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0z GECMi$

Mine GULSEN, 22 Agustos 1996’da Sakarya’da
dogdu. i1k, orta ve lise 6grenimini Sakarya’da tamamlada.
2018’de Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii’nden
mezun oldu. Film ve animasyon alaninda calismalar
yapti. Lisans bitirme projesini stop motion animasyon
izerine tamamladi. 2017 yilinda yonetmenligini Kiibra
Yildirim ile birlikte {istlendigi Yorgan isimli kisa metraj
belgesel filmi, 7. Marmara Universitesi Uluslararasi
Ogrenci Trienali'nde gosterim hakki kazandi. 2018’de
lisans bitirme projesi olarak hazirladig1 Biiyiilii Kus
isimli kisa metraj stop motion canlandirma filmi,
Canlandiranlar Kisa Film Yarigmasi’nda gosterim hakki
kazandi. 2019’da “Temsili Fotograflar” isimli sergide
calismalarini sergiledi. 2019 yilinda katildig1 24. Nehar
Tiiblek Karikatiir Yarismasi’'nda Karikatiirciiler Dernegi
Ozel Odiilii’nii kazandi. 2022°de Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gorsel Iletisim Tasarimi
Anasanat Dal1 Tezli Yiiksek Lisans Programi’mi “Jifi
Trnka’nin Canlandirma Filmlerinde Siyasal Elestiri”
isimli tez ¢aligmasiyla tamamladi.
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Bu ¢aligma, 2022 yilinda Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii'ne yiiksek lisans tezi
olarak sunulmustur. Oncelikle bu calisma icin beni
cesaretlendiren, Onerileriyle konuya farkli acilardan
bakmami saglayan, tezin yazim siirecinde bir an bile
destegini esirgemeyen, Ogrencisi olmaktan gurur
duydugum degerli tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Bilgen AYDIN SEVIM’e minnettarim. Kisisel sergimin
hazirlik asamasindaki destegi i¢in Dog¢. Dr. Suzan
ORHAN’a ayrica tesekkiir ederim. Lisans ve yiiksek
lisans egitimim boyunca sinemaya olan bakis agimi
genisleten degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Tiilay CELIK e
de tesekkiir bor¢luyum. Hayatimin her aninda maddi
ve manevi destegini hissettigim sevgili ailem Sebiha
GULSEN ve Idris GULSEN’e sevgilerimi sunarim.

Mine GULSEN
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GIRIS

Bu boliimde arastirmanin sorunu, amaci, Onemi,
varsayimlari, sinirliliklari, yontemi ve arastirmada gegen
kavramlarin tanimlar1 agiklanmistur.

Arastirmanin Konusu ve Sorunu

Cek Cumhuriyeti ya da kisaltilmis resmi ismiyle
Cekya, koklii bir tarihe ve zengin bir kiiltiire sahiptir. Orta
Avrupa’da yer alan bu iilke, zaman i¢inde birgok toplum
ve kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Tarihi calkantilarla
ve trajik olaylarla dolu olan Cekya, gegmisinde bircok
devletin himayesinde yasamis, dis giiclerin baskisina
ve midahalelerine maruz kalmistir. Diinya tarihinde
derin izler birakan biiyiik felaketlere taniklik etmis ve
bu felaketlerin getirdigi sonuclardan etkilenmistir. Ulke
tarihinde yasanan olaylar; savaslar, ekonomik krizler,
baskict yonetimler ve dis baskilar Cek toplumunu
derinden sarsmustir.

Yirminci yilizyihin ilk yarisinda meydana gelen
savaslar, imparatorluklarin dagilisi, devrimler, ekonomik
krizler, toplumsal ve Kkiiltiirel alandaki gelismeler
diinyadaki tiim uluslarin kaderini sekillendirmistir. Bu
sarsici gelismeler, Eric Hobsbawm’in (1996, s. 33-234),
“Felaket Cagi” olarak adlandirdigi 1914-1945 yillar
arasinda gergeklesmistir. iki diinya savasinin yasandig
bu ytizyilda Dogu Avrupa’da meydana gelen katliamlar,
giivenlik problemleri, psikolojik gerginlikler ve ideolojik
catismalar halkin stirekli olarak miicadele icinde olmasina
neden olmustur. Yirminci yilizyilla damgasini vuran
ideolojik miicadeleler Dogu Avrupa’da yeni problemlere
yol agmistir. Mark Mazower’mn (2008) da dikkat
cektigi gibi, Dogu Avrupa yirminci ylizyilin ideolojik
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deneylerinin her {igii i¢in de bahtsiz bir laboratuvar
olmustur: {1k deney, Birinci Diinya Savasi’nda (1914-
1918) zafer kazanan liberal demokratlarin diizenidir.
1929 Diinya Ekonomik Bunalimi’nin son verdigi bu
diizen on yildan biraz daha uzun sirmistiir. Adolf
Hitler’in Yeni Diizeni ise bunun yaris1 kadar dayanmis;
Nazilerin maglubiyetinin ardindan hakim olan Josef
Stalin’in yaratis1 -halk demokrasileri- hepsinden daha
uzun Omiirlii olmustur (s. 291).

BirinciDiinyaSavasi’nakadarkitaimparatorluklarmin
hiikimdarligi altinda yasamini siirdiiren Cek halki,
bagimsiz bir devlet kurma hedefini ancak savas
sonunda elde edebilmistir. Bu zafer sevinci dnce Hitler
daha sonra da Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
(SSCB) tarafindan kesintiye ugratilmistir. Yirmi yillik
bir silire zarfinda bagimsizhigin1 iki kez kaybeden
Cekoslovakya’da kirk yildan uzun bir siire totaliter
rejimler hiikiim siirmiistiir. Ozellikle Ikinci Diinya
Savagi’ndan (1939-1945) sonra Cekoslovakya’da ¢ok
uzun bir siire $6z sahibi olan komiinist hiikiimetin baskic1
yonetimi Cek ulusal yagamini derinden etkilemistir.

Cekoslovakya, 1948 yilinda Komiinist Parti’nin
yonetime gegmesiyle Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’nin hegemonyas1 altina girmistir. Ulke, bu
tarihten itibaren kirk bir y1l boyunca (1948-1989) Dogu
Bloku’nda yer almistir. Bu siirecte toplumun goézetim
altinda tutuldugu, ozgiirliiklerin yok sayildigi, temel
ihtiyaclarin sinirlandirildigi, medyanin ve her tiirli
rejim karsitt muhalefetin denetlendigi karanlik bir
donemden gecilmistir. Komiinist hiikiimet, bu kasvetli
yillarda toplumsal yasamin her alanina niifuz etmis;
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medya ve sanat alanina yonelik cesitli miidahalelerde
bulunmustur. Anti-komiinist diisiinceler igeren ve
komiinist ideolojiyi elestiren eserlerin yayimlanmasi
engellenmistir. Totalitarizmin hiikkiim siirdiigii yillarda
komiinist yonetimin sanat iizerinde uyguladigi sansiir
ve baski politikalari, Cek sanat¢ilari alternatif yollar
aramaya itmistir. Muhalif goriigler iceren eserlerin ve
sanat¢ilarin bir tehdit olarak algilandigi bu donemde
geleneksel kukla tiyatrosu baski ve sansiirden daha
az etkilenmistir. Bunun nedeni, komiinist ydnetimin
kukla tiyatrosunu g¢ocuklara yonelik bir mecra olarak
gormesidir. Bu sayede bir 6zgiirlilk alani yaratan bu
sanat formu, Cekoslovak sanatcilarm ilgi odagi haline
gelmistir.

Kukla, Cek topraklarinda kokli bir gegmise
sahip Onemli bir sanat formudur. Sungu Capan’in da
vurguladigi gibi “Kukla, Cekoslovakya’nin geleneksel
bir sanatidir. Cekoslovak tarihi i¢inde orta g¢agdan
giiniimiize degin, popiiler ve ulusal tek gercek ifade sanati
olarak siiregelmistir” (1968, s. 14). Cekoslovakya’da
onemli bir yere sahip olan bu geleneksel sanat,
eglenceden egitime, propagandadan direnise kadar
farkli amaglar i¢in kullanilmistir. Uygulama alani genis
olan kukla sanatinin, Cekoslovakya’da canlandirma
sinemastyla birlesmesi ise Ikinci Diinya Savagi’ndan
sonra baglamistir.

Cek sanat¢1 Jifi Trnka (1912-1969), iilkesindeki
kukla gelenegini stop-motion teknigiyle birlestirerek
canlandirma filmlerinde siirdiirmiis ve bu alanda
uluslararast bagarilar elde etmis usta bir yonetmendir.
Trnka, ayni zamanda Cek canlandirma sinemasinin
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gelisiminde ve uluslararasi 6lgekte taninmasinda biiyiik
bir rol oynamistir. Canlandirma sinemasinda yarattig
kendine ozgii sinema dili ile izleyiciyi etkilemeyi
basarmistir. Trnka, sinema kariyerine geleneksel iki
boyutlu canlandirma teknigiyle baslamis olsa da sonraki
yillarda kukla canlandirma sinemasma yonelmistir.
Filmlerinde daha ¢ok Cek efsanelerinden, folklordan
ve diinya klasiklerinden yararlanmis; bunlara ek olarak
politik calismalar da tiretmistir.

Jiti Trnka ve diger sanatgilar, savas sonrasi donemde
komiinist yonetim altindaki Cekoslovakya’da iirettikleri
canlandirma filmlerinde halk hikayeleri, folklor ve peri
masalt gibi geleneksel anlatilardan yararlanmislardir.
Ulo Pikkov (2018), folklor ve peri masallarinin savas
sonrast Dogu Avrupa Bloku’na anlatisal bir materyal
sagladigini ifade eder. Bununla birlikte savas sonrasi
donemin gergin siyasi atmosferinde kisisel olan her
seyin kolayca birtakim sorunlara yol agmasindan dolay1,
folklor ve peri masali uyarlamalarinin film yapimcilari
icin bir giivenlik alan1 yarattigini vurgular (s. 1770). Her
ne kadar geleneksel anlatilar sanat¢ilara 6zgiir bir alan
acmis gibi goriinse de bu donemde yapilmis bazi filmler
sansiirlenmis ve yasaklanmisgtir.

Canlandirma filmlerinde geleneksel anlatilardan ve
diinya klasiklerinden de yararlanan Jifi Trnka, totaliter
rejimleri elestiren filmler yapmisti. Bu baglamda
Trnka’nin yararlandifi yazarlar sunlardir: Jaroslav
Hasek, Alois Jirasek, Hans Christian Andersen, Anton
Cehov, Giovanni Boccaccio ve William Shakespeare.
Trnka, filmlerinde hem ele aldigi konularla hem de
vermek istedigi mesajlarla canlandirma sinemasinin salt
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bir eglence oldugu algisini1 yikmistir. Capan da Trnka’nin
canlandirma sinemasina yaptigi katkiyi su sozlerle ifade
eder:

Cekoslovak canli resim okulunun kurucusu ve en

bliylik sinemacisi olarak nitelenen Trnka, Cek-Slav

folklorundan, Andersen’den, Boccacio’dan, vb. den
esinlenerek meydana getirdigi filimleriyle, canlandirma
sinemasina, kukla filimciligine yalnizca yeni bir bigim

ve teknik degil, mizahi oldugu kadar elestirel, devrimci

bir 6z de getirmistir. (Capan, 1968, s. 14)

Filmlerinde kuklalar1 bir elestiri arac1 olarak kullanan
Jiti Trnka, tlkesindeki totaliter rejimi alegorik bir dille
elestirir. Trnka, filmlerindeki siyasal elestiriyi bazen
ortiikk bazen de herkes tarafindan anlasilir bir sekilde
aktarmigtir.

Bu calismanin amaci, Cek canlandirma sinemasinin
usta yOnetmenlerinden Jifi Trnka’nin filmlerinde
kuklalar1 bir elestiri araci olarak nasil kullandigin1 ortaya
koymaktadir. Bu konunun se¢ilme nedeni, canlandirma
sinemasinin bir sanat formu olmasinin yani sira
sanatcilar tarafindan hakim ideolojiyi sorgulamak adina
nasil bir elestiri aracina doniistiiriildiiglinti gozler dniine
sermektir. Calismada, Trnka’nin kukla canlandirma
filmlerinde {iretilen sOylemin altinda yatan oOrtiik
anlamlarin agiga ¢ikarilmasi amaglanmistir. Filmlerinde
elestirel bir dille ideolojik bir sdylem gelistiren Trnka,
sOylemini filmin hikayesinin yani sira sinematografik
unsurlarla desteklemistir. Trnka’nin filmlerinde karakter
tasarimi, sahne tasarimi, mekan se¢imi ve imaj gibi
gorsel tasarim unsurlari elestirel sdylemin Onemli
parcalaridir. Bu nedenle filmlerindeki sinematografik
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unsurlarin teknik ve estetik agidan da incelenmesi gerekir.
Calismada Jifi Trnka’nin filmlerinin arka planinda yatan
ideolojik sdylemi ortaya koymak i¢in elestirel soylem
cozlimlemesi (ESC) literatiiriinden yararlanilmistir.

Bu c¢alismada, Cek yonetmen Jifi Trnka’nin Cisariiv
Slavik (Imparator un Biilbiilii), Osudy dobrého vojika
Svejka (Aslan Asker Svayk) ve Ruka (EI)' isimli kukla
canlandirma filmlerinde yer alan elestirel ve ideolojik
unsurlar elestirel sdylem perspektifinden incelenecektir.
Filmlerde kullanilan gorsel tasarim unsurlari, hem agik
bir sekilde goriinen gercekleri hem de gilin yiiziine
cikarilmayr bekleyen alt metinleri barindirmaktadir.
Bu bakimdan filmlerde gorsel unsurlar araciligiyla
aktarilmak istenen oOrtiik anlamlarin elestirel soylem
¢Oziimlemesi kullanilarak analiz edilmesi gerekmektedir.

Yapilan arastirma sonucunda Tiirkce literatiirde Jifi
Trnka’nin canlandirma sinemasina dair az sayida caligma
oldugu gériilmektedir. Bu kapsamda Figen Inankul’un
(2019) “Modernlesme Baglaminda Bos Zamanin
Metalastirilmasi: Ruka (EIl) Filminin Gostergebilimsel
Analizi” adl yliksek lisans tez ¢alismasi, Seza Giines’in
(2009) “Fotograftan Sinemaya Hareket Imgesi Stop-
Motion Kukla Sinemast: Jiri Trnka’nin ‘The Hand’
Filminde Hareket Imgesini Okumak™ adl1 yiiksek lisans
tez calismas1, Bilge Kinam’in (2020) “Gérsel Iletisim
Tasariminda Bir Ifade Bicimi Olarak Cekoslovak
Kukla Animasyonu” ve Ozge Sayilgan’m (2020)
“Gelenekselden Dijitale Stop Motion Animasyon
Tekniginin Doniisen Uretim Pratikleri ile Estetik

1 Bu calismada, amagl Orneklem yontemlerinden dlgiit orneklem kapsaminda
belirlenen Cisariv Slavik (Imparator un Biilbiilii), Osudy dobrého vojéika Svejka
(Aslan Asker Svayk) ve Ruka (El) isimli filmlerin galiyma igerisinde daha rahat
okunabilmesi i¢in filmlerin Tiirkge karsiliklart kullanilmisgtir.
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Etkisi” adl1 makalelerine ulasilmistir. Literatiir taramasi
sonucunda, bu tez ¢alismasinin 6rneklemi kapsamindaki
ii¢ filmi konu alan ve elestirel bir yaklasimla detayl bir
sekilde inceleyen herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir.
Bu ¢alisma, literatiirdeki s6z konusu boslugu doldurmasi
ac¢isindan 6nem tasimaktadir.

Nitel bir perspektifle yiriitillen bu ¢alismada, Jifi
Trnka’nin segilen ¢ filmi, Norman Fairclough’un
elestirel sdylem ¢oziimlemesi (ESC) yontemi ile
incelenmektedir. Filmlerde {iretilen sdylem; karakter
tasarimi, beden dili, sahne tasarimi ve imajlar gibi
gorsel tasarim unsurlart odaginda elestirel sdylem
analizi ile ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Yapilan
inceleme sonucunda elde edilen bulgular; ideoloji,
Ozgiirliik, gii¢ ve otorite olmak lizere dort ana kategoride
yorumlanmistir. Bu ¢alisma, Jifi Trnka’nin donemin
egemen gli¢leri karsisinda nasil bir elestirel soylem
irettigini ve Cek tarihinde derin izler birakan olaylari
daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmanin temel amaci, Cek yonetmen Jifi
Trnka’nin  filmlerinde  canlandirma  sinemasinin
imkanlarmi kullanarak elestirel soylemi nasil inga
ettigini ortaya koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda yaniti
aranan sorular sunlardir:

1. Jifi Trnka, canlandirma filmlerinde kuklalar1 bir
elestiri araci olarak nasil kullanmaktadir?

2. Jifi Trnka’nin  canlandirma  filmlerindeki
sinematografik unsurlar elestirel sdyleme nasil
aracilik etmektedir?

3. Jifi Trnka, canlandirma filmlerinde donemin



MINE GULSEN

Cekoslovakya’sindaki totaliter rejimin baskict
tavrini nasil yansitmaktadir?

Jiti Trnka’nin canlandirma filmlerinde {iretilen
sOylem ile toplumsal alanda yasanan olaylar
arasindaki baglanti noktalari nelerdir?

Aragtirmanin Onemi

Kukla tasariminda elestirel bakis agisinin dnemini
ortaya koymaya ¢alisan bu aragtirma sonucunda
elde edilen bulgulardan su sekilde yararlanilmasi
ongoriilmektedir:

1.

Jifi Trnka’nin canlandirma filmlerinde elestirel
sOylemin ingasina aract olan kuklalarin ve
geleneksel anlatilarin  6neminin fark edilmesi
saglanacaktir.

Jiti Trnka’nin filmleri araciligryla dénemin hakim
ideolojisinin tartisilmasi saglanacaktir.

3. Jifi Trnka’nin tasarladigi kukla karakterlerin
nasil bir siyasal elestiri aracina doniistiigliniin
gerek sanatsal gerekse bilimsel alanda anlagilmasi
saglanacaktir.

Jiti Trnka’nin filmlerindeki sinematografik
unsurlarin  bir siyasal elestiri araci olarak
katkisinin ortaya konulmasi saglanacaktir.

Kukla canlandirma filmleri alaninda kendini
mesleki ve akademik a¢idan gelistirmek
isteyenlere elestirel bir bakis agisi saglanacaktir.
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Arastirmanin Varsayimlari
Bu ¢aligmada asagida belirtilen sayiltilardan hareket

edilmistir:

1. Jifi Trnka, kuklalar1 bir elestiri araci olarak
kullanmustir.

2. Jifi Trnka’nmn filmlerindeki sinematografik
unsurlar sdylemi desteklemektedir.

3. Jifi Trnka’nmin canlandirma filmleri elestirel
unsurlar barindirmaktadir.

4. Jifi Trnka, canlandirma filmleri aracilifiyla
totaliter rejimleri elestirmektedir.

5. Jifi Trnka’nin sinema dili ideolojik bir sdéylem
icermektedir.

6. Jifi Trnka’nin filmleri donemin hakimideolojisinin

etkilerini ve toplum iizerindeki yansimalarini
gostermektedir.

Arastirmanin Sinirliliklan
Bu galisma gercevesinde bastan belirlenen siirliliklar
sunlardir:

1.

Bu calisma, Ji¥i Trnka 'min Imparator 'un Biilbiilii,
Aslan Asker Svayk ve El isimli ti¢ filmi ile siirh
tutulmustur.

Bu calisma, Jifi Trnka’min canlandirma
sinemasinda elestirel unsurlar igeren filmler ile
siirlandirilmistir.

Calisma, Jifi Trnka’nin kukla canlandirma
filmlerinin Norman Fairclough’un elestirel soylem
coziimlemesi odaginda  degerlendirilmesiyle
stirhidir.
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4. Elestirel sdoylem c¢oziimlemesi sonucunda elde
edilen bulgularin; ideoloji, ozgiirliik, gl¢ ve
otorite gibi birbiriyle yakindan iligkili kavramlar
iizerinden tartisilmasiyla sinirlidir.

Arastirmanin Yontemi

Nitel bir perspektifle yiiriitiilen bu ¢aligmada, Cek
sanat¢1 Jifi Trnka’nin kukla canlandirma filmlerinde
elestirel sdylemin nasil insa edildigi acia ¢ikartilmaya
calisilmistir. Calisma kapsaminda amacgli 6rneklem
yaklasimiyla belirlenen Cisaiiiv slavik (Imparator un
Biilbiilii, 1949), Osudy dobrého vojika Svejka (Aslan
Asker Svayk, 1955) ve Ruka (EI, 1965) adli filmleri,
Norman Fairclough’un elestirel sdylem c¢oziimlemesi
(ESC) yontemiyle analiz edilmistir. Yapilan incelemeler
sonucunda elde edilen bulgular; ideoloji, ozgiirliik,
giic ve otorite olmak {izere dort kategori ekseninde
yorumlanmistir. Caligmanin yontemi ile ilgili detaylara
tezin ikinci béliimiinde yer verilmistir.

Arastirmanin Tanimlar

Canlandirma: Canlandirma, gercekte hareketsiz
nesne ya da gorintilerin  hareketliymis izlenimi
uyandiracak bigcimde diizenlenmesi ve kaydedilmesi
ile elde edilen goriintiidiir. Canlandirma sinemastysa
kaydedilen bu goriintillerin  belirli bir senaryo
ger¢evesinde sinema dili  kullanilarak bir araya
getirilmesidir (Hiinerli, 2000, s. 16).

Elestirel Soylem Coéziimlemesi: Temelde dilde
tezahiir ettigi bigimiyle iktidar, ayrimcilik, gii¢, kontrol
arasindaki yapisal iliskileri analiz etmekle ilgili olarak
tanimlanabilir. Diger bir ifadeyle dil kullanimiyla ifade
edilen, isaret edilen, olusturulan ve mesrulastirilan
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sosyal esitsizligi elestirel olarak arastirmayi hedefler
(Wodak, 2001, s. 2).

Gii¢: Bir sosyal iligkide yer alan aktoriin, hangi
temele dayanirsa dayansin, direnmeyle karsilagsa bile
kendi istedigini yerine getirebilme konumunda olma
ihtimalidir (Weber, 2005, s. 28).

Ideoloji: Siyasal ya da siyasal bir dgreti meydana
getiren, bir hiiklimetin, bir partinin, bir grubun
davraniglarini1 organize eden politik, hukuki, bilimsel,
felsefi, dini, moral, estetik diislinceler biitiinii (TDK,
2022).

Otorite: En genel bigimiyle otorite, iktidar kosullarini
yorumlama, bir giic imgesi belirleyerek denetim ve
niifuz kosullarina anlam verme ¢abasidir (Sennett, 2005,
s. 27).

Totalitarizm: Toplumu bir biitiin olarak ele alan,
bir biitlin olarak doniistiirmek isteyen ve devamli total
kontrol sistemiyle diizenleyen devlet, ideoloji, siyasal
parti ve liderlik fenomenlerinin biitiinligi i¢in kullanilir
(Cetin, 2002, s.16).






BOLUM 1: LITERATUR TARAMASI

11. CEKYA TARIiHI

Orta Avrupa lilkelerinden biri olan Cekya, oldukca
calkantili bir tarihe sahiptir. Bohemya, Moravya ve
Silezya olmak {izere ii¢ ana bdlgeden olusan Cek
topraklarina ilk yerlesimin MO’ye kadar uzandig
bilinmektedir. Muhsin ~ Kadioglu  (2019), Cek
topraklarmin eski yerlesimcilerinin Boiiler oldugunu
ve MO dordiincii yiizyilda bolgede yasayan bir Kelt
kabilesinin buraya Bohemya adin1 verdigini ifade eder.
Daha sonra bu bolgeye Almanlarin hakim oldugunu ve
MS altinc1 yiizyilda Slavlarin geldigini belirtir. Bununla
beraber Ceklerin atalarinin besinci yiizyilda Karadeniz
ve Karpat Daglari’ndan Orta Avrupa’ya go¢ eden Slavlar
olduguna dikkat ¢eker (s. 22).

Cekya, MO dordiincii yiizyila kadar uzandigi
bilinen koklii gegmisinde bir¢ok biiylik imparatorlugun
hakimiyetine girmistir. Bu imparatorluklar arasinda
Roma Cermen Imparatorlugu, Habsburglar ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu  vardir. Uzun
yillar yabanci devletlerin gdlgesi altinda yasayan Cek
halki bagimsiz ve egemen bir devlet kurma hedeflerine
ise Birinci Diinya Savast (1914-1918) sonunda
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Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun dagilmasiyla
ulasabilmistir. Cek halki, Birinci Diinya Savasi’nin
sonlarina dogru bagimsizliklarini yeniden kazanabilmek
adina harekete gegcmistir.

Fahir Armaoglu (2012), Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun son saatlerinde imparatorluk i¢inde
azmlik olan Ceklerin bagimsizlik i¢in ayaklandigini
ve ardindan Toma§ Garrigue Masaryk, Edvard Benes
ve Milan Rastislav Stefanik gibi Cek liderlerin 18
Ekim 1918’de Paris’te Cekoslovak Milli Konseyi’'ni
kurdugunu dile getirir.  Avusturya-Macaristan’in
Cekleri imparatorluk i¢inde tutmak icin yaptigi girisim
basarisizlikla sonuglaninca 28 Ekim 1918 tarihinde
Prag Ulusal Konseyi Cekoslovakya Cumhuriyeti’nin
bagimsizligini ilan eder. Yeni Cekoslovakya Devleti’nin
Cumbhurbaskan1 Masaryk, Basbakan1 Kramai Disisleri
Bakani ise Benes olur (s. 227).

Yeni Cekoslovakya Devleti kurulusundan itibaren
topraklarinda bircok azinliga ev sahipligi yapmuistir.
John Roberts’in (2015, s. 615) da ifade ettigi gibi,
“Cekoslovakya’niniigte birinden fazlasini Lehler, Ruslar,
Almanlar, Macarlar ve Rusinler olusturuyordu”. Marella
Bodur (1995), Cekoslovakya Cumbhuriyeti’nin bagimsiz
bir lniter devlet olarak kurulmasindan sonra, bu etnik
gruplarin konumlari ve haklartyla ilgili etnik meselelerin
stirekli olarak siyasi glindeme hakim oldugunu vurgular
(s. 48). Ulkede ortaya ¢ikan bu sorunlardan biri de Siidet
bolgesinde yasayan Alman azinliklar ve Cek hiikiimeti
arasinda yasanan krizdir.

Stidet krizi, Cekoslovakya’da ¢ok sayida Alman’in
yasadig1 Stidetler bolgesinin Nazi Almanyasi lideri Adolf
Hitler tarafindan egemenlik altina alinmak istenmesi
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lizerine ortaya ¢ikmigti. Mark Mazower (2014),
Hitler’in Subat 1938’deki konusmalarinda, komsu
iilkelerdeki Alman azinliklarina degindigini ve Reich’in
Alman azinliklarin ezilmesine kayitsiz kalmayacagi
uyarisinda bulundugunu ifade eder (s. 113). Harun
Bodur (2013), Cekoslovak buhranini goriismek iizere
29 Eyliil 1938 tarihinde Ingiltere, Fransa, Almanya
ve Italya basbakanlarimin katihmi ile Miinih’te bir
konferans diizenlendigini; ancak bu konferansa Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ile Cekoslovakya’nin
davet edilmedigini belirtir. 30 Eyliil 1938’de varilan
anlagmaya gore, Alman niifusunun ¢ogunlukta oldugu
bolgeler dort asamada bosaltilacak ve karsiliginda
Cekoslovakya’nin yeni smirlarini Ingiltere ve Fransa
garanti edeceklerdi (s. 380). Ne var ki Cekoslovakya’y1
ele gegirmek isteyen Hitler, bu durumu g6z ardi ederek
15 Mart 1939°da Prag’1 isgal etmistir (Bodur, 2013, s.
383-384). Cekoslovakya’nin Almanya tarafindan isgal
edildigi giin Macar ordular1 da Rutenya’y isgal etmis
ve boylece Cekoslovakya haritadan silinmistir (Bodur,
2013, s. 383-384).

1938 yilinda Miinih Konferansi’nin ardindan isgal
edilen Cekoslovakya ve Ikinci Diinya Savast siirecinde
Nasyonal Sosyalistler tarafindan kusatilan Dogu Avrupa,
SSCB ordulari tarafindan kurtarilmigtir. Savas sirasinda
Yalta Konferansi’nda varilan anlasmalarla savas sonrasi
Avrupa’nin kaderi yeniden belirlenmistir. Roberts’in
(2015) da ifade ettigi gibi, “bu bulusmada varilan
mutabakat Avrupa’da yaklasik yarim ytizyil siirecek bir
baris diizenin temelini atti. Bu temel {izerinde Avrupa
dogu ve bat1 yarisi olmak {izere yeniden ikiye boliindii”
(s. 670). Stiper gii¢ olarak adlandirilan iki iilke ABD ve
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SSCB, savastan sonra Kita Avrupa’sint Dogu ve Bati
Bloku olmak tizere kutuplagtirmis ve hakim olduklari
bolgeler tizerinde denetim saglamislardir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan (1939-1945) sonra Dogu
Avrupa, Soguk Savas dénemi boyunca SSCB’ye bagiml
hale gelmistir. Savag sonrasinda SSCB ordusu tarafindan
ele gecirilen iilkelerde Sovyet yonetimi sosyalist rejimler
kurma girigiminde bulunmustur. Bodur’un (2013) da
ifade ettigi gibi, 25 Subat 1947°de SSCB, ele ge¢irdigi
topraklarda komdiinist partileri temellendirmek adina
biitiin muhalefeti tasfiye etme girisimine baglamistir.
Cekoslovakya’ya komiinistlerin yerlesmesini saglamak
icin acgik¢a miidahale eden SSCB, mevcut hiikiimetteki
on bir bakanin yerine komiinistleri baski ile kabineye
sokmustur (s. 489-490).

Soguk Savas (1947-1991) donemi boyunca SSCB
etkisi altindaki tilkeler Stalinist yonetim modeline gore
sekillenmis ve komiinist partilerin denetimi altinda
yasamislardir. Eric Hobsbawm (1996), Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan SSCB giidiimiinde olan komiinist
iilkelerde, iist diizey merkezilesmis otoriter yapili tek
partili siyasal sistemler; siyasal otorite tarafindan ilan
edilen kiiltiirel ve entelektiiel dogrular; devlet tarafindan
tasarlanan merkezi ekonomik planlama modeli ve
giiclii profil sergileyen iistiin liderler gorildiigiini
belirtmektedir (s. 455).

Metin Ozvaris (2010, s. 14), Cekoslovakya’nin,
9 Mayis 1948’de kabul edilen anayasayla bir halk
demokrasisine doniistiglini ve 8 Haziran 1948’de
Cumbhurbaskant Eduard Benes’in istifa etmesiyle,
Komiinist Parti’nin {ilkedeki iktidar1 timiiyle ele
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gecirdigini ifade eder. Neslihan Unlii (2019), halk
demokrasileri doneminde (1948-1960) Cekoslovakya’da
Bati ile olan iligkilerin yerini, SSCB ile olan iliskilerin
aldigini ve Sovyet sistemi drnek alinarak yeni bir anayasa
yapildigini ifade eder. Cekoslovakya’da Sovyet rejiminin
uygulanmasi asamasinda dine ve dini liderlerine karsi
acimasiz politikalar ylirliten yonetimin, manastirlari
ve kiliseleri kapatarak mallarina el koydugunu ve din
islerini devlet denetimi altina aldigini belirtir (s. 73-
74). Cekoslovakya’daki yeni hiikiimet, banka ve sanayi
kuruluslar1 gibi ekonomik isletmeleri ve topraklari da
devletlestirir. Mustafa Atasoy’un (2017) ifade ettigi gibi,
“1949°da COMECON’un, 1955’te Varsova Pakti’nin
kurucu tiiyelerinden birisi olan Cekoslovakya Sovyetler
Birligi’nin uydusu haline gelmisti” (s. 64).

Cekoslovakya’da Sovyet sisteminin kabul edilmesi
ve ekonomik isletmelerin devletlestirilmesi, 1960’11
yillara gelindiginde iilke ekonomisinde sorunlara yol
agmustir (Unlii, 2019, s. 77). Ernie Trory (2016), 1960°tan
once Cekoslovakya’nin Avrupa’daki en hizli kalkinan
iilkeler arasinda oldugunu; ancak 1960’tan sonra
iilkede ekonomik gelisimin yavasladigini ifade eder. Bu
yavaglamanin sebeplerinden birinin Cekoslovakya’nin
kimya, elektrik miihendisligi ve otomobil sanayi gibi
modern sanayi kollarina gereken Onemi vermemesi
olduguna dikkat ¢eker (s. 34).

Ekonomi alaninda yasanan durgunluk, zamanla
toplum arasinda huzursuzluga neden olmus ve yonetime
kars1 ayaklanmalar baglamistir. Chris Harman’in (2016)
daifade ettigi gibi 1960°larin basinda Cekoslovakya’daki
bliylime hizinin diigmesi toplumu her agidan hayal



24 MINE GULSEN

kirikligma stiriiklemis ve yonetici biirokrasi i¢inde de
boliinmelere yol agmistir. Bu donemde Cekoslovakya’da
tim sansiir mekanizmas1 ¢okmiis; entelektiicller ve
ogrenciler yirmi yildir ilk kez kendilerini 6zgiirce ifade
edebilme firsatindan yararlanmistir. Polisin muhalefeti
ezme konusunda gii¢siiz oldugu fark edilmis; halkin
hiikkiimeti ve Stalin doneminin acimasiz politikalarini
Ozgiirce elestirebilmesinin yolu agilmistir (s. 552).

1967 yilinda Cekoslovakya’da Aleksander Dubcek
liderliginde “insancil komiinizm” hareketi ortaya
¢ikmistir; bu hareketin amaglari arasinda Moskova’dan
kopmak, bagimsizlik ve Varsova Pakti’'ndan ayrilmak
bulunmaktadir (Bodur, 2013, s. 684). Temel insan hak ve
Ozgiirliiklerini esas alan bu hareket, farkli goriislerin ifade
edilmesine imkan saglamistir. Anna J. Stoneman’in da
(2015) ifade ettigi gibi, yirmi y1ldir iilkede hakim olan sert
ve baskici komiinist yonetimin ardindan gergeklestirilen
reformlar medya, basin ve seyahat sansiiriinii sona
erdirmis; vatandaslara 6zgiirce diisiinme, konusma ve
davranma hakki vermistir. Dubcek’in liderligi, sanatsal
ifadede, 0zgiir tartismada ve Prag Bahari olarak bilinen
demokratik ideolojiye uyumda bir patlamaya sebep
olmustur (s. 103). Alexander Dubcek’in iilkede insan
hiirriyetini temel alan bir sosyalizm anlayigini ortaya
koymak istemesi dogal olarak SSCB’nin tepkisine yol
acmistir. Bu sebeple “insancil komiinizm”, Agustos
1968’de SSCB ve Varsova Pakt1 iiyelerinin harekatiyla
zorla bastirilmistir. Bu tarihten itibaren Cekoslovakya
1989°da meydana gelen Kadife Devrim’e kadar daha
sik1 bir yonetim altina girmistir.

Dilek Karadeniz (2018), 1968 isgaliyle Komiinist
Parti’den birtakim tasfiyeler yapildigin1i ve tasfiye
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edilenlerin 1977’de “Charter 77” adli bir belge
yaymladigini ifade eder. Bu belge, Cekoslovakya’da
insan haklarimin gergeklestirilmesini talep etmektedir.
Cekoslovakya’y1 bagimsizliga gotiiren bu hareket
“Charter 77” hareketi olarak anilmistir. 1975 Helsinki
Nihai Senedi ve 1987 Glasnost ve Perestroyka politikalari
Cekoslovakya’y1 etkileyen diger siyasi gelismelerdir.
Bu atmosfer altinda olusan protestolar, gosteriler ve
genel grevler art arda meydana gelmis ve i¢ karisikliklar
yasanmistir. Komiinist Parti, iilkede meydana gelen
kitle hareketlerine karsi sert tedbirler almasina ragmen
basarili olamamustir (s. 26).

Bodur (2013), bu gosterilerin zamanla daha da
bliytidigiinii ve 1989 yilinda Cekoslovak Komiinist
Partisi iginde ¢oziilmelerin bagladigini ifade eder. Ekim
ve Kasim aylarinda gosterilerin daha da artmasiyla
gostericilerle polis arasinda c¢atigmalar yasanmistir.
Kitlesel protestolar karsisinda direncini yitiren Komiinist
Parti yonetimi 1989 Aralik ayinda sadece yaris1 komiinist
olan bir koalisyon kabinesi kurmustur. Bu gelisme ile
Komiinist Parti’nin iktidar tekeli sona ermistir. 28 Aralik
1989°da Cekoslovak parlamentosu Dubcek’i parlamento
bagkan1 ve ertesi giin de Vaclav Havel’i devlet baskan1
segmistir. Havel, ililkede pazar ekonomisine gegisi ve
cok partili demokrasi siirecini baslatmistir (s. 849).
Cekoslovakya’da komiinist donem sonrasinda yiikselen
Slovak milliyet¢iligi, 19 Haziran 1992°de Cek ve Slovak
taraflarin ayrilma karar1 almasma neden olmustur (s.
907-908). 1 Ocak 1993 tarihinde Cekoslovakya Cek
Cumbhuriyeti ve Slovak Cumbhuriyeti olarak iki bagimsiz
devlet ortaya ¢ikmistir (Atasoy, 2017, s. 83-84). Cekya, 12
Mart 1999°da Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiitii'ne (The
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North Atlantic Treaty Organization/NATO) ve 1 Mayis
2004’te Avrupa Birligi'ne (AB) dahil olmustur (s. 86).

1.2. CEK TOPLUMU VE KULTORD

Cekya, kiiltiirel olarak kokli gegmise sahip bir AB
iilkesidir. Tarihi boyunca farkli inanglara ve kiiltiirlere
ev sahipligi yapan Cekya’da zamanla zengin bir kiiltiirel
birikim meydana gelmistir. Ulusal tarihi ve kiiltiirii
cogu kez bastirilan Cek halki, hayatlarinin biiyiik bir
boliimiinii yabancilarin himayesinde geg¢irmistir. Tarihi
stirec igerisinde Cek ulusal kimligi, dili, devlet yonetimi,
okullar1 ve sanati dig gii¢ler tarafindan pek cok kere
engellenmeye calisiimistir. Ulkede meydana gelen tiim
olumsuz gelismelere ve siyasi kisitlamalara ragmen
kiltiir gelismeye devam etmistir.

“Cek Toplumu ve Kiiltiirii” baslig1 altinda ele alinan
ilk dénem, on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyillarda
gerceklesen “Ulusal Uyanis” (“Ulusal Canlanma”
olarak da bilinir) yillaridir. Josef Harna’ya (2018)
gore kiiltiirel alan, Cek kimliginin sekillenmesinde
Ulusal Uyanis doneminden itibaren 6nemli bir gorev
istlenmistir. Modern Cek ulusunun insasinda kiiltiirel
alan ulusun gelisimini etkileyen 6nemli bir etkendir (s.
450). Atasoy’a gore (2017), Cekler i¢in Ulusal Uyanis
donemi 6nemli bir donilisiimii ifade eder. 1770’lerden
sonra siyasal ve ekonomik kosullarin hayat verdigi
kiiltiirel bir degisim meydana gelmis ve Ceklerin
millet olarak ortaya ¢ikisini temellendirmistir. Hoggort
Fermani (1781), Cizvit diizeninin, koleligin ve sansiirlin
kaldirilmasi, niifus artis1 ve kentlere gog, endiistrinin
gelismesi, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma gibi etkenler
sosyal yagami degistirmistir. Basta dilde ve edebiyatta,
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sonra siyasette Cek kimliginin giiclendigi donem “Ulusal
Uyanis” olarak anilir (s. 43).

Ulusal Uyanig yillarinda Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun himayesinde yasayan Cek halki,
Birinci Diinya Savast sonunda bagimsizligina
kavugmustur. Savas sonunda Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun ~ dagilmasi  iizerine Cekler
ve Slovaklar bir araya gelerek Cekoslovakya
Cumbhuriyeti’ni kurmustur. Yeni Cekoslovak devletinin
insasiin ardindan toplumsal yasamin ¢esitli alanlarinda
farklilagmalar yaganmustir.

1918’de bagimsiz Cekoslovak devletinin kurulusunun
ardindan Cek topraklarindaki egitim diizeyini ve
kiiltiirel yasamin kalitesini yiikseltmek i¢in Onemli
girigsimlerde bulunulmustur. Egitime 6nem verilen bu
donemde iiniversite ag1 genisletilmistir (Harna, 2018,
s. 451). Cek kiltiirti, yeni kosullarda Avrupa kiiltiir
merkezleriyle (Paris, Miinih, Berlin ve Londra) aktif bir
sekilde temaslarini devam ettirmistir. Ulusal savunmanin
sorumluluklarinin ortadan kalkmasiyla devleti temsil
etmeye yonelik yeni gorevler sanat eserlerinden
yararlanma olanaklarint artirmis ve bu kiiltiire ek gelir
saglamistir (Harna, 2018, s. 452).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda bagimsizligini
kazanan Cekoslovakya’da kiiltlirel alandaki gelismeler,
Ikinci Diinya Savasi siirecinde Naziler tarafindan
engellenmeye calisilmistir. 1938 yilinda Cekoslovakya’y1
isgal eden Nazi ordulari, toplumu ve kiiltiirii baski altina
alan girisimlerde bulunmustur. Nazi sansiiriiniin aman
vermedigi bu donemde Cek halkinin kitap, gazete ve
dergi gibi iletisim araglarina erigimi engellenmistir.
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Jan Gebhardt (2018), Cek ulusal yasaminin ve
kiiltiiriinlin Alman isgalcilerin miidahalesine ragmen
gelismeye devam ettigini ifade eder. Nazi yonetimi;
basin, radyo, yayin ve film prodiiksiyonun sansiirlenmesi,
Cek ve yabanci yazarlarin eserlerinin kiitiiphanelerden
kaldirilmasi gibi radikal uygulamalar gergeklestirir. Bu
onlemlere ragmen Nazi ordularinin Cek topraklarini
isgal ettigi donemde film c¢aligmalari epey ragbet
gormiistiir. Alman yapimlarin egemen oldugu sinema
perdesinde yeni Cek filmleri de goOsterime girmistir.
Sansiir ve Almanlastirma girisimlerine ragmen ulusal
temalara odaklanan bir dizi film, tarih anilar araciligiyla
Cek ulusunun 6z farkindaligini ve meydan okumasini
giiclendirmigtir. Bu dénemde yalnizca Cek seyircilerin
algilayabilecegi birgok ima, alegori ve benzetme
filmlerde yer almistir (s. 498- 499).

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasmin ardindan
devletlerin ve toplumlarin Birinci Diinya Savasi’nda
yasadig1 trajik olaylar yeniden gilin yiiziine ¢ikmistir.
Savag, milyonlarca masum insanin Oliimiine, ailelerin
parcalanmasina ve kitliga yol agmistir. Savas sonrasinda
diinyanin yeni biiyiik gii¢leri ABD ve SSCB diinyay1
goriinmez bir perdeyle Dogu ve Bati Bloku olmak
iizere ikiye bolmiistiir. Cekler, savag sonrasinda Sovyet
yonetimi himayesindeki Demir Perde i¢inde yer almistir.
SSCB giidimiindeki Cekoslovakya’da yasamlarim
sirdiiren Cekler i¢in dig diinya ile iletisim kurmak
giiclesmistir.

Jifi Kocian’a (2018) goére Cekoslovakya’da ikinci
Diinya Savagi’ndan sonraki ilk yillar, yaganan tiim siyasi
ve ekonomik sorunlara ragmen, bilimsel ve kiiltiirel
alanda hizli bir ilerleme donemi olmustur. Savas
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sonrasinda Ozgiirligiinii yeniden kazanan Cekoslovakya,
Avrupa ve denizasiri {ilkelerdeki ortak kuruluslarla savas
oncesi temaslarint hizla siirdliriirken, ayn1 zamanda
SSCB’deki bilimsel kurumlarla da iligkiler kurmustur.
Bu donemde c¢agdas diinya edebiyatinin eserleri
tercime edilmis, Jean-Paul Sartre gibi modern oyun
yazarlarinin oyunlar1 sahnelenmis, Hollywood, Ingiltere
ve Fransa yapimli filmlere ek olarak Sergei Eisenstein
gibi yonetmenlerin avangard filmleri de sinemalarda
gosterime girmistir (s. 530).

Cekoslovakya’da yasanan bu 6zgiirliik siireci ti¢ yil
sonra komiinist partinin darbesiyle sona ermistir. 1948
yilinda komiinist partinin se¢imlerde kazandig1 zafer
Cekoslovakya’nin bagimsizligim kaybetmesine neden
olmustur. Soguk Savas (1947-1991) dénemi boyunca
Dogu Bloku'nda yer alan Cekoslovakya’da SSCB
ilkelerine bagl yeni bir diizen kurulmustur. 1948’den
sonra Cekoslovakya Komiinist Partisi kamusal hayatta
bircok kalic1 degisim gerceklestirmis; ele gecirdigi
iktidar1 saglamlagtirmaya yonelik adimlar atmistir.
Stalin’in ilkelerine bagli komiinist rejimin hiikiim
siirdiigli bu donemde, kiilttirel alan ve ulusal yagamin
tim yodnleri denetim altina alinmaya calisilmistir.
Atasoy (2017), Cekoslovakya’da komiinist partinin
iktidara gelmesinin ardindan Katolik kilisesinin baski
altina alindigini, manastir ve tarikatlarin yani sira sivil
orgiitlerin de kapatildigini dile getirir. Basinin da kontrol
altina alindig1 bu déonemde muhalif goriisler sindirilmis,
kiiltiirel iklimi Marksist-Leninist ilkeler belirlemistir (s.
63-64).

Cekoslovakya Komiinist Partisi’nin politikalari,
1950’lerden itibaren niifusun biiyiik bir kesimi tarafindan
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hos kargilanmamaya baglanmistir. 1960’lara gelindiginde
toplumsal alanda yasanan sorunlarin artisi, siyasi ve
ekonomik krizler halkin hiikiimete kars1 tepkisini daha da
arttirmistir. Ulkede yasanan bu gerilimler, 1968 yilinda
Alexander Dubcek’in parti liderligine gelmesiyle son
bulmustur. Alexander Dubcek, “insan yiizlii sosyalizm”
anlayisiyla Cekoslovakya’da demokratik ve gelismis bir
sosyalist toplum inga etmeyi kendine gorev edinmistir.
Cekoslovakya’nin politik olarak liberallesmeye basladigi
bu dénemde ekonomi, siyaset, hukuk ve basin alaninda
bazi reformlar yapilmistir. Diinya’da Prag Bahari olarak
bilinen bu donemde kisisel hak ve 6zgiirliiklerin 6ntindeki
her tiirlii engeli kaldirmaya yonelik adimlar atilmistir.
Bodur (2013), Dubéek’in Cekoslovakya Komiinist Parti
birinci sekreteri olmasindan sonra iilkede daha once
karsilagilmamis bir 6zgiirliikler sistemi olusturuldugunu
ifade eder. Sansiiriin kaldirildigini, basin, radyo ve
televizyona soz ve ifade 6zglirliigii tanindigini vurgular
(s. 685). Ne var ki Cekoslovakya’da yapilan bu reformlar,
SSCB tarafindan bir tehdit olarak algilanmis ve iilke
Agustos 1968°de Varsova Pakt1 ordular tarafindan isgal
edilmisgtir.

Cekoslovakya’da Prag Bahari’nin ardindan komiinist
cizgiye geri doniilmiis ve lilke Kadife Devrim olarak da
bilinen 1989 olaylarina kadar daha otoriter bir komiinist
parti tarafindan yonetilmistir. Kadife Devrim’e kadar
iilkede denetim saglayan komiinist rejimin kati kurallari
iilke vatandaslarinin hak ve Ozgiirliiklerini goz ardi
etmigtir. Bu donemde komiinizmin karanligina gdmiilen
Cekoslovakya’da yasananlarin benzerleri diger Dogu ve
Orta Avrupa lilkelerinde de deneyimlenmistir. Jonathan
Bolton (2012), yasanilan bu donemi, George Orwell’in



TOTALITARIZME BASKALDIRAN KUKLALAR 31

1984’{iniin sisinin bdlgenin iizerine ¢oktiigl kasvetli bir
donem olarak niteler. Komiinizm, muhalefeti acimasizca
bastirmis; toplanma, ifade ve gosteri 6zgiirliigii gibi temel
siyasi haklari ihlal etmistir. Dogu ve Orta Avrupa’daki bu
karanlik donem, toplumun siirekli polis gézetimi altinda
tutuldugu, rejime muhalif kisilerin iglerinden oldugu ve
yayin yapmalarimin yasaklandigi yillardir (s. 19-20).

1968 yilinda Varsova Pakti iiyelerinin iilkeyi isgal
ettigi donemde bir¢ok sanat¢i ve aydin islerinden olmusg
ve bircogu llkeyi terk etmek zorunda kalmistir. Bu
yillarda tilkelerinden gé¢ eden veya ayrilmak zorunda
birakilan yazar, tarih¢i, sanat¢i ve akademisyenlerin
caligmalart iilkenin i¢inde bulundugu durumu anlatan
onemli birer belge niteligindedir (Bolton, 2012, s. 20).
Cek yazar Milan Kundera da (d. 1929) bu calkantili
donemde iilkesini terk etmek zorunda kalan ve Cek
vatandashigr elinden aliman bir sanatcidir. Eserleri
uzun bir siire iilkesinde yasaklanan Kundera, ¢ogu
kitabinda anlatisin1 dénemin sosyal, siyasi ve ekonomik
olaylar1 odaginda kurmaktadir. Ozellikle Kundera’nin
Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi (2015) adli eseri
Prag Bahari’ndan sonra Cekoslovakya’da (Kundera’nin
ifadesiyle Bohemya’da) yasananlart anlayabilmemiz
acisindan 6onemli bir kaynaktir.

Kundera’nin Varolmanin Dayaniimaz Hafifligi adli
eseri, 1968 Prag Bahar1 ve SSCB’nin isgali sonrasinda
iilkede yasanan olaylara ve bu olaylar yliziinden altiist
olmus hayatlara 151k tutmaktadir. Cekoslovakya’da
komiinist darbenin ardindan islerinden atilan sanatgilar
ve aydmlar yasamlarini cam temizlik¢isi, otopark
bekgisi, gece bekgisi, kamu binalarinda is¢i ve taksi
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soforii olarak devam ettirmistir. Islerine devam eden
sanatg1, aydin ve sporcular ise birtakim zorluklarla karsi
karstya kalmistir. Ornegin, bir ressamin sergi agmasi ya
da bir futbolcunun milli takima girmesi i¢in ilk olarak
partiye mensup gorevlilere tavsiye mektubu ve rapor
gondermesi gerekmistir. Gonderilen bu raporlarda
degerlendirilmeye tabi tutulan, sanat¢inin yetenegi ve
bilime katkisi degil, daha ¢ok yurttagin politik profilidir.
Degerlendirmelerden ¢ikacak olumlu sonug ise yurttasin
nasil davrandigi, ne diisiindiigii, mitinglere ve 1 Mayis
torenlerine katilip katilmamasi ile baglantilidir.

Cekoslovakya’da toplum, siyaset ve ekonomi
alaninda yasanan trajik olaylar, 1989 yilinda komiinist
partinin  devrilmesiyle son  bulmustur. Tomas
Zahradnicek (2018), 1989°dan sonra Cek toplumunun,
siyaset, ekonomi, hukuk ve Kkiiltiir alanlarinda ¢ok
yonlli bir doniisiim gecirdigini ifade eder. Komiinizm
sonrasi on yil, Cek toplumunun tarihindeki tiim sosyal
devrimleri degisimin hizi ve karmasikligi agisindan
geride birakmistir (s. 694).

1.3. CEKYA'DA SANAT

Sanat alaninda kokli ve zengin bir tarihe sahip
olan Cekya, diinya c¢apinda taninmis bircok sanatci
ve bilim insaninin yetistigi bir iilkedir. Cek sanatgilar;
edebiyat, miizik, sinema, mimari, giizel sanatlar ve el
sanatlart alanlarindaki yaratici ¢alismalartyla ulusal ve
uluslararasi diizeyde biiyiik basarilara imza atmistir. Cek
sanatcilar, tarihi siire¢ i¢inde iilkelerinde gelisen sosyal
ve politik olaylar karsisinda dis giicler tarafindan sert
miidahalelere ugramistir. Onlerine ¢ikan her tiirlii engele
ragmen eserlerini basarili bir sekilde {iretmeye devam
etmislerdir.
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Cek sanatin1 daha yakindan taniyabilmek icin iilke
tarihinde yasanan siyasal ve sosyal doniisiimleri bilmek
gerekir. Cek tarihindeki 6nemli doniim noktalari olan
Ulusal Uyanis yillari, Nazi isgali, Soguk Savas donemi
ve Stalinist yonetim, Cek sanatinin gelisimi lizerinde
etkili olmustur. 1990 sonrasinda komiinist rejimin sona
ermesinin ardindan AB’ye katilim siireci de sanatsal
caligsmalar: etkilemistir.

On sekizinci ve on dokuzuncu ylizyillarda gergeklesen
Ulusal Uyanis hareketi, Cek ulusal birligini ve kdiltiirel
degerlerini yagatmak adina baglatilmistir. Atasoy (2017),
bu dénemin Cekler i¢cin 6nemli bir kiiltiirel degisimi
ifade ettigini ve bu degisimde aydinlarin 6nemli bir
roli oldugunu dile getirir. Cek Ulusal Uyanisi’nin
onemli isimlerinden Josef Dobrovsky’nin (1753-
1829), Cek Dili ve Edebiyat: ile ilgili calismalart ve
Cek Ulusal Dirilisi’nin 6nde gelen isimlerinden Josef
Jungmann’in (1773-1847) Cek¢e-Almanca Sozligi
Cekler i¢in bir ¢esit altyap1 olusturmustur. Bu donemde
romantizm akimi; resim, miizik ve edebiyat alaninda
etkisini gdstermistir. Mimaride o6zellikle Neoklasik,
Neogotik ve Neoronesans gibi tarihi stillerin formlari
hakim olmustur. Cekler, yirminci ylizyili tabiattaki
formlar1 sanatsal bir isyana doniistiiren Art Nouveau ve
modernizme giden yolun kapisini sonuna kadar agan
Kiibizm’le karsilamistir (s. 43-44).

Birinci Diinya Savasi sonunda Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’ndan ayrilan Cekler, Slovaklarla bir araya
gelerek Cekoslovakya Cumhuriyeti’nin bagimsizligini
ilan etmistir. Yeni devletin ingasinin ardindan iilkede
bilimsel ve kiiltiirel alanda gelismeler yasanirken; bu
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durum sanat ortaminda da karsiligini bulmustur. Bu
yillarda sanatcilar; edebiyat, tiyatro, miizik, resim ve
heykel gibi bir¢ok sanat alaninda ¢aligmalar {iretmeye
devam etmistir. Cek sanatgilar, bu donemde ortaya ¢ikan
Art-Nouveau, Disavurumculuk, Kiibizm, Dadaizm,
Stirrealizm ve Sosyalist Gergekeilik gibi ¢esitli sanat
akimlarindan etkilenmisglerdir.

Cumbhuriyet doneminde sanat alanindaki gelismeler,
Josef Harna’nin (2018), XV. Czechoslovak Republic
(1918-1938) (Cultural Life in the Conditions of
Democracy) baslikli ¢alismasi iizerinden anlatilabilir.
Birinci Diinya Savagi’ndan sonra Cek edebiyatindaki
durum bircok kusagin bulugmasina sahne olmustur.
1880’lerden gelen nesil, Cek modernizminin olgun
temsilcileri, dekadanlar, doga bilimciler ve savas dncesi
yillarinin s6zde isyancilart ¢aligmalarina devam etmistir.
Diinya edebiyatinda avangart akimlara verilen tepkiler,
Dadaizm, Siirrealizm ve Sosyalist Gergekeilik Cek
edebiyatinda da yer almistir. Birinci Diinya Savasi’nin
hemen ardindan Cek halkinin tiyatroya olan ilgisi artmig
ve kabareler biiyiik ilgi gdrmiistiir. Bu donemde bir¢ok
kasabada yeni tiyatrolar kurulmustur. Cek besteciler,
Leos Janacek ve Josef Bohuslav Foerster en onemli
eserlerini bestelemis; Josef Suk, Vitézslav Novak ve
Otakar Ostréil miizik alanma katkida bulunmustur.
Diger taraftan Cek miiziginin gelenekleri iizerine insa
edilen tarzlara ek olarak, savagtan sonra Bati Avrupa
miizikal disavurumculuguna yonelim olmustur. Cek
Cumbhuriyeti’nin kurulugunun ardindan miizik alaninin
gelismesi i¢in sartlar biiylik Olgiide iyilestirilmis ve
Prag’ta yer alan Ulusal Tiyatro’daki operaya ek olarak
Moravska Ostrava, Olomouc, Ceské Budéjovice’de
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opera topluluklart kurulmustur. Resim alaninda ise Art-
Nouveau, Disavurumculuk, Kiibizm ve Siirrealizm gibi
cesitli sanat formlar1 ve bir dizi grup ortaya ¢ikmuistir (s.
454-458).

Cek sanat1 lizerinde belirleyici olan diger bir etken
de komiinizm rejimin uyguladig1 politikalardir. Ikinci
Diinya Savasi sonunda SSCB’nin uydusu haline
gelen Cekoslovakya’da komiinist rejim her alanda sz
sahibi olmaya calismustir. i¢ ve dis politikalar1 Sovyet
modeline gore sekillenen Cekoslovakya’da uzun
yillar Stalinist rejimin siki kurallar1 hikkiim stirmiistiir.
Ulkedeki endiistriyel kalkinma ve tarimda makinelesme
projeleri Sovyet yardimlart sayesinde gerceklesmistir.
Boyraz (2018), bu durumun etkisi ile Prag merkezli
sanat tiretiminin alternatif yonlere kaydigini ifade eder.
Cekoslovakya’da komiinist rejimin hiikiim siirdiigi
yillarda Sosyalist Ger¢ekei resimlerin 6niiniin a¢ildigini
ve Cek sanatcilarin eserlerinde is¢ileri ve isci ailelerini
merkeze alan figiiratif kompozisyonlar kurguladigini
belirtir (s. 201).

Selda Bayman (2015), 1948’de Cekoslovakya’da
yoOnetimin basina gegen Klement Gottwald’in sanat
alaninda Stalinist sansiir anlayisim1  uygulamaya
bagladigini ve iilkedeki sinema endiistrisinin Sovyet
modeline gore yeniden yapilandirildigini ifade eder. Bu
donemde film yapimcilarina devlet tarafindan maddi
imkanlar tanindigini; buna karsilik belli kriterlere gore
filmler tiretmekle siirlandirildiklarini belirtir. SSCB’nin
kat1 kurallarindan dolay1 Cek film yapimcilariin 6zgiin
ve yenilik¢i film anlatisindan uzaklastiklarma dikkat
ceker (s. 12-13).



36 MINE GULSEN

Boyraz’a gore (2018), Ceklerin yirminci ylzyil ve
sonrasindaki sanatiiretimlerini sekillendiren etmenlerden
biri de 1960 sonrast Bati sanat akimina dahil edilen
yeni medyanm Cekler tarafindan kabul gdrmesidir.
ABD’nin hamiliginde yayilan bu tiirdeki iiretimler
Cek cografyasinda da hizla c¢ogalmaya baslamistir.
Heykeltras Josef Randa’nin (1933-2005) bronzun yant
sira fiber malzemeden de yararlanmasi, fotograf¢i Pavel
Banka’nin (1941) deneysel iretimlere yogunlasmasi
bu tarz calismalara 6rnek olarak gosterilebilir. Yine
bu doénemde provokatif ¢aligmalariyla bilinen sanatci
David Cerny (1967), 1991 sonrasinda bir Sovyet tankini
pembeye boyayarak tiim dikkatleri {izerine ¢gekmistir (s.
202).

1960’11 yillardaki ekonomik gerileme ve toplumsal
sorunlarin artisi halkin ve ozellikle de aydinlarin
yonetime karsi seslerinin yiikselmesine neden olmustur
(Atasoy, 2017; Harman, 2016; Trory, 2016). Antonin
Josef Novotny, huzursuzluklarin ve baskiin giderek
artmasiyla Cekoslovakya Komiinist Partisi Birinci
Sekreterligi’'nden istifa etmis ve partinin basina
Alexander Dubcek gegmistir (Harman, 2016, s. 552).
Alexander Dubcek’in politik, ekonomik ve toplumsal
alanlardaki liberallesmeye yonelik reform hareketi
onemli diizenlemeleri igermekteydi. Bunlar arasinda
medya ilizerindeki denetimin ve sansiiriin yumusatilmasi,
ifade 6zgiirliigiiniin taninmasi ve gizli polisin yetkilerinin
sinirlandirilmasi sanat alaninda daha 6zgiir bir donem
yasanmasini saglamistir (Atasoy, 2017; Bodur, 2013;
Stoneman, 2015). Cekoslovakya’da liberallesme
reformlarin1 durdurmak isteyen Varsova Pakti iiyeleri
1968 Agustos’unda iilkeyi isgal etmistir (Bodur, 2013,
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s. 685). Prag Bahar’nin sonlandirilmasiin ardindan
Cekoslovakya’da yeniden kati kurallar hakim olmustur.
1989 yilina kadar siirecek olan bu siirecte medya siki bir
sekilde denetim altina alinmis, bir¢ok sergi yasaklanmig
ve ¢ogu sendika kapatilmistir (Bolton, 2012; Kundera,
2015). Atasoy (2017), sanat ve bilim alaninda yasanan
gelismeler ve bu donemde One ¢ikan sanatgilar hakkinda
su ifadelere yer verir:

Cam tasarimcist Rene Roubicek (d. 1922), fotografei
Josef Koudelka (d.1938) sair ve yazarlar Jaroslav
Seifert (1901-1986), Bohumil Hrabal (1914-1997)
Ivan Klima (d. 1931), Milan Kundera (d. 1929) Josef
Skvorecky (d. 1924) ve Arnost Lustig (d. 1926), film
yonetmenleri Milo§ Forman (d. 1932) ve Jifi Menzel
(d. 1938) donemin Onemli sanatgilariydi. 1966’da
“Obchod na korze” (Ana Caddedeki Diikkan) ve
1968’de “Ostie sledované vlaky” (Siki Denetlenen
Trenler) “En Iyi Yabanci Film” dalinda Oskar 6diilii
kazandi. Vladimir Remek 2 Mart 1978’de uzaya ¢ikan
ilk Cekoslovak oldu. (s. 81)

Cekoslovakya’da 1989°da komiinist rejimin sona
ermesinin ardindan kokli ekonomik, siyasi, sosyal ve
kiiltiirel degisimler yasanir. Boyraz (2018), yapilan bu
reformlar kapsaminda Cek tiiniversitelerinin idari ve
egitimsel niteliginin elden gegirildigini ve kurumlarin
her iki yonden Bat1 ile benzer nitelikte olacak sekilde
yeniden diizenlendigini dile getirir Bu sebeple
iilkedeki sanatsal egitimin reformlarla ayni dogrultuda
gelistigini, egitim amaciyla Bat1 tilkelerine giden sanatci
adaylarinin bilgi ve gorgiilerini AB temelli 6grenci
degisim programlarmin katkisiyla daha da ilerletebilme
imkanina sahip oldugunu belirtir (s. 202).
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1.31. Cek Kukla Sanati

Cekya’da kuklacilik ve kukla tiyatrosu kokli bir
gecmise sahip geleneksel bir sanattir. Koklerinin
Orta Cag donemine kadar uzandigi bilinen bu sanat,
geemisten giiniimiize degin birgok farkli amaca hizmet
etmistir. Cek topraklarinda kukla sanati bir eglence araci
olmanin yani sira kiiltiirel, toplumsal ve ahlaki degerleri
aktarmanin da en etkili yolu olmustur.

United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO) (t.y.) da Slovakya
ve Cekya’daki topluluklar icin kukla tiyatrosunun
yalnizca popiiler bir geleneksel eglence bigimi degil,
ayni zamanda diinya vizyonunu aktarmanin bir yolu ve
ahlaki degerler lizerine mesajlar igeren bir egitim araci
oldugunu vurgulamistir. Ebru Karadogan Ismayilov’a
gore (2011), kuklalar Cek kiiltiiriinde pedagojik amach
kullanilmig; kiiltiirel degerler ve toplumsal normlar
kuklalar vasitasiyla gocuklarin diinyasina dahil edilmistir
(s. 179).

Cek yazar Alice Dubska (t.y.), Cek topraklarinda
kuklalarin ve kukla tiyatrosunun muhtemelen ¢ok erken
donemlerde, oncelikle kiilt ritliellerde, dini torenlerde
ve halk geleneklerinde ortaya ¢iktigini ifade eder. Orta
Cag’da komedyenlerin fuar ve pazarlardaki eglence
performanslarmin bir parcasi olarak parmak kuklalarini
kullandiklar1 bilinmektedir. On yedinci yiizyilda Cek
topraklarina gelen Ingiliz, italyan, Alman ve Hollandal
tiyatro gruplar1 canli oyuncularin performanslarinin yant
sira kukla gosterilerini de ek bir cazibe unsuru olarak
sunmustur (para. 1). Ceklerin yasadigi bolgelere turneler
diizenleyen Ingiliz, italyan ve Alman kukla tiyatrolar:
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halkin ilgisini toplayinca Cek kukla tiyatrosu gelismeye
baglar; kukla tiyatrosu neredeyse diger tiyatro tiirlerinin
ontine gecer (Kadioglu, 2019, s. 42).

Bohemya Kralligi’'nin on yedinci yilizyildan beri
Avusturya Monarsisi’nin kontrolii altinda oldugu ve
Almanlastirma c¢aligmalarinin  genel olarak biiyiik
kasabalarin  niifusunu etkiledigi gercegi dikkate
alindiginda, performanslar agirlikli olarak Almanca
yapilmistir (Dubska, para. 1). Cek uyruklu kuklacilar, on
sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda kuklalartyla birlikte
Cek kirsalindaki kasabalara ve kodylere seyahat etmeye
baslamiglardir (Dubska, para. 1). Biilent Demirdurak
(2017), Cek topraklarinin Habsburg hanedani tarafindan
yonetildigi ve Almanca’nin resmi dil oldugu yillarda Cek
halkinin evlerinde gerceklestirdikleri kukla gosterileri
araciligryla ¢ocuklarina Cek dilini 6grettigini belirtir (s.
50). Kukla sanati, iggal donemlerinde Cekler igin sadece
bir eglence araci olmanin yani sira Cek kiiltiiriinii ve
dilini yagatmanin bir yolu olmustur.

Cek milliyetciliginin  gliclenmeye basladigi on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda Cekge sergilenen
kukla gosterileri Cek dilinin gelismesine biiylik katki
saglamistir. Gezgin kuklacilar, Ulusal Uyanis yillarinda
Cek kirsalinda Cekge sergiledikleri performanslarla Cek
dilinin ve kiiltiiriiniin canli tutulmasinda 6énemli bir rol
tistlenmislerdir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda
gerceklestirilen folklorik kukla gosterileri, Cek halkinin
ulusal kimliginin canlandirilmasinda bagrolii oynamistir
(Kinam, 2020, s. 157).

Cek topraklarinda Cek uyruklu kuklacilarin kirsal
alanda gdsteri yapmaya baslamalariyla birlikte yavag
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yavas kuklaci aile gelenegi (Maisner, Kopecky, Fink,
Dubsky ve Kockovi gibi ailelerde) ortaya ¢ikar ve kukla
tiyatrosu bir aile sanati olarak miras kalir (Dubska, para.
1). Bu donemde Matéj Kopecky (1775-1848), kuklacilik
alaninda 6n plana c¢ikan isimlerden biri olmustur.
Cheralyn Lambeth (2020), 1818’de Kopecky’nin bir
kukla tiyatrosu isletmek icin lisans aldigini ve bu
alanda baz1 basarilar elde ettigini ifade eder. Lambeth,
o donemde bircok Cek i¢in kukla tiyatrosunun,
tiyatro kiltiirliyle temas kurmanin tek yolu oldugunu;
Kopecky’nin, aydinlanma ve kiiltiirel farkindaliga dair
fikirlerini iletmek i¢in kukla tiyatrosunu kullandigini
belirtir (s. 30). Kopecky’nin on bes ¢ocugundan bir¢ogu
baba meslegini devam ettirir; ailede alt1 kusak boyunca
siiren bir kuklacilik gelenegi olusur (Ogiitgii, 2007).
Oglu Vaslav Kopecky’nin on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda yayimladigi altmis bir adet oyundan olusan
Comedies and plays by Matéj Kopecky as collected
by his son Vaclav Kopecky (Komedie a hry Mateje
Kopeckého dle sepsani syna Viclava) adli derlemeyle
birlikte Kopecky’nin Cek kukla tiyatrosundaki yeri
giiclenir (s. 63).

Dubska (t.y.), Cekoslovakya’da 1949 tarihli yasayla
tiyatrolarin  devlet tarafindan siibvanse edilmesi
sonucunda birgok profesyonel kukla tiyatrosunun
faaliyete gegtigini ve kukla sanatinin giiclendigini ifade
eder (para. 8). Lenka Saldova (akt. Willoughby, 2006),
yirminci ylizyilin basinda bir¢ok ailenin kendi kiiglik
tiyatrolart oldugunu, diinyanin ilk kukla dergisinin ve
ilk uluslararasi kuklacilar derneginin Cek topraklarinda
kuruldugunu belirtir (para. 3). Yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kuklalar Cek yonetmenler tarafindan
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canlandirma filmlerinde kullanilmaya baslanmigtir.
Hermina Tyrlova (1900-1993), Karel Zeman (1910-
1989), Jifi Trnka (1912-1969), Bfetislav Pojar (1923-
2012), ve Jan Svankmajer (d.1934) filmlerinde kuklalar
kullanan usta yonetmenlerdir.

1.3.2. Cek Canlandirma Sinemasi

Canlandirma  (animasyon), duragan nesnelerin
veya resimlerin farkli teknikler kullanilarak hareket
halindelermis  gibi  gosterilmesidir. ~ Canlandirma
sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden Norman
McLaren ise canlandirmayr su sekilde tanimlamistir:
“Animasyon hareket eden ¢izim sanati degil, daha
¢ok cizilen hareketlerin sanatidir. Her kare arasinda ne
oldugu, her karede olanlardan daha oOnemlidir” (akt.
Wells, 1998, s. 10). Canli veya cansiz fark etmeksizin
her tiirden materyali anlatimima dahil eden bu sanat,
farkli yapim tekniklerine ve kullanim alanlarina sahiptir.
Canlandirma ortaya ¢iktigi donemden itibaren teknolojik
gelismeler dogrultusunda yeni yontem ve tekniklerin
denenmesiyle gelisimini hala siirdiirmektedir.

Fotograf, sinema, resim ve heykel gibi bir¢ok sanat
dalinin olanaklarindan beslenen canlandirma sinemasi,
kendine 6zgii bir anlatim diline sahip bagimsiz bir
sanat disiplinidir. Richard Williams (2012), tarih 6ncesi
magara duvarlarina ¢izilmis resimleri 6rnek gostererek
canlandirma fikrinin, filmlerden ve televizyondan daha
eskiye dayandigimi belirtir (s. 11). Yazinin heniiz icat
edilmedigi c¢aglarda, insanlarin magara duvarlara
cizdigi figiirler hareketli goriintliniin ilk 6rnekleri olarak
kabul edilebilir.

Kamera icat edilmeden o&nce insanlar optik
oyuncaklar araciligiyla resimlerdeki duragan figiirleri
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hareketli olarak izleme firsati bulmustur. Hareket
yanilsamasi yaratan erken donemdeki cihazlardan
bazilar1 sunlardir: Magic Lantern, Thaumatrope,
Phenakistoscope, Zoetrope ve Flipbook. Sinematografin
icadindan sonra sinema endiistrisinin yiikselisi ve bu
alandaki teknolojik gelismeler sayesinde canlandirma
sinemasi1 tim diinyada hizla gelisen sektorlerden biri
haline gelmistir. Bu siiregte bazi iilkeler ya var olan
giincel teknolojiden ya da kendi iclerinde gelistirdikleri
tekniklerden yararlanarak isimlerini duyurmustur.
Cekya, ozellikle kukla canlandirma sinemasi denince
akla gelen ilk tilkeler arasindadir.

Cek canlandirma sinemasinin  Ikinci  Diinya
Savagi’nin ardindan gelismeye basladigi; ancak savas
oncesinde sistematik bir {retim olmasa da sinirh
sayida caligmanin var oldugu bilinmektedir. Peter
Hames (2009), Cekoslovak canlandirma sinemasinin
gecmisinin 1920’lere kadar uzandigini, ancak ilk olarak
Karel Dodal’in ¢aligmalarinin 1937 Paris Sergisi’nde
gosterilmesiyle dikkat ¢ektigini ifade eder. Disney
stiidyolarinin egemenligine karsi gercek bir alternatif
sunan uzun metrajli canlandirma filmlerin yapimini ve
istikrarli gelisimini saglayan temelin 1945°te endiistrinin
ulusallagtirilmasi ile atildigini vurgular (s. 188).

Cekoslovakya’da  savas  Oncesinde  iiretilmis
canlandirma yapimlarin genellikle ticari amagh reklam
filmleri oldugu gorilmektedir. Bu yapimlarin yani sira
Karel Dodal ve Irena Dodalova’nin birlikte irettigi
Myslenka hledajici svétlo (A Thoughts Penetrating Light,
1939) gibi deneysel ¢aligmalar da vardir. Giirbiiz (1990),
Cekoslovakya’da canlandirma sinemasi alanindaki
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calismalarin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda arttigini
ve pes pese yeni stiidyolarin kuruldugunu ifade eder. Bu
stildyolarin arasinda Kratky Film, Brothers in T-Shirts ve
Gottwaldow yer alir. Cek yonetmenlerden Jiti Trnka ve
Karel Zeman 6nemli yapitlarini bu stiidyolarda tiretmis,
ayni zamanda Cek animatdr Hermina Tyrlova diinyaca
taninan filmlerini yine bu stiidyolarda hazirlamistir (s.
42). Bu donemde Jiti Trnka’'nin Zasadil dedek répu
(1945) ve Karel Zeman’in Vidnocni sen (1946) filmleri
Cannes Film Festivali’nde (1946) 6diil kazanmistir.

Bratfi v triku stiidyosunun 1945’te kurulmasindan
kisa bir silire sonra Cekoslovakya’da komiinist parti
iktidar1 ele gecirmistir. Bu stiidyonun yonetmenlerinden
Zdenka Deitchova (Falvey, 2009), Cekoslovakya’da
komiinist parti iktidara geldikten sonra karanlik bir
donem yasadiklarini ve birgok insanin baski altina
alindigimi ifade eder. Yetkililerin canlandirma filmler
hakkindaki bilgi eksikliginden dolay1 komiinist rejimin
baskisindan korunduklarini dile getirir. Denetleme ve
sanslir mekanizmasini isletenler, canlandirma filmlerin
nasil ve ni¢in yapildigindan habersizdir. Onlar yalnizca
bu filmlerin sosyalist Cek halki i¢in degerli bir iiretim
oldugunu digiinmiislerdir (para. 12).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan SSCB’nin uydusu
haline gelen Dogu Avrupa’da Stalinist ilkelere bagl
baskict ve denetleyici rejimler ortaya ¢ikmistir. Sanat,
Dogu Avrupa’daki ¢ogu iilkede devlet tarafindan hem
desteklenen hem de denetlenip diizenlenen bir alan
olmustur. Mubhalif disilinceler igeren ve komiinist
ideolojiye ters diisen eserler sanslire ugramis ya
da yasaklanmistir. Sanat iizerinde denetimin arttigi
donemlerde canlandirma sanatgilarinin  bir¢ogunun
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filmlerinde anlati1 olarak halk hikayelerinden ve
masallardan yararlandigi goriilmistiir.

Ugur Savas (2015), Dogu Avrupa’da sanatin devlet
tarafindan kontrol altina alinmasiyla ¢ogu canlandirma
sanatcisinin - geleneksel halk hikayelerini anlatmay1
tercih ettigini; Cekya’da bu durumun sanatg¢ilarin daha
cok geleneksel kukla tiyatrosuna doniis yapmasiyla
sonuclandigimi ifade eder. Cek kukla tiyatrosunun
ylzyillara dayanan mubhalif bir altyapisi oldugunu ve
Cek sanatinin muhalefetini geleneksel kukla tiyatrosuyla
sirdiirdiigiinii  belirtir (s. 69-70). Bu anlamda
Cekoslovakya’da baskinin ve kontroliin arttig1 donemde
kukla canlandirma her tiirlii kisitlamaya ragmen muhalif
eserlerin iretilmesine imkan saglamistir. Sevindi’nin
(2020) de ifade ettigi gibi, “Zorlu bir siyasi ortamda yol
bulmaya calisan Cekoslovak animasyonu, -hem devlet
destekli calistigi hem de yogun bir sansiir mekanizmasina
tabi tutuldugu i¢in- tam bagimsiz olamasa da kullandig1
yontemlerle 6zgiinlesebilmistir” (s. 86-87).

Lucie Joschko ve Michael Morgan (2008),
Stalinizasyon donemi olarak bilinen 1950’lerde, haber
medyasina ve yaratict endiistrilere yoOnelik siyasi
sansiiriin basladigin1 ifade eder. Cekoslovakya’da bu
donemdeki Stalinist baskilara ragmen canlandirma
film tretiminin arttigin1 vurgular. Film tiretimindeki bu
artisin en 6nemli nedeni, stiidyolarin devlet miilkiyetine
geg¢mesinden sonra sistematik hale gelen merkezi devlet
finansmanidir. 1950’lerde daha ¢ok cocuk izleyicilere
yonelik olan canlandirma filmleri, hiikiimet tarafindan
nispeten zararsiz olarak goriilmistir. 1960’larin
sonlarina dogru Cek siirrealist hareketinin dirilisi ile
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birlikte daha karmasik ve kasvetli konularin canlandirma
sinemasinda yer almaya baglamasi komiinist hiikiimetin
dikkatini ¢ekmistir. Canlandirma filmleri yetiskin
izleyicilere hitap etmeye basladiktan sonra hiikiimete
yonelik potansiyel bir tehdit haline gelmistir (s. 69-70).

Jean Ann Wright (2013), 1959°da Prag’a gelen
Amerikan canlandirma film yonetmeni Gene Deitch’in
canlandirma filmler yapmak i¢in Cekoslovakya’da
kaldigin1 ve Bratti v triku’daki geleneksel canlandirma
iiretim modelini zaman i¢inde ABD modeline uyumlu
hale getirdigini dile getirir. Prag’daki canlandirma film
yonetmenleri ise Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra eski
Disney yapimlarimi kare kare inceleyerek Amerikan
tarzi canlandirma film {retimini 6grenmislerdir. Bu
yapimlardan alinan ilhamla 1980’lerde Cek canlandirma
filmlerinde yeni bir donem a¢ilmigtir. Prag’da Bratii v
triku ve Jiri Trnka stiidyolar1 da dahil olmak iizere bes
canlandirma film merkezi vardir. Ne var ki komiinist
rejimden sonra 1990’Ii yillarda Cek canlandirma
sinemas1 diisiise gecer. 2000°de Bratii v triku’nun
basina gecen Gene Deitch’in esi Zdenikka Deitchova,
Cek canlandirma sinemasini yeniden hareketlendirmeye
caligir (s. 26).

Sevindi’ye  (2015) gore, Cekoslovakya’nin
dagilmasindan sonra Jan Svankmajer gibi birkag
yonetmen film iiretmeye devam etse de giliniimiiz
Cekoslovak canlandirma sinemast ticari sinemanin
rekabetine boyun egmistir. Sevindi, dijitallesmenin
bagimsiz film yapimciligini kolaylastirdigini, ancak bu
durumun canlandirma sinemasi i¢in gegerli olmadigini,
giiniimiizde  etkinligini  kaybeden = Cekoslovak



46 MINE GULSEN

canlandirma sinemasinin diinya ¢apinda gerektigi 6l¢lide
taninmadigin1 vurgular (s. 65).

1.3.3. Cek Canlandirma Sinemasi Yonetmenleri

Cekya, giiclii bir canlandirma sinemasi gelenegi ile
one ¢ikan tilkelerden biridir. Jiti Trnka’nin (1912-1969)
tohumlarini attig1 bu gelenegin icinde Hermina Tyrlova
(1900-1993), Karel Zeman (1910-1989), Bfetislav
Pojar (1923-2012), Jan Svankmajer (1934-...) ve Jifi
Barta (1948-...) gibi bir¢ok yonetmen yer almaktadir.
Bu yonetmenlerin kendilerine 6zgii bir sinema dili ve
anlatim stili vardir. Cek yonetmenler, getirdikleri teknik
ve estetik yeniliklerle Cek canlandirma sinemasinin
gelismesini  saglamislardir. Adi gecen yonetmenler,
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ulusal ve uluslararasi
siyasi konjonktiiriin beraberinde getirdigi zorluklara
gogiis gererek sinema sanati adina kalict eserler
iretmislerdir.

Cek canlandirma yonetmenleri, yapitlarinda canli
veya cansiz (kukla, oyuncak, obje, bitki, hayvan vb.)
her tiirlii malzemeden yararlanmis ve bu alanda 6zgilin
olmanin yollarini aramiglardir. Yonetmenler, filmlerinin
yapim asamasinda teknik olarak cut out (kesme),
live-action (canlt ¢ekim), kukla animasyonu ve kil
animasyonu gibi c¢esitli teknikler kullanarak filmler
iiretmislerdir. Yapitlarinda konu olarak halk hikayelerini,
masallari, fantastik hikayeleri, edebi eserleri, donemin
sosyal ve siyasal sorunlarini ele almiglardir. Bu boliimde
yukarida adi gegen yonetmenler hakkinda literatiirdeki
kaynak eksikliginden dolay1r yalnizca Karel Zeman,
Bietislav Pojar, Jan Svankmajer ve Jiii Trnka’ya iliskin
bilgilere yer verilecektir.
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1.3.31. Karel Zeman

Cek canlandirma sinemasinda Onemli bir yere
sahip olan Karel Zeman, fantastik ve bilim kurgu
filmleriyle zamaninin 6tesinde ¢aligmalara imza atmis
bir canlandirma yodnetmeni ve gorsel efekt uzmanidir.
Calismalarinda kukla, canli aksiyon, geleneksel
canlandirma, stop-motion, ¢ift pozlama gibi farkh
yontemleri birlestirmesi ve cesitli sinema efektlerini
kullanmasi, Zeman’t diger yonetmenlerden ayirir.
Michaela Mertova (akt. Frankova, 2021), Zeman’in
filmlerinde farkli teknikleri harmanlayarak kendi
diinyasimi yarattigin1 ve dijital ¢agda bile izleyicileri
sasirtmaya devam ettigini belirtir (para. 9). Mertova
(akt. Frankova, 2021), Zeman’in bir macera duygusu
yakalamay1, egzotik diinyalara ilgi ¢ekmeyi ve bu
diinyalar1 her yastan izleyiciyle bir araya getirmeyi
basardigini ifade eder (para. 10).

Kariyerineilk olarak reklam alanindabaglayan Zeman,
savas sonrasi donemde canlandirma alanina yonelmistir.
Kinam (2020), Zeman’in ilk donemlerde Bata ayakkabi
sirketinin reklam ¢aligmalariyla ugrastigini, daha sonra
kukla tiyatrosu ve canlandirma sinemastyla ilgilendigini
dile getirir (s. 160). Giirbliz (1990), Zeman’in 1943’te
Gottwaldov film stiidyolarinda ¢alismalarina basladigini
ve (ekoslovakya’da bol miktarda bulunan cami
eritip sekiller vererek filmlerinde kullandigini belirtir (s.
44). Holman (1981), Gottwaldov stiidyosunda faaliyet
gosteren Karel Zaman’in, Georges Mélies’in halefi olarak
gorildiigiinii ifade eder. Zeman, Hermina Tyrlova ile
caligarak kukla canlandirma filmleri yapmaya baglamus;
bu caligmalarmdaki deneyimlerinden faydalanarak film
hileleri ve 6zel efekt caligsmalart gergeklestirmistir (s. 277).
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Michaela Mertova’ ya gore (akt. Frankova, 2021),
Zeman’in dinya c¢apinda taninmasini saglayan,
birtakim 6ncii canlandirma tekniklerini canl aksiyonla
harmanlayan uzun metraj filmleridir (para. 7). Zeman’in
sinema sanatina en biiyiik katkisi, kukla canlandirma
filmlerin yanisira 6zel efektler, oyunculuk ve animasyonu
bir araya getiren uzun metrajl filmler tiretmesidir (akt.
Frankova, 2021, para. 8). Zeman’in oyuncular ve 6zel
efektlere birlikte yer verdigi 4 Journey to the Beginning
of Time (Zamanmin Baslangicina Yolculuk, 1955) adh
eserti; iki ve ti¢ boyutlu modellerin kullanildigi, yenilik¢i
tekniklerle yaratilmig bir bilim kurgu filmidir. Zeman,
bu yapimin ardindan 6zel efektleri canli oyuncularla
birlestirdigi Invention for Destruction (Jules Verne’in
Muhtesem Diinyasi, 1958) ve The Fabulous Baron
Munchausen (Muhtesem Baron Munchausen, 1962)
adli filmlerinde anlatim teknigini ve estetigini daha
da gelistirmistir. Zeman, sonraki c¢alismalarinda canl
aksiyon ve canlandirma tekniklerini ustaca kullanarak
anlatim dilini gelistirmeye devam etmistir.

1.3.3.2. Bretislav Pojar

Cek yonetmen ve canlandirma sanatcist Bietislav
Pojar, canlandirma alanindaki kariyerine Jiti Trnka’nin
yaninda c¢alisarak baslamistir. Pojar, hem kukla
canlandirma hem de stop-motion teknigini kullanarak
kisa ve uzun metrajli bircok film yazip yOnetmistir.
Girbiiz’e (1990) gore, Jiti Trnka’nin 6grencisi olmasinin
yani sira kuklalar ve canlandirma teknigi konusundaki
bilgisi de Pojar’in biiylik bir yetenek olarak One
cikmasinda rol oynamistir (s. 44). Holman (1981),
Pojar’in Trnka’nin stiidyosunda ¢ok sey Ogrendigini;
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ama kendine 6zgii bir iisluba sahip oldugunu vurgular.
Yaratict hayal giicli ve yenilik¢i yaklagimin bir trlnii
olan, kuklari cam tizerinde canlandirdig filmi /t’s Hard
to Recognise Princess (1968), Pojar’a diinya ¢apinda bir
iin kazandirmistir (s. 277).

Whybray (2020), Pojar’in eserlerinin genellikle
politik oldugunu; ancak niyetinin evrensel oldugunu
vurgular. Filmleri, savasin yikicihgt (Bomb Mania/
Bombomanie, 1960; Balablok, 1972; B.O.0.0.M./Bum,
1979; IfIKdyby, 1983), insan algisinin inga edildigi
araglar (Psychocratie/To See or Not to See, 1969; E,
1981) ve insanlarla hayvanlar arasindaki iliski (7he Lion
and the Song/Lev apisnicka, 1959; Darwin Anti-Darwin/
Darwin Antidarwin aneb co zizala netusila, 1969) gibi
konular1 kapsar. Baslangigta ¢ocuklar i¢in ¢esitli eserler
(genellikle iki kahverengi ay1 igerir) yoneten Pojar, daha
sonra Kanada Ulusal Film Kurulu’nun mali destegiyle
egitici filmler yapmustir (s. 18).

1.3.3.3. Jan Svankmajer

Cek sanatgt  Jan  Svankmajer, canlandirma
sinemasinda 0zgiin bir sinema dili yaratmis siirrealist
bir yonetmendir. Svankmajer, Hermina Tyrlova ve
Karel Zeman gibi birgok Cek yonetmenden farkli olarak
daha siirreel ¢aligmalara imza atmistir. Giirbiiz (1990),
Svankmajer’in “Cek animasyon sinemasinda, sinemanin
yaninda diger sanat dallarindan (tiyatro, yazin, plastik
sanatlar) etkilenerek olusturdugu 6zgiin ¢izgisiyle diger
yaraticilardan (Trnka, Zeman, Pojar) bilingli bir sekilde
uzaklagan, kendini onlara baglamayan, bagimsiz bir
sanatc1, ayni zamanda bir gergekiistiicli” olduguna dikkat
ceker (s. 46). Svankmajer gerek isledigi konular gerekse
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malzeme ve teknik kullanimindaki yaraticiligiyla Cek
canlandirma sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Estetik ve teknik anlamda yenilikgi bir anlayisa sahip
olan Svankmajer, filmlerinde, kukla, kil, obje, oyuncak,
bitki ve hayvanlari hareketlendirmistir. Svankmajer, film
yapiminda live action, time-lapse, stop-motion, clay-
mation, pixilation ve cut out gibi ¢cok ¢esitli tekniklerden
yararlanmistir.  Filmlerinin igerigini olusturan bazi
temalar sunlardir: Cocukluguna dair alt metinler,
yemek yeme kiiltiirli, 6liim, politik elestiri, diisiince
Ozgurliigiiniin kisitlanmasi ve kisiler arasi iletisimsizlik.

Svankmajer, bazi filmlerinde provokatif ve mizahi
bir yaklasimla komiinist baski rejimini ve donemin
toplumsal yapisimi elestirmektedir. Filmlerinde baskict
giicleri genellikle metafor kullanarak tasvir eden
Svankmajer, aym zamanda politik acidan tahrik edici
simgeler de kullanmistir. Sevindi (2015), Svankmajer’in
komiinist rejime kars1 bir mekanizma gelistirdigini ve
Cekoslovak animasyonunun karanlik ve gizemli tarafina
151k tuttugunu ifade eder (s. 63). Filmlerinde politik
gondermeler kullanmaktan kaginmayan Svankmajer’in
film iiretmesi komiinist rejim tarafindan uzun yillar
boyunca yasaklanmistir. Svankmajer’in komiinist rejime
ve onun siyasal yaptirimlarina elestiride bulundugu
filmlere 6rnek olarak Byt (Apartman Dairesi, 1968) ve
Konec stalinismu v Cechdch (Bohemya’da Stalinizmin
Oliimii, 1990) verilebilir.

Svankmajer’in metaforlarla dolu kisa animasyon
filmi Byt, totaliter bir yoOnetim altinda o6zgtrliikleri
elinden alinmig bir toplumun deneyimledigi korkutucu
zamanlarin bir tasviridir. Byt filmi, apartman dairesinde
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mahsur kalmis bir adamin objelerle olan miicadelesini
anlatir. Bu film, aym1 zamanda 1968 Prag Bahar
sonrasinda Cekoslovakya’da yeniden hakim olan
baskici komiinist rejimin yonetimi altindaki karanlik
doneme bir gondermedir. Svankmajer’in bu tarz politik
gondermelerine Konec stalinismu v Cechach filminde
de rastlanmaktadir. Svankmajer’in Bir Agitprop
Calismasi alt bashigmi verdigi bu film, ikinci Diinya
Savagi’nin ardindan komiinist rejimin yonetimi altina
giren Cekoslovakya’nin (1948-1989) tarihi bir 6zeti
niteligindedir. Film igerisinde iilkede yasanan olaylar,
komiinistliderlerin heykelleri, portreleri, tek tiplestirilmis
isciler ve tarihi gorlintiler yer almaktadir. Filmde
Stalin’in tastan bir biistii ameliyat masasina yatirilarak
ortadan ikiye kesilir ve beyninin i¢inden yeni bir Cek
lider (Klement Gottwald) ¢ikarilir. Klement Gottwald,
1948°den 1953’¢ kadar Cekoslovakya Komiinist
Partisi’nin baskanligin1 yapmistir. Gottwald’in biistii
tokatlaninca bir bebegin aglama sesi duyulur. Kilden
yapilmis is¢i figiirleri bir konveyor bandma gonderilir.
Isciler bandin sonunda asilir ve kil dolu kovanmn icine
diiser. Kovanin igindeki isciler yeniden kaliplanir ve
siire¢ ayni1 sekilde tekrarlanir. 1968°de Cekoslovakya’nin
Sovyet tanklari tarafindan iggalini simgeleyen oklavalar
bir tepeden asag1 yuvarlanirken dnlerine ¢ikan tenekeleri
ve taslar1 ezip gecer. Filmin sonunda Stalin’in Cek
bayragiyla boyanmig biistli ameliyat masasinda ikiye
ayrilir; beyninin iginde hi¢bir sey yoktur.

1.3.34. Jifi Trnka
Cek sanatgt Jiti Trnka, 1912 yilinda Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu himayesindeki Bohemya’ nin
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Plzen kasabasinda dogmustur. Cek kukla canlandirma
sinemasinin usta isimlerinden biri olan Trnka, kariyerine
bir illiistrasyon sanatgis1 olarak baslamus; ikinci Diinya
Savast’nin ardindan canlandirma sinemasina yonelmistir.
Ulkesindeki kukla tiyatrosu gelenegine olan ilgisi onun
kukla canlandirma alaninda basarili ¢alismalara imza
atmasini saglamistir.

Jiti Trnka, cesitli alanlardaki becerileriyle tistiin
yetenege sahip bir sanatgidir. Illiistrasyon, heykel,
kuklacilik ve set tasarimi gibi bir¢cok alanda ¢alismalar
iretmis olan Trnka, kazandigi bilgi ve deneyimi
bir araya getirerek filmlerinde biiyiileyici ve merak
uyandirict bir diinya yaratmistir. Trnka, yirmi yillik
sinema kariyeri boyunca altis1 uzun metraj olmak {izere
bir¢cok canlandirma filmine hayat vermistir. Geleneksel
canlandirma teknigiyle basladigi sinema yasamini
kuklalarla devam ettiren sanatgi, yeni anlatim bi¢imleri
ve yontemleri denemistir. Trnka, yaptigi filmlerle
uluslararas1 diizeyde basarilara imza atmistir. Edgar
Dutka’ya (2000, para. 1) gore, Dogu’nun Walt Disney’i
olarak nitelendirilen Trnka’nin Walt Disney ile arasinda
cok biiytik farklar vardir. Walt Disney, ¢aligmalarinda
¢ocuklar1 ve aileleri dikkate alirken, Trnka’nin filmleri
genel olarak yetiskin izleyicilere hitap eder.

Trnka’nin kuklalara olan ilgisi hakkinda kizi Helena
Trosterova (Jun, 2012), babasinin ¢ocukken bile kukla
yaptigini, annesi terzi oldugu i¢in kumaslara ve benzeri
malzemelere ulasabildigini ve tek basina dikis dikmeyi
ogrendigini ifade eder (para. 6). Ayn1 zamanda babasinin
kendikendini yetistirmis ¢ok yetenekli bir ahsap oymacisi
oldugunu ve kuklalar1 sifirdan yapmay:1 tek basma
ogrendigini belirtir (Jin, 2012, para. 6). Benzer sekilde
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Holman (1981), Trnka’nin sanata ve kuklaciliga ilgisinin
annesi ve 6gretmenleri tarafindan desteklendigine dikkat
ceker (s. 275). Peter Hames (2009, s. 189) de Trnka’nin
kuklalara ilgisinin ¢ocukluguna dayandigm ve dort
yasinda kendi figiirlerini yapmaya basladigini vurgular.

Hames (2009), Trnka’nin on dort yasinda okuldan
ayrildiktan sonra, Josef Skupa’nin asistanit oldugunu,
ondan kukla yapmay1 ve igin temel teknigini 6grendigini
ifade eder. Ayrica Trnka’min 1929 yilinda kendi
kuklalarini ilk kez sergiledigini ve 1934’te Skupa’nin
Plzen’deki tiyatrosunda bir oyun hazirladigini belirtir
(s. 189). Trnka’nin hayatinda 6nemli bir figiir olan
Josef Skupa, Cek kukla tiyatrosunun usta isimlerinden
biridir. Holman (1981), Trnka’nin Uygulamali Sanatlar
Okulu’'na devam ederken Skupa Tatil Kamp1 Kukla
Tiyatrosu i¢in kuklalar yarattigini; kitap ve dergilere
resimler ¢izerek kendini yetistirdigini vurgular. Okulu
bitirdiginde yirmi {i¢ yasinda olan Trnka’nin kendi
kukla tiyatrosunu kurdugunu; ancak yeterince seyirci
toplayamadigi i¢in tiyatroyu bir yil sonra kapattigini
ifade eder. Trnka’nin ikinci Diinya Savasi yillarinda
cocuk kitaplari resimledigini ve sahne tasarimlari
yaptigini belirtir (s. 275).

Trnka, Ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan
diger canlandirma sinemacilar1 Eduard Hofman ve
Jiti Brdecka ile Bratii v triku’yu kurar (Howard,
2013, para. 7). Sevindi (2015, s. 61), Bratfi v triku
stidyosunun Cekoslovak canlandirma sinemasinin
gelismesinde Onemli bir etkisi oldugunu dile getirir.
Trnka, bu stiildyoda Zasadil dedek repu (1945), Zviratka
a petrovsti (1946), Darek (1946) ve Pérdak a SS (1946)
isimli iki boyutlu kisa filmler iiretmis ve ardindan
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kukla canlandirmalarina yonelmistir. Giannalberto
Bendazzi’ye (2016, s. 64) gore, Trnka iki boyutlu
canlandirma filmlerin iiretim siirecinde son ¢ikan {iriinle
yaratici arasina giren aracilarin ¢izimlerin 6zgiinliigiini
zayiflatigmi diistinmektedir. Sonraki yillarda yogun
olarak kukla canlandirma filmlerine yonelen Trnka,
geleneksel yontemlerle yapilmis canlandirma filmler de
iretmistir.

Howard (2013), uyarlamalar ve folklorik anlatilarin
1960’lara kadar Trnka’nin baslica konu malzemesi
oldugunu ifade eder (para. 16). Trnka’nin filmlerinin
igerigini olusturan halk masallari, komiinist yonetim
tarafindan da kabul gdrmiistiir. Edgar Dutka (2000),
komiinistlerin 1948 yilindan itibaren Trnka’nin
caligmalarindan keyif aldigini ve filmlerini mali olarak
desteklediklerini dile getirir. Komiinist yonetim,
Trnka’nin kukla canlandirma filmlerinin ¢ocuklara
hitap ettigini ve herhangi bir siyasi mesaj tasimadigini
disiinmiistiir (para. 3).

Trnka’nin kukla canlandirma filmlerinde masallar ve
halk hikayeleri gibi folklorik malzemeden yararlanmasi,
onun filmlerinin c¢ocuklara yonelik yapimlar olarak
anlagilmasinda onemli bir etken olmustur. Trnka,
canlandirma filmlerinde rejime ydnelik elestirilerini
ustaca gizlenmistir. Filmlerinde Cek folklorunu ve edebi
eserlerini kullanmasi, siyasal elestirilerin ortiik bigimde
ifade edilmesine imkan tanimigtir. Trnka, bu sayede
kendine 6zgiir bir alan yaratmis olsa da yine de bazi
filmleri rejimin sansiirinden kurtulamamistr.

1950’lerde ¢ocuk kitabr resimlemeye devam eden
Trnka, ayni zamanda canlandirma film calismalarini
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da siirdlirmiistiir. Dutka (2000), Trnka’nin 1951°de
Don Quijote’n (Miguel de Cervantes, 1605) uyarlamak
istedigini; ancak projesinin hiikiimet tarafindan “fazla
kozmopolit” bulundugu gerekgesiyle engellendigini
ifade eder (para. 4). Rejim, Don Quijote projesi yerine
Eski Cek Efsaneleri (1952) filmini gercgeklestirmesi
icin Trnka’ya baski yapmistir (para. 4). Trnka, 1960’11
yillarda canlandirma filmlerindeki elestiri dozunu
arttirarak daha acik siyasal mesajlar vermistir. Ozellikle
son filmi Ruka (EI), rejimi agikca elestiren ve bu ylizden
yirmi y1l boyunca yasaklanan bir yapimdir. Trnka, Ruka
(ED filmini cektikten dort yil sonra 1969’da hayatini
kaybetmistir.






BOLUM 2: YONTEM

21. ARASTIRMA MODELI

Bu calismada, Cek sanat¢i Jifi Trnka’nin kukla
canlandirma filmlerinde elestirel sdylemin nasil
insa edildigi nitel bir bakis acistyla ortaya konmaya
caligilmistir. Ali Yildinm ve Hasan Simsek’e (2021)
gore; gozlem, gorigme ve dokiiman analizi gibi veri
toplama yoOntemlerinin kullanildig1 nitel arastirma,
olaylarin ve algilarin dogal ortamlarinda gergekgi ve
biitiinciil bir bi¢imde incelendigi bir arastirma tiirtidiir
(s. 37). Bu calismada, Norman Fairclough’un elestirel
soylem c¢oziimlemesi (ESC) yontemi kullanilarak
Trnka’nin  kukla canlandirma filmlerindeki siyasal
elestiriye dair verilere ulasilmaya calisilmistir. Elde
edilen veriler; “ideoloji”, “6zglirlik”, “gli¢” ve “otorite”
olmak tizere dort ana kategoride yorumlanmistir.

2.2. ARASTIRMANIN EVRENi VE ORNEKLEMI

Bu calismanin evrenini canlandirma sinemasi
olusturmaktadir. Jiti Trnka’nin filmleri odaginda elestirel
sOylem ¢Oziimlemesi yapilan bu calismada, amach
orneklem kapsaminda olglit 6rneklem kullanilmistir.
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“Bu ornekleme yontemindeki temel anlayis, dnceden
belirlenmis bir dizi 6lgiitii karsilayan biitiin durumlarin
calisilmasidir. Burada sozii edilen Ol¢iit veya olgiitler
arastirmaci tarafindan olusturulabilir ya da daha 6nceden
hazirlanmis bir 6lgiit listesi kullanilabilir” (Yildirim
ve Simsek, 2021, s. 120). Bu gergevede ¢alismanin
orneklemini, Imparator 'un Biilbiilii, Aslan Asker Svayk
ve El isimli kukla canlandirma filmleri olusturmaktadir.
Bu ii¢ film, rejime yonelik siyasal elestiriler icerdigi icin
secilmistir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Calisgmanin temel veri kaynaklarmi Jifi Trnka’nin
Imparator un Biilbiilii, Aslan Asker Svayk ve EI isimli
tic kukla canlandirma filmi olusturmaktadir. Calismanin
temel dokiimanini olusturan filmlere Youtube tizerinden
ulasilmistir. Filmler birkag¢ kez izlenerek analiz edilmis
ve elde edilen veriler Norman Fairclough’un elestirel
sOylem ¢Oziimlemesi yontemiyle degerlendirilmistir.
Gorsel materyallerin yan1 sira yonetmenin ¢aligmalari
hakkinda yapilan incelemeler de yazili materyal olarak
kullanilmgtir.

24. VERILERIN COZUMLENMESI

Bu calismada, Jiti Trnka’nin yonetmenligini yaptigi
kukla canlandirma filmleri, Norman Fairclough’un
elestirel sOylem ¢Oziimlemesi yontemi ile analiz
edilmistir. Elestirel sdylem c¢oziimlemesi, filmlerdeki
siyasal elestiriyi ortaya ¢ikarmak i¢in tercih edilmistir.
Elestirel soylem ¢6ziimlemesi yontemi; sOylemi elestirel
bir bakis agistyla inceler, sdylemin altinda yatan anlami,
diistinceyi, mesaji gorliniir kilmay1 ve c¢oziimlemeyi
hedefler. Bu yontem; dilbilim, sosyoloji, edebiyat ve
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iletisim g¢aligmalar1 gibi farkli akademik disiplinlerde
yiirtitilen kuramsal ve uygulamali calismalarda da
kullanilmaktadir. Gerek konvansiyonel gerekse dijital
medya elestirel soylem ¢oziimlemesi i¢in Onemli
mecralardir.

Ingiliz Dilbilimci Norman Fairclough’un (2003)
sOylem analizine yaklasimi, dilin toplumsal yagamin
indirgenemez bir pargasi oldugu ve toplumsalligin diger
Ogeleriyle diyalektik bir iligki icinde oldugu anlayisina
dayanmaktadir. Bu yaklagim, toplumsal yasami dile
indirgemekten ziyade sdylem analizinin bir analitik
strateji oldugu ve diger analiz big¢imleriyle birlikte
kullanabilecegi anlamina gelmektedir (s. 2).

Fairclough (2003, s. 174), elestirel sOylem
coziimlemesini, dilin yam1 sira beden dili gibi
gostergesel bigimleri igeren sdylem ile diger toplumsal
pratiklere ait 6geler arasindaki iliskinin ¢oziimlenmesi
olarak tamimlamaktadir. SOylemin baglam igerisinde
anlasilmasit  ve c¢oOziimlenebilmesi i¢in toplumsal
uzantilartyla birlikte ele alinmasi gerekir. Diger bir
ifadeyle sdylem, sadece onu olusturan dilsel ve gorsel
yapilarin degil; ayni zamanda sdylemi iireten ve sdylemin
tiretildigi toplumsal baglam gibi sdylemi etkileyen diger
faktorlerin de incelenmesidir. Fairclough ve Wodak’a
(1997, s. 271-80) gore, elestirel sdylem ¢oziimlemesinin
ana ilkeleri su sekilde 6zetlenmektedir:

1. ESC sosyal sorunlari ele alir.
2. Gig iligkileri soylemseldir.
3. Soylem toplumu ve kiiltiirii olusturur.

4. Soylem ideolojik ¢alisir.
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Séylem tarihseldir.

6. Metin ve toplum arasindaki baglantiya aracilik
eder.

Soylem ¢oziimlemesi yorumlayici ve agiklayicidir.

Soylem, bir toplumsal eylem bigimidir. (akt. van
Dijk, 2001, s. 353)

Bu calismada, oncelikle filmlerin ¢ekildigi doneme
iliskin bir arka plan sunulmus, ardindan se¢ilen ii¢ film,
Norman Fairclough’un elestirel sdylem c¢oziimlemesi
yontemiyle analiz edilmistir. Filmler; karakterler, beden
dili, sahne tasarimi ve imajlar baglaminda incelenmistir.
Elde edilen bulgular dort kategoride yorumlanmustir:

1. ideoloji: Bu kategori kapsaminda, film anlatisi
icerisinde acik veya Ortiik bir sekilde aktarilan siyasal
elestiriler aciga cikarilmakta ve incelenmektedir. Bu
elestirilerin Cekoslovakya’daki rejimin politikalartyla
olan baglantilar ortaya konulmaktadir.

2. Ozgiirliik: Bu kategori kapsaminda Ji¥{ Trnka’nin
filmlerinde 6zgiirligli nasil bir sdylem araciligiyla ve
hangi metaforlarla ortaya koydugu analiz edilmektedir.
Ozgiirliik sdylemi, baskic1 ve denetleyici bir hiikiimet
himayesi altinda yasayan insanlarin bireysel hak
ve  Ozglrlikleri {izerindeki  baskilar  odaginda
degerlendirilmektedir.

3. Gii¢: Bu kategori, glic kavramimin film anlatisi
icerisinde hangi temalar ve semboller iizerinden
yansitildigin1 - géstermektedir. S6z konusu kavram,
otoriter rejimlerde iktidarin bireyleri nasil tahakkiim
altina aldigiyla iligkilendirilmektedir.

4. Otorite: Bu kategori kapsaminda birey ve
otorite arasindaki iliski, gercek karakterlerle kukla
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karakterler arasindaki iligki araciligiyla yansitilmistir.
Hiyerarsik diizen igerisindeki bireylerin itaat ve direnis
davranislarinin nasil yansitildigi analiz edilmektedir.

2.5. ARASTIRMANIN GECERLIGi VE GUVENIRLIGi
Bu c¢alismanin gegerlik ve giivenirligini saglamak
icin alinan dnlemler soyle siralanabilir:

1.

Verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan kavramsal
cergeve detayli bicimde tanimlanmustir.

Yontem bolimiinde verilerin toplanmast ve
analizi ile ilgili detaylara yer verilmistir.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgularin
arastirmanin  kuramsal c¢ercevesi ile tutarli
olmasina dikkat edilmistir.

Elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak olusturulan
kategoriler, alaninda uzman iki kisi tarafindan
degerlendirilmis ve Oneriler dogrultusunda
yeniden diizenlenerek teyit edilmistir.






BOLUM 3: BULGULAR VE YORUM

31.iDEOLOJI

Jiti Trnka’min, Imparator’'un  Biilbiilii, Aslan
Asker Svayk ve El isimli kukla canlandirma filmleri,
Cekoslovakya’da uzun yillar boyunca etkinlik gosteren
totaliter rejime yonelik elestirel bir sdylem igerir. S0z
konusu soylem, 1948 yilinda Cekya’da basa gegen
komiinist partinin yirittigi ideolojik calismalarin
mizahi bir tezahiiriidiir. 1948 ve 1989 yillar1 arasinda
Cekoslovakya’da (bu yillarda Cekler ve Slovaklar ayni
cat1 altinda yasamustir) ipleri elinde tutan komiinist parti,
yasamin her alaninda sergiledigi kontrolcii ve dayatmaci
tutumu ile bilinmektedir.

Jiti Trnka’nin Imparator 'un Biilbiilii (1949) filminin
savag sonrast Cekoslovakya ve Dogu Avrupa’ya
iligkin mesajlar i¢erdigi goriilmektedir. Hans Christian
Andersen’in bir masalindan yola ¢ikilarak hayata
gecirilen bu filmde, temel olarak anlatilmak istenen,
kendini 6zgir bir sekilde ifade edebilme ihtiyacidir.
Filmde 6zgiirliikk vurgusu baglaminda karsimiza c¢ikan
en carpict metaforlardan biri Biilbil’diir.  Biilbiil,
ormandaki yagam alaninda 6zgiirdiir ve kendini en iyi
orada ifade eder.
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Biilbiil yasam alanindan koparilarak Imparator’un
sarayina getirildiginde kendini yaratici bir sekilde ifade
etme dzgiirliigii de elinden almir. Ozgiirliik, yaraticiigin
onemli bir kaynagi ve 6n kosuludur. Filmde kisitlamalara
ve vyasaklara karsi verilen Ozgiirlik miicadelesi,
komtinist Cekoslovakya i¢in olduk¢a onemli mesajlar
tagimaktadir. Bu noktada filmin cekildigi donemde
yasanan kiiltiirel ve siyasi olaylara bakmak 6nemlidir.

1948’de Cekoslovakya’da iktidarin komiinistler
tarafindan ele geg¢irilmesinin ardindan {ilkede siyasi
rejime zarar verebilecek her tiirlii diistince ve hareket
bastirilmig veya yok edilmistir. Canlandirma film
yonetmenleri, ikinci Diinya Savasi sonrast Orta ve
Dogu Avrupa’da muhalif diisiince ve hareketlere
uygulanan sansiirden dolay1 filmlerinde kaynak olarak
masallardan ve folklordan esinlenmis; geleneksel
anlatilar siyasal elestirinin tasiyicisi haline gelmistir.
Calismalarin1 otoriter bir komiinist rejimin baskisi
altinda gerceklestiren Trnka, masallardan ve folklorik
anlatilardan yola ¢ikarak iirettigi eserlerinde kukla ve
canlandirma tekniklerini ustaca kullanmis; filmlerine
yerlestirdigi mesajlarla  komiinist yonetime gizlice
meydan okumustur. Trnka, muhalif diisiinceleri dile
getirmenin son derece zor oldugu bu donemde, kuklalar
sayesinde kendi goriislerini sanati ile ortaya koymanin
bir yolunu bulmustur.

Trnka’nin  geleneksel bir anlatiya dayanan
Imparator’'un  Biilbiilii ~ filmi, savas  sonrasi
Cekoslovakya’da yasanan 0Ozgiirlik problemine bir
gonderme niteligindedir. Hans Christian Andersen
tarafindan yazilan bu masal, canli bir Biilbil’tin
Otlistinli miicevherli mekanik bir taklide tercih eden
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Cin Imparatoru’nun hikdyesine dayanir. fmparator un
Biilbiili'nde 1ise bu peri masali, dis diinyadan
soyutlanmig bir ortamda yasayan yalniz ve zengin bir
erkek ¢ocugunun hikayesi ile i¢ ige geger. Yerlesik bir
diizende egitimcilerinin belirledigi kurallar ¢cergevesinde
yasamini siirdiiren bu ¢ocuk, gilinlin birinde yalnizliktan
ve mutsuzluktan hastalanir. Cocuk, odasinda hasta
yatarken oyuncaklarindan bazilarmin ger¢ek oldugunu
hayal eder. Bu oyuncaklar, Cin Imparatoru’nun
hikayesinin gectigi cografyada hayat bulur. Filmdeki
iki paralel hikdyeden mutsuz ¢ocugun hikayesi, canli
aksiyonla anlatilirken Andersen’den esinlenen hikaye,
kukla canlandirma teknigi ile anlatilir.

Film, etrafi oyuncaklarla ¢evrili bir ¢ocugun
kisitlamalar yiiziinden hastalanmasiyla baglar. Kendisini
bliylik bir yalnizligin iginde bulan Cocuk, ateslendigi
sirada Cin’de sosyal kurallar ve gelenekler icinde yasayan
bir erkek Imparator hayal eder. Cin Imparatorlugu’nun
diinyasi ile egitimcileri tarafindan siki kurallar etrafinda
yetistirilen ¢ocugun diinyasi arasinda parallellik vardir.
Her iki diinyada da kurallara biiyiik 6nem verilir ve bu
kurallara uyulmamasi diistiniilemez. Hem Cocuk hem de
Imparator alisiimis geleneklerin ve yasam bigimlerinin
disina ¢ikmaktan korkar. Farkli diinyalarda yagamalarina
ragmen iki ana karakter de aymi duygular1 paylasir.
Ozgiirliiklerinin olmayisi, uymak zorunda olduklart
kurallar ve yasadiklar1 diinyanin anlamsizlig1 bir siire
sonra onlar1 hasta eder. Ruhsal sikintilar yasayan bu iki
ana karakter, filmin sonunda etraflari1 saran yerlesik
kurallara ve geleneklere baskaldirir.

Filmdeki bir diger onemli nokta, gercek bir Biilbiil tin
kendini yaratic1 bir sekilde ifade etme Ozgiirligiiniin
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elinden alinmasidir. Biilbiil dogadaki yasam alanindan
koparilarak  Imparator’un  sarayma  getirildiginde
kendisine sanati1 Imparator igin icra etmesi emredilir.
Kalabaliktan rahatsiz olan ve kendi yasam alanini
arayan Biilbiil, sadece agk i¢in sarki soyledigi ifade eder.
Saraydaki pencereye konarak dogaya karsi sarkisini
soyler.

Resim 1: Imparatorun Sarayinda Biilbiil

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Imparator, Biilbiil’iin sarkisin1 dinledikten sonra
gbzyaslarina hakim olamaz. Biilbiil’iin sesi Imparator
ve saray halkini Adeta biiyiiler. Imparator, Biilbiil’iin
sarayda kalmasi i¢in hizmetkarmna talimat verir. Biilbiil
sarayda bir kafes i¢inde tutulur ve yalnizca saray sinirlari
icinde hareket edebilir. Biilbiil bir giin kendisini kontrol
etmekle sorumlu gorevlilerle birlikte bahgede gezintiye
cikar. Kendi yasam alanini 6zleyen Biilbiil saraydan
gitmeye karar verir. Bu duruma c¢ok endiselenen
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Imparator, Biilbiil’iin yanina gider ve aglar. Biilbiil,
Imparator’un gdzyaslarina dayanamaz ve gitmekten
vazgecer. Imparator sarayda kalmaya ve sarkismi
soylemeye devam eden Biilbiil’e altin bir madalyon
verilmesini emreder.

Filmde gerceklesen bu olay, totaliter bir rejimde
yasamlarmi siirdiiren Cek sanat¢ilarin  hayatlarinin
bir yansimasidir. Nitekim komiinist  partinin
Cekoslovakya’da  iktidara  gelmesinin  ardindan
sanatcilarin  sanatsal ve yaratict ifade bigimleri
kisitlanmistir. Bununla beraber Biilbiil’iin Imparator
tarafindan kendisine verilen gorevi yerine getirmesi
iizerine Odiillendirilmesi de Cek sanatcilarin yasadigi
diger bir soruna gonderme yapar. Cekoslovakya’da
komiinist rejimin hakim oldugu donemde devlet,
sanata maddi destek saglamistir; ancak bu destek
sadece Sosyalist Gergekei stili yansitan ve komiinist
propagandaya aracilik eden ¢alismalar1 kapsamaktadir.

Jifi Trnka’nin totaliter rejimlere yonelik elestiriler
iceren bir diger ¢alismasi ise Aslan Asker Svayk isimli
filmidir. Geleneksel bir anlatiya dayanan bu film, Cek
yazar Jaroslav Hasek’in Osudy dobrého vojika Svejka
za svétoveé valky (1921) (Tirkiye’de Aslan Asker Svayk
adiyla bastlmistir) adli eserinden uyarlanmistir. Cek
edebiyatinin klasik eserlerinden biri olan bu kitap,
Birinci Diinya Savasi sirasinda Avusturya-Macaristan
ordusunda gorev yapan Cek savag goOnilliisii Josef
Svayk’in maceralarin1 anlatir.  Svayk’in  hikayesi,
yolculuk sirasinda yasadigi maceralardan ve hayatina
devam etmek igin agmasi gereken bir dizi engelden
olusur. Roman, Avusturya-Macaristan’da Birinci Diinya
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Savagt (1914-1918) yillarinda gegmektedir. Hasek,
romanda Birinci Diinya Savasi’nin anlamsizligini,
militarizmi, Avusturya-Macaristan yonetiminin otoriter
yliziinii ve biirokrasinin islevsizligini esprili bir dille
elestirmektedir.

Jiti Trnka’nin Aslan Asker Svayk filmi; Hatvan'dan
Hali¢’e, Svayk’in Trendeki Kazalart ve Svayk’in
Budejovice deki Anabasis’i olmak tlizere ti¢ boliimden
olusmaktadir. 1955 yapimi bu film, Cekoslovakya’da
siyasi tasfiyelerin devam ettigi ve halk diismanlarinin
cezalandirildigi  bir donemde iretilmistir. Baskici
totaliter rejimin toplumun iizerine bir kabus gibi ¢oktiigii
bu yillarda Cekoslovakya’da yogun bir korku atmosferi
yasanmaktadir. Trnka, Hasek’in Birinci Diinya Savasi
sirasindaki  Avusturya-Macaristan ordusu tasvirini,
filmin dretildigi Cekoslovakya’nin biirokratik ve siyasal
kosullarini dolayli olarak yansitmak i¢in kullanmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Orta ve Dogu
Avrupa’da savas suglularina ve halk diismanlarina
kars1 yiiriitiilen tasfiye politikalari, ajanlar, gizli polis
teskilatlar1, kitlesel baskilar, muhalif hareketlerin
bertaraf edilmesi, en ufak bir siiphe iizerine hiikiim
veren yargi mekanizmasi, sisteme direnenlerin
gonderildigi hapishaneler ve galisma kamplari1 gibi her
seyi kapsayan giiclii bir biirokrasi géze ¢arpmaktadir.
S6z konusu biirokratik yapi, hayatin her alanina baskici
bir bicimde niifuz etmekte ve toplumu istenen amaglar
dogrultusunda yeniden bigimlendirmektedir. Bu nedenle
Svayk’in Birinci Diinya Savasi yillarindaki askeri
otoritenin sagmaliklarini hedef alan ignelemeleri, aslinda
insan davranislarini ve eylemlerini diizenlemeye calisan
totaliter rejimlere yonelik bir elestiri niteligindedir.
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Jiti Trnka’nin 1965 yapimlh El filmi, totalitarizmi
ve komiinist ideolojiyi sorgulayan bir filmdir. Film, bir
Comlekei’nin yasamina ansizin dahil olan devasa bir El
ile olan miicadelesini anlatir. Bir Comlekg¢i ve El figiirii
iizerinden birey ile iktidar arasindaki iliskiyi yansitan
Trnka, devletin birey ve onun yagamui iizerinde nasil bir
etki yarattigini elestirel bir dille ortaya koyar.

Filmde Comlekgi, totaliter bir rejimin baskist altinda
yasayan sanatgilari; bir metafor olarak kullanilan devasa
El figiirii ise totaliter rejimleri temsil etmektedir. El,
boyut olarak Comlekgi’den daha biiyiik tasarlanmistir.
Giclii ve baskin bir yapiya sahiptir. Genellikle buyurgan
ve dikte edici davraniglar sergiler. Comlekgi ise El’e
gore daha naiftir. Kendi degerleri vardir ve bu degerleri
korumak i¢in elinden geleni yapar.

Trnka, FE/ filminde dayatmaci ve baskici bir
rejimin golgesi altinda yasamini siirdiiren sanat¢ilarin
karsilastiklar1  zorluklar1 ve c¢ektikleri acilar1 tim
ciplakligiyla ortaya koymaktadir. Comlekei ve baskici
El arasinda yasanan ¢atigma, totaliter rejimler tarafindan
yaraticiligr  kisitlanan  veya eserleri  sansiirlenen
sanat¢ilarin yasadigi durumun bir yansimasidir. FEl,
siyasi gilice karsi sert bir elestiri igerir; sanatgilarin
agir baskilara nasil karst koyduklarini dikkat g¢ekici
bir sekilde anlatir. Bu anlamda film, bireyi ve sanati
simirlandiran tiim girisimlere karsi topyekin bir elestiri
olarak da kabul edilebilir.

Trnka’nin E/ filminde Comlekei, kendi kiigiik
diinyasinda vaktini kilden saks1 yaparak ve bu saksilara
cicek ekerek gecirir. Film, kiigiik miitevazi bir odada
kendi halinde yasayan bir Comlek¢i’nin yasam alaninin
goriintiileriyle baslar. Comlekei’nin kiiciik kapali bir
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kutuyu andiran evinde, pencereler tahta kapaklar ile
kapali, duvarlar ve tavan rutubetlidir. Odanin tahta
kapakli pencereleri film boyunca kapalidir. Sade bir
hayat yasayan Comlek¢i’nin odasinda; bir yatak, dolap,
sandalye, ayna, biiyiik kiigiik ¢omlekler, saksi ¢igegi,
sulama ibrigi ve elle calistirilan bir ¢omlek cark: vardir.
Giines 15181 bile girmeyen bir ortamda yasayan Comlekei,
kendini dis diinyadan soyutlamistir.

Resim 2: Comlekg¢i’nin Yasam Alant

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

El filminde Comlekgi’nin kukla tasarimi duragan
ve tamimsiz bir ifadeye sahiptir. Trnka, E/ filminde
oldugu gibi diger kukla canlandirma filmlerinde de
kuklalarin yiizlerini hareketlendirmemistir. Trnka, kukla
tasarimlarinda takip ¢ikarilabilen agiz ve goz pargalart
yerine dikkatle boyanmig sabit ifadeler kullanmistir.
Kuklalar, ¢cok nadiren gozlerini kirpmakta ve agizlarini
acip  kapatmaktadir. Trnka, kukla canlandirma
filmlerinde, sahnenin duygusunu karakterlerin yiiz
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ifadeleriyle degil, 151k, kurgu, miizik ve kuklalarin
hareketleri ile yansitmistir. Capan, Trnka’nin filmlerinde
insani duygular1 nasil yakaladigina su ifadelerle dikkat
ceker:

Trnka’nin yaptigi kuklalart oldugu gibi yan yana
getirmek degildir. Filimlerinde tedirgin ve hemen
hemen korkung bir yasamin belirtileri goriiliir. Insanin
ruhsal ve bedensel gizlerini yakalamaya calisir. Biitiin
anlatim ‘“hareket” verecek bir bicimde diizenlenir.
Hiiziin ya da seving, herhangi bir duygu kurguyla etkili
duruma getirilir. Kuklalarda disavurumcu kaygiyla
plastik uyum birbirine kaynagmaktadir. Trnka heyecan
ve tepkiye ayni zamani verir. (Capan, 1968, s. 14-15)

El filminde dikkat ¢eken diger bir durum ise ana
karakterlerin konusmamasidir. Bu durum Trnka’nin
diger filmlerinde de goriilmektedir. Trnka, filmlerinde
kuklalarin duygularmi miizik araciligiyla aktarmistir.
Trnka’nin sinemasinda miizik kullanimi, filmin ifade
boyutunda en az gorsel unsurlar kadar dnemli bir isleve
sahiptir. Stileyman Sénmez (2008, para. 16), Trnka’nin
kuklalara agiz hareketi verip seslendirme yapmayi
barbarlik olarak niteledigini ve ona gore kuklalarin
dilinin miizik oldugunu ifade eder. Trnka’nin filmlerinde
her zaman en yetenekli miizisyenlerle calistigini,
kuklalarin yiizlerindeki mimik ve duygu eksikligini
miizikle tamamladigim belirtir. Trnka, filmlerinde
kullanilacak miizik i¢in genellikle Cek klasik besteci
Véclav Trojan’1n destegini almistir. Capan (1968, s. 15),
Trnka’nin filmleri i¢in Vaclav Trojan’in Cekoslovak
folklorundan ve yasayan halk miiziginden esinlenerek
hazirladig1 miizigin, goriintiiler ve renklerle bir biitiinliik
olusturdugunu vurgular.
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El filminin baslangic sahnesinde Comlekgi’nin
yataginda uyudugu goriliir. Comlekgi’nin elleri ensesinin
altindadir ve yiiziindeki ifadeden mutlu oldugu anlasilir.
Keyifli bir sekilde uyanan Comlekei, uyandiginda odada
1sinma hareketleri yapar. Daha sonra aynanin karsisina
gecerek dil gikarir.

Resim 3: Keyifli Bir Sekilde Uyuyan Comlekei

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekgei, ¢igegini ibrikle sular. Cigeginin Oniinde
egilerek onu 6nce elinde ibrikle sonra yataginin altindan
cikardig sapkayla iki kez selamlar. Comlekgi, cicegine
deger vermekte ve ona saygi gostermektedir. Kuskusuz
ki Comlekei hayatindan ve ¢igeklerine saksi yapmaktan
memnundur.
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Resim 4: Comlekgi’nin Cigegine Selam Vermesi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekei, cicegiyle ilgilendikten sonra tezgahinin
bagina oturur ve ¢dmlek yapar. Bu sirada digaridan bir
ses gelir; ama Comlekei aldiris etmeyerek isine devam
eder. Sesi ikinci kez duydugunda ise kapiya yonelir;
ancak beyaz eldivenli bir El pencereden odaya girer. El,
pencereden igeri girerken saksidaki ¢igegin kirilmasina
sebep olur. Davetsiz bir misafir olarak Comlekg¢i’nin
hayatina dahil olan El, onun en degerli varligina zarar
verir.
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Resim S: Beyaz Eldivenli EI’in Pencereden Girdigi An

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Pencereden giren El, Comlek¢i’nin kilden yaptigi
saksinin seklini bozarak ona kendi suretini verir.
Comlekei, bu durumu kabullenmez ve el seklini tekrar
saks1 bicimine geri getirir. El, Comlek¢i’yi bir el
heykeli yapmasi i¢in gorevlendirir; fakat Comlekei bu
gorevi yerine getirmek istemez. Kendi sanatini icra
etmek isteyen Comlekei, El ile bir miicadeleye girer.
Bu durum, Comlekgi’nin kendi degerlerini korudugunu
ve sisteme karsi direndigini ortaya koyar. El, kile
buyurgan bir tavirla tekrardan kendi suretini verir.
Buna bir ¢6ziim bulamayan Comlekg¢i, EI’i pencereden
disar1 atar. Comlekgei, kirillan ¢igegin saksisini yenisiyle
degistirir ve onu tekrar sular. Filmde Comlekgi’nin
saksida biyiittiigii ¢igek, onun kendi degerlerini temsil
etmektedir. Comlekei, El tarafindan stirekli yikilan
degerini her defasinda korumaya calisir.
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Resim 6: El’in Kile Kendi Suretini Vermesi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Film boyunca Comlek¢i’nin yasam alanina dahil
olmanin bir yolunu bulan El, her defasinda kile kendi
suretini verir. El; Comlekgi’ye icki, para, ozgiirliikk ve
giic gibi vaatlerde bulunarak onu kontrol altina almaya
caligir. Kendi degerlerini her seyin {istiinde tutan
Comlekei’nin, kendisine sunulan bu vaatler karsisinda
tavrin1 degistirmemesi, El’in sinirlenmesine neden olur.
Comlekei’yi kontrol altina alamayacagini anlayan El, bu
defa tehdit ve siddete basvurur. Ona zorla hediye ettigi
televizyonda siddet unsuru igeren gorseller izleterek
kendi giiciinii kabul ettirmeye calisir. Biitiin ¢abalarina
ragmen Comlekei’yi hakimiyeti altina alamayan El, son
olarak cinsellik kozunu kullanir ve onu hipnotize ederek
zihnini ele gegirir.
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Resim 7: Hipnotize Olan Comlekgi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

El tarafindan kontrol altina aliman Comlekgi,
demir tellerle kapli bir kafese kapatilarak tastan bir el
heykeli yapmaya zorlanir. Kollar iplere gegirilmis olan
Comlekei’nin “bir kukla gibi oynatilarak™ gorevi yerine
getirmesi saglanmaya ¢aligilir.
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Resim 8: Demir Kafes

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekei, heykeli tamamladiginda kendisine EI
tarafindan bir rozet ve tag¢ verilerek &diillendirilir.
Kafesin i¢inde hipnozun etkisinde olan Comlekgi, bilinci
yerine geldiginde bulundugu ortamdan kacarak kendi
diinyasina doner. Dig diinyanin baskisindan kendini
korumak i¢in odasindaki pencereleri ve kapiy1 tahtalarla
kapatan c¢omlekei, dolabindaki bir saksinin kafasina
diismesi sonucu oliir.

Filmin basindan itibaren Comlek¢i ile catismaya
giren El, Comlek¢i’nin 6liimiiniin ardindan yanaklaria
nazik dokunuglarla makyaj yaparak onu siisler. Daha
sonra kirilan ¢igek saksisini yeniden toparlayip tabutun
oniine koyar. Hayattayken sistemin taleplerini yerine
getirmedigi i¢cin zulme ugrayan Comlekei, oliimiiniin
ardindan yine ayni1 sistem tarafindan gérkemli bir cenaze
toreni ile ugurlanir. El’'in Comlek¢i’nin Sliimiinden
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sonra gosterdigi bu ihtimam ve nezaket, filmin bagindan
beri sergiledigi kaba ve saldirgan davraniglarin istiini
orterck kendini aklama cabasidir.

Resim 9: Comlekg¢inin Cenaze Toreni

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Filmin basinda beyaz eldiven giymis El’in,
sonlara dogru siyah renge biirlinmesi ise totaliter
rejimlerin karanlik yiiziinii simgeler. El tarafindan
baski altina alinan ¢omlek sanatgisinin hikayenin
sonunda 6zgiirliigiinii ve hayatin1 kaybetmesi, sistemin
mubhaliflere ve itaat etmeyenlere yoOnelik acimasiz
tavrim1 ortaya koymaktadir. El tarafindan kendisine
zorla dayatilan sistemi benimsemeyen Comlek¢i, bunun
bedelini hayatiyla 6demistir.

3.2. 0ZGURLUK

Jifi  Trnka’nin, fmparator ‘un  Biilbiilii, Aslan
Asker Svayk ve EI isimli kukla canlandirma filmleri,
rejimin baskict kurumlarina karst 6zgiirliik mesajlart
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iceren Onemli birer dokiimandir. S6z konusu filmler,
bireyin temel hak ve 6zgiirliikkleri {izerindeki baski ve
kisitlamalara bir elestiri niteligindedir. Bu filmlerde
yer alan karakterler, kendilerine dayatilan rollere ve
gorevlere kars1 farkli sekillerde 6zgiirlik miicadelesi
vermektedir.

Trnka’nin bir peri masali uyarlamasi olan ve yogun
bir sekilde ozgiirliik mesajlar1 igeren Imparator un
Biilbiilii filminde, Cocuk ve Imparator’un kisitlamalar
ve yasaklarla dolu yasamlarina tanik olunur. Filmin
baslangicinda hem gorsel anlattm hem de ist ses
araciligiyla zengin bir ¢ocugun yasadigi ortam gozler
ontine serilir. Cocuk, etrafinda yliksek duvarlar1 olan,
dis kapis1 kapali, bahgeli biiyiik bir evde yasamaktadir.
Kameranin ¢ocugun odasini gosterdigi anlarda onun
bir siirii gosterisli oyuncaga sahip oldugu goriiliir. Bu
oyuncaklart ¢ocugun babasinin ¢iktig1 is gezilerinde
aldig1 filmin anlaticis1 tarafindan aktarilir. Filmde
cocugun uymasi gereken kurallar ve etik sorumluluklar
da yine anlatici tarafindan dile getirilir. Cocugun
yiksek citlere tirmanmasi ve kapali kapiyr agmasi
yasaktir. Cocuk disar1 ¢ikmamali, ¢imlere basmamali,
yabancilarla konusmamali ve giinesli havalarda sapka
takmalidir. Cocugun demir kapmin digina ¢ikmasi ve
kendine bir arkadas edinmesi kural disi bir harekettir.
Filmde ¢ocugun yasadigi ev bir tiir hapishanedir ve kati
kurallarla yonetilmektedir.
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Resim 10: A¢ilmas: Yasak Demir Kap1

s

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Dogum giiniinde dahi mutsuz olan Cocuk, yalnizlik
duygusuyla miicadele edemeyince hastalanir. Ateslendigi
sirada Cin’de tipki kendisi gibi kurallarla kisitlanmis
ve geleneklerin tutsagi olmus bir Imparator hayal eder.
Cocugun hayalindeki imparator, uymak zorunda oldugu
kurallarla dolu kapali bir diinyada yasayan biridir.
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Resim 11: Cocugun Hastalanmas1

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Filmin diger ana karakteri Imparator’un hayati da
uyulmasi gereken kurallar ve gelenekler tarafindan
yonetilmektedir. Imparator ve onun sarayindaki kisiler
de sarayin diizenine, kurallarina ve geleneklerine
baghidir. Imparator da tipk1 Cocuk gibi yerlesik diizeni
ve gelenekleri goz ard1 etmekten korkar. Cok erken yasta
tahta ¢ikmis kiigiik bir cocuk gibi davranan Imparator
cesitli ritiielleri takip etmekte zorlanir.

Imparator’un hikdyesine gectigimiz sahnede onu ilk
olarak yatakta uyurken goriiriiz. Yattig1 yerde muzip
hareketler yapan Imparator, ardindan aynanim karsisina
gecerek eglenir. Daha sonra disaridan gelen sesleri
duyan Imparator, yatagina hizli adimlarla geri déner.
Imparator’un odasinin kapisi yavasca acilir. Yash bir
adam ve beraberindeki hizmetciler, ellerinde ziller
tastyan ve ylrilyen mekanik bir kaplumbaga tizerine
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yerlestirilmis bir bebekle iceri girer. Hizmetgiler,
Imparator’u kraliyet eglencesi igin hazirlar. imparator,
bir mekanizma tarafindan calistirilan yapay bir golde
kugular1 besler. Ardindan bahgede yapay bir kelebegi
ag ile avlamaya calisir ve son olarak mekanik bir
baligin agzindan ¢ikan parfiimlii baloncuklarin yiikselip
patlamasini izler. Tiim bu faaliyetler, imparator’un
giindelik rutinleridir. Diga kapali ve kuralci bir diinyada
mekanik oyuncaklarla oyalanarak zamanimi gecirdigi
goriiliir.

Resim 12: Kugu Besleyen imparator

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Filmde ev ve saray olmak iizere iki mekan
kullanilmistir. iki yapay diinya da etrafi ¢evrilmis bir
bahge ile simirlandirilmistir. Cocugun yasadigi ortam
oyuncaklarla, Cin Imparatoru’nun diinyas: ise gergek
diinyay1 ve canlilar1 taklit eden girdap, zilli bebek,
cesme {lizerindeki kugular, mekanik ucan kelebek,
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agzindan baloncuk c¢ikaran balik ve camdan ¢icekler
gibi makinelerle doludur. Imparator’un diinyasindaki
her sey onun igin yaratilmistir. Her iki ortamda da
pahali oyuncaklar, gosterisli mekanlar ve kiyafetler 6n
plandadir. Hem ¢ocugun evinde hem de Imparator’un
sarayinda etrafi cevrili mekanlarin arkasindaki alan,
smirlarin ve kat1 kurallarin olmadig1 dogaya aittir.

Filmde 6zgiirligii elinden alinan bir diger canli da
Biilbiil’diir. Saraya getirilen Biilbiil’e sarki sdylemesi
emredilir. Kendi dogasina aykiri bir yerde bulunan
Biilbiil, sadece ask icin sarki sOyledigini ifade eder.
Biilbiil’iin sesinden etkilenen Imparator, sagladif
imkanlarla onu Aadeta esaret altina alir. Bilbiil,
Imparator’un sarayma getirilince hapishaneyi andiran
bir kafese konur. Saray sinirlar1 iginde giindiiz iki, gece
bir kez olmak iizere giinde ii¢ kere gezinme hakkina
sahiptir. Bununla beraber Biilbiil’iin basinda nobet
tutmalar1 i¢in on iki gorevli tahsis edilir. Ilk basta her
sey giizel gider; ancak sonralar1 Biilbiil’{in kendi yasam
alanimi 6zlemeye baslamasi ve evine donmek istemesi
Imparator’u  endiselendirir.  Biilbiil, Imparator’un
gbzyaslarin1 goriince gitmekten vazgeger. Imparator,
bunun karsiliginda Biilbiil’e minnettarliginin ifadesi
olan altin bir madalyon hediye eder.
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Resim 13: Biilbiil ve Bekgileri

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Saraydaki tiim kisitlamalara cesurca katlanan Biilbiil,
yalnizca yapay mekanik bir biilbiile katlanamaz. Biilbiil,
her seferinde farki bir sekilde sanatini icra ederken,
yapay mekanik biilbiil aym sarkiy1 defalarca tekrar
eder. Degerli taglarla tasarlanmig bir kutu igindeki
mekanik biilbiil, Imparator’a dogum giiniinde bir
denizci tarafindan hediye olarak gonderilmistir. Ger¢ek
bir Biilbiil’e benzeyen bu mekanik biilbiil, saat gibi
isleyen bir mekanizma sayesinde tipki gercek bir Biilbiil
gibi sarki sOyler. Mekanik biilbiiliin giizelliginden ve
sesinden ¢ok memnun kalan Imparator, ona imparatorluk
madalyonunu hediye eder. Saray halki mekanik biilbiile
o kadar hayran kalir ki; kimse ger¢ek Biilbiil’iin
pencereden ucup kendi yesil ormanina dondiigiinii fark
etmez.
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Resim 14: Mekanik Biilbiil

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Imparator, bir siire sonra mekanik oyuncaktan
sikilir ve gergek Biilbiil’ii 6zlemeye baslar. Imparator,
mekanik biilbiiliin bozulmasi ve gergek Biilbiil’iin saray1
terk etmesinin ardindan hikdyenin basindaki Cocuk gibi
hastalanir. Karanlik ¢oktiigiinde Imparator’u derin bir
hiiziin kaplar. Kendisini agaglarla dolu bir diinyadan
uzaklastiran duvarlardan nefret etmeye baslar. imparator,
olim kapisimi caldiginda sarayindaki tim nesnelerin
yalnizca gergek diinyanin taklitleri oldugunu ve Biilbiil
olmadan ne kadar yalniz kaldigmi anlar. Biilbiil,
Imparator’un gézyaslarmi hatirlar ve onu iyilestirmek
icin geri doner. Filmin sonunda Imparator, yapay
seylerin degil, gercek yasamdaki 6zgiirliigiin onu mutlu
edecegini anlar. Biilbiil, Imparator’a kapilar1 agmustir.
Askin giiclint, 0Ozgirligin degerini ve kaliplarin
kirilmasi gerektigini 6gretmistir.
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Imparator, Biilbiil’iin sarkisin1 dinledikten sonra
sarayin diginda yapayliktan uzak gercek bir diinyanin var
oldugunu fark eder. Oliim, Imparator’u sarayda ziyaret
ettigi zaman Biilbiil geri doner ve sdyledigi giizel sarki
sayesinde Oliim’ii Imparator’dan uzaklastirir. Filmin
sonunda hem Imparator hem de Cocuk kendilerine
dayatilan kurallarin anlamsizligini fark edip 6nemli bir
adim atarlar. Imparator, giindelik rutinleri ve kurallari
umursamayarak kendi hayatina ve zamanina sahip
cikar. Benzer sekilde Cocuk da riiyasindan uyanip renkli
topunu alir ve duvarlarin ardindaki gen¢ kizin yanina
gider. Ikisi birlikte mutlu bir sekilde oynarlar.

Filmdeki en 6nemli metafor olan Biilbiil, 6zgiirliiglin
temsilidir. Bilbiil; bir yaraticidir, sanatgidir, gergek
olandir ve ozgiirliige duyulan agktir. O, sanatin1 ancak
kendi yasam alaninda en giizel sekilde icra etmektedir.
Biilbiil, Imparator igin yalnizca bir eglence araci degil,
ayni zamanda uymak zorunda oldugu kurallardan bir
kurutulus yoludur. Imparator, ancak gergek Biilbiil’iin
sesini duyduktan sonra Ozgilirligiin farkina varir ve
diisiincelerinde bir degisim baslar. Biilbiil, Imparator’u
gorkemli, fakat sig diinyasinin kati kurallarma karsi
isyan etmeye tesvik eder.

Trnka’nin bir diger calismast Aslan Asker Svayk
filminde de bireyin temel hak ve 6zgiirliikleri iizerindeki
baskilar ele alinir. Trnka’nin ii¢ boliimden olusan bu
filminde ana karakter Svayk’in film boyunca {istleri
tarafindan kisitlandig1 goriilmektedir. Svayk ise ordu
icinde ve disinda Oniine ¢ikan her tiirlii engele ragmen
kendi disiinceleri dogrultusunda davraniglar sergiler.

Trnka, filmde ilk olarak Hatvan'dan Hali¢c’e
hikayesini ele alir. Bu hikaye, bir tren istasyonunda
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gegmektedir. Trenler, ucaklar ve askeri esyalara ek
olarak tahrip olmus ugak enkazlarini ve pargalanmig
obiis namlularini da tasir. Tiim yeni malzemeler cepheye
taginirken hasarli durumdaki kalintilar onarim igin ig
bolgelere gotiirilir.

Filmin agilis sahnesinde Tegmen Dub’un yanindaki
iki askere bir seyler anlattigi goriiliir. Tegmen Dub,
hasarli ucaklarin etrafinda duran askerlere, enkazlarin
atilmas1 gereken esyalar degil, savas ganimetleri
oldugunu aciklar. Bu sirada Tegmen Dub, Svayk’in
sesini duyar. Hasarli ucaklarin diger tarafinda duran
Svayk, yanindaki iki askere Avusturya’dan geldigi
sOylenen ucagin ilk olarak Ruslarin eline gectigini
sOyler. Svayk’in bu konugmalari, Avusturya-Macaristan
ordusunun basarisizligini géstermektedir.

Resim 15: Tegmen Dub ve Askerler

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).
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Svayk’mn savag ganimetleri hakkindaki ifadelerinin
ardindan Tegmen Dub ile arasinda bir tartisma olur.
Tartisma, Svayk’in bir savas ganimeti olarak ugak
hakkindaki gercek yorumunu korkmadan ifade etmesiyle
baslar. Svayk’in diger askerlere tahrip olan silahlar
hakkinda ger¢egi sdylemesi Tegmen Dub’u sinirlendirir.
Svayk ve Tegmen Dub arasindaki tartisgmada Tegmen
Dub, ucagin ilk olarak Ruslarin eline gectigi gercegini
inkdr eder. Svayk’in anlattiklarinin partiye zarar
verebilecegini diisiindiigli i¢in onu yalancilikla suglar.
Savag sirasinda partiyi 6vmeyen ve onu yiiceltmeyen
ifadeler yalan olarak kabul edilmektedir. Tegmen Dub’a
gore, Svayk’in anlattigi hikaye bir yalandan ibarettir
ve Svayk’in daha fazla bu yalanlari stirdiirmemesi igin
onu askerlerin yanindan uzaklastirir. Svayk’in ifade
ozgurliigii Tegmen Dub tarafindan kisitlanmis olur.

Bir sonraki sahnede Svayk, Tegmen Lukas tarafindan
bir sise konyak almaya gonderilir. Tegmen Lukas,
Svayk’a bu gorevi kimseye sOylememesini emreder;
¢linkli bu tiir davranislara ordu i¢inde kesinlikle izin
verilmez. Svayk, Tegmen Lukas’a telaslanmamasi
gerektigini; ¢iinkil farkinda bile olmadan bu islere ¢ok
fazla karistigini ifade eder.
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Resim 16: Tegmen Lukas ve Svayk Arasindaki Gizli Sohbet

and that brandy was being
sold under the table, just behind the station

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Tegmen Dub, Tegmen Luka$§ ve Svayk’i gizlice
konusurken goriir ve onlari trenin arkasindan gozetler.
Onlarin ne konustugunu o6grenmek isteyen Tegmen
Dub, Svayk’1 sorguya c¢eker. Svayk, bu tehlikeli durum
kargisinda kendini kurtarmay: bir sekilde basarr.
Romanda insanlarin temel hak ve Ozgiirliiklerini
smirlandiran ana neden savas olmasina ragmen Trnka nin
uyarladigi bu boliimde tiim insanlarin faaliyetlerini
diizenleyen ve denetleyen kisi Tegmen Dub olur. Tegmen
Dub, askeri sistemin kisisellestirilmis halidir.
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Resim 17: Tegmen Dub Tarafindan Sorgulanan Svayk

)
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What are you doing here?

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Trnka’nin  filmindeki diglincii hikaye Svayk’in
Budejovice’deki Anabasis’tit. Bu bolimde Svayk,
iizerinde “Putim” yazan bir tabelanin Oniinde belirir.
Putim, Cekya’nin Pisek kabasina bagli bir kdydiir. Putim
jandarma muhafizlari, Svayk’a burada ne yaptigi ve
nereye gitmek istedigi hakkinda sorular sorar. Svayk’in
belgelerinin olmamasi, onun daha fazla stiphe ¢ekmesine
ve jandarma tarafindan kapsamli bir sorguya alinmasina
neden olur. Svayk, gozaltina alinmadan ¢apraz sorguya
tabi tutulur. Karakol komutani, kriminolojinin zeka
ve nezakete bagl olduguna ve inkarin yalnizca itirafi
zorlastirdigina dikkat ¢eker. Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra komiinist rejimlerin iktidara geldigi Orta ve Dogu
Avrupa’daki gizli polis orgiitleri de bu tiir sorgulama
taktiklerini kullanmugtir.
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Resim 18: Putim Jandarma Karakolu

Schweik repeated that he was going
to Czech Budejovice to join his regiment

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Stalin ordulari
tarafindan ele gecirilen Orta ve Dogu Avrupa’da Sovyet
tarzt bir doniisim gerceklesmistir. Stalin tarafindan
komiinistlere verilen talimatlar sonucunda savas su¢lulari
ve halk diismanlarina karsi yogun bir tasfiye hareketi
baslatilmistir. Toplum, kitlesel baskilarla denetim altina
alimmaya calisilmis ve muhalif hareketlere karsi gizli
polis teskilatlar1 kurulmustur. Baskici bir komiinist
rejimin varligi altinda yasamini siirdiiren bireyler sadece
korkutulmakla kalmamuis; gizli polis tarafindan yapilan
aramalarla 6zel yasamin gizliligi ihlal edilmistir. Insanlar,
evlerine yerlestirilen dinleme cihazlar1 yliziinden kendi
0zel alanlarinda bile rahatca konusamamais; herhangi bir
konu hakkinda sikayette bulunduklari takdirde hapse
atilabilmislerdir. Orta ve Dogu Avrupa’da gergeklesen
bu tiir baskilarin siddeti iilkeden iilkeye ve dénemden
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doneme degismektedir. Bu noktada filmin de ¢ekildigi
donem olan 1950’lerin Cekoslovakya’sina bakmak
onemlidir.

Cekoslovakya’da 1950’lerin ilk yaris1 Cekoslovak
Komiinist Partisi’nin yargiyr kontrol ettigi ve
mubhalifierin ortadan kaldirildig1 karanlik bir donemdir.
Bu yillarin basinda Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler
Birligi lideri Joseph Stalin, Cekoslovak komiinistlerini
bir dizi tasfiye yapmaya yoOnlendirerek muhalifleri
acik hedef haline getirmistir. Komiinistler tarafindan
acikeca tehdit edilen muhalifler, devlete karsi gesitli
faaliyetlerde bulunduklar1 iddiasiyla su¢lanmustir.
Mubhaliflerin ¢ogu acimasiz sorgulamalarin ardindan
idam cezasina c¢arptirllmistir. Siyasi tasfiye kurbanlari
arasinda Yahudiler, Katolikler, askeri liderler, demokrasi
yanlis1 politikacilar ve aydinlar gibi farkli kesimlerden
insanlar vardir.

Putim jandarma komutani, Svayk’a yoneltilen birkag
sorudan sonra onun bir Rus ajant olabilecegi konusunda
daha fazla siiphelenmeye bagslar. Komutan, jandarma
cavuslarina, Svayk’in bir araba dolusu maymun kadar
kurnaz oldugunu ve onun gibilere dikkat edilmesi
gerektigini sdyler. Daha sonra c¢avuslarin yanindan
ayrilan komutan, Prag Jandarma Komutanligi’ndan
gelen “cok gizli” yazili bir genelgeyi sakladigi yerden
cikarir ve onu dikkatli bir sekilde okur. Oncesinde
kimse gormesin diye odadaki pencereyi kapatir ve
ortami1 aydinlatmak i¢in bir gaz lambas1 yakar. Ardindan
duvarda asili olan bir fotografa asker selami verir.

Belgede tiim jandarma karakollarina bdlgelerinden
gecen insanlara dikkat etmeleri konusunda talimat
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verilmektedir. Gizli verilere gore, Cek topraklarina ¢ok
sayida Rus istihbarat ajani girmistir. Bu ajanlar Cek diline
milkemmel derecede hakimdir. Cek toplumunun arasina
karigarak hain bir propagandaya onciiliik edebilecekleri
icin son derece tehlikeli olarak goriiliirler. Jandarmanin
bu durumu dikkate almasi gerekir. Bu yilizden jandarma
tim siiphelileri goz altina almali ve tutuklularin {stii
hemen aranmalidir. Putim jandarma komutani, bu yaziy1
okuduktan sonra Svayk’in istiinii arar, ancak higbir
sey bulamaz. Komutan, Svayk’a neden cebinde higbir
sey olmadigini sordugunda Svayk, hicbir seye ihtiyaci
olmadig1 karsiligini verir. Svayk, belgeleri olmadigi
icin jandarmanin siiphesini {istiine ¢eker. Ruslar adina
casusluk yaptig1 diisiiniilerek kapsamli bir sorguya alinir.
Resim 19: Svayk’in Ust Aramasi

A L | % J

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Svayk, karakolda sorguya cekildiginde
hapishanedekine benzer bir kisitlama ile karsilasir.
Sorgulamaya alindiginda daha 6nce oldugu gibi diiriist
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olmaya ve dogrulari séylemeye devam eder. Sorgulama
sirasinda korkuya yenik diismeyen Svayk, yetkililer
karsisinda samimiyetini ve nezaketini korur. Onlarla
iletisim kurarken dostane bir sekilde davranmayi
siirdiirtir. Komutan, capraz sorgulamadan elde ettigi
bilgiler sonucunda Svayk’in Cekce bilen bir casus
oldugu hakkinda bir rapor yazar. Putim karakolundaki
jandarma ¢avuslart Svayk’tan siiphelendikleri i¢in onu
yakin takibe alirlar. Svayk, ertesi giin Pisek’teki Ilge
Jandarma Komutanligi’na gotiiriilmek iizere bir cavugla
birlikte yola ¢ikar. Svayk’a eslik eden ¢avus yolculuk
sirasinda bir bara girmeyi teklif eder.

Resim 20: Cavus ve Svayk Barda

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Ardindan Svayk’a, onu Pisek’e gotlirdiigiinii kimseye
sOylememesini; bunun bir devlet sirr1 olarak kalmasi
gerektigini belirtir. Barda i¢ip biraz vakit gegirdikten
sonra tekrar yola ¢ikarlar. Cavus yolculuk sirasinda kara
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saplanir. Karmn altina gdmiilen viicudunu kurtarmak
icin Svayk’tan yardim alir. Cavus, Ustiinden ¢ikardigi
kelepcenin bir ucunu kendi eline diger ucunu ise
Svayk’m eline gecirir. Svayk, kelepge sayesinde cavusu
karin altindan yukar1 dogru ¢eker. Cavus ve Svayk, gece
herkesin uyudugu bir saatte elleri birbirine kelepgeli bir
sekilde Pisek Ilge Jandarma Komutanligi’na varirlar.

Cavus ve Svayk, Ilce Jandarma Komutanligi’nin
zilini ¢aldiktan sonra binadaki herkes uykusundan
uyanarak telash bir sekilde kosturmaya baslar. Pisek Ilce
Jandarma Komutani, ¢avusa nefes alip vermesini sdyler.
Bu sayede onun igkili oldugunu anlar. Svayk, ¢avusun
yaninda bir belge getirdigini soyler. Ilge Jandarma
Komutani sarhos ¢cavusu nezarete atar.

Resim 21: Pisek ilge Jandarma Komutanlig:

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Trnka’nin E/ filminde ise Comlek¢i’nin 6zel alanina
El'in stirekli miidahalelerde bulunmasi sonrasinda
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bir Ozgiirlik problemi ortaya c¢ikar. Film boyunca
Comlek¢i’nin yagam alanina izin almadan giren El,
onu denetim ve gozetim altina almaya calisir. El,
Comlekei’nin diinyasina baglangicta pencere ve kapidan
ansizin girerken daha sonra kitle iletisim araglarini
kullanir.

Resim 22: Kitle iletisim Araglari

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekgi’ye so6z hakki tanimayan El, onun kendini
yaratict bir sekilde ifade etme Ozgiirliigiinii elinden
almak ister. Comlek¢i’nin baskilar karsisinda biiyiik
bir direnis gostermesi, EI’in giderek daha sert bir tutum
sergilemesine yol acar. El, Comlekei’yi tehdit eder ve
siddet kullanarak onu korkutmaya ¢aligir.

El, ¢comlekeiyi hediye ve siddetle kandiramayacagini
anlayinca onun iradesini kirmak i¢in cinselligi
kullanir. Televizyon ekraninda seyrettigi isveli kadin
goriinimiindeki El’den etkilenen Comlekgi, onun
davetkarligina teslim olur. Hem bedeni hem de zihni
El tarafindan kontrol altina aliman Comlekgi, demir
tellerle kapli bir kafese hapsedilir. Siyah eldivenli EI’in
parmaklarindan sarkan iplerle yonetilen Comlekei,
kafesin i¢inde tastan bir el heykeli oymak zorunda
birakilr.

Esaret altindaki Comlek¢i kendine geldiginde
yaptig1 tastan heykeli yikar ve demir telleri aralayarak
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kafesten kagar. Comlekgi, kendi diinyasina dondiigiinde
mutsuzdur ve korkmaktadir. Bu durum onun donuk,
kaygili ve aglayan yiiz ifadesinden anlasilabilir.

Resim 23: Endiseli ve Kaygili Comlekei

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Kendisini El’den korumak isteyen Comlekgei,
yatagin tahta parcgalarint sdker ve bu parcalart kapt ve
penceresine ¢akar. Bu hareket, Comlek¢i’nin sistemin
tiim dayatmalaria kars1 aldig1 dnlemin bir gostergesidir.
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Resim 24: Baskilara Kars1 Onlem Alan Comlekgi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Baskilara karst onlem alan Comlekei, cicegini
korumak i¢in onu dolabin {stiine koyar. Dolabin
kapaklarin1 tahtalarla kapatmaya calisirken saksi
basma diiser. Comlekei, aldigi darbe sonucu yere
yigilir. Rilyasinda renk renk giiller actigimmi goriir. Bu
sahne, Comlekg¢i’nin son nefesini verirken bile kendi
degerlerinden vazgegmedigini ve onlar1 korumaya
devam ettigini sembolize eder. Film boyunca dis
diinyanin dayatmalarina ragmen kendi kurallarina goére
Ozglirce yasamak isteyen Comlek¢i’nin bu ¢abasi 6liimle
sonuglanir.
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Resim 25: Comlekei’nin Riiyasindaki Cigekler

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

33. GUG

Jiti Trnka’nimn, Imparator’'un Biilbiilii, Aslan Asker
Svayk ve EI isimli kukla canlandirma filmlerinde,
iktidar1 elinde tutanlar, korku, ceza ve siddet gibi
unsurlar1 kullanarak karakterleri baski altina almaya
caligir. Egemen giig, disiplini ve itaati saglamak igin
bireylerin zihnini ve eylemlerini kontrol etmek ister. Bu
ylizden giigsiiziin kendisine boyun egmesi ve hizmet
etmesi icin baski kurar. Eger kendinde yeterince giic
bulamazsa, cesitli yollara basvurur. Bu calismada ele
alman filmlerde de giicli elinde bulunduran kisiler,
giigsiizleri baski kurarak tahakkiim altina almaya ¢aligir.

Trnka’nin Imparator 'un Biilbiilii filminde Cocuk
ve Imparator’un tahakkiim altinda tutulmasi igin giig
kaynagi olarak korku unsuru kullanilir. Her iki ana
karakter de kendi sinirlarmin 6tesine gegmekten ve
kurallar1 ¢ignemekten korkar. Bu korku, film boyunca
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karakterlerin davraniglarina ve eylemlerine yon verir.
Cocugun ve Imparator’un diinyasma tanmk olunan bu
sahnelerde onlarin kendi basina bir eylemde bulunma
yetisine sahip olmadiklar1 goriiliir. Gelenekler ve
kurallar tarafindan kusatilan her iki ana karakterin de
icinde bulunduklar1 bu diizeni bozmaktan korktuklari
sergiledikleri davraniglardan anlagilir. Filmde Cocuk ve
Imparator’la tamistigimiz sahnelerde onlarin kurallara
aykirt davranmaktan korktuklarini beden dilleri ele verir.

Hikaye, bir gocugun kurallar ve gelenekler tarafindan
esaret altina alinmasiyla baglar. Cocuk, giinesli havalarda
evde olmak yerine disarda zaman gecirmek ister; ancak
kurallara tabi oldugu i¢in adim atmaya korkar. Eline
oyuncak bir top alan Cocuk, kosarak evden ¢ikar. Dig
kapiya dogru ilerlerken bir an evin merdiveninde
duraksar ve diisiiniir. Bu sirada giinesli havada sapka
takmak, ¢imlere basmamak ve kirli kiyafetleri almamak
gibi tabi oldugu kurallar bir anlatici tarafindan aciklanir.

Resim 26: Kurallar1 Cignemekten Korkan Cocuk

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).
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Cocuk, odasma geri doner, sapkasini alir ve tekrar
disar1 ¢ikar. Urkek ve yavas adimlarla kapali kapiya
dogru yaklasan ¢ocuk, disarida 6zgiirce oyun oynayan
kiz1 izler. Yerdeki su birikintisinde kagittan gemisini
yiizdiiren ve suya ayaklarini sokan kiz olduk¢a mutludur.
Ayn1 durum hikayenin ana karakteri i¢in gecerli degildir.
Cocuk yalnizdir, arkadasi yoktur ve kapidan disari
cikmasi yasaktir. Digaridaki kizin mutlu halini goriince
kendisinin aslinda ne kadar mutsuz oldugunu anlar. Kiz,
kapinin ardindaki c¢ocukla top oynamak ister; ancak
cocuk kurallar1 ¢ignemekten korktugu igin bu davete
karsilik veremez. Kizin atti§i top cimenlerin istiine
diiser. Cocuk, cimenlere basmasi yasak oldugu i¢in topu
sapkasiyla almaya calisir.

Resim 27: Cimlere Basmama Kurali

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Cin  Imparatoru'nun  hikdyesinin  anlatildig1
boliimiin baginda sarki sdyleyen Biilbiil’li dinleyen bir
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balik¢1 goriiliir. Bu kisa siirsel sahnenin ardindan Cin
Imparatoru’nun kuklastyla ve yasadigi ortamla tanisiriz.
Imparator, bir elinde asa, diger elinde elma ile yatakta
uyumaktadir.

Resim 28: Iimparator

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Sabah gozlerini ac¢tiginda giilimseyen bir yiiz
ifadesiyle yatagindan kalkar ve pencereyi acar. Aynanin
karsisina gegerek kendine biyik yapan Imparator,
adeta kiigiik bir gocuk gibi eglenir. Imparator’un ayna
karsisinda sergiledigi bu komik davranislar, disaridan
gelen birilerinin sesini duyana kadar devam eder.
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Resim 29: Ayna Karsisinda Biyik Cizen Imparator

3

|

Kaynak: Trnka ve Makovec, 1949 (E.T. 03/07/2021).

Yakalanmaktan endiselenen Imparator, her seyi eski
haline dondiirlir ve hizli adimlarla yatagina geri doner.
Imparator, uygunsuz davranislarinin sonuglarindan ve
giinlilk programa uymamaktan ¢ekinir. Korku; otoriter
rejimlerle yonetilen tilkelerde toplumu tahakkiim altinda
tutmak icin belirleyici bir unsurdur. Baskinin egemen
oldugu korku toplumlarinda temel hak ve ozgiirliikler
devletin kontrolii altindadir. ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’nin
uydusu hédline gelen Cekoslovakya’da toplumun Bati
ile olan baglar kesilmis; bireylerin hak ve 6zgiirliikleri
ellerinden almmugtir. Demir yumrukla kontrol altina
alman {ilkede insanlar yonetime ve kurallara karsi
gelmeye cesaret edememistir.

Trnka’nin Aslan Asker Svayk filminde ordudaki
ast-uist iliskileri ¢ercevesinde yasanan bir gii¢ savasi
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vardir. Giig; ordudaki iistlerin, astlarin davraniglarini ve
faaliyetlerini yonlendirebilmeleri i¢in ihtiya¢ duyduklar
onemli bir faktordiir. Ordudaki hiyerarsik diizende kilit
bir role sahip ustler, astlarin davranislarini ve eylemlerini
ordunun amagclari dogrultusunda ydnlendirmek igin
ellerindeki giicii kullanirlar. Ordu i¢inde diizen ve
disiplinin saglanmasindan sorumlu olan istler, astlarinin
durumunu ve davranislarini kontrol etme ve cezalandirma
yetkisine sahiptir. Ordudaki iistlerin giiclerinin kaynagi
sahip olduklar1 otoritedir.

Otorite, sahip oldugu giic sayesinde insanlar
etkileyebilme ve davraniglarini  yonlendirebilme
potansiyeline sahiptir. Trnka’nin filminde gegen her
iic hikayede de farkli otoriter giicler sahip olduklar
hiyerarsik pozisyonlar1 geregi astlarini disipline ederek
davranislari etkileyebilmektedir. Filmde ana karakter
Svayk’mn davraniglar1 ve eylemleri ¢esitli otoriter iistler
tarafindan yakin takibe alinmaktadir.

Otoriter stler, astlarinin itaatkdr davranmasini
saglamak i¢in onlarm zihnini ve eylemlerini kontrol
etmek ister. Filmin ilk bdliimiinde, otoriter bir figlr
olarak Tegmen Dub, Svayk’t savas ganimetleri ile
ilgili olarak askerlere yaptig1 aciklamadan dolay1 yalan
sOylemekle suclar. Tegmen Dub’a goére, Svayk’in yaptigi
bu aciklamalar sisteme zarar vermektedir. Bu yiizden
Tegmen Dub, Svayk’1 askerlerin yanindan uzaklastirir.
Film boyunca ordu i¢i ve disindaki tiim otoriter istler
her ne kadar Svayk’t kontrol etmek isteseler de bunu
basaramazlar. Svayk, otoriteye itaat ediyormus gibi
goriinerek  davraniglari  ve eylemleriyle sistemin
sagmaligin1 vurgular.
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Otoriter istler varliklarin1  koruyabilmek ve
siirdliirebilmek i¢in astlar1 {izerinde baski kurmaya
calisi. Bu durum, filmin ikinci hikayesi Svayk’in
Trendeki Kazalarrnda otoriter bir figlir olarak
Tiimgeneral von Schwarzburg’un, Tegmen Luka$ ve
Svayk arasindaki samimiyetten rahatsiz olmasi {izerine
yaptig1 acgiklamadan da anlasilabilir. Tiimgeneral von
Schwarzburg’a gore, lstler ve astlar arasindaki iligki
korkuya dayanmali ve iistler astlarmin tek basma bir
karar vermesine izin vermemelidir. Svayk ise film
boyunca bu agiklamalarin tam tersi yoniinde hareket
eder. Gerek davranislar1 gerekse eylemleriyle otoriteye
boyun egmez.

Trnka’nin E/ filminde de bir otorite figiirii olarak
El, Comlekei’yi tahakkiim altina alabilmek ve kendi
varligimi kabul ettirebilmek icin gesitli gii¢c unsurlarina
bagvurur. Film boyunca Comlekgi’nin 6zel alanina
izinsiz giren El, Comlek¢i’ye kendi varligmi kabul
ettirmek icin baski yapar. El, bu baskilarin Comlekei’yi
etkilememesi iizerine onun yagam alanina bir kutu igine
gizlenerek girer. Bu kutu; icki, sekerleme, telefon ve
televizyon gibi hediyelerle doludur. Comlekg¢i, ondan
istenen seyi reddetmeyi siirdiiriirken, El onu ikna etmek
icin birtakim hediyeler sunarak vaatlerde bulunur. El,
Comlekei’yi otoritesini tanimasi ve ona itaat etmesi
icin telefon, televizyon, gazete ve cesitli hediyelerle
etkilemeye ¢alisir. Sistem, kendi varligini ve kurallarini
Comlekci’ye kabul ettirmek icin giicii, siddeti ve
teknolojik aygitlar kullanir.

Kutunun i¢inden bir ses gelir. Comlekgi, sesin
kaynagini bulmak icin etrafina bakinir. Ses telefondan
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gelmektedir. Comlekei, kutunun iginden telefonu
cikarir ve ahizesini kulagina gotiirlir. Telefonun sesi
Comlek¢i’nin ahizeyi kulagina gotiirmesiyle birlikte
kesilir ve Comleke¢i’nin zihninde beyaz eldivenli El
canlanir. El, Comlekg¢i’nin zihnine ¢igek saksisi yerine
tehditkar el seklini koyar.

Resim 30: EI’in Comlekgi’nin Zihnine Miidahalesi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekei, El’in verdigi gorevi kafa sallayarak
reddeder. Bunun iizerine El, Comlek¢i’ye para teklif
ederek onu kandirmaya calisir. Comlekei, El’e sinirlenir
ve telefonu pencereden disari firlatir. Daha sonra yatagina
uzanir ve ¢iceginin beyaz bir giil agtigini1 hayal eder.
Comlekei, maddiyat karsiliginda kendi degerlerinden
vazgegmez.
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Resim 31: Para Vaadi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

El, kutunun iginden bir televizyon ¢ikarir ve
Comlek¢i’nin  televizyona bakmasini isaret eder.
Televizyon ekraninda degerli taslarla siisli El, adalet
terazisi, Ozgiirliik mesalesi ve Napolyon gorseli belirir.
Bu goriintiiler; adalet, 6zgiirliikk, zenginlik, asalet ve
liderligin temsilidir. Comlek¢i, bunlara ancak sisteme
uyarsa ulasabilecektir. El, Comlekg¢i’yi etkilemeye ve
kendi istegi dogrultusunda yonlendirmeye calisir. Buna
ragmen televizyon ekraninda gosterilen goriintiiler,
Comlekei’nin ilgisini ¢ekmez; bu da onun heniiz kontrol
edilemedigini gosterir.
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Resim 32: Resim 33: Resim 34: Resim 35:
Zenginlik Adalet Ozgiirliik Liderlik

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekgi’nin bu vaatler karsisinda ilgisiz kalmasinin
ardindan televizyon ekraninda tehditkar goriintiiler
belirir. Demir eldivenli, boks eldivenli ve silah tutan El
goriintiileri otorite ve siddeti temsil eden figiirlerdir. Silah
tutan El goriintiisiiniin ekranda tekrar tekrar gosterilmesi,
siddetin ve tehdidin boyutunu vurgular niteliktedir. El,
Comlekei’nin itaatsizligi kargisinda sarsilan otoritesini
yeniden tesis etmek i¢in onu agik bir sekilde tehdit eder.
Bir gii¢ gosterisi ile Comlekei’yi yildirmaya caligir.

Resim 36: Resim 37: Resim 38:
Demir Eldivenli El Boks Eldivenli El Silah Tutal El

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Ekrana gelen bu tehditkar goriintiilerin ardindan
tokalasan ellerin goriintiisiine yer verilmesi, bireyi
sistemle uzlagsmaya davet eder. Tokalagan ellerin ardindan
elle yapilan bir tavsan basi golgesinin gosterilmesi ise
sisteme uyum saglayan bireyin ddiillendirilecegini ifade
etmektedir. Comlekei, tavsan basini gordiikten sonra iki
parmagini baginin iistiine koyarak tavsan isareti yapar ve
arkasini doniip elini “hayir” anlaminda sallar.
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Resim 39: Resim 40: Resim 41:
Tokalasan Eller Tavsan Bagst Dans Eden Comlekei

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Comlekei’nin odasina kapinin altindan bir gazete
girer. Gazetede tehditkar bir sekilde El’in goriintiisii
belirir. El, her seferinde Comlekei’nin hayatina miidahil
olmanin bir yolunu bulmaktadir. Gazetede yer alan El
fotografi, siyah eldivenli El’e doniisiir. Comlek¢i’nin EI’1
ve onun getirdigi hediyeleri kap1 disar1 etmesine ragmen
kapinin altindan gazetenin girmesi, bireyin 6zel alaninin
cesitli yollarla nasil gasp edildigini gostermektedir.

Resim 42: Kapinin Altindan Giren Gazete

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).
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Comlekei’nin iradesini kirmak isteyen El, onu
cinselligi kullanarak etkiler. Ekrandaki goriintii kararir;
dantelli bir eldiven giyen El seksi bir dans gosterisi
yapar. Comlek¢i, dans eden El’i izlerken hipnotize olur.
Bu sahne, sistemin Comlekci’nin zaafini kullanarak onu
etkisi altina aldigini gostermektedir.

Resim 43: Davetkar El

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

El, bir anda siyah eldivenli El’e doniiserek
Comleke¢i’nin - zihnini  ve bedenini ele gegcirir.
Comlekei’nin kollarina ip geciren El, onu adeta bir kukla
gibi istedigi sekilde hareket ettirir. Artik El tarafindan
kontrol altina alinan Comlekei, caligma ortamindan
uzaklastirilarak bir kafese hapsedilir. Kollar1 iplere
bagli olan Comlekei, adeta bir kukla gibi oynatilarak
El’in tastan heykelini yapmaya zorlanir. Bedenini ele
geciren bu gii¢ karsisinda korku duyan Comlekgi, filmin
basindaki neseli halinden yoksundur. El’in denetimi
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altindaki Comlekei, kendisinden istenen gorevi yerine
getirir. Bunun karsiliginda ta¢ ve madalya gibi maddi
varliklarla odiillendirilir.

Resim 44: El Tarafindan Odiillendirilen Cémlekgi

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Sahte Ovgiilere ve ddiillere kanmayan Comlekei,
yaptig1 heykeli devirerek kafesten kagar. Gokyiiziinden
asag1 dogru diiserken daha once televizyon ekraninda
gosterilen El gorlintiilerinin iginden gecer. Sirasiyla;
boks eldivenli, degerli taslarla siisli, demir eldivenli
ve iskelet seklindeki El ortaya ¢ikar. Comlekei’nin bu
gorselleri yirtarak gegmesi zenginlik vaadini, otoriteyi,
giici ve oOlim tehdidini umursamadigini sembolize
etmektedir.
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Resim 45: Comlekei’nin Vaat ve Tehditleri Delip Gegmesi

-
z

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

Siyah eldivenli EL, filmin sonunda cenaze i¢gin ¢alinan
zilin ardindan asker selami verir.

Resim 46: Siyah El’in Asker Selami1

Kaynak: Trnka, 1965 (E.T. 10/11/2021).

El’in verdigi bu selam, basindan beri giidiilen amac1
ve kazanilan zaferi ortaya koymaktadir. El, bir tirli itaat
etmeyen rakibini yenerek giiclinii kanitlamigtir.

34. OTORITE

Totaliter rejimlerde giicii elinde bulunduran iktidar,
bireyleri baski yoluyla kontrol altina almaya ¢alisir.
Totaliter yonetim sadece bireylerin davranislarini ve
eylemlerini yonlendirmekle kalmaz; onlarin tercihlerini
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de 6nceden belirlemek ister. Trnka’nin, /mparator un
Biilbiilii, Aslan Asker Svayk ve EI isimli kukla
canlandirma filmlerinde de otoriteyi temsil eden kisiler,
ana karakterler iizerinde ¢esitli yollarla baski kurmaya
caligir. Karakterler bu baskilara kars1 ya direng gosterir
ya da itaat eder. Otorite tarafindan cesitli kisitlamalara
ve yasaklara maruz kalan karakterler, sergiledikleri
davraniglara gore cezalandirilir veya ddiillendirilir.

Trnka’nin Imparator 'un Biilbiilii filminde Cocuk
ve Imparator belirli kurallar ¢er¢evesinde baski altina
alinmaya caligilir. Filmde ¢ocugun hikayesinin gegtigi
boliimde otoriteyi egitimciler temsil etmektedir. Cocugu
yetistirmekle yilikiimlii egitimciler, onun davraniglarina
ve eylemlerine yon verme yetkisine sahiptir. Cocugun
hangisinirlari¢inde yasayacagina, kiminle konusacagina,
nasil davranacagia ve nerede ne giymesi gerektigine
dair agiklamalar yapilir. Cocugun bu talimatlara
uydugu; evinin smirlar1 disina ¢ikmamasindan, ¢imlere
basmamasindan ve yabancilarla konusmamasimdan
anlagilir. Egitimcileri tarafindan denetim altinda tutulan
Cocuk, kendisine ¢izilen siirlarin disina ¢ikmaktan
ve kurallar ¢ignemekten korktugu icin otoriteye itaat
etmektedir.

Imparator’un hikayesine gectigimiz boliimde ise
otorite Imparator’un kendisidir. Saraym diizenine ve
geleneklerine bagl olan Imparator’un hayati da tipki
Cocuk gibi kurallarla gevrilidir. Imparator, yasadig
diinyanin kurulu diizenine siki sikiya baghidir ve bu
diizeni bozmaktan ¢ekinir. Bulundugu konum itibariyle
otoriteyi temsil eden Imparator, saraymndaki disiplini
saglamak i¢in kurallara itaat etmeye calisir.
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Filmde otorite-itaat iligkisine verilebilecek en
giizel 6rnek, Imparator ve Biilbiil arasindaki iliskidir.
Biilbiil, saraya getirildiginde Imparator tarafindan bazi
ayricaliklar saglanarak kontrol altina alinmaya g¢alisilir.
Bir otorite figiirii olan Imparator tarafindan verilen
talimatlar1 yerine getiren Biilbiil, yine ayni otorite
tarafindan odiillendirilir. Film boyunca kurallara itaat
etmeye c¢alisan Cocuk ve Imparator, filmin sonunda
yasadiklar1 diinyanin anlamsizligindan sikilarak kurallari
cigner.

Trnka’nin 4Aslan Asker Svayk filmindeki ana karakter
Svayk, otoriteye karst bir direng gostermektedir.
Jaroslav Hasek’in yarattig1 Josef Svayk karakteri; saf,
diiriist, korkusuz, kaygisiz ve mutlu bir adamdir. Svayk
kuklasinin tasarimi; yuvarlak bir viicut, bir sapka ve
sakin bir yiiz ifadesinden olusmaktadir. Acik tenli,
sakalsiz ve biyiksiz olan Svayk; diigme burnu, kii¢iik
gozleri ve giilen yliziiyle samimi bir tip goriiniimiindedir.
Kukla Svayk’in hareketleri genellikle cok sakin ve
yavagtir; ancak kendisine bir emir verildiginde hizli ve
kararli hareket eder. Kaz adimlarina benzeyen kendine
has komik bir yliriiylis tarz1 vardir. Svayk, herhangi bir
durumla kargilastiginda samimi bir giiliimsemeyle tepki
verir. Glliimsemesini adeta bir zirh olarak kullanir.
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Resim 47: Josef Svayk

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).

Svayk, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
ordusuna uyum saglayamayan Cek asilli bir askerdir.
Otoriteye, diizene ve askeri sisteme kars1 pasif direnigin
bir simgesidir. Film boyunca sistemden kaynaklanan
acimasizliklarakarsi bireysel olarak bagkaldirida bulunur.
Svayk, gerek iistleriyle olan iletisimiyle gerek cephe
gerisindeki faaliyetleriyle Orta ve Dogu Avrupa’nin
otoriter rejimlerini hicveder. Askeri biirokrasiyle siirekli
catisma halinde olan Svayk, zor durumlar karsisinda
genellikle tuhaf, alayci ve komik davraniglar sergiler.
Svayk, ortaya koydugu bu absiirt tavirlariyla askeri
sistemin baskic1 otoritesine karsi meydan okur. Svayk’in
sergiledigi bu davranis tarzi, onun tehlike aninda cezadan
kurtulmasini da saglamaktadir.

Svayk, yiiksek riitbeli biriyle iletisim halindeyken
cogunlukla iki anlama gelecek sozler sarf eder.
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Ustlerinden biriyle konusurken onunla ayni fikirdeymis
gibi gorlinlir; ama sozlerinin altinda baska anlamlar
yatar. Komutanlar1 konusurken siirekli araya girerek
onlar1 sinirlendirir.

Svayk’mn kendisine yoneltilen sorulara verdigi
cevaplar ve anlattig1r hikayeler, hem roman hem de
film boyunca onun bir aptal mi, yoksa sarsilmaya
baslayan ~ Avusturya-Macaristan ~ Imparatorlugu’nun
asker biirokrasisini sasirtmaya ¢alisan kurnaz bir adam
mi1 oldugu konusunda bizi ikilemde birakir. Svayk’in
kaygisiz ve korkusuz tavri, diger karakterlerin onun
kimligi, hangi amaca hizmet ettigi ve gizli bir gorevi
olup olmadig1 konusunda siiphe duymalarina neden olur.

Trnka’nin Aslan Asker Svayk isimli filminde, Birinci
Diinya Savasi yillarinin atmosferini, askeri hiyerarsiyi
ve otorite sahibi kisilerin zorbaliklarini yansitan birgok
sahne olmasma ragmen filmde hicbir zaman savas
sahneleri yer almaz. Birinci Diinya Savasi sirasinda
otoritenin bir temsili olarak ordunun askerl yapisini
ve onun cephe arkasindaki faaliyetlerini yansitan film,
modern toplumsal otoriteye de ayna tutar. Film, modern
toplumlarin faaliyetlerini diizenlemek icin olusturulmus
biirokrasiyi hicveder. Orta ve Dogu Avrupa’nin tarihine
ve kiiltiiriine bakildiginda da savaslara, uzun yillar siiren
baskilara, devrimci ayaklanmalara ve yillar i¢inde kilik
degistiren bir otoritenin varligina rastlanmaktadir.

Filmdeki biirokratik yapiy1 Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu ordusu temsil etmektedir. Tegmen Dub,
Tiimgeneral von Schwarzburg, Tegmen Luka$, Tabor
istasyon sefi, Putim jandarma karakolu cavuslar ve
Pisek il¢e jandarma komutani otoriteyi temsil eden
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figiirleridir. Bu karakterler, ordu i¢cinde ve digindaki
diizeni saglamak i¢in bireyleri kontrol altina almaya
caligirlar. Filmin ilk hikayesinde Tegmen Dub ile Svayk
arasinda savas ganimetleri hakkinda bir tartisma yasanir.
Tegmen Dub, Svayk’it bu konudaki agiklamalardan
dolay1 yalancilikla suglar. Svayk’in savas ganimetleri
hakkinda soyledikleri gergek olsa da Tegmen Dub bu
sozlerin orduya zarar verebilecegini diistinmektedir. Bu
nedenle sistemin igleyisine zarar gelmemesi igin Svayk’1
askerlerin yanindan uzaklastirir.

Timgeneral von Schwarzburg, askeri hiyerarsi
icerisinde insan davraniglarini  ve faaliyetlerini
diizenleyen otoritenin bir temsilcisidir. Tiimgeneralin
kuklast ¢ok sert bir yiiz ifadesine, diizlestirilmis bir
viicut yapisina, uzun bacaklara ve kollara sahiptir.
Gosterisli kiyafetleri onun konumunu yansitan 6nemli
unsurlardandir.

Resim 48: Tiimgeneral von Schwarzburg

Kaynak: Trnka, 1955 (E.T. 05/10/2021).
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Filmin ikinci hikdyesinin  basinda;  Svayk,
Tegmen Luka$ ve Tiimgeneral von Schwarzburg ayni
kompartimanda yolculuk yapmaktadir. Svayk, Tegmen
Luka$’a istasyonda ¢aliman egsyalar hakkinda rapor
verir. O sirada higbir seyle ilgilenmeyip sadece gazete
okuyormus gibi yapan Tiimgeneral von Schwarzburg
hakkinda bir yorum yapar. Tlimgeneral, Svayk’in kendisi
hakkindaki sozlerinden rahatsiz olur. Tegmen Luka$
ve Svayk’a, kendisini bir ordu miifettigi olarak tanitir.
Svayk’a bagirir ve onu kompartimandan disari atar.

Tiimgeneral von Schwarzburg; Svayk ve Tegmen
Lukas arasindaki yakinliktan rahatsizlik duyar.
Tiimgeneral, Tegmen Luka$’a son yillarda iistlerin
astlariyla arkadasga konustuklarini gézlemledigini; bu
yaklasimi1 demokratik ilkelerin yayilmasini tegvik ettigi
icin tehlikeli gordiigiinii soyler. Timgeneral’e gore
asker korku i¢inde tutulmali, tistlerinin 6niinde titremeli,
subaylar askerlerin diigiinmesine ve kendi baslarina karar
almalarina izin vermemelidir. Korku, askeri hiyerarside
vazgegilmez bir unsurdur.

Svayk’in, Tiimgeneral’in sert tutumuna ragmen
Avusturya-Macaristan ~ Imparatorlugu  ordusundaki
geleneksel ast-iist iliskisine uymaya yanasmadigi
goriilmektedir. Timgeneral, askerlerin stlerinden
korkmalar1 ve inisiyatif kullanmamalar1 gerektigini
vurgulamasina ragmen Svayk tam tersi yonde hareket
eder. Ustlerinden korkmaz ve onlarla samimi bir dille
konusur. Svayk, Tiimgeneral’in askerlerin diisiinmemesi
gerektigi fikrine de kargidir. Sergiledigi davranmis ve
eylemlerle sistemin sagmaligini vurgular.

Trnka’nin totaliter bir diizende baski altinda
yasayan bir adamin iktidarla miicadelesini anlattig1 £/
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filminde, gii¢lii bir otoritenin varligina tamik olunur.
Burada otoriteyi devasa bir El temsil eder. Comlekei,
El tarafindan otoriteye itaat etmeye zorlanir. Film
boyunca Comlekgi ile El arasindaki cgatigmaya tanik
olunur. Comlekgi, sistemin dayatmalarindan kurtulmak
ve Ozgilirce yasamak icin El ile miicadele eder. El
ve Comlekei arasindaki iliski, yoneten ve yonetilen
arasindaki iligkiye benzer. Tiim otoriter rejimlerde
oldugu gibi, El Comlek¢i’nin sisteme mutlak bigimde
itaat etmesini ister.

El, Comlek¢i’nin diinyasindan ¢ok  uzaktir.
Comleke¢i’nin hayatina disaridan miidahale eden El,
onun diinyasina ve degerlerine zarar verir. Comlekei
ise kendi diinyasini yeniden diizene sokmak igin El ile
miicadele eder. El giicliidiir, baskindir ve kat1 kurallari
vardir. Comleke¢i’nin zihnini ve eylemlerini kontrol
etmek isteyen El, onu istedigi dogrultuda yonlendirmeye
calisir. Totaliter rejimlerde otorite-itaat iligkisinde
oldugu gibi, El de Comlek¢i’nin kurallara ve diizene
uymasi konusunda baski yapar. El, Comlek¢i’yi kontrol
altina almak i¢in ¢esitli manipiilasyonlara basvurur.
Comlek¢i, yasam alanina davetsiz bicimde ansizin
dahil olan El karsisinda kendi degerlerini korumak i¢in
biiyiik bir miicadele verir. Sistem tarafindan kendisine
sunulanlara kayitsiz kalir ve otoriteye itaat etmeyi
reddeder. Televizyon ekraninda ve gazete sayfalarinda
yer alan siddet icerikli mesajlar da Comlekei’yi 6zgiirliik
miicadelesinden vazgegirmeye yetmez.

El, Comlekgi’yi kontrol altina almak icin tehditkar
ve saldirgan davraniglar sergiler. Cinsellik araciligiyla
hipnotize edilen Comlekei, bir kafese kapatilarak tastan
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bir El heykeli yapmak zorunda birakilir. Comlekei,
hipnozun etkisinden ¢ikip kendine geldiginde yasam
alanina geri doner ve kendini dis giiclerden korumaya
calisir. Comlekei, filmin basinda onu sisteme uymaya
zorlayan beyaz eldivenli El’e karsilik vermeyince filmin
sonunda siyah eldivenli El tarafindan cezalandirilir.
Comlekei’nin otoriteye karsi verdigi miicadele ne yazik
ki 6limle sonuglanir.

Trnka, lilkesindeki komiinist rejimin toplum tizerinde
kurdugu baskiy1 El figiirii ile basarili bir sekilde anlatir.
Eltarafindan yapilan baskilara yenik diigen Comlekg¢i’nin
kafese kapatildiginda El heykelini tamamlamak zorunda
kalmasu, bir tiir 6zelestiri olarak yorumlanabilir. Nitekim
baskict bir komiinist yonetim altinda caligan Trnka
da sanat alaninda uygulanan kati kurallar nedeniyle
kariyerinin ilk doneminde rejimin onaymdan gecen
calismalar tiretmek zorunda kalmustir.
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SONUC

Cek canlandirma sinemasinin biiylik ustalarindan
Jifi Trnka, kendine 6zgii bir sinema dili yaratmig auteur
bir yonetmendir. Uretken bir sanatg1 olan Trnka, yaptigi
filmlerle Cek canlandirma sinemasinin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Biiyilik bir sabir ve yogun bir
caligmayla yarattig1 filmleriyle stop-motion canlandirma
sinemasina yeni bir soluk getirmis ve kazandigi
uluslararas1 odiillerle Cek canlandirma sinemasinin
saygimligini arttirmistir.

Trnka, canlandirma alanindaki teknik ve estetik
yetenegiyle kuklalarin  ¢ok yonlii  bir anlatim
potansiyeline sahip oldugunu gostermistir. Trnka’nin
canlandirma alanina yaptig1 en 6nemli katkilardan biri,
cocuklara yonelik bir mecra olarak goriilen bu alanin
kapsamin1 genisletmek olmustur. Yaptigi filmlerle
kukla canlandirma sinemasmin her yastan insana
hitap edebilecegini kanitlamigtir. Kukla canlandirma
sinemasinin teknik ve estetik diizeyini yiikseltmekle
kalmamis; onu bir c¢ocuk eglencesi olmaktan
uzaklastirarak sosyal ve politik bir anlam kazanmasini
saglamigtir (Wells, 1998, s. 64).

Jiri Trnka’min  Canlandirma Filmlerinde Siyasal
Elestiri baglikli bu tez calismasinin amaci, Cek yonetmen
Jiti Trnka’nin filmlerinde canlandirma sinemasinin
imkanlarmi kullanarak elestirel soylemi nasil inga
ettigini ortaya koymaktir. Calismada Trnka’nin;
Imparator 'un Biilbiilii, Aslan Asker Svayk ve EI isimli
kukla canlandirma filmleri incelenmistir. Bu filmler,
amagli orneklem kapsaminda yer alan odlgiit 6rneklem
dogrultusunda secilmistir. Filmlerin se¢ilme nedeni,



122 MINE GULSEN

rejime yonelik siyasal elestiri icermeleridir. Ug film
de Cekoslovakya’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
komdinist rejimin egemen oldugu donemde tiretilmistir.

Filmler, Norman Fairclough’un elestirel sdylem
¢oziimlemesi yontemi ile incelenmistir. imparator’un
Bilbiili, Aslan Asker Svayk ve EI[ isimli kukla
canlandirma filmleri, Trnka’nin geleneksel anlatilardan
ve sinematografik unsurlardan yararlanarak siyasal
bir elestiri yaptigin1 gdstermektedir. Filmler odaginda
elestirel soylem c¢oziimlemesi yapilarak elde edilen
bulgular; ideoloji, 6zgiirliik, giic ve otorite olmak lizere
birbiriyle baglantili1 dort ana kategoride analiz edilmistir.

Trnka, Imparator 'un Biilbiilii, Aslan Asker Svayk
ve El isimli kukla canlandirma filmlerinde tilkesindeki
baskict totaliter rejimin toplum iizerindeki denetimini
ve Ozglrliklerin smirlandirilmasini  elestirmektedir.
Cekoslovakya, bu filmlerin tretildigi dénemde siyasi,
sosyal ve iktisadi alanda radikal kararlarin hayata
gecirildigi karanlik bir siirecten gegmektedir. 1948
darbesinin ardindan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'ne baghh uydu bir devlet haline gelen
Cekoslovakya’da uzun yillar baskict bir rejim egemen
olmustur. Baskici ve totaliter bir rejimin demir yumrugu
altinda korku i¢inde yasamaya mahk(m edilen toplum,
rejime karst sesini yiikseltmeye cesaret edememistir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Cekoslovakya’da
sanat, komiinist rejim tarafindan ideolojik bir
propaganda araci olarak kullanilmistir. Sanat alaninda
tim ifade bic¢imlerinin Sosyalist Gergek¢i yaklagimi
yansitmast ve komiinist rejim degerlerinin 6n plana
cikarilmasi zorunlu hale getirilmistir. Sanatsal iiretimleri
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baski altina alinan Cek sanatgilar, sinirli da olsa yaratici
Ozgirliiklerini korumak adma yeni ifade bigimleri
aramiglardir. Canlandirma sinemasi alaninda calisan
bircok Cek sinemact da baskidan kurtulmak igin
geleneksel anlatilara ve kuklalara siginmistir. Savas
(2015), muhalif sanatcilarin Cek kukla tiyatrosundaki
alay ve kara mizah geleneginden faydalandigina dikkat
ceker. Jifi Trnka da savas sonrasi donemde Cek kukla
tiyatrosunun bu 6zelliklerinden yararlanmis ve komiinist
rejimi elestiren filmler liretmistir (s. 73-74).

Imparator 'un Biilbiilii filminde otoriter rejimlerde
insan yagaminin denetim altina alinmasi, bir peri masali
tizerinden anlatilmistir. HikAyede, Cocuk ve Imparator’un
yasamlari iizerindeki yasak ve kisitlamalar, ikinci Diinya
Savasi sonrasinda Orta ve Dogu Avrupa’daki baskici
rejimlerin yarattigi bogucu atmosferle Ortlismektedir.
Filmdeki Biilbiil karakteri ise, kurallardan ve baskici
diizenden kurtulusu simgeler. Cocuk ve Imparator’un
disa kapali diinyalar, ozgiirlilkten yoksun olmalari,
diizene ve kurallara boyun egmeleri, Cekoslovak
toplumunun yasadiklara bir génderme niteligindedir.
1948 Darbesi’nin ardindan Cekoslovakya’da temel hak
ve Ozgiirliikler sinirlandirilmig, insanlar bu yeni diizene
ve kati kurallara kars1 gelmeye korkmustur.

Aslan Asker Svayk filmi, Birinci Diinya Savasi
yillarindaki Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun
askerl Dbiirokrasisinin iglevsizligini hicveden bir
yapimdir. Film, aslinda ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Orta ve Dogu Avrupa’da hakim olan baskici biirokratik
rejimlere gonderme yapmaktadir. Filmin ana karakteri
Svayk; otoriteye, diizene ve kati kurallara pasif direnisin
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sempatik bir temsilcisidir. Svayk’in sahsinda Cekoslovak
toplumunun alay ve kara mizahi bir tiir silah olarak
kullanarak komiinist rejimlerin yarattig1 travmayla
psikolojik olarak nasil bas edebildikleri goriiliir.

Trnka, E/ filminde tlkesindeki totaliter rejime
yonelik elestirilerinin  dozunu arttirmistir.  Filmde
otoriter rejimlerin baskisi altinda yasayan sanatgilarin
karsilastiklart zorluklar, Comlek¢i ve El figiiriniin
catigmasi iizerinden anlatilir. El figiirii totaliter rejimleri,
Comlekgi ise sistem tarafindan itaate zorlanan sanatgilari
simgelemektedir. El tarafindan siirekli baski altinda
tutulan Comlekei, 6zgiirliiglinii ve sahip oldugu degerleri
korumak i¢in sonuna kadar miicadele eder. Comlek¢i’nin
direncini kirmak ic¢in her yolu deneyen El, sonunda
cinsellik kozunu kullanarak onu kontrol etmeyi basarir.
Comlekei’yi “kukla gibi” kollarindan iplerle baglayarak
bir kafese hapseder. Biitlin yasam enerjisini yitiren
Comlekei, mermerden bir El heykeli yontmaya zorlanir.
Her seye ragmen kendisine yapilan hipnozun etkisinden
kurtularak yonttugu heykeli kirar ve kafesten kagar; ama
El’in zulmiinden kagamaz. Cdmlekei, filmin sonunda
hem hayatin1 hem de El’le girdigi miicadeleyi kaybeder.
Trnka’nin son filmi olan El, baskic1 rejimler hakkindaki
gorislerini agikca dile getirdigi bir bagyapattir.

Yalniz Cekoslovak Sinemasi’nda degil, diinya
sinemasinda da 0zel bir yere sahip olan Trnka, Cek
toplumunun yiizlerce yillik gelenege sahip kukla sanatini
canlandirma sinemasimin teknikleriyle birlestirerek
etkileri bugiin bile devam eden 0Ozgiin bir sinema
dili yaratmistir. Filmlerinde masallardan ve folklorik
malzemelerden esinlenerek olusturdugu hikayeleri,
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kendi 0zglin yaratimi olan kukla karakterlerle hayata
gecirmistir. Trnka, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda basta
Cekoslovakya olmak iizere Orta ve Dogu Avrupa’da
SSCB himayesinde kurulan komiinist rejimlere yonelik
siyasal elestirilerini kukla karakterlerin naif diinyasi
ardma gizlenerek dile getirmistir. Karakter, kostiim ve
sahne tasariminin yani sira aydinlatma, kurgu ve miizik
gibi sinematografik unsurlar1 basariyla kullanmasi,
Trnka’nin filmlerinin canlandirma sinemasmin en
onemli klasikleri haline gelmesini saglamistir.
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