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Onsoz

Tarihi siirecte kentsel yenilenme ile orijinal islevini yitiren
fakat yapisal Ozelliklerini muhafaza eden tarihi yapilara
koruma amacl tekrar islev kazandirilmaktadir. Yeni islevleri
ile birlikte yeniden kimlik kazanan yapilar sosyo-ekonomik
yapiy1 giiclendirmekte, kiiltiirel miras agisindan siireklilik
saglamaktadir. Bu siiregte yapimin yeni islev kurgusu, isleve
ve cevreye adaptasyon silireci devamlilik agisindan Onem
tasimaktadir. Gliniimiiz toplumunda insanlarin ¢evresine
yabancilagsmasint  onlemek, tarihi ve kiiltiirel anlamda
toplumsal hafiza olusturabilmek, bu degerleri yasatabilmek
icin miizelerin kurulmasi 6nem kazanmaktadir. Diger yandan
toplumun miize binasi olarak kullanilan tarihi bina ile olan
bagini aktif hale getirebilmek, sosyo-ekonomik sirkiilasyonu
saglamak i¢cin kentlerde tarihi yapilardan doniistliriilen miizeler
giin gectik¢e cogalmaktadir.

Bu calismada, diinyadan ve Tirkiye’den farkli igleve sahip
olup miizeye doniistiiriilen tarihi kamu yapilari segilerek farkli
tirlerin mekan kurgular tespit edilmistir. Tarihi yapinin miize
olarak diizenlenmesinde mekan sergi ve insan Ogesi iizerinde
durularak literatiirde var olan ziyaret¢i yonlendirme rotalari,
sergileme yonelimleri ve sirkiilasyon semalarina alternatif
olusturulmustur.

Dr. Esra Uslu
Dog. Dr. Aysen Esra Boliikbasi Ertiirk



GIRIS

Baslangicta sadece koleksiyonlari barindirmak amaciyla
insa edilen miizeler, zamanla ziyaret¢ilerin egitilmesi, bilimsel
arastirmalarin yapilmasi ve kiiltiirel mirasin korunmasi gibi daha
genis fonksiyonlari iistlenmistir. Bu nedenle, yeni mekansal
¢Oziim arayislari, miizelerin bu gelisen rol ve islevlerini
daha etkili bir sekilde yerine getirebilmeleri i¢in kaginilmaz
olmustur. Yeni mekansal arayislar sonucunda miize yapisi
olarak kullanilabilecek, islevini yitirmis ve korunmaya ihtiyac
duyan yapilar odak noktasi haline gelmistir. Son yillarda 6zgiin
islevini koruyamayan tarihi yapilar mimari karakterlerine
uygun sekilde yeniden kullanima uyarlanmaktadir.

Siirdiiriilebilirlik, Birlesmis Milletler Konferans: ile
ortaya ¢ikmis ve temel olarak “daimi olma yetenegine”
isaret etmektedir. Siirdiiriilebilirlik kavrami, yasam, saglik
hizmetleri, egitim, tasarim ve mimari gibi cesitli alanlarda
kullanilmaktadir. Mimari yapilar acisindan siirdiiriilebilirlik,
bulundugu ¢evrede yasayan topluluklarin kiiltiirel normlari,
gelenekleri ve yagam bigimleri goz Oniine alinarak, bulundugu
konumun iklim kosullar1 ve cografi durumu ile karsilastigi tiim
cevresel faktorlere ragmen varliginm siirdiirebilme kapasitesini
icermektedir (Ersan ve Demirarslan, 2020).

Tarihi binalar, herhangi bir iilkenin tarihsel, kiiltiirel,
sanatsal, sosyal ve ekonomik degerlerine ait kiiltiirel yonlerin
temel bir parcasidir. Ayrica, tarihi binalar, insan eylemlerinin
ve disiincelerinin hafizasin1 destekleyen ve tarihsel zaman
cizelgesiyle iligkilendirilen degerlerin tasiyicisidir. Bir
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binanin kiiltiirel] miras olarak kaydedilmesini belirleyen ii¢
ana faktor tarihsel 6nem, tarihsel biitiinliik ve tarihsel baglam
olarak listelenmektedir. Tarihi binalar, hafizalar1 canli tutarak
toplumsal, ekonomik ve ¢evresel siirdiiriilebilirlikle ilgili {i¢
klasik stirdiiriilebilirlik kriterleriyle kalict hedeflere ulagmak
icin kolektif dayanigmay1 giiclendirmektedir. Avrupa Konseyi
tarafindan 1975 yilinda tarihi yapilar manevi, kiiltiirel, sosyal
ve ekonomik degere sahip bir sermaye olarak ifade edilmistir
(ICOMOS, 2024). Kiiltiirel mirasin korunmasi ve yonetiminin
stirdiiriilebilir olabilmesi igin yonetim planinin giinlikk hayata
entegre edilmesi, ekonomik boyut kazandirilmast ve bu
degerlerin gelecek nesillere aktarilmasi hedefi dogrultusunda
ilerlemesi gerekmektedir. Korumanin, koruma ilkelerinden
6diin vermeden, toplumla is birligi i¢inde, toplumla birlikte
yiirtitiilmesi temel ilke olarak kabul edilmektedir (Kusguoglu
ve Tas, 2017).

Tarihi binalar ve gevreler, toplum kiiltliriiniin ayrilmaz
parcalar1 olup, medeniyetlerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
birikimlerini yansitan 6nemli degerler olarak insa edildikleri
donemin mimari ve malzeme Ozelliklerini koruyarak
bugiine kadar 6nemlerini siirdiirmektedirler. Tarihi binalarin
stirdiiriilebilirligini saglamak ve ozgiin degerlerini gelecek
nesillere aktarmak, tim kiiltlirler i¢in hayati bir gorevdir
(Yagan Koylii, 2023). Insanhigin yasayan hafizasini olusturan
kiiltiirel miras kavrami, bugiin birgok medeniyet icerisinde
s6z konusudur. Tarihi yapilarin siirdiiriilebilir kilinmasi igin
bir restorasyon teknigi olan uyarlanabilir yeniden kullanim
“adaptive reuse”, mimari miras ydnetiminde en cok talep
edilen eylem olup, tarihi binalarin islevsel omriinii uzatarak
bozulmalarini 6nleyen en iyi ¢oziimdiir. Bu yeni islev ile
mevcut form arasindaki uyumluluk gerekli olmakla birlikte,
yalnizca mevcut binanin 6zgiinliigline saygi duyulursa basarilt
olabilmektedir. Bu yaklasim, tarihi karakterini yok etmeden
miras binalara ¢agdas bir dokunus eklemektedir (Djebbour ve
Biara, 2020).
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Uyarlanabilir yeniden kullanim, gegmisten gelen 6zellikleri
korurken ¢agdas kullanimlara hizmet etmesine izin vermektedir.
Mevcut binalar1 onarma veya degistirme c¢esididir. Boylece
tiretilmis olan tiiketimi azaltarak yeni bir diisiince tarzinin
temelini olusturan ¢evreye duyarl hale getirir (Tam ve Hao,
2019). Binalarin uyarlanabilir olarak yeniden kullanilmasi,
binanin dmriinii uzatmasi ve yikim atiklarini 6nlemesi, enerjinin
tekrar kullanimmi tesvik etmesi ve topluma onemli sosyal
ve ekonomik faydalar saglamasi bakimindan siirdiiriilebilir
kentsel yenilenmenin bir formu olarak ele alabilir (Yung ve
Chan, 2012). Bu yontem, koruma igin fiziksel, ekonomik ve
cevresel acidan saglam bir yaklasim olmakla birlikte degisen
orijinal bina kullanimi ile bina dmriiniin maksimize edilmesi
olarak tanimlanir (Kincaid, 2002).

Mimarlikta siirdiiriilebilirlik, bir dizi strateji ve ilkeyi
icermektedir. Bunlararasindaenerjiverimliligi, malzeme se¢imi,
su tasarrufu, ¢evre dostu insaat teknikleri ve yenilenebilir enerji
kaynaklarinin kullanimi gibi unsurlar bulunmaktadir (Han,
2023). Enerji verimliligi, binalarin tasariminda ve insasinda
enerji tiiketimini minimize etmeyi hedeflemektedir (Giiler,
2016). Bu, daha diisiik enerji maliyetleri, karbon emisyonlarinin
azaltilmasi ve siirdiiriilebilir enerji kaynaklarina olan ihtiyacin
azaltilmas1 gibi avantajlar saglamaktadir. Tarihi binalar,
tasarruflu enerji kaynaklar1 olarak yorumlanabilmektedir. Bu
binalar da siirdiiriilebilirlik baglaminda, karbon emisyonlarini
ve enerji tiiketimini azaltmanin potansiyel kaynaklaridir. Bu
binalardaki karbon emisyonlarinin azaltilmasindaki temel
zorluk, binanin tarihsel ve mimari degerlerini tehlikeye
atmadan nasil miidahale edilecegidir. (Karimi vd., 2022).
Tarihi yapilar, kiiltiirel mirasimizin 6nemli birer pargasi
olup, ge¢misin izlerini giinlimiize tasiyan anitlardir. Ancak,
bu degerli eserlerin korunmasi ve siirdiiriilebilir bir sekilde
kullanilabilmesi, 6zen gerektiren karmasik bir siirectir. Tarihi
yapilarin stirdiiriilebilirligi hem c¢evresel hem de kiiltiirel
boyutlar1 i¢inde degerlendirilmelidir (Tanrisever vd., 2016;
Giines, 2021).
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Tarihi yapilarin ¢evresel siirdiiriilebilirligi, restorasyon
stireglerinde kullanilan malzemelerin se¢imi, enerji verimliligi,
atik yonetimi ve ¢evre dostu teknolojilerin uygulanmasi gibi
faktorlerle aciklanabilmektedir (Akbulut, 2011; Kabak, 2022).
Bu faktorler, yapilarin dogal ¢evreye olan etkilerini belirleyen
onemli unsurlardir. Tarihi yapilarin kiiltiirel stirdiiriilebilirligi
g6z Oniinde bulunduruldugunda bu yapilarin, orijinal mimari
6zelliklerinin ve tarihi dokusunun korunmasi, kiiltiirel kimligin
ve mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi anlamina gelmektedir
(Masatlioglu, 2013). Restorasyon projelerinde, tarihi yapilarin
sahip oldugu o6zgiin Ozelliklerin korunarak, ge¢misle olan
bagin kopmamasina Ozen gosterilmelidir (Kiigiikkoseler,
2020). Ayrica, bu yapilarin toplumla etkilesimini artirmak,
kiiltiirel etkinliklere ev sahipligi yapmak gibi ydntemlerle,
tarihi yapilarin sosyal ve kiiltiirel hayata entegre edilmesi de
(Giiler vd., 2016) kiiltiirel siirdiiriilebilirligin bir pargasidir.
Tarihi yapilarin siirdiiriilebilirligi ayn1 zamanda ekonomik
boyutlart da igermektedir. Bu eserlerin siirdiirtilebilir bir
sekilde islevsellestirilmesi, turizm, kiiltiir-sanat etkinlikleri ve
ticaret gibi alanlarda ekonomik katki saglayabilmektedir.

Diinya’da Miizeye Doniistiirillen Tarihi Kamu

Binalarindan Ornekler

Miize olarak islevlendirilen yapilar genellikle bakim ve
restorasyon ig¢in diizenli kaynaklara sahip olmaktadirlar.
Ayrica, bu tiir dontisiimler, turizm ve kiiltiirel etkinlikler gibi
ekonomik faydalar saglayarak, yerel ekonomilere de katkida
bulunmaktadir. Ziyaretcilere yapilarin tarih, mimari ve iginde
barindirdigi  6nemli hikayeleri 6grenme firsati sunarak,
gecmisle baglanti kurmalar1 saglamaktadir.

Tarihi yapilarin miize olarak uyarlanmasi siireci, bu
yapilarin i¢ mekan ve dig cephe 6zelliklerini koruma cabalarini
beraberinde getirmektedir. Tarihi bir yapinin miizeye dontistimii
stirasinda, 0zglin yapinin kiiltiirel, tarihi ve ¢evresel baglami
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu, yapinin 6zgiin iglevinin ve
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mimari Ozelliklerinin anlasilmasi, korunmasi ve miize igerigi
ile uyumlu bir sekilde kullanilmasi anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla, miize programi ve koleksiyonun, tarihi yapiyla
en etkili sekilde biitiinlegsmesi i¢in titiz bir planlama ve
degerlendirme siireci gereklidir. Bu yapilar dolayisiyla sadece
koleksiyonlarin sergilendigi mekanlar olmanin tesinde, adeta
tarihi bir vitrin islevi de gérmektedirler. Gelenek, kiiltiir, ¢evre
ve tarihi dokularla i¢ ige olan bu yapilar, ziyaretgilere gegmisin
derinliklerine bir yolculuk vaat ederek, sadece bir miize degil,
ayn1 zamanda tarihi bir deneyim sunma potansiyeline sahiptir.

Tablo 1: Diinya Ornekleri

Ozgiin Yap1 Miize Konum
Saray Yapisi Louvre Miizesi Fransa
Tren Gari Orsay Miizesi Fransa
Okul Moma PS1 New York
Elektrik Santrali Tate Modern Ingiltere
Tersane Yapisi Tate Liverpool Ingiltere
Tahil Silosu Afrika Zeitz Cagdas Sanat Miizesi | Giiney Afrika
Tuz Madeni Ruhr Miizesi Almanya
Komiir Madeni Red Dot Tasarim Miizesi Singapur
St. Nicholas Kilisesi | Cagdas Sanat Merkezi Nikolaj Kopenhag
Kunsthal
Signak Kunsthalle Recklinghausen Almanya
Bira Fabrikasi Ulusal Cagdas Sanat Miizesi Atina
(Emst)
Kale Castello Sforzesco Milano
Girne Kalesi Antik Gemi Batig1 Miizesi Kibris
Saray Yapist Albertina Miizesi Viyana
Tarihi Okul British Schools Miizesi Britanya
Belediye Tasarruf Museum of Art And Cultural Almanya
Bankasi History
Belediye Binast Palazzo Vecchio Floransa
Eski Denizalt1 Ussii | Escal’Atlantic Fransa

Diinyada tarihi yapilardan miize olarak doniistliriilmiis
orneklerin arasinda, saray yapisi, kilise, elektrik santrali ve
endiistriyel yapilar, okul ve gar binasi vb. gibi kamu yapilari
bulunmaktadir (Bkz. Tablo 1).
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Bu yapilar, miize olarak yeniden degerlendirildiklerinde
tarihi anitlara doniismekte ve toplumsal bellegi canlandirmanin
yani sira tarihi ve sanatsal dneme sahip eserleri sergileyerek
kiiltiirel miras1 nesiller aras1 tasiyarak strdiiriilebilirligi
saglamaktadir.

7 ad
Sekil 1: Red Dot Tasarim Miizesi, Almanya (Red-dot, 2024).

Louvre Miizesi yapist, 12. ylizyilin sonlarinda Paris sehrini
korumak i¢in insa edilmis bir kaledir. Farklt mimari stillerle
zaman igerisinde siirekli genisletilip degistirilen yapi, 1546
yilindan itibaren Ronesans mimari 6zelliklerini yansitan bir
Kraliyet Sarayi’na donustiiriilmistiir. Sonrasinda Versailles
Sarayr’na taginan Kraliyet’in koleksiyonun ¢ogu Louvre’da
kalmistir. 1699 yilinda ilk halka acik sergisi diizenlenmistir.
Fransiz Devrimi’nden sonra 1791°de yeni Ulusal Meclis,
Louvre’un “tiim bilim ve sanatlarin anitlarii bir araya getiren
bir yer” olmas1 gerektigini ilan etmis ve 1793 yilinda Louvre
Miizesi resmi olarak agilmistir (Quoniam vd., 1989). Louvre,
diinyanin en Onemli sanat miizelerinden birisi olmasinin
yaninda 1984-1989 yillari arasinda Cin’li mimar Leoh Ming Pei
tarafindan tasarlanan cam piramit ile tarihi ve modern mimari
stillerin bir araya gelmesinin en ikonik 6rneklerindendir (Sekil
2). Yap biitiinciil olarak ele alindiginda Paris’teki anitsallik ve
sembolizmin kiiltiir hiyerarsisindeki énemini vurgulamaktadir
(Bavunoglu ve Glingér, 2018).
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Sekil 2: Louvre Miizesi, Paris, Fransa (1793) (Louvre, 2024).

New York’ta bulunan MoMA PS1, 1890 yilinda insa
edilmis ve mimarisiyle Romanesk uyanisi animsatmistir (Sekil
3). 1963 yilinda kapatilincaya kadar devlet okulunun genel
merkezi olarak kullanilmigtir. On yildan fazla bir siire boyunca
belediye binasinin deposu olarak hizmet vermistir (Macedo,
2015). 1997 yilinda Cagdas Sanat Merkezi olarak kullanilmis,
2000 yilinda Modern Sanat Miizesi olarak agilmigtir. 1976’da
PS1, sanatcilara binanin genis ve harap mekanlarini, mekana
0zel enstalasyonlarla doniistiirmeye davet eden Rooms sergisi
diizenlenmistir. Sanatcilar, kampiisii faaliyete gegirerek bina
genelini bir deney alani olarak kullanmis ve bu bir gelenek
halinde devam etmistir (Momaps1, 2024).



8 | TARIHI YAPIDAN MUZEYE: MEKAN-SERGI-INSAN

Courtesy. Museum of Moderr Art

: MoMA PS1 ve Modern Sanat Miizesi (Macedo, 2015;
Nyctourism, 2024).

Moritzburg Miizesi, Almanya Halle sehrindeki tarihi
bir kale yapisindan donlismistiir. 15. yiizyilin sonunda
Almanya’ya 6zgli Gotik askeri mimarisinin bir Ornegidir
(Sekil 4). Tarihi yap1 yillar boyunca bir¢cok degisime maruz
kalmig fakat bunlara ragmen, ana mimari Ozellikleri olan
cevredeki duvar, koselerdeki dort yuvarlak kuleden iicli ve
orta avlu elemanlar orijinal yapisinm koruyabilmistir. Mimarlik
ofisi Nieto Sobejano Arquitectos tarafindan, tek ve net bir
mimari fikre dayanan genisleme tasarimiyla dogal 15181n
girmesine izin veren, kirilarak yiikselen, yeni sergi alanlarinin
asildig1 biiyiik bir katlanmis platform tasarlanarak yeni bir
cat1 olusturulmustur. Bu uygulama, antik harabenin zeminini
tamamen koruyarak gesitli sergilere olanak saglayan bir alan
olusturmustur (Archdaily, 2024).
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- S |
Sekil 4: Moritzburg Miizesi, Halle, Almanya (Foursquare, 2024;
Wenzel, 2024).

Giiney Afrika’nin Cape Town sehrinde Zeitz Cagdas
Afrika Sanati Miizesi (The Zeitz Museum of Contemporary
Art Africa) 2017 yilinda agilmistir (Sekil 5). 1921 tarihine
ait eski tahil silo binasinin miizeye donistiiriilmesi ile ortaya
cikan yapida (MimarlikAkademisi, 2018), sanat eserlerini
sergilemenin yani sira ailelerin, genglerin ve ¢esitli kiiltiirlere
ait etnik grup lyelerinin de ilgisini ¢ekecek sekilde erisilebilir
hale getirilmistir (Hoess, 2021).

Sekil 5: Zeitz Cagdas Afrika Sanati Miizesi (Archdaily, 2024;
MimarhkAkademisi, 2018).

Londra’da bulunan Tate Modern Miizesi Sir Giles Gilbert
Scott tarafindan tasarlanan Bankside Elektrik Santrali’nden
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donistiirilmistiir (Sekil 6). Yapi, 1947-1963 yillart arasinda
olmak iizere iki asamada insa edilmistir. Daha sonra Bankside
Enerji Santrali binasimin kullanilamaz hale gelmesiyle 1981
yilinda kapatilmistir (Cetin, 2021). Yaninda kazan dairesi ve tek
bir merkezi baca bulunan 35 metre yiiksekliginde ve 152 metre
uzunlugunda bir tlirbin salonundan olugsmaktadir. Tate Modern
yapist 1994 yilinda galeri alam olarak segilmis ve Isvigreli
mimarlar Herzog & De Meuron’un galeriye doniistiirmek iizere
1996 yilinda tasarim planlart baslamistir. Biiyilk makineler
kaldirilmis, bina orijinal ¢elik yapisina ve tuglalarma kadar
soyulmustur. Tiirbin salonu bir giris ve teshir alani haline
getirilmis ve kazan dairesi galeriye dontstiirilmistiir (Tate,
2024). 1990’larin sonunda meydana gelen uygulamalardan
sonra, 2012-2016 yillar1 arasinda genisletme galismalar1 devam
etmistir. 1900 y1lindan giiniimiize kadar Ingiliz sanatinin ulusal
koleksiyonuna ve uluslararasi modern ve ¢agdas sanata ev
sahipligi yapmaktadir. Tate Modern, ¢elik, beton ve cami bir
araya getirmesiyle, miizenin endiistriyel gegmisini vurgularken
modern sanat eserlerini sergileme esnekligi de saglamaktadir
(Arkitektuel, 2024).

T
i
i )l

Sekil 6: Tate Modern Miizesi, Londra, ingiltere (Arkitektuel, 2024).
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Italya Vicenza’daki bazilikadan 2014 yilinda déniisen
Jewelry Miize yapisi, Italyan mimar Andrea Palladio’nun
(1508-1580) en onemli kentsel ve erken eserlerinden biridir
(Archello, 2024). Miizenin kiiratorleri Palladian Bazilikasi’nin
igerisindeki miizeyi “miicevher i¢indeki miicevherler” olarak
adlandirarak dokuz farkli etiket belirlemislerdir: sembol,
bliyt, islev, giizellik, sanat, moda, tasarim, simge ve gelecek
(Lavinia, 2022).

Sekil 7: Jewelry Museum, Vicenza, italya (Lavinia, 2022;
Museodelgioiello, 2024).

Matadero Madrid yapisi, Madrid kentinde Manzanares
Nehri kiyisinda yer almakta ve bir sanayi kompleksinden
olusmaktadir (Sekil 8). Alanda eski hayvan pazari ve mezbaha
binalar1 da bulunmaktadir. Giiniimiizde birden fazla etkinlik
ve sergiler sunan ¢agdas bir kiiltiir merkezi olarak kullanilan
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yapiya yeniden islev verilirken, bulundugu g¢evre ile iliskisine
uyum saglayacak islev ve plan semalarina uygun hareket
edilmistir (Secer Kariptas ve Firat Ezenci, 2016). 183.566
m?’lik alani ile kiiltiirel bir cazibe merkezi haline gelen yap1
toplulugunda sergilenen ¢ok sayida sanat eserleri vardir
(CityZapper, 2024).

! : N 4
Sekil 8: Madrid Cagdas Sanat Merkezi, Madrid, ispanya (Esmadrid,
2024).

Bir sanat ve kiiltiir miizesi olan Ermitaj Miizesi, Rusya’nin
St. Peterburg sehrinde bulunmaktadir. Miize, Carice II.
Katerina tarafindan 1764 yilinda kurularak diinyanin en eski
ve en bliylilk miizelerinden birisi olmustur (Author, 2023)
(Sekil 9). Saray yapisindan doniisen Ermitaj Devlet Miizesi,
icerdigi resim koleksiyonu ile diinya birincisi, icerdigi
arkeolojik eser koleksiyonlari ile diinyanin ii¢iinciisii olarak
nitelendirilmektedir (Sazak, 2016).
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Sekil 9: Ermitaj Miizesi (The Hermitage Museum), Rusya (Gzt, 2024).

Tiirkiye’de Miize islevi ile Yeniden Kullanilan Tarihi

Kamu Binalan

Tarihi  yapilarin  yeniden miize binasi  olarak
degerlendirilmesinde islevsel doniisiim siirecini tamamlanmig
yapilar incelendiginde Tiirkiye’de farkli donemlere ait yapi
tiirlerinin oldugu goriilmektedir.

Korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir varliklari, 2863 sayili ve
21/7/1983 kabul tarihli Kiiltlir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Kanunu’nda,

“Kaya mezarliklar, yazili, resimli ve kabartmall kayalar,
resimli magaralar, hoyiikler, tiimiiliisler, 6ren yerleri, akropol
ve nekropoller, kale, hisar, burg, sur, tarihi kisla, tabya ve
isihkamlar ile bunlarda bulunan sabit silahlar; harabeler,
kervansaraylar, han, hamam ve medreseler; kiimbet, tiirbe ve
kitabeler, kopriiler, su kemerleri, su yollari, sarni¢ ve kuyular,
tarihi yol kalintilari, mesafe taglari, eski simirlart belirten
delikli taslar, dikili taslar; sunaklar, tersaneler, rihtimlar, tarihi
saraylar, koskler, evler, yalilar ve konaklar,; camiler, mescitler,
musallalar, namazgahlar; ¢esme ve sebiller, imarethane,
darphane, sifahane, muvakkithane, simkeshane, tekke ve
zaviyeler; mezarliklar, hazireler, arastalar, bedestenler, kapall
carsilar, sandukalar, siteller, sinagoklar, bazilikalar, kiliseler,
manastirlar; kiilliyeler, eski anit ve duvar kalintilari; freskler,
kabartmalar, mozaikler, peri bacalari ve benzeri taginmazlar,
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tasinmaz kiiltiiv varligi orneklerindendir (Mevzuat, 1983).”
seklinde tanimlamayla mevzuatta yapi tiirleri bireysel olarak
anilmistir.

Buna gore i¢c mekani bulunan mimari yapa tiirleri arasinda
tarthi kamu yapilar1 giinlimiize daha biitiinciil bir sekilde
ulastigindan bu ¢aligmanin esas konusunu olusturmaktadir.

Tiirkiye, ¢ok katmanli kiiltiire sahip bir iilke olarak,
birgok tarihi yapiy1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu tarihi
binalarin 6nemli bir béliimiini giiniimiize gelebilen ve birgok
tarihi olaya taniklik etmis kamu yapilari olusturmaktadir. Bu
yapilar ayn1 zamanda, ge¢misin izlerini gliniimiize tasiyan
Oonemli miras yapilaridir. Zaman i¢inde tarihi kamu yapilari
farkli amagclarla kullanilmis ancak hizmetini tamamlayan bu
yapilar kiiltiirel degerlerin korunmasma katki saglamak icin
miizelere doniistiiriilerek ziyarete agilmistir. Bu doniisiimler,
mimari agidan onemli olan yapilar1 koruma altina alirken,
ayni zamanda bu binalarin gegmislerini anlamak ve gelecek
nesillere aktarmak adina 6énemli bir misyon iistlenmistir.

Tirkiye’de ulagabildigimiz yapilar1 Selguklu déneminden
itibaren ele aldigimizda gliniimiize gelen medrese, sifahane,
hamam yapilarinin 6zgiin islevi disinda restorasyon sonrasinda
yeni bir islevle miize olarak kullanildigin1 goriilmektedir.
Ayrica Osmanli ve Erken Cumhuriyet doneminden de yapilar
yeni isleviyle miize anlayisi icerisinde degerlendirilmistir. Bu
yapilar1 yonetim, egitim, ticari, askeri, sanayi, banka, postane,
cezaevi, saglik, depo, hamam, ulagim, saray ve dini yapilar
vd. olarak ele almak miimkiindiir. Calisma kapsaminda konut
yapilar1 ele alinmakla birlikte saray yapilar1 hem idari hem
yasam alani olarak kullanildig1 i¢in ¢aligma kapsamina dahil
edilmistir.
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TARIHI KAMU YAPILARI

— Yonetim Yapilan —— Egitim Yapilan [—— Ticari Yapilar [—

—  AskeriYapillar [+
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— Ulasim Yapilarn [—{ Saray Yapilar1 |—{ Diger Yapilar |[—

Sekil 10: Tarihi kamu yapilarindan ornekler; a: (Flickr, 2014); b:
(Miizeler, 2024); c: (Sygic, 2024); d: (Astsubaylik, 2024); e: (Hiirriyet,
2019); f: (istanbul. KTB, 2024); g: (Salt Arastirma, 2024); h:
(Gezilmesigerekenyerler, 2024); 1: (Ulucanlarcezaevimuzesi, 2024); j:
(Fatih, 2024); k: (Facebook, 2021); 1: (istanbul Ticaret, 2018); m: (Esgev,
2024); n: (Eresin, 2024); p: (Facebook, 2024).
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Kiiltiirel mirasin korunmasi, tarihi yapinin siirdiiriilebilir
olmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinin yani sira var olan
bir yap1 stoku olarak da cesitli tiirdeki tarihi yapilara yeni bir
islev verilmektedir. Yeniden islevlendirmede tarihi yapilarin
miize olarak doniisiimii siklikla tercih edilmektedir. Burada
mekan ve sergilenecek obje arasindaki boyut iliskisi dikkate
alinarak miize planlamasi yapilmaktadir. Mekansal olarak
yapmin sirkiilasyon alanlarinin, giris ve ¢ikisinin ziyaretgi
yonetimine uygunlugu, mekansal boliimlemelerinin miizede
sergilenecek eserler icin yeterli alan1 saglamasi ve tarihi
yapiya en az miidahale ile var olan mekanlar1 degerlendirerek
yapt  potansiyeline  uygun  diizenlemelerle  miizeye
donitigtirilmektedir. Kimi zaman, yapida sergilenen eserlerin
niteligi ve igerigi tarihi yapinin 6zgiin kimligi ile farklilik
gosterirken, bazi yapilarda ise yap1 kendi kimligi ile uyumlu
bir sekilde miizeye doniistiirilmektedir.

Tarihi yapilarin miizeye doniistiiriilmeden 6nce mimari
ve mekansal karakterinin uygunlugunun yani sira ne tarz
bir miize icerigi ile sergilemeye agilacagi tespit edilmelidir.
Tiirkiye genelinde miizeye doniistiiriilen tarihi kamu yapilart
incelendiginde ii¢ farkl1 kategori elde edilmistir. Ozgiin hali ile
miizeye doniistliriilen yapilar, kendi benligine uygun sekilde
miizeye doniistiiriilen yapilar ve 6zgiin karakterinden farkli
icerikte miizeye doniistiiriilen yapilardir (Sekil 11).
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’7 TARIHI YAPI-MUZE YAKLASIMI

TARIHI YAPI- TARIHI YAPI- TARIHI YAPI-
0ZGUN DUZEN 0ZGUN ICERIK FARKLI iICERIK
Kendi benligine Tasarm
Ozgim haliyle uygun yaklagimlart

gostermmlerle

miizeye Jandinl
dénustartlen caniandiriian Uyumlu
yapilar yapilar
Modern
Tonkap: Saravt 2. Beyazit Kiilliyesi
pRap Y Dartissifa Saglik Muzesi
Aykirt

Sekil 11: Tarihi yap1-miize yaklasimi (Esra Uslu, 2024).

Doneminin i¢ mekan yerlesimleri ve donatilart oldugu
sekilde korunarak “tarihi yapi-0zgiin diizen” ile miizeye
doniistiiriilen yapn tiirleri i¢in saray yapilari ve meclis binalar
orneklerini vermek miimkiindir. Osmanli Donemi’nden
kalma saray, kasir, kosk ve esyalar 1924 yilinda ¢ikarilan 431
sayili yasa ile millete devredilmis ve ziyarete acilmislardir
(Bilgin, 2010). Ornegin, Cumhuriyet’in ilk miizesi olma
Ozelligini tasiyan Topkapt Sarayi, 1924’te miize haline
getirilmistir (Millisaraylar, 2024). Yapimin kendisi miize olarak
ziyaret edilmekle birlikte, donemin kiyafetleri, esyalari ve
koleksiyonlar1 da sergilenmektedir (Kancal ve Ferrari, 2015).
Ayrica 1843-1856 yillar1 arasinda yaptirilan Dolmabahge Saray1
1984 yilindan bu yana Osmanli Donemi’nde kullanildig: sekli
ile 6zgiin tefrisi korunarak miize olarak kullanilmaktadir. Yapi
selamlik, harem ve muayede salonu olmak tizere ii¢ boliimden
olusmaktadir (Millisaraylar, 2024) (Sekil 12).
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Sekil 12: Topkap1 Sarayi (solda) ve Dolmabahge Saray1 Miizesi (sagda)
(Millisaraylar, 2024).

Ankara Kurtulus Savast Miizesi, 1920 ve 1924 yillar
arasinda I. Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi olarak kullanilan
binadan doniistiiriilmiistiir. Yap1, meclis olarak kullanildiktan
sonra bir slire Cumhuriyet Halk Firkast Genel Meclisi ve
Hukuk Mektebi olarak kullanilmistir. 1961 yilinda ise yap1
miize olarak ziyarete acilmistir. Yapida Bakanlar Kurulu
Odasi, Erclimen odasi, dinlenme odasi, Ser’iye Enciimeni
Odasi, idare odasi, meclis toplanti salonu, mescit, Reis odast
mekanlar1 bulunmaktadir. Baz1 mekanlarda yapinin dénemine
ait tarihi egyalar ve evraklar sergilenirken, bazi mekanlar ilk
hali korunarak 6zgiin hali ile teshir edilmektedir (Sekil 13).

-t >

Sekil 13: Ankara Kurtulus Savasi Miizesi (Esra Uslu, 2022).

1924 tarihinde II. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi olarak
hizmete acilan yap1 1981 yilinda Ankara Cumhuriyet Miizesi’ne
dontstiiriilmiis ve yapt kendi benligine ve dénemine uygun
sergi elemanlar1 ve 6zgiin i¢ mekan yerlesimleri ile ziyarete
acilmistir. Onemli anlagmalarin ve devrimlerin yapildigi, ayrica
Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1927 tarihinde “Biiyiik Nutuk™u



TARIHI YAPIDAN MUZEYE: MEKAN-SERGI-INSAN ‘ 19

okudugu Genel Kurul Salonu milletvekili siralariyla oldugu
sekli ile korunmustur. Yapinin diger odalarinda ise donemin ilk
iic cumhurbaskaninin kisisel esyalar1 sergilenmektedir (Sekil
14).
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Sekil 14: Ankara Cumhuriyet Miizesi (Esra Uslu, 2022).

Is Bankas1 Iktisadi Bagimsizlik Miizesi binasi, Italyan
mimar Giulio Mongeri tarafindan tasarlanarak 1929 yilinda insa
edilmistir. Cumhuriyet Dénemi’nin ekonomik bagimsizligimn
sembolize eden yap1 mimari tislup agisindan I. Ulusal Mimarlik
Donemi’ne dahil edilmektedir. islev yoniinden de bir banka
yapist olarak Cumbhuriyet’in ve yeni Baskent Ankara’nin
onemli yapisidir. 2019 yilinda miize olarak hizmete agilan
yapida, i¢ mekanlarin 6zglin olarak korunup donatilart ile
sergilendigi goriilmektedir (Sekil 15).

Sekil 15: Tiirkiye is Bankasi iktisadi Bagimsizhk Miizesi (Esra Uslu,
2023).
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Kendi benligine uygun sekilde yani “tarihi yapi-
Ozgin icerik” 1ile miizeye doniistiiriilen yapilar, restore
edildikten sonra yapimin 6zgiin icerigine ve kimligine uygun
sergileme unsurlariyla tasarlanip miize mekani olarak tekrar
yasatilmaktadir. Sifahane ve cezaevi gibi yapi tiirleri, donemine
ve yapinin tarihine uygun sekilde giydirilmis mankenlerle ve
i¢c mekan donatilariyla, sesli ve gorsel efektler de eklenerek
yapinin tarihini miize ziyaretgilerine tekrar yasatmaktadir.
Ornegin, 15. yiizy1l saglk yapilarindan olan Edirne Sultan
II. Bayezid Dariissifas1 yapisinin insas1 1484 senesinde II.
Beyazid tarafindan baglatilmistir. Yapi, 1916 yilina kadar tip
ogrencileri yetistirdigi ve saglik merkezi olarak kullanildigi,
sonrasinda ise atil kaldigi bilinmektedir. 2008 yilinda ise
Ozgilin islevine uygun bir sekilde restorasyonu tamamlanan
yap1 miize olarak acilmistir. Miizede bekgi, 6grenci, miiderris
gibi personel odalart bulunmaktadir (Benian ve Misirls,
2022). Yapinin &grenci odalari, gesitli tedavi tekniklerinin
canlandirma teknikleri kullanilarak gosterildigi mekanlar
olarak diizenlenmistir (Sekil 16).

Sekil 16: Edirne Sultan I1. Bayezid Dariissifas1 (T.C. Edirne Valiligi,
2024)
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Ulucanlar Cezaevi Miizesi, Ankara Kalesi’nin dogusuna
dogru bir tepede bulunmaktadir. Ulucanlar’in bugiinkii konumu
1924 tarihli Lorcher planina gore yapilmistir. Yapt 1925 yilinda
Umumi Hapishane olarak insa ettirilmis ve zamanla ek yapilar
ile blyltilmistiir. Yapr 2008 yilinda Adalet Bakanligina olan
tahsisi kaldirilmis ve sonrasinda sosyo-kiiltiirel amagli farkl
islevlere hizmet etmis, 2011 yilinda ise miize olarak kullanima
acilmistir (Ulucanlarcezaevimuzesi, 2024). Cezaevine ait
koguslar, tecrit odalar1 ve kullanim alanlart miize olarak
mankenlerle ve sesli efektlerle tekrar canlandirilarak 6zgiin
durumu ile sergilenmektedir (Sekil 17).

Sekil 17: Ulucanlar Cezaevi Miizesi (Esra Uslu, 2023).

Merinos Enerji Miizesi ve Merinos Tekstil Sanayi Miizesi,
genis bir arazi i¢inde bulunan Bursa Merinos Yiinlii Dokuma
Fabrikas1 kompleksi ig¢inde yer almaktadir. Fabrika, 1938
tarithinde Cumhurbaskant Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
acilarak 1960’l1 yillarda en verimli donemlerini gecgirdikten
sonra teknolojik gelisime ayak uyduramayarak 2004 yilinda
hizmetini bitirmistir (Bursamiize, 2024). 2012 yilinda agilan
Merinos Enerji Miizesi, ziyaretcilere komiir kazanlari,
tiirbinler, jenaratorler gibi santralin orijinal islerligini anlatacak
sekilde planlanmis ve i¢ mekan sirkiilasyonu i¢ mekana eklenen
platformlar ile saglanmistir. 2011 yilinda ziyarete agilan
Merinos Tekstil Sanayi Miizesi, fabrikanimn tiretim siireclerini
anlatacak boliimlerden olusmustur (Sekil 18).
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Sekil 18: Merinos Enerji Miizesi ve Merinos Tekstil Sanayi Miizesi
(Esra Uslu, 2022).

“Tarihi yapi-farkli igerik” doniisiimiinde ise yapinin 6zgiin
karakterinden bagimsiz igerikte koleksiyonlarin ve eserlerin
secilmesiyle diizenleme yapilmasidir. Bu yaklasimda tasarim
yontemleri uyumlu, modern ve aykir1 olarak belirlenebilir.
Tarihi yapida farkli icerik olusturulmasinda yapinin 6zgiin
dokusu ve mimari 6zellikleri, eserlerin sergilenmesinde bir
arayliz olusturabilirken, baz1 yapilarda yiizeylere giydirilen
cagdas malzemeler tarihi yapinin i¢ mekan okunabilirligini
azaltabilmektedir.

PTT Pul Miizesi, Clemens Holzmeister tarafindan
tasarlanan ve 1926 yilinda agilan Emlak ve Eytam Bankasindan
dontigtirilmistiir. Anitsal bir giris cephesi ve simetrik bir
plana sahip yapi, bes kattan olusmaktadir. 2013 yilinda agilan
miizede, PTT nin Pul Koleksiyonu sergilenmekte olup i¢ mekan
konsepti, koleksiyon igeriginden esinlenilerek tasarlanmigtir
(Sekil 19).
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Sekil 19: PTT Pul Miizesi, Ankara (Esra Uslu, 2023).

Rezan Has Miizesi, Istanbul’da 11. yiizy1l Bizans Dénemi’ne
ait su sarnict yapisindan doniistiiriilmiistiir. Sarnig, islevini
yitirdikten sonra Cibali Sigara Tiitlin Fabrikasi’nin tiitiin deposu
olarak, sonrasinda ise erzak ambar1 olarak kullanilmistir.
Kareye yakin dikdortgen planh yapi, 48 kemer, 15 ayak ve 20
stitundan olugmaktadir (RHM, 2024). Yapi, 2007 yilinda miize
olarak agilmistir. Tarihi yapinin dokusu, ¢agdas malzemelerle
tasarlanan miize i¢ mekaninda, seffaf malzemelerin hakimiyeti
ile mekanin bir biitlin olarak algilanmasini saglayacak sekilde
diizenlenmistir (Sekil 20).

Sekil 20: Rezan Has Miizesi, istanbul (Esra Uslu, 2023).

Tarihi yapi-farklh igerik anlayisina uygun olarak yapilan
bir diger ornek ise yapi1 bloklarindan olusan Bomonti Bira
Fabrikasi’dir. 1994 yilina kadar tarihi yapi, islevine devam
etmis ve 2008 yilinda tescillenmistir. 2015’te tasarim, eglence
ve kiiltlir projesi kapsaminda kamuya agilan komplekse ait
bir blok Ara Giiler Miizesi olarak islev kazanmistir (Kegeli ve
Dogan, 2023) (Sekil 21).
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Sekil 21: Ara Giiler Miizesi, istanbul (Esra Uslu, 2023).

Ozgiin islevinden farkli igerikte miizeye doniistiiriilen
diger yapt Ornekleri arasinda Pera Miizesi 2005 yilinda
otel binasindan, Miize Gazhane 2021 yilinda Hasanpasa
Gazhanesi’nden (1892) ve MKE Sanayi ve Teknoloji Miizesi
2013 yilinda 20. yiizyil yapist olan Siivari Kislast verilebilir
(Sekil 22).

Sekil 22: Pera Miizesi (Solda), Miize Gazhane (Sagda) (Esra Uslu, 2023).

Tarihi Yapilarda Mekan Kurgusu

Tarihi yapilarin yeniden kullaniminda, yapmin kullanim
amaci ve verilen fonksiyonunun gerektirdigi plan semast ile
i¢c mekan hacmi kurgulanarak ortaya ¢ikmistir. Egitim, saglik,
yonetim, ulagim gibi fakli tiirlerde karsimiza ¢ikan tarihi kamu
yapilarimin plan semalart ve hacimsel 6zellikleri fonksiyon
amaclarina gore degisiklik gostermektedir. Bu dogrultuda
yapilan gozlemler neticesinde, tarihi kamu yapilarinda avlu,
koridor, bosluk, kompleks, karma, ice doniik, galeri ve yatay
olarak adlandirabilecegimiz sekiz ayri hacim kurgusundan
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bahsetmek miimkiindiir. Tespit edilen farkli mekan kurgularina
ait sematik gosterim asagida verilmistir (Sekil 23).
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Sekil 23: Tarihi yapilarda mekan kurgusu (Esra Uslu, 2024).

Aviulu tipe; saglik yapisi olan sifahane ve egitim yapisi olan
medrese plan semalari, koridor tipi igin; hiikiimet konaklari,
meclis binalar1 gibi idari yapilar, bosluk tipi i¢in; fabrika
binalari, dini yapilar, kompleks i¢in; cezaevi ve sanayi alanlari,
karma igin; postane, hastane gibi yapilar, ice doniik i¢in; askeri
kislalar, galeri i¢in; banka binalar1, yatay i¢in; gar binalar1 6rnek
olusturabilir (Sekil 23). Bu smiflama ile ele alinacak tarihi
yapt tiirliniin plan semasi ve hacim karakteri tespit edilerek,
eser-mekan iligkisi yoniinden boyut ve 6l¢ek uyumu igin
daha net ¢6zlim Onerilerine ulagsma imkan1 sunabilir. Mekanin
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hacim 6zellikleri, tarihi yapiin miizeye doniisiim siirecindeki
ziyaretgi yonetimini olusturan kargilama ve dolagim akslarina
kadar, koleksiyon tiirli, yerlesim semasi, nesne dlgegi gibi
unsurlan etkilemektedir. Ayrica miize binasinda kafe, satig
magazasi, kiitiiphane, 1slak hacimler gibi farkli fonksiyonlara
yer verilip verilmeyecegini de etkiler.

Tarihi yapidan donistiiriilecek miizede i¢ mekaninda
sergileme ile ilgili 6ne ¢ikabilecek kriterler arasinda yapinin
tarihi veya cagdas olmasi sergilemedeki tasarim konsepti
onemlidir. Tarihi doku, yap1 6l¢egi ve mekan kurgusu agisindan
da degerlendirilmektedir. Mekan kurgusunda 6ne ¢ikabilecek
kriterler ise avlu, koridor, bosluk, kompleks, karma, i¢ce dontik,
galeri ve yatay olarak belirlenebilir (Sekil 24).

YAPI OLCEGi
TARIHi
_ ] DOKU
2w ICMEKAN MEKAN | | Aviu |
Q DOK
e oKY Bosluk
won
N
=N : TASARIM Kompleks
> [ .
s SERGILEME CONSEPTI
ice doniik

Yatay

Sekil 24: i¢ mekan ve sergilemeyle ilgili 6ne ¢ikabilecek kriterler (Esra
Uslu, 2024).

Mekan kurgusuna ek olarak, tarihi mekanin sahip oldugu
hacim oOl¢iisti yapin tiirli ile paralel bir sekilde degisiklik
gostermektedir. Yapr Olgeginin mevcut hacmi ve ylizey
karakterlerin tespitinin yani sira form, boyut ve perspektif
etkisinin derinligi goz Oniinde bulundurulacak sekilde ele
alinmalidir. Ornegin, anitsal dlgekli dini bir yapida tonozlu veya
kubbeli i¢ mekan formu, birden fazla diiz doseme katlarindan
olusan bir tarihi yonetim veya egitim yapisindan farklilik
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gostermektedir. Yap1r i¢ mekanlarinin kullanict deneyimine
yansitacagi i¢ mekan 6lgegi, formu ve perspektifi miize alanini
tasarlarken etkili olmaktadir. Ayn1 zamanda hacim agisindan
daha genis bir 6l¢ek sunan yapilarda sergilenen objelerin 6lgegi
de degismekte olup, i¢ mekan hacmi ve eserin 6l¢egi de paralel
bir sekilde gelisim gostermektedir (Sekil 25).

AR R

) 50

§ )

o
@

Sekil 25: Mekéan hacminin eser dlcegine etkisi (Esra Uslu, 2024).

Tarihi Yapi- Miize Mekani Doniigiim Siireci

Giinlimiizde miize islevi verilen tarihi kamu binalarmin
doniistiiriilmesi stireci, ¢ok yonlii ve detayli bir incelemeyi
gerektirir. Bu baglamda, oncelikle binanin tiirdi, islevi, ic
mekan oOzellikleri, dlgegi, konumu, tarihi 6zellikleri ve ait
oldugu donem o6zenle analiz edilmelidir. Bu, yapinin mimari
ve kiiltiirel baglamin1 anlamak ve ona uygun bir doniisiim
siireci tasarlamak ac¢isindan kritik bir ilk adimdir. Binanin
ozelliklerinin belirlenmesinin ardindan, doniisiim siirecinde
olusturulacak miize tiirii kararlastirilmakta ve buna uygun
ic mekan organizasyonu ile ziyaret¢i yOnetimi stratejileri
gelistirilmelidir.  Ayn1  zamanda, miize koleksiyonunun
kapsami ve sergilenecek ogelerin yapist dikkate alinarak,
sergileme alanlarinin ve sergileme yontemlerinin belirlenmesi
gerekmektedir. Bu slirecte olusturulan tasarim konsepti
hem yapinin 6zgiin kimligini koruma hem de ziyaretcilere
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etkileyici bir deneyim sunma amaci tagimali ve tarihi binaya
islev kazandirilirken, mimari ve tarihsel yapimin 6zgiinligiini
bozmadan, miizeoloji ve miizeografi agisindan ele alinmalidir.
Ayrica ziyaretgilerin konforu, glivenligi ve sergi ile kuracaklar
etkilesimi kolaylastiracak diizenlemeler de 6nem tagimaktadir.
Bu c¢ok katmanli planlama siireci, binanin kiiltlirel miras
degeriyle uyumlu bir miize islevi kazanmasini ve ziyaretcilerin
anlamli bir deneyim yagamalarini saglamaya yonelik bir
yaklagimi temsil etmelidir (Sekil 26).

| Yap: Tiutt
I Yap: islevi
TARIHI MUZEYE . A
{3;\\-\11;;]; DONUSTURULEN || I¢ Mekan Ozellikleri
OLARAK TARIHI KAMU 1 Yapi Olgesi
DEGISIMI YAPILARI
| Yapmm Konumu
|| Tarihi/Ait Oldugu Dénem
Miize Tiirtt [J
i¢ Mekan Organizasyonu [I
Ziyaret¢i Yonetimi [ \
Koleksiyon [ \
Sergileme Alanlar1 [7]
Tasarum Konsepti 7] MUZE ISLEV
KAZANDIRMA
Sergileme Yontemleri []
Bina A¢ismdan I:I . R
Islev Verirken
Miizeoloji ve Miizeografi H Dikkat Edilmesi

Ziyaretgi Agisindan D ereken Hususlar

Sekil 26: Tarihi yap1-miize doniisiim aktivasyon tablosu (Esra Uslu,
2024).

Miizeler mekan morfolojisi olarak ele alindiginda, binanin
kendisine ait mekansal yapi, sergilerin mekansal diizenlemesi
ve ziyaretcilerin mekansal davranislar olarak tanimlanabilir. Tlk
iki unsur bagimsiz ve tasarim degiskenleri olarak goriiliirken,
liciinciisii bagimli veya islevsel degisken olarak soylenebilir
(Tzortzi, 2016).-

Kandemir ve Ucar’a gore miize mekani tasarlanirken
dikkate alinmas1 gereken faktorleri, yonlendirme, erisilebilme,
gesitlenme ve esneklik agisindan ele almak gerekmektedir.
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Yonlendirme ile ziyaretgilerin, herhangi bir rehberlik hizmeti
almaksizin mekanlar arasi rahatlikla dolagimi saglamasi,
fiziksel olarak koleksiyonlari gorebilme ve zihinsel olarak
anlagilabilir olmas1 6nemlidir. Ayrica kiiltiirel ve psikolojik
olarak engellerin ortadan kaldirilarak erisilebilir olmasi
saglanmalidir. Cesitlenme, miize mekanlarinin ¢ok katmanli
olmas1 ve farkli aktivite alanlarina olanak tanimasi, esneklik ise
mekansal olusumlarin statik bir bi¢imden ¢ok agik kullanimda
olmasi seklinde tanimlanmistir (Kandemir ve Ugar, 2015).

Tarihi yapiy1 miizeye doniistiirme siirecinde ise, 6lgek ve
ac1 olarak diisey elemanlar; tasarim, sunum ve uygulama igin
islevseldir. Orantilar ile yapisal ritim agik¢a okunabildiginde,
iic boyutlu, uzamsal 6zellikler, cepheler, goriiniimler anlagilir
olmaktadir. Sergi tasarimi agisindan, duvar diizenleri, nesne
konumlarint planlamak i¢in zemin planlarindan ¢ok daha
kullanighdir. Her seyden Once zemin planlart bir serginin
uzamsal olarak bi¢imlendirici unsurlarini betimlerken, duvar
diizenleri nesnelerin konumlarin1 ¢izmeye uygun olarak
tanimlanmistir (Bertron vd., 2012).

Yeni isleve uyarlanan tarihi yapilarda 6zgiin plan semasimin
analizi, hacimlerin ve 6zgin sirkiilasyon tespitinin yapilmast,
uyarlanacak miize islevinin dogru bir sekilde entegre edilmesini
gerektirmektedir. Diger bir ifadeyle, sergi kompozisyonun
dogru olusturulmasi i¢in yapmnin Olgegi ve Ozgiin plan
ozelliklerinin de dikkate alinmasi1 gerekmektedir. Biiyiikarslan
ve Gliney (2015) de bu konuya deginerek doniisiim siirecinde
tarihi mekanin karakterini daha etkili bir sekilde gliniimiize
yansitilabilmek icin, mekansal diizenin islevle uyumlu
bir sekilde tasarlanmasi, mevcut yapmin hacim ve yapisal
diizeniyle uyumlu olmasi gerektigini belirtmislerdir. Diger
yandan, 6zgiin yapinin i¢ mekan 6zelliklerini olusturan hacim,
6lcek, plan semasi, sirkiilasyon akslari, mimari elemanlar1 vb.
gibi ozellikler hizmet ettigi alana gore degismektedir. Kap1 ve
pencere Olcekleri, gecis alanlari, bosluklar, hacimsel uzantilar,
kemer, siitun gibi donemsel elemanlar, yiikseltiler, sinirlar gibi
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birgok eleman buna bagli olarak farklilik gosterecektir. Bu
degisim ise her yapi tiiriniin tasarim yonteminin kendi iginde
cesitlilik gostermesine sebep olacaktir. Oncelikli olarak dikkat
edilecek olan, boyutlarmm dogru koordinasyonu, oranlarin
olusturulmasi, gorsel alginin anlagilir olmasi ve aydinlatmanin
etkisidir. Sergileme yontemlerinde kullanilan boyutlar her ne
kadar eser ile iligkili olsa da sergileme sistemi ve tiim mekansal
etki insan boyutlarindan yola ¢ikarak tasarlanmaktadir.

Miizelerde Mekan ve Sergileme

Ingilizce’de space ve Fransizca’da espace olan mekan terimi
Tiirk¢e’ye cevrilirken uzam veya uzay olarak kullanilmaktadir
(Kilig, 2009). Uzay icinde belirli bir yer kaplayan, eni, boyu
ve derinligi tanimlanabilen alan, {i¢ boyutlu bir eleman olup
hacmi vardir. Form olarak tanimlanabilecek bu alan ayni
zamanda mekan1 olusturmaktadir (Kaptan, 1997). Bosluk ve
zaman i¢inde algilanabilir sinirlandirilmislik olusturan mekan
(Yiicel, 1981) i¢inde hareket edilebilen, genislik, uzunluk veya
yiikseklik ile tanimlanmis bosluktur (Unver, 2015).

Insan, mimari, mekdn ve kompozisyonla ilgili diger
tim hususlart etkileyen tasarim faktoriidiir. Temel olarak,
insanlar boyut, agirlik, o6zellikler ve benzerlerinde kiigiik
farkliliklar olan tek bir arketipe sahiptir. Insan boyutlari,
tasarimetyt yOnlendirerek kendilerini asir1  kapali veya
acikta hissettirmeden hareket o0zgiirliigii olusturan mekanlar
tasarlamasini saglamaktadir.

Kendi basina bosluktan olusan mekan, fiziksel ¢evrede belli
amaglarla bir araya getirilen donatilar ve ylizeylerle tanimli
hale gelmekte, bu tanimi ise malzeme, doku, renk, form, 151k
ve boyut anlamli hale getirerek insan davranigini fiziksel
ve psikolojik olarak tesvik etmektedir. Mekanda kullanilan
nesne veya bir araya gelen nesneler biitlinii, insan bilincinde
anlamlandirilarak davranisi bigimlendirmektedir. Mimari ve
mekansal siirlarin yani sira nesnenin konumu, dlgegi, rengi,
formu, malzemesi gibi 6zelliklerin insanda biraktig1 etki ile
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sekillenen insan davraniglar hareket alanlarini ve sirkiilasyon
rotalarin1  olusturmaktadir (Sekil 27). Nesnelerin agirlikli
onemde oldugu miize mekanlarinda da her ne kadar ziyaret
amaci nesne veya eser gorme odakli olsa da nesne, bulundugu
boslugu veya alani tanimlayarak “miize” ye doniistiiren 6zelligi
ile mekanin bir alt parametresidir. Doluluk bosluk gibi gorsel
dengenin de i¢inde oldugu mekansal ozellikler, nesneye bir
arayliz olusturarak veya nesne mekana anlam kazandirarak bir
arada varhg siirdiirmektedir (Sekil 28).

Sekil 27: Mekanda doluluk bosluk (Esra Uslu, 2024).
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Sekil 28: Richard Nonas, Bos Alandaki Adam sergisi (Miller, 2016).

Fiziksel gevre ile ilgili mekansal olusumlarin timii insanin
gorme merkezli yaklagimini beslemektedir. Yasadigi mekansal
deneyimlerin etkisi ile sekillenen insan davraniglari, biling
yapisinda yer etmekte ve mekan algisina doniismektedir.
Gliniimiizde bir¢ok sanal ortamin insana sundugu, aslinda
“mekansizlikta mekan” etkisi olusturan gorsellik de insanin
duygusal ve fiziksel tepkilerine etki ettigi i¢in ilgi cekmektedir.
“Mekansiz” mekanda bile arayiizii veya nesneyi olusturan
elemanlarin varligi ortam1 anlamli kilmaktadir (Sekil 29).
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Sekil 29: Mekansizlikta mekan (Esra Uslu, 2024).

Miize mekani olarak tasarlanan yapilarda i¢ mekan
organizasyonunun ve sirkiilasyon tanimi projelendirme
asamasinda gelistirilmesi yapiyla en etkili sekilde entegre etme
acisindan 6nemlidir.

Farkli mekan ozellikleri ve sunum teknikleri benzer
nesnelerin veya eserlerin etkisini degistirmektedir. Ornegin
Sekil 30°da Konya Arkeoloji Miizesi, Hatay Arkeoloji Miizesi
ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Lahid’ler farkl
sekilde sunulmustur. Mekansal olarak zemin malzemeleri,
renk tonlamalari, eserin konuldugu kaide, olusturulan sinirlar,
koruyucu vitrinler, aydinlatma, eserin konumu lahidlerin gérsel
etkisini degistirmistir. Mekénsal parametrelerden kaynakli
bu etki sergileme yontemlerinde hem ziyaret¢i hem de eser
acisindan olduk¢a dnemlidir.
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Sekil 30: Farkh miizelerden benzer icerikli 6rnek sunumlar (Memleket.
com, 2017; NTV.com, 2023; Travelatelier, 2024).

Miizelerde  sergileme ise ¢ok  farkli  yollarla
yapilabilmektedir. Onceleri miize mekanlarinda insan-mekan
iligkisi, mekan-eser iliskisi ve sergileme yOntemlerinde
nesneleri belli bir kronolojiye gore siralamak, estetik uyumuna
dikkat ederek diizenlemek ve eser hakkinda tek bir etiket
koymak miizelerde sunum teknikleri agisindan yeterli olarak
goriilmekteydi. Nesnelerin birbiri arasinda ve mekanla
olan uyumunun yam sira sunulan bilgiler, 6zellikle bilingli
ziyaretgiler i¢in bir siire sonra yorucu ve tekdiize bir ortama da
doniisebilmekteydi. Miizelerin 20. ylizyila kadar hakim olan
geleneksel miizecilik uygulamalarindan uzaklagsarak egitim
merkezlerine donlismesi (Aslanoglu, 2014; Karadeniz ve
Ozdemir, 2018) eser sergilenen mekanlar igin yeni bir gelisim
asamasini da baslatmistir. Gilintimiizde ise miizeler, kiiltiirel
nesnelerin korundugu ve mekan icerisinde mekan olusturarak
cesitli sergileme yontemlerinin = kullamildigi, izleyiciyi
meraklandiracak, daha fazla goérmeye ve O0grenmeye tesvik
edecek, nesnenin sunumunu ilging kilan tasarim ve gosterim
teknikleriyle dolu sergileme sistemlerine ve mekanlara ihtiyag
duymaktadir (Deniz, 2008). Bu sebeple, izleyicinin ilgi
boyutu ve konfor alanini olustururken sergileme sistemleri de
ziyaretgiyle iletisim halinde olacak sekilde boyut degistirmistir.
Teknolojinin gelisimiyle miizelerde yavas yavas interaktif
sistemlerin dahil edilmeye baslamasi, sergileme anlayigini da
degistirmistir. Etkilesimli sergi tasarimlarinda 6grenmenin nasil
etkin kiliacagi, izleyicinin nasil odaklanacagi ve sergilemeyi
fiziksel, sosyal ve zihinsel olarak kabul etmesini saglamak gibi
unsurlarin yanitlart miizeyi etkin kilmay1 saglayacak hedefler
olarak belirlenmektedir.
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Koleksiyonlarin sergilenmesi ve ziyaretcilere mesaj
iletilmesinde etkinligi artirmak amaciyla sergilerin yani sira
hikaye anlatiminin (Aykut, 2021) da yayginlastigi, nesne odakl
sergi yaklasimlarindan ziyaret¢i merkezli sergi yaklagimlarina
gecigin yapildigr goriilmektedir. Ziyaretgi merkezli anlatim
teknikleri kullanilarak miize sergi mekanlarmin ziyaretgiler
icin ilgi ¢ekici, tasarimlarin olusturulmasina odaklanmaktadir.
Ormegin Istanbul’da diizenlenen Kursun Gegirmez Diisler:
Gazzeli Cocuk Ressamlar Sergisi, savasin olusturdugu yikima
taniklik eden ¢ocuklarin hikayelerini mekansal bir gosterimle
renk, doku, malzeme ve 1sikla {i¢ boyutlu canlandirarak
ziyaretgileri hikayenin i¢ine ¢ekmistir (Sekil 31).

Sekil 31: Kursun Ge¢irmez Diisler: Gazzeli Cocuk Ressamlar Sergisi,
istanbul (Esra Uslu, 2024).

Miize mekani ile baglantiy1 kolaylagtiran ve biitiinlesen
tasarimlar i¢in konsept gelistirme, hedef kitlenin belirlenmesi,
sergileme ve tasarim yaklasimlari, sergi tasarim Ogelerinin
belirlenmesi, sergi tasariminda insan faktoriiniin dikkate
alinmas1 gibi konular ele alinarak ilgi ¢ekici ve etkilesimli
sergi mekanlarinin olusturulmasinda hikaye anlaticiliginin
onemi iizerinde durulmaktadir (Aykut, 2017). Ziyaret¢inin
merkeze yerlestirildigi miize sergilerinde deneyimlenen
canli ve dinamik izlenimler ile egitim mekanina doniisen
miize tasarimiin ardindaki temel prensip, miize deneyimini
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kisisellestirmektir. Bu yaklagimin temelinde nesnelerin ya da
koleksiyonlarin hikayelerinin ve sergi temasinin anlatilmasi
diisiincesi yatmaktadir. Bilgi teknolojilerindeki ilerlemeler,
miizelerin egitim islevinde Onemli bir rol oynamaktadir.
Ancak, miizenin orijinal nesneler icermesi ve izleyicilere
yeni yorumlar yapma firsati sunmasi, miizelerin tanim ve
islevlerinde siiregelen degisim g¢abalarina isaret etmektedir
(Karadeniz ve Ozdemir, 2018). Bukavram, ziyaretgilerin kendi
hikayeleriyle i¢ ice ge¢mis nesnelere yalnizca gorerek degil,
dokunarak da diisiince tiretebilecekleri, yorumlayabilecekleri
ve algilayabilecekleri anlayisini kapsamaktadir. Ziyaretgilerin
beklentilerine en iyi cevabi sunmak, insan faktoriiniin
dogru ele alinmasiyla saglanabilmektedir. Diger yandan
ziyaretgilerin  gezinecekleri mekanla olan psikolojik ve
fizyolojik iligkilerinin belirlenmesi, ziyarete elverisli ortamin
yaratilmasimi kolaylastiracaktir. Bu nedenle ziyaret¢i ile
nesne arasindaki iletisimi kolaylastirmak ve yormadan gorsel
konforu artirmak i¢in aydinlatma ve malzeme se¢imi gibi
tasarim Ogelerinin iyi diisiiniilerek ¢ozlilmesi gerekmektedir
(Aykut, 2021).

Giebelhausen’e gore mimari diizenleme miizeye anlam
veren seydir; c¢linkii yalnizca sergileri c¢ergevelemekle
kalmaz, aym1 zamanda bireyin deneyimini de sekillendirir.
Dolayisiyla bir miizeyi deneyimlerken, sergilenen eserlerin
algilanmasinin yani sira gorsel algmin mekénsal boyutu da
onem kazanmaktadir. Ancak gorsel alginin mekéansal dlgekte
incelenmesi, sanat eserlerinin algilanmasini etkileyen faktorleri
de biinyesinde baridiran kapsamli bir konudur (Giebelhausen,
2006). Miize sergileri ayrica baska bir¢ok amaci da yerine
getirmekle birlikte bireylerin veya gruplarin ¢esitli deneyimler
bulabilecegi alternatif bos zaman etkinlikleri sunarak
toplumun miizeye olan ilgisini miize etkinlikleri yoluyla tesvik
etmektedir.
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Sergiler, koleksiyonlar1 kamuoyuna sunarak, aydinlatici
ve egitici deneyimler sunarak kurumsal misyonu ilerletme
amacina sahiptir. Ayrica, miize sergilerinin belirli hedefleri,
tutumlan ve davranisi degistirme ile bilginin erisilebilirligini
artirma arzusunu igerdigi belirtilmektedir (Dean, 2002). Sergi,
koleksiyonlarin ve kamunun kullanimina ydnelik bilgilerin
eksiksiz ve kapsamli bir gruplandirmasimi gerektirmektedir.
Genellikle miize sergilerinin, koleksiyon nesnelerini veya
bunlarin  temsillerini  birincil iletisim kanallar1  olarak
icerdigi varsayilmaktadir. Fakat bazi miize mekanlar c¢ok
az nesne icerebilmekle birlikte nesne icermeyen miizeler de
olabilmektedir. Giiniimiizde kullanilan 3D mapping sistemi
ile miize mekanlari, esersiz miize mekanlarina doniismektedir.
Mekan yiizeyleri, sonsuz bir tuval gibi kullanilarak tasarlanan
sanatsal gorsel efektler yansitilmaktadir. Ornegin, Paris’te
eski bir demir dokiimhane binasinda bulunan Atelier des
Lumiéres dijital sanat merkezinde Gustav Klimpt ve Van
Gogh eserlerinin de icinde oldugu bir¢ok farkli gorsel ile
tasarlanan enstalasyonlar ile sunumlar yapmaktadir (Atelier-
lumieres, 2024). Ozellikle tarihi mekanlarda bu sergileme
yaklasimi ile egrisel ve diiz yiizeylerden olusan farkli formdaki
yap1 elemanlarmin biitiinlesmesi, ziyaret¢ilerin odagimi yapi
formlar1 iizerinde yogunlastirmaktadir. Istanbul’da Bizans
Donemi’ne ait Serefiye Sarnici’nda diizenlenen gosterimler de
buna 6rnek verilebilir (Sekil 32).

Sekil 32: Serefiye Sarnici, Istanbul (Esra Uslu, 2024).
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Miizelerde Mekan-Eser-insan lligkisi

Tarihi yapiy1 miizeye doniistiirmeden 6nce yapilacak mimari
ve tarihsel 6zelliklerin analizi ve kesfi, yapinin etkin kullanimi
i¢in 6nem tagimaktadir. Ozgiin yapinin i¢ mekéan plan semasi,
mekansal boliimlemeleri, kat sayisi, sirkiilasyon semalari,
mekansal hacimleri, agikliklar vs. gibi yapisal elemanlarin
oncelikle belirlenmesi ve algilanmasi gerekmektedir. Yerlegimi
yapilacak sergileme elemanlarinin dogru konumlandirilmasi,
yap1 Ozelliklerinin iyi bir sekilde anlagilmasi ile miimkiindiir.
Sonradan miize olarak islev kazandirilan tarihi yapilarda
sergi-mekan iliskisini dogru ¢dziimlemek ozellikle yapinin
tarihi kimligine de katki sagladigindan, sergide kullanilacak
malzemeler, formlar, sirkiilasyon akslari, aydinlatmalar
hem sergiyi hem de mekani dogru degerlendirmek igin
Oonem tasimaktadir. Sergi olusumunda bilingli bir sekilde
kullanilan tasarim konseptleri ve yaklasimlari, tarihi mekani
on plana c¢ikartmak agisindan onemlidir. Giiniimiizde farkli
yapilardaki sergi ve teshir icin genellikle standart vitrinler
kullanilmaktadir. Ancak, 15. yiizy1l yapist tarihi bir medresenin
i¢ mekaninda kullanilan sergileme ve teshir yontemi ile
19. yiizyll yapisi hiikiimet konagmin iginde kullanilan
sergileme ve teshir yonteminin ayni olmasi, donistiiriilen
miize i¢ mekanim siradanlastirmaktadir. Farkli donemlere
ait yapilarim miize mekani olarak degerlendirilmesinde ve
ozellikle sergileme agamasinda yapinin 6z benliginin dikkate
alinmast gerekmektedir. Mekan-insan iligkisini olusturmada
hacim algis1 énemli bir unsurdur. Ozellikle tarihi yapilarin
hacimsel boyutlar1 ve mekansal formlari, giinlilk hayatimizda
kullandigimiz yap1 6l¢ekleri ve mekansal formlarindan farklidir.
Ziyaret¢inin yapiya girdiginde Oncelikle 06zglin yapmin
mekansal olarak 6zelliklerini kavrayabilmesi, tarihi yapinin da
kimligini on plana ¢ikarabilmek i¢in 6nemlidir. Ayrica, miize
mekanmi olusturan yap1 kimligi ile i¢ mekanda sergilenecek
eserin kimligi hangi yonlerden ortiismekte veya ne tiir zitliklar
barindirmakta ise tespit edilip bunu bilingli bir sekilde
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olusturuldugu vurgulanmalidir. Eser-mekén iliskisindeki
kriterler tarihi yapinin 6zellikleri ile mekanin 6zellikleri dikkate
almarak degerlendirildiginde, mekanin hacimsel 6zelligi ve
mekanin igerigi olarak iki farkli sekilde ele alinabilir. Tarihi
yapmin karakterine gore hacimsel Ozellikleri degiskenlik
gosterebilir. Sanayi yapisinin i¢ hacmi 6lgek olarak biiyiikken,
bir bedesten yapisinin i¢ hacmi daha kiiciik ve ozellikleri
farklidir. Eser boyutlarinin da yap1 hacmi ile orantili bir sekilde
secilmesi gorsel ve fiziksel olarak uygundur. Mekansal icerik
seciminde ise eserlerin bulundugu yapiya ait olmasi veya farkli
bir yerden getirilmis olmasi seklinde degerlendirilebilmektedir.
Ornegin, daha énce orneklem olarak ele alman 1. TBMM
binasinda donemin 6zgiin donatilar1 ve kullanimiyla sergileme
yapilmistir. Ayrica Bursa Merinos Fabrikast Miizesinde eski
ipek fabrikasi boliimleri i¢ mekandaki makinelerle sergileme
yapilmig, yapmin 6zgiin donanimmi oldugu gibi korunarak
sergilemeye dahil edilmistir. Bu konuda bir diger 6rnek de
Bursa enerji santralinden doniistiiriilen enerji miizesidir. Tarihi
yapidan doniistliriilen miizelerde yapilan sergilemeler aslinda
tarihi eseri yerinde muhafaza etme yaklagimi i¢indedir.

Diger yandan, miizelerde mekan organizasyonunu mekan-
insan iliskileri baglaminda incelerken, sergilenen nesnelerin
algilanmasina yonelik tasarim kriterleri, insan-mekan iliskisi ile
i¢ ice gegmekte ve mekansal diizenlemeye bagli bir sergileme
plan1 olusturarak, nesne-insan-mekan iliskisinin tiim yonlerini
kapsamaktadir (Uslu ve Yalgm, 2020). Lord, miizelerde
mekansal organizasyonun onemine vurgu yaparak, mekanin
yapisin1 tanimlayan genel bir miize diizeni ve nesnelerle
etkilesimi kolaylagtiran bir sergileme plani olmasi gerektigini
belirtmektedir (Lord ve Lord, 1999).

Tarihi yapilar kiiltiirel varligimizin alt yapisini olusturan
onemli bir gurubu teskil ettiginden, mekéan-insan deneyiminde
insan o yapiy1 deneyimlerken kiiltiir varliginin ve gegmisinin
Oonemini tekrar yasamaktadir. Onun icin iyi korunmus bir
tarihi yapinin i¢ mekani1 miize islevi alirken insana yasatacagi
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deneyimler 6nemlidir. Giiniimiizde sonradan islev kazandirilan
tarihi yapida i¢ mekanlar yapmin karakterinden tamamen
bagimsiz olusturulabilmekte, yapinin sahip oldugu 6zgiin yapim
teknikleri, yapiin orijinal sirkiilasyonu gz oniine alinmadan
diizenlemeler yapilmaktadir. Bu tarz diizenlemeler miizeye
gelen ziyaret¢inin yap1 karakteriyle ilgili bir bilgiye sahip
olmadan sadece miize, sergi ve obje odakli gezip ¢ikmasina
sebep olmaktadir. Dolayisiyla diizenlemeler yapilirken
yapinin Ozglinligi ve kimligi, tasarimin bir parcasi olarak
ic mekinda ziyaretciye hissettirilmelidir. Ornegin, dzgiinde
Mahmut Pasa Bedesteni olan Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesinin sergileme yapilan i¢ mekan uygulamalarinda tarihi
yapmin dokusu, sonradan olusturulan yiizeylerin yani sira
okunabilmekte ve eski-yeni ayrimi yapilabilmektedir. Ayrica
sonradan kurgulanan kemer formlar tarihi yapinin mimari dili
ile biitlinlesmektedir (Sekil 33).

Sekil 33: Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde orijinal yapim teknigini
yansitan tas yiizeyler (Esra Uslu, 2023).
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Diger yandan, oren yerleri, arkeolojik alanlar ve miizeye
doniistiiriilen tarihi yapilarda sergileme tekniginin bir parcasi
olarak ziyarete baglamadan Once merak uyandirma, bilgi
verme ve ziyaret¢inin ilgisini arttirma amaci ile sinevizyon
gosteriminin yapildigi alanlar olusturulmaktadir. Bu alanlarda
eserlerin tarihgesi, bulunus siireci, taginma, sergilenme
sekilleri gibi bilgilerin yanm sira (Mercin, 2017) yapinin veya
alanin tarihi ge¢cmisi de sunulmaktadir. Miizelerde egitim
misyonunun O6nemli oldugunu vurgulayan calismalardan da
yola ¢ikarak (Giiler, 2009; Mercin ve Osman, 2010; Aydogan,
2017; Tekin, 2017) gérme ve isitme duyularina ayni anda hitap
ettiginden ziyaret¢inin Ogrenme siirecini desteklemektedir
(Mercin, 2017). Sekil 34°te tasarlanan Oneri egitim adasi plan
semasinda, yap1 6lgegi ve mekan 6zelliklerinin uygun olmasi
durumunda i¢ mekanda olusturulacak gezi platformunun
ortasinda egitim adas1 olarak tanimladigimiz alanin gorsel
karmasaya sebebiyet vermemesi i¢in akilli ayna ile etrafinin
cevrilmesi uygun goriilmistiir. Boylece, sergi dolasiminda
kisi veya kisilere eser veya yap1 hakkinda bilgi verirken, akilli
ayna sayesinde egitim adasindaki grubun miize i¢ mekanini
da gorebilme imkani olacak ve bdylece daha detayli bilgi
sahibi olma imkani, hatta eser-mekan iliskisinde baglanti
kurma olanagi saglanacaktir. Platform {izerinde dolasim
saglayan ziyaretciler ise akilli ayna sayesinde egitim adasinin
ic mekanin1 gérmediginden gezisini eser odakli yapacaklardir.
Bu sekilde bilgi diizeyinin ve dolasimin ayrilmasi, hem gorsel
iletisim ve miizede egitim misyonunu bir araya getirerek
tarihi yap1 algis1 ve eser farkindalig1 destekleyecek, hem de
farkl kitlelere farkli diizeyde bilgi sunacaktir. Bdylece, insan-
mekan-sergi baglaminda insan konforuna yonelik bir yaklagim
saglanmas1 miimkiindiir.
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OZGUN ZEMIN

PLATFORM

PLATFORM

OZGUN ZEMIN

Sekil 34: Miize egitim adas1 plan semasi (Esra Uslu, 2024).

Mekan-insan iligkisinin fiziksel altyapisin1 6zellikle insan
deneyimi i¢in olusturulan mekan sirkiilasyonu, i¢ mekan
donatilar1, ergonomi, i¢ mekanin erisilebilir olmasi gibi unsurlar
olusturmaktadir. Ozellikle miizelerin erisilebilir olmasi engelli
bireyler acisindan da ele aliabilir. Mekéana ulagim ve yapilan
dolagimin rahat ve giivenli olmasi gerekmektedir. Mekan
disinda ve iginde kot farklar1 gerekli rampalarla ¢6ziimlenmeli
ve Ozellikle gorme engelli bireyler ig¢in 6zel yazili ve sesli
bilgilendirme  duraklar1  olusturulmalidir. ~ Mekan-insan
iliskisinde miizeye girildiginde sonradan islev kazandirilan
tarihi yap1 dlcegi farkli oldugu i¢in i¢ mekan sirkiilasyon rotasi
acik ve net bir sekilde planlanmali ve ziyaret¢i yonetimi i¢in
gerekli gorsel, yazili ve sesli bilgiler olusturulmalidir.
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Eser-insan iliskisinin etkilesimi bireyin miize alaninda
bulunmaya basladigi mekansal sinirdan itibaren baslamaktadir.
Busebeple, miizedeneyimindeinsan (ziyaret¢i) gereksinimlerini
karsilamak 6nemlidir. Insanlarm en etkin sekilde ydnelimi ve
oryantasyonu miize mekaninda olusturulan bilgilendirme ve
yonlendirme panolari gibi fiziksel unsurlarin dogru bir sekilde
bir araya gelmesi ile miimkiin olmaktadir.

Miize ziyaretinde, yasli, engelli, geng, cocuk gibi farkli
yas guruplarindan bir¢ok insanin bir araya gelmesi soz
konusudur. Farkli yas gruplarinin eseri izleme deneyimlerine
dogru bir sekilde hitap ediyor olabilmek dnemlidir. Ozellikle
yas guruplarina gore eserin yerden yiiksekligi, konumu,
goriinebilirliligi ve perspektif agis1 gibi insan-eser arasinda
olusabilecek kosullar devreye girmektedir. Eser bilgilerinin
anlasilir bir sekilde okunabilmesi, eser yliksekliklerinin ve
konumlarinin dogru diizenlenmesi gerekmektedir. Diger
yandan, ziyaret¢inin ayakta, hareket halinde ve diger
ziyaretciler arasinda dolasimi sirasinda eser-insan arasindaki
bagi kurabilmesi i¢in ergonomik kriterlerin olugmasi
gerekmektedir. Ziyaretcilerin eser incelemesi sirasinda eser
ve esere ait tanimlar, gorseller ve bilgilendirici igeriklerin goz
hizasina yakin konumlandirilmasi, yazilarmm okunabilirligi,
satir uzunlugu, yazi tipi, boyutu (Belcher, 1991) kullanilan
camlarin ve 151gin yansima seviyesi veya agisi, kullanilan
renkler, insan eser iliskisinde g6z Oniinde bulundurulacak
kriterler arasindadir.

Miizelerde Sergileme ve Ziyaretci Yonetimi

Tarihi yapilarda sergileme mekan odakli ya da eser odakl
gelistirilebilir. Sergileme, gorsel iletisim teknikleri ile verilen
mesajin birlestirilerek mekan iizerinden entegre bir sekilde
aktarilmasmin (Caligkan, 2016) yaninda sergileme yontemleri
ile eserin izleyiciye bilingli olarak en iyi sekilde sunulmasidir.
Bu aymi zamanda miizecilikte “teshir” kelimesi ile ifade
edilmektedir.



44 ‘ TARIHI YAPIDAN MUZEYE: MEKAN-SERGI-INSAN

Sergileme tasarimlari, ziyaretcilerin dikkatini ¢ekmek ve
ilgilerini slirdiirmek adina miizeler igin iletisim araci olarak
ele alinmaktadir (Belcher, 1991). Baslangigta nesne sunumuna
yonelik olan sergileme, ¢ok katmanli ve disiplinler arasi
birliktelige doniisebilmektedir (Caliskan, 2016).

Miize sergileri tasarlamak, bir ortamin gorsel, mekansal
ve maddi unsurlarini, ziyaretcilerin hareket etmesine olanak
saglayarak bir kompozisyon halinde diizenleme sanati ve
bilimidir. Miize sergileri, belli bir ama¢ dogrultusunda
planlanmaktadir (Cetin, 2015; Caligkan, 2016). Her nesne
icin planlama miimkiin olmasa bile, iyi programlanmig miize
sergileri ile halka eseri tanitabilmek icin belli bir tasarim
anlayis1 gerekmektedir. Tasarim kararlar1 hesaplanmali ve
maksimum etkiyi elde etmek i¢in ylriitiilmelidir (Demir, 2008).

Belcher’a gore, miizelerde hissi, 6gretici ve eglendirici
olmak fizere ii¢ farkli sergileme yontemi bulunmaktadir.
Hissi sergileme, izleyicilerin duygusal tepkilerini etkilemeyi
amaglayan bir diizenleme bigimidir. Ogretici sergileme estetik
etki yerine bilgi verme amaci gliden sergilerdir. Eglendirici
sergileme ise, gorsel ve isitsel araglarin kullanildigi egitim
odakli sergilerdir (Belcher, 1991; Colak, 2011) Dean’e gore,
sergileme yoOntemleri nesneye ve temaya dayali olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Nesneye dayali sergileme, nesnenin
estetik Ozelliklerine odaklanarak gergeklestirilir ve egitici
bilgiler sinirl bir sekilde kullanilir. Temaya dayali sergileme ise
nesne yerine iletmek istenilen mesaja odaklanir ve izleyiciye
mesajin iletilmesini esas alinir. Bunlarin yani sira, amacina
gore sergileme, nesneler arasindaki iligkilere gore sergileme ve
tasarima dayali sergileme gibi smiflandirmalar da yapilabilir
(Dean, 2002). Burcaw ise, miizelerde sergileme cesitlerini
hissi, Ogretici, estetik, eglendirici, interaktif, dinamik ve
tematik sergileme olarak gruplandirmistir (Burcaw, 1997).

Miize mekam kurgulanirken, eser sunumlarmin niteligi
kadar bir eser niteliginde olan 6zgiin yapinin dokusunun ve
mimari elemanlarinin sergilenebilmesi ile okunurlugunun
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artmasi ve yapinin, kendi kimligini ortaya koymasi s6z konusu
oldugunda yapiya sonradan eklenen boliicii elemanlar, zeminde
ve diisey yiizeylerde uygulanan malzeme detaylari ve uygulama
bigimleri, tarihi dokunun okunurlugunu da etkilemektedir. Bazi
orneklerde karsilasilan, ozellikle i¢ mekanda farkli malzeme
ile tanimlanmig “platform™ olarak ifade edilebilecek zemin
uygulamalar1 bu tarz ayrimlar1 yapabilmede olanak saglayan
basarili drnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihi yapiy1
korumak i¢in zemin seviyesinden yiikseltilmis, belirli bir rotay1
takip eden veya Oonemli alanlara erisimi saglayan platformlar
olusturulabilir. Bu uygulama, ziyaret¢ilerin yapi icinde tarihi
dokuya zarar vermeden dolasimini saglamaktadir. Bu tarz
uygulama 6rnekleri yiizer platform, ucar platform, yonlendirici
platform, mekansal platform ve sergi amagli platform seklinde
gruplandirlabilir  (Sekil 35). Ornegin, Topkap: Saray1
Mutfaklar1 miizesinde zeminden ve duvardan koparilarak
tasarlanan yiizer platform (Sudas, 2015), tarihi yapimin
ayrimim basarili bir sekilde yansitmistir. Ozellikle tarihi yapida
genis bir alana yayilan yiizer platform, hem dolagim alanim
kisitlamadan serbest bir sirkiilasyon 6nermekte, hem de tarihi
yapt i¢in bir arayiiz olusturmaktadir. Ugar platform, yapisal
hacmi genis olan kale, sarni¢ gibi yapilarda farkli ylikseklikler
gecerek mekansal baglantilar kuran ve seyir balkonlari
olusturan sistemdir. Kale yapisindan doniistiiriilen Castillo
De La Luz Miizesi (Ispanya, Las Palmas) drnek gosterilebilir.
Yonlendirici platform, 0&zellikle farkli plan semalarindan
olusan tarihi yapilarda ziyaret¢i yonetiminin kontrolii bir
sekilde gerceklestirilmesi ve miize rotasinin anlasilirhigini
saglamasi agisindan  kullanilmaktadir. Bu uygulama,
Ispanya’da endiistriyel bir yapidan déniistiiriilen Bombas
Gens Merkezi ve Londra’da Mithraecum gibi arkeolojik alan
orneklerinde oldugu gibi ziyaret¢iyi belli bir sinirda gezdirerek
miize mekanini olusturan tarihi yapinin farkindaligini daha net
hissettirmektedir (Sekil 36). Bu ydntem iilkemizde de Istanbul
Mozaik Miizesi gibi i¢ mekanda kullanilirken, Gobeklitepe gibi
arkeolojik alanlarda, dis mekanda gezi rotasi olugturmaktadir.
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Mekansal platform, mekan i¢inde mekan olusturan, biiyiik
Olcekli yapilarda hacimsel tanim saglayan, kendi igerisinde
belli siirlar olusturan ve pes pese siralandiginda gezi rotasina
doniisen sistemdir. Sergi amacli platformlar ise sergilenecek
eser igin taban olusturan hareketli veya sabit yiizeylerden
meydana gelmektedir.
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-

Ucar Platform

Yizer Platform

Yénlendirici Platform

A

FiBY

Mekinsal Platform

b

Rn\\

Sergi Amagh Platform

B

Sekil 35: Miize ic mekaninda ziyaret¢iyi yonlendiren platform cesitleri
(Esra Uslu, 2024).
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Sekil 36: Platform cesitleri i¢in 6rnekler. a) Warteck Brewery in Basel
(Unsplash, 2019), b) National Museum of Roman Arts, Spain (Moran,
2024), ¢) Museo Ninfeo (Caricchia, 2021), d) Ulusal Roma Sanati
Miizesi, Merida (Expedia, 2024), ¢) Bombas Gens Merkezi (Welch,
2018), f) Castillo De La Luz Miizesi (Archilovers, 2014), g) Damiao de
Goéis Museum (ArchDaily, 2018), h)Centro Interpretativo da Batalha
(Behance, 2012), 1) Topkap1 Sarayr Mutfaklar (ArchDaily, 2024), j)
Neues Museum (Hella Rolfes Architekten, 2024).
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Diger yandan, miizelerin i¢ mekan tefris diizeni miizenin
tiriiyle alakali olarak degisim gostermektedir. Miizede
sergilenen eserler iizerinden verilmesi istenen bilgiler ve
eserlerin nitelikleri (donem, malzeme, boyut vb.) tefris diizenini
etkilemektedir (Sekil 37). Bu sebeple sergilenen eserlere gore
teshir tanzim projesinin hazirlanmasi gerekmektedir. Kimi
zaman yeni olusturulacak sergilerde hali hazirda olan vitrin
ve sergileme elemanlarinin boyutu ve 0l¢egi sergilenecek
her nesneye uyum saglamayacagi icin mekana uygun
vitrin ¢esitlerinin uygun malzeme ve formla tasarlanmasi
gerekebilmektedir. Vitrin tasarimlari yapilirken esere zarar
verebilecek etkenler (is1, 151k, nem vb. unsurlar) i¢in dnleyici
hususlar g6z o6niinde bulundurulmaktadir. Ayrica, heykel gibi
iic boyutlu, eserin dort yonden algilanabilirliginin 6n plana
ciktigr sergilemelerde, 151k, mekanin yiiksekligi, mekandaki
doluluk-bosluk dengesi esas alimmalidir. Belcber (1991)’de,
sanat eserlerinden bazilar1 gorsel, bazilar1 dokunsal, bazilari
da duyulabilir 6zellikte nitelendirilmis ve bir serginin tiim bu
ozellikleri birlestirebilecegini, sadece bi¢im ve mekan degil ayn
zamanda sekil, renk, 1s1k, doku, ses ve hatta sanat ve tasarimin
tiim temel unsurlarinin kullanilabilecegini belirtmistir.
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Duvar 6niinde vitrin Nis seklinde
3 yonlii goriis Tek yonlii goriis

Serbest goriis

Farkl tiirde serbest dolagima olanak saglayan stant formlari

. Farkli mekanlardan ¢ift yonli sunum

Sekil 37: Miizede mekén-eser-insan iliskisini gosteren diizenlemeler
(Esra Uslu, 2024).
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Duvar 6niinde heykel kaideleri

Duvar aski sistemi

Mankenlerle canlandirma Hologram

Sekil 37: (Devam ediyor).

Tarihi yapidan g¢evrilen miizelerde, dncelikle eser miizenin
tiriinii belirlemede 6nemli bir etken olarak ele alinmaktadir.
Buna gore, sergileme yontemi de belirlenerek ziyaretci
yonetim planint olusturan sirkiilasyon rotasi yapilarak tim
bunlar insan (ziyaret¢i) Ogesi ile bulusturulmaktadir. Miize
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yapist olarak tasarlanan yeni binalarda ise bu siire¢ miizenin
tiri genellikle bastan belirlendigi i¢in eser, sergileme yontemi
ve ziyaret¢i yonetim planini olusturan sirkiilasyon rotasi ile
belirlenmektedir.

Tarihi Yap1

| Eser |
[ MigzeTiri |
| Sergileme Yo6ntemi ‘
,Wl | Sirkiilasyon Rotas1 |
| Yeni Yap1 | \—|Z1yaretg1
| Eser |

| Sergileme Yo6ntemi |
I Sirkiilasyon Rotas1 |

Ziyaretgi

Sekil 38: Tarihi yapidan ve yeni yapidan miizeye (Esra Uslu, 2024).

Geleneksel  sergileme  metodolojilerinde,  eserlerin
etiketlerinde sanat¢inin/eserin adi, tiiri, donemi/yapim yili,
malzeme/teknigi gibi bilgilerden bir kismi bulunurken,
giintimiizde izleyiciyi de icine dahil eden etkilesimli
sergileme yontemleri kullanilmaya baglanmistir. Cagdas
miizecilik anlayisinda, miize mekani icinde ziyaretgilerin
eserlere sadece izleyici olarak degil, aktif katilimcilar olarak
yaklagmalarint tesvik etmek amaciyla etkilesimli sunumlar
gergeklestirilmektedir. Acar, etkilesimli sergilemeyi katilimli
sergileme olarak ifade ederek bilgiyi ziyaret¢giler igin g
boyutlu kesfedilmesi gereken mekansal anlatilar ve ayrintilar
haline getirerek yasattigini ve bu sergilerin, ziyaret¢ilerin farkl
duyularma hitap ederek eglenceli bir deneyim sundugunu
sOylemektedir (Acar, 2017). Bu kapsamda, ziyaretgilere
sanatsal beceriler kazandirmak ve belirli konularda bilgi
edinmelerini saglamak icin atdlye calismalart ve egitim
programlar diizenlenmektedir. Sanat performanslari, konserler
ve tiyatro oyunlari gibi canli etkinliklerle miize, ziyaretcilere
farkl1 sanat disiplinlerini deneyimleme sansi sunmaktadir
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(Erdogan, 2003; Onan, 2017). Bu tiir etkinliklerle, miizenin
sadece sergi alani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir merkez
oldugu da vurgulanmaktadir. Ayrica, sanal gerceklik ve
artinnlmis  gerceklik teknolojilerinin  devreye girmesi ile
interaktif sergileme alanlari, eserlere dokunma, hareket etme
veya sesli tepkiler verme gibi etkilesimli deneyimlere olanak
taninmaktadir. Sanal gergeklik (VR) ile ortami birebir izleyiciye
deneyimletilirken, artirilmis gerceklik (AR) teknolojileri ile
tarihi eserleri ii¢ boyutlu olarak inceleme firsati sunmaktadir.
Ornegin, New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde ¢ocuklara
yonelik  diizenlenen bir etkinlik sirasinda  ziyaretgiler
sanal gerceklik gozliiklerini takarak Jackson Pollock’un!
“Sonbahar Ritmi eserine bakmalar1 (Sekil 39), sanal ortamda,
siyah beyaz olarak si¢crayan boyanin 1950 tarihli tuvalden
kopup izleyicilerin goézlerinin onilinden siiziiliyormus gibi
goriinmesiyle ¢ocuklar ve yetiskinlerin havadaki goriintiilere
el sallayarak illiizyona dokunmaya ¢aligmalari onlara teknoloji
ile sergilemeyi birlestirerek izleyiciye deneyim yasatmaktadir
(Gamerman, 2015).

1 Jackson Pollock 20. yiizyilin soyut disavurumcu bir sanatgisidir.
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Sekil 39: New York’s Metropolitan Museum of Art, interaktif sergi
(Gamerman, 2015) ve Jackson Pollock’un Sonbahar Ritmi tablosu
(Smith, 2018).

Tarihi yapidan doniistiiriilen miizelerde de koleksiyonlarin
etkili bir sekilde sergilenmesi igin teknolojik araglarin kullanimi1
giliniimiiz kosullarinda kaginilmaz olmustur (Erbay, 2019).

Sergi, bir iletisim araci olarak, her zaman yeni ve
yenilik¢i olanin hemen uygulandigi bir ara¢c olmus ve
teknolojik gelismelerin hizli tempolari, sergilere yansimistir
(Belcher, 1991). MoMA’daki disiplinler arasi sergi diizeni,
ziyaretgilere sanati sadece bir tiir veya donemle sinirlamadan
farkli sanat akimlari ve medya arasinda baglantilar kurma
imkan1 vermektedir. Bu, ziyaretcilere sanat1 daha kisisel ve
derinlemesine anlama sansi tanimaktadir. Cagdas miizede
sergileme yontemlerinin ilging bir 6rnegi, Londra’da bulunan
Saatchi Gallery’de goriilmektedir. Eski bir boya fabrikasinda
acilan Saatchi Gallery, cagdas sanat eserlerine ev sahipligi
yapan, slirekli degisen ve yenilik¢i sergiler diizenleyen bir
miize olarak eserleri geleneksel sergi formatlarinin 6tesinde
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sergileme konusunda oOnciidiir. “Google+ Saatchi Gallery
Motion Photography Prize” (Graver, 2014) adli yarisma ve
sergi, fotografin sinirlarint zorlayarak duragan bir resmin
Otesine gecen hareketli fotograflarin sergilenmesi ile dijital
teknolojinin kullanimi ve sanatin zaman igindeki degisimini
vurgulayan etkilesimli bir deneyim sunmaktadir (Sekil 40).

Sekil 40: Saatchi Galerisi, Londra (Saddler, 2022).
Dijital rehberlik ve mobil uygulamalar (Biiyiikkuru, 2023),
ziyaretcilere Ozel icerik sunarken kiiratdryel etkinlikler ve
konusmalar (Polat, 2008), sanatin arkasindaki hikayeleri
paylagsma firsatt sunarak eserle izleyici arasinda bag
kurulmasina yardimci olmaktadir. Tiim bunlar, miizeyi sadece
bir sergi alam degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir merkez ve
etkilesimli bir 6grenme ortami seklinde sunarak her yastan ve
her kesimden insan i¢in yagam boyu 6grenme ve deneyimleme
firsat1 saglamaktadir.

Ziyaretgi yoOnetimi, bir miizenin veya sergi alanimin
ziyaretcilerinin deneyimlerini etkili bir sekilde planlama,
yonlendirme ve yonetme siirecidir. Bu siireg, ziyaretgilerin
miizeyi ziyaret etme siirecini kolaylagtirmay1, onlara rehberlik
etmeyi ve olumlu bir deneyim yasamalarini saglamayi
amaglamaktadir. Bunun igin, ziyaret¢i yonetimi olusturmanin
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temel amaci mekani kullanan insanin ilk kez girdigi bir
ortami rahat¢a tanimlayabilmesi ve kullanim memnuniyetinin
saglanmasidir. Ziyaret¢i yoOnetimi, miizenin igeriklerini ve
sergilerini etkili bir sekilde iletmek icin ¢esitli stratejilerin
ve uygulamalarin kullanilmasimi igerir. Bu stratejiler
arasinda rehberlik materyallerinin sunumu, sergi rotalarinin
belirlenmesi, etkilesimli deneyimlerin saglanmasi ve dijital
platformlarin kullanimi bulunmaktadir. Ziyaretgi yonetimi,
miizenin ziyaretcilerle etkilesimini yonlendirirken ayn1
zamanda onlarn ihtiyaclarimi ve beklentilerini karsilamay1
hedeflemektedir (Acar, 2017; Yerlikaya vd., 2018; Bostanci,
2019; Giinerdz, 2023). Bu sayede ziyaretgiler, miizede
keyifli ve Ogretici bir deneyim yasarlar. Yildiz, ziyaretci
yonetim stratejilerini, alandaki insan sayisini kontrol etmek,
deneyimlenecek etkinliklerin yollarini isaretlemek, yapilacak
etkinlikler i¢in tavsiyelerde bulunmak, yerel halk ve ziyaretci
arasinda denge olusturmak, ziyaretgileri belli aktiviteler igin
tesvik etmek gibi maddeler halinde siralamistir (Yildiz, 2011).

Belcber (1991) miizelerde sergileme yonelimlerini arter,
tarak, zincir, yildiz, blok, ¢izgisel, bagimsiz, koridor, nis ve
karma olarak belirlemistir (Sekil 41).
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Sekil 41: Miizelerde sergileme yonelimleri (Belcher, 1991).

Ozellikle teknolojik, sanal ve holografik tekniklerin
gelismesiyle miize sergileme yonelimleri de degisiklik
gostermistir. Belcher’in olusturdugu yonelimlere ilave olarak
diizenli, ada, hiicre, platform (dongii), noktasal, bosluk
yonelimlerini de ilave etmek miimkiindiir (Sekil 42). Ornegin,
sonradan islev verilmis yapilarda yapi1 karakterine bagl olarak
hiikiimet konaklari, medrese, sifahane gibi es biiyiiklikteki
mekanlardan olusan yapilar diizenli bir sirkiilasyon saglarken,
Bursa Panaroma Fetih Miizesi’nde oldugu gibi merkezi bir
noktadan ulagim saglandiktan sonra dairesel panoramik
sunum ada seklinde bir siirkiilasyon rotast olusturmaktadir.



58 ‘ TARIHI YAPIDAN MUZEYE: MEKAN-SERGI-INSAN

Diger yandan Canakkale Troya Miizesi’nde, i¢inde sanal veya
video gosterimlerinin yapildigi Aiicreler, sirkiilasyon rotasinin
belirleyicisi olarak ele alinabilir. Ayrica, Istanbul Mozaik
Miizesinde oldugu gibi tarihi eserin i¢ mekaninda kurgulanan
bir platform lizerinde yer alan sirkiilasyon rotasi ile teknolojik
gosterimlerde noktasal olarak bir mekandan sanal gergeklige
acilan gosterim veya tamamen bosluktan olusan mekanin
dijital tekniklerle diisey ve yatay ylizeylerde {i¢ boyutlu
yansitilmasiyla diger sirkiilasyon semalar1 olusturulabilir.
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Panorama miizesi, Bursa Troya Miizesi. Canakkale

Noktasal

e

Istanbul mozaik miizesi, Sultanahmet Sanal Gergeklik Digital Art Museum. Tokyo

Sekil 42: Miizelerde sergileme yontemlerinde yeni sirkiilasyon semalari
(Esra Uslu, 2024). Troya Miizesi (Sanalmiize.com, 2024), istanbul
Mozaik Miizesi (Muze.gov, 2024), sanal gerc¢eklik (Baka, 2019), Digital
Art Museum (Han, 2018).

Ziyaretci davraniglarini iyilestirmek i¢in uyari tabelalar
kullanmasi, uyulmast gereken kurallar hakkinda bilgilendirme,
rehber veya kilavuz esliginde faaliyetler olusturma, ziyaretci
tanitim merkezlerinde bilgi verilmesidir (Tanrisever ve
Pamukeu, 2021).
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Miize konumuna erisimden itibaren karsilama alanlari,
yonlendirme levhalari, miize hakkinda o6n bilgi veren
personelin varligi, miize hakkinda kisa video gdsterimlerinin
yapilmasi ile miizeye gelen ziyaretcilere kronolojik veya
boliim olarak diizenlenmis alanlar ile bilginin diizenli bir
sekilde sunulmasi saglanmalidir. Ayrica miize plan semalar ile
“buradasiniz haritalar1” olusturulmasi miize ziyaretini anlaml
ve anlasilir hale getirecektir. ideal olarak, iyi yapilandirilmis
bir mimarinin rehberligi ile yon tabelalar1 gerektirmeyebilir.
Fakat doniistiiriilmis tarihi yapilarin plan semalart Sekil
23’te bahsedildigi gibi farklilik gdsterecegi i¢in daha anlasilir
kurgulanmasini saglayacak bu tarz yonetim araglarina ihtiyag
duyulabilir.

Miizelerde =ziyaret¢i yonetimi, dolasimi diizenlemek
ve ziyaret¢i deneyimini iyilestirmek icin ¢ok yonlii bir
yaklasimla planlanmalidir. Ozellikle farkli plan semalarindan
ve hacim boyutlarindan olusan tarihi yapilardan dondstiiriilen
miizelerdeki yonetim plani, ziyaretcilerin miize ziyareti
boyunca dogru rotada ilerleyebilmesi i¢in ydnlendirme ve
bilgi sistemleri ile desteklenmelidir. Dijital yonlendirmeler,
interaktif ekranlar ve mobil uygulamalar ziyaretcilere anlik
bilgi saglayabilir. Belli noktalarda konumlanmis personel ile
ziyaretgi rotalarimin planlanmasina dahil edilen ve bilgi adast
olarak isimlendirebilecegimiz stratejik alanlarin i¢ine alindigi
ziyaretgi yoOnetim plam bilginin ziyaretciye ulasmasinda
kolaylik saglamaktadir. Ayrica gorsel yonlendirmeler ve
akisin daha diizenli hale gelmesine yardime1 olan yer isaretleri
(oklar, sembolller vb. gibi) ve fotoselli 1giklandirma sistemi
ile mekansal algiyr destekleyerek ziyaretcinin dolagiminm
kolaylastirmaktadir. Ayrica, engelli bireyler i¢cin rampa, genis
kapilar ve asansorler gibi erisilebilirlik ¢oztimleri, miizenin
kapsayiciligini artirmaktadir.

Genel bir yaklasim olarak sinir elemanlar1 ve fiziksel
bariyerler, sergi alanlar1 ile dolagim alanlarini ayirirken,
cagdas ziyaret¢i yonetiminde ziyaretci ve eserin arasina konan
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simir, dokunmatik dijital ekranlara yansitilan eser gorseli ile
ortadan kaldirilarak eser yakindan incelenebilir. Hem dijital
hem de geleneksel yontemlerin uygun bir sekilde kullanilmast,
ziyaret¢i yOnetiminin etkinligini arttirarak ziyaretgilerin
konforunu saglarken, ayni zamanda miize koleksiyonlariin
korunmasina ve miize diizeninin siirdiiriilebilirligine katkida
bulunmasi ile ziyaretgilerin yogunluk olusturmasini 6nleyerek
mekan, eser ve ziyaretgi arasinda denge kurulmasina yardimei
olmaktadir.
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Sonug

Miize yapilari, yeni miize binasinin inga edilmesinin yaninda
islevini yitirsin ya da yitirmesin tarihi binalarim miize olarak
kullanilmas1 ve diizenlenmesi yoluyla gerceklestirilmektedir.
Giiniimiizde islevleri gesitli nedenlerle sonlanmis tarihi yapilar
sayica onemli bir gurubu olusturmaktadir. Tarihi yapilarin
siirdiiriilebilirligi ayni zamanda bir koruma ydntemi olan
yeniden islev kazandirma yoluyla da ger¢eklesmektedir. Yeni
yapi, bir sergi konsepti olusturmak icin kolaylik saglamakta
ancak tarihi yap1 stokunun degerlendirilebilmesi, izleyiciye
hem bina hem de koleksiyon degerinin ulastirilabilmesinde
baz1 noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir. Burada yapi
ve sergilenecek obje karakteri agisindan g¢esitli uygulama ve
diizenlemelerin yapilmasi zorunlu hale gelmektedir. Bunlardan
ilki hi¢ kuskusuz tarihi yapinin nitelikli bir restorasyon siirecini
tamamlamis olmasidir. Burada 6zgiin yapmin kimliginin geri
planda kalmamasi amaglanmalidir. Daha sonra, i¢ mekanda
sergileme, bilgilendirme ve ziyaret¢i yonetiminin belirlenmesi
gerekir.

Her tarihi yapimin kendine 6zgli ve doneminin 6zelliklerini
yansitan tasarim anlayist oldugu diisiiniildiigiinde, miize fikri
mekan-sergi-insan iicgeninde gerceklesmektedir. Calisma
sirasinda incelenen Ornekler dogrultusunda tarihi yapilar;
tarihi yapi-6zgiin diizende 6zgiin halinde miizeye doniistiiriilen
yapilar, tarihi yap1-6zgiin icerikte kendi 6zgiin islevine uygun
gosterimlerle doniistiiriilen yapilar ve tarihi yapi-farkli icerikte,
yapmin Ozgiin karakterinden bagimsiz koleksiyonlarin ve
eserlerin secilerek yapildigi diizenleme ile uyumlu, modern
ve aykiri olarak belirlenen {i¢ tasarim yontemi tizerinde
durulmustur (Bkz. Sekil 11). Diger yandan, mekanin bir hacim
oldugundan yola ¢ikarak avlu, koridor, bosluk, kompleks,
karma, i¢e doniik, galeri ve yatay diizendeki farkli yapi
tiirlerinin mekan kurgulari ele alinmistir (Bkz Sekil 23).

Yeniden islev kazandirilarak miizeye donistiiriilen tarihi
yapilar bir siirece dahil edilmis bu siiregte hem tarihi yapinin
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kendine ait 6zellikleri, hem de miizeye donilisiimii sirasinda
ele almacak mekansal kriterler ile verilen islevin siirekliligi
noktasinda dikkat edilecek hususlar lizerinde durulmustur
(Bkz. Sekil 26). Mekansal 6zelliklerin insan 6gesine gore temel
alindig1 sergileme yontemleri, ¢agdas miizecilik agisindan 6nem
tagimaktadir. Sergileme yonelimi, ziyaret¢i yonetim planlamast
ile dogrudan iligkili olarak disiiniilmektedir. Ziyaretci
yonetimi ile de stratejik belirlemenin, miize igeriginin etkili
bir sekilde insan O6gesine ulagmasi hedeflenmistir. Miizelerde
sergileme yonelimleri literatiirde var olan 6rneklerin yani sira
calisma kapsaminda diizenli, ada, hiicre, platform (dongii),
noktasal, bosluk yonelimleri olarak gelistirilmistir (Bkz. Sekil
42). Miizede eserle ziyaret¢i arasinda bag kuracak sekilde
bir sergileme yontemi tercih edilerek ziyaretgi yonetiminde
engelli bireylerin engel tiiriine gére miize ziyaret¢i rotasi ve
sergileme yontemleri, teknolojinin de sagladigi olanaklar
dahilinde kolaylastirilmalidir. Gorsel efektler, ii¢ boyutlu
simiilasyonlar, artirllmis gergeklik veya sanal gerceklik
yontemleri ile 6zellikle bir boliimii glinlimiize ulasan eserlerin
biitiinctil bir sekilde algilanmasimin saglanmasi giiniimiiz
teknolojisinin kullanilmasi, obje tiirli ister tarihi ister ¢agdas
sanat eseri olsun, tarihi yapida mekan, sergi ve insan dgesiyle
birlikte diistiniilmelidir.
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