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Kiiresellesme sonucu televizyon yaymlarmin kiiresel birer {irlin haline
gelmesi, kiiresel izleyiciler kazanmasi drama ticaretini arttirmistir. Kesin
rakamlar ortaya konmasa da 150 iilkede 500 milyon izleyici tarafindan izlendigi
tahmin edilen Tiirk dramalarinin iiretildigi Tiirk drama sektoriinde bu basariy1
siirdiirmek i¢in neler yapilmasi gerektigi, dramalarimizin yurt disinda izlenme
nedenleri, kiiresellesmenin drama endiistrimizi ne sekilde etkiledigi ve drama
sektoriimiiziin genel durumu ¢aligmanin kapsamini olugturmaktadir.

Bu uzun ve yorucu calismay1 yaparken basta hocalarim, ailem ve
arkadaslarim olmak iizere bir¢ok kisinin manevi destegini aldim. Hepsinin
ismini burada tek tek yazamasam da hepsi benim i¢in ¢ok degerli ve kiymetli
insanlar...

Beni her zaman destekleyen sevgili esim Merve Simsek’e, dogdugu
giinden beri hayatimi degerli kilan sevgili kizim Gokge Simsek’e, her zaman
beni dinleyen ve yanimda olan kardesim Atakan Simsek’e, anneme, babama,
babaanneme ve tlim aile {iyelerime ¢ok tesekkiir ederim.

lyi ki varsiniz...

Istanbul, 2023
Atacan SIMSEK
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Giris

Kiiresellesmenin aslinda bir yanilsama oldugu ve biiyiik somiirgeci iilkeler
tarafindan somiirgeciligin farkli bir versiyonu olarak dolasima sokuldugu
savlari, cesitli teorisyenler tarafindan ortaya atilmis olsa da i¢inde yasadigimiz
giiniimiiz diinyasinda kiiltlirel, ekonomik ve siyasal alanlarla birlikte iletisim
ve bir¢ok alanda yasanan biitiinlesme ve benzesme durumlari, hepimizin
ayn1 gemide seyahat ettigi kiiresel bir diinya gercekligini ortaya koymaktadir.
Kiiresellesme ve kitle iletisim araglart arasinda birbirini etkileyen oldukega girift
bir yap1 vardir. Kiiresellesme siirecinin yasanmasinin en énemli sac ayaklari
kitle iletigim araglar1 ve iletisim teknolojileri olurken, genel olarak kitle iletigim
araglar1 da kiiresellesme siirecinden sahiplik ve uluslararasi yayin anlaminda
etkilenmistir. Kiiresellesme siirecinde televizyon yayinlari, kiiresel hale gelmis,
ozellikle dramalar tiim diinyada ihracati yapilan kiiresel birer iiriin haline
doniismiistiir. Son yillarda Tiirk dramalari, nicelik ve nitelik olarak yasadigi
yiikselisle sadece yurt icinde degil, yurt disinda da begenilerek izlenilen
yapimlar haline gelmistir. Tlirk dramalarinin bu basaris1 hem ihracat anlaminda
hem de yurt dig1 bilinirlik anlaminda iilkeye 6nemli katkilar yapmistir.

Caligmada son yillarda biiyiik ivme kazanan Tirk drama sektoriiniin
mevcut durumunu incelemek, kiiresellesme siireciyle birlikte sektorde ne
gibi degisikliklerin yasandigini arastirmak, televizyon yapimlarmin kiiresel
irlinlere donlismesiyle énem kazanan Tirk dramalarinin ihracat durumunu
inceleyerek, dramalarimizin yurt disinda izlenme nedenlerini belirlemek
amaglanmigtir. Ayrica saglikli bir Tiirk drama endiistrisi olusturmak ve iilkemiz
icin 6nemli bir ihracat kalemi olan drama ihracatini artirabilmek i¢in yapilmasi
gerekenler tizerinde durulmustur. Calismada arastirma sorular1 agagidaki gibi
belirlenmistir:

I- Tim diinyada kiiresellesme siirecinin yasanmasi ve televizyon
programlarinin kiiresel birer iirtine doniismesinin Tiirk drama sektdriine
etkileri oldu mu? Ne tiir bir etkiden soz edilebilir?

2- Tiirk dramalarimin ihracat durumunu etkileyen ve yurt disinda izlenmesini
saglayan faktorler nelerdir?

3- Saglikli bir Tiirk drama endiistrisi olusturmak ve tilkemiz i¢in 6nemli bir
ihracat kalemi olan drama ihracatini arttirabilmek i¢in neler yapilmalidir?

Caligmanin son boliimiinde aragtirmanin konusu, amaci ve kapsami, 6nemi,
sinirliliklari, 6rneklemi ve yontemi tizerinde durulmus, arastirma verileri ortaya
konularak, veriler analiz edilmistir. Calismada yontem olarak yapilandirilmig
goriigsme teknigi kullanilmistir. Tiim diinyay1 etkisi altina alan Covid 19
salginindan 6tiirii sektdriin 6nde gelen yapimcilari, yonetmenleri, senaristleri,
ajans ve kanal yoneticileriyle yapilmasi planlanan goriismeler dijital ortamda
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yapilmistir. Genellikle mail yoluyla soru- cevap ve “zoom” programi lizerinden
goriintlili konugma yontemiyle veriler toplanmistir. Elde edilen veriler,
betimsel analiz yontemine gore analiz edilmistir. Caligma, alanda yapilan
calismalarin azlig1 ve iilkemiz ihracati igin biiyiikk 6nem arz eden dramalarin
saglikli bir endiistriyel zemine oturtulmasi i¢in yapilmasi gerekenleri incelemesi
bakimindan 6nem arz etmektedir.



BiRINCi BOLUM
KURESELLESME OLGUSU VE ETKILERI

1.1. Kiiresellesme ve Kavram Tartismalar

Glinlimiizde siyasetten, ekonomiye, iletisimden, teknolojiye ve kiiltiire kadar
her alani etkileyen, kullandigimiz iiriinler ve izledigimiz yayinlar vasitasiyla
oturma odamiza kadar gelen kiiresellesme kavrami iizerine net bir tanim
yapmak zordur. Kavram iizerine farkli teorisyenler tarafindan farkli goriigler
ortaya atilmistir.

Kiiresellesme kavrami, diinya Olgceginde her seyi etkileyen bir siire¢
olarak tanimlanmasi olduk¢a zor bir kavramdir. Kiiresellesme; ne zaman
baglamistir, nerede baglar, nerede son bulur, smirlar1 nelerdir, diinyanin
tamamini etkilemesinin dinamikleri nelerdir tarzi sorular kiiresellesme kavrami
icerisinde cevaplanmay1 bekleyen sorulardir. Kiiresellesme teriminin belirsiz
olmasinin ve terimin kiiresellesme siireci olarak adlandirilan evrensel siiregleri
tam olarak agiklayamamasinin sebebi, terimin “hem bir siirecin adi olarak
(the process of globalisation) hem de aym siire¢ icinde gelisen olgular1 biitiin
yonleriyle aciklamayi hedefleyen bir kavramin adi olarak (the concept of
globalisation)” algilanmasi ve kullanilmasidir (Erbay, 2011:293).

Kiiresellesme kavrami hakkinda bir¢ok tanim yapilmigti. Bu ¢esitli
tanimlara bakarak kavramin ne olduguyla ve etki alanlartyla ilgili ¢ikarimlarda
bulunulabilir.  “Kiiresellesme, sermaye akigkanligi, yatirimlarin, mallarin,
hizmetlerin ve paranin kiiresel hareketliligi, ekonomilerin biitiinlesmesi,
kiiresel pazar, ulus-devlet sinirlarinin ortadan kalkmasi, ulus-devletin ¢okiisii,
cokuluslu sirketlerin kiiresel etkinlikleri, toplumsal iliskilerin diinya ¢apinda
yogunlasmasi, insanlarin kiiresel hareketliligi, kiiresel sivil toplumun ortaya
cikisi, kiiresel kiiltiiriin dogusu, tiikketim kaliplarmin kiiresel bir 6rnekligi,
iilkeler arasindaki karsiliklt bagimliligin artmasi, iletisim ve biligim sistemleri
aglarmin varhigi, bilginin kiiresel akiskanligi, paylasilan cikarlar, kiiresel ve
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ortak sorunlarin farkina varilmasi, kiiresel bilinglilik, kiiresel kimlik ve kiiresel
siyasalar ile kiiresel kurumlarin islevsellesmesi vb. olarak ifade edilmektedir.”
(Coban, 2002:119). Modelski’ye gore “Birden fazla tarihsel diinya toplumunun
tek bir kiiresel sistem icerisinde bir araya getirilmesi siirecinden kiiresellesme
olarak soz edilebilir.” (2014:75).

Kiiresellesme, basta iletisim olmak iizere insanlar arasindaki ¢esitli etkilesim
bicimlerinin cografi smirlar1 asarak diinya Olceginde hizla yayilmasini ve
insani giindem ve ilgilerin diinyalagsmasi olarak tanimlanabilir. Kiiresellesme
¢ok boyutlu bir olgu olarak anlagilmalidir. Kiiresellesme, tekil ve ¢izgisel bir
durumdan &te insani faaliyet ve etkilesimin iktisadi, hukuki, siyasi, askeri,
teknolojik, kiiltirel ve g¢evresel gibi c¢esitli alanlariyla ilgilidir (Erdogan,
2002:53).

Bauman’a gore kiiresellesme fikri, en derin manada diinya meselelerinin
ele avuca sigmayan, belirsiz, dagmik ve kendi basina buyruk olan dogasini
vurgulamaktadir. Jowitt’in “Yeni Diinya Diizensizligi” olarak tarif ettigi seyin
diger bir ad1 olan kiiresellesmede bir kontrol masasi, bir amir ve bir yonetim
kurulu yoktur (2018:75).

Nobel ekonomi ddiillii Amerikali ekonomist Joseph E. Stiglitz, tizerinde net
bir tanim yapilamayan, karmasik bir stireci nitelendiren kiiresellesme siireci
hakkinda net bir tanim yapmustir.

“Nedir ayn1 zamanda hem bu kadar iftiraya hem de bu kadar 6vgiiye maruz

olan bu kiiresellesme meselesi? Temelde, iilkelerin ve diinya halklarinin

biitiinlesmesidir, ulasim ve iletisim maliyetlerini inanilmaz dl¢lide azaltacagi
icin ortaya konmustur; ayrica mallar, hizmetler, sermaye, bilgi ve (daha az
6lglide) insanlarm sinirlar asmasinin Oniindeki yapay engellerin kaldirilmasi

demektir.” (Stiglitz, 2002:31).

Devlet Planlama Teskilat: 8. Bes Yillik Kalkinma Plani Ozel Ihtisas
Komisyonu Raporu’na gore giiniimiizde uluslararasi iligkileri tanimlayan, her
olay ve olgulari etkileyen kiiresellesme kavrami yeni bir bulus degildir. Raporda
kiiresellesme ticaretle 6zdeslestirilmis, bu sebeple Neandertal insanindan beri
var olan ve uluslararas1 bir kimlik tasiyan ticaret vasitasiyla kiiresellesme ilk
caglardan bu yana tarih sahnesinde boy gdstermektedir. Roma Imparatorlugu ile
Osmanli Imparatorlugu gibi biiyiik imparatorluklar hiikiimranliklar siiresince
kendi ¢ikarlarina uygun olarak “diinya sistemleri” gelistirmis ve Pax Romana
ile Pax Ottoman olarak adlandirilan bu sistemler 19. yiizy1l 6ncesindeki
kiiresellesmenin ilkel birer ornegini olusturmustur. Ingiltere’de tiim diinya
halklarini olumlu ve olumsuz olarak etkileyen sanayi devriminin baglamasiyla
Pax Britannica sistemi kurulmustur (2000:50).

Kiiresellesme siireciyle farkli cografyalarda yasayan her insanin hayati
birbirleriyle biitiinlesik hale gelmektedir. Uluslararas1 karsilikli bagimlilik



KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSI VE TURK DRAMA IHRACATI ‘ 5

gelismekte ve artmaktadir. Cok uzaklarda gergeklesen olaylar ve verilen kararlar
evrensel sonuglar dogurmaktadir. “Bu siiregte her sey hareket halindedir:
felaketler, uyusturucular, fikirler, imajlar, bilgi, gd¢menler, para, miizikler,
hava kirliligi, filmler, radyasyon, miilteciler, internet, 6grenciler, teknoloji, ders
kitaplari, turistler, degerler, silahlar...” (Erdogan, 2002:54).

Kiiresellesmeyi daha iyi anlayabilmemiz i¢in benzer bir kavram olan
uluslararasilik kavramiyla arasindaki farkliliklarin belirtilmesi gerekir.

“Uluslararasi iligkiler alanlararasi iliskiler iken, kiiresel iliskiler alan istii
iligkilerdir. Uluslararasi iligkiler mesafeler arasinda sinir-6tesi miibadelelerdir,
oysa kiiresel iligkiler mesafesiz, nakli miibadelelerdir. Bdylelikle kiiresel
ekonomi uluslararasi ekonomiden, kiiresel politika uluslararasi politikadan farkli
olur, vs. Uluslararasilik alansal mekana gomiilmiistiir; kiiresellik cografyay1
asar.” (Scholte, 2014: 111).

Kiiresellesme kavrami, 1980’lere dogru Harvard, Stanford, Columbia gibi
prestijli Amerikan isletme okullarinda kullanilmaya baglanmis ve bu okullardan
¢ikmis iktisatgilar tarafindan popiilarize edilmis bir kavramdir. Kiiresellesme
kavrami ayni yillarda uluslararasi iktisadi kuruluslarin yayinlarinda ve
raporlarinda yer almistir (Timur, 2000:8). Kiiresellesme kavraminin 80’li
yillarda yayginlasmasinin ve popiiler olmasinin sebeplerini iyi anlayabilmemiz
icin o donemin iktisadi hayatini iyi degerlendirmek gerekir. 1979’da neoliberal
felsefeyi savunan liderlerden Margaret Thatcher’in Ingiltere’de Bagbakan
olmasi, 1981°de Reagan’in Amerika’da iktidara gelmesi, Amerika’nin
uluslararas1 ekonomideki konumu da isin i¢ine katilinca kiiresellesme siireci
hizlanmistir (Timur, 2000:14,15).

Kiiresellesme siirecini hizlandiran gelismelere “Yapisal Uyum” siirecini de
katabiliriz. Bu kavram, 1980’lerin basinda Amerikal1 bir iktisat¢r olan Bela
Balassa tarafindan ortaya atilmistir. Balassa, ulusal devletlerin dis sok olarak
tabir edilen 70’lerde gergeklesen iki biiyiik petrol krizi sonrasinda daha once
yakalamig olduklar1 biiylime potansiyellerini tekrar yakalayabilmek i¢in dig
soklara cevap olarak uyguladigi politikalar1 yapisal uyum olarak tanimlamaistir.
Neoliberal bir iktisat¢1 olan Balassa’nin yapisal uyum baglaminda onerdigi
onlemler sunlardir: Fiyat serbestisi, ihracat tesvikleri, giimriik indirimleri, mali
reformlar ve uygun faiz politikalaridir. Ayni1 zamanda i¢ fiyatlar1 uluslararasi
fiyatlar diizeyine ¢ekmek tarimda ve enerjide “ithal ikamesi” konusunda yararli
olacaktir (Timur, 2000:16,17). Tiim bu yapisal uyum politikalar1 getirdigi
ekonomik serbestiyle ulusal ekonomileri kiiresel pazarlara agik hale getirmistir.
Uluslararasi finans sistemlerinde liberallesme kural gibi kabul edilip 6zellikle
gelismekte olan iilkelere empoze edilmistir. Boylece kiiresellesme denen
siirecin ¢ok 6nemli bir halkasi daha gerceklestirilmistir (Timur, 2000:19).
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Kiiresellesmeyi tek ve dogrusal bir siire¢ olarak degerlendirmek yanlistir.
Kiiresellesmeigerisinde catismalar, pargalanmalar ve yenikatmanlagmabigimleri
barmdirir. Ornegin her ne kadar yerel milliyetgiliklerin ve yerel kimliklerin
canlanmasi kiiresellesmenin tersi gibi goriinen seyler olsa da bu ivmelenmede
kiiresellesmenin de katkisi vardir (Giddens, 2017:12). Kiiresellesme igerisinde
hem biitiinlesmeyi hem de parcalanmay1 barindirir. Ornegin yeni diinya diizeni
sonrasinda eski Yugoslavya gibi bazi iilkeler par¢alanirken, Avrupa Birligi’nde
oldugu gibi bazilar1 da biitiinleserek kiiresel diinyaya uyum saglamaya calisir.
Bir yandan ulus devlet ve ulusal egemenlik kavramlari, kiiresel bir egemenlik
ve diizenleme alani olugturabilmek igin bilingli olarak asindirilirken, diger
yandan mikro milliyet¢i hareketler ve yerellik hareketleri gibi tepki hareketleri
giic kazanmaktadir. Bir taraftan diinyaya empoze edilen tiikketim kiiltiirtiyle
belirli Grtinler kiiresel hale gelip, diinyaya egemen olurken bir yandan da yerel
zevk ve tatlar canlanmaktadir (Y1lmaz’dan akt. Oztekin, 2005:27,28).

Giddens, kiiresellesmeyle zaman ve mekanin arasindaki bagin koptugundan
ve birbirinden uzaklagtigindan bahseder. “Kiiresellesme orada-bulunma
ve bulunmama arasindaki kesismeyle [0 an orada-bulunanlar ile orada-
bulunmayanlar arasindaki dolayli etkilesimlerle], “uzak” toplumsal olaylar ve
iligkilerin yerel baglamlarla i¢ ige gegmesiyle ilintilidir.” (2010:37). Modern
oncesi kiiltiirlerin zaman1 hesaplama tarzlar vardi. Siiphesiz toplumun ¢ogu
i¢in giindelik yagsamin temelini olusturan zaman hesabi uzamdan ayrilamaz
durumdaydi. Kimse o giiniin tarihini toplumsal ve bolgesel isaretlere bakmadan
sOyleyemezdi, bu durum zamanin kesinlikten uzak ve degisken olmasina sebep
olmustur. Baslangic1 18.yy’in sonlarinda olan mekanik saatin icadi ve tiim
topluma yayilmasi zamani uzamdan ayiran en dnemli gelismedir (Giddens,
2018:24).

Diinya tarihi boyunca bir¢cok topluluk, devlet kendine 06zgii takvim
cesitlerini kullanmistir. Cesitli olgiileri, dini degerleri, glinesi ve ay1 temel
alarak cesitli takvimler olusturulmustur. Mekanik saatin icadiyla uzamdan
ayrilan zamanin standartlagmasindaki temel olaylardan biri takvimin diinya
capinda standartlagmasidir. Simdi herkes ayni tarih dl¢iisiinii kullanmaktadr,
ornegin 2000 yilinin gelmesi kiiresel bir olay haline gelmis ve toplumlar ayni
standartta bulusturmustur (Giddens, 2018:24,25).

Tomlinson’un Giddens’dan aktardigi iizere yer ve mekan giindelik dilde
es anlamhdir. Bos mekan mekanin yerden ayrilmasi anlaminda onemlidir.
Yer ve mekani, yeri mahal olarak adlandirarak ayirabiliriz. Mahal; bir evin bir
odasi, bir sokak lambasi, sehirler, ulusal sinirlara kadar her sey olabilir. Her
sey mahal olabilir, 5nemli olan mahallerin salt fiziksel- cografi noktalar ya da
cevreler degil, etkilesimi de icermesidir. Modern dncesi toplumlarda yiiz yiize
yerel etkilesimlerin toplumsal hayata hakim olmasindan dolay1 mekan ve yer
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biiyiik 6l¢iide kesisir. Bu sebeple modern 6ncesi mahaller; tarla, ciftlik, kilise
gibi toplumsal iligkilerinin tlimiiniin i¢erisinde gerceklestigi yerel baglamlardir.
Giddens, tam bu noktada modernligin sozii edilen yerelligi yiktigini yani
etkilesimi yiiz ylizelikten ¢ikarip, uzak mesafeler arasi iligkilerin gelismesine
olanak tanimas1 hatta bunlar1 desteklemesi nedeniyle mekani yerden kopardigini
soyler (Tomlinson, 2013:82,83).

Giliniimiiz Bat1 ailesinin yasadig1 evler mahrem yiiz yiize iligkilerin hala bir
norm oldugu mahallerdir. Fakat bu mahaller modern 6ncesi esdegerlerinden
kesin bir sekilde farklilik gdsterir. Ciinkii bu mahaller; televizyon, radyo, internet,
cep telefonlart gibi iletisim teknolojilerine sahip olmasindan dolay1 uzaklasmis
iligkilerin gerceklestigi yerlere donmiistiir. Oturma odalarimiz “kiireselin yerelle
bulustugu” yerlerdir (Morley’den akt. Tomlinson, 2013:84,85). Evlerimizin
bu hale gelmesinin sebebi sadece medya ve iletisim teknolojileri degildir.
Evlerimize baglantili olan elektrik ve su hizmetleri gibi kamu hizmetleri bizi
daha biiyiik sistemlere ve sebekelere baglar. Evlerimizi genellikle kredi ya da
ipotek yoluyla almamiz da bizi kiiresel bir finans sistemine baglar (Tomlinson,
2013:85,86).

David Harvey, “Postmodernligin Durumu” adli eserinde fordizmden esnek
birikime gegisle birlikte mekan ve zamanin kullanimlarinin ve anlamlariin
nasil bir degisim gosterdiginin iizerinde durmustur. “Bu son iki on y1l boyunca
yogun bir zaman-mekan sikigsmasi evresi yasamakta oldugumuzu, bunun
politik-ekonomik uygulamalar, sinif giic dengeleri ve kiiltiirel ve toplumsal
yasam lizerinde, insana yoniinli sasirtan, sarsici bir etki yaptigim ileri stirmek
istiyorum.” (1997:317). Kiiresel bir diinyada mekan ve zamanin niteliginin
bliylik ol¢iide degismesi ve mekanin kiiresel bir kdye donerken zamanin
daralmas1 durumu zaman ve mekan arasinda bir sikismaya yol agmistir. Harvey
bu durumu su sekilde ifade eder:

“Mekéan ve zamanin nesnel niteliklerinde Oylesine devrimci degisimler olur
ki, diilnyay1 goriis tarzimizi, bazen ¢ok koklii bigimlerde, degistirmek zorunda
kaliriz. “Sikigma” terimini kullantyorum, ¢iinkii bir yandan kapitalizmin tarihine
hayatin hizinin artis1 damgasint vururken, bir yandan da mekansal engellerin
diinya sanki iizerimize c¢Okecekmiggesine asildigini saglam bigcimde iddia
etmenin miimkiin oldugunu disiiniiyorum. Mekan katetmenin aldig1 zaman
ve bu gercegi olagan olarak gdsterim tarzimiz, soziini ettigim tiirden olgularin
yararli birer gostergesidir. Iki tanidik giindelik imgeye basvurarak soyleyecek
olursak, mekan telekomiinikasyonun yarattigi bir “kiiresel kdy”e ve ekonomik
ve ekolojik karsilikli bagimliliklardan 6riilmiis bir “uzay gemisi diinya”ya dogru
kiigtildiikce ve zaman ufkumuz sonunda iginde bulundugumuz andan baska
bir sey kalinamacasina kisaldikga (sizofrenin diinyasi), mekansal ve zamansal
diinyalarimizin sikigsmasi duygusunun hakimiyetiyle basa ¢ikma zorunluluguyla
kars1 karsiya kaliriz.” (1997:270).
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Kiiresel modernlikte yakinlik kavraminin mecazi ve fenomenolojik anlamlari
vardir. Fenomenolojik olarak diisiindiigimiizde daha samimi, daha kii¢iilmis,
daha ¢ok giindelik yasamin bir parcasi olan diinya goriiniimii akla gelir. Ornegin
hizl1 ulagim araglarini kullanmamiz ya da uzaktaki imgeleri en mahrem yerel
mekanlarimiza medya teknolojileri araciligiyla getirmemiz gibi. Mecazi olarak
ise gercekten uzak mesafeler arasindaki iliskilerin dolaysizligina isaret eder.
Ornegin banka hesaplarimiz vasitastyla kiiresel finans aglarina baglanmamiz
ya da kiiresel 1sinma, niikleer enerji sorunlari gibi ortak ¢evre sorunlari daha
yakin temasta oldugumuz hissi yaratabilir (Tomlinson, 2013:14,15).

John Tomlinson (2013:12)’un ortaya koydugu “Karmasik Baglantililik”
kavrami, kiiresellesmeyi “modern yasami karakterize eden, hizla gelisen
ve giderek yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar” iizerinden ele alir.
Baglantililik durumu, yakinlik nosyonunun ¢ok 6nemli bir belirleyicisi olmakla
kalmaz, kiiresel yakinhik algimizi da etkiler. Ornegin Mexico City, Madrid
sehrinden eskiden oldugu gibi 8.800 kilometre uzakliktadir. Ama baglantilikla
birlikte bu uzaklik bizim i¢in kitle iletisim araglar1 ya da ugak yolculuklariyla
kisa bir zamanda asilabilecek mesafeler olmustur. Aralarindaki uzaklik her ne
kadar yine 8.800 kilometre olsa da 11 saat ugus uzaklhigindadir (Tomlinson,
2013:15).

Modernlik kavramina geri dondiigiimiizde modernligin baslangiciyla
ilgili anlagmazliklarin oldugunu goriiriiz. Wallerstein modern dénemi 1500’1i
yillardan baglatir. Saptanan bu tarih, feodalizm krizine verilen ekonomik
tepkiler ve kapitalist modernlik ¢cagimin ortaya ¢ikis1 baglaminda ele alinirsa
anlamli olabilir. Bauman, belirli bir tarih belirlemenin zorlugundan bahseder
ve bir tarih belirlemeye kalkistigimizda modernligin belirsizlestiginden
bahseder. Giddens ve Bauman modernligin baslangicinin 17.yiizyil oldugu
goriislerine katilir. Zaten modernligin izini 17.ylizy1l Oncesine tagimanin
kiiresellesen modernligin glinimiizdeki durumunu anlamamiza bir faydasi
yoktur (Tomlinson, 2013:58,59).

Tomlinson’un aktardigi lizere Giddens, modern ve modern Oncesi donemi
ayirir. Modern toplumlar modern Oncesi toplumlardan izler tasisalar da
tamamen farklidir. Modern diinya, kendisinden &nce gelenin bir devamini
degil, daha ¢ok ondan bir kopusu simgeler. Tarih birbirinden ayri, kiigiik avci
kiltiirle baslar. Daha sonra yerlesik hayata gecis, tarim devletleri olusmustur.
En son olarak da giiniimiizdeki modern endiistrilesmis devlet yapilar1 vardir.
Giddens, bu tarihsel ve gizgisel anlatiy1 bariz bir sekilde aldatict olarak goriir.
Ciinkii bu gesit diisiinme tarzi modernligi kavramamizi engeller. Ornegin
modern Oncesi sehirler ile kentlesme gibi modern bir olgu arasinda yaniltici
baglar kurulabilir. Sehirler, modern donem Oncesinde de olmasina ragmen
modern 6ncesi donemdeki kent ve kirsal bolge arasindaki iliskiye hakim olan
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ilkelerin giintimiizdeki modern kentlesmeyi diizenleyen ilkelerden farkli oldugu
vurgulanir (Tomlinson, 2013:59,60).

Modernlige benzer bir durum kiiresellesmenin baslangiciyla ilgili de
vardir. Roland Robertson kiiresellesmenin baslangicini 2000 yil dncesine
kadar gotiriir. Stephen Mennell kiiresellesmeyi toplumsal bir siire¢ olarak
gorerek evrimsel bir bakis getirir. Ancak kiiresellesmeyi stirekliligi olmayan
bir modernlikle baglantilandirmak bu evrimci diisiinceyi ¢iiriitii. Modern
Oncesi diinyada da ¢ok sayida biiyiik ve etkileyici, mekan olarak genis alanlara
yayilmig siyasi ve ekonomik tahakkiim ornekleri vardir. Ancak Wallerstein’in
diinya imparatorluklar1 olarak adlandirdigi bu tiir tahakkiim bigimleri bugiintin
kiiresel karmasik baglantililigini yansitan hicbir 6zelligi barindirmaz. Bu
tahakkiimler, uzun mesafeler arasi kiiltiirel ve siyasi biitiinlesme, siyasi ve
karasal siirlar ve toprak biitiinliigii agilarindan bizim modern ulus devletlerden
aligkin oldugumuz kurma, gézetleme ve koruma kapasitesi gibi 6zelliklere sahip
degildir (Tomlinson, 2013:60,61). Modernligin siireksiz bir siire¢ oldugunu
vurgulamak, evrimci diislincelerin diistiigli hatalara diisiilmesini engellese
de siireksizlik diisiincesinin de bazi sorunlari vardir. Bunlar: Kat1 bir sekilde
boliinmiis tarihsellik ve abartidir. Giddens’a gore modern ve modern oncesi
donem arasinda hi¢bir bag olmadigini iddia etmek de akla yatkin bir durum
degildir. Ciink{i modern toplumlarda 6zellikle dini pratiklerde modern &ncesi
doneme ait bir¢ok kiiltiirel 6ge goriilebilir (Tomlinson, 2013:62).

Modern cag sonrasinda kiiresel ¢ag denilen kiiresellesmenin etkili oldugu
cagin baslamas1 “Kiiresel Cag modernligin sonu mu?” sorusunu tartigmaya
acar. Martin Albrow, modern olan daima yeni olma iddiasindaysa bir bagka ¢ag
nasil miimkiin olabilir diye sorar ve ekler:

“Kendimizi modern disinda baska bir kavramla tanimlayabilir miyiz?... Eger
Modern Cag tarihte bir donemse, kuskusuz otekiler gibi sonu gelebilir. Ancak
bunun tam tersine, modern yeni olansa eger, kendini siirekli yenileme sirrina
sahip demektir.” (Akt. Tomlinson, 2013:70,71).

Bu sorularin cevabinda Albrow’a gore modern ¢ag yerini kiiresel caga
birakmistir (Akt. Tomlinson, 2013:72).

Giddens kiiresellesmeyi modernligin bir sonucu olarak goriir. Giddens’a
gore modernligin 3 temel kaynagi: “zaman ve uzamin ayrilmasi, yerinden
¢ikarma diizeneklerinin gelisimi, bilginin diisiiniimsel temelliikiidiir.” Zaman ve
uzamin ayrilmasi, sinirsiz dlgekte zaman ve uzamin birbirinden uzaklasmasinin
bir kosulu ve zaman ve uzamin kesin olarak birbirinden ayrilmasimin yollarim
saglamaktadir. Toplumsal etkinlikler, yerinden g¢ikarma diizeneklerinin
gelisimiyle yerellesmis baglamlardan ve yiiz yiize iliskilerden arindirilip
genis zaman-uzam uzakliklarina yayilmstir. Sistematik bilgi tiretimi, bilginin
diistinimsel temelliikiiyle toplumsal yasami yerelliklerden ve gelenegin
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siirlandirmalarindan  kurtararak sistemin yeniden lretimi i¢in dnemli hale
gelmistir. (2018:57).

Zaman ve uzamin ayrilmasi diger donemlerden daha fazla modern donemde
olmustur. Bu durumdan &tiirii de yerel ve uzak toplumsal bigim ve olaylar
arasindaki iligkiler buna uygun olarak esnemistir. Kiiresellesme asil olarak bu
esnemeye isaret eder. “Boylece kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirlerine,
yerel olusumlarin millerce 6tedeki olaylarla bigimlendirildigi ya da bunun
tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla baglayan diinya ¢apindaki toplumsal
iliskilerin yogunlasmasi olarak tanimlanabilir.” (Giddens, 2018:67,68).
Giddens’in vurguladig kiiresellesmenin uzak yerlesimleri birbirine baglamasi
ve yerel olusumlarin uzak yerlerdeki olaylarla sekillenebilmesi durumu diinyay1
birbirine simsik1 baglayan baglar olmustur. Bugiin diinyanin uzak bir yerinde
kentlerle ilgili arastirmalar yapan biri, bir bolgede meydana gelen olaylarin
oradan smirsiz uzakliktaki bir bolgede meydana gelen olaylardan etkilenme
olasiliginin yiiksek oldugunun farkindadir. Ornegin, Singapur’daki bir kentsel
alanin artan gelismisligi, yerel tirlinleri diinya pazarlarinda rekabete giremeyen
bir bolgenin yoksullagmasina neden olabilir (2018: 68).

Giddens’a gore kiiresellesme kavrami birbirinden ¢ok ayri iki literatiir
kiimesi iginde tartisilir. Ik egilim uluslararas: iliskiler literatiiriidiir, diger
egilim ise Immanuel Wallerstein’la iliskilendirilen ve Marksist yaklasima yakin
duran “diinya sistemi kurami”dir. Uluslararasi iligkiler kuramcilari ulus-devlet
sisteminin gelisimi iizerinde odaklanir. Ulus devletler, uluslararasi alanda
birbiriyle ya da devlet dis1 orgiitlerle miicadele eden aktorler olarak goriiliir.
Ulus devletlerin Avrupa’daki kokenleri ve diinya ¢capindaki yayilmasi incelenir.
Bu inceleme ve c¢oziimleme yapilirken siiphesiz kiiresellesmenin diyalektik
karakterinin ve esitsiz gelisme siireclerinin etkisi gz oniine alinmalidir. Bazi
devletler ya da devlet kiimelerinin 6zerkligi, savaslar, gii¢ birlikleri ya da
siyasal ve ekonomik degismelerin bir sonucu olarak yitirilirken bazilariinki
artls gostermistir. Ornegin Bat1 uluslarmin bagimsiz yonetimleri, kiiresel is
boliimiindeki hizlanma sonucu azalmis olmasina ragmen bazi agilardan Uzak
Dogulu tilkelerinki gelismis bulunmaktadir (2018: 69-71).

Kiiresellegsme tartigmalarindaki ikinci egilim: Wallerstein ile iliskilendirilen
diinya sistemi kuramudir. Ilk egilim olan uluslararas: iliskiler literatiiriinde
cogunlukla ulus devletlerden ve kiiresellesme dinamiklerinin ulus devlet
olgusunu nasil etkilediginden bahsedilirken ekonomik vurgu yapilmaz.
Wallerstein, oncelikle konuya “diinya ekonomileri” penceresinden bakar.
Wallerstein, modern ¢ag ile dnceki donemler arasinda belirgin bir ayirim yapar.
Wallerstein’in bdyle bir ayrim yapmasinin sebebi, “diinya ekonomileri” olarak
degerlendirdigi ekonomik baglanti sebekelerinin modern zamanlar 6ncesinde
de olmasidir. Fakat burada nemli farkliliklar vardir. Onceki diinya ekonomileri
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cogunlukla biiyiik imparatorluklart merkezine alarak bu imparatorluklarin gii¢
alan1 disina ¢ikmiyordu. Kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla biiyiik imparatorluklart
merkez alan daha yerel durumdan kiiresel boyuta ulasan ve siyasal giicten
cok ekonomik giice dayanan “kapitalist diinya ekonomisi” ortaya ¢ikmistir
(Giddens, 2018:71).

Wallerstein’a gére modern diinya sistemi ¢ekirdek, yari ¢evre ve gevre olarak
ii¢ bilesene boliniir. Kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla olusan kapitalist diinya
ekonomisi diizeni diinya iizerinde temel bir kiiresellestirici etki gdstermistir.
Ciinkii kapitalizm, baslangicindan beri sermayenin ulus devletler ve ulusal
sinirlar tarafindan belirlenmesine izin vermemis, ulusal devletlerin siyasal
giicleriyle giremeyecekleri ¢ok uzaktaki bdlgelerin iglerine kadar girebilmistir.
Kapitalizmin bu denli yayilmasinda girdigi uzak yerlerdeki somiirgeci
yonetimlerin yardim etme ihtimalleri olsa da bu durum higbir zaman asil temeli
olusturmamistir (Giddens, 2018:72).

Wallerstein ve uluslararasi iligskiler kuramcilarinin aksine Giddens
kiiresellesmeyi tek boyuta indirgemez. Giddens, ulus devlet ve kapitalist diinya
sisteminin birbirleriyle olan bagliliklarindan bahseder. Bu iki boyutun yanina
askeri diinya diizeni ve uluslararasi ig boliimiinii de ekleyerek kiiresellesmenin
dort boyutu tizerinde durur (2018:73). Giddens’in 6ne stirdiigii kiiresellesmenin
dort boyutu, modernligin dort boyutu olan “kapitalizm”, “endiistriyalizm”,
“gozetleme” ve “askeri gii¢”iin genisleyerek gezegen Olcegine yayilmig
boyutlaridir. Sonu¢ olarak Giddens’in zihninde kiiresellesme modernitenin
gezegen Olgegine tasinmasidir (Robertson’dan Akt. Balei, 2006:32).

Tiim modern devletler az ya da c¢ok kendi topraklari tizerindeki siddet
araclarinin kontroliinii saglamistir. Endiistriyel sirketler, ekonomik gii¢leri ne
kadar ¢ok olursa olsun askeri bir 6rgiit olmadiklari i¢in kendi kendilerini belirli
bir toprak parcasinda egemen olarak belirleyemezler. “Eger ulus-devletler
kiiresel siyasal diizendeki baglica “aktorler” ise, sirketler de diinya ekonomisi
icindeki basat faillerdir.” (Giddens, 2018:74).

Kiiresellesmenin bir diger boyutu ise askeri diinya diizenidir. Bu boyutta
Giddens, savasin endiistrilesmesini, silah ve askeri orgiitlenme tekniklerinin
diinyanin diger yerlerine akisini ve devletlerin birbirleriyle kurduklari
ittifaklar1 inceler. Askeri gliciin kiiresellesmesi, sadece silahlarla ve degisik
iilkelerin aralarinda kurduklar askeri ittifaklarla ilgili degil, savasin kendisiyle
de ilgilidir. Iki diinya savasinda goriildiigii gibi yerel ¢atismalar kiiresel boyutta
tartisilan konular durumuna gelmistir (2018:76,77).

Kiiresellesmenin dordiincii boyutu endiistriyel gelismeyle ilgilidir. Kiiresel
is boliimii, endiistrilesmis alanlar, ¢ok ya da az gelistigi fark etmez, i¢erisindeki
farklilasmalar1 da katarak genisler. Modern endiistri, sadece yapilan is diizeyinde
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degil, endiistri tiirii, gerekli beceriler ve hammadde tiretimi yonlerinden de is
boliimlerine dayanir (2018:78).

Giddens’in esglidiimlerken parcalara da ayiran esitsiz bir gelisim siireci
olarak gordiigii kiiresellesme, diinya lizerinde baskalarmin olmadigi yeni
karsilikli bagimlilik bigimlerini ortaya ¢ikarir. Kiiresellesme, kiiresel giivenlik
olanaklarii gelistirirken ayni anda yeni risk ve tehlike bigimleri de yaratir.
Giddens’a gore kiiresellesmenin yarattig1 sorunlara yaklagma ve onla basa ¢ikma
yollar1, Bat1 disindaki ortamlardan kaynaklanan kavrayislari ve stratejileri de
igerecektir. “Ciinkii ne modernligin radikallesmesi ne de toplumsal yagamin
kiiresellesmesi higbir bicimde tamamlanmus siirecler degildirler.” (2018:171).

Karsilikli bagimlilik kavrami, iilkelerin ya da farkl tilkelerdeki oyuncularin
karsilikli olarak etkilemesiyle ayirt edilebilen durumlart tanimlamak igin
kullanilir. Kiireselcilik de bir karsilikli bagimliliktir. Fakat iki ayirt edici
ozellige sahiptir. Ilki, kiireselcilik baglant1 sebekelerini, cogul iliskileri ifade
eder. Ornegin, ABD ve Japonya arasinda kiireselcilikten degil, karsilikli
bagimliliktan s6z edebiliriz. Bu durum kiireselciligin bir parcasidir, kendisi
degildir. Ikinci olarak, iliskiler sebekesinin kiiresel olarak tanimlanabilmesi
icin sadece bolgesel sebekelerden ibaret olmamalidir, kitalararast mesafeler de
icermelidir (Keohane ve Nye Jr.,2014:97,98).

Kiiresellesmeyi modernligin sonucu olarak goren Giddens’in aksine
Robertson, modernite ve kiiresellesme arasinda dogrudan baglanti kurulmasina,
Ozellikle de kiiresellesmenin modernitenin bir sonucu olarak sunulmasina
siddetle kars1 ¢ikmaktadir. Kiiresellesmenin moderniteyle olan ilgisini inkar
etmeyen Robertson, moderniteye olan bir bagliliga karsi ¢ikmaktadir (Akt.
Balct, 2006:31,32).

Robertson kiiresellesme ve postmodernite iliskisinin ¢ift tarafli oldugunu
belirtir. Kiiresellesme, postmodernlik kavraminin anlamina iliskin diisiincelerin
bir kaynagi iken, postmodernite de kiiresellesme olgusunun ortaya ¢ikmasinda
en az modernite kadar 6nemli bir role sahiptir. “Modernite, kiiresellesmenin
“evrenselin tikellesmesi” yoOniinii temsil ederken, postmodernite “tikelin
evrensellestigi” siireci temsil etmektedir.” Robertson, Giddens’in aksine
kiiresellesmenin hem modernite hem de postmodernite yoniiniin oldugunu
vurgulamaktadir (Akt.Balci, 2006: 33).

Kiresellesmeyi bes evreye ayiran Robertson, kiiresellesmenin olusum
evresini 15.ylizyil baslarindan baslatir (1990: 26,27).

Olusum Evresi: Avrupa’da on besinci yiizyilin baslarindan on sekizinci
ylizyilin ortalarina kadar siiren bu evrenin belirgin 06zellikleri, ulusal
topluluk gelismelerinin baglamasi ve orta ¢agin ulus Otesi sisteminin onemini
kaybetmesidir. Birey diisiincelerinin ve insanliga iligkin diisiincelerin
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vurgulanmasi, glines merkezli diinya kurami, modern cografyanin baslamasi
ve miladi takvimin yayilmasi yine bu evrenin 6zellikleridir.

Baslangi¢c Evresi: Baslica Avrupa’da on sekizinci ylizyilin ortalarindan
1870’lere kadar siiren evredir. Bu evrede, tek tiplilik ve initer devlet anlayisi,
uluslararasi iligkiler kavraminin kristallesmesi, standardize edilmis vatandag
bireyler ve daha somut insanlik anlayisinin keskin bir degisime ugramasi,
uluslararast ve ulus otesi diizen ve iletigimle ilgili kurulugs ve kongrelerin
keskin bir artig saglamasi, Avrupali olmayan toplumlarin uluslararasi topluma
kabulii sorunun ortaya ¢ikmasi ve ulusguluk-uluslararasicilik meselesinin
temalastirilmasi gibi durumlar ortaya ¢ikmustir.

Yiikselis Evresi: 1870’lerden 1920’lerin ortalarina kadar siiren evredir. Bu
evrede, kabul edilebilir bir ‘ulus-toplum’ anlayisinin giderek kiiresellesmesi,
ulusal ve kisisel kimliklere iliskin diislincelerin temalastirilmasi, Avrupali
olmayan birka¢ toplumun uluslararasi topluma kabulii, insanlik hakkindaki
diisiincelerin uluslararasi diizeyde formiile edilmesi, iletisimin kiiresel form
hizinin keskin artis1, ekiimenik hareketlerin yiikselisi, Olimpiyatlar ve Nobel
Odiilleri gibi kiiresel yarismalarin gelismesi, diinya zamaninmn uygulanmast,
Miladi takvimin kiiresele yakin oranda benimsenmesi, Birinci Diinya Savasi ve
Milletler Cemiyeti’nin kurulmasi gibi gelismeler ortaya ¢ikmaistir.

Hegemonya icin Miicadele Evresi: 1920’lerin baslarindan 1960’larin
ortalarina kadar siiren evredir. Bu evrede, ylikselis doneminin sonunda kurulan
kiiresellesme siirecinin kirilgan terimlerine iliskin tartismalar ve kavgalar,
yasam formlariyla ilgili kiiresel tartismalar, insanligin dogasi ve beklentilerine
kargi soykirim ve atom bombasiyla odaklanilma ve Birlesmis Milletler gibi
konular iizerinde durulmustur.

Belirsizlik Evresi: 1960’larin sonlarindan baslayan ve 1990°1arin baslarinda
kriz belirtileri gdsteren evredir. Kiiresel bilincin altmislarin sonunda artmasi ve
Uciincii Diinya’nin katilim1, Ay’a ayak basilmasi, materyalizm sonras1 degerlerin
vurgulanmasi, Soguk Savas’in sona ermesi ve niikleer silahlarin yayginlagmasi,
kiiresel kurumlarin ve hareketlerin sayisinin artmasi, toplumlarin ¢ok
kiiltiirlilik ve ¢ok etniklik sorunlartyla daha fazla karsi karsiya gelmesi, birey
anlayislarinin toplumsal cinsiyet, etnik ve irksal diistinceler tarafindan daha da
karmasik hale getirilmesi, insan haklari, uluslararasi sistemlerin daha degisken
olmasi ve iki kutuplulugun sona ermesi, tiir toplumu olarak insanliga yonelik
endiselerin ¢okga artmasi, diinyada sivil toplum ve diinya vatandasligina ilginin
olusmast ve kiiresel medya sisteminin giliclenmesi gibi gelismeler bu evrede
ortaya ¢ikmugtir.

Therborn kiiresellesme siirecini alt: tarihsel dalga olarak dénemsellestirir. ilk

dalga, diinya dinlerinin yayginlasmasi ve kitalararasi uygarliklarin kurulmasiyla
yasanmustir. ikinci dalga, 15.yiizy1lin sonlarinda Kolomb’un Amerika kitasini
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kesfi gibi cografi kesiflerle ve Avrupali koloni fetihleri sonucunda yasanmastir.
Uciincii dalga, Ispanyol savaslari, Avusturya veraseti ve Napolyon savaslarinin
gerceklestigi 1700-1815 tarihleri arasini kapsar. Ddrdiincii dalga, Avrupa
emperyalizminin zirve yaptig1 19.ylizyilin ortalarindan 1918’e¢ kadar olan
siirede yaganmistir. Bu donem, mal ticareti, ulasim ve iletisim araglarindaki
hizlanma ve gelismeyle gergeklesen okyanuslar aras1 goniillii kitlesel goclerle
anilir. Besinci dalga, Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda ABD ve Sovyetler
Birligi arasinda yaganan soguk savas doneminde yasanmistir. Son dalga ise
soguk savasin politik-askeri dinamiklerinin finansal ve kiiltiirel dinamikler
tarafindan geride birakilmasiyla yasanmistir (2000:158-163).

Friedman da kiiresellesme siirecini donemsellestirerek siireci, birinci
ve ikinci kiiresellesme cagi olarak adlandirdigr iki farkli donemde inceler.
Friedman, Birinci Diinya Savagsi oncesi donemde paranin serbest dolagimi,
1866’da transatlantik kablonun dosenmesiyle haberlesme aglarinin
kuvvetlenmesi, New York’ta yasanan finans krizlerinin Londra ve Paris gibi
sehirlerde de hissedilmesine neden oldugundan bahsetmis, 1914 yili savag
donemi Oncesinde iilkeler savag zamanlar1 hari¢ seyahatler i¢in insanlardan
pasaport ve vize talep etmedikleri i¢ine goglerin oldukca yogun yasandigini
vurgulamigtir. Friedman, savas oncesi yasanan bu durumlarin yanina buharli
geminin, telgrafin, demir yollarinin ve telefonun icadini da ekleyerek Birinci
Diinya Savasi 6ncesi donemi birinci kiiresellesme ¢agi olarak tanimlar. Bu
cagda diinyanin Olcegi biiyilk boydan orta boya indirilmistir (2003:15,16).
Friedman, ikinci kiiresellesme cagini da Soguk Savas doneminin sonundan
baglatir. Ona gore Birinci Diinya Savasi’nin baslangicindan soguk savas
doneminin sonuna kadar olan 75 yillik dénem, iki kiiresellesme ¢ag1 arasindaki
uzun bir moladan ibarettir. iki kiiresellesme cag1 arasinda bircok benzerlik
olmasina ragmen diinyanin tek ve kiiresellesmis bir pazar halinde birbirine
kenetlenmesinin derecesi ve yogunlugunda farkliliklar vardir. Simdiki diinya
birbirine daha biitiinlesmis haldedir. Bu ¢cagin bir diger farkli 6zelligi, bu siirece
katilan ve ondan etkilenen insan ve iilke sayisinin dnceki ¢aga gore oldukea
fazla olmasidir. 1914 6ncesi donemdeki kiiresellesme ¢ag1 yogundu ama birgok
gelismekte olan {ilkeyi disarida birakiyordu. Kendi déneminde oldukca biiyiik
gorlinen bu ¢ag giiniimiizle karsilastirildiginda kiigiik 6lgeklidir (Friedman,
2003:16).

Iki kiiresellesme ¢ag1 arasindaki bir dier 6nemli fark, farkli alanlardaki
maliyetlerde yasanan diisiistiir. ilk kiiresellesme cag1 ulasim maliyetlerindeki
diisiise dayanir. Demiryollarinin, buharli geminin ve otomobilin icadiyla birlikte
insanlar daha hizli, kolay ve ucuz bir sekilde bir yerden bir yere gidebilmistir.
Ikinci kiiresellesme ¢ag1 ise telekomiinikasyon maliyetlerindeki diisiise dayanr.
Mikrogipler, uydu antenleri, internetin icad1 ve yayginlagsmasiyla birlikte diinya
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birbirine daha sik1 kenetlenmistir. i1k kiiresellesme ¢aginda orta boya indirilen
diinya 6lgegi bu ¢agda kii¢iik boya indirilmistir (Friedman, 2003:17,18).

Friedman, kiiresellesmenin gelip gecici bir fenomen ya da yonelim
olmadigindan bahseder. Kiiresellesme, hemen her iilkenin i¢ ve dis siyasetini
bi¢imlendiren uluslararasi bir sistemdir. Busistem soguk savas doneminin tersine
dinamik bir siirece isaret eder. Pazarlar, ulus devletler ve teknoloji diinyanin
daha dnce hi¢ gérmedigi bir biitiinlesme siireci yasamaktadir. Kiiresellesmenin
kendine 6zgii tanimlayici teknolojileri vardir. Bilgisayarlasma, minyatiirlesme,
dijitallesme, internet, uydu ve fiber optik teknolojileri kiiresellesmenin
tamamlayici teknolojileridir (2003:30,31).

Legrain, Friedman’in kiiresellesmeyi 1989’da baglayan bir sistem olarak
degerlendirmesinin yanlis oldugunu soylemektedir. Legrain’e gore diinya
ekonomisinin biiylik boliimii ticaret ve finans araciligiyla 1989 yilindan 6nce
zaten biitiinlesmis durumdadir. Kiiresellesme bir sistem degildir, Soguk Savas
sirasinda baslayip bugiin de devam eden bir entegrasyon ve uluslararasilagsma
siirecidir. Eger Friedman’1n iddia ettigi gibi 1945°ten 1989°a kadar olan siirece
Soguk Savag egemense ve bu siireg iki kiiresellesme arasindaki uzun bir moladan
ibaretse bundan sonra gelen kiiresellesme degil, Amerikan hegemonyasidir
(Akt. Zengingoniil, 2004:20).

Friedman’a gore bugiinkii kiiresellesme siireci Soguk Savas donemine gore
oldukca farkhidir. iki farkli dénemi de tanmimlayan ozellikler vardir. Soguk
Savas donemini tanimlayan 6zellik boliinme iken, kiiresellesmenin tanimlayici
perspektifi biitlinlesmedir. Soguk Savas déneminin simgesi duvarlarla ayrilan
bir diinyayken, kiiresellesmenin simgesi bu duvarlar1 yikan ve diinya ¢apinda
biitlinlesme saglayan iletisim aglaridir. Soguk Savas doneminin tanimlayici
belgesi “pakt”lerken, bu donemin tanimlayici sdzlesmesi “is sozlesmeleri”dir
(2003:31).

Soguk Savas donemiyle giiniimiiz kiiresellesme ¢aginin bir diger farklilig
hiz ve agirlik 6l¢timleri iizerinedir. Soguk Savas doneminin tanimlayici dl¢iimii
agirhik, ozellikle fiize basliklarinin agirligiyken, kiiresellesme ¢aginin dlgtimii
hizdir. Ticarette, ulagimda, iletisimde ve bulusgulukta yasanan hizdir. Soguk
Savag doneminde Beyaz Saray ve Kremlin arasinda olan 6zel telefon hatti,
insanlarin boliinmiis oldugunu ama en azindan iki siiper giiciin idareyi elinde
tuttuguna dair énemli bir semboldiir. Kiiresellesme ¢aginda ulasabildigimiz
internet teknolojisi ise, hepimizin birbirimize bagli oldugunu ve kontroliin de
kimsede olmadigini anlatan bir semboldiir. Soguk Savas doneminin tanimlayict
savunma sistemi duvarin diger yanindan gelen tehlikeleri gormek icin kurulan
radar sistemleriyken, kiiresellesme c¢agiin tanimlayict savunma sistemi
icimizden gelen tehlikeleri gormeye yarayan rontgen cihazlaridir (Friedman,
2003:32,35).
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Gliniimiizde i¢inde yasadigimiz, hepimizi etkileyen en 6nemli sistem olan
kiiresellesme sistemi, birbirini etkileyen ii¢ denge iizerine kuruludur. ilk denge,
ulus devletlerin birbirleriyle olan geleneksel dengesidir. Kiiresellesme ¢caginda
ABD tiim diinyada basat ve biricik pozisyondadir. Tiim devletler dolayli ya
da direk olarak ona baghdir. Gazetelerin birinci sayfalarinda okudugumuz
haberlerin ¢ogu bu denge vasitasiyla aciklanir. Ikinci denge, ulus devletler
ile kiiresel piyasalar arasindaki dengedir. Kiiresel piyasalar derken anlatilmak
istenen sey, bilgisayarin basinda tek tusla diinyanin her yerine para gonderip
alabilen elektronik siiriilerdir. Friedman, Wall Street, Hong Kong, Londra,
Frankfurt gibi siiper piyasalarda konumlanan ve diinyadaki finans piyasalarini
elinde tutan elektronik siiriiniin giicline 6zellikle dikkat ¢eker. Ciinkii elektronik
stirii ve siiper piyasalarin tutum ve davranislari, giiniimiizde ulus devletlerin
mali tablolar1 ve diinya piyasalarinda var olmasini etkileyen en 6nemli etkendir.
Sadece finansla ilgili de degil, ilgili tilkedeki hiikiimet degisikligi bile elektronik
siriiniin tutum ve davraniglartyla ilgilidir. Bu sebeplerden dolay1 bu ikinci
dengeyi g6z Oniine almadan gazetedeki birinci sayfa haberlerini anlayamayiz
(2003:35,36). Kiiresellesme baskisina devletlerin karst koyacak ne giicii ne de
yetecek kaynagi ve manevra 6zglrliigli vardir. Girigimlerin hatta devletlerin
bile ¢okmesi i¢in birkac¢ dakika yeterlidir (Bauman, 2018: 83). Kiiresellesme
sisteminde dikkat edilmesi gereken ii¢lincii ve son denge, bireyler ve ulus
devletler arasindaki dengedir. Kiiresellesme sistemi sonrasinda insanlari
bolen duvarlar yikilmis ve gelisen iletisim teknolojileri sayesinde bireylerin
birbirleriyle biitiinlesebildigi bir ¢ag baslamistir. Bu durum bireylere tarihte hig
olmadig1 kadar ulus devletleri ve piyasalari etkileme giiciinii vermistir. Bugiin
karsimizda sadece siiper piyasalar, siiper devletler yok, siiper giiclendirilmis
bireyler de vardir. Bu bireyler hiikiimetlerin ve sirketlerin destegine ihtiyag
duymadan diinya sahnesinde dolaysiz olarak var olabilmektedir (Friedman,
2003:36).

Friedman’a gore kiiresellesme cagiyla biitiin duvarlarm yikilmasinin sebebi,
iletisim kurma, yatirim yapma ve diinyadan haber alma yontemlerimizdeki
degisikliklerdir. Bu 3 sey lizerindeki degisiklikleri demokratiklesme olarak
tanimlayan Friedman, bu degisiklikleri teknolojinin demokratiklesmesi,
finansin demokratiklesmesi ve enformasyonun demokratiklesmesi olarak
tanimlar. Soguk Savas doneminde kulugcka doneminde olan bu degisiklikler,
1980 sonrast donemde ciddi bir agirlik kazanmis ve Soguk Savas’in biitiin
duvarlarini yerle bir etmis, diinyayi tek, biitiinlesmis bir diizliige ulagtirmistir.
Her gecen giin yeni duvarlar yikilmakta ve yeni lilkeler biitiine katilmaktadir.
Bu sebeple giiniimiizde artik birinci, ikinci, liglincli diinya gibi tanimlamalar
yoktur. Bunun yerine hizli ve yavas diinya vardir. Hizli diinya her tarafi agik,
biitiinlesmis bir diinyadir. Yavas diinya ise yar1 yolda giicii tilkenenlerin, hizli
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diinyayi fazla hizli, fazla korkutucu, fazla homojenlestirici veya fazla dayatict
bulduklar igin duvarlarla ayrilmis kendi yapay diinyalarinda yasayanlarin
diinyasidir (2003:71). Friedman, bu yavas ve kiiresellesme sisteminin disinda
kalmak isteyen iilkeleri Mikrogip Bagisikligi Sistemi Bozuklugu ceken
hastalar olarak goriir. Bu rahatsizlik; ticretlerini, verimlilik diizeylerini, yagsam
standartlarini, bilgi kullanimini ve rekabet giiciinii artirmada siirekli basarisiz
olan ve hizli diinyanin gereklerine ayak uydurmada ¢ok yavas davranan iilke ve
sirketlerde goriilmektedir (2003:97).

Kiiresellesme ¢agindan bahsederken insanlarin uydu, internet, cep telefonu,
bilgisayar gibi teknolojiler sayesinde birbirleriyle biitiinlestiklerinden,
birbirlerinden haberdar olduklarindan ve bu sayede kiiresellesme ¢aginin
ivmelendiginden s6z ediyoruz. Peki, diinyada bir¢ok insan hala koylerde
yasarken, telefon teknolojisiyle bile tanigmamis o kadar ¢ok insan varken
gergek bir kiiresellesme siirecinden s6z edilebilir mi? Siiphesiz, bu konuda
her iki bakis agisindan da bir seyler soylemek miimkiin. Friedman bu konuya
kiiresellesmenin neden oldugu baski agisindan bakmaktadir. Friedman’a gore
bugiin herkes kiiresellesmenin ana unsurlarina ayak uydurma baskis1 hissediyor.
Herkes finansin, teknolojinin, enformasyonun demokratiklesmesi igerisinde yer
alma telasinda. Bu sebeple kiiresellesme kiiresel bir nitelik tagiyor (2003:93).
Friedman bu savini bir 6mekle destekliyor. 1998 yili kisinda kdy segimlerini
izlemek i¢in Cin’deki bir kdye giden Friedman, kdyde bir dograma fabrikasi
oldugunu ve koyiin muhtarmin eger kaliteyi ylikseltirsek yurt disina satig
yapabilir ve daha ¢ok para kazanabiliriz, dedigini anlatmigtir. Sadece bir telefon
olan koyde insanlarin kiiresel sisteme katilma istegi kiiresellesmenin kiiresel
bir sistem oldugunun kanitidir (2003:94-96).

Kiiresellesmenin nereden basladig1 sorusu da kiiresellesmenin ne olduguyla
ilgili bilgi verebilir. Friedman kiiresellesmeyi en dipten, sokaktan baglatir. Her
ne kadar kiiresellesme, iletisim kurma, yatirim yapma ve diinyadan haber alma
durumlarindaki degisiklige tekabiil etse de 6ziinde daha iyi bir yasama yonelik
insani bir 6zlem vardir. Ne yiyecegimiz, ne giyecegimiz, ne okuyacagimiz,
ne yazacagimiz, ne dgrenecegimiz, nerede ve nasil ¢alisacagimiz konusunda
daha ¢ok segenege sahip oldugumuz bir yasama duyulan 6zlemdir (2003:355).
Modelski de kiiresellesmeyi diinya uygarliginin merkezinde bulunanlarin
degil, uzak bir kosesinde yasayanlarin baslattigini sdylemistir. Takip eden
500 y1l boyunca kiiresellesmenin karakterini, siiratini belirleyen dolayisiyla
diinya siyasetini gekillendiren de yine uzak kosede yasayan insanlar olmustur
(2014:76).

Kiiresellesme kavrami tartisilirken akla gelen en 6nemli sorulardan biri
de kiiresellesmeden kimin ya da kimlerin yarar sagladigidir. Modelski,
bu sorunun cevabinin genis anlamiyla Bati toplumu oldugunu sdyler. Son
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birkag ylizy1l igerisinde Avrupa toplumunun niifusu artmigtir. Bu erken niifus
artis1 da diinyanin en verimli topraklari arasinda gosterilen 1liman bdlgelere
Avrupalilarin gd¢ etmesine sebebiyet vermistir. Kuzey Amerika’da, Gliney
Amerika’nin giineyinde, Giiney Afrika’da ve Avustralya’da yer alan bereketli
topraklar Avrupa’nin uzantilari hale gelmistir. Bu alanlarin Avrupalilar
tarafindan islenmesiyle kiiresel refah dagiliminda Avrupali topluluklar lehine
gelismeler olmustur. Bugiin kiiresellesmenin sonucu olarak Avrupalilar,
islenebilir topraklarin 6nemli bir kismini ve verimli besin kaynaklarini kontrol
etmektedir. (2014:78,79).

Avrupa igerisinde bu durumdan en fazla yarar saglayan devletler, cografi
kesiflere onderlik eden Iberya yarimadasindaki monarsiler ve tebaalari
olmustur. Daha sonra da bu siirece katilan Hollandalilar, Ingilizler ve Fransizlar
gliclenmistir. Avrupalilara 6nemli yararlar saglayan kiiresellesmenin gz ardi
edilemeyecek kadar biiyiik bedelleri ve pargalayict yan etkileri de vardir. Belli
toplumlarda hem toplum orgiitlenmeleri hem de toplumda yasayan insanlar
icin Avrupa etkisine bagl olarak kotii sonuclar ortaya cikmistir. insanlarin
umut ve yarindan beklentileri ¢ikmaza girmistir. Meksika ve Peru toplumlari
parcalanmig, Orta Amerika niifusu siddet, hastalik ve bunalimlar sonucunda
azalmistir. Kuzey Amerika’daki Kizilderili toplumlarina, Avustralya’da
yasayan Aborijinlere, Pasifik adalarinda yasayan birgok halkin bagina birgok
felaket gelmistir. Cogu zamanda kiiresellesme, Bati merkezinin disarisinda
kalanlardan yeterliligini ve uyum saglama basarisin1 kanitlayanlari mevcut
diizene dahil etme baskisi yaratmistir. Biiyiik bir ¢ogunluk ise kontrol altinda
tutulmus, tecrit edilmis veya yok sayilmistir (Modelski, 2014:79).

Kiiresellesmenin en ¢ok elestirilen yoOnlerinden biri kiiresellesme
ve emperyalizm arasinda oldugu one siiriilen iligskidir. Korkut Boratav,
kiiresellesmeyi  “emperyalizmin ~ kendisi”  olarak  tanmimlamaktadir.
Kiiresellesmenin yeni bir olgu degil, sadece yeni bir terim oldugunu ifade
eder. Boratav’a gore bu terim, degisikligi ideolojik bir amacla emperyalizme
sayginlik kazandirmak ve emperyalizm karsisinda gii¢siizliik olusturmak igin
{iretilmistir (Boratav’dan akt. Ozkan, 2006:4).

Edward Goldsmith kiiresellesmenin yeni bir somiirgecilik bigimi oldugunu
soyler. Gilinlimiizde Diinya Bankasi ve IMF gibi orgiitlenmelerin kiiresel
giivencesini alan sirketler devletler yerine somiirgecilik faaliyetinde bulunurlar
(Akt. Cheviron: 2004:48).

Kiiresellesmenin diinya iizerinde reklami yapilirken kiiresellesme sayesinde
Ozgiirliik, insan haklar1 ve demokrasinin yayginlastigindan bahsedilir. Bu gibi
mesrulastirma araclarinin aksine kiiresellesme insani 6zgiirlestirmez, seylestirir.
Gergekte kiiresellesme somiirgecilik iizerine kuruludur (Bravo, 2010:15).



KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSI VE TURK DRAMA IHRACATI ‘ 19

“Kiiresellesme” diinyanin giinimiizdeki ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve iliskisel
durumunu anlatmak igin kullanilan, “emperyalizm” kavramini gecersizlestiren,
popiilerlestirilmis kavramlardan biridir. Kiiresellesme “emperyalizm” kavramini
silerek, diinyada tekligi, biitlinligi, birligi, beraberligi, ortaklasaligi, karsilikli
bagimliligi, ortak kaderi, ortak gelecegi, demokratiklesmeyi anlatan bir kavram
olarak kullanilmaktadir.” (Erdogan ve Alemdar, 2010:402).

Glinlimiizde diinyanin kigiillip, biitiinlesmesi ve kiiresel bir kdy haline
gelmesi sonucunda her yerde bulunabilen kiiresel iiriin yelpazeleri ortaya
cikmistir. Bu iirilin gesitleriyle aslinda diinyanin tek tiplestigi homojen bir kiiltiir
yaratildig1 tartigsmalarina sonraki boliimlerde deginilecektir. Artik sadece yurt
disia c¢iktigimizda degil, kendi sokak ve caddelerimizde yiiriirken Benetton
ve Mc Donald’s gibi kiiresel magaza zincirlerini goriiriiz. Sony, P&G ve Coca
Cola gruplarinin tirtinlerini diinyanin her yerinden satin alabiliriz. Yasadigimiz
yerdeki yerel slipermarketlerden diinya mutfaklarindan gelen yiyecekleri
alabiliriz. Disar1 yemege ¢ikacak olursak italyan, Cin, Hint, Kore, Tayland gibi
etnik mutfaklar sunan restoranlara gidebiliriz. Paltomuz Tiirkiye’de, arabamiz
Kore’de, miizik setimiz Japonya’da iiretilmis olabilir (Robins, 2014:287).

Kiiresellesme kavramiele alinirkenkiiresellesmenin sonuglar1 bakimindan ele
alinan ve lizerinde durulan kavramlardan biri de yersiz yurtsuzlagsma kavramidir.
Yersiz yurtsuzlasma kavramiyla ifade edilmek istenen kiiresellesmenin diinya
Olceginde yayginlasmasi, her alanda getirmis oldugu biitlinlesme durumu
sonrasinda diinyanin kiiresel bir kdye donmesi ve bu durum sonucunda da
insanlarin belli bir cografi yere kendilerini ait hissedememe duygusudur. Yersiz
yurtsuzlasan insan kiiresel insandir, diinyanin her bolgesindeki bir cografi alan,
onun yeri ve yurdu olabilir.

Mattelart, bu kavramin fikir olarak Birinci Diinya Savasi Oncesinde
ortaya ¢iktigini soyler. O donemde yersiz yurtsuzlagsma sozciligli heniiz
kullanilmamasina ragmen bu sozciik anlamsal olarak toprak baginin ortadan
kalkmast ve toplumsal baglarmm yurt-yer bagimlisi olmamasi gerektigi
savunusuna dayanir (Akt. Cheviron,2004:49).

Kiiresellesme sistem olarak kendi icerisinde esitsiz ve adaletsiz bir durum
icerir. Bu sebeple yersiz yurtsuzlasma kavramindan da s6z ederken diinyadaki
her insan icin bu kavramin aym sekilde gerceklesmediginden s6z etmeliyiz.
Kiiresel kiiltiir yoneticileri, kiiresel akademisyenler ve kiiresel is insanlar1 i¢in
sinirlar; diinya mallari, sermayesi ve finansi i¢in kaldirilmis ve sonug olarak
devlet simirlart yerle bir olmustur. Yukarida sayilan bireyler birinci diinya
insanlaridir. Bir de gé¢men, miilteci durumunda olan ikinci diinya insanlari
vardir. Bu insanlarin hayalleri; go¢ kontrolii, oturma izni yasalari, temiz
sokaklar ve sifir hosgorii gibi politikalarla yok olmaktadir. Bu insanlar igin
oriilmiis duvarlar her gegen giin yiikselmektedir. Birinciler, istedikleri gibi
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seyahat edebilir, onlara seyahat etmeleri icin yalvarilir, hatta riigvet verilir.
Geldikleri zaman da sicak bir kol onlar1 karsilar. Ikinciler ogunlukla yasa dis1
yollarla seyahat ederler. Seyahat i¢in birincilerin 6dediklerinden daha fazla para
Oderler ama daha kotii sartlarda glivensiz botlarda ve gemilerde seyahat ederler.
Sanslar1 yaver gider de sag salim varirlarsa ¢atik bir kas ve kotii muamele onlari
karsilar. Tutuklanip, sinir dis1 edilirler (Bauman, 2018:109,110).

Kiiresellegsme siireci igerisinde her birey kiiresellesmenin firsatlarindan
esit derecede yararlanamaz. Kimi insanlar, kiiresel capta hareket olanagina
sahipken, kimileri de dogup biiyiidiikleri yerden hi¢ ayrilamamistir. Kimisi siiper
hizli internete her saniye ulasim imkani bulabilirken, kimi insanlar radyoyla
dahi tanigamamistir. Bu durumun sebebi siiphesiz sadece kiiresellesme degil,
diinyanin yaradilisindan beri var olan gelir gider esitsizligidir. Sonu¢ olarak
kiiresel gapta hareket olanagina sahip bireyler i¢in mekanin kisitlayici niteligi
yokken, kiiresel ¢apta hareket etme olanagi olmayan bireyler igin ger¢ek mekan
hizla daralmaktadir. Hareket yetenegi olan insanlar mekani hem sanal hem de
gercek haliyle kolaylikla kat edebilmektedir. Gergek mekanlarda erisilemez
olan yerlere sanal gerceklikte televizyon ve ulagim araglarinin insanlari her yere
her zaman ulagtirabilir olmasiyla kolayca girilebilmektedir (Bravo, 2010: 8,9).

Glinlimiizde hayatimizin hemen her alanini kaplayan, diinyanmn &biir
ucundaki gelismelerden aninda haberdar olmamizi saglayan, sadece ekonomik
boyutuyla degil, siyasal, iletisimsel ve kiiltiirel boyutuyla da insanlig1 etkileyen
kiiresellesme siireci hakkinda olumlu ve olumsuz goriisler bulunmaktadir. Kimi
goriisler, kiiresellesmenin diinyay1 tek tiplestirdigini, yerel kiiltiirleri 61durerek,
tek bir kiiltiir yarattigin1i ve ekonomik olarak bazi iilkeleri pargaladigindan
s0z ederek onu tiim kotiiliikklerin basat faktort olarak goriir. Kimi goriislere
gore de kiiresellesmenin diinya 6l¢egini kiigiiltmesiyle her toplum diinya gelir
pastasindan pay alabilmis, yoksulluk gittik¢e azalmis ve diinya daha huzurlu,
mutlu bir yer haline gelmistir. Tk goriise gore kiiresellesmeyi bastan sona
tartismali bulan kisilere Giddens, siipheciler ismini vermektedir. Siiphecilere
gore diinya biiyilik olgiide eskisi gibi doniiyor. Kiiresel ekonominin sagladigi
yararlar, deneyimler ne olursa olsun, ekonomi onceki diinya ekonomilerinden
farkli degil. Dolayisiyla biitiin bu disiinceler kuru giiriiltiiden ibarettir.
Stipheciler, ¢cogu iilkenin gelirlerinin ancak kiigiik bir kismimi dis ticaretten
elde ettigini belirtmislerdir. Diinya {izerindeki ticaret, yine yakin bdlgeler
arasinda gergeklesmektedir. Bu sebeple ticaretin kiiresellesmesi gibi bir sey
sOyleyemeyiz. Stiphecilere gore kiiresellesme sistemini, refah sistemleri ortadan
kaldirmak ve devlet harcamalarinda kisintt yapmak isteyen liberal ideoloji
ortaya atmistir. Para ticareti ve iilkeler arasinda var olan yogun ticaret hacmi on
dokuzuncu yiizyilin sonunda da vardi. Bu sebeple kiiresellesme ¢aginin dnceki
ylizyildan farkli bir yani yoktur (2000:20,21).
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Her ne kadar kiiresellesmenin bugiinkii durumuyla yeni bir kavram oldugunu
vedzellikle son 30 yilda diinya 6lgeginde gerceklestirdigi yeniliklerden bahsetsek
de kiiresellesmenin yeni hicbir sey getirmedigini ve insanlig1 kandiran bir mit
oldugunu 6ne siiren yaklasimlar da vardir. Paul Hirst ve Grahame Thompson,
“Kiiresellesme- Gerekli Bir Mit Mi?” isimli makalelerinde kiiresellesmeye
siipheci davranarak kiiresellesmenin biiyiik 6l¢iide bir mit oldugunu kanitlamaya
caligmislardir. Bu sebeple bazi fikirler 6ne siirmiislerdir. Hirst ve Thompson’a
gore giinimiizde yasanan ileri derecede uluslararasilagsmis ekonomi, aslinda
1860’larda baslayan modern sanayi teknolojisi lizerine temellenen uluslararasi
ekonominin ayri1 konjonktiir ve durumlarindan biridir. Baz1 agilardan su anki
uluslararast ekonomi 1870’le 1914 yillart arasinda var olan rejimden daha
az acik ve biitiinlesmistir. Giiniimiizde aksi iddia edilse de ger¢ek ulus Otesi
sirketler gorece az goriiniir durumdadir. Cogu sirket ulusal olarak temelleniyor,
uluslararas: sirket sayisinda bir artig goriinmilyor. Az sayida yeni sanayilesen
iilkeler bir yana birakilirsa sermaye hareketliligi gelismis iilkelerden yine
gelismis tilkelere dogru oluyor. Dis dogrudan yatirrm bu tlkeler arasinda
yogunlasmis durumda ve {igiincii diilnya hem yatirirm hem de ticarette kenarda
kaliyor. Ticaret, yatirnm ve mali akiglar daha ¢ok Avrupa’nin {igliisiinde,’
Japonya’da ve Kuzey Amerika’da yogunlasiyor. Bu sebeple diinya ekonomisi
gercek anlamiyla kiiresel olmaktan uzaktir (2014:123,124).

“Her ne kadar tek diinya pazarindan soz edilse ve diinyanin biitiinlesme
yoluna girdigi ileri siiriilse de, aslinda kiiresellesme Kuzey Amerika, Japonya,
Bati Avrupa ile Asya ve Latin Amerika’da yeni sanayilesen Cin, Hindistan,
Endenozya, Meksika ve Brezilya gibi belli bagh kapitalist gelisme kutuplarin
olusturan iilkeler arasindaki miibadelelerin yogunlagmasini dile getirmektedir.”

(Cheviron, 2004:46).

Icerisinde yasadigimiz 21.yiizyil Birinci Diinya Savasi dncesi dénemle
karsilagtirdigimizda simdiki zaman o donem kadar biitiinlesmis degildir.
Altin standardi ve “Birakiniz yapsinlar” 6gretisi kosullarinda Birinci Diinya
Savagi Oncesi donem, piyasalarin gergekten 6nemli oldugu ve hiikiimetlerin
ekonomik iligkiler tizerinde ¢ok az etkisinin oldugu donemdir. Ticaret, yatirim
ve mali akisglar, 1800’lerin sonlarinda ulusal ve uluslararasi ekonominin boyutu
acisindan giiniimiizden daha biiytiktiir (Gilpin, 2014:413,414).

Giddens, kiiresellesmeyi destekleyen diisiiniirleri de radikaller olarak
tanimlamistir. Radikaller, hem kiiresellesmenin gercek oldugunu iddia etmis
hem de sonuglarinin istinasiz her yerde hissedildigini belirtmislerdir. Kiiresel
pazar, 1960’1 ve 70°1i yillara gore bakildiginda giiniimiizde daha gelismis
ve ulusal siirlarin disina ¢ikmis durumdadir. Uluslar eskiden sahip oldugu
egemenligi, siyasetcilerde insanlari etkileme giiclinli kaybetmeye baslamislardir.

1 Ingiltere, Almanya ve Fransa.
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Siyasetcilerin soziine artik ¢ok giivenilmez ve ulus devlet ¢agi yerini kiiresel
caga birakmistir (2000:21).

BM Raporuna gore balik, karides, kagit ve birgok {iriiniin biiyiliyen ihracat
piyasasi, dogal kaynaklarin tilkenmesine, biyolojik ¢esitliligin yok olusuna
neden olmaktadir. Ozon tabakasinin giinden giine incelmesi, su kaynaklarinin
azalmasi, buzullarin erimesi sonucu ortaya c¢ikabilecek cevresel tehlikeler
insanlart ¢evresel gilivensizlige diisiirmektedir (BM Raporu, 2014:507).
Kiresellegsmecilere gore ekonomik kiiresellesmenin yol actigi One siiriilen
bu sorunlara gergekte yanlis ulusal politikalar ve hiikiimet kararlar1 neden
olmaktadir. Cevreciler, kiiresellesmeye karsi kiiresellesmenin verdigi zararlar
yiiziinden 6fke igerisindedir. Fakat ¢ogu g¢evresel felaket ulusal hiikiimetlerin
politikalarinin ve davranislarmin bir sonucudur. Ornegin Amazon ormanlarinin
yok olmast ¢ogunlukla Brezilya devletinin ulusal gelisim politikalarindan
kaynaklanmaktadir. ABD’de ormanlarin kesilmesi devletin kerestecileri
desteklemesiyle aciklanir. Giiney Dogu Asya’da toprak isteyen kdyliilerin
toprak i¢in orman alanlarini yok etmesine hiikiimetler sesini ¢ikarmamaktadir
(Gilpin, 2014: 415,416).

Friedman, ilk kez bu kadar ¢ok insanin yasam standardinin biiyiik bir hizla
ylikselmesinin kapitalizmin yayginlasmasiyla gerceklestigini sdylemektedir.
Insanlik tarihinde ilk defa bu kadar ¢ok insan orta sinifa gegmistir. Kiiresellesme
sisteminde zengin ile yoksul arasindaki ugurum ve diinyanin bir¢ok yerinde
yoksulluk artsa da mutlak yoksulluk pek ¢ogunda azalmistir. 1997 tarihli
Birlesmis Milletler Insani Kalkinma Programi Raporu’na gére son 50 yil
igerisinde yoksulluk son 500 yila kiyasla daha biiyiik bir diisiis kaydetmistir.
1960°tan beri bebek O6lim oranlari, beslenme bozuklugu ve okuma yazma
bilmeme orani diigmiis, temiz su kaynaklarina ulasim orani da artmistir
(Friedman, 2003:357).

Dollar ve Kraay (2001:30) 1960 ve 1990 yillar1 arasinda iilkelerin gayri
safi yurt i¢i hasila verilerini ortaya koymustur. Cikan sonuca goére zengin ve
kiiresellesmeyen iilkelere gore kiiresellesen iilkelerin gayri safi yurt i¢i hasilalar
daha fazla gelisme gostermistir.
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Grafik 1.1: Kisi Basia Diisen Reel GSYTH Biiyiimesi (y1llik %)

Chart 1
Real per capita GDP growth

[anmual rata)

{ P& rcanth EEE Rich countries B Globalizers Monglobalizers
5.0
4.0
3.0
2.0
1.0 .
0 i i i i i
19605 18970s 1980s 1990s

Source: Dolkar and Kraay (200160},

Dollar, David; Kraay, Aart: Trade, Growth, and Poverty, Stockholm, Development Research
Group, The World Bank, 2001, s.30.

Giddens, siipheciler ve radikallerin (kiiresellesmeciler) one siirdiigi
diisiinceler arasindan radikalleri hakli bulmaktadir. Ciinkii giinlimiizde
sermayenin finans ve akis diizeyinde onemli farkliliklar meydana gelmistir.
Bugiin bilgisayarlar {izerinden islem goren elektronik bir para iizerine dayanan
ekonomi diger donemlerle karsilastirilamayacak durumdadir. Sermayenin
tek bir tusla diinyanin bir ucundan diger ucuna aktarilabilmesi, Asya’daki
olaylarda goriildigii gibi saglam gibi goriinen ekonomilerin tiim istikrarini
bozabilmektedir. Eskiden somut olarak para aligverisini diisiindiigimiizde
1 milyon dolar1 bile iist iiste 100’liikk banknot olarak koydugumuzda boyu
2 metreyi bulur ama simdi 1 trilyon dolar gibi miktarlar tek tusla her yere
gonderilebilir durumdadir. Bu sebeple sliphesiz kiiresellesme yeni ve devrimci
bir sistemdir (2000:21,22). Ayrica Giddens, hem siiphecilerin hem de
radikallerin kiiresellesmenin ne oldugunu ya da insanlik i¢in ne gibi sonuglara
gebe oldugunu anlamadiklarini belirtir. Clinkii iki grupta yanlis bir bakis agisiyla
kiiresellesmeye sadece ekonomik agidan bakmaktadir. Oysaki kiiresellesme
tek bir alana indirgenemez. Siyasal, kiiltiirel, iletisimsel ve teknolojik yonleri
yadsinamaz (2000:23).

Sonug olarak, Held ve McGrew siipheciler ve kiiresellesmecilerin ¢esitli

konularda o©ne siirdiigii biiyliik kiiresellesme tartismasini tablo halinde
Ozetlemislerdir.
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Tablo 1.1: Ozet Olarak Biiyiik Kiiresellesme Tartismasi

Siipheciler

Kiiresellesmeciler

1-Konseptler

Kiiresellesme degil uluslararasilagma,
bolgesellesme

Bolgeler ve kitalar arasinda yiiksek
derecede kapsamli, yogun ve hizli
akislar, hareketler ve aglar yoluyla
bicimlendirilmis bir diinya.

Ulus devlet kurallari, yonetimler

Devlet egemenligi, otonomisi ve
mesrulugunun erozyonu- ulus

canlanma- yeni emperyalizm

2-Giig arasilik devletten sapma ve ¢ok tarafliligin

yiikselisi.

T Kiiresel popiiler kiiltiiriin olusumu-
3-Kiltiir Ulusguluk ve ulusal kimligin kurgusal politik kimliklerin
canlanmast
erozyonu- melezleme
i . . Kiiresel enformasyon kapitalizmi-

4-Ekonomi Bolgesel bloklarin gelismesi- ulusotesi ekonomi- iggiiciiniin yeni

kiiresel boliistimi

5-Esitsizlik

Biiytliyen Kuzey- Giiney bolinmesi-
uzlagmaz ¢ikar ¢atigsmalari

Toplumlar arasinda ve i¢inde
biiytiyen esitsizlik- hiyerarsilerin
erozyonu

6-Sistem

Uluslar aras1 devletler sistemi-
devletlerin kaginilmaz israrlari
arasindaki siyasi ¢atigma-uluslar arasi
yonetigim ve jeopolitik etnik eksenli

Cok yonlii kiiresel yonetisim-
kiiresel sivil toplum- kiiresel
hiikiimet- kozmopolit yonelimler

topluluklarmn &nceligi

Held, David; McGrew, Anthony: “Biiyiikk Kiiresellesme Tartismasi”, Kiiresel Doniisiimler
Biiyiik Kiiresellesme Tartismasi, Haz. David Held, Anthony McGrew, Ankara, Phoenix, 2014,
s.52.

1.1.1. Ekonominin Kiiresellesmesi

Kiiresellesme; en genel ifadeyle diinyanin kiiglilmesi, iilke piyasalarinin
birbirine entegre olmasi, yasanan entegrasyon siireci sonrasinda ticaretin
uluslararast boyutta hizlanmasi, ortak bir pazar kurulmasi ve diinyanin her
bolgesinde faaliyet gosteren ¢ok uluslu sirketlerin kurulmasi anlamia gelir.
Kiiresellesmenin siyasal, ekonomik, kiiltiirel boyutlar1 arasindan bir siralama
yapacak olursak ilk olarak ekonomik kiiresellesme gerceklesmistir. Kapitalizmin
ortaya cikis1 ve lilkeler arasindaki ticarete dayanan ortak pazarlarm gelismesi,
diinya Olgegini kiigliltmiis, insanlar1 bir araya getirmistir. Kiiresellesme denen
stirec, Uiretimin Orgiitlenmesinin ve piyasalarin kullanilmasinin diinya 6l¢eginde
gerceklesmesidir. “Su anda tanik oldugumuz seyler de sinai ve finans kapitalin
kiiresel yogunlagmasi yoniindeki uzun tarihsel egilimlerin ger¢eklesmesinden
baska bir sey degildir.” (Morley ve Robins, 2011:152).

“lkinci Diinya Savasi’na kadar, uluslararas: ticaret, egemen devletlerce
kontrol edilen ulusal sermaye odakliydi.” 1945-1973 yillar1 arast dénem
emperyalist giiclerin aralarinda amansiz bir liderlik miicadelesi verdigi,
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Ingiltere ve ABD gibi iki emperyalist gii¢ arasindaki liderlik durumunun
ABD’ye gegmesiyle son bulan bir durgunluk dénemidir. Bu gelisme ayni
zamanda kiiresel ekonominin yayilmasina hazirlik islevi gormiistiir (Teeple’den
akt. Miller, 2012:113,114).

Savag sonrasi donemde 1945°ten baglayarak gegmiste var olan ve yeni
kurulan hiikiimetler, vatandaglarina ekonomik refah ve siyasi egemenliklerini
giivence altina almak tizere iki vaatte bulunmustur. Vatandaslara verilen siyasi
egemenlik vaadi ger¢eklesmesi oldukea giic bir vaatti ve tiim diinyada stirdiiriilen
enternasyonalist eylemi gerektirdi. Bu vaadin gergeklesmesi icin Ingiltere,
Hollanda, Belgika, Fransa ve Portekiz gibi iilkelerin daha 6nce kolelestirdikleri
halklara milliyetgilik yoluyla egemenlik vermesine ikna edilmesi gerekiyordu.
Siyasal egemenlik sonrasinda ilk vaat olan ekonomik refahi gergeklestirmek
icin post kolonyal hiikiimetler ortaya g¢ikmistir. Cogunlugu ithal ikameci
politikay1 destekleyen bu devletlerden biiylik boliimii ya devlet tesebbiislerini
kurmuslar ya da {ilkelerinde kurulan ¢ok uluslu sirketlere destek vererek
onlarin yerel destekgileri olmuslardir. CUS’lar ilk kez 16.yilizyilin ortalarinda
kurulmustur. Ingilizlere ait tarihteki ilk anonim sirket ilk seferini Moskova’ya
yapmustir (Miller, 2012:114,115).

Ulus 6tesi sirketler, giiniimiizde uluslararasi ekonominin can damarlari olarak
ekonomiyi sekillendirmektedir. Kiiresellesmenin ana dinamigini sirketlerin
gittikge ¢ok uluslu ve merkezsiz hale gelmeleri olusturur. Kiiresel sirketlerin
rekabeti gitgide zamana bagl hale gelmektedir. Sirketler giiniimiizde zamanla
yarigir duruma gelmistir. Sirketler, hayatta kalabilmek icin fabrikadaki islem
stiresini saniye bazinda azaltmak, dagitim ve tiiketim siirelerini hizlandirmak
zorundadirlar. Oliimeiil olan kiiresel rekabet zaman ve mekan sikismishig
yaratmistir. Bu durum merkezsiz, ayn1 zamanda ¢ok merkezli sirketlerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur (Morley ve Robins, 2011:152,153).

“Gtlintimtizde kiiresellesme kavramini aslinda nesnel bir gerceklikten ziyade,
diinya kapitalizminin 6ncii aktorleri olan ¢ok uluslu sirketlerin ve uluslararasi
finans kuruluslarinin 6znel ve iradi bir ideolojik projesi olarak degerlendirmek
gerekmektedir.” (Zengingoniil, 2004:19).

Ritzer, ekonominin kiiresellesmesi konusunda “Bretton Woods™ anlasmasini
milat kabul etmistir. Anlasma 6ncesi donemi kiiresellesmenin erken donemi
olarak gérmiistiir. Ritzer’in kiiresel ekonominin, 6zellikle de kiiresel kapitalist
bir sistem olarak ortaya ¢ikiginin 1896 yilinda gerceklestigini ve 1914 yilinda da
diinya ¢apinda zirve yaptigina dair dnemli goriisler vardir. [lk donemki kiiresel
kapitalist ekonominin biiyliimesiyle giiniimiiz arasinda Frieden’den aktardigi
iizere bazi ilging benzerliklerin bulundugunu vurgulamistir (2011:192).
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“Iki dénemdeki kiiresel ekonomik gelisme arasinda sadece yapisal benzerlikler
bulunmaz; bu iki dénemde yaratilan sorunlar da benzerlik tasir. Birincisi,
yoksul iilkeler ve buralarda yasayan insanlar kiiresel ekonominin islemlerine
tabi kilinmist1 ve halen de kilmiyor. Ikincisi, kiiresel ekonominin biiyiimesinden
diinyanin biitiin kesimleri (6rnegin, geleneksel ekonomiler) kazanglh ¢ikmadi,
¢ikmiyor da (ya da esit sekilde kazangli ¢ikmadilar ve ¢ikmiyorlar). Diinyanin
gelismis kesimleri i¢inde bile kazanglardan esit pay almayan alt-bolgeler vardi,
simdi de var. Ugiinciisii, cografi bdlgeler arasindaki bu ekonomik rekabette
kaybedenler sadece belirli bolgeler degildi, belirli endistriler ve toplumsal
smiflar da, en azindan kazananlara kiyasla kaybedenler arasindaydi; simdi

de oyle. Dordiinciisii, iilkeler daha gelismis iilkelere olan borglarini 6demeye

zorlandiginda, bu iilkelerde bu durumdan en fazla magdur olanlar yoksullardi;

simdi de onlar. Ozetle, yiizy1l 6nceki kiiresel ekonomi (ve aynisi simdiki igin

de soylenebilir) “herkes igin esit dl¢iide iyi degildi, hatta pek ¢ok kimse icin

kotilydi.” (Ritzer, 2011:192,193).

II. Diinya savasinin bitmesinden hemen sonra iilkelerin en ¢ok korktugu
konu tekrar biiylik bir ekonomik bunalimin yasanmasiydi. Ciinkii savas sona
erdiginde ordunun terhis olmasi sonucunda ortaya ¢ikan kitlesel insan giicliniin
Oziimsenmesi konusunda toplumlarin yasadigi zorluklar biliniyordu. Diger
bir korku ise ticaret ve serbest para akisinin dniindeki engellerin tekrar ortaya
cikmasiydi. Bu korkulardan dolay1 1944 yilinda diinyanin dnde gelen iilkeleri
onciiliigiinde bir plan tasarlanmigtir. Bu s6z konusu planda odaklanilan konu,
“ticaretin Oniindeki engelleri azaltmak, paranin serbest akis1 ve yatirim igin
gerekli olan kosullan yaratmak” ve diinyanin her yerinde “mali istikrar” i¢in
gerekli kosullarin hazirlanmasidir. Biitiin bu nedenlerden otiirii 1944 yilinda
New Hampshire Bretton Woods’ta ii¢ hafta siiren toplanti sonrasinda Bretton
Woods sistemi baslamistir (Ritzer, 2011:193,194).

Bretton Woods anlasmasi ile dolar, altina doniisebilen tek para birimi olarak
kabul edilmis ve 1 ons altin 35 dolar olacak sekilde diizenlenmistir. Amerika
Birlesik Devletleri eger dis talep olursa dolar1 bu tutar karsiliginda altina
cevirmeyi kabul etmistir. Diger iilke para birimlerinin degeri de dolar gore
belirlenmistir (www.investaz.com.tr, t.y.). Ornegin Nikaragua, bir ons altin
karsiligini para birimi olan 175 kordoba olarak ilan etti. Bu durum para birimleri
arasindaki degisim oranini da belirlemis ve bir dolar bes kordobaya karsilik
gelmistir (Ritzer, 2011:194). Anlagmayla Diinya Bankas1 ve Uluslararas1 Para
Fonu’nun (IMF) kurulmasina karar verilmistir. Eger bir iilkede diizeltilmesi
olanaksiz parasal dengesizlikler varsa o iilkeye devaliiasyon ve revaliiasyon
oranlar1 yizde 10’u gegmeyecek sekilde parasinin degerini dolara karsi
degistirme izni verilmistir. Bu sistem ancak 1971 yilina kadar devam etmistir.
ABD’nin ¢ok fazla dig ticaret acig1 vermesi ve borglu iilkeler arasina girmesi
sonucu dolar1 altina ¢evirmede yasamis oldugu zorluklar sistemin bitmesine
sebep olmustur (www.investaz.com.tr, t.y.).
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Waters (Akt. Sungur, 2007:65,66), ekonomik kiiresellesmenin giiniimiize
kadar bes asamadan gegtigini sdyler.’

Bu bes asamaya baktigimizda kapitalist sistemin cografi kesiflerle birlikte
baglayan seriiveni asama asama gelismis ve 1960 sonrasi yillarda en iist
diizeye ulagmistir. Bu doénem, artik kiiresel kapitalizmin yasandigi, ulus &tesi
sirketlerin sayisinin ve giicliniin arttig1, yeni iletisim ve ulasim teknolojileriyle
kiiresellesmenin etkisini artirdig1 donem olmustur.

Ekonomik kiiresellegsmenin aslinda ger¢eklesmedigini ve bir aldatmacadan
ibaret oldugunu o6ne siiren goriisler de vardir. Kogdemir’e gore sinirlar sadece
sanal olarak kalkmistir. Gelismis iilkeler tarafindan diger iilke insanlar1 igin
konulan duvarlar yilikselmeye, engeller artmaya devam etmektedir. Ticaret
savaglar1 artmakta, giimriik politikalar1 daha siki hale gelmektedir. Diinya
ticaret hacmi seksenli yillarin bagindan itibaren hi¢ degismemis ve diinya milli
gelirinin yaklasik %20’leri diizeylerinde kalmistir. Diinya iiretiminin sadece
%20’si1 uluslararasi ticaret igerisinde var olabilmistir. Diinya niifusunun sadece
%?30’u diinya ekonomisine entegre olmus durumdadir ve entegre olan kisiler
gelismekte olan iilkelerde yasamaktadir (2002:278,279). Kiiresellesmenin
olumsuz ekonomik sonuglari da vardir.

“Ulkelerin kendi kaynaklarimi kullanamamalari, bunun yerine biiyiik sermaye
sahiplerinin bu kaynaklari isletmesi, buna karsin c¢alisanin kendi iilkesinin
kaynagimi isledigi ve daha fazla iicret almasi hakki oldugu halde, az {icret
almasu, tilkenin is alanlarina kiiresel sirketlerin karar vermesi ve yerel sirketlere
baska alanlarda ¢aligma yapmasina izin vermemesi, iilkenin yerel hukukundan
bagimsiz olarak kiiresel sirketin kendi hukukunu is yaptig1 alanlarda cogunlukla
kullanmasi, bireysellesmeyi arttirmasi, kiiresellesmenin ekonomik bakimdan
olumsuz sonuglaridir.” (Bravo, 2010: 11).

1.1.2. Siyasal Kiiresellesme ve Ulus Devlet Sorunsali

Kiiresellesme siireci, sadece ekonomi alaninda yagsanmamis, yasanan
ekonomik entegrasyon ve biitiinlesme sonrasinda ortaya ¢ikan yeni durum
ulus devlet yapisini da etkilemistir. Kiiresellesme siireciyle birlikte ekonomik

2 1-“Merkantil Kapitalizm ve Somiirgecilik (1500-1800): Bu dénemde, g¢ok uluslu sirketlerin (Dogu Hindistan
Kumpanyasi, Hudson’s Bay Kumpanyasi, Muscovy Kumpanyast ve Van Diemen’s Land Company) ilk 6rnekleri
ortaya ¢ikar. Bu sirketler, devlet tesvikiyle somiirge bolgelerin dogal kaynaklarini sémiirgeci iilkelere aktaran imtiyazl
sirketlerdir.”

2-“Miitesebbis ve Finansal Kapitalizmi (1800-1875): Mal saglama ve tiiketici pazarin kontroliiniin dogus asamasidur.
Tasimacilik ve alt yapi alanlarinda finans ¢evrelerinin biiyiik 6l¢ekli yatirimlari bu dénemde gergeklesir.”

3-“Uluslararasi Kapitalizm (1875-1945): Kaynak elde etme ve pazar olusturma yatirimlarinda hizli yayilma ve ABD
merkezli uluslararasi kartellerin biiylime asamasi olarak adlandirilir.”

4-“Cokuluslu Kapitalizm (1945-1960): Dogrudan dig yatirrminda Amerikan hakimiyetinin gergeklestigi ve ekonomik
emperyalizm ile ¢ok uluslu sirketlerin hizli yayildigi dénemdir.”

5-“Kiiresel Kapitalizm (1960 sonras1): Kaynak ve pazar arayisi yerini yatimmlarin verimli bir sekilde
gergeklestirilebilecegi alanlarin aranmasina birakir. Avrupa ve Japonya merkezli ¢ok uluslu sirketlerin sayisi ve glicii
hizla artar; sirketler arasi birlesmeler ve anlagsmalar ile risk ortakligi anlayisi yayginlastigi donemdir. Boyle bir kiiresel
ekonomik sistem i¢inde, ulusal ekonomiler karsilikli olarak birbirine bagl bigimde yasarlar. Ekonomik giicii ne olursa
olsun higbir devlet diger devletlerin ekonomik sorunlartyla ve kaynaklariyla iliskisiz bir bicimde varligini devam
ettiremez. Diinyanin herhangi bir bélgesindeki ekonomik bir degisiklik, kisa bir siire i¢inde en uzak bdlgelerde bile
olumlu veya olumsuz bir etkide bulunur.”
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entegrasyon ve cok uluslu sirketlerin yayginlasmasit ve giiclenmesi ulus
devletler i¢in bir tehdit haline gelmistir. 1994 yilindan itibaren diinyadaki en
biiyilik yiiz ekonomik birimin yarist ulus devletlere degil, ¢cok uluslu sirketlere
aittir. Fortune dergisinin ilk bes yiiz sirketinin gelirleri diinya GSYIH nin
%A44’iine karsilik gelmektedir. Ik dort yiiz sirket, sabit varliklarin iigte ikisine
ve ticaretin de yilizde yetmigine sahiptir. Sirketlerin bu denli giiclenmesi ulus
devletlerin ellerindeki mutlak giicii zayiflatmistir. Sirketler, onlerinde ayak
bagi olarak gordiigii ulusal engellerin kaldirilmasini bile isteyebilmis ve
pazarin varligini 6nceleyerek ulus devletlerin 6tesinde iktisadi kararlar almistir
(Miller, 2012:119). Sirketler tarafindan devletin mesgul olmasina izin verilen
tek ekonomik gorev, is diinyasinin faaliyetlerine sert miidahalelerde bulunmasi,
niifusu piyasanin kotii sonuglarindan korumak i¢in yerel baskilari kontrol altinda
tutmasi ve biitgeyi emniyete almasidir. Boylece sirketler ticari faaliyetlerini
yiirtitiirken devletler de korumaci giicii olusturur (Bauman, 2018:84).

Giddens, bu ¢ok uluslu sirketlerin ekonomik yonden ne kadar giiglii olursa
olsun ve politik yonden iilkeleri etkileme giiciine sahip olsa bile bazi anahtar
konularda giiglerinin devletlerinkine rakip olamayacagini belirtmistir. Ciinkii
diinya iizerinde kismen kutup bolgeleri disinda kalan her alan bir devletin mesru
denetim alani olarak taninmaktadir. Her modern devlet, kendi topraklarinda
siddet aygitlarinin denetimini tekelinde tutar. Ekonomik giicii ne kadar yiiksek
olursa olsun, hi¢bir sirket askeri bir 6rgiit degildir. Bu sebeple kendilerini verili
bir toprak pargasinda hiikiim siiren politik yasal yapilar olarak tanimlayamazlar
(2014:84).

Kiresellegsme siirecinin geligmesi ve tiim diinyada ivmelenmeye baglamasiyla
Daniel Bell’in vurguladigi gibi ulus devlet, biiyiik yasam sorunlar1 i¢in ¢ok
kiigiik, kiiciik yasam kosullar icinse ¢ok biiyiikk hale gelmistir. Bu sebeple
kiiresellesme siireci igerisinde ulus devletlerin etkisizlestigi tartismalari
yasanmistir (Giddens, 2018:68). Japon Kenichi Ohmae’ye gore kapitalist diinya
pazarinda ulus devletler artik konu dist kalmistir. Geleneksel ulusal devletler,
kiiresellesen ekonomi igerisinde yapay ve basa ¢ikilmasi zor olan bir konuma
gelmistir. Diinya dl¢eginde artik ulus devletler ve cografi sinirlar yerine isin
yapildigi, biiylik pazarlarm kuruldugu cografi sinirlardan bagimsiz bolgesel
ekonomiler diinyast kurulmalidir (Akt. Tomlinson, 2013:30).

Grieder, kapitalizm etkisinde isleyen kiiresel bir ticaretin varligina dikkat
cekmis ve ulus devletlerin etkisindeki ulusal ya da uluslararasi pazarlarin yok
olmaya basladigini, bu pazarlarin yerine tek bir diinya pazarmin konuldugunu
sOylemistir. Bunun disinda kiiresel ekonomi, toplumu iktisadi ¢ikarlar1 6n
plana ¢ikararak bolmekte ve toplumsal birligi zayiflatmaktadir. Ulus devlet
catisi altinda bir toplumu bir arada tutan ortak degerler sdylemiyle de dalga
gecmektedir (Akt. Kavakli, 2010:79).
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Michael Hardt ve Antonio Negri, yeni kiiresel egemenlik bi¢imini gliniimiiz
imparatorlugu olarak tanimlamistir. Gliniimiizde hala devletin varligi ve islevi
ekonomik ve toplumsal alan1 etkilemeye devam etmektedir. Ortaya ¢ikan kiiresel
egemenligin altinda birlesen ulusal ve ulus 6tesi mekanizmalar yeni bir bigim
alarak imparatorlugu olusturmustur. Imparatorlugu emperyalizmden ayirmak
gerekir. Imparatorluk, emperyalizm gibi merkezi bir gii¢c sebekesi kurmaz ve
cografi smirlardan ya da gesitli engellerden etkilenmez. Imparatorlugun agik
ve genigleyen smirlari birlestirmeyi, merkezsizlestirmeyi ve yurtsuzlastirmay1
one ¢ikarir. Imparatorlugun ortaya cikist ulus devletlerin azalan egemenligi
ve iktisadi ve kiiltiirel miibadeleleri diizenlemedeki artan beceriksizligine
dayanmaktadir (2014:144,145).

Ulus devletlerin geleneksel rollerini tehdit eden ve yapisal degisime
ugratan kiiresellesme siireci, biitiinlesme ve pargalanma olmak iizere iki
onemli yapisal degisim meydana getirmistir. Bu degisimlerin ters yonde
etkileri olmakla birlikte ulus devletlerin siyasi alandaki hakimiyetlerini
tehdit etmeleri bakimindan birlesirler. Diinya iizerinde gerceklesen iktisadi
ve teknolojik gelismeler biitlinlesme siirecini ortaya ¢ikarmistir. Bugiin
tropik yagmur ormanlarinda ¢alisan isgiler bile bilmektedir ki hayatlar1
kendi yerellikleri ve bagli bulundugu ulusal devlet tarafindan degil, diinya
piyasalar1 ve uzak iilkelerdeki tiiketicilerin zevkleri ve aligkanliklar1 tarafindan
belirlenmektedir. “Diinya ¢apindaki bu iktisadi biitiinlesme stireci uluslararasi
siyasi arenanin yeniden diizenlenmesini zorunlu kilmaktadir.” Bu iktisadi ve
siyasi biitiinlesmenin bir yan {irlinii olarak par¢alanma siireci ortaya ¢ikmistir.
Diinya piyasalarinin gelisip biiylimesiyle Singapur, Endonezya, Vancoover ve
Seattle gibi bolgesel ekonomiler ortaya ¢ikmistir. Bolgesel ekonomiler, kendi
ulus devletlerinden ¢ok kiiresel ekonomiyle baglantili hale gelmis ve bu durum
etnik kimlik sorunlarini canlandirmistir. Sorunlar1 ve ¢atismalar1 6nlemek i¢in
bolgesel ekonomilere ulus devletler tarafindan imtiyazlar verilmistir. Ulus
devletlerin merkeziyetgi yapisi zayiflamaya baslamistir. Ornegin Ispanya’nin
ozerk bolgeleri, Almanya’nin eyaletleri olmak iizere Iskogya Parlamentosu
ve Galler Meclisi’nin kurulmasi, Birlesik Krallik’ta ve tiim Avrupa’da devlet
yapilarinin etkilendigini gosterir. “Pargalanma siireci ulus devletin geleneksel
yapilarin1 zayiflatmakta ve ulusal siyasi sistemlerin yeniden sekillenmesini
tesvik etmektedir.” (Erdogan, 2002:54,55).

Ulus devletlerin kiiresellesme siireci sonrasinda énemini kaybettigine dair
diistincelerin aksine ulus devletlerin eskisi gibi dnemini korudugunu ve kiiresel
ekonomiler igerisinde var olmasinin dnemli oldugunu ifade eden goriisler de
vardir. Erdogan ve Alemdar’a gore kiiresellesmis uluslararasi pazarda devletin
ne 6nemi ne de rolii azalmistir. Sadece kiiresellesmis yeni pazar kosullarina
uyum saglamak i¢in doniistime ugramistir (2010:404).
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Gilpin’e gore hem kiiresellesmenin boyutu hem de ulus devlet agisindan
ekonomik kiiresellesmenin sonuglari abartilmistir. Ekonomik kiiresellesmenin
abartildigi 6lciide devletler izerindeki etkisi sinirlidir. Ekonomik kiiresellesme,
devletlerin kiiclilmesinde etkili olsa da ideolojik, teknolojik ve degisen
uluslararast politikalar bu kii¢iilme iizerinde daha fazla etkili olmustur.
Gilinlimiizde kiiresel ekonomi icerisinde ulus devletin etkinligi zayiflamis gibi
goriinse de hem yurt i¢ci hem de uluslararast ekonomik iligkilerde s6z sahibi
olmay siirdiiriir (2014:412,413).

Robertson, ulus devletin yok oldugunu 6ne siirmek icin hi¢gbir nedenin
olmadigini sdyler. Tam tersi olarak modern ulus devletin gelisimi devletlerarasi
iliskilere dayanir. Boylelikle devletlerin siirt kiiresellesme ¢aginda daha da
belirginlesir (Akt. Balci, 2006:28).

Kiiresellesme siirecinde diinya dlgeginde karsilikli bagimliligin artmasi ve
yasanan biitiinlesme ulus devletlere gerek kalmadigi diisiincesi yaratabilir. Bu
karsilikli bagimlilik durumu ulus devletlerin giicilinii zayiflatsa da ulus devletleri
tamamen yok edemez. Modern devlet gelecekte de siyasi teskilatlanmanin
asli unsuru olacaktir. Bu sebeple kiiresellesmenin asil tehdidi ulus devletlerin
yok olmasi tehlikesi degil, siyasi otoritenin geleneksel kullanim bi¢iminin
degismesidir. “Kiiresellesme devleti ortadan kaldirmayabilir, ama yOnetenler
ile yonetilenler arasindaki iktidar iliskisinin geleneksel bir anlatimi olarak
egemenlik ilkesinin ortadan kalkmasina yol agabilir.” (Erdogan, 2002:55).

Ashford, yirmi birinci yilizy1l baslarindaki siyasal goriiniimii arastirirken bu
donemin bazi sebeplerden dolayr modern ulus devlet ¢agi olarak diigiiniilmesi
gerektiginden bahseder.

“Stiphecilerin iddia ettigi gibi, yirmi birinci yilizyilin basindaki siyasal
goriiniimii aragtirirken, bu donemi modern ulus-devlet ¢agt olarak diisiinmek
i¢in iyi sebepler vardir. Ciinkii birgok yerdeki devletler artan bir sekilde mesru
zor kullanim tekeli ve hukuki diizenleme talebinde bulunmus, ulusal giivenligi
saglamanin araci oldugu kadar devlet- olmanmn sembolii olarak da daimi
askeri gligler kurmustur, vergi artirimini ve yeniden boliisim mekanizmalarini
pekistirmis, ulus-geneline-yayilan iletisim altyapis1 kurmus, milli veya resmi bir
dili sistemlestirmeye ¢aligsmig, okuma yazma oraninit yiikseltmis ve bir ulusal
egitim sistemi kurmus, ulusal bir kimlik ilan etmis ve ¢esitli alanlarda ulusal
siyasi, ekonomik, kiiltiirel kurumlar kurmustur. Buna ek olarak, bir¢ok devlet,
dogu da ve bat1 da ulusal yardimlagmay1 gelistirmek ve yeniden giliglendirmek
icin kamu saglig1 ve gelistirilmesi ve sosyal giivenlik dahil ¢cok ayrintili sosyal
kurumlar yaratmaya calismistir.” (Akt. Held ve Mc Grew, 2014:18,19).

Friedman’a gore kiiresellesme siireci ve smirlarmm giderek Onemini
kaybetmesi sonucu ulus devletlerin 6nemini kaybedecegini, yok olacagini
ve Onemsizlesecegini ongdrenler yanilmiglardir. “Kiiresellesme ve simnirlarin
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giderek acilmasi, devletinizin kalitesinin daha az degil, daha cok onem
kazanmasi anlamina gelir.” (Friedman, 2003:180,181).

Diger yandan kiiresellesmenin saglamis oldugu biitiinlesme ve bir olma
hissiyle insanlara saglamis oldugu kolayliklarin ve diinya vatandagligi
diistincesinin ulusal kimlikler iizerinde birasinmaya yol acacagiylailgili korkular
yaganmistir. Yapilan Diinya degerler arastirmasinda insanlara yasadiginiz
cografi gruplamalardan 6ncelikle hangisine kendinizi ait hissediyorsunuz diye
sorulmustur. Sasirtici bir sekilde insanlarin %47’si kendilerini yasadiklari
yerlesim yerlerine ya da iilkelerindeki bolgeye ait hissetmistir. %38’1 yasadiklar
iilkeye ait hissederken, 1/6’s1 ise kendilerini kitalarina ya da bir biitiin olarak
diinyaya yakin hissetmislerdir. 1/6 gibi bir oran 6nemli bir oran olsa da
insanlarin yaklasik %85’inin kiiresel bir diinyada kendilerini hala yasadiklari
yere ait hissetmeleri sagirticidir (Norris, 2014:344). Bu durum, kiiresellesmenin
agilamis oldugu yersiz yurtsuzlagsma, diinya vatandashgi fikrine ragmen
insanlarin ¢ogunlukla kendilerini yasadiklari yerlere ait hissettiklerini ve ulusal
kimliklerin 6nemli oldugunu ortaya koymustur.

1.2, Kiilturiin Kiiresellesmesi

Kiiresellesme siirecinin ekonomik ve siyasal sonuglari disinda en ¢ok
dikkat ¢cekilen sonucu kiiltiiriin kiiresellesmesi meselesidir. “Modern kiiltiiriin
merkezinde kiiresellesme, kiiresellesmenin merkezinde de kiiltiirel pratikler
yatar.” (Tomlinson, 2013:11). Kiiresellesme siireci; diinyanin biitiinlesmesi,
yerelliklerin biitiine katilmasi, insanlarin yersiz yurtsuzlagmasi, kiiresel bir koy
olusturulmasi ve diinya tizerindeki biricik kiiltiirlerin de biitiinlesmesi anlamina
gelmektedir. Giiniimiizde kiiresellesmenin igaret ettigi bu doniistiiriicii siiregler
kiiltiirel kavramlar araciligiyla kavranmadig siirece anlagilamaz (Tomlinson,
2013:12). Kiiltiir, en genel ifadeyle bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde
olusturdugu ve onu diger toplumlardan farkli kilan tiim maddi ve manevi
degerlerdir. Bir topluma 6zgii olan kiiltiiriin kiiresellesmesi ve diinya {lizerinde
ortak bir kiiltiir ortaya konulmasi cabalari bazi tartismalari beraberinde
getirmistir. Ortaya cikan ortak bir kiiltiir, tiim insanligm katkisiyla m1 ortaya
konulmustur yoksa diinya iizerinde giiclii Batili iilkelerin kiiltiirii mii ortak
bir kiiltlir olarak diger toplumlara dayatilmigtir. Biitiin bu tartismalar, kiiltiirel
emperyalizm kavramimi ortaya ¢ikarmis ve emperyalizmin gliniimiizde kiiltiir
tizerinden gerceklestigi belirtilmistir. Kiiltiiriin kiiresellesmesi meselesinde
kiiltiirel homojenlesme, tek tiplilik ve melezlik tartigmalari da yaganmustir.

Homojenlesme teziyle kiiresellesme siirecine baktigimizda gereklerine
uyulmas1 gereken standart bir tiiketim kiiltliriinii ve her yerin asagi yukari
aynilagmasini gorliriiz. Mekanin aynilagmasina havaalanlar1 6rnek verilebilir.
Havaalanlarina giris ve cikislar, icerideki prosediirler diinyanin her yerinde
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aynidir. Ancak havaalanlart 6zel mekanlardir. Bu 6zel mekanlarin islevi,
uluslararast yolcularin bir kiiltiirden digerine gecisini yumusatarak kiiltiirel
farkliliklart minimum diizeye indirgemektir. Homojenlesme tezinin gercek
olup olmadigma karar vermek iginse havaalanlarmin giivenli ortamindan
disart ¢ikip, disaridaki kiiltiiriin tehlikeleriyle yiizlesmemiz gerekmektedir
(Tomlinson, 2013:18,19).

Wallerstein’e gore ulus devletler kiiltiirel formlar bakimindan birbirlerine
daha c¢ok benzer hale gelmislerdir. Bugilin yasama organi, anayasa, biirokrasi,
sendikalar, ulusal para, okul sistemi gibi ortak siyasi formlara sahip olmayan,
istisnalar hari¢, devlet yoktur. i¢inden ¢ikti§1 topluma 6zgii olan sanatsal
formlarda bile benzerlikler vardir. Biitiin tllkelerin sarkilari, danslari, tiyatro
oyunlari, miizeleri, resimleri ve gokdelenleri vardir (1993:247). Kiiltiirel
benzesme konusunda iki farkli goriis vardir. Ilki, tek diinyaya dogru cizgisel
gelisim tezidir. Baglangicta diinyada ¢ok biyiik sayida ayr ve farkli gruplar
vardir. Zamanla faaliyet alanlarinin gelismesiyle bu gruplar birlesmis ve bilim
ve teknolojinin yardimiyla da bir siyasi diinya, bir iktisadi diinya ve bir kiiltiirel
diinya olusturulmustur. Ikinci aciklama, daha yapisalc1 bir agiklamadir. Biitiin
gruplar arasindaki tarihsel farkliliklar her zaman yapaydir ve yapisal anlamda
biitiin gruplar her zaman ayni1 olmuslardir (Wallerstein, 1993:248).

Wallerstein, kiiltiirel benzesme konusundaki her iki goriisii de ¢ok yararl
modeller olarak gdrmemektedir. Wallerstein, ortak bir diinya kiiltlirii olmali
mi1, olmamali mi tartismasindan Gte bir ortak kiiltiirii paylasan gruplarin
iclerinde bile farkliliklar olabileceginden bahseder. “Biitiin Araplar Arapga
konusmamaktadir, biitiin Ingilizler bireyci degildir, bazi Yahudiler ve bazi
Miisliimanlar ateisttirler.” (1993:249).

Appadurai, giiniimiiz kiiresel etkilesimlerinin temel problemini kiiltlirel
homojenlesme ve kiiltiirel heterojenlesme arasindaki gerilim olarak goriir
(2005:32). Kiiresellesme, hem tek bir diinya kiiltiirii yaratmay1 arzularken
homojenlesmeyi hem de yapist itibariyle kiiltiirel heterejonlesmeyi
saglamaktadir. Beck’e gore kiiltiirel teori arastirmalara “ya bu ya bu” gibi
ulusal aksiyom yerine “hem bu hem bu” varsayimi konulmalidir. Boylelikle
kiiresellesme ve yerellesme, baglanti ile parcalanma, merkezilesme ile adem-i
merkezilesme madeni paranin iki yiizli gibi incelenebilecektir (2000:26).

Kiresellegsme siirecinin homojenlik ve heterejonlik boyutu mevcut modern
paradigmalar icin bazi tehlikeler arz etmektedir (Keyman’dan akt. Costu,
2005:99).

“Ote yandan, homojenlik ve heterojenlik boyutlartyla kiiresellesme siireci,
toplumsal ve mekansal iliskilerin kurucu 06gesi olan mevcut modern
paradigmalarin epistemik ve ontolojik gegerliliklerine yonelik bir tehdit unsuru
olusturmaktadir. Homojenlik boyutuyla kiiresellesme, modernite projesinin
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kurdugu ulusal eksenli séylemlerin (ulus-devlet egemenligi, ulusal-kalkinma,
ulusalkimlik, gibi) varlik kosullarini sarsintiya ugratirken, modern yasami
bir belirsizlik durumuyla karsi karsiya getirmekte; heterojenlik boyutuyla
da modernitenin ‘modern batili benlik’ ve ‘Gteki’ olarak kodladigi ‘kimligin’
yeniden tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu bakimdan kiiresellesme,
modernitenin alisilagelmis belirlilik 6l¢iitlerini yikarak, toplumu bir belirsizlik
durumuyla kars1 karsiya getirmistir.” (Keyman’dan akt. Costu, 2005:99).
Waters’a gore kiiltiirel alanda yasanan kiiresellesmenin boyutu ekonomik ve
siyasal alanda yasanilanlara gore daha biiyiiktiir. “Mallarin karsilikli degisimi
yerellestirir, siyasetlerinki uluslararasilastirir, sembollerinki ise kiiresellestirir.”
Insan toplumunun kiiresellesmesi, kiiltiiriin bir toplumda ekonomi ve siyasi
diizenlemelere gore daha fazla etkili olmasina baglhidir. “Ekonomi ve siyasi yapi,
kiiltiirlestigi 6l¢lide; yani ikisi arasindaki aligveris sembolik olarak gerceklestigi
siirece kiiresellesebilir.” Waters’in bdyle diisiinmesinin sebebi, mekanin
ekonomi ve siyasi aligveris iizerindeki kisitlayic1 6zelligidir. Ornegin {iretim
yaparken, talebin oldugu yere yakinlik énemli bir kriterdir. Bu da ekonomik
kiiresellesme tizerine bazi kisitlamalar getirir. Oysaki kiiltiirel iiriinler hemen
her yerde iiretilebilen sembolik tirlinlerdir. Bu sebeple kiiltiir, kiiltiirel tirlinlerin
hareketliligi ve kiiltiirel iliskilerin kolaylikla esneyebiliyor olusundan dolay1
daha ¢ok kiiresellestiricidir (Akt. Tomlinson, 2013:41). Tomlinson bu goriislere
katilmamaktadir. Ciinkii gelisen ulasim teknolojileriyle 6rnegin Avustralya’da
yetisen yaban havuclar1 27 bin kilometre kat ederek yil boyu Ingiltere’de
satilabilmektedir. Bu durum mekanin ekonomi iizerindeki kisitlayici engellerini
kaldirmaktadir. Kiiltiirel irtinler de sembolik olmasina ragmen cd, kitap, kaset
gibi materyaller seklinde satilmaktadir (2013:42). Tomlinson’un belirttigi {izere
giiniimiizde gelisen ulagim teknolojileriyle diinyanin bir ucunda iiretilen bir
malin diinyanin 6biir ucuna dahi ulasabilmesiyle mekanin ekonomi iizerindeki
kisitlayict engellerinin kalktigin1 sdylemek miimkiin olabilir. Fakat bu siirec,
kiilttirel tirtinlerin transferine gore hem daha pahali hem de daha fazla zaman
alan bir siirectir. Glinlimiizde iletisim ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesi
sonucunda yliksek boyutlu bir film bile diinyanin bir yerinden bir yerine
mail ya da paylasim siteleri yoluyla aninda gonderilebilmektedir. Bu sebeple
Waters’in kiiltiirlin kiiresellesmesi hakkindaki goriisii Tomlinson’a gore daha
anlamli goériinmektedir.

Bir kiiltiir, harita lizerinde ¢ogunlukla ulus devlet olarak goriinen siyasi,
fiziksel bir kara parcastyla sinirlanir. Bu smirlama, kiiltiiriin bireysel anlam
insalarini sinirlayarak siirli bir varlik anlaminda sorunlu bir toplum kavramiyla
paralellik gostermesine sebep olmustur (Mann’dan akt. Tomlinson, 2013:48,49).
Kiiltiir taniminda da vurgulandigi gibi simdiye kadar siirekli sabit bir yerellik
diisiincesine baglanmaktadir. Kiiresellesmenin baglantililig1 bu tip diisiincelere
bir tehdit olusturmaktadir. Tehdit etmesinin tek nedeni kiiresellesmenin sahip
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oldugu mekansizlik 6zelligi sebebiyle kiiltiiri mekandan ayirmasi degil,
kiiltiir ve fiziksel konum arasindaki kesin ve kati olan sabitligin ayrilabilir bir
diisiince oldugunu ifade etmesidir (Tomlinson, 2013:48,49). James Clifford un
gezici kiiltlirler lizerine yaptig1 calisma kiiltiiri mekandan ayr1 olarak ele alir.
“Clifford... kiiltiirii 6ziinde duragan degil, hareketli olarak diisiiniir ve “yer
degistirme pratiklerini de... kiiltiirel anlamlar1 olusturan pargalar” olarak ele
alir.” (Akt.Tomlinson, 2013:49,50).

Appadurai, kiiresel kiiltiirel akisi 5 boyutta inceler: “ethnoscapes”,
“technoscapes”, “finanscapes”, “ideoscapes”, “mediascapes”. Appadurai’nin
“ethnoscape” kavramindan anlatmak istedigi turist, gd¢men, miilteci, misafir
is¢i, slirglin gibi diinyamizin degisimine katkida bulunan hareket halindeki
insanlardir. Technoscape, teknolojinin yiiksek ya da diisiik, mekanik ya da
bilgilendirici bir sekilde kiiresel olarak tiim diinyada yayilmasidir. Giiniimiizde
birgok iilke ¢ok uluslu sirketlerin kaynagi durumundadir. Ornegin, Libya’daki
bliyiik ¢elik kompleksi Rus, Hint, Japon ve Cin teknolojileri icerebilir.
Finanscape, kavrami paranin diinya {lizerinde hizli dolagimiyla ilgilidir. Doviz
piyasalarinin, ulusal borsalarin, mal spekiilasyonlarinin kiiresellesmesini ifade
eder. Mediascapes ve ideoscapes ikisi birlikte imajlar1 ifade eder. Mediascapes,
medya iiriinlerinin diinya capinda iiretimini ve dagitimini ifade eder. Gazeteler,
dergiler, televizyon ve sinema diinya capinda ilgiyle takip edilen kitle
iletisim araclaridir. Dilinyanin imajint da bu iletisim araglar1 belirlemektedir.
Ideoscapes de imajlarla ilgilidir ama bu imajlar daha ¢ok politik ve ideolojilerle
ilgilidir. Ozgiirliik, refah, hak, bagimsizlik ve temsil gibi aydinlanmac1 diinya
goriislerinin diinya iizerinde yayilmasini ifade eder (1990: 296-299).

Polat’in aktardig1 tizere Appadurai’nin ortaya koydugu bu bes farkli akis,
bir yandan kiiresel kiiltiir yaratarak, homojenlesmeyi saglarken diger yandan da
heterejonlesme yaratir. Kiiresellesme siireci sonrasinda cografi sinirlarin belirsiz
hale gelmesiyle harita {izerinde ¢izilerek belirli bir alana siirlandirilan kiilttr
de bu sinirlar1 agmistir. Geligen iletisim ve ulagim teknolojileri sayesinde insan,
bilgi, mekanlar ve imgeler diinya {izerinde dolasima girerek belirsizlesmis, bu
akis ve sinirlarin belirsizlesmesi sonucunda kozmopolit kiiltiirler olusmustur
(Polat, 2016:617,618).

Radyonun, televizyonun, internetin, uydunun ve internet teknolojilerinin
gelisimi ve toplumun genis kesimine yayilmasi anlik iletisimi miimkiin
kilmistir. Bilgi tizerindeki ulusal kontroller kaybolmus, bilgi merkezsizlesmistir.
Boylelikle toplum, daha 6nce hi¢ gormedigi diger kiiltiirlerin degerleriyle
tanigmig ve karsilikl kiiltiirel akis yasanmistir. Farkli dillerin konusulmasi bile
bu fikir ve kiiltlir akigin1 durduramamistir (Held ve McGrew, 2014: 27).

Smith’e gore diinya iizerinde tekil bir kiiltiirden bahsedemeyiz. Kiiltiiriin
anlamindan anlatilmak istenen kolektif bir yasam bi¢imi, inanglar, tarzlar,
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degerler ve simgeler dagarcigiysa o zaman tekil bir kiiltiirden degil, kiiltiirlerden
bahsetmek gerekir. “Kolektif bir yagam bi¢imi ya da inanglarin dagarcigi,
bicimler ve dagarciklar evreninde, farkli bicim ve dagarcik gerektirdiginden,
hi¢bir zaman sadece kiiltiirden bahsedemeyiz.” Bu sebeple insanligin farkli
kesimleri arasinda yasam bi¢imi ve inang dagarcigi arasindaki farklar kiiresel
kiiltiiriin tasarlanmasini olanaksiz kilar. Bu sebeple kiiresel kiiltiir diisiincesi
pratik olarak imkansizdir (2014:330). Modern oncesi kiiltiirel emperyalizm
kavramina baktigimizda onu ne kiiresel ne de evrensel olarak tanimlayabiliriz.
Kokenleri oldugu yere baglidir. Bugiiniin kiiresel kiiltiirii ise hi¢bir yere ya da
doneme baglh degildir. “O baglamsiz, kiiresel telekomiinikasyon sisteminin
modern at arabalarina kogsulmus, her yerden ve hicbir yerden bir araya getirilmis,
birbirinden tamamen farkli unsurlarin bir karisimidir.” Kiiresel kiiltiiriin
herhangi bir tarihi yoktur. Kiiresel kiiltiir herhangi bir gegmisten koparilmstir,
simdi burada ve her yerdedir (Smith, 2014:331).

Ulusal kiiltiirle kiiresel kiiltiir arasindaki farklara deginecek olursak ulusal
kiiltiirlerin aksine kiiresel kiiltiir temelde hafizasizdir. “Popiiler deneyim ve
ihtiyaglar1 uyandirmak ve ¢ekip ¢ikarabilmek i¢in, “ulus” insa edilebilirken,
“kiiresel bir kiiltiir” yasayan higbir ihtiyaca, yapilma siirecindeki kimlige cevap
vermez.” Insanlig1 birlestirebilecek bir diinya hafizas1 yoktur, hafizamizda
kalan en eski kiiresel deneyimler somiirgecilik ya da diinya savaslaridir.
Hafizamizdaki bu olaylar sadece tarihsel yarilmalarimizi insanogluna
hatirlatabilir. Bu sebeple uzun yillardir boliinmiis bir halde olan insanlik kendi
yapay ulusal kimliklerini olusturmak durumundadir. “Milliyetgilerin uluslarini
yapilandirmak icin seg¢ici hafiza kaybina ugradiklar1 iddia edilecek olursa,
kiiresel bir kiiltliriin yaraticilarinin herhangi bir basar1 sanslarinin olmast igin,
toptan hafiza kaybina ugramalari gerekiyor!” (Smith, 2014:333).

Gilinlimiizde yepyeni bir uzam ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu elektronik
kiiltiir uzami “yersiz bir goriintii ve benzetisim cografyasidir.” Postmodern ¢agla
iligkilendirilen kiiresel hiper uzamlar, Baudrillard ve Virilio gibi postmodern
yazarlar tarafindan ele alinmstir. “Bu yeni kiiresel kiiltiir alan1, anlik ve derinligi
olmayan bir iletisim diinyasidir; bu, zaman ve mekan ufuklarinin sikistirildigi
ve ortadan kalktig1 bir diinyadir.” (Morley ve Robins, 2011:156).

Friedman, kiiresellesmenin ¢cok onemli tahribatlara neden oldugunu ifade
etmektedir. Kiiltiirlerin homojenlesmesi ve ¢evresel tahribatlar ile hem kiiltiir
hem de gevre tehlike altindadir. insani ve biyolojik evrimin milyonlarca yilda
olusturdugu ekolojik ve kiltiirel ¢esitlilik sadece birkag on yil igerisinde
kaybolma riskiyle karsi karsiyadir. Ulkeler bu tehlikelere karsi koruyucu
onlemler almak zorundadir. Aksi durumda her yer ayn1 “Taco Bell’ler, KFC’ler,
Marriott’lar, ayn1 aligverig merkezleri, ayn1 MTV, Disney karakterleri ve ayni
¢iplak ormanlar ve betonlarla” dolacaktir (2003:282). Yeni kiiltiir endiistrilerinde
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kiiltiirlerin biitiinlesmesi yoniinde bir inang vardir. Diinya lizerindeki tiim
yasam bigimlerinin, kiiltlirlerin ve tiiketici davraniglarinin homojen olmasiyla
ilgili olan bu inang, Dallas, Batman ve Disneyland gibi basarili triinlerle
de desteklenmektedir. Ortak {iirlinler ve film karakterleri olusturulmaktadir
(Morley ve Robins, 2011:155).

1.2.1. Kiiltiirlerin i¢ ice Gegcmesi- Melezlesme

Kiiltlirlerin kiiresellesme siireciyle biitiinlesmesi ve ortak bir diinya kiiltiiri
yaratilmasi ¢abalart melez kiiltiir ve melezlesme tartismalarinit beraberinde
getirmigtir. Kiiresellesme siireciyle diger kiiltiirlerle etkilesimin artmasi, bir
topluma ait olan has ve biricik kiiltiiriin diger toplum kiiltiirleriyle tanigmasini
ve onlardan etkilenmesini miimkiin kilmistir. Giinlimiizde hemen hemen her
haneye giren kitle iletisim araglar1 vasitasiyla diger diinya kiiltiirlerinden
haberdar olunmus ve kiiltiirel etkilesim g¢ok hizli bir sekilde yasanmaya
baslanmistir. Tiirk Dil Kurumu Dilbilim Terimleri Sozliigiinde “melezlesme”
kavrami, “iki veya ikiden artik dilin karigsmasindan yeni bir dil meydana
¢ikmasi” olarak tanimlanmistir. Melezlesme basit olarak iki ve ikiden daha
fazla unsurun birbirleriyle etkilesim haline girmesi ve ortaya her iki unsurdan
da ozellikler igeren yeni bir durumun ortaya ¢ikmasidir.

“Melezlik diisiincesinin en temel unsuru basitce karisim’dir; yani bir araya gelme,
birlesme, birbirine gegme, melange... Melezlik kiiltiirler arasinda artan trafigin
sonucunda diinyanin farkli yerlerindeki kiiltiirlerin birbirine karigmasidir...
Amsterdam’da Fasl kizlarin Tayland boksu yapmasi, Londra’daki Asya rap
miizigi, irlanda Bageli, Cin Tacosu ... gibi fenomenleri kabullenme girisimidir.”
(Pieterse’den akt. Tomlinson, 2013:208).

“Kiiresellesmis kiiltiiriin melezlesmis kiiltiir oldugu diisiincesinin, yersiz
yurtsuzlagsma kavraminin hemen ardindan gelen giiclii sezgisel bir cezp ediciligi
vardir.” Ciinkii kiiresellesme stireciyle kiiltiir ile yer arasindaki bag kopmus ve
gittikge yogunlasan kiiltiirel etkilesim sonrasinda yerinden ¢ikarilmis kiilttirel
pratikler birbirine karisarak yeni ve melez kiiltlrler tiretmistir (Tomlinson,
2013:206). Hannerz’e gore kiiltiirler, bu yeni diinya diizeninde duragan degil,
akiskan ve degiskendir. Kiiresellesme stireciyle yogunlasan kiiltiirel akislarin
birbirlerini etkilememesi miimkiin degildir. Ortaya ¢ikan bu akisla birlikte
kiltiirlerin i¢ i¢e gegmesiyle melez kiiltiirler olusmustur (Akt. Polat, 2016:618).

Geleneksel kiiltiirel alisveris modeline gore yabanci kiiltiirlerin etkisine
ya da tahribatina ugrayan biricik, ar1 ve 6z yerel kiiltiirler vardir. Bu modele
gore farkli toplum kiiltiirleri birbirleriyle kiiresellesme sonucu olusan dogal
yakinlasma ile degil, tahribatta bulunarak etkilesime ge¢mistir. Gergekte
ise her kiiltiir, diger kiiltiirlerden bazi 6zelliklerini almig ve bunlar zamanla
dogallagsmigtir (Morley ve Robins, 2011:177).
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Holton’a gore giiniimiizde kiiltiirler birbirine Oyle karigmigtir ki artik
herhangi bir saf ve art kiiltirden bahsetmek imkansizdir. Kiiresellesme
siirecinde niifusun go¢ etmesi ve bu gocler sonucunda insanlarin birbirleriyle
karigmasi “hibritlesme” diirtlistinii siirekli artirmaktadir (2013:73).

Aciklanilan durumlar melezlesmenin iyimser boyutudur. Kiiltiirlerin
birbirleriyle karsilagmasi gerilim ve siirtisme durumlart da yaratabilir.
“Kiiresellesme siireci ayni derecede bir yiizlesme ve garpigsma ile eslestirilebilir.”
Gilinimiizde kiiresellesen diinyada ¢ok onemli degisimler meydana gelmis
ve bu kiiresel degisimler Bat1 ile Islam diinyas1 arasinda gerginliklere neden
olmugtur. Ornegin “Fransizlar ve Cezayirli gdgmenler, Almanlar ile misafir
Tiirk iscileri” arasinda bu tarz gerginlikler olabilir (Robins, 2014:289).

Tepkiler ve gerginlikler diginda diinya ilizerinde uygulanan korumaci ve
savunmaci diinya politikalariyla hiikiimetler tarafindan melezlesmeye ¢ok hos
bakilmamistir. Bu durum, Avrupa’da Amerika’nin kiiltiirel ihracatina karsi
hissedilen kararsizlik ve endisede goriilmektedir. Bazi gevreler, Hollywood’dan
Mc Donalds’a kadar uzanan Amerikanlasmanin Avrupa’nin  kiiltiirel
biitiinligiini tehdit ettigini belirtmisler ve bu biitiinliigii bozacak melezlestirici
politikalara karsi ¢ikmiglardir. 1995 yilinda yapilan Gimriik Tarifeleri ve
Ticaret Genel Anlasmasi Uruguay toplantisinda Fransa’nin ABD filmleri ve
televizyon iiriinleri izerindeki kisitlayici kotalar1 koruma kararinda 1srar etmesi
toplantiy1 bitirme noktasina getirmistir (Robins, 2014:289).

Kiiresellesmenin ve kiiltiirel melezliklerin yogunlastigi, ¢oziilen siirlar
ve kesintiye ugrayan siireklilikler diinyasinda kimligin gecmisteki mutlakligt
ve hiyerarsisi yeniden sorgulanmaktadir. Sadece eski somiirgelerinden gelen
kiiltiirle degil, Amerikan ve Japon kiiltlrleriyle de yogunlasan Avrupa’da
Avrupali olmak artik ne anlama gelmektedir? “Kiiresel zamanlarda kendi i¢inde
tutarli ve birlesik bir kimlik anlayigint muhafaza etmek miimkiin miidiir?” Bu
sorular 1s18inda giiniimiiz diinyasinda kimligin mutlaklig1 zayiflamaktadir.
“Kimligin surekliligi ve tarihselligine, kiiresel kiiltiirel yiizlesmelerin
dolaysizligi ve yogunlugu meydan okuyor.” (Robins, 2014:291).

1.2.2. Kiiresel-Yerel Esanhihg)

Kiiresellesme kavramina deginirken kiiresellesmenin zitliklari igerisinde
barindirdigindan bahsetmistik. Kiiresellesme siireciyle diinya 6lgeginde mutlak
bir biitiinlesme saglanirken bir yandan da parcalanma, yerel kimlikler ve
yerellesme dnem kazanmistir.

“Giinlimiizde her ne kadar biitlinlesme dinamiklerinin farklilasmaya kiyasla
daha fazla agirlik kazandig:1 goriilmekteyse de, kiiltiirel, etnik, dinsel, irksal,
cinsel ve smifsal bir ¢ok boyutta par¢alanmanin yasandigi goriilmektedir.
Bu pargalanmalar sonucu ortaya ¢ikan farkliliklar da, kiiresel akis igerisinde
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kendilerini ifade edebilme imkani bulabilmektedirler. Dolayisiyla giiniimiiz
kiireselligi, birlik ve biitiinlesme siirecleriyle ne kadar igsel ise, yerel/ alt otantik
sOylemlerin canlanmasi ve kabul gérmesi siiregleriyle de o kadar igseldir.”
(Robertson’dan akt. Costu, 2005:99).

Kiiresellesme stireciyle birlikte sermayenin yersiz ve yurtsuz bir
nitelik kazanmasiyla bir yatirimci diinyanin herhangi bir yerinde yatirim
yapabilmektedir. Bu yatirim sonucunda orada yagayan insanlar i¢in yeni bir is
ve calisma alanlar1 agilmaktadir. Ornegin Tiirkiye’nin birgok iline yatirim yapan
ve fabrika acan yabanci otomotiv firmalari, o bolge insani i¢in hem bir is hem
de bir sosyal giivence anlamina gelmektedir. Kiiresellesme siirecinde hem bir
mekani kdklerinden ayirma yani bir yersiz yurtsuzlagma siireci yasanirken hem
de gelisen enformasyon aglari sayesinde zaman ve mekan farkliliginin ortadan
kalkmasiyla mekani sabitleme siireci yasanmistir. Bu durum yerellesmeye
neden olmaktadir. “Bu nedenle bazilar icin kiiresellesme olarak goriilen,
bazilari i¢in yerellesme anlamina gelmektedir.” (Bravo, 2010: 3,4).

Kiresellesme ve yerellik arasinda diyalektik bir iliski oldugunu o6ne
siiren diislinceler vardir. “Hall, kiiresel olarak adlandirilan seyin, sistemli bir
bicimde her seyi devirip gegen, benzerlik yaratan bir sey olmaktan ¢ok, aslinda
tikellik (particularity) araciligiyla isleyen; tikel mekanlari, tikel etkinlikleri
miizakere eden, tikel kimlikleri harekete gecirerek isleyen bir sey oldugunu
diisiinmektedir.” (Akt. Ince, 2009:264). Benedict Anderson, Hristiyanlik gibi
biiyiikk dinlerin evrensel bigimini bir dizi tikellik ve 06zgiilliik araciligiyla
kazandigii soylemistir. “Kozmik ve evrensel olanla diinyevi ve tikel olan bu
sekilde kars1 karstya getirilince, Hristiyanlik, ne kadar devasa olursa olsun,
Oyle oldugu ne kadar giiclii bir sekilde hissedilirse hissedilsin, tikel Bavyera
ya da Endiiliis cemaatlerine gore degisen bir bicimde ve daima kendilerinin bir
tekrart, bir kopyasi olarak sunulmus oluyordu.” (1995:37,38).

Karsit siiregler gibi goriinen kiiresellesme ve yerellesmenin birbirleriyle
olan yakin iligkisi ve i¢ ice gegmisligi tezine liberal diistiniirler de katilmaktadir.
“Ancak liberal perspektif, kiiresel-yerel iliskisini kiiresellesme yoluyla
liberalizasyon stratejisi olarak yorumlama egilimindedir.” Doering gibi liberal
disiiniirler, kiiresellesen diinyada liberal bir diinya diizeninin olusumunu
engelleyebilecek politik kiiresellesme gibi engelleri 6nlemenin tek yolunun
kiiresellegsmenin aksi istikametinde yani yerellesme istikametinde gitmek
oldugunu diisiinmektedir (Ince, 2009:269).

Castells, giin gectikce kiiresellesen siireclerin yapilandirdigi bir diinyada
siyasetin giderek yerellesmesi paradoksunu ortaya atmistir. Castells’e gore
insanlar, kiiresel kapitalist diinya diizeninde ugramis olduklar1 ekonomik
somiiri ve kiiltiirel baskilara eylemci ve siyasi hareketlerle karsi koymaya
calismiglardir. Bu c¢abalarin basarisiz olmasi sonucunda siyasi baskilar,
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insanlara teslim olmak ya da yerel orgiitlenmelerle kars1 koymaktan bagka bir
sans vermemistir. Bu durum kiiresellesmenin her alanda yasandigi diinyada
siyasetin yerellesmesine sebebiyet vermistir. “Anlam ve kimlik yaratimi s6z
konusuydu: Benim semtim, benim cemaatim, benim kentim, benim okulum,
benim agacim, benim nehrim, benim sahilim, benim kilisem, benim barisini,
benim ortamim ...” Kiiresel diinyada tek baslarina kalan insanlar bu sekilde
kendilerine siginmiglardir (2006:86).

Kiiresellesme kavrami, oOncelikle diinyanin bir bdlgesinde olan olay
ve etkinliklerin diinyanin uzak bolgelerindeki birey ve topluluklari
etkileyebilecegini ve sinir 6tesi toplumsal, politik ve ekonomik etkinliklerin
gerginlesmesini ifade eder. Kiiresel etkilesimlerin hacminin, yogunlugunun
ve sliratinin artmasi, yerel gelismelere de kiiresel sonuglar dogurabilecek gii¢
vermistir. Bu giicle yerel ve kiiresel giinden giine derinleserek ic ice gecer (Held,
v.d.,2014:88,89). “Kiiresellesme, bir bulmacanin pargalarini bir araya getirmek
gibidir: Yeni kiiresel sisteme bircok yerelligi birden yerlestirmek demektir.”
(Morley ve Robins, 2011:162).

Giddens’a gore “Kiiresellesme yalnizca biiylik sistemlerin yaratilmasiyla
degil, ayn1 zamanda toplumsal deneyimin yerel, hatta kisisel baglamlarinin
doniisiimiiyle de ilgilidir.” Yerel yasam igerisindeki tercihlerimiz ve tiiketimimiz
kiiresel sonuglar dogurmustur. Ornegin herhangi bir giysi alirken vermis
oldugumuz karar sadece uluslararasi is boliimiinii degil, diinya ekosistemlerini
de etkilemistir (2017:12).

Bauman’a gore kiiresellesme, ne kadar birlestirirse o kadar bdler,
yerkiireyi tek tiplestirme sebepleriyle bolme sebepleri aynidir. Finans, ticaret
ve enformasyon akisinda ne kadar kiiresel hale gelip uluslararas1 boyutlara
ulasilsa da ayni zamanda bir yerellesme “mekéan sabitleme” siireci islemektedir.
“Bazilan i¢in kiiresellesme olarak goriilen sey, baskalari igin yerellesme
anlamina gelmekte; bazilar1 i¢in yeni bir Ozgiirliiglin isaretini veren sey,
bagkalariin tizerine davetsiz ve kotii bir kader gibi ¢ullanmaktadir.” Sonug
olarak yeni kosullar son derece esitsiz sonuglar yaratmistir. Kimimiz eksiksiz
ve gercek manada kiireselleserek bu durumun faydalarindan yararlansak da
kimileri de yerelliklerine saplanip kalmistir (2018:8,9). Giiniimiizde varolus
kiiresel- yerel karsithigi icine c¢ekilmistir. Kiiresel olma; hareket 6zgiirligi,
toplumsal gelisme, ilerleme ve basartya isaret ederken, yerellik ise geride
kalmighga, basarisizliga isaret eder (Bauman, 2018:145).

Kiiresellesme siireciyle biitlinlesen, kiiresel bir kdy haline gelen diinyada
farkliliklarin hala nasil var olabildigi sorusuna Robertson, “kiiresel ve tikelin
esanlilig1’” kavrami iizerinden cevap vermektedir. Robertson, diinyanin bir
yandan tek bir mekan haline geldiginden bahsederken, diger yandan da tiim
toplumlarin  kiiresellesme tarafindan gorecelilestirilerek esitlendiginden
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bahseder. “Bu da tiim topluluklarin bu tek mekéanda yer alabilmesini saglayan
farkliliklarin, yerelliklerin “bir aradaligin1” dogurur.” Zaten Robertson, “kiiresel
kiiltiirii” farklr kiltiirlerin etkilesim halinde ve bir arada olma durumu olarak
tanimlamaktadir. “Robertson, esanliligi vurgulamak i¢in, Japon is diinyasinda
yerel kosullara uyarlanan “kiiresel taslak” anlamindaki “dochakuka”dan
hareketle “glokallesme” kavramini 6nermistir.” (Akt. Balc1, 2006:31). Tiirkceye
kii-yerellesme olarak cevrilen glokallesme kavrami, “kiiresel diisiin, yerel
davran” anlamina gelmektedir. Cok uluslu sirketler tarafindan global bir {irliniin
bir iilkeye sokulmasinda ya da o iilkede satiglarin artirimi i¢in kullanilabilen
kiiyerellesme stratejisi, kiireselle yerelin i¢ ige yasandigi diinyamizda sirketler
icin 6nemli hale gelmistir. Ornegin diinyanin her yerinde yuvarlak hamburger
ekmekleriyle servis edilen hamburger koftesi, Tiirkiye’deki damak zevklerinden
dolay1 lavas ekmegine sarilip “diiriimburger” olarak servis edilebilmektedir.
Diinyanin her yerinde teknolojik ve elektronik firiinler satan Sony sirketi
calisma stratejisini kiiresel-yerellesme olarak tanimlar. NBC kanalinin genel
midiir yardimcist J.B. Holston yerelligi destekledigini agiklamistir. Holston’a
gore kiiresellesme, fabrikalari birtakim iilkelere gotiirmek degil, ayn1 zamanda
o kiiltiirlere adapte olmaktir (Morley ve Robins, 2011:162).

Glokallegsmekavramikiiltiirel iiriinlerin pazarlanmasinda da kullaniimaktadir.
Ornegin Avustralya’daki Disney Televizyonu, 1960’larda ABD’de yayinlanan
programlarin tekrarindan olugmaktadir. Bu tekrar programlara 1990°lara kadar
geng Avustralyali sunucular tarafindan bir yerellesme filtresi uygulanmis ve o
sekilde sunulmustur (Nightingale’den akt. Miller, 2012:162). “General Motors
Avustralyali General Motors Holden’1n sahibidir, ‘kendi hot doglarini, baseball,
apple pie (elmal tartlarini) ve Chevrolet’nin jingle’m1’ Avustralya pazar i¢in
‘et tartlarina, futbola, kangurulara ve Holden arabalarina’ g¢evirmektedir.”
(Miller, 2012:162,163).

Kiiyerellesmeyi sadece ticari anlamda diisiinmek yanlhstir. Kiiyerelcilik
kadim zamanlara kadar giden ¢ok eski bir siirectir. Helenizmle karsilasan yerel
kiiltiirlerin teslim olmadan onu 6ziimsemeye calistigi giinlere kadar uzanir.
Musevi din bilgini Tzvi Marx, MO 4.yiizy1lda Yunanlilarla ilk olarak karsilasan
Yahudilerin kendi kiiltiirlerinden 6diin vermeden Yunan mantigini diisiince
sistemlerine kattigini belirtir. Yunan mantig1 o giinlerdeki tefsir ve hahamcilik
metinlerinin bir parcast haline getirilmistir (Friedman, 2003:300).

Friedman’a gore kiiresel kapitalizmin yarattigi homojenlesme ve diinya
kiiltiirleri tizerinde olusturulan tek tipliligi onlemek, kiiresellesmeye ayak
uyduramayan iilkelerin dogal ¢evreye ayak uyduramayan canli tiirleri gibi yok
olmasini engellemek i¢in {ilkelerin ¢oklu filtreler olusturmasi gerekmektedir.
Bu filtrelerden en 6nemlisi kiiyerellesme filtresidir. “Bagka giiclii kiiltiirlerle
karsilagtigi zaman, kendisine uygun olan ve kendisini zenginlestirecek etkileri
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Oziimseyen, kendisine tiimiiyle yabanci olanlar1 reddeden ve farkli olmakla
birlikte farklilign iginde kucaklanabilecek ve tadina varilabilecek unsurlar
siniflandirabilen bir kiiltiir, saglikli bir kiiyerellesme yetenegine sahiptir.”
(Friedman, 2003:300).

Erdogan ve Alemdar’a gore ideolojik olarak kiiresellesme kavrami, once
kiiresellesmeyle diinyanin “kiiresel koy” oldugu, sonra “kiiresel kent” oldugu
ve ardindan da “kiiresel yerellik” oldugu masallariyla gelmistir. 1960’larda
Marshall McLuhan tarafindan iletisim teknolojilerinin gelismesi sonucu
diinyanin “kiiresel bir koy” oldugu goriisii ortaya atilmistir. Bu goriis, o
zamanlar ulus kurma temeline dayanan goriis ve politikalar egemen oldugu icin
1980’lere kadar marjinal kalmistir. Diinya iizerinde biiylik sirketlerin kurulmasi
ve diinyanin bir¢ok yerinde faaliyet gostermesi, bu sirketlerin tek ulusa ait olma
durumlarinin ortadan kalkmasina sebep olmustur. Cok uluslu sirket (CUS)
denen durumun ortaya ¢ikmasiyla sirketlerin yonetim, tiretim ve dagitim yapist
Bat1 disina yerel merkezlere taginmistir. Boylece kiiresel olanin ayni zamanda
yerellik ideolojisini de yaymasi geregi ortaya ¢ikmis ve kiiresellesmenin
bilincini yaratan ideolojik bicimlendirmelerden biri olan “kiiresel-yerellesme”
(glocalisation) kavrami ortaya atilmistir (Erdogan ve Alemdar, 2010:402).

Kiiresel olanin kendini yayabilmesi i¢in yerellige ihtiya¢ duymasi ve kiiresel
tirtinlerin ulusal pazarlara yerel maskelerle ¢ikmasi, akla Zizek’in kapitalizm
hakkindaki goriislerini getirmektedir. Zizek, kapitalizmin en bilyiik tehlikesinin
kendini biitiin uygarliklara uyarlayabilmesi oldugundan bahseder (2008:32,33).

“Belki de kapitalizmin asil tehlikelerinden birini burada saptamak gerekir:
kiiresel oldugu ve biitiin diinyay1 kucakladig1 halde, stricto sensu bir “diinyasiz”
ideolojik kiimelenmeyi destekler, insanlarin biiylik kismint anlamli herhangi
bir biligsel haritadan yoksun birakir. Kapitalizm anlami biitlinliikten ¢ikaran ilk
sosyo-ekonomik diizendir: anlam diizeyinde kiiresel degildir. Sonugta, kiiresel
“kapitalist diinya goriisii” diye bir sey yok, tam olarak “kapitalist uygarlik” diye
bir sey yok: kiiresellesmenin temel dersi tam da bu, kapitalizmin kendisini biitiin
uygarliklara uyarlayabilmesidir, Hiristiyan uygarliktan Hint uygarligina ya da
Budist uygarliga, Batidan Doguya hepsine.” (Zizek,2008:32,33).

“Zizek’in kapitalizm hakkindaki bu ¢éziimlemesi, kiiresel-yerel ¢eliskisinin
sahteligini tiim ¢iplakligiyla gézler Oniine serer.” Kapitalist diinya goriisii diye
bir sey yoktur, onun kendini her seye kusursuz uyarlayabilme yeteneginden
dolay1 kendini tim yerelliklere de miikemmel bir sekilde uyarlayabilir.
Boylelikle de kendini yerel iizerinden tekrar tekrar iiretmektedir (ince,
2009:270).

1.2.3. Kiiltiirel Emperyalizm Tartismalan
Kiiresellesme siirecinde Bati’daki devletler diinyanin diger devletlerine
oranla daha fazla s6z sahibi olmuslardir. Bu sebeple kiiresellesmenin aslinda
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bir Batililagma projesi oldugunu, Bati’dan Dogu’ya, Kuzey’den Giiney’e dogru
giden somiirgecilik ve emperyalizmin yeni bir formu oldugunu &ne siiren
tartigmalar yapilmistir.’ Kiiresellesme, kiiltiirleri homojen hale getirmis ve
tiim insanlig1 sarmalayan yeni bir melez, ortak kiiltlir yaratma ¢abasi igerisine
girmistir. Ortaya konulmaya ¢aligilan ortak kiiltiir, gercekten tiim insanligin
ortak katkisi ile mi olusturulmustur yoksa diger kiiltiirler yok edilip Bat1 kiiltiirii
mi ortak bir kiiltiir olarak pazarlanmaktadir? Bu temel soru etrafinda kiiltiirel
emperyalizm tezi sekillenmektedir. Baz1 diisiiniirlere gére emperyalizm artik
kiiltiir iizerinden faaliyetlerde bulunmaktadir. 1960’larin sonlarinda dile
getirilen kiiltiirel emperyalizm sdylemi, kiiresellesme siirecini belirli merkezi
kiiltiirlerin gittikge artan hegemonyast ve Amerikan degerlerinin, mallarinin
ve yasam tarzinin yayilmasi olarak tanimlayarak kiiresellesmeye ilk olarak
kiiltiirel alanda elestirel bakis agisinin getirilmesini saglamistir (Friedman’dan
akt. Tomlinson, 2013:121).

Kiiltiirel emperyalizm sdylemi dort farkl sekilde tartisilmaktadir. 1k olarak,
Afrika, Ortadogu ve Latin Amerika iilkelerinin demokratik katilim haklar
ve kontrol etme siiregleri tartigsimaktadir. ikinci olarak, Bati Avrupa’nin
bliyiik ekonomik gii¢leri, Amerikanlasmaya kars1 bir Avrupacilik yaklagimi
insa etmenin gerekli oldugunu &ne siirmektedirler. Uglincii olarak, “daha
onceki devlet sosyalizmi politikalarin1 uygulayan Bati ve Merkezi Avrupali
iilkeler ozellestirilen medyayla bagimsiz sivil toplum gelistirmenin yollarini”
aramaktadir. Son olarak da ABD’nin kendi i¢indeki yerelci diisiinceler, ABD nin
pazarladigi tirtinlerin ve olusturulan ekran kiiltiiriniin kendi ulusal kimliklerini
kaybettirmesinden korkmaktadir (Mowlana’dan akt. Miller, 2012:171,172).

Ozellikle kiiltiir endiistrisi iiriinleri olarak adlandirilan filmler ve TV
programlar1 vasitasiyla Bati kiiltiirii git gide egemen kiiltiir haline gelmektedir.
Oriimcek Adam, Batman ve Mickey Mouse gibi karakterler tiim diinya
cocuklart tarafindan bilinmektedir. Bat1 kiiltiirii olarak s6z edilen ¢ogunlukla
Amerikan kiiltiiridiir. Glinlimiizde birgok kisi kiiresellesme siirecini yoneten
ve yeni diinya diizenini olusturan iilke olarak ABD’yi gérmektedir. ABD
destekeileri onu diinya lideri ve siiper gii¢ olarak 6verken desteklemeyenler ise
onun emperyal ve acimasiz oldugunu ihbar etmektedir. Her iki goriiste eskiden
Avrupa’nin giydigi kiiresel giic gomlegini simdi ABD’nin giydigi goriisiine
dayanirken, 19. ylizyil Britanya yiizyiliysa 20.ylizyll da Amerikan yilizyil
olarak tanimlanmaktadir (Hardt ve Negri, 2001:13).

Sadece gelismemis ya da gelismekte olan iilkeler degil, gelismis Batili
devletler de Amerikan kiiltiiriiniin kendi kiiltiirlerini yok etmesinden korktuklari
icin bazi korumaci politikalar uygulamislardir. 1982 yilinda Mondiacult’da
kiiltiirel tiretim iizerine Mexico City’de yapilan konferansta Fransiz Kiiltiir

3 Kiiresellesme ve Kavram Tartismalart Bolimiinde bu tartismalara deginilmistir.
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Bakani Jack Lang, kiiltiirel bir direnis ¢agris1 yapmis, Amerika’nin bu finansal
ve entelektiiel emperyalizmine karsi gergek bir hagli seferi yapilmasi ve kiiltiirel
direnisin baglatilmasi gerektigini vurgulamistir (Mattelart ve vd.’den akt.
Miller, 2012:164,165). Amerikan kitle kiiltiirii, Avrupa kiiltiiriinii zayiflatan ve
yozlastiran bir kiiltiir olarak goriilmiistiir. Hollywood sinemasinin tiim diinyada
olan hakimiyeti, Avrupa kiiltiir endiistrilerinin hayatta kalma sanslarini1 zora
sokmustur. Avrupa kitasmnin kiiltiirli, dnce Amerikan parasmna daha sonra
Amerikan sinemasi ve degerlerine esir olmus durumdadir (Malcolm’dan akt.
Morley ve Robins, 2011:39). Bu kiiltiirel direnis ¢agrilart Gliney Dogu Asya
Ulkelerinde 1990 y1linda yayinlanan bir bildiriyle yanki bulmustur. “Bu bildiride
‘Batili medya igeriginin inanilmaz artmasi ve her taraflarini kaplamasiyla tehdit
edilen dolay1 kiymetli Asyali degerleri ve gelenekleri ilerletmek ve korumak
icin kiiltiirel olarak kiiresellesme olgusuna kars1 birlesik bir tepkinin verilmesi’
cagrisi yapiliyordu.” (Chadha ve Kavoori’den akt. Miller, 2012:165).

ABD’nin yaratmis oldugu kiiltiir enddistrileri giinlimiizde kiireselligin
parametrelerini belirlemektedir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan farkli kiiltiirden
ve cografyadan olan insanlarin ayni yagsam kosullarini, degerler ve 6ncelikleri,
zevkler ve normlar sistemini paylagmasi i¢in yatirimlar yapilmakta ve bu insanlar
imge bombardimanina tutulmaktadir. “Reklam endiistrisi cografi yakinligin
onemli olmadig1 tezinden hareketle, benzer yasam bi¢imini paylasan diinyanin
farkli bolgelerindeki tiiketicileri pazarlama topluluklari olarak olusturmak
icin stratejiler gelistirmektedir.” Ayrica kiiresel kiiltiir tiim goriintiileri tek elde
toplamak istemis ve CNN ya da benzer uluslararasi yayin yapan televizyonlar
evrensel kiiltiir olusturmanin pesine diigmiistiir. “Tek bir goriintii ya da tek bir
reklam piyasasi hayalleri kuranlarin ortak noktasi, tiiketicilerin kiiltiirel agidan
tirdeslestigi fikrini savunmaktir.” (Mattelart’den akt. Cheviron, 2004:53).
George Ritzer (2019), diinyada her {ilkede faaliyet gosteren McDonalds
restoranlarindan yola c¢ikarak {irettigi McDonaldlastirilma teziyle bugiin
diinyanin her yerine kiiresel Amerikan kiiltiiriiniin yayildigimi vurgulamaktadir.
Diinya ¢apindaki kiiltiirel liriinlerde goriilen standartlasma ve yakinlasma bu
iddiay1 destekler niteliktedir. Giyeceklerden, yiyeceklere, miizige, filmlere,
televizyona ve mimarliga dair herhangi bir gostergeyi goz oniine aldigimizda
diinya tizerinde belirli markalarin, tarzlarin, zevklerin ve pratiklerin kiiresel
olarak popiiler oldugunu ve diinyanin her yerinde bulunabildiklerini goriiriiz
(Tomlinson, 2013:126).

Hunter ve Yates’e gore kiiresellesme adi altinda hayatimiza giren biitiin
iirtinler ve kavramlar yadsinamaz bicimde Amerikan kokenli ve 6zelliklidir:
“Amerika Birlesik Devletleri, bir gozlemcinin deyisiyle “insan yapimi
nesnelerden gercek bir ¢18” yaratmis, bunlar diinyanin her yaninda yasamin en
dogal parcast haline gelmistir. ATM, basketbol, hamburger, kaykay, cep telefonu,
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bilgisayar, bilgisayar korsani, lastik ayakkabi, beysbol sapkasi, otomatik makineli

camasirevi, gubuk gofret-cikolata, mikrodalga firin, parkmetre, kamera, para

atilarak calisan otomatik miizik dolabi, ¢agdas yolcu ugagi, tiiketim maddeleri
satan gece giindiiz agik magaza, tebrik karti, dondurma, enerji veren sporcu
icecegi, blucin, rap miizigi, ¢iklet, kredi kart1, gékdelen gibi nesneler hemen

hemen her yere yayilmistir.” (2003:328).

Thomas Friedman, Malezya seyahatinde iilkedeki tiim KFC restoranlarinin
sahibiyle yaptigiroportajda tiim diinyada olumlanan ve yayilan kiiresel Amerikan
kiiltiirliniin sonuglarina sahit olmustur. Restoranlarin sahibi, KFC’yi iilkede bu
kadar cazip kilan sey nedir sorusuna, tadindan 6te simgeledigi “modernlik,
Amerikanlasma ve zamana uygun goriinme” oldugu cevabini vermistir.
Malezya’da kiiciik tasra yerlerden gelen insanlar KFC restoranlarinin 6niinde
Amerika’ya yakin olmak i¢in kuyruklar olusturmaktadir. Cogu Malezyalilar i¢in
KFC’de yemek en ucuz Amerika yolculugu olarak goriilmektedir (2003:299).

Kiiresel kiiltiirle ilgili yapilan elestiriler dogrultusunda bu elestirileri de i¢ine
alan iki farkl distopik goriis vardir. T1ki, “kiiresel kiiltiiriin kiiresel kapitalizmin
metalastirici pratiklerinin tahakkiimii altinda oldugu diisiincesi: Marx’1n keskin
bir idrakla betimledigi, duvarlar1 dven kiiltiirel ‘agir toplar’.” Ikincisi ise Bati
kiiltiiriiniin diger kiiltiirler {izerindeki tahakkiim olusturma tehdididir. Ilk goriise
gore kiiresel kapitalizmin kiiltiirel tirinlerini diinya ¢apinda dagitima sokma ve
ulusal kiiltiirleri kendi ekonomik potasinda eritebilme giicii kapitalist tek bir
kiiltiirlin yayginlagsmasina neden olmustur (Tomlinson, 2013: 123). Bu goriisiin
en tutarli savunucusu Amerikali Marksist medya kuramcist Herbert Schiller
olmustur. Schiller, ilk olarak Amerikan kapitalizminin diinya ekonomileri ve
kiiltiirlerini etkileme giicli izerinde durmus, daha sonra sermayenin uluslararasi
giictinii fark edip ulus 6tesi sirketler tizerinden elestirilerini yogunlagtirmistir.
Ulus otesi sirketler, sahip oldugu kiiresel siyasi ve ekonomik giiciiniin
yan1 sira kiiresel kiiltiirii tanimlama gibi ideolojik bir giice de sahiptir. “Bu
nedenle Schiller’e gore ulusotesi medya sirketleri kapitalist diinya sistemiyle
tamamiyla biitiinlesmistir ve bu sistemin biiyliyiip yayilmasinda islevsel bir
rol oynamaktadir.” Kapitalizm, sadece kiiresel ekonomi politigi tanimlamaz,
ticarilesmis medya iriinlerinin igerisine kapitalizmin yiceligini ve ideal
tilkketici degerlerini de koyup, bu tirlinleri dagitima sokarak kiiresel kiiltiirii de
belirlemektedir (Akt.Tomlinson, 2013:123-125).

Howes’e gore Schiller gibi teorisyenlerin ortaya koydugu kapitalist tek
kiiltiir yaratim1 ve yaratilan kiiltiir sayesinde bir iriiniin tereddiit edilmeden
diger iilkelerde kabul edilmesi tezi giiniimiizde oldukc¢a sorunludur. Ciinkii
“Coca Cola dahil higbir ithal nesnenin melezlesmeye karsi tamamen bir
bagisiklig1 yoktur.” Coca Cola’ya farkli kiiltiirler icerisinde iireticisinin dahi
hayal edemeyecegi anlamlar yiiklenebilir. Ornegin Rusya’daki inanisa gore
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Coca Cola kirigikliklar azaltabilir ya da Haiti de bir insan1 yagama dondiirebilir.
Barbados da bakin giimiise gevirebilir (1996:6). Firmanin uyguladigi glokal
iilke stratejileri, iilkelerin geleneklerine uygun reklamcilik anlayislar ve satig
yerinde iiretim tesisleri kurmasi iiriine yerli bir {irlin imaj1 kazandirmaktadir.
Kiiltiir ve medya kuramcilari ve ekonomi politik¢iler tarafindan “kiiltiirel
temelliikte” boyle bir karisiklik oldugu kabul edilmektedir. Bugiin Amerikan
hegemonyasimin tek tarafli bir bicimde Los Angeles’ta paketlenip, kiiresel
kdye gonderilip orada paketin masum beyinler tarafindan agildigi goriisii gok
inandirict degildir. Bu tek tarafli tahakkiim yerine yerel kiiltiirel pratiklerle
diger kiiltiirlerden gelen etkiler arasinda dinamik bir etkilesimin oldugunu
savunan yerel kiiltiirel analiz gelenegi énemlidir. Bu analiz gelenegine gore
gelismis iilkelerin kiiltiiriinii dogrudan dayatmas: yerine kiiltiirel kaynasma ve
melezlesme daha onemlidir. Sonug olarak “Kapitalist tiiketici tirlinlerinin ve
medya metinlerinin kiiresel yayginligina bakarak bundan birdrnek kapitalist bir
tek kiiltiir dogdugu anlamini ¢ikaran savlardan, tam olarak kusurlu bir kiiltiir
kavramindan yola ¢ikmalar1 nedeniyle kusku duyulmalidir.” (Tomlinson, 2013:
128,129).

Amerikan kiiltiir iirtinlerinin tiim diinyaya ihrag¢ edilmesi ve Amerikan film ve
televizyon programlarinin tiim diinyada izleyici bulmasini sadece Amerika’nin
tim diinyada yarattigi kiiltlir endiistrisine ve Amerikali yapimeilarin yurt
icindeki biiylik satiglardan dolay1 elde ettikleri maddi giice baglamak yanlistir.
Bu avantaj siiphesiz ¢ok onemlidir ama {irlinlerin diger iilke is¢i siniflarina
hitap eden igeriklere sahip olmasi da 6nemlidir (Morley ve Robins, 2011:84).
Worpole’nin Ingiliz is¢i smifinin edebi begenilerini incelemek icin yaptig
arastirmasinda Ingiliz eski liman iscisi, Amerikan edebiyatinin geleneksel
Ingiliz edebiyatindan daha g¢ekici oldugunu agiklamistir. H.G. Wells ve
Arnold Bennett gibi Ingiliz yazarlarin1 okuyan isci, bu yazarlarm kendine
gore olmadigini, yazilan yapitlarda hep bir sinifsallik hissettigini agiklamistir.
Amerikan yazarlarinin ise, isciler gibi halktan konustugunu sdylemigtir (Akt.
Morley ve Robins, 2011:84).

Bigsby, diinya {izerinde yayilan Amerikan popiiler kiiltiiri ve
Amerikanlagmay1 degisimle ve yeni olan seylerle 6zdeslestirir. Bigsby’e
gore Amerikanlagsmanin elestirilmesinin nedeni, yeni olan seylerin gelenek
ve begeniler acisindan kiistah, kaba, incelikten uzak, aptalca ve tahrip edici
goriilmesidir. “Boylece, “Amerika”, geleneksiz olanin modeli olarak ve
‘kiiltiirel” olana karst maddi olanin seferber edilmesidir.” (Akt. Morley ve
Robins, 2011:86).

Son yillarda kiiltir ya da medya emperyalizmi tezi ciddi elestirilere
ugramistir. Elestiriler, ingiliz ve Fransiz ajanslarmin eski somiirge iilkelerine
siirekli kiiltlir malzemesi ihracini, Meksika’nin diger Latin Amerika tilkelerine
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ihracatini ya da Brezilya'nin giiney Avrupa’nin Katolik {ilkelerine telenovelalar
ihracini yeterince dikkate almadan sadece Amerikan kiiltiirel iiriinleri ihracati
iizerinden kiiltiirel emperyalizm tezinin agiklanmaya calisilmasi iizerinedir
(Morley ve Robins, 2011:293).

Brezilya ve Meksika gibi Latin Amerika {ilkelerinin, 6zellikle 90’11 yillarin
basinda yogunlasan, Portekiz ve Ispanya gibi Avrupa iilkeleri basta olmak iizere
tiim Avrupa lilkelerine telenovela ihracati yapmasi (Biltereyst ve Meers, 2000),
Kuzey’den Giiney’e olan hakim akis yerine Giiney’den tiim diinyaya uzanan
“kars1 akig”in olustugu tartismalarini siddetlendirmistir. Bazi teorisyenler,
Latin Amerika kurgusal televizyon programlari, ozellikle telenovelalar,
vasitasiyla kiiltiirel emperyalizm tezinin revizyona ugradigimi ve karsi kiiltiirel
emperyalizmin olustugunu iddia etmislerdir. Tomlinson, Reeves, Sreberny
Mohammadi, Sinclair gibi teorisyenler, kiiresel iletisim icerisinde giinliik soap
operalarin Latin Amerika versiyonlarinin iiglincii diinya kiiltiir endiistrileri i¢in
bir miicadele alani olugturdugunu, ana akisa karsi bir alternatif ve “kars1 akis”
olusturulabilecegini gosterdigini vurgulamistir (Biltereyst ve Meers, 2000: 2).

Latin Amerika iilkelerinin drama ihracati basarisi ya da giliniimiizde
bakildiginda Kore igeriklerinin ve Tirk dramalarinin elde etmis oldugu ihracat
basarisinin Amerikan hegemonyasina kars1 bir “karsi akis” olusturdugunu iddia
etmek mantikli gibi goriinse de “karst akis” olarak degerlendirilen iceriklerin
oncelikle 6zgiinliigii {izerinde diisiiniilmesi gerekmektedir. Uretilen iceriklerin
gercekten 6zglin bir igerik mi yoksa Amerikan iirlinlerinin bir kopyasi olarak mi1
iiretildigi meselesi, bu tiriinlerin ger¢ekten karsi akis olusturup, olusturmadigini
anlamak i¢in dnemlidir. Cilinkii farkli paketlemeyle sunulan bir Amerikan iiriind,
kars1 akis olusturmak yerine tamamen ana akisa hizmet etmis olabilmektedir.
Bununla birlikte kars1 akis olustugunu iddia eden revizyonist teorisyenler bile
Latin Amerika televizyon ve telenovela endiistrisinin stil ve organizasyon
bakimindan Kuzey Amerika’ya benzediginin farkina varmistir. Globo ve diger
ticari Uretim merkezleri; tretim, dagitim, satis ve pazarlama alaninda Kuzey
Amerikal1 rakipleriyle ayni stratejileri kullanmislardir (Biltereyst ve Meers,
2000: 3,18).

Viyana Universitesi'nden Deniz Ozalpman ve Katharine Sarikakis tarafindan
yapilan ve “Muhtesem Yiizyil” isimli Tiirk dramasi 6zelinde yerel ve ulusal
televizyon dramalarimin kendilerini uluslararasi televizyon drama pazarina
hangi yollarla adapte ettiklerinin incelenmesini amaglayan calismada ortaya
¢ikan bulgular neticesinde “kars1 akis” kavramina benzer elestiriler yapilmaistir.
“Muhtesem Ylizyil” dramasi 6zelinde Tiirk dramalarinin prodiiksiyon, dagitim
ve izleyici tepkileri agisindan ABD ve Avrupa tarzi televizyon dramalariyla
acikea benzerlik gosterdigi ve bu tarz dramalarin statiikoyu tehdit edebilecek
veya yayinct iilkelerde hegemonyaya meydan okuyabilecek siyasi yonlerinden
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oOte kapitalist, tiiketici odakli, eglenceye dayali ve kar amaglh igerikler oldugu
vurgulanmistir (2018:249, 261). Bu 6zgiin olamama durumu, bu tiir igeriklerin
Amerikan hegemonyasina kargt bir “karst akis” olusturdugu iddialarini
desteklemeyi gliglestirmektedir.

1.3. iletisimin Kiiresellesmesi

Kiiresellesme siirecinin diinya dlgegini kiigiilterek diinyay:1 kiiresel bir kdye
doniistiirmesinin, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel olarak biitiinlesme saglamasinin
en Onemli sacayagi gelisen iletisim teknolojileridir. Medyanin gelisimiyle
zaman ve mekanin yeniden diizenlenmesi, modern diinyay1 bazi ozellikler
bakimindan degistirmis ve hala da degistirmektedir. Giiniimiizde bu siirecler
kiiresellesme olarak adlandirilmaktadir (Thompson, 2014:295).

Giddens’a gore “mekanize iletisim teknolojileri, mekanik bask1
tekniklerinin Avrupa’da ilk kez kullanilmasindan bu yana goriilmeyen bir
bigimde, kiiresellesmenin biitiin yonlerini dramatik bir bicimde etkilemistir.”
(2018:79). Kitlelere yonelik modern gazetelerin ilk basimindan beri medyanin
kiiresellestirici 6zelligi yazarlar tarafindan vurgulanmaktadir. Bu kiiresellestirici
etki sayesinde 1892 yilinda kii¢iik bir kdyde oturup gazete okuyan kisi, ¢agdas
olaylar1 ylizy1l 6ncesinin bagbakanindan daha iyi anlamaktadir. Gazete okuyan
bir kdylli, sadece c¢evresindeki olaylarla degil, Sili’deki devrimle, Dogu
Afrika’daki gerilla savasiyla, Kuzey Cin’deki soykirimla ve Rusya’daki aglikla
es zamanli olarak ilgilenebilmekte, olaylar hakkinda fikir sahibi olabilmektedir
(Nordau’dan akt. Giddens,2018:79,80).

Thompson, iletisimin kiiresellesmesinin baslangicini on dokuzuncu yiizyil
sonlar1 ve yirminci ylizy1l baslarinda gergeklesen ii¢ dnemli olay1 6n plana
alarak aciklamaya calisir: “I- Avrupa’nin somiirgeci gligleri tarafindan su
alt1 kablo sistemlerinin gelistirilmesi 2-Uluslararas1 haber ajanslarinin ortaya
cikist ve diinyay1 kendilerine mahsus ¢alisma alanlarina bolmesi 3- Elektro
manyetik tayflarin tahsisiyle ilgilenen uluslararasi kuruluglarin olusturulmasi.”
(2014:296).

[k 6nemli gelisme telgrafin ortaya ¢ikmasiyla ilgilidir. “Telgraf elektrigin
iletisim imkanlarin1 basarili bir sekilde kullanan ilk iletisim araciydi.” Telgraf
tizerinde deneyler on sekizinci ylizyilin sonlari ve on dokuzuncu yiizyilin
baslarinda yapilmasina ragmen ilk elektromanyetik telgraflar 1830’11 yillarda
gelistirilmistir. 1831 yilmda New York Labany’den Joseph Henry, bir millik
devre boyunca sinyaller gondermeyi basarmistir. 1837 yilina gelindiginde
Morse’un disinda Ingiltere’den Cooke ve Wheatsone kullanilabilir sistemler
gelistirmesine ragmen Morse’un sistemi en basarili sistem olarak kabul
edilmistir. Morse, ilk uygulamali telgraf hattin1 Washington ve Baltimore arasina
kurmustur. ilk telgraf sistemlerinin topraga yerlesik olmasi cografi olarak
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simirlamalar getirmistir. 1850’11 yillarda telgrafin bu cografi smirlamalarini
asmak icin deniz alt1 kablolar Ingiltere ile irlanda arasina basarili bir sekilde
kurulmustur. Hindistan ile Britanya’y1 deniz alt1 kablolarla baglama girisimi, ilk
seferinde basarisizlikla sonuglanmasina ragmen 1864 yilinda Karagi’yle Basra
Korfezi arasinda bir deniz alt1 kablosu basariyla dosenmis ve bu hat Istanbul ve
Avrupa’daki yerlesik kablolara baglanmistir. Boylelikle 1865 yilinda Britanya
ve Hindistan arasinda telgraf baglantis1 tamamlanmis, bir y1l sonra da Atlantik
Otesi bir kablo basariyla dosenmistir. 1900’e gelindiginde 190.000 mil deniz
alt1 kablosu dosenmistir. Gelisen deniz alt1 kablo sebekeleri vasitasiyla iletilerin
iletilme siiresi kisalmis ve ilk kiiresel iletisim sistemi kurulmustur. Boylece
Avrupa ve Kuzey Amerika’nin biiyiik sehirlerinde yasayan insanlar, diinyanin
diger yerleriyle aninda haberlesme imkanina sahip olmuslardir. Telgrafin
icadindan once Ingiltere’den Hindistan’a bir mektup 5-8 ay arasi bir siirede
ulasirken bir telgraf 5 saat igerisinde ulasabilmis ve ayni giin iginde cevap
almabilmistir (Thompson, 2014:296-298).

Matbaanin gelisimi, ilk modern devletin ve modern ¢agin diger ilk
kurumlarinin ortaya ¢ikisi iizerinde dnemli etkiler yapsa da iist moderniteye
baktigimizda6nemliolaninkitlesel basimaraglariile elektronikiletisimin giderek
i¢ ice gegmesi oldugunu goriiriiz. “Ilk gazeteler (ve diger her cesit dergi ve siireli
yayin) mekanin yerden ayrilmasi [belirli bir yere bagli kalmaktan kurtulmasi|
siirecinin tamamlanmasinda temel bir rol oynamis, ancak bu siire¢ sadece basili
ve elektronik iletisimin biitiinlesmesiyle kiiresel bir olguya donligmiistiir.”
Gazetelerin zamansal-mekansal erisim diizeylerindeki degisimleri inceleyen
Susan Broker-Gross, telgrafin yayginlagmasiyla Amerikan gazetelerindeki
tipik haberlerin degisime ugradigin1 vurgulamistir. Telgrafin icadindan 6nce
haberlerde daha yakin yerlerdeki daha yeni olaylar betimlenmistir. Cilinki
haberin taginmasi elektronik yolla degil, esya tasinimi gibi bir yerden bir yere
ulasim araglariyla gelmekteydi. Ornegin, Londra’dan Amerika kitasina mal
tagityan gemi ayni zamanda haber de tagiyordu. Bu sebeple olay yeri uzaklastikca
haberin basilma siiresi de uzamaktaydi. “Telgrafin, daha sonra telefonun ve
diger elektronik iletisim araglariin kullanilmaya baglanmasinin ardindan, bir
haberin yayinlanmasini belirleyen faktor giderek-olayin ortaya ¢iktigi yerden
ziyade- olayin kendisi olmaya” baslamistir (Giddens, 2010:41,42).

Kiiresel iletisim sebekelerinin olugsmasindaki ikinci biiyiikk gelisme
uluslararas1 haber ajanslarmin kurulmasidir. Haber ajanslarmin kurulmasi
iic nedenden otiirii 6nemlidir. ilk olarak haber ajanslari, haberlerin ve diger
bilgilerin sistematik bir bi¢imde toplanmasina ve diinyanin diger yerlerine
dagitilmasiyla ilgilenmekteydi. Ikinci olarak haber ajanslari, diinyayr ozel
calisma alanlarina boélerek iletisim sebekelerini kiiresel 6l¢ekte verimli bir
sekilde kurmustur. Son olarak da haber ajanslari, basinla yakin bir sekilde
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caligsarak gazetelere haberler, haber Ozetleri ve bilgi saglamaktaydi. Boylece
haber ajanslari; gazete, televizyon ve radyo gibi niifusun biiyiik bir boliimiine
ulasan iletisim sebekelerine baglanmistir. {lk haber ajansi Charles Havas
tarafindan 1835’te Paris’te kurulmustur. 1840’larin sonlarinda Londra’da
Paul Julius Reuter ve Berlin’de Bernard Woolf tarafindan rakip haber toplama
servisleri kurulmustur. Haber ajanslari, telgrafin icadindan sonra bu yeni
gelismeyi kullanarak uzak mesafelere biiyiik bir hizla haber iletebilmislerdir.
Ug biiyiik ajanstan her biri miisterilerini ellerinde tutmaya ve ¢alisma alanlarini
diinyanin her alanina genisletmeye calistikca aralarindaki rekabet artmaistir.
Bu rekabetin verdigi zararli etkileri en aza indirmek i¢in {i¢ ajans diinyay1
bolgelere bolerek faaliyet alanlarini belirlemistir. Birinci diinya savasi ortaya
cikana kadar bu ii¢ ajansin kurdugu giiclii kartel Associated Press (AP) ve
United Press Association (UPA) gibi iki Amerikan ajansinin kurulmasiyla
yikilmistir. Tkinci Diinya Savasi’ndan beri dort biiyiik ajans olan Reuters, AP,
UPI ve AFP bilgilerin toplanmasi ve dagitilmasindaki hakim konumlarini
korumaktadir. Ajanslarin diinya {izerindeki bu tahakkiimii, uluslararasi haber
ve bilgi akigindaki diger esitsizliklerle birlestiginde ¢esitli ¢evrelerden kiiresel
bilgi esitsizligi konusunda birtakim elestiriler gelmesine sebep olmustur.
Bilginin Kuzey’den Giiney’e, Bati’dan Dogu’ya akisi, baz1 giiclii tilkelerin
diger tlkeler lizerinde bilgi tahakkiimii yarattig1 tezinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Unesco tarafindan desteklenen bir dizi konferans ve komisyonlarla
“Yeni Diinya Bilgi ve Iletisim Diizeni” (NWICO) konusunda énemli caligmalar
yapilip bilgi esitsizligi konusuna dikkat ¢ekilmeye calisiimistir (Thompson,
2014: 298-300).

[letisimin kiiresellesmesinde rol oynayan son gelisme, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikan elektromanyetik dalgalar yoluyla bilgi iletiminin yeni
yollarinin gelismesiyle ve elektromanyetik tayflarin tahsisinin diizenlenmesine
yonelik girisimlerle ilgilidir. Iletisim amaciyla elektromanyetik dalgalarin
kullanilmasi, deniz altindan ya da karadan sabit kablolar doseme gerekliligini
ortadan kaldirarak bilgi iletimini daha hizli ve ucuz hale getirmistir (Thompson,
2014:300).

Yirminci yiizyilda iletisimin kiiresellesmesi, biiyiik olgekli iletisim
holdinglerinin faaliyetiyle yiiriitilmiistiir. Yirminci yilizyilda biiyiik holdingler,
calisma sahalarin1 ortaya ¢iktiklart iilkelerin disindaki alanlara dogru
genisletmistir. Bazi biiylik sanayi ve ticaret sirketleri, “kiiresel genisleme ve
farklilasma politikalarinin bir pargasi olarak™ bilgi ve iletisim sektoriinde
onemli kazanclar elde etmistir. Biiyiik sirketler, sirketlerin birlesmesi, diger
rakip sirketlerin satin alimnmasi ya da diger biiylime yoOntemleriyle kiiresel
bilgi ve iletisim ticareti alaninda gittik¢e artan bigimde varlik géstermislerdir.
Bu tip sirketlere 6rnek olarak Time ve Warner iletisimin birlesimi olan Time
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Warner, Almanya merkezli Bertelsmann ve Rupert Murdoch’a ait olan News
Corporation verilebilir. Bu biyiik sirketlerin diinyanin bircok bdlgesinde
yayincilik ve iletisim faaliyetleri vardir (Thompson, 2014:302).

“Medya sahipligindeki sinirlamalarin kaldirilmasi, karli Asya ve Avrupa
pazarlarinda televizyonun 6zellestirilmesi ve yeni iletisim teknolojileri, medya
devlerinin iilkeler aras1 ve iilkelerin kendi icinde, giiclii dagitim ve iiretim
sebekeleri kurmalarimi miimkiin kilmistir.” Kiiresel medya pazari, General
Electric, AT&T/ Liberty Media, Disney, Time Warner, Sony, News Corporation,
Viacom ve Seagram ve Bertelsmann gibi ABD medyasina hakim olan sekiz ulus
oOtesi sirketin kontroliine girmistir. Bazi kiiresel firmalar yatay birlesme yoluyla
kitap yayincilig1 gibi alanlar1 da denetim altinda tutarken, daha da ¢arpici olan
kiiresel firmalarin hem iiretim ve igerigi hem de dagitimi ellerinde tutan dikey
birlesme politikalaridir (McChesney, 2014: 311).

Uluslararas biiyiik medya holdingleri, diinya pazarlarindaki hakimiyetlerini
genisletmek ve korumak igin ticaretin Oniindeki engellerin ve korumaci
politikalarin kaldirilmasini talep ederken, yerli medya ve kiiltiir sanayileri de
bu sirketlere kars1 giiclii ve korumaci politikalarini siirdiirmektedir. 1998 yili
yazinda Brezilya, Meksika, Isvec, Italya ve Fildisi Sahili’nin de i¢ine bulundugu
20 iilkenin kiiltiir bakani, kiiltiirlerini “Hollywood putperestligi”’nden nasil
koruyacaklarini tartigmak icin Ottowa’da bulugmuslardir. Baslica oOnerileri
kiiltiirii Diinya Ticaret Orgiitii’niin denetiminin diginda tutmaktir (McChesney,

2014:312).

Biiyiik ulus 6tesi sirketler disinda teknolojik gelismeler de yirminci yiizyilda
iletisimin kiiresellesme etkisini artirmistir. Bu etkinin artmasina neden olarak 3
gelisme gosterilebilir: “Birincisi elektronik olarak kodlanmis bilginin iletilmesi
icin ¢ok daha fazla kapasite saglayan, daha genis ve gelismis kablo sistemlerinin
kullanilmas1.” Ikinci olarak uzun mesafelerle rahat iletisim kurabilmek icin
kablo sistemlerinin yaninda uydu teknolojilerinin de kullanimi ve son olarak
da depolama ve diizeltmede dijital yontemlerin daha fazla kullanilmasidir
(Thompson, 2014:303).

Thompson’un sdziinii ettigi bu 3 gelismede ilk olarak kablo dagitim sistemi,
elektronik olarak kodlanan enformasyonun dagitiminda c¢ok biiyiik kapasite
saglamaktadir. Ozellikle cam elyafi kablolarin kullanilmasiyla sadece hacim
olarak degil, dagiim hizinda da Onemli kapasite artirimlari yasanmuistir.
Uydu teknolojilerinin gelismesiyle uzun mesafeli iletisimi daha miimkiin
kilmak maksadiyla karasal kablo sisteminin yaninda uydu dagitim sistemi
de kullanilmaya baslanmigtir. Diger bir teknolojik gelisme, bilginin islenip
depolanmasinda ve yeniden kullaniminda dijital yontemlerden yararlanilma
stirecidir. Dijitallesmeyle birlikte enformasyonu depolama ve iletme kapasitesi
artarken ses, imge, metin ve her tiirlii enformasyon birler ve sifirlarin ardi ardina
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dizilmesinden olusan tek bir dijital dil i¢erisinde kodlanmistir. Yalniz her tiirden
enformasyonun tek bir dijital dil, format igerisinde kodlanmasi énemli bir
avantaj gibi goriinse de dijitallestirilmis ham enformasyonun biiyiik hacminden
dolay1 aktarilmas1 imkansizdir. Dijital teknoloji aktarimdan énce enformasyonu
sikistirarak bu soruna ¢6ziim sunmustur. Matematiksel algoritmalar kullanilarak
tekrarlanan veriler kaynaktan silinmis, aktarimdan sonra verilerin gonderildigi
yerde tekrar olusturulmustur (Mutlu, 2005:214-216).

[letisimin kiiresellesmesinin temel bir 6zelligi de iiretilen medya iiriinlerinin
yerel olarak kalmamasi, uluslararasi dolasima girmesidir. Ornegin ABD, iirettigi
materyalleri 6zellikle Latin Amerika, Avrupa, Kanada, Avustralya ve Japonya
gibi llkelere ihra¢ etmekte ve triinler kiiresel pazarda dolasima girmektedir.
Ozellikle eglence alaninda Hollywood’un iktisadi giicii, uluslararasi film ve
TV programlar ticareti iizerinde 6nemli bir etki gdstermektedir. Az gelismis
tilkelerdeki TV kanallarinin kendi programlarini gelistirebilmeleri i¢in maddi
kaynaklar1 yetersiz oldugundan dolayr Amerikan dramalarinin ve filmlerinin
iilkelere gore belirlenen iicretlerde ithalati, ekranlart doldurmanin en ucuz ve
cekici yolu olmustur (Thompson, 2014:304,305).

Seksenli ve doksanli yillardan 6nce ulusal medya, yerli sahipleri olan gazete,
radyo ve televizyon kanallartyla 6zdeslesmisti. Gazete ¢ogunlukla ulusal
ozelligini korumasina ragmen televizyon neoliberal serbest pazar politikalariyla
uluslararasi bir boyut kazanmistir. Kablo ve dijital uydu TV sistemlerinin ele
gecirildigi gibi televizyon kanal miilkiyetleri de neoliberal politikalarla 6zel
ve ulus otesi ¢ikarlarin kullanimina agilmistir. Bu durum Amerika’da kablo
miilkiyetini elinde tutan ¢ok uluslu sirketler tarafindan isletilen yeni kanallarin
acilmasinaneden olmustur (McChesney, 2014:312). Uydu ve kablo hizmetlerinin
gelismesi ve kamu televizyonculugu yerine ozel televizyon yayinciligimin
artmasiyla gelisen daha liberal medya diizenlemeleriyle televizyon pazari
ulusal 6zelligini kaybederek ulus 6tesi bir duruma gecmistir. 1991 yili Korfez
Savasi’nda CNN kanal1 diinyanin her yerinden haberleri, kendi bakis agisini
da katarak, ger¢ek zamanli olarak izleyiciyle bulusturmustur. Disney kanali
kiiresel izleyiciyi hedeflerken, diinya MTV diinyasi olma yolunda ilerlemektedir
(Robins, 2014:287). Eskiden kasifler ve antropologlar bilinmeyen yerlere
yaptiklar1 geziden dondiiklerinde yazili agiklama yaparak o yerleri anlatirken,
giiniimiizde o6teki diinya oturma odamizdaki ekranlara elektronik goriintiiler
bigiminde gelmektedir (Morley ve Robins, 2011: 178).

Cesitli mecralarda ¢ok cesitli akiglar ve farkli mesajlar igeren kiiresel
iletisimi Hamelink (1997:92-94) alt1 boliime ayirmistir:

1- Uluslararas1 Haber Akisi: Uluslararast haberler; Reuters, WTN gibi
kiiresel haber ajanslari;; CNN, BBC gibi kiiresel televizyon sirketleri
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ve New York Times, Washington Post gibi biiyiik gazeteler tarafindan
diinyanin bir ucundan diger ucuna tasinmaktadir.

2- Egitim ve Eglence Materyallerinin Akisi: Miizik, film, kitap, televizyon
programlari v.b.

3- Reklam Mesajlarinin Akisi: WPP, Saatchi& Saatchi gibi diinyanin en
biiyiik uluslararasi reklam ajanslari kurulmustur. Reklamlar, gazeteler ve
dergiler vasitasiyla kiiresel bir nitelik kazanir.

4- Veri Akis1: Internet sebekeleri sayesinde veriler elektronik olarak tagmip
degistirilebilir.

5- Sesli Mesajlarin Akisi: AT&T gibi diinyanin en biiyiik telekomiinikasyon
sirketleri tarafindan gerceklestirilir.

6- Metin Mesajlarinin Akisi: Fax ve e-mail.

Glinimiizde kiiresel kiiltiirel iletisimin 6lgegi, yogunlugu, hizi ve hacmi
emsalsiz bir sekildedir. UNESCO ve OECD verilerine gore kiiltiirel ithalatlarin
ve ihracatlarin degeri son birkac on yildan beri kat kat artmais, televizyon, film
ve radyo iiriinlerinin ticaretinde muazzam bir biiyiime gerceklesmistir. Iletisim
kaliplar1 artan bir sekilde ulusal smirlart asarken internet kullanici sayisi
artmistir (Held ve McGrew, 2014:27).

Gelisen iletisim teknolojilerinin kiiresellesmenin ivmelenmesinde ve bu
kadar hizli tiim diinya 6l¢eginde yayilmasinda sliphesiz dnemli bir etkisi vardir.
Yalniz iletisim teknolojilerin gelisim siirecleri kiiltiirel kiiresellesmeyle 6zdes
degildir (Tomlinson, 2013:38,39).

“Aslina bakilirsa Iletisim teknolojilerinin etkileri hem daha genis hem de
daha siirhdir. Genistir; ¢linkii bu teknolojilerin kiiresellesmenin ilerledigi
biitiin boyutlarda -teknolojinin kendisi olarak, dolayisiyla da benim anladigim
sekliyle aragsal simgelerin yayilmalarinda- 6nemli bir rolii vardir. Bunun
bir 6rnegi diinya ¢apinda haber toplama pratiklerinin ve kiiresel ticaretteki
borsa haberlerinin sunulmasimin giderek artan bir hizla biitiinlesmesinde
goriilebilir. Iletisim teknolojilerinin etkileri ayn1 zamanda da smirlidir; ¢iinkii
iletisim araglart sembolik anlam ingas1 siirecinin ancak bir kismini olusturur
ve kiiresellesmenin kiiltiirel olarak tecriibe edildigi alanlardan ancak biridir.”
(Tomlinson, 2013:38,39).

Kiiresellesmis medya iiriinlerinin yerellesmis kullanimi gerilim ve siyasi bir
catigma kaynagi olabilir. Ciinkii kiiresellesmis medya iirlinlerinde gosterilen
icerikler, yerel yerin geleneksel hayat bicimlerinin bir arada anilan degerleriyle
catisabilir. Bu catisma diger yandan toplum {izerinde o medya friinlerinin
¢ekici gelmesinin sebebi olabilir. Bireylerin geleneksel pratiklere karsi mesafeli
durmalarina, bagka alternatifler hayal etmelerine ve geleneksel degerleri
sorgulamalarina yardimci olabilir. Ornegin Bati ¢oliindeki gen¢ Bedevi
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kadinlarinin Misir arkasi yarinlarini izlemesinin sebebi, onlara ask evliligi
yapma, genis aileden ayr1 yasama gibi geleneksel yasamdan ayrilan bir yagsam
tarz1 gostermesidir (Lughod’dan akt. Thompson, 2014:308). Arap iilkelerine
ihra¢ edilen Tiirk dramalarmin da oralarda bazi tepkilerle karsilasmasinin
sebebi, bu dramalarda yasanilan Bati tarzi hayatin geleneksel Arap kiiltiiriine
ve Islami degerlere karsit dzellikler igermesidir.

1.3.1. Kiresel Medya Olgusu

Glintimiizde “kiiresel medya” olgusuyla anlatilmak istenen sey, diinyadaki
en ufak yerlesim yerlerinde bile yaym yapan, diinyanin her yerinde izleyici
kitlesi bulan ¢ok uluslu medya kuruluslart ve bu kuruluslarin kitle iletigim
araglartyla sunduklar1 yayinlardir. Kiiresellesen diinyada kiiresellesme alt
yapilarin1 daha Once tamamlamis ABD gibi iilkeler cektikleri filmlerle,
uluslararasi televizyon yayinlariyla diger lilke ekranlarini etkisi altina almustir,
Amerikan medya endiistrisi, uygulamis oldugu politikalar ve iiretmis olduklar1
yayinlarla gelismis Avrupa ilkelerini geride birakarak tiim iilkelere medya
iiriinleri ihrag eder hale gelmistir. Boylelikle Amerikan yayinlari ulusal sinirlar
asmis ve kiiresel medya formuna ulagsmistir.

Ragip Duran (1999)’a gore kiiresel medya kavramu, kiiresel diizeyde yayin
yapan anlaminda cografi bir kavramla degil, ideolojik ve siyasi bir tanimla
daha iyi anlasilir. Kiiresel medya, 80’lerden sonra ortaya konan neoliberal
politikalarin dagarciginda gelisen yeni diinya diizeninin serbest piyasadaki
finans giiciiniin disindaki en 6nemli araci olmustur. Ad {izerinde kiireselligi ve
kiiresellesmeyi savunarak her tiirlii yerel, bolgesel ve ulusal degerleri yikmaya
calismis ve yeni diinya diizeninin propaganda araci olmustur.

Diinya genelinde gerceklesen her bir kriz yasanilan gelismelere bakildiginda
ABD igin bir firsat anlamina gelmektedir. Sinema tarihinin baglangicina
baktigimizda diinya sinema pazar1 Fransizlarin kontrolii altindaydi. Hatta o
donemlerde Amerikan i¢ pazar silahli tehditler, adam 6ldiirmeler ve mafya ile
is birligi gibi konularla giindeme gelmekteydi. Bu sebeple Amerikan sirketleri
ilk olarak kendi i¢ pazarlarini ele gegirmeye calistilar. Daha sonra 1914
yilinda baglayan Birinci Diinya Savasi’yla Fransizlarn ice gémiilmek zorunda
kalmalar1 diinya sinema pazarinda da gerilemelerine sebep olmustur. Bu agidan
baktigimizda 1929 iktisadi bunalimi, 1939 ikinci Diinya Savasi, 1970’ler
petrol bunalimi ve 1990’da SSCB’nin ¢okiisiit ABD nin diinya hakimiyetindeki
doniim noktalari olmustur. Siyasi krizler ABD igin iktisadi zaferlerin baglangict
anlamina gelmistir. Clinkii kriz donemlerinde biiyiik yaralar alan ABD’nin
rakip tilkeleri pazarlarint Amerikan sirketlerine birakmak durumunda kalmistir.
Savaglar ABD igin kardan gegici olarak zarar etmek demektir. Ciinkii savas
sonrasinda olusan yeni diizende depoda duran Amerikan filmleri degerlenir ve
onlara diinya iizerinde biiyiik bir talep baslar (Atam, 2012:20).
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ABD’nin diinya medya endiistrileri {izerindeki baskin konumunun sebebi,
sadece s0zii edilen krizler degil, 1900’lu yillardan itibaren medya firiinlerinin
giiclinlin kesfedilmesi ve buna yonelik gelistirici politikalarin uygulanmasidir.
1920’11 yillarda ABD ticaret kurulu baskani Herbert Hoover, Amerikan tiikketim
mallart ve yasam tarzinin ihracata dayali reklami olarak Amerikan film
endiistrisinin potansiyelini kesfetmistir. Bu sebepten dolay1 Amerikan hiikiimeti
en bagindan itibaren Amerikan film ihracini tesvik ve siibvanse etmistir
(Guback’den akt. Morley ve Robins, 2011:289). Giiniimiizde uluslararasi
medyanin Amerikan hakimiyeti altinda olmasinin bir diger sebebi de ABD’nin
sadece iiretim degil, finansman ve dagitim konusunda da ipleri eline almasidir
(Morley ve Robins, 2011:289). Urettigi filmlerin dagitimmi ve finansmanina
da yapan film sirketleri, gosterime de etki etmekte bu sayede tirettigi filmler ve
endiistri iizerinde mutlak bir kontrole sahip olmaktadir.

Asagidaki tabloda, 1925 ve 1928 yillarinda gosterilen ABD filmlerinin
ylizdesi verilmistir.

Tablo 1.2: Gosterilen ABD Filmlerinin Yiizdesi

BOLGE 1925 1928
INGILTERE 95 81
ALMANYA 60 47
AVUSTRALYA 95 86
ISKANDINAVYA 85 65
ARJANTIN 90 90
KANADA 95 95
FRANSA 70 63
JAPONYA 30 22
BREZILYA 95 85
AVUSTURYA, MACARISTAN, CEKOSLAVAKYA 70 59
ITALYA 65 70
ISPANYA VE PORTEKIZ 90 85
MEKSIKA 90 95

Strauss’dan akt. Miller, Toby: “Kiiresellesme+ Hollywood’un Tarihi+ Kiiltiirel Emperyglizm+
GATT ve Yandaslari= Laissez Faire (Birakiniz Yapsinlar) Hollywood’u mu Yoksa Devlet Istiraki
mi”, Kiiresel Hollywood Ekonomi Politik, Haz. Zahit Atam, Istanbul, Doruk Yayimcilik, 2012,
s.139.

Kiiltiirel emperyalizm boliimiinde detayli ele alindigi {izere yukaridaki
tabloda da goriildiigi gibi 20.ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Amerikan
filmleri tiim diinya pazarim etkisi altina almistir. Sonug olarak ABD, filmlerini
ihrag ettigi lilkeye sadece filmlerini degil, kendi yaratmis oldugu diinya imajini
da gondermistir. 1930’larda ABD bu imaji1 almay1 reddeden iilkeleri tehdit
etmistir. Ornegin Japonlar, Hollywood filmlerinin kendi iilkelerinde gsterimini
engellerlerse film anlatilar i¢inde caniler ve sucglular olarak gdsterilmekle
tehdit edilmistir (Miller, 2012:141).
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ABD, uyguladig1 kiiltiir politikalari, ¢cok uluslu medya sirketleri, biiyiik
medya yatirimlariyla saglam bir medya endiistrisi olusturmus ve medya alaninda
gelismis Avrupa iilkelerini de geride birakarak pazar lideri olmustur. Ornegin
1985 yilinda Bat1 Avrupa’da satin alinan film biletlerinin %45°1 Hollywood un
payina diismektedir. Sadece 10 yil sonra 1995 yilinda bu oran %75 olurken
Avrupa televizyonlarinda gosterilen filmlerin %70’i ABD’den gelmekteydi
(Miller, 2012:50).

1996 yili verilerine gore filmlerin, miizigin, televizyon programlarinin,
yazilim {irtinlerinin, gazetelerin ve kitaplarin olusturdugu kiiltiir endiistrisi
satiglart, ABD’nin en biiylik ihra¢ kalemi olmus ve ABD’nin uzay, savunma,
otomotiv ve tarim iriinleri sanayisi gibi giiclii ihracat kalemlerini geride
birakmistir (Miller, 2012:40).

Sadece film alaninda degil, televizyon {iriinleri ticaretinde de ABD stiphesiz,
diinyadaki bir numarali televizyon programi ihracatgisidir. 1983 yilinda
ABD’nin diinya ¢apinda TV programi satislarinin toplamimin %60’ ma sahip
oldugu tahmin edilmektedir. 1999 yilina gelindiginde bu oran %68 e ylikselirken
cocuklar i¢in yapilan programlarda ihra¢ kalemi %85’e, televizyon filmlerinde
ise bu oran %81’e kadar ¢ikmistir (Miller, 2012:58). ABD, diinyanin diger
iilkelerinin ettiginden daha ¢ok program ihra¢ ederken ithal ettigi programlar
yayimladigi televizyon programlarinin yilizde 1 ya da 2’sini gegmez. Amerikan
hakimiyeti ana kusak kurmaca ve haber programlarinda daha ¢ok gecerlidir.
Diinya haberlerini temin eden kaynaga baktigimizda bu kaynaklarin Anglo-
Amerikan olan kiigiik sayida basin ve haber ajanslari oldugunu goriiriiz. Bu
ajanslar uluslararasi siyasi giindemi belirlerken diinya haberlerinin teminini
saglar. Amerikan medya {irlinlerinin ihracina odaklanirken Amerikan
medyasmin etkilerinin bunun ¢ok 6tesinde oldugunu gézden kagirmamamiz
gerekmektedir. ABD, sadece medya firiinlerini ihra¢ etmez, ayni zamanda
genel gecer uluslararasi yaym formatlarmi da belirler. ABD uluslararasi
televizyonculugun kuralim1 koyar ve televizyon iiretiminin gergevesini ¢izer.
Diger iilke medyalari, Amerikan TV formatlarini benimser ve onlar yerellikle
harmanlayarak kopya eder. Ornegin Blind Date’in diinyanin pek ok iilkesinde
ulusal kopyalar1 bulunmaktadir (Morley ve Robins, 2011:292,293).

Sonug olarak ABD, uygulamis oldugu politikalar ve medya iriinleriyle
diinya medya pazarinda kiiresel bir medya pazari1 olusturmay1 basarmaistir.

1.3.1.1.Kiiresel Medya Sirketleri

1980 donemi sonrasinda ortaya ¢ikan tek kutuplu ve neoliberal yeni diinya
diizeni igerisinde medya alanina O6zellestirme, deregiilasyon ve tekellesme
uygulamalari hakim olmustur. Yeni diinya diizeninde Oncelikle askeri alanda
kiiresel bir denetim saglamak ve global para piyasalarinin saglikli bir sekilde
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isleyebilmesi i¢in iletisim agma gereksinim duyulmustur. Bu gereksinimleri
karsilayacak iletisim agi ise geliskin bir uydu haberlesme sistemi olmustur.
Maliyeti ¢ok yiiksek olan bdyle bir sistemin kurulmasinin tek yolu da uydu
ile haberlesmenin kitlesel tiiketime acilmasi olarak gériilmiistiir. insanlar1 uydu
haberlesme sisteminin sadik bir miisterisi yapmanin yolu da radyo ve televizyon
alanlarinda yapilan 6zellestirme uygulamalart olmustur (Alemdar ve Kaya’dan
akt. Kaya, t.y). Bu durum sonucunda medya alaninda &nemli degisimler
yasanmustir. “Ozellestirmeler ve deregiilasyon politikalar1 sonucunda radyo-
televizyon alaninda kamusal tekeller kaldirilmis ve kamu hizmeti yaymciligi
biiyiik bir darbe yemistir.” Sonrasinda sayilar yirmiyi gegmeyen ¢cogu AB ve
ABD kaynakli biiylik medya kuruluslari ortaya ¢ikmis ve tiim diinyada medya
tekelleri kurarak kiiresel medyanin temellerini atmistir (Kaya, t.y.).

Medya tekellerinin kurulmastyla artan ticari karlilik ve medyanin dordiincii
kuvvet olarak kitleleri etkileyebilme giicli, ¢cok degisik sektorde faaliyet
gosteren sirketlerin medya alanina girmesine neden olmustur. Satin almalar
disinda birlesmelerle birlikte bankacilik ve miiteahhitlik gibi sektdrlerden
gelen sermaye akiglartyla medya kuruluglari, yayinciligin disinda “her tiirli
enformasyon iiretimi ve dagitimini kapsayan bir ¢esitlilik i¢inde” piyasa
kosullarina gore faaliyet gdsteren kuruluslar haline gelmistir (Kaya, t.y.).

Kiiresellesme kitle iletisim araglarinda bir geniglemeye neden olmustur.
Sirketler; gazete, radyo, televizyon ve sinema gibi geleneksel iletisim
araglariin yaninda internet ve yeni medya uygulamalariyla da tliketicilerine
hitap etmektedir. Sirketler, bir yandan iletisim araglarmin ¢esitliligini
genisletirken bir yandan da yeni diinya diizenin 6nemli kildig1 uzmanlagma
iizerine egilmektedir. Tiim program tiirlerini yayinlayan tek bir televizyon
kanali kurmak yerine sadece haber, miizik ve film yayimlayan tematik kanallar
kurulmustur. Aynt durum yazili basinda da birgok dergi ve gazete ¢ikarimiyla
yasanmaktadir. Ayni sirket tarafindan farkli uzmanlik alanlarinda bir¢ok dergi
ve gazete basilarak, reklam pastasindan olabildigince fazla pay alinmaya
caligsilmaktadir (Dirik, 2007:86).

1989 yilinda diinyanin énde gelen en biiyiik 25 medya grubunun ¢ogunlugu
film, televizyon, plak ve kitap yaymlar1 gibi eglence ve kiiltiir alanlarinda
cesitliligini saglamig sirketlerdir. Birden fazla alanda faaliyet gdsteren bu
sirketlerden 13 tanesi Amerikan’dir. Cesitliligi yakalamig olan, ¢ogunlukla
Amerikan sirketlerinin disinda kalanlar, biiyilk medya sirketleri yakalamis
olduklar1 ivmeyle cirolarint 80’li yillarda 6nemli o6lgiide artirmistir. O
yillardaki en biiylik biiyiimeyi 1983 ile 1989 yillar1 arasinda cirosunu 1.5
milyar Avustralya dolarindan 7.9 milyara yiikselten Rupert Murdoch tarafindan
yonetilen News Corporation grubu yasamistir. Fransiz Hacette Grubu cirosunu
3 katina, Alman Bertalsmann grubu da 2 katina ¢ikarmistir. Bu sirketler diginda
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Italya’da Silvio Berlusconi’nin sahibi oldugu Fininvest, Ingiliz Maxwell,
Pearson ve Granada sirketleri biiyiime yagamislardir. O yillarda ilk 25 giren
13 Amerikan sirketinin igerisinde Walt Disney, Dun&Bradsteet, Paramount,
MCA, Gannett ve Tele Communications olmak {izere sadece 6 tanesi cirosunu
en az 2 katina artirmistir. Time Warner disinda kalan diger Amerikan sirketleri
medya alanindaki cesitliligi yakalayamamaislardir (Pilon, 1992:217).

1989 yilinda Amerikan Time ve Warner sirketlerinin birlesmesiyle ortaya
yaklagik 11 milyar dolarlik yillik ciroya sahip dev bir kiiresel medya sirketi
cikmistir. Yeni Time Warner sirketi medya ve eglence alaninda dev bir
kiimelesme yaratmistir. Time grubuna ait magazin yaymlart “Time”, “Life”,
“Sports Illustrated”, “Fortune”; 7 6nemli TV istasyonu ve HBO, Cinemax
parali kanallartyla Warner grubunun “Warner”, “Atlantic”, “Elektra”, “Warner/
Chappel”, “Warner Bross”, “Lorimar” gibi miizik, film ve televizyon alanlar
birlesmis ve ortaya dev bir medya sirketi ¢ikmistir (Pilon, 1992:216).

1990’11 yillar o zamana kadar yaptigi degisimlerle zaten biiylik kiiresel
sirketlere donilismiis yapilarin biitiin medyay1 elinde tutmak i¢in yeni amaglarla
“yeni mali kabuklar olarak” gelistigi yillar olmustur. Ornegin “Telefonica
ile Endemol’un birlesmesinin maliyeti 5,4 milyar dolardir ve amag sabit ve
telsiz dagitim sebekeleri icin televizyon icerik portfoyiinii genisletmektir;
AOL ile Time Warner’in birlesmesinin maliyeti 327 milyar dolardir ve amag
diinyanin en biiyiik internet servis saglayicisi i¢in film ve televizyon igerigi
temin etmektir; Pacific Century Cyber Works ile Hong Kong Tele-com’un
birlegsmesinin maliyeti 36 milyar dolardir ve amag gelecekte yeni internet,
interaktif ve multimedya servislerinin isletilmesi i¢in yerel sebeke altyapisina
sahip olmaktir.” (Mutlu, 2005:213,214).

90’11 yillarda CNN’in disinda kiiresel medya denildiginde akla Wall Street
Journal, Financial Times, International Herald Tribune, The Economist, Voice
of America, Reader’s Digest gibi kuruluglar gelmektedir. Kiiresel medya sirketi
olarak akla gelen tiim bu kuruluslar bazi ortak 6zelliklere sahiptir: “Uluslararasi
alanda yaymm yapiyorlar; cogunlugu ingilizce yayim yapiyor; ¢ogu ekonomi
ve mali haber agirlikli ve hepsi gelismis kapitalist Bat1 iilkelerinin {irtinleri”dir
(Duran, 1999).

Steger, 2006 yilinda diinya iletisim sektdriiniin elde ettigi 250-275 milyar
dolar arasi yillik gelirin iigte ikisine ‘““Yahoo, Google, AOL/Time Warner,
Microsoft, Viacom, General Electric, Disney ve News Corporation” gibi 8
bliylik medya sirketinin sahip oldugunu belirtmistir (2013:82). Bu biiyiik
kiiresel sirketlerin yillik gelirleri birgok az gelismis lilkenin gayri safi yurt igi
hasilasindan daha yiiksektir (Biiyiikbaykal, 2008:42).

Glinlimiizde medya alanina baktigimizda bir¢ok alanda faaliyet gosteren ve
ulus Gtesi ortakliklarla giiclerini artiran kiiresel medya sirketlerinin hakimiyetini
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goriirliz. Cogunlugu Amerikan olan bu dev kiiresel sirketler, kurduklari
biiylik stidyolar ve milyar dolarlik yatirimlariyla diinyada en ¢ok izlenen
icerikleri iretmektedir. Urettikleri iceriklerin dagitimini yaparken, gerekli alt
yapilar1 kurarak bu igeriklerin kiiresel diinyada dolasimini saglamaktadirlar.
Stirekli ulus otesi sirketlerle kurduklar ortakliklarla giiclerine gii¢ katarken
telekomiinikasyon sirketleriyle yaptiklar1 is birlikleriyle de multimedya
kuruluslart kurmaktadirlar. Bu kuruluslar, kablo TV yayinciligi, evden ya da
is yerinden bankacilik islemleri gibi hizmetler sunmaktadir (Biiyiikbaykal,
2008:43,44).

Bu biiyiik medya sirketleri arasindaki oliimciil rekabet, en karli olacak
sekilde nasil davranilmasi gerekiyorsa dyle davranilmasi gerektigini ogiitler.
Sirketler, birbirleriyle satin almalar ve birlesmeler yoluyla birlesirken 6lgek
git gide daralmaktadir. Unlii gazeteci Ben Bagdikian, ilk baskisi 1983 yilinda
yapilan “Media Monopoly” isimli kitabinda Amerika’daki haber medyasinin
¢ogunu 50 biiyiik medya sirketinin kontrol ettiginden bahseder. Kitabin 1992
yilinda yapilan 4.baskisinda ise yazar bu sayinin 2 diizineden daha aza diistiiglinii
belirtmistir. Bagdikian’a gore ortalama 20 sirket; Amerikan gazeteleri, dergileri,
televizyon ve radyo istasyonlari, kitaplari, kayitlari, filmleri, videolari, haber
ajanslar1 ve fotograf ajanslar1 olmak {izere Amerikan medyasmin %90’ i1
kontrol etmektedir. Yazar bu sayinin éniimiizdeki yillarda yarim diizineye kadar
diisecegini 6ngdrmiistiir. Nitekim kitabin 2000 yilinda yapilan 6.baskisinda bu
say1 6 sirkete kadar diismiistiir. 2004 yilinda yapilan kitabin son diizenlemesinde
Bagdikian; Time-Warner, Disney, News Corporation, Bertelsmann ve
Viacom’dan olusan 5 biiyiik sirketin ABD’deki medya endiistrisinin ¢ogunu
kontrol ettigini vurgulamaktadir. General Electric’in sahip oldugu NBC sirketi
ise altinciliga yakin goriinmektedir (losifidis, 2010:6,7). Bagdikian’in ortaya
koydugu gibi medyay1 kontrol eden sirket sayisi her gegen yil diismekte ve
biiyiik medya tekelleri olusmaktadir. Internet teknolojilerinin gelismesi sonucu
internet tabanli yeni medyanin ortaya c¢ikmasiyla da geleneksel sirketlerin
yaninda teknoloji sirketleri de medya tekelleri kurmaktadir. Ornegin Google
sirketinin agagida acgiklanan verilere gore 2014 yilinda elde ettigi toplam gelir;
Disney, Comcast ve 21st Century Fox sirketlerinin toplam gelirinden daha
fazladr.

Zenith Optimedia ve Almanya merkezli istatistik kurumu Statista 2014
yilinda diinyanin en biiylik ilk 10 medya sirketini agiklamistir. Ac¢iklanan
verilere gore 2014 mali yili itibariyle gelirini 59,6 milyar dolara g¢ikaran
Google sirketi diinyanin en biiyilk medya sirketi olmustur. Siralamada
Google’in disinda Facebook ve Baidu gibi dijital medya sirketlerinin yer
almasi1 geleneksel medya sahipliginin yaninda dijital teknoloji sirketlerinin de
giiclendigini gostermektedir. Birden ¢ok alanda faaliyet gosteren siralamadaki
kiiresel medya sirketlerinin gelirleri 180 milyar dolara kadar ulagmistir.
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Grafik 1.2: Diinyanin En Bilyiik Medya Sirketleri
DOnyanin en boyuk medya sirketleri

DUnyanin en biyik medya sirketlerinin medya gelirleri
(2014 mali yili itibariyle, milyar dolar)
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“Diinyanin en biiyilk medya sirketleri”, businessht.bloomberght.com, 12 Temmuz 2016, (Cev-
rimigi),  https://businessht.bloomberght.com/teknoloji/haber/1265615-dunyanin-buyuk-med-
ya-sirketi-belli-oldu, 22 Kasim 2019.

1.3.1.2. Medyada Sirket Birlesmeleri

Kiiresel medya sirketlerinin amaci, diger alanlarda faaliyet gosteren
sirketler gibi maksimum kar etmek oldugundan kari artirict birlesmeler
medya alaninda c¢ok sik goriilmektedir. Ortaklik kurma ya da satin alma
yollartyla ortaya ¢ikan bu birlesmelerdeki amag¢ pazar paymi olabildigince
elde tutabilmektir. Bu birlesmeler yatay, dikey ve karma birlesmeler olarak ti¢
sekilde tanimlanmaktadir.

1.3.1.2.1. Yatay Birlesmeler

Aym sektorde faaliyet gosteren sirketlerin pazar paylarini artirmak ve
piyasadaki rakiplerine istiinliilk saglamak igin yaptiklari birlesmeler yatay
birlesme olarak adlandirilir. Bu tip birlesmeler sirketlere bircok agidan fayda
saglamaktadir: “Olgek ekonomisinden yararlanma, dagitim kanallarimdan
yararlanma, mevcut bilgi birikiminin gerektirdigi uzmanlagmay1 kullanma,
finansal olanaklarda genisleme, ileri teknoloji kullanmayr miimkiin
kilma, maliyetleri 6nemli 6l¢iide disiirme imkam saglama” gibi faydalar
saglanmaktadir (Kadioglu, 2001:165,166). Televizyon kanali sahibi olan bir
sirketin bagka bir televizyon kanalin1 satin almasi bu tip birlesmelere medya
alani i¢in 6rnek verilebilir.

1.3.1.2.2. Dikey Birlesmeler

Herhangi bir sektorde bir malin ya da hizmetin tretimden tiiketiciye
sunulmasi arasindaki siiregte yer alan asamalari kontrol eden sirketlerin
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birlesmeleridir. Medya alaninda film {iretimi yapan bir sirketin, film dagitimi
yapan sirketlerle birlesmesi ya da dagitim sirketi kurmasi bu tip birlesmelere
ornektir. Bu tip birlesmelerin yapilmasindaki amag¢ “maliyetlerin diisiirtilmesi,
iretim siirecinin kisaltilmasi ve tiretim, dagitim siirecinde olas1 aksakliklarin
onlenmesidir.” Dikey birlegsmeler hem ileriye dogru hem de geriye dogru
olabilir (Kadioglu,2001:166). Ornegin film dagitimi yapan bir sirketin film
iretimi yapan bir sirketle birlesmesi geriye dogru dikey birlesme olurken, film
iretim sirketinin dagitim sirketiyle birlesmesi ise ileriye dogru dikey birlesme
olarak adlandirilmaktadir.

1.3.1.2.3. Karma Birlesmeler

Var olan risklerin dagitilmasi ve daha istikrarli kazang¢ saglama amaglariyla
degisik alanlarda faaliyet gosteren, aralarinda faaliyet bagi olmayan sirketlerin
birlesmesidir (Kadioglu, 2001:167). Karma birlesmeler ii¢ sekilde olmaktadir:

“1-Birlesen sirketlerin iiretim veya dagitim birimlerinin fonksiyonel olarak
benzer oldugu ve sirketler arasinda bir rekabetin bulunmadigr {irlin
genisletme,

2- Ayni uriinleri iretmekle birlikte farkli cografi bélgelerde iiriin pazarlayan
sirketlerin birlesmesi anlamina gelen pazar genisletme,

3- Aralarinda ne iiretim ne de pazarlama bakimindan bir iliskinin olmadig:
iki sirketin birlesmesi anlamina gelen saf karma birlesmedir.” (Kadioglu,
2001:167,168).

Bu birlesme ¢esidinde ana amag, farkli sektorlerde de faaliyet alanim
genisleterek kar1 maksimize etmektir. Televizyon alaninda yer alan bir sirketin
miizik piyasasina yonelip bir yapim sirketi kurmasi ya da satin almasi bu tip
birlesmelere 6rnek gosterilebilir.

1.3.1.3. Tiirk Medyasi ve Kiiresel Medya Arasindaki is birligi

Ornekleri

Biiytik kiiresel medya sirketleri, var olan gii¢lerini artirmak ve pastadan en
biiylik pay1 kapmak i¢in diinyanin her yerinde satin almalar veya ortakliklar
kurma yoluyla biiyiimeyi hedeflemektedir. Ulkemizde de ilk olarak 1999
tarihinde CNN Tiirk ile baslayan kiiresel is birlikleri artarak devam etmektedir.

1.3.1.3.1. CNN Tirk

11 Ekim 1999 tarihinde yayin hayatina baslayan CNN Tiirk kanali
Tiirkiye’de yabanci sermaye ortakli kurulan ilk kanal olma 6zelligi tasimaktadir.
Dogan Medya Grubu ve ABD’nin en biiyiik medya kuruluslarindan olan Time
Warner Grubu ig birligi ile kurulan CNN Tiirk haber kanali, merkezi Atlanta’da
bulunan sirketin Ispanya’da kurdugu CNN Plus kanalindan sonra yurt disinda
yaptig1 ikinci yatirimi olmustur (www.hurriyet.com.tr, 11 Ekim 1999). CNN
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kanalmin Ispanya’dan sonra neden ikinci yatirmmmi Tiirkiye’ye yaptig1 ve
neden Dogan Grubu ile anlasildigi sorularinin cevabini CNN International’in
arastirma ve gelistirmeden sorumlu Baskan Yardimcist Kenneth Tiven su
sekilde agiklamistir:

“Tiirkiye 65 milyon niifusuyla bizim i¢in ¢ok onemli bir iilke. Ciinki
Tiirkiye’den Tiirkge konusan Orta Asya cumbhuriyetlerine de yayin yapma
olanag1 s6z konusu. Bu yiizden Tiirkiye’de ¢ok biiyiik bir medya grubunu temsil
eden Dogan Grubu ile anlastik.” (www.hurriyet.com.tr, 11 Ekim 1999).

“Kiiresel medya, yatirnmlarini oncelikle kiiltlirii, dili, cografi konumu
yakin bolgelerde yapmistir.” Fakat kiiresel medya i¢in diinyanin geri kalan
bolgelerinde farkl dilleri konusan, farkli kiiltiirlerin var oldugu genis bir pazar
vardir. Bu pazarlara girmek ve karliliklar artirmak kiiresel medya devleri igin en
Oonemli amagtir. Yatirimlarini gelismemis ya da gelismekte olan tilke pazarlarina
yapan kiiresel medya sirketleri bu pazarlara girerken risk almak istemezler. Bu
sebeple o pazarda giiclii bulduklar1 medya kuruluslarina, kendi formatlarina
uygun yayin yapilacagini sartlara baglayarak, isim haklarini satarlar (Kadioglu,
2001:3). Time Warner sirketinin de o yillarda bircok dergi, gazete ve kanal
sahibi ve belli bir izleyici ve okuyucu kitlesi olan Dogan Medya Grubu’yla
is birligi yapmasiin nedenlerinden birinin bu istikrar oldugu sdylenebilir
(Biiytikbaykal, 2004:83).

Uzmanlagmanin 6nem kazandigi yeni diinya diizeninde bir program tiiriinde
uzmanlasan tematik kanallar yayginlagmistir. Dogan Medya Grubu, CNN Tiirk
kanali kurulmadan 6nce 24 saat yayin yapacak TV 24 adinda tematik bir haber
kanali kurmak istemistir. Daha sonra CNN yetkililerinden gelen teklif iizerine
CNN Tiirk haber kanali kurulmus ve olduke¢a basarili olmustur (Biiylikbaykal,
2004:89).

CNN kurulugunun Tiirk medyasiyla iliskisi Dogan Medya ile baglamamustir.
Ik olarak Tiirkiye nin ilk haber kanali NTV ile CNN arasinda bir “output”
anlagmasi imzalanmistir. Anlasmaya gore yilda yaklagik 100-120 bin dolar
arasi bir iicret karsiliginda NTV kanali, CNN’in yaymnlarina giinde 1 saat
baglanabilecek ve canli yaymn baglantilarindan yararlanabilecektir. NTV, bu
anlagma sayesinde Bagdat ve Kosova Savasi’nda, Prenses Diana’nin cenaze
toreninde CNN’in canli yayinlarindan faydalanmis ve Tiirkiye’ye Onemli
haberleri aninda gegebilmistir. CNN Tiirk’iin kurulmasiyla bu anlagma sona
ermig, CNN’in yayin ve imkanlarini kullanim hakki Tiirkiye’de sadece CNN
Tiirk kanalina verilmistir. NTV’de bu sebeple BBC ile anlagma yoluna gitmistir
(Kadioglu,2001:63,64).

CNN ve Dogan Medya’'nin yaptiklart anlagsma geregi kurulan CNN
Tiirk kanali, CNN’in diinya ¢apindaki 36 biirosu ve anlagma yaptig1 750’yi
asan haber itretim merkezinden de yararlanma hakkina sahip olmustur. Yurt
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icinde ve disinda muhabir bulundurmayan CNN Tiirk kanali, yurt iginde
Kanal D ve DHA nin yurt diginda da CNN’in kadrosundan ve yayinlarindan
faydalanmaktadir (Kadioglu,2001:64).

Onemli bir medya kurulusu olan CNN’in Dogan Medya kurulusu ile ortaklik
yaparak Tiirkiye’de yayin yapmasi Tiirk medyast i¢in 6nemli bir durumdur.
Ciinkii Tiirk televizyonlarinin diinya tizerindeki habercilik kurallarina gore yayin
yapmasi, Tiirkiye’de 6zel televizyonculugun gelisimiyle baslayan sansasyonel
magazinsel habercilik anlayisinin terk edilmesine yol agacaktir. Ayrica CNN’in
sahip oldugu ileri teknoloji imkanlar1 elektronik haberciligin Tiirkiye’deki
gelisimine katki saglayacak ve icerik sorununu giderecektir (Kadioglu,
2001:63). Kadioglu'nun 2001 yilinda yaptigi doktora tezi calismasinda
belirttigi bu ongoriiler Tiirkiye’de biiylik ol¢iide gergeklesmistir. NTV’den
sonra CNN Tiirk haber kanalinin kurulmasiyla Tiirk televizyonlarmmda diinya
habercilik kurallarina gore yapilan yayinlar artmis ve 6zel kanal yaymeciliginin
baslamasiyla magazinsel habercilige alismis olan Tiirk izleyicisi, 24 saat
haber programlar1 yapan magazinsellikten uzak tematik haber kanallarini
benimsemistir. Bu durum Tiirkiye’de magazinsel ve sansasyonel haberciligin
gerilemesine yol agmis, bir¢ok tematik haber kanali kurulmustur.

Dogan Medya Grubu’nun 2018 yilinda 916 milyon dolar bedelle Demiroren
Holding’e satilmasi sonucu kanal ortaklig1 da bu holdinge herhangi bir sorun
olmadan gegmistir. CNN ile Demiréren Holding arasindaki anlagma hala
devam etmektedir.

1.3.1.3.2. CNBC-e

CNBC-E kanali, 16 Ekim 2000 tarihinde Amerikan CNBC ve Tiirkiye’den
Dogus Yayin Grubu biinyesindeki Kanal E kanallarinin is birlikleriyle
kurulmustur. CNBC ile yapilan anlagma geregi Kanal E, belli bir lisans ticreti ve
reklam gelirlerinden pay karsiliginda CNBC’nin ismini, logosunu, yazilimini
ve olanaklarini kullanma hakkina kavusmustur (Biiylikbaykal, 2004:104).

CNBC ile Kanal E arasinda yapilan anlagsma lisans ve kar payia dayanan
bir know- how anlagmasidir. Anlasmaya gore ortaklikla kurulan CNBC-e
kanalinin sahibi Dogus grubu olacak fakat yazilimini, ara yiizlinl, ismini
ve cesitli imkanlarin1 kullanmak icin CNBC’ye lisans iicreti ve kardan pay
verilecektir. Ayrica reklam gelirlerinden de ilk y1l %5, ikinci y1l %10, ti¢lincii
ve daha sonraki yillarda %15 pay verilecektir (Kadioglu,2001:70).

CNBC kurulusunun bagka iilkelerde de yabanci yatirimlar1 vardir. Bu
acidan CNBC-e ile olan iligkisi ilk yabanci is birligi degildir. Fakat CNBC-e
kanali, CNBC sirketinin yerel dilde yaym yapan ilk ortakligi olmustur. Bu
ortaklikla. CNBC’nin marka kimliginin CNBC-e kanalma aktarilmasina
calisgiimigtir. CNBC-e’nin organizasyon yapilari, yayin yaptigi stiidyolarin
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diizeni ve spikerlerin giydigi kiyafetler, sa¢ ve makyaj tarzlart CNBC sirketinin
standartlarina goére diizenlenmistir. Bu standartlara uygunluk CNBC sirketinin
denetcileri tarafindan denetlenmistir (Kadioglu,2001:70,71).

Tiirkiye’nin ekonomi kanali sloganiyla yaym hayatia baslayan CNBC-e
kanal1 giindiiz kusaginda ekonomi programlari yayinlamistir. Aksam kusaginda
sevilen yabanci dramalar1 alt yazili olarak yayinlayarak bir¢ok insanin bu
yapimlari izleyebilmesini saglamistir. 5 Kasim 2015 tarihinde kapanan kanal
yerini TLC kanalina birakmistir.

1.3.1.3.3. TGRT-News Corporation

2006 yilinda News Corporation ve Ahmet Ertegiin ortakligi Huzur Radyo
TV A.S’deki TGRT hisselerini 98 milyon dolara satin almigtir. Satig sonrasi
TGRT Televizyonu'nda ihlas Holding’in hig hissesi kalmamigtir fakat TGRT
markas1 Thlas Holding’de kalmistir. Kanalin yeni sahipleri gegis siirecinde
TGRT logosunu kullanabilirken TGRT Haber TV ve TGRT FM Radyosu Thlas
Grubu biinyesinde ulusal yayin yapmaya devam etmistir (www.hurriyet.com.
tr, 25 Temmuz 2006). Amerikan medya devi News Corporation, Tiirkiye’deki
ortagt Ahmet Ertegiin vasitasiyla hisseleri alarak RTUK’iin izin verdigi
sahiplikte en fazla %25 oraninda yabanci ortaklik pay1 olabilecegi durumunu
da asmustir. Gegis silirecinden sonra 24 Subat 2007 tarihinden itibaren TGRT
kanali frekansinda FOX TV yayin yapmaya baslamustir.

1.3.1.3.4.TLCTV
CNBC-E kanali Discovery Communications tarafindan Dogus Yayin
Grubu’ndan satin alimmigtir. 5 Kasim 2015 tarihinde CNBC-e kanalinin

kapanmasiyla Amerikan yasam tarzi kanali TLC yayin hayatina baglamigstir
(Kocasu, 2015).

1.3.2. Ag ve Enformasyon Toplumu Kavramlari

John Tomlinson (2013:12), “karmagik baglantililik” adin1 verdigi kavramla
“kiiresellesmenin modern yasami karakterize eden, hizla gelisen ve giderek
yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar” anlamimna geldigini anlatmaya
caligmistir. Baglantilardan s6z ederken {lizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
nokta bu baglantilarin birbirinden farkl birkag¢ sekilde var oldugu gergegidir.
Bireyler ve topluluklar arasinda hizla artan toplumsal kurumsal iligkiler, bilginin,
insanlarin ve pratiklerin giderek artan akisi, teknolojik gelismeler sonucu ortaya
cikan uluslararasi hizli hava tasimaciligr gibi daha somut bag kurma bigimleri
ve elektronik iletisim sistemlerinin tam manasiyla birbirine baglanmishigi bu
cesitli baglantilara 6rnek olarak verilebilir (Tomlinson, 2013:13).

Yasadigimiz c¢ag, bir yandan birbirine baglanmis bir diinya, bagli ¢ag, web
toplumu gibi kavramlarla tanimlanirken, ayn1 zamanda bireysellesme, sosyal
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parcalanma, Ozgiirlik ve bagimsizlik gibi kavramlarla da tanimlanmaktadir.
Bir yandan baglanma bir yandan &zgiirlesme gibi iki zit kavramin ayni anda
cagimizi tamimlamak icin kullanilmasi garip olsa da konuya derinlemesine
bakildiginda hi¢ de garip degildir. Ciinkii diinya hi¢bir zaman bu ¢cagdaki kadar
Ozgiir olmasa da ayn1 zamanda bu ¢agdaki kadar karsilikli bagimli ve bagl da
olmamistir (Mulgan’dan akt. Van Dijk, 2016:12).

Diinyanin birbirine baglanmishigi, enformasyon teknolojisinin gelisimi,
kapitalizmin yeniden yapilanmasi ag toplumu olarak tanimlanan yeni bir toplum
¢esidini yaratmistir. Diinyanin biitlinlestigi, kiiresellesmenin hakim oldugu ag
toplumunda aglar olusturan orgiitlenme bicimleri damga vurmustur (Castells,
2006:3,4). Durumu biraz abartarak 21.yiizyila aglar ¢agi diyebiliriz. Toplumun
sinir sistemi haline gelen aglarin, hem sosyal hem de 6zel hayatlarimiz iizerinde
insanlarin ve mallarin taginmasi i¢in yapilan yollardan daha biiyiik etkilere
sahip olmasi beklenebilir (Van Dijk, 2016:13).

Bilisim ve iletisim teknolojilerinin bu denli gelismesi ve hayatimizin
her alaninda 6nemli bir yer etmesi, aglarin olusturdugu yapinin toplumlarin
biligsel bir evrim gecirmesine neden olmasi gibi durumlar, bu yeni toplumlar
tanimlayabilmek i¢in yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.
Bu kavramlardan en popiilerleri ag ve enformasyon toplumu kavramlaridir
(Van Dijk, 2016:41). Van Dijk (2016:42), ag toplumunu modern bir toplum
tiiri olarak tanimlar:

“Ag toplumu, sosyal ve medya aglarindan olusan bir altyapmin toplumun
her seviyesindeki -bireysel, grupsal/orgiitsel ve sosyal- oOrgiitlenme tarzini
belirledigi modern bir toplum tiirii olarak tanimlanmaktadir. Bu aglar giderek
artan bir bigimde bu toplumun (bireyler, gruplar ve Orgiitler) her bir birimini
veya parcasini birbirine baglamaktadir. Bati toplumlarinda, aglar tarafindan
birbirine baglanmis bireyler ag toplumunun temel birimi haline gelmektedir.

Dogu toplumlarinda ise temel birim halen aglar tarafindan birbirine baglanmis

gruplardir (aile, topluluk, is ekibi).”

Enformasyon toplumu kavrami; ekonomik, politik ve kiiltiirel faaliyetleri
gibi temel faaliyetlerinde enformasyonun belirgin bir rol oynadigi toplumlari
tanmimlamak i¢in kullanilir (Beniger’dan akt. Seker, 2015). Enformasyon yani
bilgi cagi terimi, endiistri toplumunda servet yaratiminda kullanilan maddi
sermayenin yerini zihinsel sermayenin aldigin1 vurgulamak icin kullanilir.
“Zihinsel sermayenin belli bir yere sinirlanamaz yapist biitiin yonetim ve
toplum iligkilerini degistirmektedir.” (Wriston’dan akt. Belek, 1999:162).
Enformasyon toplulugunun altindaki amaglarindan biri; ekonomik, politik ve
kiiltiirel faaliyetleri enformasyon sistemleri {izerine tasimak ve diger toplumlara
gore rekabet tistlinliigii saglamaktir (Seker, 2015).
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18.yiizy1lda Ingiltere’de baslayan endiistri devrimi sonrasinda gergeklesen
makinelesme ve insan emeginin degerini kaybetmesi, ucuza iretebilme
kapasitesi ve toplumda gergeklesen gelismeler endiistri toplumunun olusumuna
neden olmustur. Internetin, teknolojik gelismelerin ve temelde bilginin hakim
oldugu giiniimiiz ¢ag1 ise enformasyon toplumu olarak tanimlanmaktadir.
Endiistri toplumundan enformasyon toplumuna gegiste énemli degisiklikler
yasanmistir. Masuda bu farkliliklar agsagidaki tabloda 6zetlemistir:

Tablo 1.3: Endiistriyel Toplum ile Enformasyon Toplumu Arasindaki Farklar

Endiistriyel Toplum Enformasyon Toplumu

Teknoloji Teknoloji

Fiziksel emegin yerini alan makine. Maddi Bilgisayar ve mental emegin amplifikasyonu.
materyalleri isler. Enformasyon iiretimi.

Sosyo-ekonomik Yapi

Uriin: Mal ve hizmet

Uretim merkezi: Fabrika, veri bankalar1
Piyasa: Yeni diinya, koloniler, tiiketici
alimgiicii

Oncii endiistriler: Imalat

Endiistriyel yap1: Primer, sekonder ve tersiyer
end.

Ekonomik yap1: Ticaret ekonomisi (isbdlimii,
tiretim ile tiiketimin bdliinmesi)

Sosyo-ekonomik Yapi
Enformasyon, bilgi ve teknoloji.
Enformasyon aglart
Enformasyon alani

Enielektiiel end. Matriks end. yapi.

(Primer, sek., tersiyer ve kuartemer sistemler)
Sinerjistik ekonomi

(birlikte tiretim ve ortak kullanim)

Degerler Degerler

Deger standartlari: Maddi (fizyolojik Zaman Degeri (Basar1 hissinin tatmini)
gereksinimlerin tatmini)

Etik standart: Temel insan haklar1 Oz disiplin ve sosyal katki

Duygusal Atmosfer: Ronesans (Insanmn

Ozgiirlesmesi) Globalizm (doga ve insanin simbiyozu)

Masuda’dan akt. Belek, ilker: Postkapitalist Paradigmalar, 2.bs., Istanbul, Sorun Yayinlari,
1999, s.163.

Castells’e gore yirminci ylizyilin son ¢eyreginde diinya ¢apinda yeni bir
ekonomi ortaya ¢ikmustir. “Bu yeni ekonomi 20. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya
cikti, ¢linkii enformasyon teknolojisi devrimi bu ekonominin yaratilmasi igin
parg¢alanamaz maddi bir temel” hazirlamistir (2008:99). Bu yeni ekonominin
ayirt edici 6zelliklerini Castells; enformasyonel, kiiresel ve ag orgiitlenmesine
dayali olarak nitelemistir.

“Enformasyoneldir, ¢iinkii bu ekonomide birimlerin ya da ajanlarin (sirketler
olsun, bdlgeler olsun, iilkeler olsun) tiretkenligi, rekabet giicii temelde verimli bir
bi¢imde bilgiye dayali enformasyon iiretme, isleme ve uygulama kapasitelerine
dayalidir. Kiireseldir, ¢linkii {iretimin, tiiketimin ve dolasimin bilesenleri
(sermaye, emek, ham madde, yonetim, enformasyon, teknoloji, piyasalar) kadar
kilit faaliyetleri de ya dogrudan ya da ekonomik ajanlar arasindaki bir baglantilar
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ag1 lizerinden kiiresel bir dlgekte orgiitlenmistir. Ag drgiitlenmesine dayalidir,
¢linkli yeni tarihsel kosullarda, iiretim kiiresel bir girisim aglar1 arasindaki
etkilesim ag1 tizerinden gergeklesir, rekabet burada yasanir.” (Castells, 2008:99).

Enformasyon toplumu olarak tanimlanan bir toplumda yiiksek enformasyon
yogunluguyla birlikte “bilim, rasyonalite ve diisiiniimsellige dayali bir toplumsal
orgiitlenme, tim deger ve sektorleri giderek enformasyon iiretimi ile tanimlanan
bir ekonomi, islevlerinin ¢ogunlugu veya tamami bilgi islem gorevlerine
dayanan bir emek piyasasi, kendi isaretleri, sembolleri ve anlamlari olan
medya ve enformasyon {iriinlerinin hakim oldugu bir kiiltiir” vardir (Van Dijk,
2016:42). Enformasyon toplumunda teknolojinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Belek’in aktardigr lizere Masuda’ya gore enformasyon c¢aginda teknolojinin
insanlarin yaptig1 seyleri listlenmesi, yapamadigi seyleri yapabilmesi ve sonug
olarak var olan sosyal ve ekonomik yapiy1 degistirmesi gibi ii¢ 6nemli sosyal
etkisi vardir (Belek, 1999:163).

Ag toplumu ve enformasyon toplumu gibi kavramlar; cagdas, gelismis,
modern, yiiksek seviyede enformasyon aligverisinin gerceklestigi ve yiiksek
teknolojik iletisim araglarinin oldugu toplumlar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Bilgi islemin hayatin her alaninda yogun bi¢imde var olmasi, bu toplumlar
eski toplum bicimlerinden ayirarak, yeni bir toplum tiirii olarak tanimlanmasina
neden olmustur. Kavram farkliliklarina baktigimizda “enformasyon toplumu
icerik tlizerinde dururken, ag toplumu kavrami modern toplumun bi¢im ve
orgiitlenmesine yogunlagmaktadir.” (Van Dijk, 2016: 41,42).

Tarihgiler J.R. ve W. McNeill’e gore insan aginin tarihi konugmanin
ortaya ¢iktig1 tarih kadar eskiye dayanmaktadir. Mc Neill’lar diinya tarihini
birbiri sira gelen bes aga indirgeyerek acgiklamaktadir. “Bu aglarin yayilmasi
sadece biyolojik gereksinimler nedeniyle degil ayrica yeni hayat kosullarini
iyilestirme istegi ve ihtiyaci i¢in yapilan dnemli kesifler ve malzeme fetihleri
sonucunda gergeklesmistir.”” Bahsedilen aglar igerisinde yalnizca enformasyon
ve konugsmanin degis tokusu yapilmamis, mal, teknoloji, fikir, hayvan ve
hastaliklarin da degis tokusu yapilmisti. Aglar icerisinde tiim insanlik
birbirlerinden etkilenmistir (Akt. Van Dijk, 2016:45).

[Ik ag insanlarin avci toplayici kabileler halinde yasadiklari ¢agi temsil
eder. Sarkilar, danslar gibi fikirler ve kiiltiirel ifadeler, ok, yay ve atesi kontrol
etmeye yarayan aletlerin olusturdugu teknoloji ve disardan evlilik yoluyla
genlerin degis tokusu 6nce Afrika, Asya ve Avrupa’ya oradan da Amerika ve
Okyanusya’ya yayilmistir. Yerlesik hayata gegmek insanlarin yerel diizeyde
daha fazla insanla tanigsmasina ve siirekli bir etkilesim kurmasina yol agmustir.
Ikinci ag, yaklasik 6.000 yil dnce yerel yerlesim aglarmin metropolitan ve
sehir aglarina doniismesiyle ortaya ¢ikmistir. “Bu aglar enformasyon, mallar
ve enfeksiyonlarin deposu gorevini gérmiistiir.” Misir, Hint, Cin, Meksiko ve
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Antlarda ilk medeniyetler kurulmustur. Bu medeniyetlerin ortaya ¢ikmasiyla
milyonlarca insan aralarinda baglant1 kurabilmistir. Ugiincii insan ag1, 2000 y1l
once Kuzey Amerika ve Avrasya medeniyetleri arasindaki iliski ve birlesme
sonucu ortaya ¢ikan “eski diinya ag1”dir. Bu ag; Hindistan, Cin, Yunan ve Roma,
Meksika ve Antlarda bityiik imparatorluklarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu agda tekerlekli araglarin icadi ve yayilmasi, daha iyi yollarin yapilmasi,
daha yiiksek kapasiteli gemilerin yapilmasi ve alfabe ile yazi sayesinde ulagim
ve iletisim artmigtir. Diinya ¢apindaki ilk gerilimler, salgin hastaliklarin ortaya
cikmasi ve din savaglariin yapilmasiyla yasanmistir. 1450°1i yillardan itibaren
Avrasya ve Amerikalilar bir araya gelerek kozmopolit dordiincii insan agini
ortaya ¢ikarmistir. Bu donem savaslarin, cografi kesiflerin yapildigi ve yeni
kitalarin kesfedildigi agdir. Amerika kitasinin kesfiyle Avrupalilar ve Amerikalt
yerliler arasinda kanli garpismalar yasanmistir. 1450 ve 1800’1 yillar arasinda
giderek daha fazla kisi sehirlere taginarak daha biiylik sosyal aglara katilmistir.
Bu durumun sonucu olarak enformasyon daha hizli ve ucuza yayilmistir. Besinci
tiir insan ag1 son 160 seneyi kapsayan, kentlesme ve niifus artisiyla anilan
kiiresel bir agdir. Bu dénemde insan ag1 yayilmak yerine yogunlagsmaktadir.
fletisim ve ulasimin hizi ve hacmi onemli 6lciide artmus, trenler, ucaklar,
telefonlar, radyolar, televizyonlar, bilgisayarlar ve aglarla ulasim ve iletisim
icin yeni araglarin kullaniminda ve sayisinda artis yasanmistir (McNeill ve
McNeill’den akt. Van Dijk, 2016:45-47).

Mc Neill’larm belirttigi besinci tiir insan ag1 olan kiiresel agin kitle iletisim
aglarinin damga vurdugu ilk donemi kitle toplumu olarak tanimlanmaktadir.
Ag toplumu ise yavas yavas kiiresel agin ikinci doneminde ortaya ¢ikmustir
(Van Dijk, 2016: 47).

Kitle toplumu ve ag toplumu arasindaki farklara baktigimizda kitle toplumu,
kitleler ad1 verilen gruplar, 6rgiitler ve topluluklardan olusan “sosyal bir olusum”
olarak tanimlanmistir. Sanayi devrimi sirasinda bir¢ok insan calismak igin
endiistriyel sehirler ve ticaret merkezlerinde bir araya gelmistir. Kitle toplumu
kavrami bu donemde ortaya ¢ikmistir. “Bu gibi toplumsal yogunlagmalarin tipik
0zelligi mahalleler ve kdylerde yasayan geleneksel topluluklarin sehirler ve
uluslarda daha biiyiik bir 6lgekte bir araya gelerek” korunmasi olmustur. Kitle
toplumunun temel &geleri, koy ve daha kirsal yerlerde yasayan, daha yakin
organik iligkilere sahip genis ailelerdir. Toplumun temel 6geleri, i¢ catismalarin
ve muhalefetin varligina ragmen biiyiik oranda ayni 6zellikleri gosterir ve ayni
sosyal yapilara sahiptir. Kitle toplumunun kapsami yereldir. Kitle toplumunda
“biirokratik ve dikey biitiinlesik bir 6rgiitlenme bi¢cimi hakimdir.” Ag toplumuna
kiyasla daha ¢ok dayanigma icermektedir. Ag toplumuna gore ulasilabilen
kitlesel medya sayis1 azdir. Kitle toplumunda her topluluk ve hane halki; yerel,
ulusal gazete ve bir ya da iki radyo ve televizyon kanali gibi az sayida kitle
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medyasina erisim saglayabilmektedir. Kitle toplumunda yiliz yiize iletisim
dolayimlanmus iletisimden daha 6nemlidir (Van Dijk, 2016: 68-71).

Ag toplumunda uluslararasilagmanin 6nem kazanmasi, is bolimii,
kigileraras1 iletisim ve kitle iletisim araglarinin hizla yayilmasiyla toplum
Olcegi genislemis, ayn1 zamanda ulusallagtirma toplumda daha kii¢lik yagam
ve ¢alisma alanlarini, homojenlesmeyi tesvik ederek 6lgegi daraltmistir. Sonug
olarak ag toplumunda topluluklar ve genis aileler gibi geleneksel olusumlar
parcalanmaya baglamigtir. A toplumunda birimler, hem geleneksel olarak
kendi aileleri ve mahallerinde yasamaya devam ederken hem de geleneksele
gore daha daginik ve biiyiik sosyal aglarin icerisinde var olmaya ¢alismaktadir.
Kitle toplumunun yerel oldugundan s6z etmistik, ag toplumu hem yerel hem
de kiireseldir, bazi zamanlar kiiyerel olarak ifade edilir. Kitle toplumunda
aile, mahalle ve topluluk gibi geleneksel yerel olusumlar igerisinde temas
ve yogunluk fazladir. Ag toplumunda bu temas ve yogunluk daha disiiktiir.
Bireyler, kendi iletisim kuracaklar1 kisileri kendileri 6zglirce segebilmektedir,
gelenekselin baskisi yoktur. Ag toplumu; ekonomi, politika, hiikiimet, kiilttr
ve cemiyet hayatinda birden fazla merkeze sahiptir, bu sebeple daha az
merkezilesmistir. Dogustan veya isteyerek, kitle toplumunun bir bireyi haline
gelebilirken ag toplumunda olmak i¢in ¢aba gdsterilmelidir. “Her bir ag i¢in
degerinizi gostermeniz gerekmektedir aksi takdirde o ag igerisinde izole
kalabilir hatta agdan atilabilirsiniz.” Kendi ayaklariniz iizerinde durmaniz
gerekmektedir, iiyeler arasinda bir dayanisma goriilmez. Ag toplumunda da yiiz
yiize iletisim en 6nemli iletigim tiiriidiir. Ancak dolayimlanmus iletisim git gide
yliz ylize iletisimin yerini almaktadir (Van Dijk, 2016:71-73).

Her seyin dijjitallesme egilimi gosterdigi elektronik toplumlarda
merkezsiyete¢ilik dnemli 6l¢iide dnemini kaybetmistir. Bilgi herkes tarafindan
ayniandaveayninitelikte ulagilabilirhale gelmistir. “Elektriksel olarak konfigiire
edilmis bir toplumda, otomobillerden bilgisayarlara kadar iiretim ve dagitim
icin gerekli biitiin kritik enformasyon, herkes i¢in ayn1 anda ulasilabilirdir.”
Kiiltiir de tipki bir elektrik devresi gibi organize olur, agdaki her nokta merkezi
konuma gelir (Mc Luhan ve Powers, 2001:153). Castells’in kurdugu ag toplumu
teorisinde de agin bir merkezi yoktur. Bu ag, hem kiiresel hem de ulusal ve
yerel olarak kurulan ve hepsinin birbirine bagli oldugu bir agdir. Castells’in “ag
toplumu” kavraminda belli bir merkez ve her seyin benzeserek yoneldigi bir
odak bulunmaz. Fakat “refah toplumu, risk toplumu, enformasyon ve endiistri
sonrasi toplum” gibi tanimlamalar Bati toplumlarinin yasadiklar1 doniisiimleri
anlatmak i¢in ortaya atilmistir. Agin herhangi bir merkezi olmadig1 ve Batinin
da merkez olma gorevini iistlenmedigi sdylenmesine ragmen kiiresellesme
ve beraberinde finans piyasalarinin hareketli dolasgiminin baslangici Batiya
dayandirilir. Castells de agin ortaya cikisinin finans piyasalarryla baglantili
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oldugunu vurgulamaktadir. Bu durumdan agin merkezinin Bati1 oldugu gergegi
ortaya ¢ikabilir (Dagsalgiiler,2013:20,23).

Aglarin olugsumuna baktifimizda kiiresellesmenin ve dijital teknolojinin
aglarm olusumunun temeli oldugu disiincesi diislintilebilir. Dijital
teknolojiyi tanimlarken akla bilgisayar ve iletisim teknolojileri gelmelidir
(Dagsalgiiler,2013:21).

1980°1i yillardan itibaren haberlesme ve bilgisayar teknolojilerine yapilan
alt yap1 yatirimlari, telefon goriismelerini ucuzlagtirmis, 6zellikle gelismekte
olan iilkelerde her hane telefon imkanina kavusmustur. Boylelikle diinyadaki
miibadelelerin yogunlugu artmistir. Belki de son yiizyilin en dnemli iletigim
teknolojisi olan internet; ekonomik, bilimsel ve kiiltiirel miibadeleleri
hizlandirmis ve kolaylastirmustir. Internet teknolojisi, bilgisayar teknolojisinin
hizl geligimi ve fiber optik ve uydu yayinciligi alanindaki gelismeler mesafeleri
kisaltarak yerele bagl kalmama, kiiresellesme politikalarinin uygulanmasini
kolaylastirmigtir. Boylece ekonomik etkinliklerin diinyaya yayilmasi s6z konusu
olmustur. “Enformasyon teknolojileri, internet ve elektronik ticaret”, cok kisa
bir siire icerisinde sanayi devriminin yarattig1 gibi énemli degisikliklere yol
acmustir (De Serclens’den akt. Cheviron, 2004:60).

Internetin icadiyla tiim diinyanin bir agla birbirine baglanmasi ve daha
sonra iletisim teknolojilerinin gelismesiyle sosyal iletisim aglarinin kurulmasi
insanlarin aglar vasitasiyla birbirlerine baglandigini gostermektedir. Geleneksel
medyadan internet tabanli aglarla ¢evrili yeni medya ortamina gegis insanlarin
medyay1 kullanim aliskanliklarini da degistirmistir.

Yenimedya, yapisinda barindirdigi temel 6zellikleriyle geleneksel medyadan
tamamen ayrilmaktadir. Yeni medya; hiz, erisim, depolama kapasitesi, kesinlik,
secicilik, interaktiflik, uyart1 zenginligi, karmasiklik ve 6zel hayatin gizliliginin
korunmasi bakimindan gelenecksel medyadan ayrismaktadir. i1k olarak biiyiik
mesafeleri birlestirme hizi yeni medyanin en Onemli Ozelliklerindendir.
Telgrafin icadindan bahsederken Ingiltere’den Hindistan’a génderilen bir
mektubun 5-8 ay arasi bir siirede ulastigindan, telgraf vasitasiyla bu siirenin
5 saate kadar indiginden bahsetmistik. Yeni medya ¢aginda internet ve e-posta
kullanarak diinyanin &te yakasma saniyeler igerisinde mesaj gondermek
miimkiindiir. ikinci olarak yeni medyanin “cografi ve sosyal erisim kapasitesi”
geleneksel medyaya gore ¢ok yiiksektir. Tiim diinya gelecekte yeni medya
ve uygulamalartyla birbirine tamamen baglanabilecektir. Yeni medyanin
en Onemli Ozelliklerinden biri de ¢ok yiiksek depolama kapasitesine sahip
olmasidir. Bunun yaninda yeni medya, telefon ve yiiz yiize iletisim gibi
geleneksel iletisim yontemlerine gore daha fazla kesinlik ve dogruluk tasir.
Eski iletisim araglarindaki sinyaller daha belirsizdir. Mesajlar ve adreslerin
seciciligi de yeni medyanin giiclii 6zelliklerinden biridir. “Yazili (basilmis)
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iletisim araclariyla gergeklestirilen iletisimin ¢ogu, 6zel mektuplar harig, belirli
birine hitap etmemektedir.” Telefon insanlara hitap 6zelligi olan ilk segici
iletisim aracidir. Yeni medya, telefon teknolojisini daha ileriye tagiyarak e-posta
listeleri vasitasiyla gruplar1 ve pargalarini segmemize olanak vermektedir. Yeni
medyanin interaktiflik 6zelligi onun en 6nemli 6zelliklerindendir. Geleneksel
medyayla kiyasladigimizda 6rne§in bir televizyon programinda izleyiciler,
programin sosyal medya hesaplarina aninda iletiler géndererek programa dahil
olabilmektedir. Ancak yeni medyada goriilen interaktiflik 6zelligi, yiiz yiize
iletisimde erisilebilen yiiksek seviyelere yaklasamamaktadir. “Yeni medyanin
daha once tamimlanan genel olarak interaktif olma 6zelligi, hem yeni hem
de eski medyada goriilen somut seviyeler ve etkilesim kapasitesinin tiirleri
bazinda yeniden aciklanmalidir.” Baz1 yeni medya araglar1 sadece sesli yanit
araci gorevini gormektedir. Geleneksel medyaya gore yeni medya kullaniciya
icerige miidahale edebilmesi i¢in daha fazla alan yaratirken ¢ogu kullanici bu
alandan ¢ok fazla yararlanamamaktadir. Ayrica sdylesme diizeyi olarak yeni
medya yiiz yiize iletisim diizeyini hala yakalayamamigtir. Uyart1 zenginligi
agisindan baktigimizda “tiim yeni medya araglar1 dogal insan algis1 agisindan
duyumsal olarak zayiftir.” Bu durum, uyarti zenginligi a¢isindan higbir iletisim
aract ve ortaminin yiiz yiize iletisimi gecememesine neden olmustur. Yeni
medyanin karmasiklik diizeyi ¢ok yiiksek degildir. Aragtirmalar, insanlarin
bilgisayar aglarin1 kullanarak rahat bir sekilde soru sorduklarini, enformasyon
aligverisinde bulunduklarini ve randevu alabildiklerini ortaya koymustur.
Ancak bu aglar karsilikli tartigmak, karar vermek ve birini ger¢ekten tanimak
icin ¢cok faydali degildir. Yeni medyanin en biiyiik handikabi1 kullanicilarin 6zel
hayat gizliligini yok etmesidir. Giinlimiiz yeni medya toplumunda kullanicilar,
bilerek veya isteyerek sosyal medya platformlarinda 6zel hayatlarini ifsa
etse de yeni medyanin 6zel hayati koruma kapasitesi ¢ok sinirhidir. Yiiz yiize
iletisim biiyiik 6l¢iide gizli tutulabilirken yeni medya araglariyla paylasilan bir
veri kullanicr silse bile internetin sonsuz denizinde saklanmaktadir (Van Dijk,
2016:32-35).

Internet teknolojilerinin gelistigi ve dolayimli iletisimin arttig1 giiniimiiz
enformasyon toplumunda bazi durumlar insanlar ve devletler {izerinde olumsuz
sonuglara yol agabilmektedir. Mc Luhan ve Powers’a gore insanoglu 1sik
hizinda yasamaya gore tasarlanmamistir. Bu sebeple “yeni video baglantili
medya insanoglunun kendi igine dogru patlamasina yol agacaktir.” Evlerinde ya
da ig yerlerinde olsun, insanlarin diinyanin her yerinden gelen enformasyonu,
anormal hizlarla almasmin bir takim tehlikeli ve sizofrenik sonuclar1 olabilir.
“Bedeni bir yerde olacak, ama zihni veri bankasiin her yerinde tek bir anda
olmak tizere elektronik bosluk i¢inde ylizecektir.” (2001:160).



iKINCi BOLUM
TELEVIZYONUN YAYINLARININ KURESELLESMESI
VE TURK DRAMA iHRACATI

2.1. Televizyon Yayinlarinin Baslamasi

20.yiizyilin en biyilik icadi nedir diye soruldugunda siliphesiz, birgok
alanda insanlig1 gelistiren bir¢ok ara¢ gere¢ akla gelir. Insan émriinii uzatan
saglik alanindaki buluslar, ulasim araglari, evlerimizde konforlu bir sekilde
yasamimizi saglayan makineler vb. Bu icatlar disiiniildiigiinde ¢ogu insanin
televizyon aracini bu icatlarin igerisinde diisiinmek aklina gelmeyebilir. Cilinki
televizyon asina olunandir, her giin oturma odamizda beraber oturdugumuz
aileden biri gibidir. Insanligm en biiyiik sirdas1, haber ve eglence kaynagidir.
Kimilerine gore “aptal kutusu” kimilerine gére de diinyayir oturma odamiza
getiren “sihirli bir kutu” olarak gdriiliir.

Silverstone’a gore televizyonun sabahtan aksama giindelik yasamin tiim
zaman dilimlerinde yer alan yapisi, televizyonu modern toplumsal yasamda
merkezi bir yere koymaktadir. Toplumsal yasamin tam merkezinde yer alan
televizyon, insanin tiim glinlinii gérece yapilasmis bir sekilde isgal edebilir.
Izleyici giiniin belli bir saatinde televizyonu actiginda énceden bildigi, tanidig1
ve asina oldugu program tiirleriyle karsilasir. “Bu yap1 kaotik degildir ve bildik,
beklenen simgeler, sesler, kisiler, formatlar, anlatilar evlerdeki televizyon
alicilariin ekranlarmi giintin yirmi dort saati bildik bir zaman diizeniyle ve
program dahilinde doldururlar.” (Mutlu, 1999:79,80).

Latince “uzag1 gormek” anlamina gelen televizyon McLuhan’a gore insanin
gorme duyusunun ulastigt en ileri asamadir. Televizyon, “...insanin zaman ve
mekan siirliliklariyla ¢izili giindelik yasam deneyiminin ¢eperini geligtiren,
gelistirmekle de kalmayip, bu deneyimin nitel ve nicel Oriintiistinde 6nemli
degisikliklere yol agan bir teknolojik olanaktir.” (Mutlu, 2008:21).
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Taniminda giindelik hayatinda sikismis insanlia yeni ufaklar agan
teknolojik bir ara¢ olarak sunulan televizyon hakkinda hem olumlu hem de
olumsuz gortisler vardir. McLuhan’a gore televizyon sayesinde insanlar kendi
dar ve kii¢iik cevresinin sinirlarini asip, kiiresel bir koye doniisen diinyanin etkin
bir iiyesi olmaktadir. Daniel Lerner ve Wilbur Schramm gibi diislinenler ise
televizyonun ti¢iincii diinya iilkeleri olarak adlandirilan gelisme gdsterememis
iilkelerin Bat1 ile 6zdeslestirdikleri modernlesmeye ulagsma cabalarmin en
etkin aract oldugunu vurgulamiglardir. Televizyon ¢ok etkili egitim, kiiltlir ve
sanat araci olarak vurgulanmaktadir. Televizyonu olumlayanlar onun gelismis
bir teknolojik ara¢ oldugu iizerinde dururken, olumsuz diisiinenler teknik bir
ara¢ olmasindan ziyade televizyonun igerigine yogunlagmaktadir. Televizyon
iceriklerini “siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel siireclerle baglantili
olarak ele alirlar.” (Mutlu, 2008:22). Her kitle iletisim araci gibi televizyon
da propaganda amaciyla kullanilabilir. Televizyona getirilen en biiylk
elestirilerden biri de yapilan yayinlarla halki gerceklerden uzaklastirarak bir
nevi “afyon” gdrevi gormesidir.

1873 yilinda Irlandali telgrafct Andrew May tarafindan televizyon ile
ilgili ilk teknik bulus yapilmistir. May’in “Isik dalgalarinin elektrik akimina
cevrilebildigini ve selenium adli kimyasal maddenin elektrige kars1 direncli
oldugunu ve bu direncin giines 1s1ninda daha da azaldigini” bulmasindan on yil
sonra Alman bilim insan1 Paul Nipkow, “Ddéner Disk™ ismi ile anilan bir resmi
donerken tarayabilen arag gelistirmistir. ““Doner disk’ ad1 ile anilan bu aracin
icinde kenarlardan baglayarak helozonik sekilde yerlestirilen karedelikler, kiigiik
bir delikten gegirilerek verilen elektrik isinlar1 ile bastan baslayarak donerek
taranmakta ve bu taranan yerler 151k ve golge olarak bir diger yerde goriintii
olarak elde edilmekte idi.” Doner disk aletiyle ilk defa goriintii baska yere
aktarilmis ve televizyonun temelleri atilmistir. Daha sonra yapilan ¢aligmalar
Nipkow’un bu bulusunun gelistirilmis hali olmustur (Aziz, 1981:12).

[lk televizyon deneme yayinlarmi 1923 yilinda Amerikali Jenkins, 1925 de
ise Ingiliz Logie Baird, Nipkow’un doner disk bulusunu kullanarak yapmustir.
Sonug olarak bu ilk deneme yayinlarinda saniyede 20 resim, 60 -120 ¢izgi
ile taranmig ve sadece belli belirsiz kaba ¢izgiler aliabilmistir. 1936 yilinda
Baird, saniyede 24 resim ve 240 ¢izgi taramasi yaparak daha net bir goriintii
elde etmeyi basarmistir. Baird’in yaptig1 bu tarama sistemi Ingiliz televizyon
yaymlarinin baglangicinda kullanilan mekanik tarama sisteminin temelini
olusturmustur (Aziz, 1981:13).

Goriintiiniin elektronik olarak aktarilmasi iizerine bilim insanlar1 tarafindan
yogun caligmalar yapilmistir. Bu c¢aligmalara son noktayr 1923 yilinda
ABD’de denemelerini yapan Rus Vladimir Zworykin koymustur. Zworykin,
ikonoskop adimi verdigi araci gelistirerek ilk defa elektronik tarama ile
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gbriintii yaymini gerceklestirmistir. Ikonoskop ile esyalarm satir satir ok hizl
taranmasi insan goéziinde siirekli bir resim geg¢iyor hissi vermistir. Yapilan bu
icatlarla televizyonun kamu yarart i¢in kullanilabilecegine dair umutlar artsa
da Westing House Firmasi adina deneylerini siirdiiren Zworykin, bulusunun
ticaret yasamina girecek kadar geliskin olmadiginin farkindaydi. Gliniimiizdeki
tarama tekniginin asli olan teknik ¢ok ilkeldi (Aziz, 1981:13).

[lk diizenli televizyon yayinlar1 1936 yilinda Ingiltere’de baslamistir. Londra
sehrinde Alexandra Palace’daki televizyon stiidyosundan yapilan bu ilk yaymlar,
biiyiik ilgi uyandirsa da alici sayisi az oldugu i¢in dar bir izleyici tarafindan
izlenebilmistir. 1936 yilinda baslayan bu ilk yayinlar 1939 yilina, ikinci Diinya
Savagi’nin baslangici, kadar slirmiistiir. Savas nedeniyle ara verilen yayinlar,
1945 yilinda kapsama alani ve izleyici sayisi artmis bir sekilde tekrar baglamais,
yayinlanan programlarin niteligi bakimindan da 6nemli gelismeler yasanmastir.
ABD, Ingiltere’den sonra televizyon yayinlarmi baslatan ikinci iilke olmustur.
RCA sirketi, ABD’de deneme yayinlarina 1936 yilinda baslasa da resmi olarak
ilk yaym 1939 yilinda New York’ta yapilan Diinya Fuari izlenimlerinden
olusmaktadir. 1941 yilinda yapilan yayinlarda da ilk kez reklamlara yer verilmis,
bu sebeple bazi kaynaklar tarafindan ABD’de asil yayina baglama tarihi 1941
olarak gosterilmistir. Sovyetler Birligi’nde de ilk diizenli televizyon yayinlar
1939 yilinda baslamig ve 30 dakika, yavas hareketli bu ilk yaym sadece 100
kadar alicidan izlenebilmistir (Aziz, 1981:14,15).

Diinyadaki tiim televizyon istasyonlar1 ayni teknikleri kullanmazlar.
Cesitli tilkelerde farkli tarama sistemleri benimsenmis ve farkli ¢izgi sayilar
kullanilmaktadir. Tarama sistemleri; 450 cizgi Ingiliz, 525 ¢izgi Amerikan,
625 cizgi Avrupa ve 819 Fransiz ¢izgi sistemi olmak {izere dort gruba ayrilir.
Insan gozii, bu ¢izgi sistemleri arasindaki farki anlayabilecek kadar duyarh
olmadigindan dolay1 diinya televizyon endiistrisine de hakim olan {ilkelerin
kendince gelistirdikleri ve kullandiklar1 bu farkli ¢izgi tarama sistemlerinin
siyasi ve ticari nedenlerle olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin 625
Avrupa ¢izgi sistemini, Avrupa llkelerinden baska Avrupa’yla ticari, siyasal
ve ekonomik iliskiler i¢inde olan Afrika, Asya ve Ortadogu iilkelerinin ¢cogu
kullanmaktadir (Gokege, 1997:32,33). Bu durum bu iilkelerin teknik olarak
Avrupa’ya bagimli olmasina sebebiyet vermistir.

2.1.1.Televizyonun Aragsal Ozellikleri

Televizyonun radyodan temel farki sesin yaninda goriintiiyii de aktarmasidir.
Televizyon bu sebeple insanlarin iki duyusuna birden seslenmektedir.
Televizyonun karakteristik 6zellikleri soyle siralanabilir:

a) Evreni Kiiciltmiistiir.

b) Televizyon Popiiler (Halka Doniik) Bir Sanattir.
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¢) Simgeleri (Sembolleri) Genellestirir Herkesin Mal1 Yapar.
d) Mikrofon Yardime1 Unsurdur.

e) Okuma degil, Anlatim Asildir.

f) Sessizlik Radyodaki Kadar Kesin Degildir.

g) Zaman Yiyen Bir Aragtir.

h) Kisiyi Pasif Duruma Getirmektedir.

i) Karmasik ve Pahali Bir Aragtir (Aziz:1981:68-70).

Izleyicilerin hem gérme hem de isitme duyularina seslenen televizyon
Mc Luhan’a gore kesinlikle gorsel bir ara¢ degildir. “Film ve fotograftan
farkli olarak televizyon gérmeden ¢ok dokunma duyusunun bir uzantisidir.”
Televizyonun sahip oldugu bu dokunma giiciiniin sebebi, televizyon video
imajlarinin diisiik seciklikte olmasi ve “0zgiil nesne”lerle ilgili ayrintili bilgi
sunamadig1 i¢in izleyicinin aktif katilminin gerekmesindendir. “Televizyon
imgesi sadece yatay cizgilerden degil milyonlarca kiigiik noktaciklardan olusan
bir mozaiktir.” Bu milyonlarca noktaciktan sadece 50 veya 60’11 segebilen
izleyici ekrandaki belirsiz ve bulanik imgeleri kendi ¢abasiyla bi¢cimlendirir.
Bu durum izleyicinin ekranla siirekli derinlemesine iliski kurmasina sebep olur.
Sonug olarak sinemada kamera haline gelen izleyici, televizyonda ekran haline
gelir (Mutlu, 1999: 59,60).

Sese dayanan radyo ve goriintilye dayanan sinema gibi kitle iletisim
araglarindan daha sonra icat edilen televizyon araci, diiz bir bakis acisiyla
bakildiginda hem sesi hem de goriintiiyii birlestirdigi i¢in kendinden dnce gelen
bu iki aragla benzer ozellikler gostermektedir. Radyo ve televizyon arasinda
0zellikle mesaj liretimini zamanlama ve programlama konusundaki benzerlik,
bu araglar1 diger kitle iletisim araglarindan ayirmistir. Radyo ve televizyon
aninda tiiketilen ve aninda yayilan mesajlar tiretmek zorundadir. Gazeteler
cogunlukla 24 saatlik donemler icin, dergiler haftalik, 15 giinliik ve ayhk
donemler icin {iretilirken, sinemada daha esnek bir iiretim diizeni vardir. Radyo
ve televizyonun sahip oldugu bu benzer anlik programlama 6zelligi iki arag
arasindaki yapim ve orgiitlenme alanlarinda da benzerlikler yasanmasina neden
olmustur. Televizyondan daha once icat edilen ve yayilan radyo, televizyonun
onciilii olmustur. Duyma duyusunun yanina gérmeyi de ekleyen televizyonun
ilk y1llarinda goriintiilii radyo olarak tanimlanmasinin sebebi bu benzerliklerdir.
Televizyonun ilk yillarinda radyoda yayinlanan program formatlari dolaysiz bir
sekilde televizyona transfer edilmis hatta bazi programlar aynm saatte her iki
aragta da yayinlanmigtir. Soap opera, yarigma ve haber programlari gibi radyoya
0zgii program formatlar1 ve durum komedisi, dramatik ve miizikal tiirler gibi
radyonun alip kendi yapisina uydurdugu tiirler televizyona degistirilmeden
aktarilmistir (Mutlu, 2008:42).
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Stiphesiz, dramatik anlatilardan beslenen sinema ve televizyon arasinda da
benzerlikler bulunmaktadir. Mutlu’ya gore iki ara¢ arasinda “dramatik anlati
saymacalar1” bakimindan 6nemli benzerlikler bulunmakla birlikte iki aracta
ayni basat anlatim tekniklerine sahiptir (2008:43). Televizyonun icadindan
sonra kurulan televizyon kanallari, ihtiyag duydugu yayin icerigini karsilamak
icin radyo ve sinema gibi araglara yonelmistir. Radyodan sevilen program
formatlarim alsa da televizyonun sinemayla iligkisi ilk zamanlarda ¢ok sicak
olmamigtir. Bunun nedeni olarak televizyonun sinema seyircisinin azaldigi
donemde ortaya cikmasmi ve yayginlagsmasini gosterebiliriz (Williams,
2003:51).

Televizyon ile sinema arasinda ilk baglarda esen soguk riizgarlar
Hollywood’da ¢ok sert bir sekilde hissedilmistir. Hollywood 1944-45 yillarinda
televizyonla olas1 bir anlagsma ve alisverise kesinlikle karsi ¢ikmistir. Olast bir
is birligi sinemanin ciddi bigimde seyirci kaybetmesinden sonra yasanmistir.
1946 yilinda 90 milyon olan sinema izleyicisi sayist 1950°de 60 milyona,
1957°de 45 milyona, 60’larin sonunda 20 milyonun agagisina kadar gerilemistir.
Sinemadan uzaklasan izleyiciyi geri kazanmak isteyen sinema sektorii, ¢areyi
televizyonun yarigamayacagi tarz ve teknikte biiyiik biit¢eli filmler yapmakta
bulmustur. Cekilen yiiksek biit¢eli bu filmler, seyirciyi tekrar salonlara ¢ekse
de ¢ok sayida filmin yiginsal iiretimine dayanan Hollywood {iretim sisteminin
¢okmesine neden olmustur. Stiidyo sistemi olarak adlandirilan bu iretim
yapisinda ¢ok sayida film ¢eken film sirketleri, A filmi olarak adlandirilan
yiiksek biit¢eli yapimlarin yaninda diisiik biitgeli B filmi olarak adlandirilan
filmlerin de alinmasini zorunlu kilmaktaydi. Boylelikle asil para bu diisiik biit¢eli
B filmlerden kazaniliyordu. Televizyonun ortaya g¢ikisindan sonra B filmleri
hemen hemen hig izleyici bulamaz duruma diigmiis, bu durum biiytik stiidyolar
oldukca kotii etkilemigstir. Daha sonra biiylik film stiidyolarnin A filmleri
sinema icin, B filmlerini de televizyon i¢in {iretmesi bu sorunu ¢dzmiistiir.
Televizyon ve sinema endiistrisi arasinda yasanan bu pazar paylasimi ve iiretim
anlasmalariyla iki endiistri arasindaki iliskiler pekistirilmistir. Para sikintisi
ceken biiyiik stlidyolarin ellerindeki filmlerin gdsterim haklarini televizyona
satmastyla bu is birligi daha da pekigmistir (Mutlu, 2008:44,45).

Televizyonun sinema izleyicisini azaltacagi, her evin bir sinema salonuna
doniiserek sinema diye bir araca ihtiya¢ kalmayacagi diisiincesi, sinema
sektorlinlin televizyonla arasina ilk baslarda bir set ¢ekmesine neden olmus
olabilir. Giliniimiizde daha ¢ok televizyon filmleri olarak goriilen Netflix gibi
dijital platformlarda iiretilen filmlerin sinema filmi olup olmadig1 ve bu tiir
platformlarin sinemanin gelecegini dldiirecegine dair inanglar hala varligim
stirdiirmektedir.
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Richard Adler (1981:xiii), televizyonla olan iliskimizi sinema ya da
tiyatroyla olan iliskimizden ¢ok giindelik rutin igerisinde giinliik gazetelerle olan
ilisgkimize benzetmektedir. Film veya oyun izlemek, giinliik olagan rutinimizin
disinda bir baglangici ve bitisi olan, karanlik ve sessizlikte yapilabilen bir
deneyimdir. Fakat televizyon izlerken bdyle bir ugrasa ve gereklilige gerek
yoktur. Televizyon yayinlari reklamlarla ve programlarla kusatilmistir.
Reklamlar televizyon yayinlarina uzun siireli odaklanmamizi engeller.

Raymond Williams, televizyon yayin akisinin reklamlarla siirekli
boliindiigiinii ve pargali bir yapinin ortaya ¢iktigindan sdz eder. Fakat televizyonu
diger kitle iletisim araglarindan ayiran, bu bdliinen pargalari bir akis icerisinde
biitiinliik illiizyonu yaratarak vermesidir. Televizyon izleme deneyimi bu akigin
icerisinde yasanmaktadir. Williams, bu akisin farkina Amerika’da bir otel
odasinda televizyon izlerken vardigini belirtir. Izledigi kanalda farkli giinlerde
yayinlanacak olan iki farkl film, fragman bigiminde yayina sokulmustur. “San
Francisco’da bir sug (asil filmin ana temasi), yalnizca deodorant ve kahvaltilik
reklamlariyla degil, Paris’te gecen bir ask dykiisii ve New York’u tahrip eden
tarihdncesi bir canavarin ortaya gikisiyla birlikte, olaganiistii bir uyum ve
biitiinliik i¢inde islenmeye basladi.” Televizyon yayinlarinin i¢ ige gegen bu
grift yapisi olaganiistii bir akis icerisinde verilmistir (Williams, 2003:75,76).

Televizyon yayinlarmin biitiinciil bir akis igerisinde verildigini 6ne siiren
Williams’inaksineEllis, televizyonyaymeciliginin“segmentlere” boliindiigiinden
bahseder. Bu “segmentler” maksimum 5 dakikalik ses ve goriintiiden olusan
kiiclik sekansal birimlerdir. Bu “segmentler” ya haber yayinciligi ve reklamlar
gibi basit kiimiilatif gruplar olarak ya da dizi ve seriyaller gibi tekrar eden ya
da sekansal baglantiya sahip gruplar olarak diizenlenmistir (Ellis, 1982:112).

Televizyon aralikli degil, kesintisiz yasanan bir deneyim sundugundan
dolay1 izleyiciyle gerceklik arasinda kusursuz bir aracilik saglar. Televizyon
ekraninda yayinlanan filmler kac saat siirerse siirsiin bizi etkisi altin alir ve
o siire zarfinda filmsel zaman ve mekanda yasariz. Oturma odamizda, bizim
zamanimizda gerceklesen televizyon yayinlart gergekligimizin bir pargasi
haline gelir ve hangi tiir programda olursa olsun bitimsizdir. Yillik Nielsen
arastirmalarina gore giinliikk yedi saat televizyon izleyen Amerikan ailesi i¢in
televizyonda gordiigii diinya yasadig1 gercek diinyanin arka planini olusturur.
Bu arka plan ¢cogunlukla 6n plani baskilar ve televizyonun sadece izleyici ve
gerceklik arasinda degil, gergek ile kurmaca arasinda da aracilik yapmasina
neden olur (Monaco, 2001:476).

Baudrillard (2002:163,164), televizyonun gergekligi kurgulayarak ekranda
bir hiper gerceklik yarattigini 6ne siirmektedir. Gergekligi yeniden tireten medya
sanal gergeklikler {iretmektedir. Ornegin CNN ekranlarindan yayinlanan Korfez
Savagi’nin aslinda gergek olmadigini aktaran Baudrillard, bu savasin boslugun
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altinda ve bir sanal gercek olarak {izerimize giydirildigini ifade etmistir.
Baudrillard, konuylailgili bir diger 6rnek olarak 1994-95 yillarinda O.J. Simpson
adinda inlii bir Amerikan futbolu oyuncusunun karisini 6ldiirmekle suglandigi
davay1 vermektedir. En basindan itibaren televizyonda canli olarak yaymlanan
ve milyonlarca kisiniz izledigi dava hukuki bir durumdan ¢ikarak bir medya
sovuna donilismiistiir. Medyatik bir duruma doniisen dava, biitiin hukuksal
ve siyasal degerlendirmelerin disinda gercek cinayet olaymin ortiildiigi ve
kanitlar1 ortada olan olaylarin nesnel gergekligiyle alakasi olmayan &zerk bir
olay bigiminde olusmustur (Baudrillard, 2012: 224,225).

Televizyonda yaymlanan programlarin gelismesi ve cesitlenmesi sonucu
televizyon programlart tiirlerine gore basliklara ayrilmaktadir. Bu bagliklar
kurum, kurulus ve kisilere gore farklilagabilmektedir.

Raymond Williams (2003:66,67) televizyon program tiirlerini 12 bashk
altinda toplamaktadir:

1-Haberler ve Kamusal Olaylar,
2-Filmler ve Belgeseller,
3-Egitim,

4-Sanat ve Miizik,
5-Cocuk Programlart,
6-Drama,

7-Filmler,

8-Genel Eglence,
9-Spor,

10-Dini Yaynlar,

11-I¢ Tanttim,

12- Reklamlar.

2.1.2. Kamusal ve Tecimsel Televizyon Yayincilig

Modern demokrasinin temel 6zelligi olan toplumun tiim katmanlarindaki
insanlarin gorislerini ifade edebilmesi ve seslerini duyurabilmesi medya
araciligiyla gergeklesir. Medya toplum katmanlariyla siyasal sistem arasindaki
iletisim stirecini saglar. Glinliik haberlerin duyuruldugu gazete, televizyon ve
radyo gibi 6nemli kitle iletisim araglarinda toplumun her kesimini ilgilendiren
haberlere yer verilerek kamuoyu olusturulur. Yalniz medyanin bu &nemli
gorevini yerine getirebilmesi i¢in medyanin sahiplik yapisinda tekellesmeyi
onleyici tedbirler alinmali, ¢ok seslilik saglanmalidir (Avsar, 2004: 88). Aksi
halde medyada sadece belirli kesimlerin sesleri duyulur ve ¢ok seslilik kaybolur.
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Bu tehlikeyi 6nlemek ve medyadaki ¢ok sesliligi devam ettirebilmek i¢in
iilkeler bir¢cok 6nlem almaktadir. Bu dnlemlerden biri de kamusal yayinciligi
yaymak ve giliclendirmektir. Tiirkiye’de oldugu gibi bazi iilkelerde kamusal
yayinciligi gerceklestirmek i¢in kamusal kuruluslar kurulmustur. Bu kuruluglar
kamu kaynaklarindan ve vergilerden saglanan gelirlerle kamu yayimnciligini
gerceklestirir. Halki bilgilendirmek, resmi ideoloji ¢ercevesinde halki
bilinglendirmek, egitimlerine yardimci olmak ve kiiltiirii yozlagmalara karsi
korumak kamu yayinciliginin gorevlerindendir. Kamusal yayincilik tanimi
yapilirken siklikla 2 yanilgiya diisiilmektedir. Ilki, “eski Dogu Bloku iilkeleri
orneginde oldugu gibi “devlet-hiikiimet yaymeiligi” veya “egemen erkin sesi”
olmak gibi durumlarin kamusal yaymecilik olarak nitelendirilmis olmasidir.”
Digeri ise kamu yayinciliginin sadece 6zel yayincilarin karli bulmadiklar i¢in
yonelmedikleri alanlarda yapilmasi gerektigi diisiincesidir (Avsar, 2004:90,91).

Ozetle kamusal yaymecilik, “Kamu hizmeti icin, iilkenin geneline
ve vatandaglarin biitliniine yonelik, kamu tarafindan finanse edilen ve
denetlenen, halkin egitimi, bilgilendirilmesi, olaylardan haberdar edilmesi,
bilinglendirilmesi, eglenmesi ve hosca vakit gegirmesini kendisine ilke edinen,
Ozerk, tarafsiz, kamu tlizel kisiligi bulunan bir yayincilik anlayisini ifade
etmektedir.” (Avsar, 2004:91).

Tiirkiye’de TRT Kurumu tarafindan yiiriitilen kamu yaymeiligi, ABD’de
“Public Broadcasting Service (PBS) adi verilen bir sistem iginde yiizlerce
dernek, iiniversite ve yerel yonetim gibi kamu hizmeti amagh kuruluglar
tarafindan gerceklestirilmektedir.” Ingiltere’de kamu yaymnciligmi agirlikl
olarak BBC iistlenirken Italya’da RAI {istlenmistir (Avsar, 2004:92).

Avrupa’da gelisen kamu hizmeti modelleri toplumlarin yapisina gore
iki goriinimde olmaktadir: “Ya yaymlardan sorumlu kamu kurumunu
siyasal iktidarin etki alani digina tasiyarak tarafsiz yayinlari giivence altina
almay1 amaglayan 6zerklik diizenlemeleri ya da Fransa’da ORTF modelinde
oldugu gibi siyasal iktidara bagl hiikiimet radyo-televizyonu diizenlemeleri
goriilmektedir.” (ilal, 1995:44). Alic1 sahiplerinden alman ruhsat iicretleri ve
devletlerin sagladigi biitceler kamu hizmeti yaymciliginin gelirini olusturur.
Kamu tiirii yaymcilikta hiikiimetlerin belirledigi kurallara ve denetimlerine gore
yaym yapan televizyonlar siyasal iktidarn organlari niteligindedir (Ozmen,
2004:94).

Ozel tesebbiisler tarafindan iilkedeki yaymcilik kurallarina gore kurulan
0zel televizyon kanallarmin olusturdugu tecimsel yayincilik modelinde asil
amag¢ kar elde etmektir. Kamu yarari gozetilmeyen ve Ozellikle ABD’de
gelisen tecimsel televizyonculuk modelinde asil ama¢ maksimum kar etmek
oldugundan “verici-alic1 araglar, istasyonlar ve daha da Onemlisi, yayin
zamani satilik bir tiiketim malidir.” Tecimsel televizyonculukta asil unsur,
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reklam gelirleri elde etmek oldugundan yayinin temelini reklamlar olusturur,
programlar reklam kusaklarinin arasinda yayimlanir. Bu durum kamu
yayinciliginda yasanan yetersiz gelir kaynagi sebebiyle programlar arasina
reklam konulmasinin tersidir. Tecimsel televizyonculukta benimsenen bu
ekonomik yap1 program iceriklerini de etkilemistir. Ornegin tecimsel yayincilik
ortaminda drama senaryolar1 ortalama 7 dakikada bir doruk noktasina ulasacak
sekilde ayarlanmaktadir. Clinkii izleyicilerin dikkatinin en yogunlastigi noktada
reklam kusaklar1 yaymlanmaktadir (ilal, 1995:45,46).

2.2. Tiirkiye’de Televizyon Yayinlarinin Baglamasi

Tiirkiye’de ilk televizyon yayinlari, 6grencilere uygulamali egitim vermek
amaciyla Istanbul Teknik Universitesi tarafindan 9 Temmuz 1952 yilinda ITU
Taskisla binasinda kurulan stiidyodan yapilmistir. Egitim amagli baslatilan bu
ilk televizyon yayinlarinin baglamasinda iITU Yiiksek Frekans Kiirsiisii Sefi
Prof. Dr. Mustafa Santur, Dog¢. Dr. Adnan Ataman ve asistanlari biiylik emek ve
ugras vermislerdir. Bu isimlerin gayretleriyle yurtdisindan getirilen televizyon
araglar1 birkag¢ ay i¢cinde monte edilmis ve istasyon faaliyete gegirilmistir. 10
Temmuz 1952 yilinda Cumhuriyet gazetesinde belirtildigi gibi ilk yayinlar
davetliler ile basin mensuplart i¢in yapilmis ve televizyon alicisi olanlar igin
Beyoglu ilgesinden izlenebilmistir (Serim, 2007:27-29).

Baslangi¢ta her hafta cuma giinleri yapilan televizyon yayimlarindan
Istanbullular ilk bagta haberdar olamamistir. Ciinkii yayinlar egitim amagl kapali
devre olarak yapildigindan haftada bir giin iiniversite disina verilmistir. Ayni
zamanda o giinlerde televizyon alicisi lilkede ¢ok az bulunurken ithal etmesi de
oldukga zor olmustur. ilk zamanlarda Istanbul’da televizyon alic1 sayisinin 15
ile 20 arasinda oldugu tahmin edilmekteydi. Bu sebeple yaymlar ¢ok fazla kisi
tarafindan izlenemiyordu. Daha fazla kiginin televizyon yayilarini izlemesi
icin Universitenin Giimiigsuyu’ndaki binasinda bulunan konferans salonuna
televizyon alicist konulmus ve her cuma giinii 17.00 ile 18.00 arasinda salon
halka agilmistir (Serim, 2007:30).

ITU TV yaymlari, 2 Mayis 1960’da hiikiimet tarafindan durdurulmus,
27 Mayzs ihtilalinden sonra 10 Ekim 1960’da yayinlarina tekrar baglamistir.
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun kurulmasiyla 1970 yilinda bir
daha baslamamak iizere yayinlar1 sonlandirilmis ve yapilan protokolle tim
ekipmanlariyla, stiidyosu TRT kurumuna devredilmistir (Serim, 2007:32,35).

Istanbul Teknik Universitesi’nde deneme ve egitim amagli yapilan ilk
televizyon yayilarindan sonra resmi devlet televizyonunu kurmak i¢in gerekli
mesleki elemanin yetistirilmesi i¢in 1963 yilinda 14 radyo ¢alisan1 Hamburg’a
gonderilmigtir. 9 Nisan 1963 tarihinde Disisleri Bakanligi ve Federal Almanya
Hiikiimeti arasinda Tiirkiye’de yapimei ve teknik eleman yetistirmek iizere bir
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egitim merkezinin kurulmasi i¢in anlasilmis ama daha sonra bu anlagsma yetkisi
TRT’ye birakilmistir (Tekinalp, 2011:228).

Ulkede televizyona olan ilginin ITU TV yaymnlarindan sonra artmasina
ragmen o giinkii hikkiimetler tarafindan televizyona ilgi gosterilmemis ve ilk
iki kalkinma planlarinda televizyonla ilgili yatirimlar yer bulamamistir. Bu
sebeple TRT kurulur kurulmaz yaptigi ilk sey, daha Once anlagma yaptigi
Federal Almanya’dan teknik ve eleman yardimi istemek olmustur. Bu ¢agridan
sonra Federal Almanya’dan gelen bir ekip, tamamen hibe olarak getirdigi
teknik gereclerle Ankara’da televizyon yayinlari i¢in hazirlanan apartmanda bir
stiidyo kurmustur. Daha sonra TRT biinyesinde Televizyon Daire Bagkanligi’nin
kurulmasi ve basina Mahmut Tali Ongdren’in getirilmesiyle televizyon yayinlari
icin ilk planli donem baslamstir. 11k kapali devre televizyon yaymnlari, 1966
yilinda 5 KW giiciindeki stiidyoda egitim yayinlar1 olarak baslamistir. CCIR
Avrupa standardi 111. Band, 5.kanaldan 7 MHz yayin genisligi ve 625 satir
sayisiyla baslayan ilk yayinlarda “haber, spor, siir, miizik, ac¢ik oturum, film,
kdiltiir, egitim ve ¢ocuk programlari” yaymlanmistir. Televizyon yayimnciliginin
yiiksek biitceli bir yaym olmasi, hiikiimetin ve meclisin bu yayinlara destek
vermemesi deneme yayinlariin bugiine kiyasla 6zverili ve kaliteli bir sekilde
olmasina ama sinirl1 biitceden dolay1 agir aksak ilerlemesine neden olmustur. Ilk
yaym, Televizyon Daire Bagskan1 Mahmut Tali Ongéren’in “Baslarken” isimli
konusmasiyla agilmig, Zafer Cilasun’un sundugu haberlerle devam etmistir
(Tekinalp, 2011:229, 230). 31 Ocak 1968’de Ankara Televizyonu tarafindan
Mithatpasa Stiidyosu’nda baglayan diizenli yayimlar 6nce haftada 3 giin ticer
saat olarak baslamis, 1 yil sonra haftada 4 giine ¢ikmistir (www.trtmuze.com.
tr, t.y.).

1 Mayis 1964 tarihinde kurulan TRT ye ayni1 y1l ¢ikarilan 359 sayili Tiirkiye
Radyo Televizyon Yasasi’yla 61 Anayasasi’nin 121.maddesine dayandirilarak
ozerklik verilmistir. Bu ozerklik 20 Eylil 1971 tarihine kadar devam
etmistir. 12 Mart Muhtirasi sonrasi kurulan Nihat Erim Hiikiimeti tarafindan
Anayasa’nin TRT’ye 6zerklik veren 121.maddesi degistirilmis ve TRT nin
statiisli “tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusuna” ¢evrilmistir. TRT nin ilk y1llarda
elinde bulundurdugu bu o6zerklik, tek televizyon kurulusu olmasi, 6liimciil
bir rekabete neden olan reyting sisteminin olmamasi, ilk olmanin yarattigi
mikemmeliyet¢ilik anlayis1 ve gazeteden, radyodan gecen yoneticilerin
mitkemmeliyet¢i anlayisi benimsemeleri, ilk donemdeki yayinlarin ilkeli bir
sekilde baglamasina ve ayni sekilde devam etmesine olanak vermistir (Tekinalp,
2011:230-232).

TRT nin ilk genel miidiirii Adnan Oztrak’in 1971 yilinda istifa etmesiyle
asker kokenli Musa Ogiin Genel Miidiir olmustur. Askeri hiikiimetin destegini
alan Ogiin ile birlikte 5 KW giiciindeki vericiler 500 KW’a ¢ikarilmis ve
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spor karsilagsmalari, Akdeniz Olimpiyatlar1 gibi organizasyonlar canli olarak
yaymlanmistir. Istanbul ve Izmir televizyonlar1 Ankara’ya baglanarak yaym
yapmaya baglamiglar, 1972 Miinih Olimpiyatlar1 ve Eurovision sarki yarigsmast
canl olarak verilmistir. Ogiin’den sonra TRT yasasinda Genel Miidiir olacak
kisininen az40 yasinda ve 15 yilmemuriyet yapmis olmasi sart1 olmasina ragmen
TRT Genel Miidiirliigii’ne 34 yasindaki Ismail Cem atanmistir. Tartigmali bir
sekilde goreve gelen ve 15 ay miidiirliik yapan Ismail Cem déneminde TRT
basarili smavlar vermistir. Ozellikle 74 Kibris Baris Harekat1 sirasinda Kibris’a
gonderilen TRT mubhabirlerinin hazirladiklari filmler ¢ok bir siire gegmeden
sesli ve goriintiilii olarak yaynlanmis ve TRT ilk savas haberciligi gorevini
basartyla atlatmistir. ismail Cem déneminde Tiirk sinemasinda &nemli filmler
cekmis olan Liitfii Akad, Halit Refig ve Metin Erksan gibi yonetmenlere TRT
yapimciliginda film ¢ekme sansi verilmis, “Ask-1 Memnu”, “Hanende Melek”
gibi Tirk Edebiyati’ndaki klasiklesmis eserlerden uyarlanan mini dramalar
cekilmistir. Yayin giinleri 5 giinden 7 giine, yayin saati de toplam 45 saate
ulagmistir. 1980 ihtilalinden sonra TRT’nin askeri kontrol altina girmesiyle
birlikte yaymlar da askerilesmistir (Tekinalp, 2011:233-235).

Yayinlanan igeriklerin artmasiyla yayin saatlerinin giderek artmasi ve renkli
yayin yapacak teknolojinin edinilmesiyle 31 Aralik 1981 yilbasi gecesinden
itibaren renklenen ekranlar, 1984 yilinda tamamen renkli olmustur. “1986
yilinda televizyonun 2. kanali TRT-2, 1989 yilinda TRT-3 ve GAP-TV, 1990’da
egitim agirliklt TRT-4 ile Avrupa’da yasayan Tiirk iscilerine yonelik TRT-INT
yayinlar1” baslarken “1993°de Kafkasya ve Orta Asya’ya yonelik programlarin
yer aldigi TRT-AVRASYA kanali, 1995°te ise TBMM TV yayina” girmistir
(www.trtmuze.com.tr, t.y.).

90’I1 yillardan itibaren 6zel televizyonculugun baglamasiyla tlkedeki
yayin tekeli kirllan TRT, kurulus yillarindan itibaren yayinladigi programlar,
filmler ve egitici iceriklerle Tiirk halkinin televizyon yayinlarina aligmasina ve
sevmesine vesile olmustur.

2.2.1. Tiirkiye’de Ozel Televizyon Yayinciliginin Baslamasi

Ingiltere’de  Thatcher, Amerika Birlesik Devletleri'nde Reagan ile
ozdeslesen neoliberal diinya politikalarmin iilkemize uyarlanmasi Turgut Ozal
zamaninda gergeklesmistir. “Ozel finansman kurumlarinin olusturulmast,
yabancilara miilk edinme izni verilmesi, ithalatta serbestlik, vergi sisteminde
sirketler lehine yapilan degisiklikler, katma deger vergisinin uygulanmaya
konmasi, tiikketimi 6zendiren girisimler, 6zellestirme yoniinde girisimler bu
politikanin bazi uygulamalar1 arasinda yer almaktadir.” (Mutlu, 1999:62).
Neoliberal politikalar sonrasinda her alanda yapilmaya calisilan serbestlesme
ve para ve ticaret lizerindeki sinirlamalarin kaldirilmasi birtakim deregiilasyon
ve Ozellestirme uygulamalarini dolagima sokmustur. Kamu giiciiniin azaltilmasi
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ve kamunun ¢ekildigi ya da giiciiniin azaldig1 alanlarda 6zel tesebbiisiin tesvik
edilmesi bu politikalarin temelini olusturmaktadir. Medya alaninda yaganan bu
deregiilasyon uygulamalar1 sonucunda kamu yayinciliginin giiclinii kaybetmesi
ve 6zel medya kuruluslarimin etkin rol oynamasi sonucu diinyada biiyiik medya
tekelleri olusmaya baslamistir. Ozal ile iilkemizde daha sert esmeye baslayan
sOzii edilen bu neoliberal politikalar cok gegcmeden TRT’nin elinde tuttugu
yayncilik tekelini de yikmustir.

1983-1987 aras1 donemde Tiirkiye’de televizyon yayinciligimi derinden
etkileyen iki 6nemli gelisme yasanmustir. Ilki, TRT nin 6zel yapim sirketlerine
acilmasi, digeri de iilkedeki tiim radyo ve televizyon yayinlarinin dagitiminin
TRT’den almip PTT’ye verilmesidir. Bu gelismelere kadar TRT, kendi
program tiiretimini 6z kaynaklariyla yapmis ve yayilarinin geri kalan kismint
da yabanci program ve film ithalatiyla doldurmustur. Bundan sonraki siiregte
ekranlarini 6zel yapim sirketlerine agan TRT yapim sirketlerinin geligmesini
Ozendirecek politikalar izlemistir. Sadece program satin almalarla degil, ithal
edilen yabanci film ve dramalarin bir kismi 6zel seslendirme stiidyolarinda
seslendirilip, yaymlanmistir. 1986 yilinda 9, 1987 yilinda ise 18 6zel yapim
sirketinin gergeklestirdigi programlar TRT’de yaymlanmistir. O yillarda
TRT’den sorumlu devlet bakani olan Adnan Kahveci, TRT nin ekranlarmin
0zel yapim sirketlerine acilmasmin Tirkiye’de yaymciligin 6zellestirilmesi
yolunda 6nemli bir adim oldugunu agiklamistir. Kahveci’ye gore, Tiirkiye’de
ozel televizyonculugun baglamasi elzemdir fakat bunu baslatmak i¢in ne
gerekli altyapr vardir ne de 6zel yayinciligi destekleyecek bir reklam pastasi
mevcuttur. Dolayistyla 6zel yapim sirketlerinin agilmasi ve program iiretmeye
baslamasi1 yayincilik alt yapisinin olusturulmasi i¢indir. 1987 yili erken genel
secimlerinde Ana Vatan Partisi’nin tekrar iktidara gelmesiyle 1991 yili erken
genel secimine kadar olan siirede 0zel televizyon yayinciligini tesvik edecek
adimlar atilmistir. 1989 yilinda ti¢iincii kanali olan GAP TV yi agan TRT, 1990
yilinda TRT INT ve TV 4’1 agmistir. Bu donemde kanal sayisinin da artmasiyla
TRT’nin 6zel yapim sirketlerine yaptirdigi programlarin sayisi artmis ve bu
sayede Ozel sirketler teknik donanim ve altyapi i¢in yatirim yapabilmislerdir
(Mutlu, 1999:63).

1987 ve 1991 yillar1 aras1 donem, 6zel televizyon yayinciligi i¢in en 6nemli
donem olmustur. Bu donemde hiikiimetin politikalarinda 6zel televizyon
yaymciligini destekledigini goren bazi sirketler kanal kurmak i¢in hazirliklara
baslamistir. Bu donemde TRT vericilerinin PTT’ye devredilmesi, kablolu
televizyon yayinlarinin baslamasi ve ilk Tiirk uydusu ic¢in ihale acilmasiyla
PTT’nin yaymcilik alanindaki yetkisi artmistir. Ozel yapim sirketleriyle yapim
alanindaki tekelini kaybeden TRT, PTT’ye vericilerin gegisiyle de yayin
alanindaki tekelini fiilen ve hukuken kaybetmistir (Mutlu, 1999:63,64).
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1989 yilinda Cumhurbaskan1 secilen Turgut Ozal, ABD ziyareti sirasinda
yaninda bulunan gazetecilere yaptigi “yurt disindan Tiirkge televizyon yayim
yapilmasii engelleyen bir kural yok, dis memleketlerden bir kanal kiralayan
Tiirkiye’ye yaym yapabilir” agiklamasindan sonra Rumeli Holding’in
Federal Almanya’dan Tiirkiye’ye yaym yapmak i¢in uydu kanali kiraladigi
ve yakinda yayimna baglayacagl aciklanmistir. 1989 yilinda Cem Cengiz
Uzan ve Kuno Frick tarafindan Liechtenstein Prensligi’nde kurulan ‘“Magic
Box Incorporated” adli sirket Eutelsat uydusundan iki kanal kiralamistir.
Ayrica Magic Box sirketi, “Alman Posta Isletmesi ve SAT1 Televizyonuyla”
da anlagma yapmis, Almanya’dan yapilacak yaym i¢in yurt disindaki tiim
hazirliklarint tamamlamistir. Magic Box sirketinin Star 1 isimli kanali,
Tiirkiye’ye 1 Mart 1990 tarihinde gonderdigi deneme sinyaliyle ¢canak anteni
olanlarin ekranlarinda somut olarak gériinmiistiir. 7 Mayis tarihinde giinde bes
saatlik deneme yayinlarina baslayan kanal, Eyliil ayindan itibaren haftada 92
saat yayin yaparak diizenli haber yaymina da ge¢mistir. Yayinlarimi giderek
gelistiren Star 1 televizyonun futbol kuliipleriyle yaptigi anlasma sonucunda lig
maglarini naklen yayinlamaya baslamasi 6zel televizyonculugun yayginlagmasi
acisindan 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bir anda 6zel kanal gercegiyle
tanisan Tiirk halki i¢in futbol maglari bu duruma aligsma siirecini hizlandirmigtir
(Mutlu, 1999:64-66).

Star 1 kanalimin yaptigi yayinlar, o yillarda Tiirkiye’de ¢anak antenler
vasitasiyla izlenen CNN, RTL ve BBC kanallar gibi ¢anak antenler vasitastyla
uydudan alinmakta, yabanci yayinlarla ayni yasal haklara sahipmis gibi
goriinmekteydi. Ancak Star 1 kanali bu yayinlardan énemli 6l¢iide ayriliyordu.
Yayinlar, Tiirk izleyicisi i¢in yapiliyor ve yine Tiirk izleyicilerini hedefleyen
reklam kusaklar1 konuluyordu. Star 1 kanalindaki yayinlar, Tirkiye’deki
stiidyolarda Tiirk televizyoncular tarafindan hazirlaniyor ve sonrasinda uyduyla
Almanya’ya gonderilip dis yaymmis gibi uydudan geri alimiyordu (Tekinalp,
2011:265).

Eski TRT Genel Miidiirlerinden Tunca Toskay yaptigi bir agiklamada “Magic
Box’u bizzat Turgut Ozal’in destekledigini” sdylemis ve sonrasinda 19 Aralik
1990 yilinda Turgut Ozal’m oglu olan Ahmet Ozal’in Magic Box sirketine
resmi olarak ortak olmasiyla bu iddialar kuvvetlenmistir (Mutlu, 1999:64).

Star 1 kanalinin iilkede bu kadar popiiler olmasiyla yine ayni sirket tarafindan
eglence agirlikli yaym yapan TELEON kanali yaymn hayatina girmistir. 1991
yilinda Hiirriyet ve Sabah grubunun patronlar1 tarafindan Fransa tizerinden
yayin yapan Show TV kurulmus, daha sonra ilk parali ve sifreli kanal olan Cine
5 yayin hayatina baglamistir (Tekinalp, 2011:266).

Star 1 kanalmin yayinlarii stirdiirmesi ve diger kanallarm kurulmasi
Tiirkiye’de ozel televizyon yayinciliginin basladigini gosterse de buradaki



84 ‘ KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSi VE TURK DRAMA IHRACATI

en biiylk problem bu yaymlarin hicbirinin yasal olmamasidir. Hiikiimet
tarafindan bu yayinlar desteklense de kanuna gore yayin yapma yetkisi hala
TRT’nin elindedir. Neyse ki 1990 ile 1993 yillar1 arasinda Tiirkiye’de 6zel
televizyonculukta yasanan illegal kaos donemi, 8 Temmuz 1993 yilinda 3913
sayili yasa ile Anayasanin 133. Maddesinin degistirilmesiyle son bulmustur.
Yasaya gore iilkede radyo ve televizyon istasyonlar1 kurmak ve isletmek kanuni
sartlara gore serbest birakilmistir (Tekinalp, 2011:272).

2.3. Televizyonun Kurmaca Diinyasi

2.3.1. Televizyon Dramalan

Televizyon yapist itibariyle ekranda hem gorece gercek hem de kurmaca
bir diinya sunar. Haber ve belgesel gibi program tiirleri yayinlayarak gerceklik
iddiasinda bulunan televizyon sundugu drama programlariyla da kurmaca bir
diinya yaratir.

Televizyon ekranlarinda sunulan diinya, simgesel ve gergekligin abartili bir
sekilde kurgulanmis kopyasidir. “Bu simgesel diinyada monoton tekrarlardan
olusan gerceklik dramatize edilerek abartilir, izleyiciyi heyecanlandirmak ve
dikkatini ¢ekecek sekilde sunulur.” Gergekligin abartilarak yeniden iiretilmesi
sanati olan drama da televizyonun bu o6zelliklerine uygundur. Izleyiciler
stirekli olarak tekrarlanan bu dramatize edilmis simgesel diinyay1r gercek
sanir. Izleyicilere kurgusal bir gergeklik yaratan televizyon bu ézelliginden
dolay1 zaman icerisinde en etkili toplumsallastirma arac1 olmustur (Ozmen,
2004:109,110).

Kokleri Klasik Yunan Tragedyasi’nin 6n 6rnegiolan Dionysos senliklerindeki
dinsel torenlere dayanan drama, “insanlarin inanglarini, diiglerini, umutlarini,
beklentilerini, bilgilerini, kisaca tiim entelektiiel ve duygusal etkinliklerini dile
getirdikleri; i¢inde yasadiklar1 gergekligi anlamdirdiklar1” bir anlatim bi¢imidir
(Mutlu, 2008:65).

Televizyonun icadiyla birlikte Amerika ve Ingiltere’de ilk yayinlarin
baslamasi sonrasi drama programlar1 televizyonun kurmaca diinyasinda
goriilmeye baslanmistir. General Electric firmasi, ABD’de Schenectady
sehrinde mucit Ernst F. W. Alexanderson yonetiminde televizyon program
denemeleri yapmistir. Bu denemeler sirasinda 11 Eyliil 1928 tarihinde ilk
dramatik yapim olan “The Queen’s Messenger” televizyonda yaymlanmustir.
3 hareketsiz kamera ve yakin g¢ekimlerle ¢ekilen yapim melodram tiiriinde
olmustur (Barnouw, 1990:61).

Ingiltere’de 14 Kasim 1922°de radyo yaymlarina baslayan BBC, bu tarihten

tam 8 yil sonra 30 Mart 1930’da televizyon deneme yayilarina baslamistir.
Yilin ilerleyen giinlerinde de 14 Temmuz’da Pirandello’nun “Agzinda Bir
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Cicek Olan Adam” isimli tiyatro oyunu televizyonda yaymlanmistir. Bu oyunun
tiim iilkeler icerisinde televizyonda yayimlanan ilk oyun olmasi olasidir (Self,
1984:43).

Amerikan televizyon yayinciliginin altin ¢aglar1 olarak anilan 1940 sonlari
ve 1950-60 aras1 donemde film ve videotape teknikleri televizyon yapimlarinda
kullanilamadigi i¢in hemen hemen tiim yayinlar canli olarak yapilmaktadir.
Yayinlarin canli yapildigi televizyonun bu altin doneminde sliphesiz, televizyon
yayinlarina damga vuran format canli televizyon oyunlari olmustur. Bu format
radyodan degistirilmeden televizyona aktarilan programlarin aksine tiyatro ve
televizyonun ortak ig birliginin bir {irlinii olmustur (Mutlu, 2008:73,74).

Oynanan tiyatro oyunlarmin kamera vasitasiyla canli olarak televizyon
ekranlarinda izlenmesi olarak tanimlanan canli televizyon oyunlarinda tiyatro ile
televizyon arasinda saglanan yakin iliskinin saglam nedenleri vardir. Oncelikle
tiyatro oyunlar televizyonun ihtiya¢ duydugu yapimlar saglayan en uygun
dramatik anlat1 bigimidir. Biitlin tiyatro oyunlarinin dramatik bir anlati metnine
sahip olmasi, dekor ihtiyacinin ¢ok az olmasi, profesyonel tiyatro oyuncularinin
oyunun sonuna kadar durumu hi¢ bozmadan metni oynayabilmesi ve oyundaki
gerekli duyguyu izleyicilere verebilmek igin en ilkel kamera hareketlerinin
yeterli olmasi televizyonun tiyatroyla yakin iligki kurmasina olanak vermistir
(Hey’den akt.Mutlu, 2008:74).

Televizyonda videotape teknolojisinin kullanilmaya baglanmasiyla
banda kaydedilen goriintiilerin kurgulanip daha sonra yayinlanmasina imkan
olusturulmustur. Film ve videotape tekniklerinin yayginlagmasiyla canl
televizyon oyunu formati da 50’lerdeki 6zgiin tiir olma niteligini kaybetmistir.
Fakat bu tiirtin hem televizyon tarihi icerisinde onemli bir yer tutmasi hem
de “televizyonun dramatik kodlama saymacalarinin gelismesindeki kilometre
taglarindan birini olusturmasiyla” incelenmesi gerekli olan bir televizyon
program formatidir (Mutlu, 2008:76).

Canli televizyon oyunlarinin popiilerligini kaybetmesinden sonra 1960
yili sonlarmmda Amerikan sebeke televizyonlarinda “televizyon i¢in yapilan
filmler”, “televizyon filmleri”, “telefilmler” olarak adlandirilan drama tiirii
ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, program bicemi bakimindan canli televizyon oyunlarina
benzese de bir¢ok farkliliklar igermektedir. Bu sebeple televizyon filmlerini
aragtirirken birden ¢ok kaynaga, ozellikle sinemaya bakmak gerekmektedir

(Mutlu, 2008:91).

Birlesik Devletler’de televizyon filmi olarak ortaya ¢ikan format televizyon
sebekeleri ve Hollywood arasindaki iligkinin bir iiriiniidiir. Gomery bu iligkileri
4 ayn evrede incelemektedir. Ilk evrede televizyon endiistrisi, Hollywood ile
iligki kurabilmek icin ¢ok caba sarf etse de biiyiik stiidyolarin televizyonu
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kiigiimsemesinden dolay1 aralarinda soguk ve iletisimsiz bir iliski olmustur.
Bu evrede Hollywood televizyonu yok saymustir, filmlerde televizyon
goriilen sahneler bile ¢ikartilmustir. ikinci evrede mecburi sebeplerden dolay1
Hollywood televizyona karsi olan kati tutumundan vazgegmeye baslamistir.
Televizyonun gelismesiyle ekonomik bunalima diisen Hollywood nakit para
sikintis1 ¢gekmeye baslamistir. Bu sikintilar sonucunda biiytik stiidyolar, 1948
oncesi ¢ektigi uzun ve bazi kisa metraj filmleri televizyonda yaymlanmasi
icin televizyon sebekelerine satmis ya da kiralamistir. Ugiincii evrede biiyiik
stiidyolar tarafindan 1948 yilindan sonra ¢ekilmis filmler 1969 yilindan
itibaren prime time kusaginda yayinlanmaya baslamistir. Televizyon sebekeleri
ile Hollywood arasindaki son evrede ise televizyon sebekeleri yapimci olarak
film piyasasina girmistir. Stiphesiz, bu durumun bazi kéar-zarar dengesine
yonelik nedenleri vardir. 1960’11 yillarda Hollywood tarafindan yapilan yiiksek
biitceli filmler, sinema salonlarinda gosterildikten kisa bir siire sonra televizyon
ekranlarinda yayimlanmaktaydi. Bu durum, film yapimcilarinin televizyon
sebekelerinden daha fazla para istemesine neden olmus ve kar-zarar dengesine
gore yayin politikalarini olusturan sebekeler fiyatlarin artmasi nedeniyle kendi
filmlerini ¢cekmeye yonelmislerdir. Televizyon sebekelerinin ¢ekecegi filmler,
Hollywood yapimlari kadar yiiksek biitgeli ve kaliteli yapimlar olmamasina
ragmen ilk kez televizyonda yaymlanan yapimlar olmasi bakimindan
onemlidir. Bu ilk yaymlanmanin sahip oldugu ilginglik, yiiksek biitgeli ve
kaliteli Hollywood yapimlariin karsisinda dengeleyici unsur olacaktir. Bir
diger sebep ise televizyon sebekelerinin ¢ektigi bu filmleri drama yapimlari
icin pilot boliim olarak kullanma imkaniydi. Dramalarin tutup tutmayacagini
anlamak i¢in zaten pilot filmler ¢ekilmekteydi. Pilot filmler i¢in harcanan
parayla ¢ekilen televizyon filmleri arasindan en ¢ok begenilen yapimlar daha
sonra drama olarak c¢ekilmekteydi (Akt.Mutlu, 2008:93-94).

Televizyonda ilk defa yaymlanan “6zgilin” televizyon filminin yayinlanma
tarihi ve hangisi olduguyla ilgili tartigmalar yasanmaktadir. Garry Edgerton,
ilk televizyon filminin 17 Ekim 1964’te NBC televizyonunda yayinlanan “See
How They Run” oldugunu sdylerken, Gomery, NBC televizyonunda yayinlanan
“Fame is the Name of the Game” in ilk yapim oldugunu sdylemektedir (Mutlu,
2008:94-95).

Televizyon filmleri, televizyon sebekeleri i¢in diger film tiirlerine gére daha
ucuz ve daha az riskli bir is yatirimidir. 80’lerin basinda 2 saatlik bir TV filmi
2 milyon dolara ¢ekilebilirken, bir sinema filmi ortalama 9.4 milyon dolara,
bir saatten uzun dramalarin bir sezonluk ¢ekim maliyeti ise 14.3 milyon dolar
olmaktadir (Gitlin, 1994,137).

Televizyon filmlerinin kisa siirede ¢ekilen, cabuk tiiketilen ve ucuz maliyetli
yapimlar olmasi, bu yapimlarin Hollywood B filmi olarak adlandirilan
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yapimlarin yeni ornekleri oldugu savini ortaya c¢ikarmustir. Yiiksek biitceli
ve taninmig oyuncularla gekilen A filmlerine nazaran daha diisiik maliyetle,
taninmamig oyuncularla ve daha kisa siirede cekilen B filmlerini yapimina
harcanan emek azlig1 ve yignsal bir liretim olmasi bakimindan televizyon
filmleriyle karsilagtirmak dogru olsa da bu karsilagtirmanin iki biiylik sakincasi
vardir. IIki, televizyon filmlerini degerlendirirken kendi aralarinda bir A ve
B film smiflandirmas1 yapmak yerine Hollywood filmi 6lgiitlerinde bir film
smiflandirmast yapilmaktadir. Bu durum televizyon filmlerinin televizyona
0zgl, bagimsiz bir tiir olarak anlasilmasini engellemektedir. Diger sorun ise
Hollywood’da oldugu gibi sanat degeri olan yapimlarin direk maddi durumlara
indirgenmesi, en bastan televizyon filmlerine karsi olumsuz bir yaklagimin
olusmasini saglayacaktir (Mutlu, 2008:96,97).

Televizyonda olusturulan programlama stratejisi icerisinde programlar
birbirinden farkli o6zellikler gosterse de kesintisiz bir seyir deneyimi
sunulmaktadir. Ornegin sinemayla televizyonu karsilastirdigimizda sinemada
bir film izlemek giin igerisinde belli bir zamanda basi ve sonu belli bir drama
deneyimi yasamakken, televizyon farkli tiirde programlarla bitiinliikli ve
kesintisiz bir deneyim sunmaktadir. Siiphesiz, dizi ve seriyaller televizyonun bu
kesintisizdeneyim yapisina ¢ok uygun formatlar olmustur. Televizyonun kiiltiirel
acidan belki de en 6nemli dzelligine dizi ve seriyaller katkida bulunmaktadir.
Dolayisiyla diger kitle iletisim araglarinda seriyal formatindan vazgecilebilse
de televizyon igin seriyaller vazgegilmezdir. Ornegin gazetelerde popiiler olan
seriyal roman ve seriyal roportaj formlari bugiin ¢cok azalsa da televizyonda
bu tiirlerin popiilerligi devam etmektedir. Dizi ve seriyal formatlar1 yapilar
itibariyle televizyonun kitlesel iiretim teknigine en uygun yapimlardir (Mutlu,
2008:158).

2.3.2. Dizi ve Seriyallerin Kokeni ve Anlatisal Ozellikleri

Dizi film olgusunun bugiinkii anlaminda tanimlanmasini saglayan tarihsel
gelismelere baktigimizda 19. yiizyil baslarinda “kitlesel-kiiltiirel dagilim”
konusunda iki énemli gelisme yasanmustir. Ilki, baski makinelerinin ortaya
citkmasiyla kisa zamanda ¢ok sayida basim yapilabilmesi, digeri ucuz gazetelerin
piyasaya ¢ikmaya hazirlanmasidir. 1836 yilinda Emile de Girardin, Fransa’da
cok diisiik tcretlerle gazete ¢ikarip, gazeteyi ger¢ek manada kitle iletisim
aracina ulagtirma arzusundadir. Bu isteginden Otiirii bes paralik gazeteler
cikarmak istemistir. Fakat gazetelerin basilmaya devam edebilmesi i¢in ucuz
olmasinin yaninda siirekli bir okuyucu kitlesine de sahip olmasi lazimdir.
Biiyiik ve stirekli bir okuyucu kitlesine sahip olmak i¢in 19.ylizyilin toplumsal
gelismesi, gazeteciye kiigiik ilanlar ve seriyal romanlar olmak tizere iki dnemli
firsat sunmugtur. 19.yiizyilda kapitalizmin iyice gelismesiyle ¢alistiracak is¢i
bulmak i¢in gazetelerde is ilanlar1 yayinlanmis, bu durum insanlarin her giin
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is bulabilmek iimidiyle gazete almasini saglamistir. Bu ilanlarla gergekligin
pesinden kosan insanlar dizi romanlarla da diigsel beklentilerinin pesinden
kosmustur. Her giin tefrika seklinde pargca parca gazetelerde yayinlanan
romanlarla okuyucularin gazete alip okuma hissi artirilmistir. Bu eserlerin
gazete satigina etkisi o kadar biiyiik olmustur ki donemin sevilen yazar1 Eugune
Sue’nin Constitutionnel gazetesine gelisiyle gazetenin baski sayisi 3 binden 40
bine ¢ikmistir. 1836-1846 yillar1 arasinda bu gelismelerle birlikte Fransa’da
gazete okuyucu sayis1 70 binden 200 bine ¢ikmustir (Ozkok,1982:117,118).

Televizyonun sevilen iki drama formatindan seriyalin kokenleri romanlara
dayanirken, dizinin kokenleri ise daha ¢ok 19.yiizyil sonlari ile 20. ylizyildaki
dedektif, kovboy ve c¢ocuk Oykiilerine dayanmaktadir. Seriyal ve dizinin
kokleri olarak roman ve dykiiden bahsedilse de bu formatlarin yakin donem
akrabalarma bakildiginda televizyon bu tiirleri radyodan almistir. Baglangigta
sadece miizik programi yayinlayan radyolarda dramatik dizi programlari
yayinlanmaya baslayinca bu programlarin dinleyiciyi en ¢ok ¢eken programlar
oldugu anlasilmistir. Bu bagaridan sonra bu programlarin dolaysiz olarak
televizyona da aktarilmasiyla televizyonda da popiilerlikleri devam etmistir.
[k olarak canli televizyon oyunlar1 seklinde devam etse de 50°li yillardan
sonra diziler diger formatlar1 popiilerlik olarak geride birakmistir. 1959 yilinda
Amerikan televizyon sebekelerinin en ¢ok izlenen ilk 10 programinin 9’u
dramatik diziler olmustur (Mutlu, 2008:159,160).

[k olarak radyoda yaymlanan dramatik dizi programlarmin dinleyiciler
tarafindan neden bu kadar ¢ok sevildigi merak konusu olmustur. Yapilan
aragtirmalar sonucu dizilerin ¢ok sevilmesini saglayan etmenin dizideki
yerlesik karakterler oldugu sonucuna varilmistir. Dinledigi programdaki
karakterle 6zdeslesme yasayan dinleyiciler bu sayede dykiilere daha yakindan
dahil olabilmekte ve karakterin basindan gegen olaylar kendi yasarcasina
hissedebilmektedir (Cantor ve Pingree’den akt. Mutlu, 2008:160).

Radyoda oldugu gibi televizyonda da dizi ve seriyal tlirli programlarin en
Oonemli Ogesi olarak karakter goriilmektedir. ABC Entertainment sirketinin
baskan yardimcisi Sy Amlen dizilerdeki en 6nemli 6ge nedir sorusuna karakter
cevabini vermistir. CBS sirketinin yonetim kurulu bagkant William S.Paley’e
gore de bir dizinin basarili olmasi iyi bir senaryoya, yonetime, oyuncu kadrosu
ve kostiime bagl degil, izleyicilerin ilgi ve alakasini yakalayan karakterlere
baglidir. Insanlar karakteri sevmezse o yapim basarisiz olur (Gitlin, 1994,55,56).

Gliniimiizde dizi ve seriyal formatlar1 arasinda kesin bir ayrim yapmak zor
olsa da dnceki zamanlarda iki format arasinda anlatisal 6zellikleri bakimidan
kesin ayrimlar vardi. Dizi formati ayni karakterler ve siirekli olarak ayni
mekanlarda gegen ama farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar
biitiinlinii ifade ederken, her dizi boliimii kendi iginde biitlinliiklii bir televizyon
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oyunu ya da filmidir. Bir boliim sona erdiginde tiim sorunlar ¢oziiliir ve diger
boliime higbir sorun aktarilmaz. Béylelikle her boliim farkli olaylar ve sorunlarla
baglar (Mutlu, 2008:155). Televizyon dizisinin bir boliimiinde 6nceki ve sonraki
boliimlerden tamamen farkli bir 6ykii anlatilir. Her béliimde anlatilan dykiiniin
anlat1 yapis1 ve kullandig1 anlatim stratejileri farklilik gosterebilir (Kaplan,
1992:61).

“Dallas gibi televizyon seriyallerinin her bir boliimiinde, dontisiimlii ya da
paralel olarak birden fazla Gykii bir arada anlatilir.” Seriyallerin boliimlerinde
bir tane ana 6ykii anlatilirken ayn1 anda diger oykiilere de giris yapilir. Boylece
seriyallerin anlatis1 bir boliimde sona ermez, herhangi bir 6ykii olay1 son bulsa
da anlatidaki diger 6ykii olaylar1 devam eder (Kaplan, 1992:61,62).

Seriyal tiiriinde her bir bolimde kesintisiz bir 6ykii anlatilir. Her bir boliim
Oykiiniin en heyecanli yerinde kesilerek izleyicilerin ilgisi yiiksek tutulmaya
calisilir. Bu sebeple seriyal yapimlarm her bir boliimiinde dykii heyecanini ve
merak uyandiriciligini kaybetmemelidir. Bu merak ve heyecani saglamak igin
seriyalde anlatilan dykiiler i¢ ice gecmis birden ¢ok olay dizisinden olusur.
Bazi zamanlarda bu olaylardan biri ana olay dizisi durumuna getirilerek diziye
stireklilik kazandirilir. Seriyaller bitimsizdir, yeni olay dizileriyle aylarca ve
yillarca siirebilir (Akbulut, 1994: 98).

Seriyallerin her bir boliimiinde birden fazla Oykiiniin anlatilmasi,
Oykiiler bitmeden aralarinda gegislerin olmasi, bitimsiz bir zaman anlayisi
ve sahne diizenlenmesi izleyicilerin 6ykii ve karakterlerle 6zdeslesmesini
imkansizlastirmaktadir.  Seriyallerde anlatilar “paraleller (doniisiimler),
kontrastlar, tekrarlamalar” seklinde ilerledigi i¢in seriyal anlatilar1 izleyiciye
farkli 6ykiiler sunar ve farkli bakis agilar1 gelistirir. Bu sebeple dizilerin aksine
seriyallerde izleyiciler ¢ok katmanl bir 6zdeslesme stirecine girmektedir. Dizi
anlatilarinda ¢ogunlukla 6ykii olaylari kronolojik olarak gelisen bir ana dykii
anlatilir. Bu sebeple dizi anlatilar1 6ykii ve karakterlerle 6zdeslesen izleyiciler
iiretirken, seriyaller dykiiyle 6zdeslesemeyen bir izleyici kitlesi yaratmaktadir
(Kaplan,1992:63,64). Oykii yapilar1 disinda dizi ve seriyallerde yer alan
karakter sayisinin da izleyicilerin 6zdeslesme yasamasina etki ettigi sdylenebilir.
Seriyallerde 10-12’si biiyiik karakterler olmaz lizere yaklasik olarak 40 karakter
yer alirken, diziler 1-2 biiyiik karakterden ya da bir karakter takimindan olusur
(Kaplan,1992:64). Dizi anlatilarinda kronolojik dykii olaylariyla anlatilan bir
ana Oykiiniin az sayidaki biiyiik ve yardimci karakterlerle islenmesi izleyicideki
kafa karisikligini azaltarak anlatiyla 6zdeslesme yasamasini kolaylastirabilir.

Seriyal anlatilarda bir¢ok karakterin bulunmasi ve her bir boliimde birden
fazla Gykiiniin anlatilmasi seriyallerde kullanilan zamanin bitimsiz bir sekilde
devam etmesini saglamistir. Seriyallerin televizyonda yaymin bitmesinden
sonra da giindelik hayatta devam eden bu bitimsiz zaman yapisi seriyallerde
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anlatilan &ykiilerin tamamiyla sona ermesini engeller. izleyiciler, seriyal
anlatilarin gegmisini, simdisini ve gelecegini yasamakta ve bir sonraki boliimde
yasanacak olaylar1 bir noktaya kadar tahmin edebilmektedir. Dizi anlatilarinda
cizgisel bir zaman anlayis1 vardir. Dizilerin 6ykii yapilarindan dolayi her sey tek
bir boliime sigdirilir (Kaplan, 1992:54,55). Dizilerdeki zaman yapis1 giindelik
hayata tasmaz. Her sey bir boliim igerisinde anlatilir ve bitirilir.

“Seriyallerin acik uglu ve siiregiden bir yapiya sahip olmasi, seriyallerde
siirekli degisen, farkli ve yeni Oykiilerin anlatilmasi ve ¢ok oyuncunun
kullanilmas1” seriyallerde yer alan karakterlerin hafizaya ve bir tarihe sahip
olmasina olanak vermistir. Seriyalde yer alan karakterler, sinema filmleri
ve televizyon dizilerindeki karakterlerin aksine seriyal disinda da giindelik
yasamlarini stirdiiriirler. Televizyon dizilerindeki karakterler seriyal karakterleri
gibi hafizaya ve bir tarihe sahip degildir. Ciinkii dizilerde iki farkli boliim
arasinda olii bir zaman yaratilir (Kaplan, 1992:55-57). Dizi anlatilarinda yer
alan karakterler yayin sonrasi giindelik yasamda yer almaz. O boliimde yaratilan
kurgusal zamanda yer alir ve yok olurlar.

Seriyalin televizyonda ¢ok izlenen yapimlardan olmasinin nedeni bagimlilik
yaratma Ozelliginden kaynaklanmaktadir. Bir seriyal ne kadar ¢ok izleme
aliskanlhig1 yaratirsa o kadar basarili olur. Izleme aliskanhigi yaratmasinin en
biiyiik sirr1, bir boliimde islenen merak uyandirici bir olayin ¢oziimiiniin sonraki
boliime birakilmasidir. Bu durum izleyicinin bir sonraki boliimii merakla
beklemesine yol agar (Ozmen, 2004:120). izleme aliskanlig1 yaratmak sadece
seriyallerde degil, diziler i¢in de amaglanan bir durumdur. Fakat dizilerin
her bir boliimii kendi iginde biitiinliiklii ve o boliimde baslayan ve kapanan
olaylar icerdiginden izleyicinin ilgisini diger boliime ¢ekmek i¢in diger boliime
olaylar aktarilmaz. Dizilerin bu siireksizlik 6zelligi ana karakterlerin ilgingligi,
sempatikligi ve cekiciligiyle ortiilmek istenir. Karakterlerin bu 6zellikleri
izleyicileri diger boliime ¢ekmek i¢in etkili bir reklam araci olarak kullanilir
(Mutlu, 2008:156).

Seriyallerdeki olay orgiileri genellikle belli bagl konular etrafinda gelistirilir.
Bu konular: Engellerle dolu ask hikayeleri, 6liim, kisisel 6fkelerin yol agtig1
cinayet ya da felaketler, karakterlerin ugradigi hafiza kayiplari, akil hastasi
ya da sizofrenik bir karakterin ortaya ¢ikmasi, istemeden iki kisiyle evlilik ve
kariyer ¢ekismeleri olabilir (Dery’den akt. Akbulut, 1994: 100,101).

Seriyallerde dykiileri gelistiren konulara baktigimizda olaylarin ask iligkileri,
nisan, dogum, bosanma ve 6liim gibi karakterlerin kisisel yasamlariyla ilgili
olduklarimi goriiriiz. Toplumsal sorunlarin da seriyallerde islenmesine ragmen
anlatidaki karakterlerin bakis agisindan bu sorunlara bakildigr i¢in insanin
Ozgiirlesme stirecine herhangi bir katkis1 yoktur. Aslinda bakilirsa seriyallerde
metinden alinan haz, dykiilerde nelerin anlatildigindan degil, 6ykil yapilarinin
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nasil kuruldugundan, Oykiilerin nasil anlatildigindan kaynaklanir (Akbulut,
1994: 101,102).

Miizik, efekt ve konugmalarin sinema filmleri ve televizyon dramalarinda
farkli iglevleri vardir. Sinema bir goriintii sanat1 oldugu i¢in sinemada goriintii
konusmadan ¢ok daha &nemlidir. Televizyon dramalari, radyoda yayinlanan
arkasi yarilarin bir devami, televizyona uyarlanmis hali oldugu i¢in konugma
goriintiiden daha 6nemlidir (Ozmen, 2013: 42). Ozellikle giindiiz kusaginda
yayinlanan seriyal tarzi yapimlarda konusma ¢ok daha 6nemlidir. Clinkii giindiiz
kusaginda ev isi yapan kadin izleyicilere yonelik yaymlanan bu programlar,
kadmin diger bir odada is yaparken televizyondaki yayinlari takip edebilmesine
imkan verir.

ABD’de yapilan ¢alismalarda dramalar, dizi ve seriyal olmak {izere net olarak
iki format halinde siniflandirilmasina ragmen giiniimiizde iki format arasinda
cok keskin bir ayrim yapilmamaktadir. Bu ayrmmin kalkmasi, izleyicilerin
tercihinden ve yapimci, senaristlerin daha fazla izleyici ¢ekebilmek igin iki
formatin 6zelliklerinden de yararlanmak istemelerinden kaynaklanmaktadir.
70’li yillarda yapimei ve senaristler tarafindan her iki formatin olumlu yonleri
birlestirilerek en uygun format olusturulmustur. Olusturulan bu yeni formatta
“kapanmayan dykiilemeye ve seriyallerin 6zelligi olan ¢ogul karakterlere” yer
verilerek Oykiideki merak duygusu canli tutulmustur. Bu meraki saglarken,
dizilerin 6zelligi olan “her boliimde ‘gdrece’ kapanan yan olaylar” oykiiye
eklenerek belli boltimleri kaciran veya siirekli izleyemeyen “epizodik”
izleyicinin ilgisi ¢ekilmeye ¢alisiimistir (Ozmen, 2004:114,115).

Diinya televizyon tarihinde en c¢ok izlenen televizyon dramalarina
bakildiginda siliphesiz, Dallas ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Yayinlandig:
yillarda iilkemizde de ¢ok popiiler olan Dallas seriyali, ilk defa 1978 yilinda
yayimlanmis ve 357 boliim yayinlanarak 1991 yilina kadar devam etmistir. 70
iilkede (www.dw.com, 11 Temmuz 2011) yayinlanarak her ulustan ve kiiltiirden
izleyiciye ulasan Dallas seriyalinin bu kadar ¢ok neden izlendigi iizerine
izleyici aragtirmalar1 yapilmistir. Liebes ve Katz, farkli etnik gruplar tarafindan
Dallas seriyalinin nasil ¢oziimlendigini ve bir Amerikan kiiltiir iirlinii olan
yapimin kiiltiirel ve dilsel sinirlart nasil bu kadar kolay asabildigini anlamak
icin yaptig1 calismada ilksel ve seriyal ozellikler olmak {izere iki 6zelligin
iizerinde durmustur. Liebes ve Katz’a gore Dallas’da seriyal yapimlarin
izleyicileri yakalayan tiirsel 6zelliklerinin disinda, boliimiin basinda detayl
olarak deginilmistir, destan, kutsal kitap gibi ilksel metinlere de gondermeler
yapilmistir. Ornegin Dallas’taki kardes cekismeleri ve dogurganlik sorunu
Incil’deki anlatilardan almmustir (Liebes ve Katz, 1986). Liebes ve Katz
tarafindan vurgulanan drama yapimlardaki ilksel metinlere vurgu ve seriyal
ozelligi, Ozmen ve Yildizhan tarafindan drama yaraticilarmin dikkat etmesi
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gereken en Onemli iki 6zellik olarak goriilmiistiir. Ozmen ve Yildizhan’a
gore “izleyici yaraticinin kurguladigi diinya lizerinde 6ngoriide bulunabiliyor,
izledigi dykiide gecen olaylar1 ve karakterleri kendisiyle 6zdeslestirebiliyor,
cevresindeki olaylar ya da baska metinlerle ilgi kurabiliyorsa, diziyi siirekli ya
da sikea izleyebiliyorsa bu bahsettigimiz iki 6zellik dizinin metni yaratilirken
kullanilmis  demektir.” (2004: 292). Tiirk drama tarihinde en ¢ok izlenen
yapimlardan olan “Asmali Konak’m s6zii edilen bu iki 6zelligi tagidigini ve bu
sebeple yiiksek izlenme oranlarma ulastigini varsayan arastirmasinda Ozmen
ve Yildizhan (2004), Asmali Konak seriyalinde izleyiciyi kendine baglayan
seriyal tlirline ait dzelliklerin oldugunu ve yapimin Dede Korkut gibi Tiirk
destanlar1 ve efsaneleriyle icerik ve karakter Ozellikleri olarak benzerlikler
tagidigini vurgulamistir. Seriyallerde tiirsel 6zelliklerin disinda efsane, destan,
halk hikayeleri ve kutsal kitaplar gibi ilksel metinlere yapilan gondermeler ve
igeriklerin, karakterlerin ilksel metinlerle benzerligi izleyicilerin yapimlarla
daha kolay 6zdeslesim kurmasi ve kendilerinden bir seyler bulmalar1 agisindan
onemlidir.

2.3.3. Alt Tiirler

Bir onceki boliimde dizi tiirii yapimlarin basarili olmasindaki en dnemli
ogenin karakter oldugu iizerinde durulmustur. Izleyiciler, izledikleri dizileri
Ozdeslesebildikleri karakterlere gore secip, izlemektedir. Dizilerin basarisinda
onemli rol oynayan karakter ya da karakterler dizilerin alt tiirlere ayrilmasinda da
o6nemli rol oynamaktadir. Diziler, ana karakterlerin i¢inde bulundugu mesleklere
gore simflandirilir. Ornegin polisiye diziler, 6zel hafiye ya da dedektif dizileri,
doktor dizileri, avukatlar, gazeteciler ve kovboylarla ilgili diziler vb. (Mutlu,
2008:174). Karakter mesleklerine gore yapilan siniflandirmanin disinda durum
komedileri ve soap opera olarak adlandirilan yapimlar drama alt tiirlerini
olusturmaktadir.

2.3.3.1. Durum Komedisi

Durum komedisi ticari televizyon tiirleri igerisinde en dayanikli olan
tiirdiir. Western, komedi-varyete sov, yarisma programlari gibi tiirler istikrarli
bir sekilde basarili olan tiirler degildir. Bu yapimlar bazi zamanlar prime
time kusaginda ¢ok basarili olurken daha sonra diislise gegebilir. Ama durum
komedisi tiirli, 1947 yilinda DuMont’da ilk defa yaymlanan “Mary Kay and
Johnny” adli yapimdan beri prime time kusaginin vazgecilmez yapimlarindan
olmustur (Marc, 1996:11). Televizyonda yaymlanan durum komedilerinin
yakin kokleri radyodur ama kokleri vodvil skeglerine dayanmaktadir.
Televizyondan once radyoda yaymlanmis olan “The Goldbergs”, “The Life of
Riley”, “The Adrich Family” “Amos’n Andy”, “The George Burns and Gracie
Allen Show” gibi durum komedileri radyoda basarisini kanitladigi i¢in oldugu
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gibi televizyona aktarilmigtir. Bu yapimlar, televizyon durum komedilerinin ilk
ornekleri olmakla birlikte gercek anlamda tiirtin ilk 6rnegi 15 Ekim 1961°de
yaymlanan “I Love Lucy”’dir. Bu drama; ortam, karakter ve olay dizisi
yapistyla televizyonda yaymlanan durum komedilerinin bir nevi formiiliini
ortaya koymustur. Tipik durum komedilerinde anlati yapisi, ana karakterin iyi
niyetiyle bir hata yapmasi, bu hatanin mevcut diizeni bozmasi ve hatasini telafi
etmek isteyen karakterin isleri daha da bozmasiyla gelisir. Daha sonra sans ya
da diger karakterlerin yardimiyla hata giderilir ve mevcut diizen tekrar saglanir.
Durum komedilerinde onemli olan karakterin sevimliligi ve sempatikligi
oldugu i¢in mevcut diizeni yaptig1 hatayla bozan karakterin bunu bilmeyerek
yapmis olmasi gerekmektedir. Aksi halde izleyicinin goziinde sevimliligini ve
sempatikligini kaybetme riski vardir (Mutlu, 2008:184-187).

Amerikan kokenli bir tiir olan durum komedileri en yaygin televizyon
eglence programlarindandir. Durum komedileri, birbirine benzer bir formatta
cekilir ve izleyicisinin duygularina cevap verme potansiyeli vardir. Anlati
yapist igerisinde zamanin igleyisi dizi tiiriiyle benzer 6zellikler tasir. Durum
komedilerinde karakter yaratimi da anlati kadar &nemlidir. Izleyicilere benzer ve
onlar1 temsil eden karakter yaratimi izlenirligin saglanmasi i¢in ¢ok dnemlidir
(Alankus ve Inal’dan akt. Ozmen, 2004: 126). Monaco’ya gore televizyonun
temel birimi programlar degil, karakter olusturmada diger anlatim araglarindan,
irmak roman hari¢ olabilir, iistiin olmasini saglayan dramalardir. Karakter
yaratim1 dramalar ve televizyon i¢in ¢ok onemlidir. Clinkii dramalarda her
zaman ayni seyler oldugundan 6ykiiyl degil, karakterleri izleriz. Bu sebeple
televizyon Oykiilerin degil, atmosferi ve ruh durumlarini aktarma aracidir.
Ornegin 1990’1 yillarda “Seinfeld” dramasi “higbir sey iizerine” bir yapim
olarak tanitilmigtir. “Biitiin durum komedileri ‘higbir sey’ lizerinedir, karakter
hari¢ higbir sey tizerine.” (2001:459,460).

Durum komedilerinde izleyicilerin ilgisini ¢ekmek icin giincel olaylara
ve izleyicilerin yasam pratiklerine yer verilmesi gerckmektedir. Izleyicilerin
giindelik yasamda karsilagtiklart olaylar ya da toplumsal konular televizyon
ekraninda gormesi akillarinda kendi yasam pratiklerinin canlanmasina sebep
olur. izleyicilerin basar1 ve basarisizliklarinin, {iziintii ve sevinglerinin ekranda
temsil edilmesi bir hazza ve bosalmaya neden olur (Ozmen, 2004:126). Bu
haz ve bosalma durumu da izler kitleyi ekranda tutar. izleyiciler kendilerine
yabanci durumlari, yerleri ve insanlarn kesfetmekten zevk alsalar da kendi
yasadig1 yerlerin, karsilastiklari insanlarin ve durumlarin anlatilmasi daha
fazla ilgilerini ¢eker. Fiske’e gdre metinler popiiler kiiltiirde sadece metadir.
Metinler insanlarin giindelik yasamlariyla biitiinlestirilemezse yetersiz ve
tamamlanmamis olur. “Anlamin bagimli oldugu iligkilerin siki sikiya Oriilmiig
dokusu metinsel olmaktan ¢ok toplumsaldir” ve “anlam, okurun toplumsal
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iliskilerinin metnin sdylemsel yapisiyla bulustugu okuma aninda ortaya ¢ikar.”
(Fiske, 2012:151,153).

Onceden planlanmis bir zaman dilimi igerisinde ustalikla ¢oziime
kavusturulan bir ¢atigma ya sorun iizerine odaklanan durum komedisinin
sundugu bu g¢atigma-¢éziim modeli tim sorunlarin mevcut diizen igerisinde
¢oOziilebilecegini ima eder. Bu bakimdan durum komedisi baz1 Marksist ve
elestirel yorumcularin televizyon anlatilar i¢in sdyledigi gibi “halkin afyonlu
ilac1” degil, “etkin bir 0gretmeni ve egiticisi”dir (Kellner’den akt. Mutlu,
2008:181).

Anlat1 yapist ve format bakimindan birbirleriyle benzerlik gosteren durum
komedileri, karakter, tema ve kavram bakimindan birbirleriyle ayrigabilir.
Ayrigtigi 6zellikleri bakimindan da farkli alt tiirlere ayrilabilir. John Bryant
durum komedilerini 11 program tiiriine ayirmistir: “aile; erkek-kadin; anababa-
cocuk; bekar erkek; bekar kadin; profesyonel/askeri; azinlik; kirsal kesim;
diislemsel; kentsel (komsuluk iligkileri ve cemaat agirlikll) ve parodiler.”
Rick Mitz ise 7 program tiirline ayirmaktadir: “ “domcoms” (¢cogunlukla aile
yasamini eksene alan aile komedileri); “kidcoms” (ana karakterleri ¢ocuklar
olan durum komedileri); “couplecoms” (iki kisiyi ve onlarin iligkilerini esas
alan durum komedileri); “SciFicoms” (bilim-kurgu komedileri); “corncoms”
(kirsal kesim merkezli durum komedileri); “etnicoms” (belli azinlik kiimeler
hakkindaki durum komedileri); “careercoms” (meslek komedileri ki bunlar ana
karakterin is yasami ¢evresinde kurulmaktadirlar).” (Mutlu, 2008:199-200).

Durum komedilerindeki bir diger onemli 6zellik giildiirii 6gesi tasiyan
durum ve diyaloglardan sonra kahkaha ve alkis seslerinin sahnede duyulmasidir.
Bu sesler, baz1 boliimler harig, stiidyoda gercek izleyiciler oniinde ¢ekilen
“Friends” gibi dramalarda gergek izleyici tepkisi olabilirken, genellikle montaj
sirasinda efekt olarak sahneye koyulmaktadir. Gergek izleyiciler Oniinde
oynanan ve izleyicilerin anlik ve dogal tepkileriyle izledigi bu yapimlar bu
ozellikleriyle teatral 6zellikler tasir. Tiyatro sahnesinde izledikleri bir oyun gibi
dramay1 izleyen izleyiciler, kendilerini televizyonda daha sonra yaymlanmasi
i¢in kaydedilen canli bir oyun igerisinde bulurlar.

Durum komedileri tiim diinya televizyonlarinda en ¢ok sevilen yapimlardan
olmustur. “How I Met Your Mother”, “Friends”, “Seinfeld”, “ That’ 70’s
Show” gibi lilkemizde de popiiler olan yapimlar tiim diinyada biiyiik bir hayran
kitlesine sahiptir. Ulkemizde de 90’11 yillarin sonlari ve 2000’li yillardan
itibaren televizyon durum komedisi tiiriindeki dramalarda artis gdriilmiistiir.
“Cocuklar Duymasm”, “Tatli Hayat”, “En Son Babalar Duyar”, “Avrupa
Yakas1” gibi yapimlar televizyon kanallariin prime time kusaginda uzun bir
slire yaymlanmustir.
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2.3.3.2. Soap Opera

Soap operalar: “Televizyonda giindiizleri kadin izleyicilere yonelik
yayinlanan, sonu gelmeyen, her bolim bir sonraki bdliimiin seyredilmesini
saglayacak bir merak 0gesiyle biten, ¢esitli yan Oykiilerle beslenen ve haftanin
bes giinli yaymlanan bir program tiiriidiir.” Soap opera anlatilari, melodram
tirtiniin bir uzantis1 gibi duygular iizerine kurulmus bir diinyay1 anlatir.
Seriyallerde oldugu gibi soap operalarda da izleyicinin ilgisini canli tutmak ve
izleme aligkanlig1 yaratmak i¢in bazi yontemler kullanilir. “Programlarin sunum
araliginin sikligi, her giin aynmi saatte yayinlanmasi aligkanlik yaratmada en
o6nemli noktalardir.” Boylece ev kadinlari i¢in soap opera izlemek siradan, her
giin yapilmas1 gereken rutin islerden biri haline gelir (Ozmen, 2004:127,128).

“Procter and Gamble” sirketi basta olmak tizere ¢esitli sabun ve kozmetik
sirketlerinin reklamlarin1 yayinladiklar1 ve yatirim yaptiklar1 soap operalar bu
nedenle “soap” yani “sabun” anlamina gelecek sekilde tanimlanmistir. Soap
operalarin gilindiiz saatinde yayinlanmasi ve sponsorlarinin kadinlara yonelik
tirtinler iireten sirketler olmasi bu yapimlardaki hedefkitlenin kadinlar, 6zellikle
ev kadinlar1 oldugunu ortaya koymaktadir. Hedef kitlenin ev kadinlar1 olarak
secilmesinin nedeni, kadinlarin hem o saatlerde ev islerini yaparken radyo
dinleyebilmesi hem de evde kullanilan sabun, kozmetik ve gida iirlinlerine
kadinlarin karar vermesidir (Mutlu, 2008:227,228).

Soap Opera, 1920 ve 1960 yillar1 aras1 Amerika’daki radyolarda yayinlanan
popiiler ve ticari bir tlrdiir. Amerika’daki radyolarda yaklasik olarak 40 yil
varligim stirdiirmistiir. 1930°1u ve 40’1l yillar seriyallerin gece ve giindiiz
yayinlandigi en giiclii yillardir. 1940 yilinda giinde 64 adet soap opera radyo
yayini yapilmistir. Bu yillardan sonra televizyon yayinlarinin yayginlasmasi ve
radyodan televizyon i¢in programlarin devsirilmesi bu popiiler tiiriin televizyon
ekranlarina da ge¢mesine sebep olmustur. Soap Operalarin televizyonda
goriintiilii bir bicimde yer almasi, radyodaki dinleyicilerinin azalmasina neden
olmus, radyo reklam gelirleri diismiistiir. Ilk soap opera “Amos ve Andy”
ismiyle yayimlanan ve 40 milyona ulasan bir dinleyiciye sahip olan giinliik
dramadir. Seriyal formati drama bigimiyle birlikte kullanilmustir. Ilgi ¢eken aile
ve romantizm konular1 sik¢a iglenerek biiyiik bir dinleyici ve izleyici kitlesi
yaratilmistir (Pingree ve Thomson’dan akt. Akbulut, 1994:82,83).

1950’11 yillarda televizyon yaymlarmin radyo yayinlarinin gekiciligini
geride birakmasi ve yayginlagmasi izleyicilerin ve yapimcilarin televizyona
yonelmesine neden olmustur. Bu durum sonucunda radyo soap operalarinin
sayilar1 azalmis ve yayinda uzun yillar kalamamistir (Cassata’dan akt. Akbulut,
1994:83). 1955°1i yillardan itibaren de soap operalar radyolardan kalkmaya
baglamistir. 1959-60 yillar1 arasinda ABC kanali biitiin soap operalarim
yayindan kaldirirken, NBC kanali “True Story” adli programin diginda hepsini
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yayindan kaldirmistir. CBS ise yedi seriyalin disindaki diger tim soap operalari
kaldirmistir. Radyodan televizyona devsirilen ve olduk¢a da basarili olan
soap opera tiiriiniin ilk diizenli yapimi1 1947 yilinda yayinlanan “A Woman to
Remember” adli yapim olmustur. “The First Hundred Years”, “Miss Susan”,
“The Egg and I”, “Search For Tomorrow” gibi seriyallerle devam etmistir
(Cantor ve Pingree’den akt. Akbulut, 1994:83,85).

Izleyicilerin dykiide bildigi seyleri tekrarlamak ve seriyali her giin takip
edemeyen kisiler icin boliime bir 6nceki boliimii animsatici sahnelerin konulmasi
soap operalarin izlenirligini stirekli kilar (Allen’den Akt. Akbulut, 1994: 103).
Karakterlerin bilmedigi sirlar1 ekrandaki izleyicilerin bilmesi, izleyicilere
uistiinliik duygusu asilar. Bu senaristler tarafindan bilerek izleyicilere verilen bir
iistiinliiktiir. Izleyiciler heyecanla karakterlerin bu sirlar1 ne zaman dgrenecegini
ve Ogrendiklerinde nasil bir tepki verecegini merak eder. Soap operalarin
cekiciligi de bu durumdan kaynaklanir. izleyiciler karakterler karsisinda elde
ettigi Ustlinliik duygusuyla bu yapimlara yonelir (Akbulut, 1994: 103,104).

Soap operalarin bir diger 6zelligi béliimlerin olayin en heyecanli noktasinda
coziilmeden bitirilmesidir. “Cliff-hanger” denilen arkasi yarin anlamindaki
bu metot, izleyicilerin ilgisini slirekli tutmak icin sessiz sinema ddnemi
seriyallerinden beri uygulanmaktadir. izleyicilere verilen bu ¢oziimsiizliik
durumu en siddetli bir sekilde Cuma giinkii bolimlerde sunulur. Ciinkii bu
yapimlar, genellikle hafta sonu yaymlanmadiklar i¢in izleyiciler cumartesi ve
pazar boliim hakkinda diisiinmeye devam eder ve ilgilerini korurlar (Mutlu,
2008:244).

Bazi arastirmacilar tarafindan soap opera tiirii giindiiz (daytime) ve gece
(prime time) olarak ikiye ayrilir. Muriel Cantor ve Susan Pingree’ye gore bu iki
soap opera ¢esidi arasinda “iiretim siireci ve icerik agisindan” 6nemli farkliliklar
vardir. Giindiiz soap operalari televizyona 6zgii bir tiirken, ana yaym kusaginda
yayinlanan soap operalar “film endiistrisi ve yayincilik arasindaki birlesmenin
bir tirtintidiir.” Bu iki ¢esidi birbirinden ayiran en temel fark zamanin islenisi
konusudur. Giindiiz soap operalarinda anlat1 oriintiisii gergek zamanla paralel
giderek olaylarin gelisimi tiim yila dagilmaktadir (Binark,1995:45).

2 Nisan 1978 yilinda yayinlanan “Dallas” isimli seriyal, soap opera
formatinin prime time kusagina taginmasini saglamis ve yeni olan gece soap
operalarinin ilk drnegini olusturmustur. Biiyiik toprak sahibi ve petrol zengini
Ewing ailesi ile yoksul olan Barnes ailesinin arasindaki ge¢misten gelen
diismanlig1 ana g¢atisma olarak sunan yapim, Amerika’da ilk basta ¢ok ilgi
toplamamasina ragmen daha sonra hem Amerika’da hem de diinyada en ¢ok
ilgi toplayan yapimlardan olmustur (Mutlu, 2008:253). “Dallas” ile baslayan
gece soap operalariyla giindiiz yayinlananlar arasinda zamanin islenisi disinda
da 6nemli farkliliklar vardir:



KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSI VE TURK DRAMA IHRACATI ‘ 97

“Aile her iki tiir soap operada da 6nem tasir ama giindiiz soaplarinda romans,
duygusal evren temel degerken, gece soaplarinda kolay servet kazanma ve
cinsellik unsuru 6ne ¢ikar. Gece soaplarinda karakterler mutluluktan ¢ok iktidar
ve giic pesinde kosarlar ya da bir baska deyisle, onlar i¢in mutluluk stirekli
iktidar1 koruma, giiciine gii¢c katma demektir. Hedef gilindiiz soaplarinda oldugu
gibi maddi ve manevi sorunlarin ¢dziimii ve yasamu siirdiirme degil, tiim maddi
ve manevi denetimi ele gegirmektir. Bu denetim savasimini petrol kuyulari,
biiyiik ¢iftlikler kusatir maddi ¢evre olarak. Duygusal bir diinya degildir bu;
amaca (servet, iktidar) ulasmak i¢in her tiirlii aracin mubah oldugu politik bir
diinyadir. Aksiyon giindiiz soaplarina gore ¢ok daha hizli ve ritmiktir. Bunun
nedeni kuskusuz, haftada bir kez yayinlanan ve genel izlerkitleyi hedef alan
bir yapimin, giindiiz soaplar1 gibi bitmek tliikenmek bilmeyen kisisel sorun
¢oziimlemeleriyle ugrasmasinin olanaksizligidir. Yine benzer nedenle giindiiz
ve gece soaplari arasinda goriilen 6nemli bir fark da, karakterlerin “sonuca
katlanma” bigimleri arasinda goriiliir. Giindiiz soaplarinda karakterler yanlis
bir hareket yaptiklarinda, bunun sonuglarina giinlerce, aylarca hatta yillarca
katlanirlar. Hata kolay kolay bagislanmaz giindiiz soaplarinda. Buna karsilik,
gece soaplarinda karakterler i¢in bdylesi bir lilkse, ne zaman, ne mekan, ne de
izleyicilerin sabri izin verir.” (Rosen ve Berman’dan akt. Mutlu,2008:256).

Soap operalarin her giin yayilanan ve gorece diger drama tiirlerinden daha
ucuza mal edilen yapimlar olmasindan dolay1 genellikle i¢ mekan c¢ekimleri
goriiliir. Ev, hastane, restoran, gece kuliibli, mahkeme salonu, gazete veya
televizyon stiidyolart en fazla kullanilan mekanlardir. Her mekan hikayedeki
farkli bir amag ic¢in kullanilir. “Endiseler, suc¢luluklar, cinsel tecriibeler, 6zel
diyaloglar ve iliskiler gibi kisisel atmosferler ev mekaninda yaratilmaktadir.”
Gece kuliipleri ve restoranlar karakterlerin birbiriyle tamistiklar1 ya da
tanistirildiklart yerlerdir (Akbulut, 1994:114). Yasam ve Oliim temalarinin
islendigi hastanelerde tanidik doktor karakterleri vardir. Mahkeme salonlarinda
“yanlig-dogru, iyilik-kotiiliik, sug-masumiyet” temalari islenirken, gazete ve
televizyon stiidyolar1 “bilginin ve dedikodunun” yayildig1 yerlerdir (Dery’den
akt. Akbulut, 1994: 114,115).

Soap operalar, yapisi itibariyle prime time kusagindaki dramalar gibi yildiz
oyunculara degil, cesitli karakterlerin olusturdugu topluluga dayandig igin
oyuncu licretleri bakimindan da ekonomik yapimlardir. Devamli oyuncu sayisi
prime time dramalarinda 10’dan azken, soap operalarda en az 25°dir. Bu kadar
¢ok devamli oyuncunun igerisinde hi¢bir karakter vazgegilmez degildir. Bu
sebeple oyuncu licretleri diger yapimlara gore diisgiiktiir (Mutlu, 2008:233,234).

Sonia Livingstone, soap operalarin Ingiliz izleyicilere gekici gelen yanlarmi
saptamak i¢in yaptigi calismada bu yapimlarlailgili sagirtici sonuglara ulagmaistir.
Giindelik yasami olabildigince gercege yakin olarak yansitan soap operalarda
tartisilan konular giindelik ve herkesin kendi yasaminda karsilagtiklar1 konular
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olmaktadir. Bu sebeple izleyiciler, bu dramalari izlemeyi komsulartyla glindelik
hayat iizerine yaptiklari sohbetlere benzetmektedir. Soap opera izleyicileri diger
yapimlarda oldugu gibi dramadaki karakterlerle 6zdeslesmek yerine kendileri
de o diinyada yasiyormus, karakterlerle karsi karsiya bulunuyormus ya da
baz1 karakterlerin tarafin1 tutuyormus gibi hissetmektedir. Izleyiciler, soap
operalarda karakterlerle kendilerini 6zdeslestirmek yerine karakterleri gercek
diinyada tanidig1 bazi kisilerle 6zdeslestirmislerdir (Mutlu,2008:237).

1937 yilinda NBC radyosunda baglayan ve 1952 yilinda televizyonda
yayinlanmaya baslayan “Guiding Light isimli soap opera en uzun siireli yayinda
kalan soap operadir. 1952 yilinda televizyonda baglayan yapim, 2009 yilinda
sona ermistir (www.bbc.com, 18 Eyliil 2009).

2.4. Tiirk Televizyonlarinda Drama Anlati Formu

Tiirkiye’ye dizi anlati1 formu, TRT déneminde 1970’ler ve 1980’ler boyunca
yayinlanan “Kacak”, “Jane Eyre”, “Asagidakiler ve Yukaridakiler”, “Kokler”,
“Kole Isaura”, “Dallas”, “Hanedan” gibi yabanci dramalarla degil, gazete
tefrikalar, ¢izgi romanlar ve radyodaki arkasi yarnlarla girmistir. Bunun
disinda Yesilcam doneminde olusturulan star sistemiyle farkli hikayeler
icinde de olsa cogunlukla filmlerde ayni1 kadin ve erkek starlarin yer almasi
sonucu izleyicilerin bu yiizlere duydugu baglilik belirli bir devamlilik
ilkesine dayanmaktaydi. “Kartal Tibet’in Karaoglan, Tarkan, Ciineyt Arkin’in
Malkogoglu, Kara Murat gibi macera filmleriyle, Belgin Doruk ve Ayhan
Isik’in Kiiclik Hanimefendi gibi salon giildiiriileri, ¢ocuk oyuncu Zeynep
Degirmencioglu’nun basroliinii oynadig1 Aysecik filmleri ile Oztiirk Serengil
ya da Sadri Alisik’in canlandirdigr farkli tiplemelerin saf, sarsak hallerini
bir filmden digerine ¢esitlendiren komediler sayesinde, gorsel anlatida “seri
formu”’nun ilk yerli 6rnekleri verilmis ve bu filmler izleyiciden 6nemli bir ilgi
gormiistii.” (Celenk, 2010:21).

Tiirkiye’de televizyon yayinlarinin 1974 yilindan itibaren yayin giin ve
saatleri artmig ve iilke ¢apinda yayilmaya baglamistir. Yaymlarin nitelik ve
nicelik olarak gelisme gosterdigi bu donemde “Kaynanalar” adli ilk Tiirk
dramasi TRT tarafindan 1974 yilinda iiretilmistir (Tanridver, 2011:44).

1974 yilinda tartigmali bir sekilde TRT Genel Miidiirliigiine atanan
Ismail Cem déneminde Halit Refig, Metin Erksan ve Liitfii Akad gibi Tiirk
sinemasinda O6nemli filmler ¢ekmis olan yonetmenlere TRT’nin kapilar
acilmistir. Bu donemde Tiirk Edebiyati’nda “Ask-1 Memnu”, “Hanende Melek”
gibi klasiklesmis eserler mini drama formatinda televizyona uyarlanmis ve
izleyiciler tarafindan ilgiyle karsilanmistir (Tekinalp, 2011:234,235).

80’li yillara gelindiginde yine yerli edebiyat kaynaklarmdan beslenen
seriyal tarzda gekilen yapimlar goriilmektedir. “Kiigiikk Aga (1984-Tarik
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Bugra uyarlamasi), Kartallar Yiiksek Ucar (1984- Attila Ilhan’in 6zgiin TV
senaryosu), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1986-Peyami Sefa uyarlamasi),
Calikusu (1986-Resat Nuri Giintekin Uyarlamasi), Alis ile Zeynep (1985-bir
Rumeli tiirkiisii uyarlamasi1)” bu yapimlar arasindadir. Kaynanalar, Kuruntu
Ailesi ve daha sonraki yillarda yaymlanan Bizimkiler gibi yapimlar dizi/seri
formundaki yapimlar olmustur (Celenk, 2010:20).

TRT’nin 1970 ve 80’lerdeki drama yayinlar1 popiiler yayin ve nitelikli yaym
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Popiiler yayinlar, ¢gogu ABD kokenli olmak
iizere dis lilkelerden alinan ¢ogunlugu seri formunda olan yapimlar ve TRT nin
“arkast yarm” olarak adlandirdig1 seriyal formundaki yapimlarken, nitelikli
dramalar yerli edebi kaynaklardan beslenen seriyal formundaki yapimlardir
(Yoriik, 2012:239).

Yerli dramalarin yiginsal begeniler olusturmasi ve toplumsallagma 6gesine
doniismesi 1986 yilinda TRT 2’de yaymlanan “Perihan Abla” dramasiyla
olmustur. Ozel kanallarm olmadigi, tek kanalli bir donemde ikinci kamu
kanalinin agilmasi yayin saatlerinin artmasina olanak vermistir. Yine bu yillarda
telekomiinikasyon alanindaki gelismelerle birlikte yayin alanlar1 genisletilmis
ve renkli yayina gegilmistir (Tanridver, 2011:44).

Ozel televizyonlarin yayma basladigi 90’1 yillarm basinda yerli dramalar
yayin akislarinda fazla yer almamigtir. Ornegin 90’11 yillarda yayina baslayan
ilk ozel televizyon kanali olan Magic Box Star 1’in 1990 yili Kasim ay1
yayimn akisinda haberler, soylesi ya da talk showlar ve futbol maglarindan
baska yerli yapimlar yer almazken, bir sonraki yil biitiin giin yayin yapan
kanalin yayin akiginda sadece birkac¢ yerli komedi dramasi yer almaktadir
(Kejanlioglu,2004:313).

Dramalarin haber programlarindan sonra en ¢ok izlenen ikinci program tiirii
oldugu bilgileri tizerine 6zel kanallar 90’11 yillarin ortalarindan itibaren yerli
drama iiretimine agirlik vermistir (Tanridver, 2011:44). Ozel televizyonlarin
iyice yayginlastigi 1994 yili yayin akisina baktigimizda seriyallerin oldukca
yaygin oldugunu goriiriiz. TRT3, TRT GAP ve Kanal 6 disindaki Kanal D, Show
TV, ATV, TGRT, Star, TRT1,TRT2 ve HBB gibi kanallarda seriyal yayinlar
yer almaktadir. Star televizyonu, giindiiz yayin kusagini, 11.50’den baslayip
18.30’a kadar, 7 seriyal yayiniyla doldurmustur (Akbulut, 1994:77,78).

2000°’1i yillardan itibaren yerli drama sayisimin istikrarli bir bigimde
televizyon kanallarinda arttig1 goriilmektedir. “2000 yilinda haftada ortalama
36 dizi yayimlanirken, bu say1 2008 de 57, 2010 da ise 47 olmustur.” (Sentiirk,
2017:209). Calismanin yapildigi sirada diizenli bir sekilde drama yayimlayan
ATV, Star TV, Show TV, FOX, Kanal D ve TRT 1 gibi 6 biiylik televizyon
kanalinda 35 tane yerli drama yayinlanmaktadir.
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Ozel televizyon yaymciliginin baslamadigi ve televizyon yapimciliginin
yeni program tiirlerine yonelmedigi 90’11 yillarin baginda Tiirkiye’de en ¢ok
sevilen ve izlenen yapimlar Tiirk filmleri olurken, 6zel kanallarin ¢ogaldig:
2000’li yillarda Tirk izleyiciler tarafindan haber kaynagi olarak goriilen
haber programlarimi saymazsak en ¢ok begenilen ve izlenilen yapimlar yerli
dramalar olmustur. Yerli dramalarin Tirk filmlerinin yerini almasi iki 6nemli
olgunun altin1 gizer: ilk olarak Tiirk izleyicisinin kurmaca ve dramaya olan
ilgisinin devam ettigini gosterir. Diger bir sonug ise sinemada film izleyen Tiirk
izleyicisinin Tiirk sinemasinin altin ¢aglarimin bitmesiyle sinemadan kagarak
televizyonlarda yayinlanan Tiirk filmlerine yonelmesi ve sonrasinda ise
yerli televizyon dramalarina yonelmesi yerli televizyon dramalariin sinema
gelenegine uygun formatta cekildiginin gostergesidir (Tanriover ve Eyiiboglu,
2000: 37,38).

2011 yilinda proje yiriticiliginii Hillya Ugur Tanndver’in yaptigi
“Tiirkiye’de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri” isimli c¢aligmada
Tiirkiye’de izleyicilerin %46’sinin haftada 2-3 drama izledigi, %36’sinin ise
haftada 4’ten fazla drama izledigi ortaya konulmustur. Bu sonuglar, Tiirkiye’de
drama izleyiciliginin arada bir izleme pratigiyle degil, sadakat ve ¢oklu izleme
aliskanliklariyla yasandigimin somut gostergesidir (2011:163).

2.5. Turk Drama Sektori

TRT doneminde ilk defa yerli dramalarla tanisan Ttirk halki, 6zel kanallarin
yayginlagmasi ve 0Ozel kanallar tarafindan yerli drama tretimine agirlik
verilmesi sonucu bu program tiiriiyle sik1 bir bag kurmustur. 2018 yilit RTUK
(2018:53,54) aragtirmasina gore yerli dramalarin haber programlarindan sonra
Tiirk televizyonlarinda en ¢ok izlenen program tiirli olmasi bu bagin azalmadan
devam ettigini gostermektedir. En ¢ok izlenme orani alan ulusal kanallarin
hemen hemen hepsinin prime time kusaklarini yerli dramalar doldurmaktadir.

Son zamanlarda sadece nicelik olarak degil, dramalarin nitelik olarak da
gelisme gostermesi ve bazi diger sebeplerden dolayr dramalarimiz yurt disi
izleyicileri tarafindan da begeniyle izlenilmektedir. Hem yurt icinde bu kadar
ilgi géren hem de bir ihracat tirlinii olarak degerlendirilen dramalarin tretildigi
drama sektorii tim bu gelismelerle biliylimiis ve Tiirkiye’de 6énemli bir sektor
haline gelmistir.

Istanbul Serbest Muhasebeci Mali Miisavirler Odasi’nin yaptig1 “Dizi
Ekonomisi- Mayis 2010” arastirmasina gore 2008 yilinda 1 milyar TL’ye
ulasan sektor blylikligli, diinyada gergeklesen ekonomik krizden dolay1
%30 kiigiilerek 2010 yilinda 700 milyon TL’ye diismiistiir. Gergeklesen kriz
ve reklam gelirlerinin diismesiyle birlikte kanallar, drama yapimcilarina
odedikleri iicrette yiizde 30 ila 50 oraninda degisen indirimler yapmustir. Isini
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kaybetmek istemeyen yapimecilar bu indirimi kabul ederek ayn1 oranda indirimi
teknik ekip ve oyunculardan talep etmiglerdir. Bu durumun sonucunda iicretler
%40 oraninda diismiistiir. Kriz dncesi sektorde calisan sayisi 150 bin kisiyi
bulurken, kriz sonrasi yaklasik 50 bin kiginin isini kaybettigi belirtilmistir
(ISMMO0,2010:403).

ISMMO’nun arastirmasma gore kriz drama sayilarinda da onemli bir
azalmaya neden olmustur. 2008 yilinda 11 ulusal kanalda 63 yerli drama
yayinlanirken, 2010 yilinda 7 ulusal kanalda 42 yerli drama yayimlanmistir.
%30 oranindaki sektdr daralmasi yayinlanan drama sayilarinda da goriilmiistiir.
Bu sayica azalmanin nedeni siiphesiz, televizyon reklam gelirlerinin krizden
dolay1 azalmasidir. 80 dakikalik bir dramanin arasina yaklagik 30 dakikalik
reklam alinarak dramanin siiresi 120 dakikalara ¢ikarilmaktadir. 2010 yilt
verilerine gore prime time olarak adlandirilan (20.00 ile 23.00 arasi) en ¢ok
izlenen kusakta reklamlarin saniye fiyat1 200 ile 400 TL arasinda degismektedir
(ISMMO,2010:410). 2018 verilerine gore televizyon reklam iicretlerine
baktigimizda en ¢ok izlenen kanallardan Kanal D’nin 07.00- 17.00 arast 8
saniyelik bant reklam i¢in 600 TL, 10 saniyelik spot reklam igin 750 TL talep
ettigini goriiriz. Ayn1 kanalin 17.00- 01.00 arasi en ¢ok izlenen saatlerdeki
reklam ticretleri 10 kat1 kadar artmaktadir. 8 saniyelik bant reklam i¢in 6000 TL,
10 saniyelik spot reklam i¢in 7500 TL talep edilmektedir (www.myproduksiyon.
com, 14 Ekim 2018). Prime time kusaginda yayinlanan televizyon dramalarinin
reklam iicretleri izlenme oranlarina gore degisiklik gostermektedir. 2018 yilinda
en ¢ok izlenen yerli dramalardan olan “Dirilis Ertugrul” dramasinda yaymlanan
8 saniyelik bant reklam i¢in 17 bin TL talep edilmektedir (www.haberler.com,
17 Kasim 2018).

Reklamcilar dernegi Deloitte analizi 2018 verilerine gore Tiirkiye’de toplam
medya ve reklam yatirimlar yaklasik olarak 11 milyar TL civarindadir. Bu
yatirimlarin en biiyligli %47 ile televizyona yapilirken, dijital mecralara olan
yatirim biiylik bir biiylimeyle %28,9 olmustur. 2018 y1l1 verilerini bir 6nceki
yil olan 2017 yili yatirnm verileriyle karsilastirdigimizda dijital mecralara
yapilan reklam yatirimlar %14,8 biiyiirken, basin alaninda yapilan yatirimlar
%19 oraninda gerilemistir. Televizyon yatirimlarinda ise %1,1’°lik bir biiyiime
yasanmistir (Deloitte, 2019:4).
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Grafik 2.1: 2018 Y1l1 Medya ve Reklam Yatirimlari

2018 yili Medya ve Reklam Yatirimlari
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Deloitte: Tiirkiye’de Tahmini Medya ve Reklam Yatirimlari 2018 Yilsonu Raporu, 2019, s. 4.

Tim diinyada televizyon reklam pastasinin dagilimini televizyon reyting
Olciimleri belirlemektedir. Bu sebeple yapimecilar ve reklam verenler i¢in reyting
sonuglart hayati dnemdedir. Evlerinde 6lglim cihazi olan kisilerin yapimcilar
tarafindan 6grenildigi iddialar1 sonrasi tilkemizdeki reyting 6l¢iimlerini yapan
AGB Nielsen sirketiyle olan s6zlesme 19 Aralik 2011 yilinda feshedilmistir.
Tiirkiye’de reyting sisteminden sorumlu olan TIAK A.S. tarafindan yeni reyting
Olctimleri i¢cin TNS/Kantar Media sirketiyle anlasiimistir. Sirket belirlenen yeni
sosyo- ekonomik statii’ye (SES) gore dlclimlerini 1 Mayis 2012 tarihinden
itibaren yapmaya baslamistir. Onceki sosyo-ekonomik statii dlciitlerine gdre
ailede yasayan insanlarin egitimi hatta anne ve babalarinin egitimi de kisilerin
hangi SES grubuna dahil olduklarint belirlemede etkiliyken, yeni Olgiitlere
gore evde asil geliri getiren kisiyle esinin meslegi ve geliri hane halkinin SES
grubunu belirlemektedir (www.medyafaresi.com, 10 Nisan 2016).

Tirk dramalarinin ortalama bolim bast maliyetleri 1 milyon liray1
bulmaktadir. Oyuncu {cretleri bu maliyetlerin yiizde 20 ile 30’unu
olusturmaktadir. 2008 yilinda kriz dncesinde basrol oyunculart boliim bagina
10 ile 30 bin TL aras1 kazanirken, kriz sonrasi bu ticretler 5 ile 20 bin TL arasina
gerilemistir ISMMO,2010:405). 2018 y1l1 verilerine gére basrol oyuncularmin
aldigi ticretler 15 ile 350 bin TL arasinda degismektedir (www.diziler.com, 11
Temmuz 2018). Dramalarda yazilan senaryoya gore basrol oyunculart disinda
yardimci oyuncular ve figiirasyon roliinde bir¢ok oyuncu yer almaktadir. Basrol
ve yan rol oyuncular1 genellikle tiyatro kokenli kisilerden ya da medyada
magazinsel olarak taninir kisilerden seg¢ilmektedir. Figilirasyon roliinde yer
alacak kisilerse cesitli cast ajanslarindan secilmektedir. Bu cast ajanslari,
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yapimcilardan aldiklar {icretlerden belli oranlarda komisyon iicreti keserek rol
alan kisilere 6deme yapmaktadir.

Tirkiye’de drama g¢eken yapim sirketleri kanallarin taseronu gorevini
gormektedir. Dramalara yatirim yapan, ¢eken ve bu riski alan yapim sirketleri
olurken, kanallar ise satin aldiklart dramalarin tiim haklarina sahip olmaktadir.
Buhaklarin i¢ginde yurt dis1 gosterim hakki, dijital mecralarda yayinlama hakki da
bulunmaktadir. Pana Film ve Erler Film gibi bazi yapim sirketleri istisnai durum
olarak dramalarin tiim haklarini kanallara devretmemektedir. Yapim sirketleri,
krizden once cektigi dramalar1 kanallara %20 ile %40 arasinda degisen karlarla
satarken, kriz sonrasi bu oran %10’a kadar diismiistiir. Yapimcilarin sadece
kar orani diismemis, kanallar yapimcilara 6dedikleri bolim basi ticretlerinde
de %30 ile %50 oraninda indirime gitmistir. Kar oranini kaybetmek istemeyen
yapimcilar da hem oyuncu iicretlerinde indirime gitmis hem de g¢aliganlarini
isten ¢ikarmak durumunda kalmigtir. Bu durum kanallarda sans bulmak isteyen
yapimcilari zor duruma diisiirmiis ve maliyetinin altinda bile drama bdéliimleri
satilmistir. Kanallarin kriz doneminde 45 gilinde bir yapimcilara 6deme
yapmasi, sadece finansal durumu gii¢lii olan yapimcilarin ayakta kalmasina
neden olmustur (ISMMO,2010:406). 2019 yil1 verilerine baktigimizda yapim
sirketleri, toplam cirolarmin %9’u ile %10’u arasinda degisen oranlarda kar
yapmaktadir (www.takvim.com.tr, 29 Temmuz 2019). Bu oranlar gosteriyor ki
yapim sirketleri 2008 yil1 kriz 6ncesi kar oranlarini hala yakalayamamistir.

Tiirkiye’deki yapimcilarin, baziistisna sirketler disinda, ¢ektigi dramanin tiim
haklarmi yayinci televizyon kanalina devretmesi, yapim sirketinin ABD’deki
gibi dramanin yurt dist satis1 ya da dijital platformlarda yayimnlanmasindan
herhangi bir kazang elde edememesine neden olmaktadir. Amerika’daki yapim
sirketlerinin televizyon kanallarindan aldiklar1 iicret disinda pek c¢ok gelir
kaynaklar1 bulunmaktadir. “Genellikle stiidyolarm ilk y1l maliyetlerinin %60
ile %75 civarindaki gelirleri yaymec1 kuruluslardan alinan yaym iicretinden
olusurken, geriye kalan %25-%40’lik kisim devlet tesvikleri, yurt dis1 satig
ve online aglara satiglardan kaynaklanmaktadir.” Amerika’da yapimcilara
eyaletlere gore degisen vergi indirimi, satis vergisinden muafiyet ve ¢esitli nakdi
destekler yapilmaktadir. Ornegin North Carolina eyaletinde cekilen “Under
the Dome” adli drama, b6liim bagina yaklasik olarak 3 milyon dolarlik biitceye
sahiptir. Bu giderin 400.000 dolarlik kisminin verilen ¢esitli tesvikler ve nakdi
desteklerden karsilandigi tahmin edilmektedir. Ayn1 dramanin bdliimlerinin
televizyon kanalinda yayinlanmasindan 4 giin sonra dijital yayin platformu olan
Amazon Prime’da yayinlanmaktadir. Bu anlagsma i¢in Amazon Prime’1n yapim
sirketine boliim basima 750 bin dolar 6dedigi tahmin edilmektedir (Deloitte,
2014:27).
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ABD’de bir dramanin yayina girmeden 6nce yapimci tarafindan pilot bolim
¢ekilmesi gibi bir uygulama Tiirk drama sektoriinde yoktur. Bunun sebebi Tiirk
yapim sirketlerinin Amerikan yapim sirketlerine gore daha kisith finansal
kaynaklarla ¢alismasidir. ABD’de kendi imkanlariyla pilot boliim ¢eken yapim
sirketleri, bunlar1 kanal yoneticilerine ve izleyici denek gruplarina izlettirirken,
Tiirkiye’de boyle bir uygulama yapilmamaktadir. Bilinirligi yiiksek olan yapim
sirketleri, Tiirk kanallar1 tarafindan kisa siirede onay alirken, bilinirligi az
olanlar uzun siireler beklemektedir. Pilot boliim disinda ABD’de izleyicilerin
“senaryo akisi, oyunculuk performansi, yapim kalitesi” hakkindaki goriislerini
Ogrenebilmek i¢in odak grup c¢alismalart da yapilmaktadir (Deloitte,
2014:14,15).

Drama g¢ekimlerinin finansmani i¢in yapim sirketleri ne kadar énemliyse
dramalar1 yazan, ¢eken ve sette calisan insanlar da o kadar 6nemlidir. 2010
yili ISMMO raporuna gére Tiirkiye’de drama ¢eken ydnetmen sayis1 150’yi
bulmaktadir. Ulkemizde hemen hemen her iiniversitede bir iletisim fakiiltesi
kurulmussa da sette calisan ¢ogu yonetmen, “reji asistanligindan kamera
yonetmenligine, oradan da goriintii yonetmenligine uzanan bir usta-cirak iligkisi
icinde” yetismektedir. Dramalardaki yonetmen iicretleri reyting oranlarina gore
belirlenmektedir. lyi reyting alan dramalari ¢eken ydnetmenler, kriz dncesi
20-25 bin TL kazanirken kriz sonrast bu rakamlar 10-15 bin TL seviyesine
gerilemistir  (ISMMO,2010:409). Giiniimiizdeki yonetmen kazanglarina
baktigimizda rakamlarla ilgili cok net bilgiler verilmemektedir.

2011 yilinda proje yiriticiliginii Hillya Ugur Tanndver’in yaptigi
“Tiirkiye’de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri” isimli ¢aligmada 2000°1i
yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye’de drama siirelerinin kademeli
bir sekilde uzamis oldugu sonucuna varilmistir. Daha dnceki yillarda drama
stireleri ortalama 60 dakika oldugu icin ana haber programlarindan sonra
kanallar, prime time olarak adlandirilan en ¢ok izlenen yayin saatlerine art
arda iki program koyabilmekteydi. Ornegin 2000°1i yillarmn basinda televizyon
akiglarina bakildiginda 20.30°da dramalarin basladigt ve 21.45°te bittigi
goriilmektedir. 2006 yilinda dramalar 20.00°de baslayip, 22.00’de biterken
sonraki yillarda bitis saatleri 23.15’lere kadar uzamistir. Bu durumdan otiirii
kanal program sayilar1 azalmigtir (Tanridver, 2011: 46). 2010 yilinda yapilan
calismada reyting sistemine dahil olan kanallarda yayinlanan ve yiiksek reyting
alan dramalarin ortalama siireleri grafikle gosterilmistir.* Grafik 4’e gore en
¢ok reyting alan dramalarin %89’u 2 saatten fazla ve 3 saat {istii yayin siiresine
sahip olan dramalardir. En ¢ok reyting alan dramalarin sadece %11°1 2 saatten az
yayin siiresine sahip olan dramalardir (Tanridver, 2011: 46). Buradan ¢ikarilan
sonuca gore dramalarin reyting oranlari siireleriyle de dogru orantilidir.

4 Kanal D, ATV, Fox TV, Star TV ve SHOW TV’ de yayinlanan dramalari igermektedir.
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Grafik 2.2: Reyting Alan Dizilerin Reklam ve Ozetlerle Toplam Siireleri
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2010 yilinda yerli dramalarda oynayan oyunculardan, ¢alisan set is¢ilerine
kadar bir¢ok insanin katildig1, ¢esitli sendikalarin ve bazi yapimcilarin destek
verdigi “yerli dizi yersiz uzun” eylemi yapilmistir. Bu eylemde 150 dakikalara
kadar ¢ikan dramalarin ¢ok uzun oldugu ve drama siirelerinin 45 dakikaya
diisiiriilmesi gerektigi vurgulanmistir. Bu yaratilan farkindalik sonucunda bazi
yapimcilar, ¢ektikleri dramalarin siirelerini 45 dakikaya indirmis fakat sektdrde
uygulama birligi saglanamadigi i¢in bu durum kisa siireli olan dramalarin
aleyhine olmustur. Genel olarak drama siirelerinin uzun olarak tasarlanmasimin
sebebi, hem daha fazla reklam kusagina sahip olmak hem de yurt disinda
yayinlanan dramalar genellikle ortalama 45 dakika olarak tasarlandigindan
dolay1 yurt disina ihrag¢ edilen Tiirk dramalarinin daha fazla boliim igermesini
saglamaktir. Ornegin yurt icinde 135 dakika olarak yayinlanan bir drama, hem
daha fazla reklam kusagi icerecek hem de yurt disina bir boliim 45 dakikadan 3
boliim olacak sekilde pazarlanabilecektir.

Drama siireleri uzun oldugu i¢in drama senaryolarinda 2-3 kisilik ekipler
calismaktadir. 2010 yili ISMMO raporuna gére Tiirkiye’de dramalarda calisan
senarist sayis1 300’1 bulmaktadir. Yonetmenler gibi senaristler de usta ¢irak
iliskisine gore yetismektedir. Iletisim fakiiltelerinde verilen senaryo derslerinin
yaninda sektordeki senarist agigint kapatmak i¢in meslek birlikleri tarafindan
senaryo kurslar1 diizenlenmektedir. Senarist ticretleri de yonetmen ticretleri gibi
drama reyting oranlarma gore belirlenmektedir. Kriz 6ncesinde iyi reyting alan
bir dramanin senaristi boliim basina 5 ile 15 bin TL arasinda ticret alirken, kriz
sonrasinda bu iicretler 3-10 bin TL seviyelerine diismiistiir (ISMMO,2010:409).
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Tiirkiye’de drama sektoriiniin en biyiik sorunlarindan biri, yayinlanan
dramalarin ayni sezon igerisinde 3-5 bolim yayinlandiktan sonra yayindan
kaldirilmasidir. Drama sektoriinde 6liimciil bir rekabet vardir ve bu rekabet
yapim sirketlerini, yonetmenleri, senaristleri ve set ¢alisanlarini zor duruma
sokmaktadir. TV kanallar1 ve yapim sirketleri arasindaki sozlesmeler,
cogunlukla 13 boliim lizerinden imzalansa da kanallar istedikleri anda dramay1
yayindan kaldirabilmektedir. TV kanali tarafindan ilk 5-6 boliimii yakindan
takip edilen drama diislik reyting aliyorsa aninda yayindan kaldirilmaktadir.
Kritik esikten sonra 6. ile 13. Boliimii arasinda reyting kaybina ugrayan
dramalar yine yayimdan kaldirilma tehlikesi yasamaktadir (Deloitte, 2014: 14).

30 Haziran 2014 itibariyle yayimda olan 39 dramadan 26’s1 ilk sezonunu, 5’1
ikinci sezonunu, 4’1 tigiincii sezonunu yagarken, 4’1 de {i¢ sezondan daha fazla
stiredir ekrandadir (Deloitte, 2014: 19). Bu veriler Tiirkiye’de ¢ok fazla drama
sirkiilasyonu oldugunu gdstermektedir.

Tiirkiye’de drama ihracati yapan onemli ajanslardan biri olan Calinos
Holding’in Genel Miidiirti Besir Tatli, Tiirkiye’de yillik ortalama 70 dramanin
cekildigini ama 40’a yakinmin reyting kurbani olup yayindan kaldirildigini
sOylemistir. Yaymnda kalan dramalardan da sadece 10-15 tanesi ihrag
edilebilmektedir (www.hurriyet.com.tr, 13 Ocak 2016).

Calismanin yapildig1 2020 yilinda Tiirkiye’de en fazla yerli drama yayinlayan
6 ulusal kanaldaki drama yapimlart ve bu dramalarin yapim sirketleri ile
Tirkiye’de faaliyet gosteren yerli ve yabanci dijital igerik platformlarinin kendi
biinyelerinde yayinladiklar1 orijinal Tiirk dramalar1 ve yapim sirketleri tablo
2.1°de verilmistir. Oncelikle 6 kanalda toplam 35 yerli dramanin yayinlandig
goriilmektedir. En fazla drama yayinlayan televizyon kanali, giindiiz kusaginda
yayinlanan dramalar da dahil olmak {izere toplam 9 dramayla bir kamu kanali
olan TRT1 kanalidir. Onu 7 dramayla Fox TV ve 6 dramayla ATV kanali takip
etmektedir. Dramalarin yapim sirketlerine baktigimizda ¢ok cesitli yapim
sirketleri tarafindan dramalarin ¢ekildigini ve biiylik bir tekelin olusmadig:
goriilmektedir. Ayni anda en fazla drama ¢eken yapim sirketleri 3’er dramayla
MF yapim ve Siire¢ Film sirketleridir. Med Yapim, Focus Film, O3 Medya ve
Us Yapim ise ayni anda 2 drama ¢ekmektedir.

Dijital platformlarda yayinlanan dramalara baktigimizda en fazla yerli
orijinal drama toplam 16 yapimla yerli dijital igerik platformu BluTV’de
yayimlanmistir. Diger bir yerli dijital icerik platformu olan Puhu TV’de 5 yerli
orijinal drama yapimi1 yaymlanirken, yabanci dijital igerik platformu Netflix’de
toplam 4 yerli orijinal drama yapimi yaymlanmistir.’ Bu igeriklerin yapim
sirketlerine baktigimizda, baz1 yapimlar platform ortakligiyla da yapilmaktadir,
televizyona benzer bir sekilde ¢esitli yapim sirketleri tarafindan dramalarin

5 Televizyon kanallarinda daha onceki yillarda yaymlanmig, platformlarin orijinal olmayan igerikleri bu tabloya
eklenmemistir.
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cekildigini ve tekellesmis bir yapinin olusmadigini gérmekteyiz. Ay Yapim 3
icerikle; BKM, D Productions ve Inter Medya 2 igerikle en fazla drama yapimi
ceken sirketler olmustur.

Tablo 2.1: Televizyon Kanallar1 ve Dijital Platformlarda Yayinlanan Dramalar ve Yapim
Sirketleri (2019-2020)

FOX TV 7 DRAMA

Mucize Doktor MF Yapim

Her Yerde Sen Karga Seven Pictures
Ferhat ile Sirin O3 Medya

Kursun Most Production
Yasak Elma Medyapim

Kadin Medyapim ve MF Yapim
Savaseci Limon Film

Kanal D 5 DRAMA

Afili Ask ARC Film

Yarali Kuslar Stellar Yapim

Zalim Istanbul Avsar Film

Azize Siire¢ Film

Arka Sokaklar Erler Film

SHOW TV 3 DRAMA

Ask Aglatir MEF Yapim

Kuzey Yildiz1 i1k Ask Siire¢ Film

Cukur Ay Yapim

STAR TV 5 DRAMA

Sevdim Seni Bir Kere Focus Film
Giivercin Pastel Film

Sevgili Gegmis Siireg Film

Cocuk 1441 Productions
Benim Tath Yalanim 03 Medya

TRT 1 9 DRAMA
Seksenler MinT

Incir Agaci Sonsuz Kare Yapim
Benim Adim Melek Us Yapim
Tozkoparan Veya Yapim ve Fotoroman Film Yapim
Vuslat A23 Medya
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Elimi Birakma Us Yapim

Kalk Gidelim Staff Film

Payitaht Abdiilhamid Es Film

Sampiyon BSK Yapim

NETFLIiX 4 DRAMA

Hakan:Muhafiz Netflix ve O3 Medya

Atiye Netflix ve OG Medya

Rise of Empires: Ottoman Karga Seven Pictures ve STX Entertainment
Ask 101 Ay Yapim

Puhu TV 5 DRAMA
Sahsiyet Ay Yapim

Fi Ay Yapim

Jet Sosyete BKM Film

Dip TMC

Giin On4 Merakli Filmler

“Tiirkiye’de Film Endiistrisi” isimli projede 2011 ile 2015 y1l1 aras1 yayinda
olan 358 drama incelenmis ve tiirlerine bakildiginda yaymlanan dramalarin
%60’ min dram, %31’inin komedi ve %9’unun da diger tiirlerde oldugu
goriilmistir (Sentiirk, 2017:225,226). Cekilen dramalarin yaridan ¢ogunun
dram tiiriinde olmasi Tiirk izleyicilerinin bu tiirli sevmekten vazgegmediklerini
gostermektedir.

Tirk dramalarmin bir diger ortak o6zelligi cekim yeri ve hikayelerin
gectigi yer olarak Istanbul kentini kullanmasidir. Siiphesiz, Tiirk sinemasmnin
baslangicindan giiniimiize kadar en ¢ok kullandig1 kent Istanbul oldugu icin
bir nevi Tiirk sinemas: Istanbul sinemas: olarak adlandirilmistir. Cekilen
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dramalara bakildiginda da ekranda siirekli Istanbul kentini goriiriiz. Bu
durumun bir¢ok sebebi vardir. Oncelikle Istanbul, Tiirkiye’de film sektoriiniin
merkezi durumundadir. Bir yapima baglayan sirket bu kentte ne teknik ekipman
konusunda ne de yetismis personel konusunda sikinti yasamamaktadir. Film
ya da dramay1 baska bir sehirde ¢ekmek ekibi baska bir yerde konaklatmak
demektir ki bu da yapim masraflarini artiran bir durumdur. Bu durum disinda
ihrag edilen Tiirk dramalarinda Istanbul’un dogal giizelliklerinin gériilmesi hem
dramalarimiz hem de iilkemiz i¢in Snemli bir durumdur. Yurt disinda Istanbul’un
dogal giizelliklerini géren insanlar, bu giizelliklerden etkilenip iilkemize gelmek
istemektedirler. Istanbul kentinin arka planda goriilmesi izleyicilerin dikkatini
¢ekmektedir. 2015 yilinda AB, Kadin, Erkek, C1, DE gruplarinda en yiiksek
reyting orani alip ilk 20 siraya yerlesen dramalar incelendiginde dramalarin
%90’1n1 asan bir oranda Istanbul’da cekildigi goriilmektedir. Yaz dramasi
ya da sezon dramasi olarak baska bir ilde ¢ekilmeye baglanan dramalar bile
maliyetten dolay1 daha sonra Istanbul’da ¢ekilmektedir (Sentiirk, 2017:228).

Ana ¢ekim mekani olarak Istanbul kentinin kullan1ldig1 drama yapimlarinda
cekimler, istisnalar diginda stiidyo ya da kurulan platolarda degil, gercek
mekanlarda yapilmaktadir. Bu durum gercek kent mekanlarmin izleyiciye
sunulmasina ve turistik olarak kente olan ilginin artmasina olanak vermektedir.
Istanbul’un dogal ve tarihi giizelliklerinin dramalarda kullanilmas: 6zellikle
yurt disi1 izleyicisi i¢in ilgi ¢ekici olabilmektedir. Diger yandan dramalarimizin
gercek mekanlarda cekilmesi, yapim sirketlerinin ortak kullanabilecegi
stiildyolarin ve platolarin olusturulamamasi drama sektdriimiizde yasanan
yiiksek maliyet probleminin en biiyiik nedenlerinden biridir (Attila ve Ozmen,
2017:193).

2.6. Televizyon Yayinlarinin Kiiresellesmesi

Diinyanin baglica ekonomik ve kiiltiirel alanlarda olmak iizere birgok alanda
birbirine baglanmas1 ve farkli cografyalarda yasayan insanlarin birbirlerinden
haberdar olmasi ve etkilenmesi olarak Ozetleyebilecegimiz kiiresellesme
siirecinin yasanmasinda kitle iletisim araglarinin 6nemli etkisi vardir.
Matbaanin icadindan sonra ilk gazetelerin yaymlanmasi ve yayilmasi diinyanin
farkli bir¢cok yerinde yasayan insanlarin birbirinden ve diinyadaki olaylardan
haberdar olmasin1 saglamustir.

Kiiresellesmenin tanimimi yaparken siirekli olarak bir siire¢ oldugundan
bahsedilmistir. Boyle bir tanim yapilmasinin en basta sebebi gelisen ulagim ve
iletisim teknolojileriyle diinyanin bir anda degil, tarihsel bir siire¢ icerisinde
kiiresellesme gelismesini yasamasidir. Ornegin gazetelerden sonra radyo,
sinema ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi, gelisen
ulagim teknolojileriyle mesafelerin kisalmasi ve internet aglarryla diinyanin
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birbirine aglarla baglanmasi kiiresellesme siireci igerisinde yasanan onemli
gelismelerdir.

Stiphesiz, kiiresellesme siireci igerisinde yasanan onemli gelismeler kitle
iletisim araglarmin yerellik durumunu dogrudan etkilemistir. Ornegin internet
teknolojilerinin gliniimiizdeki formuna ulagmadigi ve hayatimizi bu kadar
sekillendirmedigi zamanlarda televizyon programlari sadece televizyon
ekranindan izlenen ve giindelik veya haftalik olarak belli bir zaman diliminde
yaymlanan programlardi. Internet teknolojilerinin gelismesi sonucunda
televizyon yayinlar1 bilgisayardan, tabletten, cep telefonlarindan ve akilli
televizyon cihazlarindan her zaman, her yerde izlenebilen programlar haline
gelmistir.

Internet imkaninin olmadig1 zamanlarda televizyon iiriinleri daha yerel bir
boyut tasimaktaydi. Cilinkii yabanci bir iilkede yayinlanan programin diger bir
iilkede izlenebilmesi i¢in o iilke televizyonlar tarafindan yaymlama hakkinin
satin alinmasi gerekiyordu. Bu durum televizyon programlarinin kiiresel
dolasimii smirlamaktaydi. Giiniimiize baktigimizda iilke televizyonunda
yaymlanmasa bile internet yaymlarn {izerinden yabanci bir {ilkenin
programlarini, 6zellikle dramalar, takip eden kiiresel televizyon izleyicileri
olugmaktadir. Boylelikle televizyon yayinlar1 da giiniimiizde daha kiiresel bir
nitelik tagimaktadir.

Kiresellesme siireci sonrasinda diinya Ol¢eginin kiiciilmesi ve hemen
her alanda goriilen is birligi ve ortakliklar televizyon sirketlerinin yerellik
durumunu da etkilemistir. Onceki zamanlarda bir iilkede yayin yapan ulusal bir
televizyon kanali, cogunlukla yerel sermaye tarafindan kurulurken, giiniimiizde
kiiresel medya sirketlerinin satin aldig1 ya da ortaklik kurdugu kiiresel sermayeli
televizyon sirketleri ortaya ¢ikmistir. Kiiresel sermayeli televizyon kanallarinin
kurulmasi televizyon yaymlarinin da kiiresel bir nitelik kazanmasma yol
agmustir. Ornegin kiiresel bir medya sirketi olan CNN ile Tiirkiye’de Dogan
Medya sirketi arasinda yapilan anlagma sonucunda CNN Tiirk kanali kurulmus
ve bu anlagma sonucunda CNN Tiirk kanali, CNN sirketinin diinyadaki tim
haber iiretim merkezlerini kullanma hakkina sahip olmustur.

Glinlimiizde kiiresel medya sirketleri arasinda televizyon yayinciligi
alaninda yapilan ortakliklar ve is birlikleri artarak devam etmektedir. Ornegin
2018 yilinda BBC Studios ve Bein Media Group arasinda “ortak igerik
gelistirilmesi, igerigin prodiiksiyonu ve dagitimu ile ilgili olarak Katar, MENA
ve Tlrkiye pazarlarindaki firsatlarin arastirilmasina yonelik” ortaklik anlagsmasi
yapilmistir (https://mediacat.com, 3 Agustos 2018).

Ulkeler arasinda televizyon alaninda yasanan is birlikleri sonucu televizyon
program ticaretinde yasanan artis da televizyon yaymlarma kiiresel bir
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nitelik kazandirmistir. Giiniimiizde herhangi bir iilkeye ait basarili televizyon
dramalar1 diinyadaki bir¢ok iilkeye ihrag edilmektedir. Sadece hazir televizyon
programlar1 seklinde degil, televizyon program formatlar1 da diger tlkelere
satilmaktadir. Ornegin diinyada gok sevilen “Survivor”, “Who Wants to be a
Millionaire” ve “Big Brother” gibi yarigma formatlarinin, tilkemiz dahil, bir¢ok
iilkede uyarlamalar1 yapilmistir.

Sonug olarak daha onceki boliimlerde detayli bir sekilde deginildigi iizere
kiiresellesme sonucu kiiresel medya sirketlerinin ortaya ¢ikmasi ve yasanan
ortakliklar, televizyon igerik ihracatinin artmasi ve internet teknolojilerinin
gelismesi sonucu televizyon yayinlarinin sadece televizyon ekranindan degil,
her zaman her yerde izlenen igerikler haline donlismesi ve internet yaymlari
iizerinden diinyadaki ¢ogu televizyon igeriginin izlenebilmesi, televizyon
yayinlarinin kiiresel bir nitelik ve kiiresel bir izleyici kazanmasina yol agmustir.

2.6.1. Tiirk Drama ihracati

2016 yilinda Eurodata tarafindan diinya iizerinde yiizden fazla bolgenin
televizyon yayinlari incelenmis ve sonug¢ olarak yillik yaklagik 8 bin 500
televizyon programinin yayinlandigi goriilmiistiir. Bu yayinlarin yaklasik
yarisini da drama yayinlar1 olusturmus ve drama yayinlarinda en fazla orijinal
yapim {reten iilkeler sirasiyla Hindistan, Cin, Rusya, Nijerya ve Tiirkiye
olmustur.

Drama sektorii diinyada git gide giiclii bir ekonomiye doniismektedir.
Gelismekte olan ya da az geligmis tilkelerin ¢cogu, kaliteli bir drama {iretmek
¢ok masrafli bir ig oldugundan dolay1 daha ucuza mal ettikleri ithal dramalari
yayinlamaktadir. Diinya geneline bakildiginda televizyon kanallarmin
yayinladigi igeriklerin %70 ini kendileri tiretirken %30’unu ise diger tilkelerden
ithal etmektedir. Tirkiye, son 10-15 yildir igerik ihracatinda sz sahibi
iilkelerden biri konumuna gelmistir. Grafik 5’de goriildiigii gibi Eurodata’nin
2016 yilinda yaptigi arastirmada diinyadaki ithal televizyon igeriklerinin
%25’ini Tirk yapimlar olusturmaktadir. Yani diinyada ithal edilen 4 igerikten
biri Tirk yapimidir (RATEM, 2018:13).
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Grafik 2.3: ithal Edilen Kurgusal Yapimlarin Ulkelere Gore Dagilimi (2016)
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RATEM: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Yayinciligi Sektor Raporu, 2018, s.14.

Eurodata kurdugu “NOTA- New On The Air” platformuyla televizyon ve
internet ortaminda yayina giren yeni igerikleri takip etmektedir. 2017 yilinda
diinya genelinde 48 bolgenin verileri incelenmis ve 4 bin 100 adet ithal televizyon
iceriginin yayina girdigi goriilmiistlir. Bu ithal televizyon iceriklerinin en biiyiik
ihracatgis1 500°den fazla program sayisi ile ABD ve Ingiltere olmustur. “Igerik
ihracatinda ilk 5 igindeki diger iilkeler Fransa, Almanya ve Tiirkiye olarak
siralanmaktadir.” (RATEM, 2018:13,14).

Diinya televizyon igerigi ihracatinda ilk 5’te bulunan Tiirkiye, dramalarini
basta Tiirki Cumhuriyetler olmak iizere Orta Dogu ve Balkan lilkelerine ihrag
ederken su an Giliney Amerika’dan Rusya’ya, ABD’den Cin’e 140’dan fazla
ilkeye ihrag etmektedir. Her y1l 100’lin tizerinde dramanin iiretildigi Tiirk drama
sektoriinde cogu drama, birkag boliim sonra diisiik reyting oranlarindan dolay1
iilkemizde yayidan kaldirilsa da bu dramalarin %751 ihra¢ edilmektedir. Ttirk
dramalarinin yaklagsik olarak 400 milyon izleyicisi oldugu tahmin edilmektedir.
“Bu veriler Tiirkiye’yi Amerika’dan sonra diinyaya en ¢ok dizi ihrag eden ikinci
iilke konumuna getirmistir.” (RATEM, 2018:14).

Bu ¢ok onemli bir basaridir. Ciinkii ihra¢ edilen bu igeriklerle birlikte
iilkenin tanmitimi da dogrudan yapilmaktadir. Dramalarda iilkemizin dogal
giizelliklerinin ve tarihi mekanlarinin gosterilmesi, yurt disindaki izleyiciler
icin iilkemizi cazibe merkezi kilmaktadir. Bu etkiyi sadece turizm iizerinden
diisiinmek de yanlis olabilir. ihrac edilen bu igerikler sayesinde iilkemizin ve
dilimizin diinyada bilinirligi de artmaktadir.
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Tiirk dramalarinin ihracat ge¢gmigini tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirirsek
ilk ihra¢ edilen drama, 1981 yilinda Fransa’ya satilan Halit Refig’in ¢ektigi
“Ask-1 Memnu” isimli drama yapimi olmustur. Dramanin satis siirecini Sedat
Orsel “DiziWiz” isimli Youtube programinda agiklamustir. 1980 ihtilali sonrast
TRT’de gorev yapan Sedat Orsel, kendisinden film ve drama satmasi istendigi
icin Ingiltere’de okurken tamistigi okul arkadaslarmi arayarak, Tiirkiye’ye
cagirmistir. Siyah beyaz olan ve siireleri esit olmayan 6 bolimlik “Ask-1
Memnu” dramast 90 bin dolara Orsel’in arkadaslarindan birine satilmistir.
Stiphesiz, o giine kadar drama ya da film gibi sanat tirlinlerinin satilmast ¢ok
bilinen durumlar degildir. Ustelik satilan drama, TRT nin mali yani devlet
mal1 oldugundan bu iiriiniin ihalesiz satilmasi yasalara gore suctur. Drama ve
film satis1 i¢in gerekli diizenlemeler yapilip donemin basbakani Biilent Ulusu
tarafindan bu diizenlemelerin onaylanmasiyla TRT’nin o6niindeki engeller
kaldirilmistir (www.youtube.com, 11 Mayis, 2018).

Daha sonraki 20 yillik siirecte herhangi bir satig gerceklesmemistir. 2001
yilinda Osman Smav’1n ¢ektigi “Deli Yiirek” dramasi bolim bas1 30 dolar gibi
bir {icretle Kazakistan’a satilmistir. Drama Kazakistan’da 6 yilda 12 kez 113
boliim olarak arka arkaya yayinlanmis ve izleyiciler tarafindan begenilmistir
(Oztiirk, 2015:85).

Tiirk dramalarinin 6zellikle Arap diinyasinda popiiler hale gelmesi, ilk
boliimii 2005°te yayinlanan basrolleri Songiil Oden ile Kivang Tatlitug’un
paylastig1 “Giimiis” dramasiyla olmustur. 2008°de yayimlanan dramanin Arapga
dublajli final boliimiinii 85 milyon kisi izlemistir. Halit Ergeng ile Berglizar
Korel’in rol aldigi “Binbir Gece” dramasi, 80’¢ yakin ilkede gosterilerek
reytingleri alt iist etmis ve kiiresel anlamda ilgi uyandiran ilk Tiirk dramasi
olmustur. Halit Ergen¢ ve Meryem Uzerli’nin basrolde oynadig: “Muhtesem
Yiizy1l” dramasi Japonya dahil birg¢ok iilkede gosterime girerek 500 milyonun
iizerinde izleyiciye ulagmistir (Ustuk, 2019).

Tiirkiye Thracatcilar Meclisi (TIM) Baskam Mehmet Biiyiikeksi, 2013 yil1
verilerine gore yaptig1 agiklamasinda Tiirkiye’nin son 5 yilda Fransa’y1 gegerek
yerli film pazarinda Avrupa’nin en biiyiik tilkesi oldugunu dile getirmistir.
2005-2011 yillar1 arasinda 76 iilkeye 35 bin 675 saatlik drama ve program
ihracat1 yapilmistir. 2012 yilinda 75 {ilkeye 11 bin saati agsan ve 150 milyon
dolar degerinde drama ihracati yapilmistir (www.hurriyet.com.tr, 2 Agustos
2013). Bu say1 2014 yilinda 200 milyon dolara, 2015 yilinda da 250 milyon
dolara yilikselmistir (www.hurriyet.com.tr, 13 Ocak 2016). Bu saymin 2023
yilinda 1 milyar dolar1 bulmasi tahmin edilmektedir. Tiirkiye, ABD’den sonra
en fazla drama ihracati yapan ikinci iilke olmustur (www.hurriyet.com.tr, 2
Agustos 2013).
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Anadolu Ajanst muhabirinin Ticaret Bakanligi verileri ve sektor
temsilcilerinden aldig1 bilgilere gére Tiirk dramalari, Rusya’dan Cin’e, Kore’den
Latin Amerika’ya 700 milyondan fazla izleyici tarafindan izlenmektedir. Bu
verilere gore en fazla iilkeye ihra¢ edilen drama “Muhtesem Yiizy1l” olmustur.
Drama 70 ayn iilkeye ve 500 milyondan fazla seyirciye ulasmistir. “Kara

9 e

Para Ask”, “Kuzey Giiney”, “Karaday1”, “Oyle Bir Geger Zaman ki”, “Adin
Feriha Koydum”, “Giimiis”, “Fatmagiil’in Sucu Ne”, “Ezel”, “Ask-1 Memnu”,
“Dirilis Ertugrul” ve “Kara Sevda” dramalar1 en fazla gelir getiren yapimlar
olmustur (Ustuk, 2019).

Sektorde yapimecilardan net bilgiler alinamadig icin dramalarimizin yil
icindeki net toplam gelirlerine ulasilamamaktadir. Bu sebeple &rnegin ITO
Bagkan1 Sekib Avdagig, dramalarimizin yillik ihracat gelirini 300 milyon dolar
olarak aktarirken, Anadolu Ajansi1 muhabirinin Ticaret Bakanlig1 verileri ve

sektor temsilcilerinden aldig bilgilere gére bu miktar 500 milyon dolardir.

Elde edilen verilere gore Tiirk dramalarinin boliim basi fiyati ortalama 4 bin
dolar tutardan 5 yil icinde 400 bin dolara kadar yiikselmistir (Kilig, 2019). 2001
yilinda Deli Yiirek dramasinin boliim bast 30 dolara satildigr diistintildiigiinde
fiyatlarda ciddi artig olmustur.

Tiirkiye sadece tirettigi dramalar1 degil, cesitli televizyon formatlarini da
diger lilkelere ihrag¢ etmektedir. “Gelinim Olur Musun” adl1 yarisma programu,
Italya’dan Hindistan’a kadar 30 iilkeye satilmistir. “Say Say Bitmez” adli
yarigsma programi, diinyanin en 6nemli televizyon igerik fuar1 olan MIPCOM’da
inlii yapim sirketlerinin begenisine sunulmus ve MIPCOM Fresh TV’de
yayinlanmig ilk Tirk formati olmustur (RATEM, 2018:15). Tirk dramalari,
ihracat basarisindan sonra uluslararasi ddiiller de kazanmistir. 2017 yilinda
Tiirk drama tarihinde ilk defa bir Tiirk dramasi, televizyon sektoriiniin en
prestijli 8diillerinden olan Uluslararast Emmy Odiilleri’nde “En lyi Telenovela”
odiiliint almistir (Rahman, 2017).

Tiirk dramalariin ve igeriklerinin yurt disina satisini bazi yapim sirketleri
ve kanallar kendileri yapmalarina ragmen daha cok bu satiglar Global
Agency, Calinos Entertainment, Intermedya gibi medya ajanslar1 araciliiyla
yapilmaktadir. ISMMO’nun 2010 yili raporuna gore iilkemizdeki drama
ihracatinin %80’ini Calinos Entertainment yapmaktadir. Kriz yili olan 2009
yilinda 3 bin 670 saatlik drama ihracati yapan sirketin satiglari bir 6nceki yila
gdre %30 oraninda artmistir ISMMO,2010:411). Satiglarin ajanslar araciligiyla
yapilmasmin nedenini Calinos Entertainment’in yoneticisi Firat Giilgen su
sekilde agiklamaktadir:

“Bir yapim sirketi kendi {irliniiniin pazarlamasini rahatlikla yapabilir. Fakat
servis ve hizmet kalitesiyle dogru orantili bir sey bu. Hollywood’daki Universal
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Pictures, Warner Bros, Disney, Fox, MGM, Sony gibi biiyiik stiidyolarin
sadece yapim sirketi oldugu sanilir. Fakat bu firmalar aslinda yapimlari kendisi
gerceklestirmez. Matrix’in yapimcisi Joel Silver’dir ama diinyaya satan Warner
Bros’dur. Dolayisiyla bizim burada yaptigimiz is de Hollywood’dakinden farkli
degil. Ciinkii miisteri dedigimiz, dagitimct firmayla muhatap olmayzi tercih eder.
Her yapimc1 mutlaka kendi malini satabilir. Fakat yapimcinin asil isi yapimetlik,
televizyon kanalinin isi ise yayincilik yapmaktir. Amerika’da CBS, NBC veya
ABC televizyonunun, o televizyon i¢in tiretilmis olan bir diziyi ya da bir filmi
diinyaya sattigini géremezsiniz. Bunu o kanallarla irtibatta olan stiidyolar yapar.
Bizim isimizde asil amag, dagitimda dogru servisi ve hizmeti verebilmektir.
Biz Tirk dizilerini aliyoruz, ¢alistigimiz arkadaslarimiz diyalog listelerini
¢ikartryorlar daha sonra miizik efektlerini ayirtyoruz. Cogu zaman Ingilizce
sunum dosyalar1 hazirliyoruz. Inanilmaz bir pazarlama sunuyoruz.” (Www.
calinos.com, 11 Nisan 2011).

Satiglarin ¢ogunu gergeklestiren medya ajanslari, yapimcilar ve kanallar i¢in
uluslararas televizyon igerik fuarlar1 Tiirk dramalarinin yabanci yapimcilarla
tanistigl ve drama satiglarinin gerceklestigi en 6nemli yerlerdir. Uluslararasi
televizyon igerik fuarlarinda Reed Midem ve Natpe olmak iizere iki dnemli
fuar organizasyon firmasi vardir. Reed Midem firmasi, her yi1l Ekim ayinda
MIPCOM ve Nisan aylarinda MIPTV olmak iizere Fransa’nin Cannes
sehrinde 6 ayda bir sadece televizyonla ilgili olarak degil, sektoriin en dnemli
fuarin1 organize etmektedir. Bu fuarlara her yil 10 binin {izerinde katilimci
katilmaktadir. Tirkiye, tamitimini artirmak ve portfoyilinii genisletmek adina
genis bir katilimc1 grubuyla bu fuarlara katilmaktadir (Oztiirk, 2015:106).

Natpe sirketi ise Natpe ve Discop fuarlari olmak iizere iki alt sistemde
fuarlarini organize etmektedir. Natpe Fuarlarinin ilki her y11 Ocak ay1 igerisinde
Miami’de diizenlenirken, digeri her yi1l Haziran ayi1 igerisinde Budapeste’de
diizenlenmektedir. Miami’de diizenlenen Natpe Miami genel olarak Amerika
ve Latin Amerika pazarlarina girmek isteyen sirketlere hitap etmektedir.
Tiirkiye’den Global Agency, ITV ve Kanal D gibi sirketler bu fuara her yil
katilmaya baslamistir. Natpe Budapest ise Orta ve Dogu Avrupa bolgelerini
hedefleyen bir fuardir. Tiirkiye’den bir¢ok biiyiik kanal, yapimci ve dagitimet
sirket bu fuara katilmaktadir. Sirket tarafindan Natpe fuarlar1 disinda Discop
West Asia ve Discop Africa fuarlar1 diizenlenmektedir. Discop Aftrica her yil
Kasim ay1 icerisinde Johannesburg’da diizenlenmektedir. Afrika pazarlarina
girmek isteyen sirketler i¢in uygun olan fuara Tiirkiye’den Kanal D, Global
Agency ve yan firmas1 World Wide Entertainment siirekli katilmaktadir. Discop
West Asia fuari ise her yil mart ay1 igerisinde Istanbul’da gergeklesmektedir.
Fuara ev sahipligi yapan Tiirkiye i¢in iirtinlerini tanitma ve ihra¢ etme adina en
onemli fuardir. Fuar Asya’nin Bati’sina odaklanirken fuara genellikle Balkanlar,
Slav iilkeleri, Ortadogu ve Kafkas iilkelerinden katilimecilar katilmaktadir
(Oztiirk, 2015:106, 107).
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Tiirk dramalariin diinyanin birgok iilkesinde izlenmesi ve popiiler olmasi
Tiirkiye’ye karsi olan meraki ve ilgiyi de artirmistir. Drama ihracati iilkemize ait
diger iiriinlerin ihracatinin da artmasim saglanmstir. Ornegin Tiirk dramalarmin
begeniyle izlenildigi Latin Amerika ve Karayip {iilkelerinden Venezuela,
Brezilya, Peru, Paraguay, Dominik Cumhuriyeti, Arjantin, Uruguay ve Sili gibi
iilkelere mal ihracati1 son 3 yilda istikrarh bir sekilde artmistir. 2016 yillar ile
2018 yili ihracat rakamlar1 karsilastirildiginda “Venezuela’ya ihracat yilizde
572, Dominik Cumbhuriyeti’ne yiizde 155, Paraguay’a yiizde 105, Peru’ya
ylizde 88 ve Sili’ye ylizde 78” artmistir. “Kara Sevda” ve “Kara Para Ask”
dramalarimnin izlendigi Ispanya’ya ihracat 2016 yilina kiyasla 2018°de yiizde 55
artarken, “Kara Para Agk” dramasinin satiginin yapildigi Senegal, Tanzanya ve
Kenya gibi iilkelerde ise bu artis sirasiyla ylizde 153, yiizde 134 ve ylizde 63
olmustur (www.bik.gov.tr, 9 Kasim 2019).

Tiirk drama ihracati sadece ihracati degil, dramalarin yayinlandigi tilkelerden
gelen turist sayisim da artirmistir. Ornegin Giiney Amerika iilkelerinden
iilkemize gelen turist sayisinda gecen yil itibariyle ylizde 46 oraninda artis
yasanmistir (www.bik.gov.tr, 9 Kasim 2019). Sonu¢ olarak 2023 yilt igin 1
milyar dolarlik ihracat degeri hedeflenen Tiirk dramalarinin diinyanin birgok
iilkesinde izlenmesi hem {ilkemizin dogru tanitimi i¢in hem de iilkeye giren
doviz bakimindan oldukga 6nemlidir.

2.6.1.1. Tiirk Drama ihracati Uzerine Yapilan Arastirmalar

Diinyada yaklasik olarak 140 {istii iilkeye ihra¢ edilen Tiirk dramalarinin
ihra¢ edildigi toplumlarda ne tiir etkilerinin oldugu, izleyicilerin Tiirk
dramalarin1 hangi motivasyonlarla izledigi ve neden bu kadar sevdigine
dair ¢esitli arastirmalar yapilmigtir. Bu arastirmalar, 6zellikle dramalarin en
cok izlendigi, kiiltiirel ve cografi olarak yakinlik i¢cinde oldugumuz Balkan
ve Arap toplumlan {izerinde yogunlagsa da dramalarimizin izlendigi Latin
Amerika iilkeleri gibi cografi ve kiiltiirel olarak Tirkiye’ye uzak iilkeler icin
de yapilmistir. Cesitli Tiirk akademisyenler tarafindan genellikle izleyici
alimlamasi yapilarak olusturulan bu arastirmalar, sayica yeterli diizeyde olmasa
da Tiirk drama dinamikleri i¢in oldukg¢a dnemlidir.

Sibel Akova’nin 2014 yilinda yaptigi Tirk dramalarinin Balkan
toplumlarindaki etkisini ortaya koymay1 amaclayan doktora tezi ¢alismasi bu
konuda 6nemlidir. Calismada Bati Balkan iilkelerinden Sirbistan, Karadag ve
Bosna Hersek’te yasayan halklarin televizyon izleme siirecleri incelenmistir.
Tiirk dramalarinin ¢alismada belirtilen Bati1 Balkan iilkelerindeki izleyicileri
“nasil, ni¢in, ne sekilde ve hangi yonlerde” etkiledigi sorgulanmistir (Akova,
2014: 174). Calismada Tiirk dramalarini izleyen farkli etnik kodkenlere, dini
inaniglara sahip Balkan toplumlarinin Tiirkiye’de yasayan ve bu dramalari
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izleyen izleyicilerle benzer duygu ve diisiinceleri tasidig1 sonucuna varilmistir.
Balkan toplumlarinda yasayan insanlar Tiirk dramalarinda kendi yasamlarindan
kesitler bulmusglar ve bu asinalik duygusu onlart bu dramalara baglamistir. Bu
asinalik durumu kimi kesimler tarafindan Osmanli Imparatorlugu’nun izlerinin
Balkan toplumlarinda hala devam ettiginin bir isareti olarak gdriiliirken,
kimi kesimler de bu durumu cografi yakinlik ve komsu olma durumundan
kaynaklandigini belirtmislerdir. Diger yabanci dramalarda yakalanamayan bu
aginalik duygusunun Tiirk dramalarin izlenmesinde biiylik bir pay1 olmustur.
Bunun disinda Balkanlarda Tiirk dramalarinin yayimlanmasi sonucu “Tiirk
ve Tiirkiye algis1”, “din ve dil algis1”, “sanat ve mimari algis1” gibi pek ¢ok
hususta olumlu yonde degisimler olmustur (Akova, 2014:179,180).

Calismada ortaya konan bir diger sonug¢ toplumda drama karakterlerinin
rol model olarak alinmasidir. “Dizi karakterleri gibi giyinmek, davranmak,
yasamak, saglarini kestirmek, dovme yaptirmak, dizi repliklerini tekrar etmek,
konusma bi¢imlerine 6zenmek, dizilerde kullanilan lakaplar1 kullanmak, espri
tarzlarim taklit etmek, dizi mekanlarmin benzerlerinin Balkan iilkelerinde
yapilandirilmasi, yeme ve igme aligkanliklarinin doniigiime ugramasi gibi pek
cok olgu, calismanin sonucunda ortaya ¢ikmugtir.” Tiirk dramalari ile Balkan
toplumlarinda Tiirk isimleri popiiler hale gelmis ve yeni dogan ¢cocuklara drama
oyuncularmin isimleri verilmistir. Bu isimleri telaffuz bile ederken zorlanan
Balkan toplumlarinin bu isimleri ¢ocuklarina vermesi dramalarin giindelik
yasamda ne kadar etkili oldugunu gostermektedir (Akova, 2014:183).

Balkanlar’da her yastan ve her meslek grubuna mensup insan tarafindan
izlenen Tirk dramalari; Balkan kdkenli yerel dramalar, Brezilya, Bulgar,
Yunan, Hint, Ispanyol ve Latin, Kore ve Rus dramalari ile karsilastirildiginda
tiim donemler itibariyle bu dramalardan daha fazla oranda bir begeni kazanmus,
en yiiksek diizeyde ilgi gérmiis ve merak uyandirmistir (Akova, 2014:4).
Televizyonun en 6nemli islevlerinden olan insanlari giinliik hayat rutininden
uzaklastirma durumu Balkan iilkelerinde Tiirk dramalar1 sayesinde olmustur.
“Ucret ve emek dengesizliginin agir bir sekilde yasandig1 Balkan iilkelerinde
yasam miicadelesi veren farkli etnik kokenlere haiz milletler, sosyallesme
olanaklarmin da kisith olmasi sebebiyle, Tiirk dizilerini ayn1 zamanda da terapi
araci olarak algilamiglardir.” (Akova, 2014: 100).

Tirk dramalar1 sayesinde bazi Balkan iilkelerinde goriilen kotii Tiirkiye
imaj1 da degismeye baslamigtir. Zagrebli edebiyat elestirmeni Filip Mursel
Begovig, Tiirkiye’nin ve Tiirk kiiltlirlinlin Hirvatistan’da farkli bir sekilde
bilindigini sOylemistir. Okullardaki kitaplarda Tiirkler, “kaziga oturtan, ¢ocuk
kaciran, koyleri yakan ve kadinlara tecaviiz eden insanlar olarak™ gdsterilmistir.
Dramalarla bu imaj yikilmaya baslamistir. Begovig, “Binbir Gece” dramasi
Hirvatistan’da yayinlandiktan sonra sokaklarda “Hos geldin”, “Estagfurullah”,
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“Tovbe Ya Rabbi” gibi Tiirkiye’de yaygin kullanilan kelimelerin duyulmaya
baslandigini s6ylemistir (www.sabah.com.tr, 28 Ekim 2012).

2017 yilinda Sili kokenli Barbara Graciela CAMPOS PEREZ tarafindan
Tiirkiye’de yapilan ve Tiirk dramalarmin Sili’de yayimlanmasi sonucu Sili
basminda degisen Tiirkiye algisini arastiran yiiksek lisans ¢alismasinda Tiirk
dramalar1 hakkinda 6nemli bilgiler sunulmustur. Sili gibi Tiirkiye’den yaklasik
15 bin kilometre uzaktaki bir lilkede 2014 yili ve 2016 yillar1 aras1 “Binbir
Gece”, “Fatmagiil’iin Sugu Ne?”, “Ask-1 Memnu”, “Muhtesem Yiizyil” ve
“Ezel” basta olmak tizere 17 Tiirk dramas1 yaymlanmgtir. Sili’de ilk kez Tiirk
dramasi yaymlayan kanal olan Mega kanali 10, Kanall3 kanal1 5 ve CHV ile
kamu kanali olan TVN ise birer drama yayinlamistir (Perez, 2017:1,58).

2014 yilinda ilk defa Sili’de Tiirk dramasi yaymlayan Mega kanalinin
uluslararast igerik yoneticisi Juan Ignacio Vicente, “Binbir Gece” isimli
dramanin kendisine MIPTV’de dramaturjik ve sahneleme konusunda zayif bir
fragmanla Onerilmesine ragmen dramadaki ahlaki ikilemin ilgisini ¢ektigini
sOylemistir. 2014 yilinda “Binbir Gece” isimli dramayla tanistiginda Kanal
13 i¢in g¢alistigin1 sdyleyen Vicente, kanal komitesinin kendisinden istedigi
Tiirk dramalarinin Latin Amerika’daki basarisi hakkindaki somut verileri
gosteremedigi i¢cin dramanin yaymlanmadigini belirtmistir. Daha sonra Mega
kanali i¢in ¢alismaya baslayan Vicente, kanalin iflasin esiginde oldugu bir
durumda 6n izleyici grubunun vasat tanimlanmasina ragmen bu dramay1
yayimladigin1 ve 2 ay sonra 30 puanlik bir izleyici kitlesi kazandiklarini
sOylemistir (Perez,2017:118,119). Sonug olarak alinan bu risk kanalin kendisini
toparlamasini saglamis ve Sili’ye daha sonra gelecek Tiirk dramalari i¢in ortam
hazirlamistir.

Tiirk dramalarinin Sili izleyicisi tarafindan bu kadar ¢ok sevilmesinin
nedenini Vicente, Tiirk dramalarimin “izleyicilerin ana karakterlere agik olmay1
isteyecegi, onlar1 sevip onlara yakin hissedecegi geleneksel dram” tiiriindeki
acikligr kapatmasina baglamistir. Bunun digsinda Tirk dramalarma 6zgii
anlatim bi¢imleri de bu basariin nedenleri arasinda gosterilmistir. Vicente’ye
gore Tiirk dramalarinda olaylarin daha ¢ok bakislar, hareketler ve dokunuslar
iizerinden ilerlemesi ve duygularin imgeler araciligiyla aktarilmasi biitiin
duygularin sézle agikga sdylendigi telenovelalara aligik olan Sili halkinin ilgisini
cekmistir (Perez, 2017:119,120). “Klasik melodramin dontisi”, “iyi miizik”
ve “dzellikle Istanbul’u gosteren giizel manzaralar” dramalarin sevilmesinin
diger nedenlerindendir. Aslinda Tiirk dramalarmin Sili’de yayinlanmasinda
kanallarin ¢ektigi ekonomik zorluklar da rol oynamistir. Sili’de ulusal yapimlar
icin ortalama boliim basina 40 bin dolar gerekirken, Tiirk dramalar1 300 dolar
gibi bir licretle alinabilmis ve bu diisiik maliyet kanal i¢in diisiik reyting riskini
almabilir hale getirmistir. Ulusal yapimlardan kar yapabilmek i¢in 20 reyting
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puan1 gerekirken, Tiirk dramalarinin yayinda kalmasi i¢in 5 reyting puam
yeterli olmustur (Perez, 2017:59).

Yonetmen Cristidn Mason’a gore Tiirk dramalarinin basarili olmasinin diger
bir nedeni yapimlardaki kaliteli dublajdir. Sili’de dublajlanan bu yapimlar Sili
halkina ¢ok iyi seslenmistir. Tiirk dramalari, Sili’de o kadar ¢ok sevilmistir
ki Sili Niifus Midiirliigli verilerine gore 2015 yilinda yaklasik 40 bebege
“Mustafa, Ibrahim, Sherezade, Hurrem ve Mahidevran” gibi dramalardaki
karakterlerin isimleri verilmistir. Sili’den Tiirkiye’ye yapilan turistik gezilerin
orani yiizde 560 artis gostermistir (Perez, 2017:60,62,121).

Dublaj gibi dilsel etmenlerin yaninda televizyon yapimlarinin, 6zellikle
dramalarin, basarili olmasinda lehge farkliliklar1 bile 6nem arz etmektedir.
Ornegin ilk zamanlarda Orta Dogu’da Misir Arap lehgesiyle dublajlanan
Tiirk dramalart az bir ilgi goriirken, biiylik bir medya grubunun “Giimiis” ve
“Ihlamurlar Altinda” adli dramalar1 Suriye Arap lehgesiyle dublajlamasindan
sonra izleyiciler tarafindan bu dramalar Arap dramalar1 gibi algilandiklarindan
basarili olmustur (Karlidag ve Bulut, 2014:86,87).

Tirk dramalarmin Sili iilkesi 6zelinde Latin Amerika iilkelerindeki
etkilerini arastiran bir diger 6nemli ¢alisma, Piar Aslan’in “Bir Uluslararasi
Halkla iliskiler Stratejisi Olarak Kiiltiir ve Yaratict Endiistri Uriinleri: Latin
Amerika Pazarinda Tiirk Dizileri Uzerine Bir Arastirma” isimli 2018 yilinda
yaptig1 doktora tez ¢alismasidir. Tiirk dramalarinin Sili 6zelinde Latin Amerika
pazarinda popiiler olmasinin “uluslararasi halkla iligkiler, kamu diplomasisi,
kiiltiirel diplomasi, yumusak gii¢c” ekseninde analiz edildigi ¢aligmada Sili’de
Tiirk dramalarinin popiiler olmasinin sebepleri de analiz edilmistir. Sili
pazarina 2014 yilinda “Binbir Gece” isimli dramayla giren Tiirk dramalari,
Sili izleyicileri tarafindan ¢ok sevilmis ve dramanin karakterlerinden ¢ok
etkilenilmistir. Onur’un igine kapanik, romantik erkek karakteri ve Sehrazat’a
duydugu ask, Sili’de bu karakterin ideal erkek olarak tanimlanmasina sebep
olmustur. Dramalarda kadin karakterlerin ata erkil bir toplumda elde ettikleri
gii¢ ve erkek egemen diizene kafa tutmalar Silili kadinlar tarafindan imrenilir
bir durum yaratmistir (Aslan, 2018: 154,155).

Aslan’in  ¢alismasinda yer alan katilimcilar, Tirk dramalarindaki
karakterlerin $ili halkina fiziksel olarak ¢cok benzemesinin yarattig1 asinaligin
dramalarin popiiler hale gelmesinde etkili oldugunu belirtmislerdir. Tiirk
dramalarinda anlatilan hikayelerin Latin Amerika izleyicisinin endiselerine
cok benzedigi, dramadaki karakterlerin burada yasayan insanlar gibi sokakta
yiirlirken hayal edilebildigi vurgulanmistir. Tiirk dramalart Sili izleyicisi igin
hem eglence hem de bilgi kaynag1 olarak gortilmiistiir. Dramalarla eglenen Sili
halki, dramalar sayesinde Tiirkiye hakkinda bir seyler 6grenmektedir (Aslan,
2018:157,158).
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Katilimeilar, Tiirk dramalarmin senaryolarinin ¢ok ger¢ekei oldugunu, arka
plandaki manzaralarin ¢ok ilgi ¢ekici oldugunu ve en tutkulu ask sahnelerinin
bile cinsellik olmadan anlatildigint vurgulamistir. Bu sebepten dolay: aileyle
toplu izlenebilecek yapimlar oldugunu sdylemislerdir (Aslan, 2018:158-160).
Ozetle dramalar sayesinde Tiirkiye’nin Sili’de daha goriiniir hale geldigi,
tanindig1, saygi duyulan bir iilke oldugu ve Tiirk dilinin ve kiiltiiriiniin dikkat
cekici hale geldigi vurgulanmistir (Aslan, 2018:164).

Hem Akova’nin hem de Aslan’in yaptiklar1 ¢alismada Tiirk dramalarinin
ilgiyle izlenmesinin nedenlerinden biri olarak bu dramalarin toplumda yarattig1
asinalik duygusundan bahsedilmistir. Hem Balkan iilkelerinde hem de Sili’de
yasayan insanlar Tiirk dramalarinda oynayan karakterleri kendilerinden biri gibi
hayal ettiklerini vurgulamistir. Birbirinden hem cografi olarak hem de kiiltiirel
olarak ¢ok uzakta olan iki toplumun Tiirk dramasi izlediginde yasadiklar1 ayni
asinalik duygusu bu dramalarin tiim insanliga ait ortak bir duygu yaratabildigini
gostermektedir.

Tiirk dramalarmin izlendigi {ilkelerden biri de komsu iilke olan
Yunanistan’dir. Politik meseleler yiiziinden bazi donemlerde gerginlesen
iki llke arasindaki iliskiler dramalarla bir nevi yakinlasma saglamistir.
Yunanistan’da ilk yayinlanan Tiirk dramasi, 2005 yilinda 6zel bir televizyon
kanali olan Mega TV’de yayinlanan “Yabanci Damat” tir. Drama, Yunan bir
gengle Gaziantepli Tiirk bir geng kizin agk hikayesini konu alirken, iki tilke
arasindaki onyargilar ve benzerlikler komedi unsurlar1 da katilarak izleyiciye
verilmistir. Drama, yaz sezonunda oynamasina ragmen en yiiksek %47.8’lik
bir reyting orani almayr basarmigtir. Drama, bu basarisindan dolayr normal
sezon igerisinde her pazartesi aksam 9’da yayinlanmis ve %23.1 share oranina
ulagsmistir. Daha sonra “Binbir Gece” isimli drama, 2010 yilinda 6zel bir kanal
olan Antenna’da yayinlanmig ve Tiirk dramalarinin Yunanistan’da gosterimi
artmistir. “Ezel”, “Dudaktan Kalbe”, “Menekse ile Halil”, “Glimtis” gibi Tiirk
dramalar1 Yunanistan’da yaymlanmistir (Y 6riik ve Vatikiotis, 2013:2364).

Tiirk dramalarinin Yunanistan’da sevilerek izlenmesi bazi kesimler tarafindan
iki tilke arasindaki eski stereotiplerin ve fobilerin tekrar hatirlanmasina ve
Tirk dramalarinin elestirilmesine neden olmustur. Tiirk dramalarinin Yunan
yayincilik alanini istila ettigi one siiriilmiis ve neo-Osmanli emperyalizminin
saf “Helenik” kiiltiirii kirlettigi belirtilmistir. Yunanistan’da parlamentoya giren
“Golden Dawn” isimli sag parti kiiltiirel istilasindan dolay1 Tiirk dramalarini
boykot etmeye cagirmistir (Y oriik ve Vatikiotis, 2013:2375).

Tiirkiye’nin cografi olarak Avrupa ile Asya arasindaki konumundan dolay1
Bati ile Dogu arasinda bir koprii iilke olmasi, modernlik ile gelenegi ayni anda
yasayabilmesi ve laik bir devlet anlayisina sahip olmasi, Tiirk dramalarinin
hem Orta Dogulu hem de Batili izleyiciler tarafindan sevilmesine neden
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olmustur. Ornegin Yunanl izleyiciler, Tiirk dramalarini izlerken, nostalji
igerisinde kaybolmus geleneklerini hatirlayarak iglerindeki Dogululuk ve
eski dini duygular1 yasamistir. Tiirk dramalari, orta sinif Arap izleyiciler igin
de batililagma, modernlesme ve sekiilerlesme riiyalar1 sunmaktadir (Yorik ve
Vatikiotis, 2013:2378,2379).

Tiirk dramalari, 6zellikle ataerkilligin ¢ok daha fazla yasandig1 ve kadinlarin
bazi temel haklardan bile mahrum birakildigt Arap toplumlarinda Snemli
degisimlerin Onciisii olmustur. Arap kadinlarin Tiirk dramalarint izlerken
gordigli giiclii, ¢alisan, ayaklarmin istiinde duran ve toplumda erkeklerle
ayni haklara sahip kadin karakterler Arap toplumlarmi etkilemistir. “Ask-1
Memnu” ve “Fatmagiil’iin Sugu Ne?” gibi dramalarin senaristi Ece Yoreng,
Tiirk dramalarinin Suudi Arabistan da dahil, Arap tlkelerinde kadinlarin hak
miicadelesine katki sagladigini vurgulamistir. Yoreng’e gore “Tirk dizileri
neredeyse kadinlar i¢in bir Arap Bahar1” yaratmigtir (www.dw.com, 30 Mart
2016).

Katar’da Northwestern Universitesi Medya béliimiinde calismalar yapan
Alman arastirmact Dr. Miriam Berg, Katar’da Tiirk dramalarinin etkilerini
arastirmak i¢in 100 kisiyle yaptigi gériismede dramalarda erkeklerle esit, kendi
ayaklarinin izerinde duran giiglii kadin karakterlerin Arap toplumunda yasayan
kadinlar1 etkiledigi sonucuna varmigtir. Ciinkii Arap izleyici i¢in Miisliiman
bir toplumda gii¢lii kadin karakterlerin olmasi farkli bir durumdur. “Giimiis”
dramasindan sonra Arap toplumlarinda bosanmalarin arttigin1 sdyleyen Berg,
kadinlarin kocalarindan dramalarda gordigii yakisikli, romantik ve karisina
bagh erkekler gibi olmasini istediklerini belirmistir (www.haberturk.com, 12
Mart 2018).

Dramalarda kiirtaj hakki olan, evlenmeden dnce cinsellik yasayabilen, alkol
tilkketen ve taciz, tecaviize ugradiktan sonra sesini ¢ikarip hakkini arayan giicli
kadin imgesi Arap toplumlarindaki kadinlar i¢in bir devrim yaratmistir. Arap
toplumlarinda yasayan kadinlar, bu tiir giiclii kadin imgelerini diger yabanci
yapimlarda gdrmiistiir fakat Tiirk dramalarinda bu imgeleri géormesi onlart daha
fazla etkileyebilmektedir. Ciinkii bu dramalar1 Bati’ya acilan pencere ve bir
modernlik tezahiirli olarak algilayan kadinlar, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirtiyle
kendi kiiltiirleri arasinda kurduklari yakinliktan dolay1 bu yapimlar1 kendilerine
daha yakin bulmaktadir. Caligmasinda Berg, kiirtajin diger Amerikan ve
Avrupa yapimlarinda da izlendigini ama Tiirk dramalarindaki kadinlarin kiirtaj
hakk1 olmasina ragmen direnerek cocugunu dogurmaya karar vermesinin Arap
toplumundaki kadinlar tarafindan daha fazla sevildigini belirtmektedir. Bu
durum, Tiirk dramalarinin ne kadar liberal olsa da muhafazakar bir ¢evrede
gegmesinden kaynaklanmaktadir (www.haberturk.com, 12 Mart 2018).
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Tiirk dramalarinin Arap toplumlarinda yasayan kadinlara verdigi hakkini
arama cesareti ve dramalarin diinyay1 nasil degistirebildigine dair Yunan
Yonetmen Nina Maria Paschalidou tarafindan “Kismet: How Soap Operas
Changed the World” isimli belgesel c¢ekilmistir. Yonetmen, bu belgeseli
Tiirk dramalariin Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Balkanlar’daki dinamiklerini
arastirmak ve bu dramalarin tabular yikarak kadinlara nasil yardim ettigini
kesfetmek amaciyla ¢ekmeye karar verdigini belirtmistir. YOnetmene gore
Tiirk dramalar1 ¢ocuk gelin, tecaviiz ve bosanma gibi konularin istiine
cesurca gidebilmektedir. Belgesele ismini veren Dudaktan Kalbe (Kismet)
dramasi, Miisliman kadinlar hakkindaki stereotiplerin yikilmasi i¢in miicadele
etmekte, bolgedeki cinsiyet meselelerinin yeniden ¢ergevelenmesine yenilikgi
ve eglendirici bir yolla yardim etmektedir. Yonetmen, ayrica farkl kiiltiirlere
sahip olsalar da kalplerinin ayni atti§ina inandig1 Balkanlar ve Orta Dogu’daki
kadinlarin aralarindaki bagi kesfetmeye c¢alisiyor (www.aljazeera.com, 15
Ocak 2014).

Belgeselde ¢ok garpict hikdyelere deginilmistir. Ornegin kocastyla 13 yil
evli kalan bir Arap kadmin Tiirk dramalarindan sonra kocasindan bosandigini
sOylemesi, dramalarin o bélgenin kadinlarina nasil bir gii¢ ve cesaret agiladiginin
en biiyiik gostergesidir. “Fatmagiil’iin Sucu Ne?” isimli dramada tecaviize
ugrayan kadinin mahkemeye gidip hakkini aramasi, “Gilimiis” dramasinda
basrol kadin oyuncunun hem basarili bir is kadin1 hem de muhafazakar, ailesine
diiskiin durumu Arap iilkelerindeki kadinlar igin ilgi ¢ekici olmustur (Kismet:
How Soap Operas Changed the World, 2014).

2.6.2. Tiirk Drama ihracatini Etkileyen Faktorler
Tiirk dramalarinin yurt diginda basarili olmasiin altinda yatan faktorler
diistintildiigiinde 7 ana faktor karsimiza ¢ikmaktadir. Bu faktorler:

1- Cografi, dilsel, rksal ve kiiltiirel yakinlik,
2- Devlet destegi,

3
4- Dramalarin ¢ekim kalitelerinin yiikselmesi,
5
6
7

Politik sebepler,

Evrensel konularin iglenmesi,

Satilan tilkelerde drama tiretimlerinin az olmast,

Dijital platformlarda Tiirk dramalarinin yer almasi.

2.6.2.1. Cografi, Dilsel, Irksal ve Kiiltiirel Yakinhk

Tirk dramalarinin yurt disina satisinda oncelikli olarak satilan iilkelerle
olan dilsel ve irksal yakinlik durumu 6nem arz etmistir. 2000°1i yillarda “Deli
Yiirek” dramasinin Kazakistan’a satilmasi ve bu iilkede olduk¢a popiiler
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olmasindan sonra “Tirki Cumbhuriyetler” olarak adlandirilan Azerbaycan,
Kirgizistan, Ozbekistan gibi iilkelerde de resmi olarak drama satislari
yapilmistir. Farkli lehgelerde ve sivelerde konusulsa da bu iilkelerde konusulan
dilin, istisnalar diginda, Tiirkce olmasi ve ayni wrk birligine sahip olunmasi,
Balkan topraklarinda hala binlerce Tirk niifusun bulunmasi, bu iilkelerde Tiirk
dramalarmin daha kolay benimsenmesine olanak vermistir. Collins (1994),
tilkelerin diger iilkelerden televizyon yapimlar1 satin alirken dil konusunun
o6nemli oldugunu vurgulamistir. Collins (1994)’e gore diger biitiin seyler esit
oldugunda tilkeler kendi dilinde kodlanmis olan enformasyon igerigini tercih
etmektedir. Ornegin 1987 yilinda Avusturya, diger Avrupa iilkelerine kiyasla
en ¢ok televizyon programini Bati Almanya’dan ithal etmistir. Bolgesel dil
farklilig1 olan Isvigre’de Almanca yayin yapan televizyon kanali, ABD disinda
en ¢ok program ithalatin1 Bati Almanya’dan yaparken, Fransizca yayin yapan
televizyon kanali en ¢ok ithalatt ABD disinda Fransa’dan yapmistir. Bu durum
dilsel 6zelliklerin televizyon igerigi tercihinde 6nemli oldugunu gostermektedir.

Televizyon yapimlarinin izlenmesindeki en biiyiik etkenlerden biri de kiiltiirel
yakimliktir. izleyiciler, kiiltiirel olarak kendilerine yakin bulduklar1 yapimlari
secer ve izler. Bu yapimlar, bazen yerel yapimlar olabilirken, bazen de farkli
iilke yapimi olmasina ragmen kiiltiirel olarak benzesim kurulan yapimlardir.
Ornegin 80’li yillarda Tiirkiye de dahil bircok iilkede popiiler olan ve biiyiik
bir izleyici kitlesine sahip olan “Dallas” dramasi 1981 yilinda Japonya’da
gbsterime sokulmus ve basar1 gdsterememistir. izlenme pay1 dnce yiizde 10
olmus daha sonra yiizde 3’e kadar diismiistiir. Haftada 6 giin yayinlanan 15
dakikalik “Oshin” isimli yerel dramanin izleyici pay1 Japonya’da ylizde 63°¢
kadar ¢ikma basgaris1 gdstermistir. 70’li ve 80°li yillarda Brezilya’da televizyon
izleyicilerinin yiizde altmisi ile yiizde seksenini TV Globo elinde tutmustur.
Kanalin yayimladigi programlarin yiizde 84’1 yerli yapimlar olurken, 1982
yilinda iilkede yayinlanan “Dallas” dramasi Brezilya’daki reytinglerde ancak
69’uncu olabilmistir (Mutlu, 1999:50,51).

Tiirkiye’nin cografi olarak Asya ile Avrupa’yi birbirine baglayan konumda
olmasi ve hem Bati hem de Dogu Kkiiltiiriinden izler tasimasi, 3 kitada
hiikiim siirmiis olan Osmanli Imparatorlugu gatis1 altinda yasayan halklarin
birbirleriyle olan kiiltiirel yakinligi, dramalarimizin Orta Dogu’da, Balkanlarda
ve gesitli Arap lilkelerinde bu kadar ¢ok sevilmesinin nedenlerinden olmustur.
Kiiltiirel yakinlik durumunun Balkanlar ve Arap tilkelerindeki izleyicileri Tiirk
dramalarma baglayan en 6nemli sebeplerden biri oldugu bu konuda yapilan
daha onceki calismalarda ortaya konulmustur (Yanardagoglu ve Karam, 2008;
Akova, 2014; Rahte, 2017).
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2.6.2.2. Devlet Destegi

Satig1 yapilan Tiirk dramalarinin énemli bir ihracat rakamina ulasmasi,
iilkemizi basarili bir sekilde tanitmasi sonucu iilkemize olan ilginin artmasi,
bu ilgi artis1 sonrasinda turist sayisi ve mal ihracatinda yasanan artig Tiirk
drama satisinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu stratejik 6nemden dolay1 T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, T.C. Kalkinma Bakanlig1, T.C. Ticaret Bakanlig1
ve Istanbul Ticaret Odas1 drama iireticilerine onemli tesvik ve destekler
vermektedir. T.C. Ticaret Bakanligi, yurt dis1 fuarlara katilimi tesvik etme
kapsaminda yer kirasi, stant, nakliye ve ulasim giderlerinde metrekare bagina
belirlenen tutarin hedef iilkeler i¢in ylizde 70’i, diger iilkeler iginse yiizde
50’s1 kadar destek vermektedir. “Tiirk ihrag iirinlerinin, sektor/sektorlerin ve/
veya katilimeilarin ve/veya yurt dis1 fuar organizasyonunun tanitimi amaciyla
yapilan faaliyetler” kapsaminda yiizde 75 oraninda destek saglanmaktadir
(Ticaret Bakanlig1 Devlet Yardimlar1 Rehberi,2019: 36).

Diinyada drama, film, icerik, TV ve yapim sektoriiniin en prestijli fuart olan
MIPCOM, 2019 yilinda Fransa’nin Cannes kentinde 14-17 Ekim tarihlerinde
yapilmistir. Fuara yaklagik 5 bin TV ve dijital i¢erik alicist katilmigtir. Verilen
sayilara gore 110 tilkeden 13 bin 800 kisinin katilime1 olarak yer aldigi fuarin
bu yilki milli katilim organizasyonunu Istanbul Ticaret Odas1 (ITO) yapmustir.
ITO Baskani Sekib Avdagic, fuara Tiirkiye’den milli katilimla 14, bireysel
olarak 8 olmak iizere toplam 22 firmanin katildigin1 belirtmistir. ITO Baskani
Sekib Avdagic’in verdigi bilgilere gére fuara katilan firmalara Istanbul Ticaret
Odasi tarafindan fuar bedelinin %40°1 kadar siibvanse saglanmaktadir. Geriye
kalan bedelin %70’ini ise Ticaret Bakanlifi karsilamaktadir. Boylelikle
fuara katilan firmalarm biitgelerinin toplaminin %80-85’ini bakanlik ve ITO
kargilamaktadir. Ayrica Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Midiirligi
de fuara destek saglamaktadir (www.bik.gov.tr, 14 Ekim 2019).

MIPCOM 2019°da milli katilimla yer alan firmalar “Altinsay Film isleri
Yapim, Atlas Kiiresel Medya, Dazero Girisimcilik, Ezel Yapim, Fauna
Prodiiksiyon, Haciyatmaz Film Prodiiksiyon, Kalavara Film Yapim, Mavi
Baykus Film Stiidyosu ve Yapimcilik, Match Point Telif Haklari, Saran
Uluslararas1 Filmcilik, Semerkand Radyo ve TV, Sera Filmcilik, Siyahmarti
Reklam ve Film Yapim, Stellar Yapim” olurken, MIPCOM’a bireysel katilan
Tiirk firmalar1 “TRT/Mistco, ATV, Calinos Entertainment, Global Agency,
Intermedya, Kanal D, Madd, Raya Group” olmustur (www.bik.gov.tr, 14 Ekim
2019).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Sinemay1 Destekleme Kanunu kapsaminda
cikardigrt 30919 sayili “Sinema Sektoriiniin  Desteklenmesi Hakkinda
Yénetmelik™ ile birlikte ilk defa dramalari destekleme karari almistir. Tlgili
yonetmeligin 25.maddesine gore drama yapimcisi ayni yil icerisinde en fazla
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bir drama i¢in destek alabilmektedir. “Dizi filmin en az ii¢ kitada, on iilkeye
ve en az bir sezon olarak ihra¢ edilmesi gereklidir.” Ayn1 zamanda dramanin
ilk sezonunun bagvuru tarihi itibariyle son iki yil icerisinde ¢ekilmis olmasi
gereklidir. Bu sartlar1 tasiyan dramalar ilgili yonetmeligin 10.maddesine ve ek
sartlara gore degerlendirilir:

“Madde 10 (1) Kurul, bagvurular: biit¢e imkanlar1 dahilinde;
a) Projenin 6zgiinligi,
b) Projenin kiiltiirel, sanatsal ve estetik agidan niteliksel deger tagimast,
¢) Projenin iilkemizin ve milli kiltiiriimiiziin tanitimina katkisi,
¢) Projenin ulusal ve uluslararasi dolasim potansiyeli,

d) Bagvuru sahibinin varsa onceki ¢alismalar ile ulusal veya uluslararasi
basarilari,

e) Yapimci, yonetmen, senaryo ve diyalog yazari ile diger ekibin
alanlarindaki deneyimi ve basarilari,

f) Biitce ve finansal plani,

g) Insan onuruna ve Anayasada éngoriilen ilkelere aykirilik teskil etmemesi,
gibi olgiitler dikkate alinarak degerlendirilir.

Ayni1 zamanda ilgili yapim;
a) Tirkiye’nin tanitimina katkast,
b) Milli kiiltiir ve kiiltiirel degerlerin tanitimina katkisi,

¢) Dizi filmin ihrag¢ edildigi iilkelerin Tiirkiye turizminde hedef iilkeler
arasinda yer almasi,

¢) Tiirk¢enin tanitimina ve yayginlasmasina katkist,
d) Yerli tirtinlerin tanitimina katkisi,

e) Thrac edilen iilke say1s1, toplam satis tutari, reyting sonucu veya izlenme
sayist”

gibi dlgiitlere gore degerlendirilir (Sinema Sektdriiniin Desteklenmesi Hakkinda
Yonetmelik, 2019).

Sonu¢ olarak Tiirk dramalarmin ihracatini artiran ve tiim diinyada
gorlinlirliiglinii saglayan onemli etkenlerden biri de Bakanliklar ve odalar
tarafindan yiiriitiilen devlet tesvik ve destek programlaridir. Butesvik ve destekler
ozellikle iiriinlerini yurt digina pazarlamak isteyen kiiciik yapimcilar igin hayati
onemdedir. Tesvik ve desteklerin daha da artmasiyla Tiirk dramalarinin tiim
diinyada goriiniirliiglintin daha fazla artacagina inanilmaktadir.
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2.6.2.3. Politik sebepler

2002 yilinda goreve baslayan Adalet ve Kalkinma Partisi hiikiimetinin
Ortadogu ve Arap iilkelerine karst uyguladigi yakin ve 1limhi politika,
Tiirkiye’nin uluslararasi mercilerde Filistin ve Miisliiman halklarin sorunlarini
dile getirmesi sonucu Arap halklar1 arasinda lider bir {ilke olarak goriilmesi,
Tiirkiye’nin Dogu ile Bat1’y1 harmanlayan yapisiyla modernlik ile gelenegi bir
arada sunmasi ve laik bir devlet anlayisina sahip olmasi sonucu Arap iilkeleri
i¢in bir rol model olmasi, Tiirk dramalarinin Arap iilkelerinde sevilmesini ve
izlenmesini etkileyen en dnemli faktorlerden olmustur.

Tiirk dramalarimin yaymlama hakkini Arapga konusulan diinyada ilk olarak
MBC, Abu Dhabi TV ve Dubai TV isimli 3 uydu kanali almis ve MENA
bolgesinde 20 iilkede bu dramalar1 yaymlama hakkina erigmistir. Tiirkiye nin
dis politikalart sonucunda olusan ¢ogu Arap iilkesiyle olan yakin iligkilerimiz,
Arap Bahari hareketinden sonra bozulmaya baglamistir. 2013 yilinda Misir’da
Mursi hiikiimetinin askeri darbeyle diistiriilmesi ve cogu Arap {lkesinin
bu darbeyi desteklemesine ragmen Tiirk hiikiimetinin Mursi hiikiimetini
desteklemesi, ¢gogu Arap iilkesiyle aramizin bozulmasina neden olmustur. Bu
olaydan sonra 2014 yilinda birgok Misirli yazar ve politikact Tiirk iiriinlerini
boykot etme ¢agrist yapmistir. Bu durum, Tiirk dramalarmin satisini da 6nemli
Olciide etkilemis ve uzmanlara gore satislar 2013 yilinin sonunda bir bigak gibi
kesilmistir. Bu durumdan Tiirk dramalarinin yayin hakkini elinde bulunduran
MBC, Abu Dhabi TV ve Dubai TV kanallar1 da etkilenmistir (Alankus ve
Yanardagoglu, 2016: 3616,3617). 2013 yilinda agiklama yapan Tiirkiye
Thracatgilar Meclisi (TIM) Baskam1 Mehmet Biiyiikeksi, iddia edildigi gibi
Misir’da Tiirk dramalarmin boykot edilmedigini, talep azalmasmin tilkedeki
kanal kapatmalar1 dolayisiyla kanallarin azalmasindan kaynaklandigini sdylese
de (www.hurriyet.com.tr, 2 Agustos 2013) drama satislar1 diismiistiir. Hem
olumlu hem de olumsuz olarak televizyon {irlin ticareti politik faktorlerden
etkilenebilmektedir.

2.6.2.4. Dramalarin Cekim Kalitelerinin Yiikselmesi

2018 yili Deloitte analiz raporuna gore dijital medyanin bu kadar giiglii
oldugu bir ¢agda Tiirkiye’de reklam yatirimlarinin %47 gibi yiiksek bir oranda
hala televizyon sektoriine yapilmasi, televizyon {irlinleri arasinda Sliimciil bir
rekabetin yasanmasina sebep olmustur. 2000°1i yillardan sonra Tiirkiye’deki
televizyon kanallarinin prime time kusaklarinin vazgecilmez yapimlari olan
dramalar arasindaki rekabet de en iist diizeydedir. Yiiksek reyting oranlarina
sahip dramalarin reklam pastasindan en biiyiikk pay1 aldigi, diisiik olanlarin
ise finalini yapamadan yayindan kaldirildig1 bu 6liimciil sektdrde yapimeilar
izleyicilerin dikkatini gekmek i¢in yiliksek biitgeli dramalar cekmeye baglamistir.
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Tiirk dramalarindaki basarili oyuncu performanslari, ¢cekim kalitesinin diinya
standartlarinda olmasi, bagarili senaryo uygulamalari, basarili miizisyenlerce
bestelenen drama miizikleri, dramalarmm yurt disinda basarili olmasin
saglamigtir. Pinar Aslan (2018:158)’in Sili’de yaptig1 izleyici arastirmasina
katilan katilimeilara gore Tiirk dramalarinin kaliteli drama miizikleri, ilgi ¢ekici
hikayeleri, temsiliyet, cekim teknikleri, senaryo ve aktorlerin iyi oyunculugu
bdyle iyi ve ilging dramalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sili dramalarinin da
kotii olmadigini ama bu kadar ¢ok unsurun ayni anda bir araya gelmedigi Sili
halki tarafindan vurgulanmaistir.

2.6.2.5. Evrensel Konularn islenmesi

Tiirk dramalarmin sahip oldugu diinya standartlarindaki tiretim kalitesi
disinda dramalarin agk, 6liim, para, arkadaslik gibi evrensel temalar1 vurgulayan
hikayeler anlatmasi, bu dramalarin yerel izleyiciler disinda uluslararasi
izleyicilere de seslenebilmesini saglamistir. Bilge Yesil’in 2013 yilinda Tiirk
dramalarinin kiiresel hale gelmesini saglayan faktorleri arastirdigi ¢alismasinda
Tiirk bir televizyon yoneticisiyle yaptigi kisisel goriismedeki yonetici, yillardir
Brezilya telenovelalar: ithal ettikten sonra Tiirk yazarlarmin bu yapimlarla
benzer hikdye akislar1 olusturduklarini ama bu hikayelerin benzer olmasina
ragmen farkli tlke, farkli sehir ve farkli isimlerle olusturularak Tiirk baglami
icerisinde sunuldugunu belirtmistir. Agk, para, romantizm ve aile iligkilerine
dayanan hikayeleri hem Arap izleyiciler hem de Rus ve Pakistanli izleyiciler
izleyebilmektedir (2015:45).

Ayni caligmada Yesil’in goriistiigii Tiirk yapimci da evrensellik konusunun
onemine deginmistir. “Glmis” dramasinin Arap diinyasinda biiyiik bir
basar1 yakaladiktan sonra Tiirk yapimecilarinin sadece yerel izleyicileri degil,
uluslararast pazarlari da diistinmeye basladigini ve bu sebeple hem Tiirk
izleyicilerine hem de diinyadaki yabanci izleyicilere yonelik karakter ve
hikayeler gelistirmek istediklerini sdylemistir (2015:52). Tiirk yapimecilarinin
sadece yerel pazarlar1 degil, uluslararasi pazarlar1 da diistinmesi ve buna gore
hikaye ve karakterlerin olusturulmasi Tiirk dramalarimin yurt diginda popiiler
olmasini saglamistir. Brezilya dramalarindan aligik olunan temalarin Tiirkiye’de
gecen hikayelere uydurulmasi yurt disinda ilgi uyandirmastir.

2.6.2.6. Satilan Ulkelerde Drama Uretimlerinin Az Olmasi

Daha onceki boliimlerde deginildigi gibi televizyon yapimlarmin maliyetli
iriinler olmasindan dolay1r gelismemis ya da gelismekte olan televizyon
sektoriline sahip olan iilkelerin ¢ogu bu triinleri kendileri liretmek yerine yurt
disindan ithal etmektedir. Boylece daha az maliyetle hem yayin kusaklari
doldurulmakta hem de daha kaliteli yapimlara ulasilabilmektedir. Ornegin
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Tiirkiye’de televizyon sektoriiniin gelismekte oldugu yillarda televizyon yayin
stireleri arttik¢a yabanci yapim oranlari da artmistir (Cankaya,1990:11).

2008 yil kiiresel krizi sonrasinda reklam piyasasinin daralmasi sonucunda
iilkemizde kanal reklam gelirleri %20 oraninda diigmiistiir. Bu durum sadece
ilkemizi degil, tiim diinyay1 etkileyen bir kriz oldugu igin krizde drama
biitcelerini kisan birgok iilke drama ithalatina yonelmistir. Bu durum zaten
yurt disinda popiiler olmaya baslayan Tiirk dramalarinin satiglarini artirmistir
(ISMMO0,2010:410).

Calinos Entertainment’in yoneticisi Firat Gililgen, Tirk dramalarint yurt
disina pazarlarken, pazarlanan iilkenin kendi drama {iretimi olup olmadigina
baktiklarint sdylemistir. Clinkii ihrag edilen iilkenin kendi iiretimleri varsa
Tiirk dramalarmin o pazara girmesi cok kolay olmamaktadir. Ornegin Italya’da
Italyan dramasi iiretiliyorsa Tiirk dramasinin satis1 ok zor olmaktadir. Ama bir
iilkede pembe dizi yayinlaniyorsa, iilkenin liretimi zayifsa o lilkede satis yapma
olanag yiikselmektedir (www.calinos.com, 11 Nisan 2011). Sonug¢ olarak
televizyon yapimlarinin pazarlandig iilkedeki iiretim dinamikleri de satiglar
etkilemektedir.

2.6.2.7. Dijital Platformlarda Tiirk Dramalarinin Yer Almasi

Internet teknolojilerinin  gelismesi sonucunda iilkemizde geleneksel
televizyon yaymciliginin yaninda Digitiirk, D Smart, TV+ gibi “Pay TV”
servisleri; Netflix, BluTV ve Puhu TV gibi OTT servisleri ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle iilkemizde de popiiler olan Netflix gibi dijital OTT servisleri, iiye
sayilarini artirarak geleneksel televizyon izleyicisinin ilgisini cekmektedir.

OTT’un tanimin1 yapacak olursak “OTT, servis saglayicilari tarafindan Pay
TV operatorlerine (Digiturk, D-Smart, Telediinya vb.) ihtiya¢ duymadan internet
ortaminda son kullanictya Video on Demand (VoD), film ve dizi iceriklerini
dogrudan ulastirmay1 saglayan Subscription-Based (Abonelik Tabanli) video
servis modelidir.” (Aris, 2019). OTT servis iceriklerine bilgisayardan, tabletten,
cep telefonlarma ve akilli televizyonlara yiiklenen uygulamalarla her zaman,
her yerden ulasmak miimkiindiir. Icerikleri ¢evrimici izlemek miimkiinken,
indirip daha sonra ¢evrimdisi izlemek de miimkiindiir.

OTT servislerinin tiim diinyada popiiler hale gelmesi, Apple, Amazon gibi
sirketlerin de bu servisleri kurup igerik {iretimine baglamasina neden olmustur.
Ulkemizde yabanci OTT servisleri disinda iicretli BluTV ve iicretsiz iiyelik
sunan Puhu TV gibi yerli OTT servisleri hizmet vermektedir. Bu sirketler, daha
once yayinlanmis dramalari, filmleri, belgeselleri ve kendi irettikleri orijinal
icerikleri yayinlamaktadir.

Stiphesiz, tiim diinyada en bilinen OTT servisi Netflix olmustur. Birkag
iilke hari¢ diinyanin tiim {ilkesinde {iyeleri bulunan Netflix tiim diinyada 158
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milyon aboneye ulagsmigtir (www.haberler.com, 19 Ekim 2019). Tiirkiye’de 1.5
milyondan fazla Netflix abonesi bulunmaktadir (Y1lmaz, 2019). Tiim diinyada
etkili olan Covid-19 viriisii dolayisiyla ¢ogu iilkede sokaga ¢ikma yasaginin
ilan edilmesi ve insanlara pandemi doneminde evde kalmalari konusunda
uyarilar yapilmasiyla insanlarin evde kalip, dijital platformlar vasitasiyla daha
fazla igerik izlemeye baslamasi, Netflix gibi platformlarin iiye sayisini1 daha
da arttirmalarini saglamistir. 2020 yilimin ilk ¢eyreginde ticretli abone sayisini
15,8 milyon arttiran Netflix, diinya {izerinde 182,9 milyon aboneye ulasmistir
(www.bloomberght.com, 27 Nisan 2020). Tiirkiye’de ayni dénemde abone
sayisini 200 bin arttirdig1 agiklanan Netflix, bu verilerin yanlis oldugunu ileriki
donemde dogru verilerin agiklanacagini duyurmustur (www.birgun.net, 17
Haziran 2020). Bircok orijinal icerige sahip olan Netflix, yayin haklarini satin
aldig1 daha 6nce yayinlanmis Tiirk filmlerini ve dramalarini da yayinlamaktadir.
Son yillarda tilkemizdeki yapimcilarla anlagsmalar yaparak orijinal yerli igerikler
iretmektedir. “Hakan Muhafiz”, “Atiye”, “Rise of Empires: Ottoman” ve “Ask
1017 gibi dort orijinal yerli yapim Netflix tarafindan yayinlanmistir.

Netflix gibi kiiresel OTT servislerinin faaliyette bulundugu tilkede yerel
orijinal igerikler iiretmesi ve bu igerikleri tiim diinyadaki {iyelerinin erisimine
acmast, o lilke yapiminin kiiresel bir izleyici kitlesine hitap edebilmesine olanak
vermekte ve bilinirligini artirmaktadir. Netflix’in Tiirkiye, Ortadogu ve Afrika
Iletisim Miidiirii Artang Savas, 2018 yilinda yayiladiklar1 “Hakan Muhafiz”
isimli yerel icerigin daha ilk aymda Latin Amerika iilkelerinden Avrupa’ya,
Ortadogu {ilkelerinden Kanada’ya 10 milyon {iiye tarafindan izlendigini
aciklamistir (Kaya, 2019). Bu gibi servislerde yayinlanan Tiirk igeriklerinin
tiim diinyada yayinlanmasi ve kiiresel bir izleyici kitlesine hitap edebilmesi
oldukg¢a 6nemlidir. Netflix gibi hemen hemen tiim iilkelerde yaym yapan OTT
servislerinde orijinal Tiirk igeriklerinin yayinlanmasi, Tiirk iceriklerine olan
ilgiyi daha da arttirabilmekte ve Tiirk yapimlarinin ihracatini arttirict etkilerde
bulunabilmektedir.



UcUNcU BOLUM
KURESELLESME BAGLAMINDA TURK DRAMA SEKTORU VE TURK
DRAMA iHRACATI iLE ILGILi ARASTIRMA

3.1. Arastirmanin Konusu

Ekonomi, siyaset, kiiltiir ve iletisim alanlar1 basta olmak tizere tlim alanlar1
etkileyen ve diinya Olgeginde bir biitiinlesmeye neden olan kiiresellesme
stireciyle birlikte televizyon yayinlart da yerel 6zelliklerinden ¢ikarak kiiresel
bir nitelige sahip olmustur. Ozellikle drama sektdriinde yasanan gelismelerle
birlikte Tiirk dramalar1 birgok tilkede yayinlanan ve sevilen programlar haline
gelmistir. Ulkemizde drama sektdriiniin durumu, kiiresellesme siirecinin Tiirk
drama sektoriine olan etkileri, Tiirk drama ihracatinin durumu, gelecegi ve
drama ihracatini artirmak i¢in yapilmasi gerekenler arastirmanin konusunu
olusturmaktadir.

3.2. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Arastirmada genel olarak Tiirk drama sektoriiniin mevcut durumunu ve
kiiresellesme siireciyle birlikte iilkemiz drama sektoriinde ne gibi degisiklerin
yasandigini incelemek, televizyon yapimlariin kiiresel iiriinlere doniismesiyle
onem kazanan Tirk dramalarmin ihracat durumunu inceleyerek, drama
ihracatini etkileyen faktorleri ve dramalarin yurt disinda izlenme nedenlerini
belirlemek amaglanmustir. Ayrica saglikli bir Tiirk drama sektorii olusturmak
ve ihracat potansiyelini artirmak i¢in yapilmasi gerekenleri ortaya koymak
amaglanmigtir. Ayrica ¢alismada;

a) Karmagik bir siireci temsil eden kiiresellesme siirecinin medya ve
televizyon alaninda yarattig1 etkiyi daha iyi etiit edebilmek igin
kiiresellesme kavramii ve bu kavramin ekonomi, siyaset, kiiltiir ve
iletisim gibi alanlarla olan iliskilerini ortaya koymak,
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b) Tiirk drama sektoriini daha iyi anlayabilmek icin Tiirkiye’de televizyon
yayinciligini, televizyon dramalarinin kokeni ve anlatisal 6zelliklerini,
drama sektoriiniin tiretim pratiklerini incelemek amaglanmuistir.

Ortaya konan amagclara uygun olarak asagida belirtilen aragtirma sorulari
olusturulmustur.

I- Tim diinyada kiiresellesme siirecinin yasanmasi ve televizyon
programlarinin kiiresel birer tiriine dontismesinin Tiirk drama sektoriine
etkileri oldu mu? Ne tiir bir etkiden so6z edilebilir?

2- Tiirk dramalarinin ihracat durumunu etkileyen ve yurt disinda izlenmesini
saglayan faktorler nelerdir?

3- Saglikli bir Tiirk drama endiistrisi olusturmak ve iilkemiz i¢in 6nemli bir
ihracat kalemi olan drama ihracatini arttirabilmek i¢in neler yapilmalidir?

3.3. Arastirmanin Onemi

Eurodata tarafindan 2016 yilinda yapilan arastirmaya gore diinyada ithal
edilen televizyon programlarindan %25’inin Tiirk yapimi programlar oldugu
diisiiniildiigiinde, yaklasik olarak 140 iilkeye drama ihracati gergeklestiren
Tiirk drama sektorii tizerinde disiiniilmesi gereken dnemli bir alandir.

Arastirmada 6nemli ihracat gelirleri elde edilen ve iilkemizin tanitimi igin
¢ok dnemli yapimlar olan dramalarin incelenmesi, lilkemizde drama sektoriiniin
saglikli bir zemine oturtulabilmesi ve drama ihracatini artirmak amaciyla
yapilmasit gerekenlerin belirlenmesi i¢in sektdriin hem tiretim tarafinda olan
kisileriyle (yapime1, yonetmen ve senarist) hem gosterim tarafinda olan kisilerle
(kanal yoneticileri) hem de pazarlama alaninda olan kisilerle (ajans sahipleri)
ile yapilan goriismeler dnem arz etmektedir. Ayrica birer kiiltiir elgileri olarak
gorlilen dramalarin, iilkemizin tanitimi diginda iilkemize ait tiim {irlinlerin
ihracatin1 ve iilke turizmini artiric1 6zellikler tasimasi nedeniyle drama sektorii
tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir sektér konumundadir.

Kiiresellesme siireciyle birlikte medya alaninda yasanan Tiirk-kiiresel
sirket is birlikleri ve bu is birlikleri neticesinde Tiirk medyasinda gergeklesen
doniisimler daha Once yapilan arastirmalarda ele alinsa da iilkemizde
kiiresellesme ve drama sektorii iliskisi tizerinde yapilan arastirmalarin azligi
arastirmanin onemini artiran bir diger husustur.

3.4. Arastirmanin Sinirhiliklan

Aragtirmanin yapildig1 sirada ortaya c¢ikan ve tiim diinyay1 etkileyen
Covid-19 viriisii ve pandemi donemi arastirmayi ¢esitli yonlerden olumsuz
etkilemistir. Sektor paydaslariyla yiiz yiize yapilmasi planlanan derinlemesine
gorlismeler, salgin nedeniyle mail yoluyla soru-cevap ve “Zoom” programi
iizerinden goriintiili goriisme seklinde yapilabilmistir. Ayrica mail, telefon ve
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sosyal medya hesaplar1 vasitasiyla irtibata gecilen bazi sektor ¢alisanlarindan
uzun siireli ¢abalara ragmen cevap aliamamustir.

3.5. Aragtirmanin Orneklemi

Drama sektoriinii, ihracatin1 ve kiiresellesmenin drama sektoriine olan
etkilerini detayl bir sekilde incelemek icin drama sektoriiniin farkli ¢aligma
alanlarinda caligan yonetmen, senarist, yapimci, ajans ve kanal yoneticileri
arastirmada orneklem olarak secilmistir. Orneklem olarak farkli meslek
gruplarindan segilen kisilerin ¢ogu alaninda taninan ve hali hazirda sektérde
calisan kisilerdir. Orneklem olarak secilen kisilerden bazilarinm {irettigi,
satigsina ve gosterimine katkida bulundugu dramalar yurt disina ihrag edilmistir.
Bahsedilen meslek gruplarindan segilen 19 kisiyle 30.03.2020-23.06.2020
tarihleri arasinda e-posta yoluyla ve “Zoom” programi iizerinden goriintiilii
goriismeler yapilmistir. Orneklem olarak secilen kisilerin meslek gruplarinda
homojen bir yapt benimsenmemis, bir meslek grubundan ulasilabilirlik
ozelliginden dolay1 daha fazla kisi segilebilmistir.

Tablo 3.1: Caligmada Goriisiilen Kisiler

Timur SAVCI Yapime1 (TIMS&B Production)
Tiirkan YURDAM DOGAN Fox Tiirkiye Drama Direktorii
Sarp KALFAOGLU BIuTV Drama Direktérii

Giilen CAKIR Show TV Drama Koordinatorii
Ahmet ZIYALAR InterMedya Sirketi Baskan1
Ozlem OZSUMBUL Madd Entertainment Satig Direktorii
Ozan ACIKTAN Yonetmen

Goneng UYANIK Yonetmen

Ozgiir PAK Yonetmen

Erkan NURHAN Yoénetmen

Ayse Ferda ERYILMAZ Senarist

Ramazan DEMIRLI Senarist

Koray YELTEKIN Senarist

Meltem CITCI Senarist

Gokhan TEMEL Senarist
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Gokhan HORZUM Senarist
Berfu ERGENEKON Senarist
Ozlem TASAGAL YAKICI Senarist
Basak ANGIGUN Senarist

3.6. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada yontem olarak yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir.
Briggs’e gore gorligme yonteminin sosyal bilimler alaninda kullanilan
en yaygin veri toplama yontemi olmasinin sebebi, goriisme yOnteminin
“bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, goriislerine, sikayetlerine, duygularina
ve inanglaria iliskin bilgi elde etmede oldukca etkili bir yontem olmasindan”
kaynaklanmaktadir (Akt.Yildirim ve Simsek, 2016:129). Busebeple arastirmada
cevaplandirilmasi amaglanan konular hakkinda bilgi edinebilmek igin Tiirk
drama sektdriinde 6nemli drama filmler iiretmis olan yonetmenler, senaristler
ve yapimcilarla, bu yapimlar {ilkemizde yayinlayan televizyon kanallarinin
yoneticileri ve Tirk dramalarini yurtdisina pazarlayan medya ajanslarinin
yoneticileriyle derinlemesine goriismeler yapilmistir. Aragtirmanin sinirliliklart
boliimiinde belirtildigi tizere Covid-19 salginindan dolay1 goriismeler internet
ortaminda e-posta yoluyla ve “Zoom” programi iizerinden goriintiilii gériisme
seklinde yapilmustir. Internet ortaminda e-posta yoluyla yapilan gériismelerde de
yliz yiize gorlismelere benzer sekilde “bilgilerin tiirii ¢esitlenebilir, aragtirmaci
yeni konular1 giindeme getirebilir, belirli konularda ayrint1 isteyebilir, goriisme
formunda istedigi zamanda istedigi yonde degisiklikler yapabilir.” Bu
sebeplerden otiirii yiiz yiize goriisme ile e-posta yoluyla goriisme arasinda var
olan benzerlikler, farkliliklardan fazladir (Meho’dan akt. Yildirim ve Simsek,
2016:226).

Goriisme yapmak i¢in belirlenen kisilerle once telefon, mail ve e-posta
yoluyla irtibata gecilmis, ¢alismanin amaci ve 6nemi hakkinda kendilerine
bilgilendirme yapilmigti. Daha sonra goriisme yapmayir kabul eden
goriismecilere yapilandirilmig goriisme teknigine uygun olarak daha 6nceden
hazirlanmig soru formlar1 ve bilingli onay metni gonderilmistir. Bilimsel
arastirma etigi acisindan goriisiilen kisilerin konuyla ilgili goriislerinin sadece
bilimsel aragtirmalarda kullanilacagi ve tiiglincii kisilerle paylasilmayacagi
goriigmeci tarafindan beyan ve taahhiit edilmistir. Ayrica goriisiilen kisilerin
isim, soy isim ve meslek bilgilerinin arastirmada yer alacagi agiklanmis ve
istemezlerse gercek isim ve soy isimlerinin arastirmada kullanilmayacagi
belirtilmistir. Baz1 katilimcilar, arastirmaya e-posta yoluyla soru-cevap seklinde
katilmak yerine “Zoom” programi lizerinden goriintiilii olarak goriisme yapmak
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istemistir. Bu kisilerle program iizerinden goriismeler yapilmistir. Gorilintiili
goriisgmeye baslamadan Once yukarida detaylari belirtilen bilingli onay metni
katilimcilara okunmus ve izinleri alinarak goriigme kayit altina alinmistir. Daha
onceden hazirlanan soru formundaki sorular katilimcilara sorulmus ve goriisme
bittikten sonra katilime1 gériisleri desifre edilerek yaziya aktarilmistir. Iclerinde
bazi ortak sorular kullanilmak {izere soru formlari; yapimct ve medya ajansi
yoOneticileri, senaristler, yonetmenler ve kanal yoneticileri olmak tizere 4 gruba
ayrilmistir. Ayni sektoérde caligmalarina ragmen sektoriin farkli alanlarinda
calisan kisilere kendi ¢alisma alanlarini ilgilendiren sorular sorulmustur. Ayni
alanda calisan kisilere ayni sorular sorulmustur. Yapimci ve medya ajanslari
yoneticileri, bir grup olarak kodlanmis ve kendilerine ayni sorular sorulmustur.
Goriisme sonucunda goriismecilerden alinan cevaplar ilgili boliim altinda
alt alta verilmis, boylelikle cevaplar arasinda karsilastirma yapilabilmesi
amaglanmigtir. Gorlisme teknigi sonrasinda elde edilen veriler betimsel analiz
yontemine gore analiz edilmistir.

3.7. Arastirma Verileri
Tiirk drama sektoriiniin genel durumu ve siire, yapim, calisma kosullari
acisindan degerlendirilmesi:

“Tiirkiye televizyon sektorii, nitelik ve nicelik a¢isindan Tiirkiye nin
ekonomik, siyasi ve diplomatik olarak hizli bir gelisim yasadigi siirece
paralel olarak kelimenin tam anlamiyla bir patlama yasadi. Gérsel teknikler
ve i¢erik bakimindan gelisti, zenginlesti. Tiirk dizileri, ulusal televizyon
kanallarinda en fazla izlenen popiiler programlar haline gelirken, diger
yvandan ulusal simirlart asarak ihrag edilen yapumlara doniistii. Diinyada
500 milyon kisiye 100’den fazla iilkeye ulasan icerigimiz, onlarca yildr
diinyaya icerik ihrag eden iilkelerin 1 numarall rakibi haline geldi. Tiirk
dramalari, hald ulusal anlamda giiciinii koruyor ve icerik ihracatinda diinya
ikinciligini siirdiiriiyor. Ulusal kanallarimiz reklam pastasi kiiciildiik¢e kan
kaybediyorlar. Onlarin kan kaybt en giiclii yanimiz olan icerigi iiretmemiz
icin gerekli biitceleri kisitlyyor, dolayisiyla iyi icerik iiretmek daha zor
hale geliyor. Biiyiik yapim gsirketlerinin ¢alisma dinamigi ve is yapma
sistematigi diinya standartlarinda.  Dizilerimizin siiresinin de diinya
standartlarina uygun hale getirilmesi en biiyiik arzumuz ama bir taraftan
da ekonomik gercekler bunun ger¢eklesmesine imkan saglamiyor. TV ler
reklam gelirlerine gore programlama yaptiklart igin reklam gelirleri
artmadik¢a bu siirelerin kisalmasi da zor goriiniiyor. Hikdye acisindan
¢ok zengin bir cografyada yastyoruz. Daha anlatacagimiz bir siirii hikdye
var. Dolayisiyla icerik anlaminda zenginligimizi énemli buluyorum. Ama
bu icerigi yaymlamak icin yaywmcilarin giiclii ve siirdiiriilebilir ve degisen,
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gelisen diinyaya ayak uydurabilmeleri lazim.” (Timur SAVCI- Yapimci-
TIMS&B Production)

“TV kanallarinin tek geliri “Primetime” dedigimiz kusakta yayinlanan
iceriklerden elde edilen reklam geliri. %80 reklam geliri bu kusaktan
elde ediliyor, dolayisiyla da yaymladiginiz icerik ne kadar ¢ok izleyici ile
bulusursa o kadar ¢ok kazang elde edebilir ve icerik icin yapmis oldugunuz
maliyeti karsilayabilirsiniz. Bu zor bir denklem. Hele de bizim iilkemiz gibi
rekabetin ¢ok yogun oldugu, ayni zaman diliminde 7 biiyiik kanalin yarigtig
ancak reklam pastasinin biiyiimedigi ayni kaldigr ama zaman icinde eklenen
veni kanallar ile her yaymnciya diisen payin azaldigi bir ortamda yayincilik
yvapiliyor. Diinyamin her yerinde medya sektoriine baktiginizda 2-4 ana
yayinct goriirsiintiz, digerleri daha tematik yaywmn yapan kiigiik kuruluglardrr,
farkli ve nis seyirciye hitap ederler, ana akim yayincilarin sayist daha azdir.
Dolayisiyla genele daha fazla ulasan bu ana akim yayincilarin reklam
pastasindan aldiklar: pay daha biiyiiktiir. Ama bizde Fox TV, Star TV, ATV,
Kanal D, Show TV, TRT, TV gibi 7 ana kanal ayni anda yarista, dolayisiyla
seyirciyi o gece kendinde tutmak icin inanilmaz bir rekabet var. Bu rekabet,
yapumct ve yaywncilara mecburen hizli hareket etme, aksiyon alma, manevra
yapma ve acil uyum saglama yetilerini getiriyor. Her bir saatte 12 dakikalik
reklam kullanmimu ile icerigin maliyeti maalesef karsilanamiyor. Bu nedenle
de seyirciyi hem kendinde tutmak hem reklamdan para kazanabilmek ve
de maliyetini kurtarmaya ¢alismak sebebiyle iceriklerin siireleri uzadik¢ca
uzuyor. Bu birazcik da yumurta tavuk hikdyesine doniiyor. Yine diinyanin
hi¢hbir yerinde icerikler bizdeki sistemde ve hizda iiretilmiyor. Cekim ile
yaymn ayni anda. Yurtdisinda projeler iizerinde yillar once ¢alisilip pilot
béliimleri sunulup, yayinci tarafindan kabul edilirse tiim boliimleri yazilip
¢cekimlerine baslaniyor ve yayinciya neredeyse 1-2 yil sonra teslim ediliyor.
Bizde ise sadece 3-4 béliim senaryo, 13 béliim hikdye ile yola ¢ikilip, ayn
hafta hem yazilip hem ¢ekilip hem de yayinlaniyor. Dolayisiyla zaman
ile ¢ok biiyiik bir yaris var. Hicbir igerik tireticisi bu hiz ve tiretkenlikle
calisamaz. Tiirkiye deki yapimcilar ve yapum ekipleri bu konuda diinyanin
en profesyonel ve hizli ekipleri. Seyirci tepkilerine gore hikayenin degistigi
aslinda bir nevi interaktif senaryo yaziminin ve icerik tiretiminin, yayminin
vapudig bir iilkeyiz. Genel sartlarimiz elbette ¢ok zor, degisken ve dinamik.
200-300 kisilik setlerin 4.boliimde yaymndan kalktigr ve bir baska dizinin
stiratle yayina yetistirilmesi gerektigi bir ortamda ¢ok zor ama inanilmaz
islere imza atiliyor.” (Ozlem OZSUMBUL-Madd Entertainment Satis
Direktorii)

“Malum iste yayincilar, reklam gelirleri ¢ok fazla olmadigi igin bir dizinin
en az ti¢ reklam kusagini kapsiyor olabilecek kadar uzun olmasini tercih
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ediyor ki oraya ii¢ kusak reklam alsin ve maliyetini kurtarabilsin. Kurtardigi
maliyeti yapimciya ddesin, yapimci da isi iiretmeye devam edebilsin. Yani
her seyin basinda ekonomik diizen var, reklam pastasinin biiyiikliigii var,
bu ekonomik sistem ne kadar biiyiirse, emin olun, zaman iginde su anki
aliskanligumiz olan dizi siirelerinde o uzunluklar: bulamayacagiz, kiigiilmeye
baslayacagiz.” (Ahmet ZIYALAR- Inter Medya Sirketi Baskam ve
COQ0)

“Kanallar el yordamiyla yollarini bulma gayretindeler. Kanallarin
drama departmanlari, reyting aldiklart islerin benzerini yaparak veya
baska kanallarda reyting alan yapimlarin kodlarimi kopyalayarak, hig
olmad:y yurtdisinda reyting almis yapimlarin uyarlamasimi yaparak —ki
moda su siralar- yollarint bulmaya c¢alisiyorlar. Olabildigimiz kadariz.
Evet, sektoriin tam tarifi de bu zanmimca. “Olabildigi kadar” kimliksiz,
caresiz ve zamanin Brezilya/Meksika yapimlar: gibi tiikenmeye mahkiimuz.
Tiiketiyoruz, tiikeniyoruz. Kanallarin drama departmanlarinin basinda iyi
voneticilerin degil, biiyiik hayalperestlerin oturmasi gerekir. Sanat ciddiyetle
degil, hiirriyetle icra edilir.” Basak ANGIGUN- Senarist

“Hald meslek tamimlari net olarak yapimanusg, gegirgenligin had safhada
oldugu bir piyasanmin séz konusu oldugunu séyleyebilirim. Ortalama 140
dakikalik diziler yapmaya ¢alistyoruz. Bunlardan yilda ortalama 36 tane
vapmaya ¢alistyoruz ve senaristler olarak her hafta 100 sayfamn altinda
olmayacak sekilde dizi film iiretmeye ¢alisiyoruz. Bildigim kadariyla hemen
hemen her sette iki ekip ¢alisiyor ¢iinkii baska tiirlii yetismesi imkdnsiz.”
(Gokhan HORZUM- Senarist)

“Sektor, izleyicilerin son yiullarda internet platformlarina yonelmesiyle
10 y1l onceki altin ¢agindan olduk¢a uzak. Bu yiizden de biiyiik yapimlar
ve alinan biiyiik riskler olduk¢a azaldi. Yurt disi satisi garanti olan
yapumlar daha cesur olabiliyor ama onun disinda ciddi reyting kaygilart
oldugundan biiyiik diziler ¢tkarma konusunda artik iki kere diisiiniiliiyor.
Tiirk dizi sektorii asla uzun soluklu planlamalarin yapiimadigi bir sektordiir.
Avrupa ve Amerika’yla kiyasladigimizda bu durum net bir sekilde ortaya
¢tkar. Ornegin Amerika’da bir senaristin 2 yil sonra yer alacagi proje bile
takvimlendirilmistir. Keza ayni sey yonetmen ve oyuncular i¢cin de gegerlidir.
Ulkemizde ise her sey ¢cok hizli ilerler: Bu durum, bizlere hazirlanmamiz icin
bir siire birakmadigindan isin kalitesini olumsuz anlamda etkiler.” (Koray
YELTEKIN- Senarist)

“Cekilen ve yaymlanan dizilerin sayisi ge¢cmise kiyasla olduk¢a artmig
durumda. Sektordeki bu biiyiime hizl bir sirkiilasyonu da beraberinde getirdi.
Ikinci béliimden sonra kalkan diziler, arka arkaya iiretilen kopya isler, tutan
bir tema iistiinden tiretilen benzer isler kalitenin diismesine sebep oldu. Tabii
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bunun istisnai durumlar: da soz konusu. Tadina doyamadigimiz isler yerini
birazcik “fast-food” iceriklere birakti. Genel duruma baktigimizda hacmen
biiyiimiis bile olsa kalite olarak bir diisiis soz konusu. Siireler ¢ok uzun. Bir
sekilde reyting kaygisi ile baslayan siire uzatimlari su anda sektoriin en biiyiik
sorunu olmus durumda. Calisma kosullarinin zorlugunun temel sebebi siire.
Bu konuda ¢esitli eylemler yapilmuis ve siirelerin kisalmasi igin girigimlerde
bulunulmus olsa da sonuc alinamad:. Sadece bir dizinin siiresinin kisalmasi
va da sadece bir kanalin “Artik ben 60 dk. dizi yaymlyorum” demesi ile
diizelecek bir durum degil bu. Sonug¢ olarak dizi sektorii reklam geliri ile
ayakta durmakta, reklam verenler reytinglere gorve reklamlarini vermekte
dolayisiyla bu kisir dongii devam etmekte.” (Meltem CITCI- Senarist)

“Hali hazirda var olan kosullar nedeni ile (siire, reytinge dayali icerik
tercihi, cast se¢iminde yildiz oyuncu arayisi vs.) kendi kendini tekrar
etmeye baglayan bir siirecin icinde oldugumuzu diisiiniiyorum.” (Ozlem
TASAGAL YAKICI- Senarist)

“Senaristler yoniinden degerlendirecek olursam ¢ok kiiciik bir sektor
oldugunu diisiiniiyorum, ¢ok az kisiyiz. Belki etkisi biiyiik ama diizenli ve
istikrarli icerik iiretenler olarak sayimiz az. Haliyle ¢esitlilik de az. Bunda
sektoriin yeni isimlere ¢ok acik olmamasimin etkisi oldugu kadar, istikrarl
ve yogun icerik iireten insan sayisindaki azligin da onemli oldugunu
diistintiyorum. Ciddi bir orijinal hikdye sikintisinin oldugunu diigiiniiyorum.
Orijinal igerik tiretimi konusunda sikintilar var. Gerek sektoriin talebi gerek
arzin az olmasi orijinal icerik tiretiminde problem yasanmasina neden
oluyor. Bes giinde 130 sayfalik senaryolar yaziliyor, ¢ekiliyor, montajlantyor
ve yilda 40 béliim yayina giriyor. Bu cidden sektérdeki herkesin ¢cok fazla
calismasiyla ve ¢ok fazla ¢oziim iiretebilmesiyle miimkiin oluyor. Hepimiz
¢ok zaman giinde 15 saatin iizerinde ¢alisiyoruz. Yayindaki 35-40 hafta
boyunca dogru diiriist uyumuyoruz, ailelerimizle ya da arkadaslarimizla vakit
geciremiyoruz, hep ama hep ¢alistyoruz ve siirekli karsimiza ¢ikan sorunlar
¢ozmeye ¢calistyoruz. Senaryo ekipleri de reji de oyuncular da yapim da bu
sartlarda ¢alistyor. Dizilerin dnceden yazilip, ¢ekilip sonra yayinlanmasini
isterdim. Bu hem yayin sirasinda kervamin yolda diiziilmesinin getirdigi
sorunlart ¢ozerdi hem de icerik kalitesi yiikselirdi. Ayrica daha kisa
boliimler ve daha az boliim sayisi isterdim. Bir de telif haklarinin (mesela
tekrar boliimlerden alinacak telif hakki vs.) diizenlenmesini isterdim.” (Ayse
Ferda ERYILMAZ- Senarist)

“Senaryoda siirenin uzun olmasi, yazim stirelerinin ¢ok kisa olmasi
gibi nedenler Tiirkiye deki icerik tiretimini olumsuz olarak etkilemektedir.
Tiirkiye deki film yapimcilar: ne yazik ki bu konuda gerek senarist gerekse
film yapiminda gérev alan sanat¢i ve emekgilere gereken degeri ve onemi
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gostermemektedir. Kotii, sistemsiz, aswu1 ¢alisma kosullart ve emegin
karsiliginin ¢ogu zaman alinamamast da senaryo iiretimini, dolayisiyla film
tiretimini olumsuz yonde etkileyen faktorlerden sadece bazilaridir. Buna
ragmen Tiirk dizilerinin diinyanin pek ¢ok tilkesinde ilgi gormesi senaristlerin
tistiin basarisi olarak goriilmelidir.” (Gokhan Temel- Senarist)

“Saglikly bir bireyin herhangi bir seye verimli olarak odaklanma siiresi
ortalama kirk dakikadir. E yiiz kirk dakika dizi yapmak hem seyirciye hem
emekgiye yiikten baska bir sey getirmez. Bog bakan, izledigini anlamayan,
hikdyeyi o6ziimseyemeyen bir izleyici kitlemiz var. Haklilar da ¢iinkii onlarin
izleme aligkanliklarini biz degistirdik. Su an geldigimiz noktada sektor
icinde “yiiksek sahne” denilen ve benim nefret ettigim, seslerin, aksiyonun
yiikseldigi, insanlarin mesnetsizce birbirinin iistiine yiirtiyiip siddet
uyguladigi bir sistemle senaryo olusturulmaya baslandi. Her otuz kirk
dakikada bir tekrarlanan bu durum i¢i bos ve siddet dolu diziler izlememizi,
toplumu da siddete ve agresyona meyilli bir toplum haline getirmemize
sebep oldu. Ne yazik ki sektor, giin gectikce etik ve ahlaki degerlerini
kaybedip yapilan isin i¢inde ucundan kiyisindan sanatsal bir bakis agisi
barmndirmast gerektigini unuttu. Dramalar metaya doniisiince de sektoriin
sonunu hizli getirdiler. Calisma kosullari da giinden giine zorlagsmaya
devam ediyor. Kendi hikdyenizi, projenizi olusturduysaniz bir nebze daha
eliniz giiclii oluyor. Yapimciya karst bu benim isim ve boyle olmasinin dogru
oldugunu diistintiyorum, diyebiliyorsunuz. Baska birinin hikdyesini ya da
varidan aldiginiz bir projenin senaryosunu ¢alismak daha zor. Yapimcilar,
hele ki sektore girmis yeni yapimcilar o kadar ¢ok her seyi bildiklerini
diistiniiyor ve miidahale etmeye kalkiyor ki o zaman da kavgalar giiriiltiiler
boy gdstermeye basliyor. Herkes kendi isini yapmak yerine baskasinin isine
temelde de hikdyeye (kendi isini kolaylastirmak icin) miidahale etmeye
kalkinca kaos karst konulmaz oluyor. Hikdye benzerliklerinin ontine ge¢mek
icin hem yasal hem etik kurallar belirlenmeli. Yurt disinda yaymmlanan bir
diziyi telif édeyerek uyarlayan bir yapimci, baska bir yapimcinin erken
davranmp, aym diziyi birka¢ karakter degistirerek ¢almasi ve telifliden
once yaymlatmasiyla biiyiik zarara ugranustir. Bunun gibi érnekler ¢ok¢a
mevcut.” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Oncelikle “Telif haklart konusunun ivedilikle ¢éziilmesi gerekmekte.
Dramanin yayina girebilmesi ve yazarin hayatin siirdiirebilmesi igin sart
kosulan acimasiz sézlesmelerin hak, adalet c¢ercevesinde hazirlanmast
elzem. Iceriklerin siiresi de ayri bir handikap. Yazart mecbur birakmak
insant bir tavir degil. Kazancin adil paylasimi ve haklarin muhafazas: da
diizenlenmeli.” (Berfu ERGENEKON- Senarist)
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“Dizi sektoriimiiz daha once hi¢ olmadigi kadar basarili bir noktada su
anda. Son senelerde diinyanin en ¢ok proje ihract yapan iilkelerinden birisi
konumuna geldik. Oyuncularimiz diinya ¢apinda taniniyor, saygi duyuluyor.
Urettigimiz isleri milyonlar heyecanla takip ediyor. Ben bu ivmenin
kaybedilmeden bir iist seviyeye tasinip alternatif iceriklerle Tiirk dizi
skalasinin genislemesi gerektigini diigiinmekteyim. Dizilerin yayin siiresinin
en az yari yariya diismesi gerektigine inantyorum. Sadece boyle bir sey bile
gercek olursa tilkemizde inanilmaz giizel islenmis ve ¢ekilmis projelerin
ortaya ¢ikacagina inanmaktayim. Bu elimizi zorlayan teknik kisimlar, bence
senaryo gruplarmmin ¢ok fazla tecriibelenmesini sagladi ve diinya ¢apinda
isler ¢ikartmamizin ve kendine has bir dilin oturmasimin en onemli sebebi
oldu. Bu yapimlarda tek biiyiik oncelik boliimiin yayina yetigsmesi olacaktir.
Dolayisiyla yonetmen, ekip ve oyuncularin estetik tercihleri ikinci plana
atilmakta. Bu bence siirenin de etkisiyle birbirine estetik acidan ¢ok benzer
isler ortaya ¢cikmasina neden olmaktadr.” (Gonen¢ UYANIK- Yonetmen)

“Tiirkiye'de dizi sektorii insan emeginin somiiriisii odaklidir ve kar
elde etmeye yani televizyonlarin reklam paylarina gébekten baghdir. Isin
yetismesi ve reyting onceliktir. Hi¢bir dizi reytingden bagimsiz diistiniilemez
ve reytingin dizilere etkisiyurt disinda oldugu gibi sezonluk degil boliimliiktiir.
Yani yurt disinda da reyting énemlidir ancak orada bizde oldugu gibi iki
boliim sonra dizi yayimdan kaldirimaz. Sezonun performansina bakilir
ve ondan sonra karar verilir. Bir de bizdeki gibi dizi siireleri sinema
filmlerinin iki kati degildir. Maksimum 60 dakikadir diziler. Haftanin 6 giinii
yetistirilmesi zorunlu oldugu icin bizim dizilerimiz kalite acisindan yabanct
dramalarin yanina bile yaklagsamaz. Genellikle Tiirkiye de hemen hemen tiim
diziler iki ayri ekip tarafindan ¢ekiliv. Calisma kosullar: ortalama giinde 10
ila 12 saattir. Eskiden bu siireler 20 saate kadar ¢ikardr ancak son donemde
sendikalarin ve sivil toplum kuruluslarimin araya girmesiyle bu siireler biraz
daha insani sartlara ¢ekilmistir. Burada en olumsuz kosullardan biri de is
gilivencesinin hi¢cbir sektorde olmadigi kadar kirtlgan olmasidir. Pek ¢ok dizi
seti yayindan kaldirildigint ani sekilde sette 6grenir. Bazen bu kaldwrilan
dizinin seti igin 5-6 ay on hazirlik yapilir ve dizilerde béliim basi ¢alisildigt
icin bu donemlerde tam kase yani tam haftalik ticret alinamaz.” (Ozgiir
PAK- Yonetmen)

“Reklam gelirlerinin degismesi ve prime time kusagimn tek kusaga
inmis olmasi, dizi siirelerinin uzamasina, birden fazla ekibin aym dizi igin
calismasina sebep oldu. Hatta giiniimiizde biiyiik biitceli bazi dizilerin
3 ayri ekip olarak ¢alistigint da biliyoruz. Siirelerin de 100 dakikalardan
150-180 dakikalara ¢iktigini goriiyoruz. Bu ¢ilgin degisim ilk basta
iceriklerin kalitelerine yansimakta. Akademideki yeterlilik programlarinin
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sektorde de uygulanmasi gerektigini diistintiyorum. Ancak liyakatsizligin
de temelinde en biiyiik sorunumuz su: Yaptigimiz isin, ¢calistigimiz sektoriin
resmi olarak bir tamimi hala yok. Yani devletin televizyon iscilerini hangi
sosyal statiide tamdigr hald muallak. Hala internet iizerinden basit bir
form doldururken bile is dalimizi segeneklerde bulamayan insanlariz.
Bir diger biiyiik problemimiz keyfi uygulamalar ve sézlesmesizlik. Bir
yapim sirketi kar-zarar oramn hesaplayamadig igin bir giin aniden sizin
isinize son verebiliyor. Bir oyuncuya bir sonraki boliimden itibaren sizinle
calismayacagiz denilebiliyor. Bir yazara, eski senaristimizle devam etme
karary aldik, emegine saglhk denilebiliyor. Tekrar yayinlanan veya yurt
disina satilan hi¢bir projeden telif hakki 6demesi almiyoruz. Yani sanatgt
statiistindeyiz (Senarist-Miizisyen ve ydnetmenler) ancak telif almaya
hakkimiz yok. Bu haklar da bahsettigim sozlesmelerle yapimciya / kanala
devrediliyor. Benim sahsi diisiincem, ticretli platformlara yonelik yapilacak
olan drama islerinin oniimiizdeki yillarda ulusal kanallara yapilan islerin
ontine gegecegi yoniinde. Bunu diinyada platformlarin 6nlenemez yiikselisine
baglhiyorum. Netflix, bu anlamda platform diinyasinin lideri gibi goziikse de
yeni agilan ve hala agilmakta olan platformlar sayesinde igeriklerin bu yone
kaymasini bekliyoruz. Halihazirda Amazon Prime, Disney~+, AppleTV+ gibi
bir¢cok platform da fizibilite ¢alismalarint tamamladi ve icerik arayisinda.
Ayrica ka¢inilmaz olarak ¢agin gerektirdikleri ve izleyici aliskanliklarimin
degisiminden de bahsetmek gerek. Giiniimiiz diinyasinda izleyiciler bir
béliim i¢in bir hafta beklemeyi eziyet gibi gormekte. Netflix sayesinde yeni
izleme aliskanliklar: edinmeye basladik. Bir dizinin tiim boliimlerine ayni
giin erisebiliyoruz artik. Bir oturusta izleyip tiiketiyoruz. Hatta kisisel
gozlemlerime dayanarak sunu da soyleyebilirim: Ozellikle 15-20 yas
arast genglerde bir dizinin tiim boliimlerini oturup izlemek bile sikici hale
gelmeye basladi. Artik gengler daha kisa, daha vurucu igerikleri takip etmek
istiyor. Bu yiizden YouTube videolart hala ¢ilginlar gibi izleniyor.” (Erkan
NURHAN:- Yonetmen)

“Bir format var, yonetmenler degisse bile devam edebilecek bir format.
Sinematografik tutarliigi aymi zamanda kotarilabilirliligiyle es. Siirelerin
uzamast sanki hayata karsi baska bir ritim de getiriyor. Aslinda normal
hayattaki temponun olmadigi bir yavashk gerekiyor ki siireyi dolduralim.
Oyunculuk zamanlamalarinda, metin zamanlamalarinda 90 sayfalik bir
senaryodan 120 dakika iiretmek i¢cin oyuncular gergek hayatta olmayan
bir tempoya diistiiler. Bir repligi soylemeden once miizik giriyor, ¢ikiyor
gibi kendine has bir estetik yaratti Tiirk dizileri, uzayabilmek i¢cin hayata
benzemeyen hayat gibi olmayan bir sey. Bunun tabii ¢esitli sebepleri sadece
senaryonun uzun olmasi ya da siirelerin uzan olmasi degil, bu siirenin uzun
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olmasindan dolayt tercih edilebilirlikleri de var. Yani fasulye ayiklarken
va da kapr komsum eve geldiginde ben oglumla konusurken de yanda
agik kalacak televizyon igin yapiliyor bunlar. Dolayistyla bunu yapanlar
da bunun i¢cin yaptiklarini bilerek yazanlar bunun igin yaziyor, tiretenler
bunun i¢in stindiirtiyor. O siindiirme kendine has bir reji dili ve zamanlama
getiriyor, onlar da kesilip, bicilerek diinyaya satilabiliyor ya da tek béliim
olarak satilabiliyor.” (Ozan ACIKTAN- Yonetmen)

“Bence iilkede ii¢ sektorde kazanilan para ¢ok irregiile: Futbol, siyaset
ve medya ve eglence. Dramayt da medya ve eglence sektoriiniin bir parcasi
olarak kabul ettigimiz icin bu alanda da paramin ne yazik ki fazlasiyla
irregiile oldugunu soyleyebiliriz. Hi¢ umut vadetmeyen bir dizinin yapimcisi,
bir anda elde ettigi basariyla sektoriin en ¢ok kazanan yapimcist haline
gelebiliyor. Baska hichir sektorde alamayacagin zammi dizi diinyasinin
icindeysen alabilirsin. Iki yil issiz dolasmis senarist, bir anda Istanbul un
en liiks semtinde aylik yirmi bin liralik kira 6deyebilecek hale gelebilir ya
da bir oyuncu, bir anda bir émiir eline baktigi babasina son model araba
alabilir. Bu kadar belirsiz para dolagimi ¢ok az sektorde vardw. Bu durum
elbette sektoriin tiim dinamiklerini etkiliyor. Sektorii ¢cok daha hirpani, ¢ok
daha formiilize ediyor. Adam kayiwrma, basariya giden yolda risk almama,
denenmemisi denememe... Tiim bunlar sektoriimiizii uzun yilar baltaladi.
Televizyoneskimedi Tiirkiye 'de, televizyonculareskidive bueskime, televizyon
tiiketicisinin bir kismini internet iizerinden yabanci dizi izlemeye gotiirdii. O
izleyici de iste bugtin dijital televizyonlari takip ediyor. Bu anlamda BluTV,
Netflix, Puhutv, Fox Play... Tiim bu platformlar izleyiciye daha zengin,
daha kaliteli ve daha Batili igerik sunuyorlar. Gozde igerikler dijitaldekiler
olunca da bu sefer prodiiktérler gozlerini dijitale kaydiriyorlar ve oraya
icerik tiretmeye calisiyorlar. Dijitalde durum basitce soyle: Ortalama dort
ay senaryo yazim stireci, bir ay pre-prodiiksiyon, boliim adedi kadar hafta
¢ekim, ¢ekim siiresinin yarisi kadar da post-prodiiksiyon. Bu tarihler elbette
projeden projeye degisebilir ama ii¢ asagi bes yukart boyle. Bu anlamda
calisma siireleri ¢cok daha insani. Yayina yetisme gibi bir dert yok. Dijital
platformlar reklam, sinema (gise sinemasi, sanat sinemast), televizyon dizisi
gibi baska alanlardan yonetmen, senarist, oyuncu devsiriyorlar. Halbuki
bunlarin hepsi baska alanlar ve birbirlerinden farkll calisma prensibi talep
ediyorlar icra edenlerden. Bu anlamda tiim bu kalemlerin ayrismasini,
artik sadece dijitale ¢alisan sanat¢ilarin ve emekgilerin olmasint dilerdim.”
(Sarp KALFAOGLU- BluTV Drama Direktorii)

“Insanlar sevdikleri, ozledikleri, hedefledikleri veya nefret ettikleri
seylerin  kendilerine sunulmasiyla  birtakim  duygusal  bosluklarin
kapattiklarindan drama sektorii kurulusundan bu yana (biiyiik evrimler /
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degisimler gecirmis olsa da) izleyici ile kurdugu iliski bakimindan her zaman
gliclii olmustur. Son yillarda ozellikle de dijital platformlarin hayatimiza
girmesiyle bu giiciin katlandigini goriiyoruz. Ana akim ekranlarda veya
dijital platformlarda olsun, izleyicinin dramalar ile kurdugu bag giiclenerek
artiyor. Deyim yerindeyse bir “tutku” haline geliyor drama. Tiirkiye’'de
son zamanlarda—ozellikle de bizim kanalimiz 6zelinde bunu rahatlikla
soyleyebiliriz—konu, tiir, anlatim agisindan daha cesur hamleler yapildigina,
kliselerden siyrilmaya baslandigini goriiyoruz.  Tiirkiye’de uzun yilardir
izleyicide dizi izleme aliskanligi var. Sektér de gegen yillar icinde bu
konuda kendini gelistirdi. Ozellikle yapim kalitesi agisindan. Icerik iiretme
agisindan kimi stkintilarimiz var ama giinden giine biiytiyoruz, gelisiyoruz.
Su an dramalar, yaymncisini, yapimcisini ve elbette izleyicisini memnun eden,
tatmin eden bir noktada. Her gegen giin sektordeki yeni arayislar artiyor.
Reytingde karsiligi olsun veya olmasin yeni hikdyeler, yeni tiirler, yeni
anlatim bi¢imleri ve no-name oyuncular deneniyor ki bence bunlar olumlu
ve sektoriin daha da gelismesine katkida bulunan ¢abalardw.” (Tiirkan
YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

“Prime time kusaginda yaywmlanan dizilerin genel durumunu
degerlendirmek gerekirse yaymct kurulus, yapim sirketi, kamera onii ve
arkast ¢alisanlart icin farkl dinamikler tasidigini soyleyebiliviz. Ticari
kazang ve basari elde etmek, herkesin kendi kriterleri cercevesinde belirledigi
ortak hedef noktasi olurken burada en biiyiik sinavi basari kriterinin
belirlenmesi ve dolayistyla ticari kazang saglanmasi adina her hafia reyting
sonuglariyla karnesini alan yapim sirketi veriyor. Yayinct kurulus, hem Free
TV sayisimin fazlaligi ve reklam pastasinin béliinmesi ile miicadele ederken
diger yandan elde edilen reyting sonuglart ile yeterli kazang saglamak
adina reklam kusaklarim doldurmaya ¢alisiyor. Kanallardaki “Prime Time”
kusaginda yaymlanan islerin birbirleriyle rekabeti soz konusu oldugunda
hem reyting yarisi hem de daha ¢ok reklam alinabilmesi igin belirleyici
unsur olan dizi siirelerinin uzunlugu son yillarin en zorlayict égesi haline
geliyor.  Bu durumun yapim sirketine, uzun saatler ¢alismak zorunda
kalan ve her hafta uzun metraj sinema filmi ¢eken igin yaraticilar: olarak
senaristine, yonetmenine, oyuncularmma ve kamera arkasi ¢alisanlarina
yansimasi ¢oziilmesi gereken noktada bir ¢ikmaza dogru ilerliyor. Giiniimiiz
Tiirkiye sinde dijital mecranmin varlik gostermesi, bu alanda 6zgiin icerikli
ve kisa stireli isler tiretmek adina iyi bir alternatif olarak degerlendirilmeye
calisildigi gozlemleniyor. Diinya genelinde Amerika’dan sonra Tiirkiye 'nin
en biiyiik dizi ihracati yapan 2.iilke olmasi sektérel anlamda ¢ok biiyiik bir
avantaj. Bu global basarimin sagladigr imkanlari dogru stratejiyle arttirarak
devam ettirmeye ¢alismak, sektorde emek verenlerin sorumlulugunda olan



KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSI VE TURK DRAMA IHRACATI ‘ 143

hassasiyetle degerlendirilmesi gereken bir durumdur. Nitelik gozetilerek
tiretime katki saglanmasi gerekir.” (Giilen CAKIR- Show TV Drama
Koordinatorii)

Yeni reyting sisteminin drama sektoriine ve ihracatina olan etkileri:

“A¢ik soylemek gerekirse son 10 yila baktigimiza yapilan miidahale ve
denemelerin ve RTUK uygulamalarimn sektore pek katkida bulundugunu
ifade edemeyiz. Dijital veya geleneksel yayn diinyasina aityasal uygulamalar
sadece bize ait bir konu degil. Bizdeki regiilasyonlar “Avrupa Birligi Uyum
Yasalart” dogrultusunda dizayn ediliyor ama buradaki muglak nokta;
vasalar yoruma ¢ok fazla agik olusturdugunda bu icerikleri yorumlayan ya
da denetleyen kisilerin kigisel begenilerine ve yasam tarzlarina ¢ok bagh
siibjektif bakis agist saglyor. “Free TV i¢cin olusturulan ve diinyada genis
hayran kitleleri olusturmasi beklenen icerikler, ister istemez daha isin en
basinda senaristten baslayarak tiim yaratici ekip dar kaliplar icerisinde
diistinmeye basliyor. Dolayisiyla yerel ve kisisel kisitlamalar, icerigin
evrensel basarisinin biiyiik kitlelere ulasmasini engelliyor.” (Timur SAVCI-
Yapimci-TIMS&B Production)

“Panelin degismesi, daha kirsala ve C, D grubuna kaymasiyla sansiir vb.
simirlamalarla konu cesitliligi cok azaldi. Ilk donemde seyircinin komediye
yonelmesi satislart aniden kesti ¢tinkii komedi ¢ok lokal bir tiir. Herkes muza
basip diisen adam videolarini izler ve giiler ama kiiltiir farkliiklarindan
kaynaklanan komediyi bir baska kiiltiire aktarmaniz miimkiin degildir ya
da aym oranda ilgi ¢ekmesini ve anlasiimasin beklemeniz. Dolayisiyla
ask ve dram yiiklii iceriklerimizin ana temelini olusturdugu ancak intikam,
aldatma, rekabet, ihanet, entrika, hayaller, umutlar... her tiirlii konunun
islendigi icerikler getirilen simirlamalar nedeniyle dar bir alana sikisti.
Bizden ask hikayeleri bekleyen yabanct yayinct ve seyirciye konu sikisiklig
nedeniyle ¢ok da cesitli hikdyeler sunamiyoruz artik. Dolayisiyla birazcik
daha birbirine benzer ve ayni temalar iizerinde donen isler ¢ikmaya
basladi. Ya da bazi konulart yeterince isleyemedigimiz i¢in farkl tiirdeki
icerikler itiretilmeye basland: ki aksiyon ya da daha gerilimli isler zaten
yabanct tireticinin ve seyircinin yilardr alistk oldugu ve iyi bildigi iiriinler.
Miisliiman mahallesinde salyangoz satmaya benziyor bu yaptigimiz. Eger
Tiirk dizilerinin gegici bir begeni ya da moda olarak gériilmemesi i¢in dikkat
edilmesi gerekli ancak tehlike ashnda ¢ok yakinda.” (Ozlem OZSUMBUL-
Madd Entertainment Satis Direktorii)

“Hikdye skalamizi daralttigini diistiniiyorum. Kanallar daha total isler
istiyorlar. Fantastik, polisiye gibi janralar pek ilgi gérmiiyor. Kadin islerine
ilgi artti. Ayrica muhafazakarlastigimizi diistiniiyorum.” (Ayse Ferda
ERYILMAZ- Senarist)
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“Sistem 2012 oncesinde de 2012 sonrasinda da hep siyasiydi. Dizayn
edilmisti. Sadece simdilerde siyasi otoritenin varligini daha ¢ok hissediyoruz
sonuglarda. Ozellikle de AB denekleri iizerindeki dizayn kendini ¢ok belli
ediyor.” (Basak ANGIGUN- Senarist)

“Bir kere bu él¢iimlerin yetersiz oldugunu ve gergek izleyici profilini
yansitmadigint diistiniiyorum. Belirli bir reklam veren ¢ergevesine gore
belirlenen dlciim kriterleri bence derinlikli ve kaliteli icerikleri azaltt.
Total diye adlandirilan izleyicinin begenisiyle daha once AB olarak ol¢iilen
izleyicinin begenisi arasinda daglar kadar fark var ve maalesef dramanin
basarist olciimlere baglandig icin kalite ve ¢esitlilik ister istemez diistii.
Yapimci ve kanalin beklentisi de bu 6l¢iide degisti.” (Berfu ERGENEKON-
Senarist)

“Anlik reyting sistemi bir bakima isimize yaradi. Izleyicileri nerelerde
vakaladigimizi gorebiliyoruz. Ya da ¢ok fazla agirligi olmayan ama tepki
alan bir karakteri fark edebiliyoruz. Ger¢i bunda sosyal medya tepkilerinin
de payr var. Fakat sistem degisikligi beraberinde sosyo-ekonomik grup
vapilarindaki degisikligi de getirdi. AB grubu artik bizim bildigimiz AB
degil mesela.” (Meltem CITCI- Senarist)

“Muhafazakarlagsmak dogru tamim olmasa da muhafazakar bir
kesimin denek olarak segilmesi tabii ki senaryolart etkiledi. RTUK ’iin de
versiz miidahaleleriyle ekranda gosterilebilen ve gosterilemeyen seyler
farklilasti. Reyting sistemi bastan asagiya hatall bir sistemdir bence. Her
seyin dijitallestigi diinyada deneklerle hareket etmek yerine dijital verilere
bakilmali. Tivibu, Digiturk, D-smart, Kablo TV gibi platformlar izleyicilerin
tercihlerini gorebiliyor. Neden bu sistemlerin dijital verileri toplanarak bir
sistem dahilinde degerlendirilmiyor? Ug bes bin kisinin keyfine gére hareket
etmek yerine, milyonlarca insanin izleme verilerini baz alsak daha adil ve
daha diiriist olmaz miyiz?” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Tiirk izleyici yapisini genel olarak diigiindiigiimiizde reyting sisteminin
degismesinin biiyiik bir etkisi oldugunu diistinmiiyorum. Bizim izleyicimizin
her daim satin aldigi, izledigi hikdyeler herhangi bir reyting sisteminde
karsiligint  bulacaktir. Bunun sebebinin genel olarak kiiltiiriimiize ve
geleneklerimize bagli yetistirilme tarzimiz oldugunu diistintiyorum. Kisacasi
her kategoriden denegi etkileyecek ortak paydada bulusturacak hikdyeye
sahibiz, ornegin bir Dogu hikdyesi Ab grubundan bir kitleyi etkisi altina
alabiliv. Aynt durumu tersine de séylemek miimkiin. Bu nedenle aslinda
senaryo ve hikdyeyi etkileyen ana etken reyting sisteminin degismesi degil,
sosyal medya kullanma aliskanliklarinin degismesi oldugunu diistiniiyorum.”
(Ozlem TASAGAL YAKICI- Senarist)
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“Bu yeni sayilabilecek reyting sisteminin daha nitelikli hikdye ve senaryo
tiretme agisindan senaristlerin daha o6zenli davranmasim sagladigin
diistiniiyorum. Senaristin yapacagi anlasmalarla reyting arttikca senaryo
bedelinin yaninda ek kazang saglamasi, senaristlerin emeklerinin karsiligini
alabilmesi agisindan da olumlu buluyorum. Fakat bu olumlu yanlarina
ragmen heniiz ti¢ veya dordiincii boliimde reyting sistemine kurban giden
olduk¢a nitelikli hikdye ve senaryolar biz senaristler agisindan oldukca
endise verici. Korku ve endisenin de yaraticiliga negatif etki ettigini
diigtiniiyorum.” (Gokhan TEMEL- Senarist)

“2012 oncesi ve sonrast diye degerlendirmeden oOnce reytingin
hala diinyadaki orneklerine nazaran ¢ok ilkel metotlarla ve yetersiz
olgiildiigiinii belirtmek istiyorum. TNS arastrma sirketi ¢alismaya tiim
denekleri sifirlayarak 40 ilde 4400 hanede él¢iim yapmaya basladi. TUIK
bu rakamlarin Tiirkiye niifusunun %80 ine tekabiil ettigini agiklasa da su
konuya kendimce bir cevap bulamiyorum. Milyon liralik, yiizlerce insanin
hayatini etkileyen dev yatirnmlar 4400 evdeki cihazin kaderine terk edilmis
gibi. Ozellikle giiniimiiz diinyasinda ve olanaklarinda bu rakamlarin bu
kadar hayati onem tastyor olusu enteresan. Mesela neden dizilerin internet
vasitasiyla izlenme oranlart bu reytinge eklemlenmiyor? Sosyal medya
reytingleri olgiiliiyor ancak neden TNS verileri kadar dikkate alinmiyor?
Oncesi ve sonrasi olarak degerlendirmeye alacak olursak ilk géze carpan
bence su oldu: Teknolojinin getirdikleri sayesinde sosyal medya reytingleri
de yapimcilar ve kanal yoneticileri tarafindan izlenip takip edilmeye
basland:. (Yukarida dediklerimle celismesin, dizilerin bitirilme kararlar
hald TNS verilerine gore veriliyor) Buna gére hikdyenin gidisatinda
seyirci daha fazla séz sahibi olmaya basladi. Bir karakterle bir baskasin
yvakistirdigin gordiigiimiiz yorumlar bir hafta sonraki senaryoda karsimiza
¢ctkmaya bagsladi. Yani internet sayesinde diziler daha interaktif olmaya
baslady diyebiliriz. Dakikalik reytingler de ozellikle yapimcilar tarafindan
didik didik ediliyor. Dizinin hangi dakikasinda hangi sahnelerin yiiksek
izlenme orani aldigina bakilyyor. Bu veriler 1s1g8inda yazilan ve ¢ekilenler
de bu sekilde interaktif bir yapiya kavusuyor diyebiliriz. Onceden béyle bir
sey yoktu, hislere giivenilerek ilerlenirdi.” (Erkan NURHAN- Yonetmen)

“Geng kitlenin Youtube iizerinden dijital mobil cihazlarla dizi tiikettigini
diigtiniirsek artik reyting sistemi kendisi bir tiriiniin, bizim tirettigimiz bir
iiriiniin degerini saptamak icin ¢cok arkaik. Istersen sirket degistir, istersen
5 sirkete bol, demografik tanmiminda ve tamimlamasinda hata var. Daha
boyutlu, daha duyarli 6l¢iim sisteminin bu isi yonetiyor olmasi gerekiyor.”
(Ozan ACIKTAN- Yonetmen)
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“Sektorii elbette etkiledi, denek yapilarinda bazi degisiklikler oldu, Ab
ve total diye aywdigimiz gruplarin hem kendi icinde degerleri degisti hem
de olgiimdeki sayisal agirliklari. Yurtdisi satislarina ise direkt etkisi olmadi
diyebiliriz ¢iinkii az énce de bahsettigim gibi satiglar belirleyen projenin
reyting performansi. Sektor yeni duruma gore hizla pozisyon alip, reyting
basarisina ulasan projeler iiretince satislar da devam etti.” (Tiirkan
YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

Dramalarin televizyon kanallarinda gosterimine karar verilirken
basvurulan Kriterler:

“Bu sorunun cevabi tek ciimleyle: Icerik, icerigin iiretilecegi platformun,
icerik finansman yonteminin gereksinimlerini tamamlamali. Izleyici “Ben
bunu agik kanal televizyonda izleyemezdim,” demeli. Icerik yurtdisina
satilabilmeli, yurticinde iiriin yerlestirme alabilmeli ve abone getirebilmeli.
Ve tabii ki belirli bir zekd seviyesine hitap etmeli. Ciinkii iilkemin tiim
televizyonculart bilmeli ki televizyon gergekten oldiiren eglence.” (Sarp
KALFAOGLU- BIuTV Drama Direktorii)

“Ilk kriterimiz, yazarin o hikdyeyi yazarken kaleminden bize yansiyan
samimiyeti... Bir yazar, belirli bir hikayeyi inanarak, hissederek yaziyorsa,
hele de yapim ve reji de o metne duygu, atmosfer, kalite ve zenginlik
katabiliyorsa o dramanin seyirciye ulagsmasi ve kalplerde ozel bir yere sahip
olmasi ihtimali ¢ok artiyor. Elbette baska kriterlerimiz de var. Bunlarin
en onemlileri: Olay orgiisiiniin stirtiikleyiciligi, ana karakterin ilgi ¢ekici
ve ozdeslik kurulabilir bir karakter olmasi, ana ¢atismanin giiclii olmasi,
boliimler arast yiiksek bir merak ve “suspense” iliskisinin kurulabilmesi,
seyircinin benimseyip i¢sellestirecegi atmosferlerin yaratilmasi ve hikdyenin
akist boyunca seyirciye ¢ok giiclii duygular yasatabilmesi sayilabilir. Su da
var ki bir senaryo veya hikdye ne kadar gii¢lii olursa olsun, yapim ve reji
pratigi de ¢cok 6nemlidir. Dolayistyla senaryonun iyi olmasinin yani sira, bu
senaryoyu hayata gegirecek yapimci ve yonetmen gibi unsurlarin yetkinligi
de bir kriter olabiliyor. Tiim bunlarin yaninda bir de kanalin o donemki
ihtiyaglari da 6nemli. Mevcut islere, rakip kanallara vs. bakilarak bir sonraki
ihtiyaglar belirleniyor, ozellikle tiir ve zamanlama agisindan.” (Tiirkan
YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

“Iyi bir senaryo olmasi, hikdyenin panele hitap etmesi ve isi ete, kemige
biiriindiirecek yapim sirketinin saglayacagi katki dogrultusunda bir isin satin
alimmasina karar veriliyor. Satin alimda isin yaratim siirecinde ozellikle
senarist, yonetmen ve basrol oyunculart se¢imleri konusunda yol gésterici
olmak, igin gerektirdigi sekilde, dogru bir bakis agisiyla gergeklestirilmesi
adna destek verilir.” (Giillen CAKIR- Show TV Drama Koordinatorii)
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Kiiresellesmenin drama sektoriine ve iiretim pratiklerine olan etkisi:

“Kiiciik biitcelerle iyi igerik yatrimi yapmaya c¢alisan ulusal
kanallarumiz, milyarlarca dolarlik dev biitceli global yayin sirketleri ve
dijital platformlarlia miicadele etmek zorunda. Diinyamin énemli bir igerik
tireticisi olan Tiirkiye 'ye biiyiik biitcelerle girdiler ve yapimci, oyuncu, yazar,
yonetmenlerle yani yeteneklerle biitcelerinin ezici giictinii arkalarina alarak
dogrudan anlasvyorlar. Bu, biiyiik bir hacme sahip drama ihracatimizin
onemli élgiide diigsmesine sebep oluyor. Ciinkii global sirketler iceriklerin
miilkiyetini de alip gittikleri icin ihracat gelirinde énemli bir kalem olan
bu gelirden Tiirkiye mahrum kaliyor. Bunun diger onemli etkisi de diinyada
kendini ispatlamis icerigimiz bu platformlarin istegi dogrultusunda
sekillenerek ozelligini ve ozgiinliigiinii kaybediyor.” (Timur SAVCI-
Yapimci-TIMS&B Production)

“Tiim diinya artik tek bir iilkenin farkli bireyleri gibi. Dizilerimizin
yurtdisina ulasmasiyla mesafelerin  kisaldigt ¢ok onemli bir gergek.
Ekonomiye, turizme, kiiltiive, ihracata...getirdigi katkilar dikkate deger.
Cok uzak cografyalarda asla birbirimize seyahat etme imkdani olmayan
evlere bu sayede girip nasil oldugumuzu, kiiltiiriimiizii, nasil yasadigimizi
aktariyoruz. Inamimaz bir kiiltiir alisverisi ve el¢iligi yapiyoruz.” (Ozlem
0ZSUMBUL-Madd Entertainment Satis Direktorii)

“Yerel anlatim dili ve lezzetlerinin kaybolmasina yol agar.” (Ahmet
ZiYALAR- Inter Medya Sirketi Baskam ve COQ)

“Bircok dizi daha tasarlanma asamasindayken yurt disi faktériine gore
diistiniiltip projelendiriliyor. Genel bir kod var, hikayeler yerel olsun ama
evrensel duygulara hitap etsin isteniyor. Mesela tamamen yerel ozelliklere
sahip bir Tiirk ailesi ve yerel olaylar anlatilsin ama umut, hirs, kiskanglik,
ask gibi evrensel duygular iglensin isteniyor. Yerel karakterlerin evrensel
duygulart nasil yasadiklart tizerine kuruluyor hikdye ve senaryolar.” (Ayse
Ferda ERYILMAZ- Senarist)

“Biz igerik iireticileri agisindan séyleyecek olursam, hikayeyi yaratirken
iki farkli siizgecten geciriyoruz. Ilki anlatmak istedigimiz hikdyeler,
ikincisiyse seyircinin duymak istedikleri. Ikisi cok baska seyler maalesef.
Bu anlamda iiriiniin uluslararasi platformda alict buluyor olmasit biz
tireticileri —sozlesme maddelerimiz haricinde- ¢ok da etkilemiyor esasen.
Bir de Netflix gercegi var elbette. Biiyiik umutlarla sarilip ayni hiisrani
vasadigimiz. Kiiresel anlamda sinemayi, sinemaya ait biiyiilii hikdyeleri
bozup swradanlastiran, drama alaninda da muhataplarvin ciddiye aldig
kadar kendi isini ciddiye almadigini diigiindiigiim sabun kopiigii bir
miiessese bence.” (Basak ANGIGUN- Senarist)
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“Diinyanin bir yerinde iiretilen icerikler satisla bambaska bir iilkede
karsiik bulur oldu. Bu insanlara ulasilabilirligi arttirirken bir yandan
benzer kiiltiirlerin simiflandiriimasini da getirdi beraberinde. Bir de iistiine
dijital platformlar eklenince iceriklerin zenginleselim ihtimalini getirdi
ancak iste bu noktada bizim sozlesmelerimiz ve taninmayan haklarimizia
diinya iistiinde taminan haklar celismeye basladi. Bu bizi hem zorlayan bir
siire¢ hem de dogru yénetilirse giiclenmemize vesile olabilecek bir durum.
Tiirk izleyicisine hitap eden icerikler yine benzer icerigi tercih eden iilkelere
satilir halde heniiz. Global bakis acisiyla iiretilen hikdyeleri yapmaya
cesaret edecek global zihniyette yapimcilar olmadik¢a ve bu konuda
cesaretli davramilmadik¢a, hikdye iiretsek de bir karsiligt heniiz yok.”
(Berfu ERGENEKON- Senarist)

“Bize bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii bir dizinin uluslararast
satisumin yapilabilmesi icin ilk énce mutlaka yurt iginde basart kazanmuig
olmast gerekiyor. Basaridan kastim sadece 13 boliimiin iistiinde
yaywmlanabilmis olmasi. Yurt icinde basarili olmanin sartlart da buraya,
bu topraklara yonelik bir is yapmaktan gegiyor. Senaryo yazarken hi¢ yurt
disimi diigiinmem ben. Hikdyemin bu iilkenin seyircileri tarafindan sevilmesi
onemlidir.” (Gokhan HORZUM- Senarist)

“Olumlu ve olumsuz yonde biiyiik etkileri oldugunu séylemek miimkiindiir.
Kiiresellesmeyle igerik yoniinden git gide derinligini yitiren televizyon
programlarimin kapitalist sisteme hizmet eden birer iiriine doniistiigiinii
soylemek miimkiindiir. Kapitalist sisteme hizmet eden birer iiriine doniisen
bu tiir televizyon programlarinin kiiltiir emperyalizminde olduk¢a biiyiik bir
etkisi oldugu da soylenebilir. Hikdye ve senaryo iiretimine en biiyiik etkisi;
olusturulan dramatik eserlerin kapitalist sisteme hizmet eden birer tiriine
doniismesini saglamasindan soz edilebilir. Dramatik eserlerde genellikle
zengin ve fakir farki ortaya konmakta, siirekli olarak ¢ok para sahibi
olmak, iyi giyinmek, iyi arabalara binmek, iyi mekdnlarda takilmak, iyi
evlerde yasamak ve bu zenginligi elde etmek icin her yolun mubah oldugu
pompalanmaktadir. Tiim bunlar da dramatik eserleri nitelikli sanat yapitlari
olmaktan ¢ikarp siradanlastirmaktadir.” (Gokhan TEMEL- Senarist)

“Kiiresellesme, kapitalizmin tek tip insan yaratma arzusunun oénemli
dayanak noktalarindan olmugstur. Kapitalizm, farkli begeni gruplarina uygun
farkli eserler ortaya ¢ikarmaktan ziyade, kendi tiriiniinii begenecek bir kitle
yaratmayt daha ¢ok arzular. Su anda 6zellikle dijital platformlarda yapilan
da budur. Boylelikle diinyanin herhangi bir iilkesinde ¢ekilen bir dizi tiim
insanliga pazarlanabilmektedir. Lakin kiiresellesme siireci, Tiirk dizilerini
sahip olduklart yerel kodlardan fazlasiyla uzaklastirabilmis degildir. Tiirk
dizilerinde hala agirlikly yerel kodlar: gérmekteyiz.” (Koray YELTEKIN-
Senarist)
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“Kiireselligi iki sekilde degerlendirebilirim: Birincisi, Netflix gibi
portallarin tiim diinyaya yayin yapmasindan kaynakli her tiirlii icerige
agtk olmasi. Bu hem Tiirkiye'de hem de diger iilkelerde sektérii olumlu
yénde etkileyen bir durum. Ikincisi, dramalarin direkt yurt disi satislarinin
yvapilabilmesi. Daha oénce soyledigim gibi gelir agisindan artisa sebep
olsa da bir yandan siirelerin kisalmamasinin bir sebebi gibi geliyor bana.
Tiirkiye 'de yayinlanan bir boliim yurt disina ti¢ boliim olarak satiltyor. Dizi
evreni yaratilirken bile bunun yurt dist ayagu diistiniiliiyor. Yapimcilarin
kaygilart o taraftan gelen talepleri de karsilayabilmeye yonelik. Mesela
senarist tarafindan kirsal alanda gegmesi istenilen bir projeye zorla konak
sokulmaya ¢alisilabiliyor.” (Meltem CITCI — Senarist)

“Dijital platformlarin iilkemizden icerik almaya baslamast yapimcilar
icin isleri daha da zorlastiracak. Yurt disina icerik satmak, hele ki
dondiire dondiire oniimiize koyduklart icerikleri satmak artik pek miimkiin
gortinmiiyor... Senaristler icin de yeni ve zorlu bir sinav bu kiiresellesme
aslinda. Yazma aliskanliklarimiz yillar icinde o kadar degisti ki bir¢ok
arkadasim kisa yazamaz oldu. Derdini kisa siirede anlatamaz oldu ¢iinkii
sayfa doldurmak i¢in o kadar ¢ok duyguya ve aksiyona abandilar ki basit
hikaye anlatimini, aktarimini unuttular. Neyse ki hizlica toparlanacaklarina
inanyorum. Kiiresellesmenin diger bir faydasiysa bizim yeni ve 6zgiin
iceriklere burun kiviran yapimcilarimizin, hald “bunu fasulye ayiklayan
Ayse teyze izleyecek,” diyen kanal drama koordinatorlerinin elinden bir
nebze kurtulacak olmamiz. Artik bir projeyi iiretirken bunu hangi iilkelere
satabiliriz, sorusu ister istemez aklimiza geliyor. Hatta bu diisiinceyle biraz
da iilke trendlerine bakiyoruz.” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Ulasilabilirlik anlaminda altin bir ¢cagda yasiyoruz. Platformda izleyip
begendigimiz yabanct bir dizinin yonetmeni ile sosyal medyadan iletisim
kurabiliyoruz. Performansina hayran kaldigimiz bir oyuncuyla iletisim
kurup karakteri nasil ele aldigi hakkinda fikir alabiliyoruz. Yeni ¢ekim
tekniklerine, yeni aliskanliklara, yeni teknik yeniliklere hi¢ olmadig: kadar
yvakiniz. Yeni ve yenilik¢i yonetmenler olarak artik diinya bir tik uzagimizda
olduguna gére daha fazla izler, daha fazla teknikleri sorgular hale
geldigimizi diistintiyorum. Her ne kadar ulusal kanal islerinde hala eski kafa
aliskanliklara bagnaz sekilde saplanmis yapimcilarla bunlari tartisamasak
dahi... (Piyasadaki bir¢ok yapimct hala dramatik bir sahnenin kontrast
1s1gin1 begenmeyip size: “‘Ben bu oyuncuya su kadar para veriyorum, onun
gozlerini gorecem!!!” diye c¢ikisabiliyor) Bu anlamda gelistigimizi iddia
etsek de hald yerel bir noktadayiz.” (Erkan NURHAN- Yo6netmen)

“Artik insanlar diinyanin her yerinden gelen hikdyeleri izlemeye
basladilar. Ben bir Tiirk olarak Viking Sagalarimi ogrendim ya da bir
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Amerikali “Atiye” sayesinde Anadolu hikdyelerini 6grendi. Artik diinya
kiiltiirii, diinya mirasi sadece bulundugu iilkelere degil, global olarak biitiin
diinyaya mal olmaya basladi. Dolayistyla lokal film yapimcilarinin projeleri
daha degerli olmaya, daha orijinal olmaya basladi. Yeni platformlar
sayesinde farkli formatlar olabilecegini gérmeye bagsladik. Mesela 8 boliim,
45 dakikalik diziler ve hikdye anlatimlari oldugunu gordiik. Her béliimii
baska yonetmenin ¢ektigi, ona gore evrilen dizi formatlari gérdiik. Bu
orneklerle beraber ben de Tiirkiye nin ilk iki Netflix projesinde bulunma
firsat1 yakaladim ve bu siiregler iginde yazar ekipleriyle, yapim ekipleriyle
tamamen yabancisi oldugumuz bu yeni diinyayr beraber kesfetme firsati
yakaladim. Bu gibi yapimlarin sayisi arttik¢a, bu yapimlarda ¢alisan teknik
ekiplerin ve yaratici ekiplerin tecriibesi arttik¢a diinya standartlarinda ve
hatta iistiinde isler ortaya koyacagimizi diisiiniiyorum.” (Gonen¢ UYANIK-
Yonetmen)

“Televizyona, ulusal kanala bir is yapiyoruz. O isin kiiresellesmeyle,
seyircinin tiikettigi dramatik iiriin ¢esitliligiyle artmasi diyelim bunun adina.
Onunla nasil iliskisi vara soyle bakmak lazim. Kime yapiyoruz bu diziyi,
ulusal kanalda Star TV'de bir dizi yapacagiz yas grubu kim, kime hitap
edecek durumu devreye girdiginde o yas grubu eger kiiresellesmeden payint
alyyorsa yani mobilden izliyorsa, istedigi zaman izliyorsa, boliik por¢iik
izliyorsa bu dramatik yapuy degistirecektir. Su an Tiirkiye 'de sanirim hala
%64 gibi bir sey ana akim televizyonun agirligi ve medya tiiketiminde
biz daha ana akim televizyona bagli bir kitleye dizi yapryorsak burada
kiiresellesmeyle bir isimiz olmaz. Eskiden nasilsa hani sinema filmleri de var,
diinyadan da filmler geliyor, agip filmi izleyebiliyorsunuz ayni kanallarda
Star TV de bir sey izlerken, ¢evirip bir Robert De Niro filmi izleyebildiginiz
gibi dolayisiyla kiiresellesme ne kadar yakinsa o kadar orada duracak.
Ama tiiketimi hizlandirdigi yani sizin se¢im alanimizi geniglettigi yerde
kitle kim, kime yapiyorsunuz sorusu devreye girer. Kime yapryorsunuza
girdiginizde de nerede yapiyorsunuza giriyor. Ulusal kanalda genglere
yapiyorsak o zaman kiiresellesmenin belki boliik porciik izlemeden nasibini
alacagi kesin. Ona gére kesip, bicmek ya da bir tane sarki sdyleyen Serenay
spotunuzun olmasi gerekecek ki dolagsima girsin. Belki bulasiciligi artirmak
icin diistiniirken oralara girecektir. Ama dramatik icerigin kiiresellesmeyle
bagi falan bence oralara daha ¢ok var ulusal kanallar agisindan. Ana akim
ozel televizyon kanallarinda bir sey yapilirken kiiresellesmenin belki hani
Netflix’le, Amazon’la yaristigimiz igin kaliteyi yiikseltmeniz gerektigini
soyleyebiliriz. Ama bunun da totalde 120 dakikalik bir dizide ne kadar
kaliteyle isleneceginden emin degilim, 6nemli olan 120 dakikayt doldurmak
olacaktiv. Tabii ki Netflix’e yaptigimizda yaptigimizin otomatik olarak
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50 dile ¢evriliyor olmasint bilmek baska bir filtre getiriyor, o filtre bazen
yerel dokudan taviz vermek olabilir dramatik anlamda. Zaman zaman
da c¢ektiginizi bir kez daha diisiinmemize sebep olabilir ama benim zaten
biitiin tasam yaptigimizin evrensel bir sey olmasi gerektigi tizerine.” (Ozan
ACIKTAN- Yénetmen)

“OTT (over-the-top) diinyasinin en gozde is modeline sahip dijital
televizyonculuk modeli SVOD (subscriptional video on demand) hicbir
kosulda yerelle yetinemiyor. Is modeli buna miisait degil. Hem daha
fazla abone ve daha fazla sektore el atmali, hem emperyal davranmall.
Bu anlamda Netflix, HULU, Amazon Prime, HBO Max, Disney+ gibi
platformlarin hepsi er ya da geg¢ tiim diinyada hizmet vermek zorunda.
Tiim diinyada hizmet veren hi¢bir platform biiyiik él¢iide lokal diisiinemez.
Avusturalya’da iiretilen icerik, Tiirk izleyici i¢in de ilgi ¢ekici olmall
ornegin ya da Arjantin’'den ¢ikan herhangi hikdye, Fransiz'a da bir seyler
soylemeli.” (Sarp KALFAOGLU- BluTV Drama Direktorii)

“Insanhigin ortak degerleri iizerinde yiikselen iyi hikdyelerle, “kiiresel”
bir bakis agist dramanmin dogasinda zaten ilk giinden beri var. Dolayisiyla
kiiresellesmenin icerik agisindan biiyiik bir fark yaratmadigini soyleyebiliriz.
Ancak teknik anlamda 6zellikle de dijital platformlar iizerinden insanlarin
diinyadaki biitiin yapimlara kolaylikla ulasmasim sagladi kiiresellesme.
Bu belki orta vadede televizyon sektoriiniin mesela geng izleyiciyi dijital
platformlara kaptirmasi sonucunu dogurabilir.” (Tiirkan YURDAM
DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

“Diinyada  kiiresellesmenin  televizyon dizileri agisindan  Tiirk
televizyonlarina olumlu ve olumsuz etkileri olmustur. Ozellikle kiiltiiriimiize
daha yakin olarak ele alabilecegimiz Giiney Kore dizilerinin uyarlamalar
ve tabii ki her alanda ornek aldigimiz Amerikan dizileri ile iilkelerinde
yaymlanmis ve yiiksek reyting almis formatlar iizerinden ilerlemek, iyi
yvapilmis ve riistiinii ispatlamis orneklerle bir bakima rekabete daha onde
baslamak demek oluyor. Bunun son zamanlarda en basarili ornekleri
“Anne” ve “Kadin” dizileridir. Tiirkiye deki uyarlamalart o kadar basarili
oldu ki kendi iilkelerinde yaymnlanan orijinallerinden daha ¢ok ses getirdiler.
Tiirk televizyonlarinda kiiresellesmenin olumsuz etkileri ise, yaraticiligi ve
ozgiin isler yapmamizi kisitlamast sadece bagarili olan islerin benzerlerini
tekrar etmemize neden olmasidir. Olumlu etkilerinin getirdigi basarilarin
yani sira olumsuz etkilerini de 6zellikle son birkag yildir hissetmekteyiz.”
(Giilen CAKIR- Show TV Drama Koordinatorii)
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Dramalarimizin tiim diinyada izlenmesinin ve ilgi gormesinin nedenleri:

“Tiirkiye, sadece cografi olarak degil, kiiltiirel olarak da birbirine uzak
ve ortak ozelligi olmayan Ortadogu, CIS Ulkeleri, Kuzey Afrika ve Balkanlar
karesinin ortasinda yer aliyor. Ornegin Miswr icerigi kiiltiirel olarak Rusya
halkwnin ilgisini ¢cekmeyebilir ya da Rusya’min icerigi Miswr halkina ilging
gelmeyebilir. Ama Tiirkiye olarak tirettigimiz icerik, hi¢bir ortak noktasi
olmayan bu iilkeleri bir ekranda bulusturabiliyor. Tiirkiye, kendine has
bir dizi kavrami gelistirdi ve diinya bu formati sevdi. Tiirk dramalarindaki
giiclii erkek ve kadin karakterleri ve bu karakterlerin aralarindaki iliskilerin
ele alimg sekli ve ozellikle “Ask”™ yurt disinda tercih edilmemizin onemli
faktorleri.” (Timur SAVCI- Yapimc1-TIMS&B Production)

“Tiirkiye, yiizyulardir gelen ge¢misi, kiiltiir ¢esitliligi, stratejik konumu
ve daha pek ¢ok etken sebebiyle bir kiiltiir cenneti. Bu topraklarda ¢ok
fazla hikdye var. Yaraticilik, ani karar verebilme, duygulari gésterme,
samimiyet...gibi ozelliklerimiz diinyanmin bir¢ok yerinde bizlerden daha
farkli ve az oranda goriiliiyor. Ya da su an icinde bulunduklar: sartlarda,
aile kiiltiirii, yashlara saygi, ayni sofrada yemek yeme...gibi artik yok
olmus bazi aliskanliklar ve davramislara olan ozlem onlart daha cekici
kalyor. Yasadigimiz duygulari, ask, nefret, intikam, mutluluk, arzu, ihanet,
samimiyet, kizginlik...ve benzeri tiim duygular: net bir sekilde ve uzun uzun
seyirciye aktariyoruz. Diinyanin hi¢bir yerinde bu kadar uzun ve net sekilde
anlatilmaz duygular. Olaylarin sunulmasi onlar igin daha kiymetlidir ama
bizim i¢in olaylarin karsisinda gésterilen duygular 6n plandadir. Yabanci
bir dizide aski sadece tek bir planda goriirsiiniiz ancak bizde agkin ifade
edilis sekli kullanilan miizikten fondaki resimden, bakislarda, sessizlikten...
bir¢ok farkli detay ile siislenerek sunulur. Bu da o duyguyu aym anda
izleyicinin de yasamasini hissetmesini saglar. Dizileri ¢ektigimiz mekanlarin
gercekte de yasadigimiz yerler olmasi, plato olmamasi da ¢ok etkiliyor ve
saswrtict geliyor onlara. Tiim bunlar sahane oyunculuklarla, mekdnlarla,
goriintiilerle, diyaloglarla, miizikle ve sunumla birlesince aynt yemegi ¢cok
daha giizel bir sunum ve lezzetle sunmus oluyoruz. Tiim bunlar da bizim
dizilerimizin; yabanci seyircinin ozledigi, istedigi, 45 dakikada belki birkag
saniye ile gecistirildigi, izlediginde karakterin yerine gecemedigi, ayni
duyguyu hissedemedigi iceriklerin oniine gecmesini saglyor.” (Ozlem
0ZSUMBUL-Madd Entertainment Satis Direktorii)

“Bizim kiiltiiriimiiziin ¢ok ¢esitli kiiltiirlerden etkilenmis olmasi ¢aglar
boyunca dolayisiyla bizden ¢ikan hikdyelerin ¢ok degisik kiiltiirden insanlar
tarafindan kabul gorebiliyor olmasi, bence en énemli faktor bu.” (Ahmet
ZIYALAR- Inter Medya Sirketi Baskanm1 ve COO)
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“Genellikle Tiirk dramalari normal, siradan insanlarin empati
kurabilecekleri duygulart ve olaylart iceriyor. Bu ilgi ¢ekiyor bence. Ayrica
aski yogun ve dramatik islememiz, sinif farkliliklarini ¢ok anlatmamiz,
aksiyona degil duygu takibine 6nem vermemiz de insanlarin ilgisini ¢ekiyor.
Tabii bir de Tiirkiye 'nin gorsellik avantaji var.” (Ayse Ferda ERYILMAZ-
Senarist)

“Dizi sektoriiniin Cin’i gibiyiz. Kalabaligiz ve en ucuza alinabilecek en
iyi malzemeyi sunuyoruz.” (Basak ANGIGUN- Senarist)

“Tiim diinyada izlenmiyor, benzer hassasiyetleri olan, benzer hayatlar
olan iilkelerde izleniyor. Birkacg istisna heniiz bu durumu bozmuyor.” (Berfu
ERGENEKON- Senarist)

“Giiney Amerika’daki telenovela izleyicisinin neden bizim dizileri
tercih ettigini biliyorum mesela. Son donemde yani 2000’lerden sonra
ozellikle cinselligin on plana ¢iktigi, askin mesela geri plana atildigi islere
yvonelmis Giiney Amerika’daki telenovela iireticileri. Bizim islerimizde
RTUK dolayisiyla islenemeyen konular bunlar. Bizim seyircimiz aksam
evde hep birlikte dizi izleyen aileler. Onlarin birlikte izlemekte rahatsizlik
duymayacagi konulary isliyoruz. O yiizden melodramlar, imkdnsiz asklar ya
da sert erkek igleri var. Ama Tiirk toplumunun tabularina saygi gosterir Tiirk
dizileri. Giiney Amerika’da ya da Arap yarimadasinda bizim dizilerimizin
tutma sebeplerinden biri bu. Digeri de ¢ok iyi prodiiksiyonlarimiz ve
senaryolarimiz olmasit.” (Gokhan HORZUM- Senarist)

“Dizilerimizin bu denli izlenmesinin en 6nemli nedenlerinden biri gii¢lii
bir ge¢mis, yani tarihe sahip olmamizdan kaynaklanmaktadw. Diinyada
Tiirk dizilerine olan ilgiyi arttiran da ilk olarak “Muhtesem Yiizyil” gibi
onemli ve nitelikli bir yapim olmustur. Fakat gii¢lii bir tarihe sahip olsak da
dizilerimizin tiim diinyada ilgi gormesinin asil sebebi, dizi yapimi konusunda
gerek hikdye ve senaryosu gerek miizikleri, gerekse ¢ekim kalitesiyle
olduk¢a nitelikli iiriinler ortaya koyabilmemizden kaynaklanmaktadir.
Dizilerimizin dramatik yapisimin diinya tizerinde yapilan tiim dizilere gére
daha nitelikli oldugunu soylemek yanls olmayacaktir. Aksi diistiniilebilir,
ancak her boliimii 45 dakika ve 1 sezonu 8-10 béliimden olusan dizilerle
bizim yaklasik 1 boliimii 150 dakika ve 1 sezonu 40 boliimleri bulabilen
dizilerimizi kiyaslamak dahi biiyiik bir hatadw. Ciinkii bizim dizilerimizin
vaklasik 3-4 boliimii diger dizilerin neredeyse bir sezonuna esittir. Tiirk
dizi senaristlerinin dramatik aksiyon ve merak unsurunu hi¢ diisiirmeden
onlarca bazen de yiizlerce boliim stirdiirebilmesi biiyiik bir basaridr. Bu
nedenle Tiirk dizilerinin diinya ¢apinda ilgi gormesinin asil nedeni de
budur.” (Gokhan TEMEL- Senarist)
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“Bana gére Balkanlarda ve Orta Dogu iilkelerinde izlenmesinin sebebi,
oradaki halkin Tiirk dizilerindeki olaylar: ve karakterleri kendi kiiltiirlerine
yakin bulduklari ve ayni duygu, gelenek ve gorenekleri hissettikleri igindir.
Ispanya ve Giiney Amerika’da ise izlenme sebebi, Tiirk dizilerinin yillar
once Giiney Amerika dizilerinin dramatik yapilarint kopyalamasindan
kaynaklanmaktadir. O nedenle o bolgelerdeki izleyiciler kendilerini Tiirk
dizilerine yakin hissederler. Diger Avrupaiilkeleri, Uzak Dogu ve Amerika’da
ise Tiirk dizileri diger bolgelere nazaran daha az izlenmektedir. Bunun
da nedeni yukarida saydigim etkilere o insanlarin maruz kalmamasidir.”
(Koray YELTEKIN- Senarist)

“Normal dramalart konusacak olursak yan hikdayeler ile zengin
iceriklerimiz var. Grift entrikalar olusturuluyor. Bu da tansiyonu yiiksek
tutan bir durum. Tek bir duygu iistiinden gidilmiyor.” (Meltem CITCI-
Senarist)

“En ¢ok Orta Dogu’ya dizi sattik diye biliyorum. Yani oyle ¢ok da
oviiniilecek bir durum olmadigi kanisindayim. Orta Dogu tilkelerinin bir¢cogu
olduk¢a igine kapali toplumlar. Dogal olarak kendilerinden daha ozgiir
insanlart izlemeyi, kendi yasayamadiklar: deneyimleri yasayan karakterleri
izlemeyi seviyorlar. Bu tipki bizim yillardir yabanci dizileri hayranlikla takip
etmemiz gibi. Bizde olmayanlara daha ¢ok ilgi géstermemiz baska diinyalar
ve hikdyeler de var, dememiz gibi bir sey. Son zamanlarda Latin Amerika
tilkelerine romantik komediler satmaya basladik. Onlar da kismen basarili
islerdi ama orast da doydu. Ciinkii Latin Amerika romantik komedinin
kalbidir bence. Cocuklugumda yayinlanan romantik sabah kusag: dizileri
hep oradan gelmistir. Bir bakalim bu adamlar ne yapmuis diyerek aldiklar
iceriklerin aslinda kendilerinin taklidi oldugunu fark etmeleri uzun siirmed;.
Ayrica askeri ve mafyavari erkek dizilerimizi hi¢biri yurt disinda basarili
olamadi. Kadin isleri orta doguda (kadimin bastirildigi bir toplumda)
romantik komedilerimiz de birka¢ Latin Amerika iilkesinde popiiler oldu.
Hepsi bu...” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Tiirkiye bu anlamda pek ¢ok tilkenin ilerisinde bir seviyede. Teknolojiyi
dramada etkin kullanabilme ve tiretimdeki ¢esitlilik heniiz pek ¢ok iilkede
basarilabilmis degil. Bunun disinda mekanlarin etkin kullanimi, ornegin
Istanbul, Kapadokya veya Antep vs. da reytingin yaninda ilgiyi arttiran
nedenlerden biri. Son olarak lansman ve pazarlama basarisini da eklemek
gerek.” (Ozlem TASAGAL YAKICI- Senarist)

“Bence en temelinde Tiirkiye Dogu i¢cin Bati’y1, Bati i¢in Dogu yu temsil
ediyor. Yani Dogu toplumlart i¢in yabanct hissetmeyecekleri, Bati toplumlart
icin ise tehlike olusturmayacak mistik bir yerdeyiz. Belki klise olacak ancak
jeopolitik konumumuzun bu anlamda bir avantaj yaratmis olabilecegini
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diigtiniiyorum. Su anda yasadigim sehir bile iki kitaya sahip. Diinyada esi
benzeri yok. Ve bildigim kadariyla Istanbul diinyada en ¢ok merak edilen
sehirlerden birisi. Yani dramalari bazi anlamlarda sadece Istanbul 'u merak
ettigi icin bile izleyen insanlar vardwr muhakkak. Ikinci sebep ise melodram
kodlarina ¢ok asina olusumuz. Sorulart cevapladigim sirada Fransa’da 7.
Kogustaki Mucize” filmi en ¢ok izlenenler siralamasinda ikinci siradaydi.
Ve Netflix Fransa, filmin lansmanint “Bu filmde de aglamiyorsaniz sizde
bir sorun olabilir!” gibisinden bir ciimleyle yapmus, diinyanin en iinlii
futbolcularindan Neymar bile filmi paylasmisti. Genetik olarak drama,
dramin act dozajina asina bir toplumuz. Ve drami anlatmayr birakin
yasamaya bile bayiliyoruz. Diinyada hastaliklarint yaristiran baska bir
cografya var midir bilemiyorum. Diinyadaki tiim izleyicilerin farkinda olsun
olmasin; bu kiiltiirel mirasin, bu melodramatik kodlarin, bu mistisizmin
etkisine girdigini diigiiniiyorum.” (Erkan NURHAN- Yonetmen)

“Elimizi zorlayan teknik kisimlar, bence senaryo gruplarinin ¢ok fazla
tecriibelenmesini sagladi ve diinya ¢apinda isler ¢ikartmamizin ve kendine
has bir dilin oturmasinin en onemli sebebi oldu.” (Gonen¢ UYANIK-
Yonetmen)

“Ciinkii ucuzlar.” (Ozgiir PAK- Yonetmen)

“Tiirk dizilerinin basarisinda birka¢ tane sebep goriiyorum ben.
Birincisi siireler, biz ¢ok uzun siireli diziler yapiyor olduk, bunu 6 giinde
yapiyor olduk, dolayisiyla tasarrufu kendi icerisinde barindiran yani 6
giinde 120 dakika dizi ¢eken baska sektor diinyada oldugunu sanmiyorum.
Sahsina miinhasir rejisérler ve reji ¢oziimleri geldi. 120 dakikalik bir igerik
diinyada c¢esitli kanallara 3’e béliinerek, giinliik dizi olarak satilmaya
baslandi. Orta Dogu disinda Brezilya ve Meksika daki kanallarin da icerik
koymalarini kolaylastird, bu bence birinci sebep. Ikincisi: Tiirk televizyon
dramasinin Tiirk aile yapisini zorlayan kiyilarda késelerde gezmesi. Bizim
aslinda muhafazakar bir toplum olup, muhafazakar degerlere sahip ¢ikan
bir toplum olup ayni zamanda birazda bir koprii gibi Dogu- Bati arasinda
koprii olmasi. Miisliiman popiilasyonun cogunlukta oldugu, ana inang
sisteminin Islam oldugu bir iilkede biz laik bir devlet olarak bir sekilde
hani bazi degerlerin ¢catismasina en azindan demokratik kiiltiir i¢inde izin
verir bir alt yapiya sahiptik. Bu da bir siirii iilke icin enteresan bir dramatik
catisma yaratti diye diigtiniiyorum. Bir de tabii Osmanli’y1 ayri bir baslik
altinda konusmak lazim. “Muhtesem Yiizyil "in zaten dayandigi ge¢mis
¢cok kuvvetli. Dizileri siireler ve kendimize has ¢atismanin sa¢ ayaklarinin
romantik anlamda bence insanlari baglayici, siiriikleyici bir hale geldigini
diigtiniiyorum. Yani yazarlar ve siireler sebep oldu diye diigiiniiyorum.”
(Ozan ACIKTAN- Yonetmen)
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“Dramalarumizin tiim diinyada izlenip ilgi gordiigiinii diigiinmiiyorum.
Elbette, bircok cografyaya seyahat ediyor hikdyelerimiz ancak ne yazik
ki su an asil dominans Orta Dogu ve Kuzey Afrika Bolgesi (MENA)
ve Latin Amerika’da (LATAM). Bu iki cografya ayakta tutuyor tiim
ihracatimizi. Dizilerimizin MENA bolgesinde ilgi ¢ekici olmasinin sebebini
hikayelerimizdeki “muhafazakarlik” ve “orf-ananelere baghlik’ta, LATAM
bolgesinde ilgi ¢ekici olmasinin sebebininse pembe dizi sevgisinde yattigin
diisiiniiyorum.” (Sarp KALFAOGLU- BluTV Drama Direktorii)

“Tiirkiye'de dramalarimiz agirlikla duygudan beslenen hikdyeleri
kapsiyor. Amerikan dizilerinden ya da Avrupa dizilerinden bu noktada
biraz ayrisiyoruz. Aile hikayeleri, gelenekler, agsk, siradan insanin
yiikselme hikdyeleri gibi herkesin basina gelebilecek dykiileri anlatiyoruz.
Nihayetinde duygu evrenseldir, inandirici, igten bir hikdye tiim diinyada
karsilik bulabiliyor.” (Tiirkan YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama
Direktorii)

“Diinya geneline baktigimizda bizim isleyisimizdeki hiz ve pratiklik
hi¢bir iilkede yok. Her hafta 120 sayfa senaryodan 130-140 dakika yayin
ctkartmak aslinda bir mucizeyi basarmaktir. Ayni zamanda kaliteden de
odiin vermiyoruz. Yaratici ekiplerimiz ¢ok donanimli, teknik imkanlarimiz
ve oyuncularimiz ¢ok basarii. Dolayisiyla dramalarimizin tiim diinyada
izlenmesi ve ilgi gérmesi ka¢imilmaz. Diger iilkelerde dizi siireleri bize
kiyasla daha kisa oldugundan bizde 1 boliim olarak yaymnlanan dizi orada 3
boliim olarak yayinlaniyor. Bizde 130-140 dakika siireyle yaymlanan béliim,
yurt dis1 satisinda talebe gére 40-45 dakika arasinda boliintip 3 béliim
haline getiriliyor. Basart orani yiiksek, boliim sayist ¢ok daha fazla olunca
da yurt disindaki yaymci da memnun kaliyor.” (Giillen CAKIR- Show TV
Drama Koordinatorii)

Dramalarin yurt disi satislarinin gerceklestirilmesi (Fuar vs. katilim ve
hedef iilke belirleme a¢isindan):

“Diinyada TV diinyasint ilgilendiren onemli ve prestijli tiim fuarlara
katilyyoruz. Diinya satisimiz ve fuarlardaki varligimiz yerli distribiitor
firmalar iizerinden oluyor.” (Timur SAVCI- Yapimci-TIMS&B
Production)

“Cok uzun ylardwr diinyanin bir¢ok yerinde yapilan icerik fuarlar
var. Bunlar arasinda hedef kitlemize en uygun olan fuar, festival gibi
organizasyonlara katiliyoruz. Daha onceki yillarda alimci  olarak
katildigimiz bu fuarlarda stantlar a¢ip, kokteyller, partiler, screeningler
diizenleyip artik icerik saglayicist olarak bulunuyoruz. Bazen miisteri
ziyaretleri yapiyoruz ya da miisteriyi iilkemize davet edip agirliyoruz.
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En agirlikli olarak da mail ve telefon ile herkese ulasip iletisim kurmaya
calistyoruz. Bizim hikdyelerimizde oncelikli olarak tercih edilen konu ask.
Basarili oldugumuz islerin temelinde ¢ok biiyiik ask hikayeleri, bunlar
icin verilen savaslar ve sonunda kazamim var. Eger dizinizin temeli ask
ise 1-0 ondesinizdir. Oyuncularin o iilkede ¢ok taninmis ve basarii olmusg
olmasi da bir baska kriter. Bugiin diinyanin hi¢chir yerinde Halit Ergeng,
Bergiizar Korel, Beren Saat, Kivan¢ Tathtug, Tuba Biiyiikiistiin, Engin
Akyiirek, Beren Gokyildiz, Cansu Dere, Erkan Petekkaya... ve daha pek
¢ok sayabilecegim oyuncumuzu tanmimayan yok. Dolayisiyla “top celebrity”
dedigimiz isimlerin yer aldigi dizilerin satisi daha kolay olabiliyor tabii ki.
Bu arada her yayincinin da bir karakteri var, kimi TV ler daha aksiyon,
kimileri daha geng, kimileri ise ¢ok kadin. Dolayisiyla dizinizin hangi hedef
kitleye hitap ettigi, saat kacta yaymlanmaya uygun oldugu, kanalin seyirci
profili, ihtivaglar, pozisyonu ve alim giicii 6nemli olan diger faktorler.
Tiim bunlara dikkat edilerek yogun rekabet ortami i¢inde en dogru icerik,
en dogru yaymnciya ve bizim igin en ideal sartlarda verilmeye ¢calisiliyor.”
(Ozlem OZSUMBUL-Madd Entertainment Satis Direktorii)

“Tabii, bizim hayatimizin ¢ogu fuarlarda geciyordu pandemiye kadar.
Genelde yil boyunca 10°la 12-13 arasi degisik fuarlara gideriz. Onun
haricinde tabi birebir miisteri ziyaretleri olur, miisteri davetlerimiz olur,
onlart getiririz Istanbul da agirlariz, gosteririz, satmaya ¢alisiriz. Ciddi bir
reklam ve sektorel medya organlarinda PR kampanyas yiiriitiiriiz, bir reklam
vereniz ayni zamanda. Cast, reyting, satilmis oldugu bélge adedi arttikca
satis sanst da artar. Bu 3 faktordiir en onemlisi. Her izleyici grubunun
tiiketim aliskanlig1 var ve belli bunlar yani tespit edilmis, yazili ¢izili, ¢ok
degisik pazarlarda ¢ok degisik iiriinler de basarili olabiliyor. Mesela Kurtlar
Vadisi Afganistan’da biiyiik fenomen yani bayiliyorlar, olacak gibi degil.
Mesela Kara Sevda Sili’de biiyiik fenomen, Latin Amerika’da tiim iilkelerde.
Yani tam iste onlar béyle kadin-erkek iligkileri romans, ask, intikam vs.
¢cok seviyorlar Latinler, Afganlarda zaten silahi ¢ok seviyorlar.” (Ahmet
ZIYALAR- Inter Medya Sirketi Basgkanmi ve COO)

“Her konunun ve tiiriin farkl iilkelerde alicilari var. Diinya genelinde
ve Latin Amerika’da daha ¢ok kadin izleyiciyi hedef alan dizilerimiz ¢ok
ilgi goriiyor. Osmanli tarihi temelli kurmaca yapimlar Dogu Avrupa’da,
Tiirki Cumhuriyetlerde ilgi gorebilirken romantik komediler Avrupa’da
ilgi gérmeye basladi. Hatta Avrupa’ya giris yapabilmemizi saglayan tiir
romantik komedi oldu diyebiliriz. Her iilkenin kendi izleyici beklentisine,
dinamiklerine gére belirlenen bir siire¢ bu. Fakat her seyden once reyting
¢ok onemli bir kistas. Baska iilkelere satilabilmesi icin once Tiirkiye'de
basart saglamis olmasi gerekiyor. Elbette, erken final yapan dizilerin de
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satist miimkiin fakat sansi diisiik. Reyting basarist ve yaymlanmig béliim
sayist satis icin onemli etmenler.” (Tiirkan YURDAM DOGAN- FOX
Tiirkiye Drama Direktorii)

“Tiirk dizileri ilk zamanlar daha c¢ok takip edilen ve sevilen star
oyuncularin projeleriiizerinden talep goriiyordu. Sonralari daha ¢ok icerige,
Tiirkiye 'de elde ettigi reyting basarisina ve boliim sayist uzunluguna dikkat
edilmeye baslandi. Bir dizi Tiirkiye de istikrarli bir bigimde yiiksek reyting
almis, uzun boliimler siirmiis ve iistiine sevdikleri, star isimler de oynamis
ise o projenin yurt dist satisinin olmamast imkansizdw. Genellikle Tiirkiye 'de
yaywmlanan ilk 6-13 boliim arasi diger tilkelerden basari oranina gore talep
gormeye baslar.” (Giilen CAKIR- Show TV Drama Koordinatorii)

Yurt dis1 miisterilerin satis siirecindeki beklentileri:

“Miisteriler bizden stireklilik bekler. Teknik kalitenin en iyi seviyede
olmasni bekler. Pazarlama materyallerinin zamaninda, dogru teslim
edilmesini ve yiiksek kalite de olmalarini bekler.” (Timur SAV CI- Yapimci-
TIMS&B Production)

“Dizilerin yabanci dilde hazirlanmig, poster, sunum, ozet, genel hikdye,
fotolari, karakter analizleri, altyazili ya da o dilde dublaji yapilmis
fragmanlari ve bazi béliimleri mutlaka elinizde hazir olmak zorunda. Bunlar
olmadan satisa sunmaniz ve satisi gerceklestirmeniz neredeyse imkansiz.”
(Ozlem OZSUMBUL-Madd Entertainment Satis Direktorii)

“Aslinda soyle, miisteri artik bu pazart ¢ok iyi biliyor. Drama pazarini
kast ediyorum. Daha projenin basinda benim ne zaman haberim oluyorsa,
onun da haberi oluyor. Gergekten ¢ok iyi takip ediyorlar. Tiirkiye deki
reytingi ¢ok iyi takip ediyorlar. Yani o aslinda her seyi bilerek geliyor.
Ilk baslarda boyle degildi, biz yonlendiriyorduk, biz ne veriyorsak onu
tiiketiyorlardi. Simdi artik biliyorlar, yani bu proje yiiriiv, bu proje yiiriimezi
bile biliyorlar. Genelde artik pazarhiga geliniyor.” (Ahmet ZIYALAR-
Inter Medya Sirketi Baskam1 ve COQO)

Drama ihracatinda goriilen devlet destekleri:

“Son birka¢ yildir Ekonomi Bakanhgimin olumlu katkilari géz ard:
edilemez. Ayrica Tiirkiye Ihracatcilar Meclisinin de (TIM) gercekten olumlu
destekleri mevcut.” (Timur SAVCI- Yapimc1-TIMS&B Production)

“Déviz kazandwrici hizmetler olarak degerlendirilen yurt disi dizi
satis  konusu devlet tarafindan desteklenmekte ve bazi tesviklerden
yararlanmaktayiz. Fuar katilim, tamitim, dublaj ve altyazi...gibi bazi
masraflarimizin belli kurallar ve olgiiler dahilinde bir kismint devletten
geri alabiliyoruz. Bu olduk¢a faydali bir durum. Yurt disinda katildigimiz
fuarlarda yaptigimiz stant masraflari, marketing icin yabanci dergilerde
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aldigimiz ilanlar, duvar panolar, reklam ¢alismalari, kokteyl, parti gibi
bazi etkinliklerde kanunlarda belirtilen kurallara bagli olarak ve belirlenen
uist limitlere dikkat edilerek harcamayt yaptiktan ve gerekli dokiimanlart
onaya sunduktan sonra yaptigimiz masrafin belli bir orani merkez bankast
tarafindan bize geri veriliyor. Bu da daha iyi ve verimli marketing yapmak
va da fuarlara katilmak i¢in 6nemli bir destek sagliyor. Bazi iilkelerde
ozellikle dublaj ya da altyazi biiyiik bir masraf kalemi oldugundan miisteri
ile pazarlikta énemli bir rol oynayabiliyor. Devletin vermis oldugu dublaj
destegini de kullanarak dizilerimizin farkl dillerdeki dublajlarint yaptirip,
miisteriye hazir bir sekilde sunabiliyoruz. Bu durum satislarimizi olumlu
yonde etkiliyor. Yapilan dublaj nedeniyle devletin size édeyecegi rakam
yine belli kurallar ve meblaglar ile sinirll. Tiim bu desteklerden yararlanma
stiresi de yine kanunlara gore belli bir zaman dilimini iceriyor. Sonsuza
kadar alamiyorsunuz.” (Ozlem OZSUMBUL-Madd Entertainment Satis
Direktorii)

“2015’e 8 diye bir kararname var, bizim bu satist yaparken bir takim
pazarlama, reklam giderlerimizi devlet bize geri édiiyor belirli oranlarda.
Belirli limitler dahilinde ve belirli oranlarda.” (Ahmet ZIYALAR- Inter
Medya Sirketi Bagkani ve COQ)

Drama ihracatimizi var olan seviyede tutmak ve artirmak icin yapilmasi
gerekenler:

“Gliglii icerik iiretmeye devam etmeliyiz. Giiglii icerik igin oncelikle ulusal
yaywmctlarimizin giiclii olmast gerekiyor, bunun icin de tek gelir kaynaklar
olan reklam gelirlerini arttrmalart gerekiyor. Ayrica yerel hikdyelerimizi
evrensel degerleri de goz oniinde bulundurarak tiretmeliyiz. Bunu kisitlayan
mevcut diizenlemeleri degistirmeli ve dramalarimizi ihrag edilebilir halde
tiretmemize miisaade eden, kisisel degerlendirmelere olanak tamimayan,
evrensel normlar tizerine kurulmus bir yasal diizenleme olmalidir.” (Timur
SAVCI- Yapimc1-TIMS&B Production)

“Icerik iiretiminin ozgiirlestigi, yasaklarin, simrlamalarin olmadig
ortamlarda ¢alisilmast gerekiyor yoksa giin gectikce ayni konular, ayni
sumirlamalar icinde aymi sekilde islenmek zorunda kalindiginda bu bizi bir
¢tkmaza ve birbirinin aynist kopya isler yapmaya siiriikleyecek. Bu durumda
da yabanci seyirci ayni hikdyelere doymus olacagi igcin bu yakalamis
oldugumuz riizgar kisa zamanda sonecek. Bu c¢ok ciddi tehlikeye dikkat
edilmesi ve ¢oziim bulunmasi gerekiyor. Yoksa bizim sunamadiklarimizi
tiretecek olan bir baska iilke ya da iiretici pazarda kapmis oldugumuz
yere gececek ve biz oyun disi kalacagiz.” (Ozlem OZSUMBUL-Madd
Entertainment Satis Direktorii)
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“Son birkag yildir drama sektorii aslinda televizyondan dijital yayinciliga
dogru bir kayma egiliminde. Dijitaldeki tabii izleyici kitlesi, izleyici profili
cok farklr oldugu i¢in o izleyiciye yonelik bir seyler iiretme ¢abasi geliyor
beraberinde. O izleyicinin birtakim aliskanliklari var: 176 boliimliik bir dizi
izlemiyor, ben diyor 8-10 boliim izlerim; iste her bir boliimde 350 dakika
olamaz, 45 dakika izlerim diyor. Iste o normlarda isler iiretmeye basladi
endiistrimiz ve bence bu bizim iirtinlerimizin, bizim islerimizin diinyada
yeni pazarlara agilmasi icin de bir firsat. Ciinkii bizim geleneksel tarzdaki
dramamizi izlemeyi reddeden, kendine ¢ok uzak bulan ciddi bir izleyici
kitlesi var. Biraz daha spesifik bahsetmem gerekirse Bati Orta Avrupa,
Kuzey Avrupa ve Iskandinavlar gibi daha once hi¢ temasimiz olmayan bir
kitleye agilma sansi bulacagiz dijital islerle. Bizim acilen olmazsa olmaz,
kesinlikle bir drama kurulu olusturmamiz lazim. Bu drama kurulunda
devleti temsilen Kiiltiir Bakanligi’ndan ve piyasayi yani bizleri temsil eden
kisiler olmasi lazim. Bizim hariciyecilerimizle baglantimizi kurabilecek
yani yurt disindaki temsilciliklerimizle baglantimizi saglayacak bir kurul
kurulmast lazim. Bu kurulun da devamli giincellenen politikalar iiretmesi
lazim. Cok da boyle arastirmaya bile gerek yok, Kore modeli incelenebilir.
Kore, 25 yil once bu modeli olusturdu ve biliyorsun bu yil Oscar’1 aldilar.
Dizileri ¢ok basarili, bu kurulun drama sektorii i¢in politikalar iiretmesi
lazim. Mesela Orta Dogu 6rnegini verelim. Biliyorsunuz, Orta Dogu’da
Tiirk dirtinlerinin yayimim yasakladilar. Bu durumda biz uzunca bir siire ne
yapacagiz simdi diye oturduk diisiindiik, yani buna reaksiyon gésterecek bir
yapilanmamiz yoktu ¢iinkii. Bence o durumda bahsettigim kurul béyle bir
kararin bir ay sonrasinda devlet destegiyle tiim Orta Dogu’ya ulasabilecek
bir uydu yaymini ve kanalini actirmayt basarabilirdi belki. Yani bir ornek
budur. Ya da artirilabilir, Swrbistan’da Makedonya’da bizim korsan olarak
yaywmlanan dizilerimiz var, hi¢bir sey yapamiyoruz ama burada bahsettigim
kurulla politik baglantilar kurulabilirse bir yaptirim giiciimiiz olabilir.
Bunlar ¢ok biiyiik kayiplar bizim icin. Boyle bir organizasyondan, boyle bir
yapilanmadan ve politika iiretmekten bahsediyorum.” (Ahmet ZIYALAR-
Inter Medya Sirketi Baskam1 ve COO)

“Daha ¢ok ve ¢esitli orijinal igerik tiretebiliriz bence. Daha uzun on
hazirlik siiveleri, daha iyi planlanmis 2. ve 3. sezonlar hikdye ve senaryo
agisindan avantaj saglayabilir.” (Ayse Ferda ERYILMAZ- Senarist)

“Oncelikle uyarlama islerden bir an once vazge¢cmemiz en azindan
azaltmamiz gerekir. Bu haliyle is¢iligimiz, Giiney Kore is¢iligine ve hikdye
anlatmaktaki maharetine alkis tutmaktan baska bir ise yaramayacak. Mucize
Doktor, Kadin, vb. Giiney Kore uyarlamalari iyi reyting altyor olabilirler.
Fakat zaman icerisinde 6zgiinliigiimiiz ve diinyada Tiirk dizileri olarak bir
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kimlik yaratma seriivenimiz adina deyim yerindeyse ayagimiza sikacaklardr.
Bu iilkenin hikdyecileri samildigindan daha yetenekli. Eger onlara giivenir,
arkasinda durur ve oOzgiir birakirsak eminim, biitiin diinyanin hayran
kalacag: diziler ve filmler iireteceklerdir.” (Basak ANGIGUN- Senarist)

“Net olarak evrensel hikayelere, geleneksel agidan bakmayr birakmaluyiz.
Biz bu iilke penceresinden bakarak evrensel hikdyeleri ancak kendi
motiflerimiz, geleneklerimiz ve kodlarimizla anlatirsak o zaman ii¢ asagi bes
yukart ayni pencerelere sahip iilkelere satisla kisitl kaliriz. Biz bir tilkenin bir
topragin degil, insanin hikdyesini anlatma 6zgtirliigiine sahip oldugumuzda
ve hatta ozgiirce yazdigimiz hikdayeler belli kaliplara sikistiriimaya
zorlanmadiginda evrensellesebiliriz.” (Berfu ERGENEKON- Senarist)

“Burada son donemde bir sikintt var. Diinyamin c¢esitli yerlerinde
Tiirk dizilerinin yarattigi hegemonyamn bir karsiligi oldu. Bazi iilkeler
televizyonlarinda Tiirk dizilerine yer vermeme karart aldi, bu mesela
politik bir karardi. Digerleri ise kendi iilke i¢i yapimlarina oncelik vermeye
basladilar ¢iinkii dizi ithalat: yiiziinden iilkeden para kactigini fark ettiler.
Bunlara yonelik olarak yapilabilecek ¢ok fazla bir sey oldugunu sanmiyorum.
Yapabilecegimiz tek sey iyi bildigimiz isi en iyi sekilde yapmaya devam
etmek. Ciinkii biz mesela Amerika’min yaptig1 gibi dizlerimiz tistiinden
ideoloji satmiyoruz esasinda. O yiizden bu art niyetsiz yaklasima devam
ettigimiz stirece alicimizi bulmaya devam edecegimizi diistintiyorum.’
(Gokhan HORZUM- Senarist)

“Televizyon dizilerinde drama ihracatimizin bu hizda devam etmesi, hatta
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artmasmn tek yolu dizi siirelerinin kisalmasi ve bu sayede siirdiiriilebilir
calisma kosullarimin olusturulmasindan ge¢mektedir. Ayrica son yiularda
ortaya ¢ikan uyarlama furyasindan da acilen vazgegilmelidir. Ciinkii
uyarlamalar ile icerik ithal edilmekte, bu nedenle de ithal edilen dramatik
eserlerin ihrag¢ edilmesi sektore ¢ok da biiyiik bir kazang saglamamaktadur.
Senaristlerimiz artik icerik iiretmek yerine uyarlamasini yapabilecekleri
dramatik eser arayisina girmektedirler. Bu da gelecekte drama ihracatimizi
olumsuz etkileyecek en onemli etkenlerden biridir. Bu konuda acilen gerekli
onlemlerin alinmasi gerekmektedir.” (Gokhan TEMEL- Senarist)

“Bu konu bir¢ok bilegeni kendi i¢inde barindirdigindan net bir cevabi
yoktur. Ornegin iilkemizdeki siyasi iktidarin dis politikalar: bile iilkemizdeki
dizi ihracatint iilkeler bazinda olumlu ya da olumsuz etkileyebilmektedir. Bu
bilesenler disarida birakildiginda dizi ihracatimizi arttirmak igin kaliteden ve
yerel kodlardan odiin vermemeli, yurt disinda etkili pazarlama kurumlariyla
calisiimall ve talep eden icin bol alternatifli diziler iiretmeliyiz.” (Koray
YELTEKIN- Senarist)
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“Talebi karsilayabilmek igin ‘“iiriin” gerekiyor, arturmak i¢in de
“kalite”. Dolayisiyla gene ayni noktaya geliyoruz, sektoriin taleplerinin
karsilanmasi.”” (Meltem CITCi- Senarist)

“Ciddi bir silkelenmeye ihtiyacimiz var. Ihracattan énce kendi
ihtiyaglarumizi ve sektoriin ihtiyaglarini belirlemeliyiz. Projelerin icerik
kalitesi ve orijinalligini her seyin éniinde tutmaliyiz. Gergekten bu yurt disina
satma sevdamizla hareket ederek yapilacak bir sey degil. Yeni hikdyelere ve
yeni kurgu tasarimlarina ihtiyacimiz var.” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Var olan seviyede tutmak icin kesinlikle sartlarin daha iyi bir seviyede
korunmasi gerek. Biz ve bazi yapim sirketleri, calisma saatleri ve kosullarina
ozellikle dikkat ediyor. Ancak bu durum heniiz sektore yayilmis degil.
Uretimi arttirmak ise heniiz bir hedef olmamali. Var olan iiretim haliyle, var
olan kosullarin daha iistiinde, daha iyilesmis ve ¢alisanini da kendi ¢carklar
icinde Ogiitmeyen bir sistem icin ¢abalamak ana hedef olmali.” (Ozlem
TASAGAL YAKICI- Senarist)

“Global drama piyasasinin iginde var olmayr siirdiirebildigimiz siirece
otomatikman bu ihracatlar devam edecektir. Talebin gelmeye devam
ettigini diisiiniirsek sayilarimn hizla artacagimi diisiiniiyorum. Ilk soruda
cevaplamaya c¢alisirken bahsettigim yeni gelecek olan tiim platformlar
biiyiik bir hizla icerik avina ¢ikmis durumdalar. Ve daha bilmedigimiz,
yeni kurulacak olan platformlar vardir elbette. Oniimiizdeki yillarda bu

ihracatlarin var olan seviyede kalacagindan ¢ok, artacagini diistintiyorum.’
(Erkan NURHAN- Yonetmen)

“Orijinallik ve lokallik bence ¢ok degerli oldu. Bu topraklarin hikdyelerini
global hikdye anlatim formatlart icinde anlatabildigimiz siirece basarimiz
artarak devam edecektir.” (Gonen¢ UYANIK- Yonetmen)

“Var olan seviyede tutmak degil, sartlari iyilestirmek gerektigini
diigtiniiyorum. Bunun i¢in de olmasi gereken oncelikle ¢alisma sartlarini
degistirmek, dizi stirelerini azaltmak ve telif konusunu hallederek bu isi
yapan yaratict ekiplerin motivasyonlarin gelistirmek.” (Ozgiir PAK-
Yonetmen)

“Diinyaya is iireten platformlara evrensel bir dille Tiirk dramalarinin
basarrya ulasmis tansiyonlarimin taginmasi hem pazart biiyiitecek hem de
basariyr devam ettirecek diye diistiniiyorum. Tiirk degerleri, Tiirkiye nin
tirettigi dramatik hafiza, evrensel degerlere goz kirpan mit, tarih, derinlikler,
biitiin mitoloji, aile yapisindaki catirdamalar ve kizimiz bagska birine
gonliinii kaptirir ve ozgiirliik arayisiyla yola ¢ikar tiggenini “Atiye” nin bir
yol agmast agisindan yaptigini diistiniiyorum. Sanki bunlart harmanlayacak
degerler bulabilirsek platformlarin 50 dile ¢evirebilecegi evrensellikte,
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tempoda ve siirede ama birazda bu Tiirk dizilerini, televizyon dizilerini
diinyada basarili kilan tansiyonlart da buraya ¢evirebilecegimiz bir seyler
yvaparsak o zaman sanki uzun vadede daha basarili, basaril derken zaten
basarili da basar siiresini uzatacak, kalici igler yapilabilir gibi geliyor
bana.” (Ozan ACIKTAN- Yonetmen)

“Drama ihracatimizi arttirmamiz pek séz konusu gibi goziikmiiyor.
Yakin zamanda tek basarimin icerigi Netflix gibi platformlara satmak
olacagin diisiiniiyorum. Netflix gibi tiim diinyada hizmet veren platformlar
izleyici aliskanliklarini tek diizelestirecek diye diistiniiyorum.” (Sarp
KALFAOGLU- BluTV Drama Direktorii)

“Prodiiksiyon kalitemizin diismemesi -ki gayet iyiyiz artik bu
konuda- yurt disinda ilgi ¢eken oyuncularin uygun sekilde bulusturulup
basrollerde yer almasi ve evrensel hikayelerin geleneksel degerlerimiz ve
iilkenin otantik dokusu atmosferinde anlatilmas: diyebiliriz. Once kendi
izleyicimizin zevklerine, beklentilerine uygun hikdyeleri yakalamal, sonra
da bu hikdyeleri evrensel olgiitlerde bir atmosferde sunmaliyiz.” (Tiirkan
YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

“Yaraticihgimizi ve ézgiinliigiimiizii koruyarak farkl ve dikkat ¢ekici
isler yapmaya devam etmeliyiz.” (Giillen CAKIR- Show TV Drama
Koordinatorii)

3.8. Arastirma Verilerinin Analizi

Arastirmada farkli meslek gruplarindan olusan katilimcilarin hepsine
ortak soru olarak drama sektdriiniin genel durumunu nasil degerlendirdikleri
sorulmus ve farkli tiirden cevaplar alinmistir. Tiirkiye’de televizyon sektoriiniin
ilkede yasanan ekonomik, siyasi ve diplomatik gelismelere paralel olarak
biiylik gelismeler yasadigindan s6z edilmis ve sektdriin hem teknik anlamda
hem de igerik anlaminda gelistigi vurgulanmistir. Tiirk dramalariin da Tiirkiye
ulusal kanallarmda en fazla izlenen programlar olmasinin yani sira diinyada
500 milyon kisiye, 100’den fazla iilkeye ulasarak igerik ihracatinda diinya
ikinciligini stirdiirdiigii belirtilmistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’nin diinyada en
cok proje ihrac1 yapan iilkelerden birisi konumunda oldugu, oyuncularimizin
diinya ¢apinda taninip, saygi duyulur hale geldigi soylenmistir.

Drama sektoriimiize dair bu tarzda olumlu goriislerin disinda 6zellikle
senaristlerimiz tarafindan sektoriin olumsuzluklarina ve sorunlarina dair
olumsuz goriisler de dile getirilmistir. Sektordeki istikrarli ve yogun igerik
iireten insanlarin azlig1 ve sektoriin yeni isimlere ¢ok agik olmamasi sektorde
ortaya ¢ikan iglerin ¢esitliligini sinirlarken, sektdriin talepleri ve arzin az olmast,
orijinal hikaye ve igerik konusunda da sikintilar yagsanmasina neden olmustur.
Televizyon kanallarinin siirekli olarak iyi reyting aldiklar1 hikayelerin ya da
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baska kanallarda basarili olmus hikayelerin benzerlerini yayinlamasi ve yurt
disinda basarili olmus dramalarin uyarlamasini yapmaya yonelmesi dramalarin
nitelik olarak gerilemesine yol agmustir.

Ortada sektor yerine kimliksiz ve tesadiifi basarilar pesinde kosulan bir
piyasa diizeninin var oldugu, gerekli dnlemler alinmazsa sektoriin Brezilya/
Meksika yapimlari gibi tiikenmeye mahkiim oldugu acik¢a belirtilmistir.
Ayrica sektdrde ¢alisan kisilerin haklariin korunmasi ve adil ¢alisma kosullari
yaratilmasi konusunda sikintilar devam etmektedir. Siire, reytinge dayali icerik
tercihi, yildiz oyuncu arayisi gibi nedenlerden dolay1 sektdr kendini stirekli
olarak tekrar etmektedir.

Sektorde iiretilen islerin sanatsal bir bakis agisi tagimasi gerektigi gercegi
unutulunca dramalarin metaya doniistiigii, sektdrde diizensiz bir para akiginin
oldugu belirtilmistir. Bu diizensiz para akisi da sektoriin belli ellerde daha ¢ok
formiilize edilmesine neden olmustur.

Ulkemizde gelirlerinin %80’inini prime time olarak adlandirilan kusakta
yayinlanan igeriklerden elde eden televizyon kanallari arasinda 6liimciil bir
rekabet yasanmaktadir. Ciinkii diinyanin her yerinde 2-4 ana yayinci ve daha
farkli ve nis seyirciye hitap eden tematik kanallar varken, iilkemizde 7 ana kanal
reklam pastasindan en biiyiik pay1 almak i¢in yarigsmaktadir. Reklam gelirlerinin
ayni1 kaldig1 ama reklam pastasindan gelir elde etmeye calisan kanallarin arttigi
bir sektérde bu durum, yapimei ve yayincilara hizli hareket etme, aksiyon alma
ve her duruma acil olarak uyum saglama yeteneklerini getirmektedir. Sektorde
oncelik igin yetismesi ve iyi reyting alabilmektir. Ulkemizde dramalarin aldig
boliimliik reyting degerlerine bakilip, bu degerlere gore bir drama ilk 3 boliim
sonrasinda yayindan kaldirilabilirken yurt disinda reyting degerlerine boliimliik
degil, sezonluk bakilmaktadir. Dramalarimizin siirelerinin olduk¢a uzun olmasi
ve haftanin 6 giinii yayina yetistirmek amaciyla ¢aba sarf edilmesi, nitelik
olarak yurt disinda ¢ekilen dramalardan daha geride olmasina yol agmaktadir.
Tiirkiye’de drama sektoriinlin insan emegi somiiriisiine ve kar elde etmeye
odakli oldugu vurgulanmustir.

Gorilgillen baz1  katilmcilar, drama sektdriiniin - genel durumunu
degerlendirirken giin gectikce gelisen ve yeni izleyici aliskanliklar1 yaratan
dijital platformlarin drama sektoriiniin  gelecegini  sekillendireceginden
bahsetmigtir. Tiirkiye’de televizyonun eskimedigi, televizyoncularin eskidigi
belirtilerek bu eskimenin de 6nceki zamanlarda internet lizerinden yabanci dizi
izlemeye gotiirdiigii izleyiciyi bugiin BIuTV, Netflix, Puhutv, Fox play...gibi
dijital platformlara gétiirdiigii vurgulanmistir. Daha zengin, daha kaliteli ve
daha Batil1 icerik sunan bu platformlar, yerli yapimcilarin dikkatini ¢ekmis, bu
platformlara igerik tiretilmeye ¢alisilmistir. Drama sektdrii bu manada ciddi bir
doniisiim yasamaktadir. Diinyada Netflix’in bagini ¢ektigi kiiresel platformlarin



KURESELLESMENIN TELEViZYON ENDUSTRISINE ETKiSI VE TURK DRAMA IHRACATI ‘ 165

yiikselisi, Amazon Prime, Disney+, AppleTV+ gibi birgok platformun fizibilite
caligmalarin1 tamamlayip icerik arayigina girmesi ve Netflix sayesinde edinilen
yeni izleme aligkanliklarindan dolay1 6niimiizdeki yillarda dijital platformlara
yonelik yapilacak drama yapimlariin sayisinin ulusal kanallara yapilan drama
iceriklerinin sayisinin dniine gegecegi tahmin edilmektedir. Drama sektoriiniin
geleceginin dijital platformlarda oldugu belirtilmistir. Tiirkiye’de televizyon
aligkanliklar1 bir anda dijital platformlara kaymasa da zamanla yiizdesinin
ABD’deki yiizdeye yaklasacagi tahmin edilmektedir.

Dijital platformlar1 izleyen izleyici kitlesinin izleme aliskanliklart ve
beklentileri geleneksel televizyon izleyicinden ¢ok farkli oldugu igin sektor bu
beklentilere yonelik icerikler iiretmeye baslamistir. Kisa siireli, tiim boliimleri
ayni anda yayimlanan ve bir sezonu ortalama 8-10 boliim siliren yapimlara
yavas yavas aligmaya baslayan dijital platform izleyicisinin beklentileri
drama sektoriinii bir donlisiime zorlamaktadir. Bu doéniisiim, Tiirk drama
ihracatinin yeni pazarlara agilmasi i¢in de bir firsat olusturmaktadir. Bati
Orta Avrupa, Kuzey Avrupa ve Iskandinav iilkeleri gibi geleneksel tarzdaki
dramalarimizi izlemeyi reddeden, kendine ¢ok uzak bulan izleyici kitlesini
dijital platformlara {rettigimiz icgeriklerle yakalama sansi dogmaktadir.
Dijital kusagin televizyon izlememesi ve dijital platformlara yonelmesi
televizyon dramalarimin biiyiimesini yavaglatmistir. Bu yavaslama ve izleyici
egilimlerinin degismesi yapimcilarin, yurt disi satig1 garanti olan yapimlarda
daha cesur olabilse de televizyon dramalar1 igin aldiklar riskleri azaltmis ve
biiyiik yapimlar yapilabilmesi igin iki kere diisliniilmesine sebep olmustur.
Ayrica dijital mecranin 6zgiin icerikli ve kisa stireli isler iiretmek adina iyi bir
alternatif olabileceginden bahsedilirken, dijital platformlarin yayginlasmasinin
izleyicilerin drama yapimlartyla kurdugu bagi giiclendirdigi vurgulanmistir.

Sektorde iiretim pratikleriyle ilgili ¢cok gesitli sorunlar dile getirilmesine
ragmen tiim katilimcilarin degindigi ortak sorun, drama yapimlarinin siiresinin
cok uzun olmasidir. Biiyikk yapim sirketlerinin ¢aligma dinamigi diinya
standartlarinda olmasina ragmen ekonomik gerekceler nedeniyle drama siireleri
diinya standartlarina ¢cekilememektedir. Televizyon reklam gelirleri artmadikca
dramalarin siireleri de azalmamaktadir.

RTUK kurallaria gére her bir saatte 12 dakikalik reklam kusagi boliimii
yayimlayabilme durumu, yayinlanan igerigin maliyetini karsilamaya
yetmediginden prime time kusaginin gozdesi haline gelen drama yaymlariin
stiresi de uzadik¢a uzamaktadir. Sektoriin ekonomik dinamiklerinin yayin
siirelerini dogrudan etkiledigi vurgulanmaktadir. Reklam gelirleri az oldugu
icin bir drama yapiminda ii¢ kusak reklam verilmesi maliyetin ¢ikarilabilmesi
icin tercih edilmektedir. Reklam pastasi ne kadar biiylirse dramalarin siireleri
de o kadar kisalmaya baslayacaktir.
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Diinyaninhi¢biryerinde dramalarbizdekisistemde ve hizdairetilmemektedir.
Yurt disginda pilot boliimleri ¢ekilen dramalar begenilirse 1-2 yil sonra
yayinciya teslim edilirken; Tiirkiye’de 3-4 boliim senaryo, 13 bolim hikaye
ile yola ¢ikilip, ayn1 hafta hem yazilip hem ¢ekilip hem de yaymlanmaktadir.
Bu sektor sartlaria uyum saglayan ililkemizdeki drama yapimcilari ve yapim
ekipleri, diinyanin en profesyonel ve hizli ekipleri olarak degerlendirilmektedir.
Ayrica ililkemiz drama sektoriinde seyirci tepkilerine gore hikayelerin yeniden
diizenlendigi bir nevi interaktif senaryo yazimi durumunun yasandigindan da
s0z edilmistir. 200-300 kisilik kalabalik ekiplerin biiyiik bir 6zveriyle calistigi,
bazi dramalarin 4.bolimde yaymdan kalktigi ve siirekli olarak uzun siireli
iceriklerin yayina yetistirilmeye ¢alisildigi drama sektdriimiizde inanilmaz
islere imza atildig1 vurgulanmustir.

Gortislilen senaristlerin ortak yargilari, sektérdeki calisma olanaklarinin
insani olmadigidir. Haftanin 5 giinli 130 sayfalik senaryolarin yazilmasi,
¢ekilmesi ve montajlanmasi sektdrdeki tiim ¢alisanlarin glinde 15 saatin {istiinde
calismastyla, dogru diiriist uyumamasiyla ve ailesine ayiracagi vakitten ve kendi
dinlenme zamanindan ¢almasiyla miimkiin olabilmektedir. Dramalarin yayin
siiresi, yapim silirecinden daha uzunken de yaraticiliktan s6z edilmesinin pek
miimkiin olmadig1 vurgulanmistir. Sektorde bir ¢alisma diizeni ve saati yoktur,
Ozellikle yazarlarin her an yazmasi ve liretmesi beklenmektedir. Ortalama 140
dakika, yilda ortalama 36 tane ve her hafta 100 sayfanin altinda olmayacak
sekilde drama boliimleri hemen hemen her sette iki ekiple c¢ekilmektedir.
Tiirkiye’deki film yapimecilari, senaristlere ve film yapiminda gérev alan sanatgi
ve emekgilere gereken degeri vermemektedir. Kotii, sistemsiz, asirt ¢aligma
kosullar1 ve verilen emegin karsiliginin ¢ogu zaman alinamamasi senaryo
iiretimini olumsuz yonde etkilemektedir. Senaristler, bazen yazdiklar1 bolim
senaryolarini tekrar okuyabilecek zamani bile bulamamaktadir.

Tiirk drama sektoriinde giinliik calisma siireleri sendika ve sivil toplum
kuruluslariin ¢abalariyla 20 saatten 10-12 saate kadar diismiistiir. Fakat sektdrde
is giivencesizligi devam etmektedir. Drama ekipleri, yayindan kaldirildiklarini
bir anda sette dgrenip issiz kalabilmekte ve 5-6 ay kadar yaptiklar1 6n hazirlik
emekleri sektorde boliim bast ticret verildigi i¢in heba olmaktadir.

Dramalarimizin yurt disinda satilmasi gelir artirict bir durum yaratirken bir
boéliimdenti¢boliim¢ikartildigiiginsiirelerinkisalmamasinindabirnedenioldugu
vurgulanmistir. Siireleri uzun dramalari tige bdlerek yurtdisina satmak basta ¢ok
kazang getirse de igeriklerin icini bosaltan bir durum yaratmustir. Ornegin Kore
dramalar1 su an oldukga basarili olan ve birgok iilkede adaptasyonlar1 yapilan
yapimlardir. Ciinkii Kore dramalarimin yapimcilarimizin cesaret edemedigi
seyleri deneyip siire-boliim istikrarint siirdiirdiigii belirtilmistir.
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Stirelerin uzamasmin sektdrde ve izleyiciler iizerinde birgok olumsuz
etkisinin oldugundan bahsedilmektedir. Siirelerin uzamasiyla izledigini
anlamayan, anlatilan hikayeyi 6zlimseyemeyen birizleyicikitlesi yaratildigindan
bahsedilmistir. Dramalarda her 30-40 dakikada bir “yiiksek sahne” denilen
“aksiyonun yiikseldigi, insanlarin mesnetsizce birbirinin iistiine ylriyip siddet
uyguladig1” bir sistemin toplumu siddete ve agresyona meyilli bir toplum haline
getirdigi vurgulanmaktadir.

Eskiden prime time kusaklar1 1,2 hatta 3’e kadar boliinebilirken, bugiin tek
prime time kusagiyla siirdiiriilen yayincilik anlayisi drama siirelerini uzatmis,
birden fazla ekibin haftada 150-180 dakika arasi igerik iiretmelerini zorunlu
kilmigtir. Bu zorlu sektor sartlar1 da igerigin kalitesini dnceki yillara gore
olumsuz olarak etkilemistir. Sahnelerin ¢ekimden 6nce provalari bile yapilamaz
hale gelmistir. Uzun yayin siireleri, cekimlerde estetik kaygilarm ikinci plana
atilmasina ve birbirinin kopyasi iglerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
durumun ayni zamanda sektoriin kendine ait bir anlatim dili olugturmasina ve
diinyada bu kadar ¢ok sevilmesine neden olmus olabilecegi belirtilmistir.

Dramalarda benimsenen belirli bir format oldugu ve yonetmenler
degisse bile ayni formatta ¢ekildigi, yapimlarin sinematografik tutarliliginin
kotarilabilirliligiyle es oldugu vurgulanmaktadir. Dramalarda stirelerin
uzamasinin dramadaki temponun ger¢ek hayatta olmayan bir yavaslikta
akmasina yol agtig1 belirtilmektedir. Drama yapimlari, fasulye ayiklarken ya da
kapt komsum eve geldiginde, ben oglumla konusurken de yanda acik kalacak
olan televizyon i¢in yapilmaktadir. Dramalarda ortaya ¢ikan bu siindiirmenin
yarattig1 reji dili ve zamanlama da kendi estetik yapisini olusturarak yapimlarin
cesitli tilkelere satilmasina yol agmaktadir.

Dijital platformlarda islerin daha insani bir sekilde yiiriitiildiiglinden
bahsedilmektedir. Tarihler projeden projeye degisse de “ortalama dort ay senaryo
yazim siireci, bir ay pre-prodiiksiyon, bolim adedi kadar hafta ¢cekim, ¢ekim
siiresinin yarisi kadar da post-prodiiksiyon” siirecinin yagandig1 vurgulanmastir.
Dijitalde ekiplerin yayma yetisme gibi bir dertlerinin olmadigindan dolay1
kasetler kanala ne zaman teslim edilirse o zaman yayina girmektedir. Televizyon
dramalarimin aksine yapim basarisiz bile olsa ekip parasinin tamamini alirken
cektigi dramanin tiim boliimleri de yayinlanmaktadir. Dijital platformlar;
reklam, sinema (gise sinemasi, sanat sinemasi), televizyon dizisi gibi bagka
alanlardan yonetmen, senarist ve oyuncu devsirmektedir. Bunun yerine sadece
dijital platformlar icin igerik iireten sanat¢ilarin ve emekgilerin yetismesi
gerektigi belirtilmistir.

Hikaye ve icerik olusturma acisindan ¢ok zengin bir cografyada yasadigimiz
ve olusturulan igeriklerin yayinlanmasi i¢in televizyon kanallarmin giiglii,
stirdiiriilebilir olmalar1 ve degisen diinyaya ayak uydurabilmeleri gerektigi
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vurgulanmistir. Fakat iilkemizde daralan reklam gelirleri, kanallarin biitgelerini
kismasina neden olmakta, bu durum da en gii¢lii yanimiz olan igerigi iiretmemiz
icin gerekli biitcelerin kisitlanmasina neden olmaktadir. Ayn1 zamanda yasaklar
ve sinirlamalarla kisitlanmis sektdrde ayni konularin ayni sinirlamalar igerisinde
ayni sekilde islenmek zorunda olmasi, yabanci izleyiciyi ayni hikayelere
doyurdugundan bizim sunamadiklarimizi sunabilecek baska {ilkelerin bizim
yerimize ge¢mesi ve pazarlarimizi ele gegirmesi Tiirk drama sektori igin en
biiyiik tehlikelerden biri oldugu belirtilmistir.

Dramalarin niteligini yiikseltmek i¢in onceden yazilip, ¢ekilip sonra
yayimlanmasimin daha uygun olacagi belirtilerek, boliimlerin daha az sayida
ve siirede olmasi, telif haklarinin diizenlenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
Telif haklar1 konusu ivedilikle ¢oziilerek, kazancin adil paylagimi ve haklarin
muhafazasi saglanmalidir. Ayrica hikdye benzerliklerinin Oniine gegmek
icin hem yasal hem etik kurallar belirlenmeli, insanlarin ahlaki degerleri
degismelidir. Sanat ciddiyetle degil, hiirriyetle icra edildiginden dolay1
kanallarin drama departmanlarinin bagina iyi yoOneticilerin yerine biiylik
hayalperestlerin oturmasi gerekmektedir.

Sektorde var olan “liyakat” anlayisinin sorgulanmasi ve akademideki
yeterlilik programlarinin sektérde de uygulanmasi gerektigi belirtilmistir.
Yapilan isin, calisilan sektoriin  hald resmi bir taniminin olmamasi
liyakatsizligin de temelinde en biiyiik sorundur. Diger yandan sektdrde yasanan
keyfi uygulamalar ve sozlesmesizlik sonucu yapimcilarin istedigi sekilde
isten ¢ikarmalar yapmasi, yapimecilari koruyan agir sozlesmelerin yapilmast,
senaristlerin tekrar yayinlanan veya yurt disina satilan yapimlardan telif hakki
alamamasi 6nemli sorunlardandir.

Sektorde teknik gelismelerin yasanmasi, daha nitelikli, yetenekli geng neslin
yetigsmesi, reyting basarisi kazansin ya da kazanmasin yeni hikayelerin, tiirlerin,
anlatim bi¢imlerinin ve isimsiz oyuncularin denenmesi sektoriin goriilen olumlu
taraflaridir. Tiirkiye’nin Amerika’dan sonra diinyada drama ihracati yapan en
biiyiik ikinci iilke olmasi sektorel anlamda ¢ok biiyiik bir avantajdir. Bu kiiresel
basarinin imkanlarindan yararlanilarak, niteligi gozeterek drama f{iretimine
katki saglanilmasi gerekmektedir.

2012 yilinda Tiirkiye’de degisen reyting sisteminin drama sektoriini ne
sekilde etkiledigi ile ilgili gorisiilen sektdr caligsanlari, son 10 yilda yapilan
RTUK uygulamalarinin ve miidahalelerin sektore pek katkisinin olmadigindan
s0z etmistir. Bu degisimin sektorii biiyiik 6l¢lide olumsuz olarak etkiledigi,
yerel ve kisisel kisitlamalarin da evrensel basarinin biiyiik kitlelere ulagmasini
engelledigi vurgulanmistir. Reyting sisteminin degisimiyle panelin degismesi,
Olciimlerin C, D grubuna kaymasi, sansiir ve sinirlamalarla konu c¢esitliliginin
daraldigr belirtilmistir. Ilk dénemde izleyicilerin komediye ydnelmesiyle
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komedi yapimlarinin artmasi yurt digt satislarin1 aniden kesmistir. “Ask ve
dram yiiklii igeriklerimizin ana temelini olusturdugu ancak intikam, aldatma,
rekabet, ihanet, entrika, hayaller, umutlar... her tirli konunun islendigi
igerikler getirilen sinirlamalar nedeniyle dar bir alana” sikigmistir. Bu sikisik
durum da yabanc1 yayinci ve seyirciye ¢esitli hikayeler sunamama durumunu
ortaya ¢ikarmistir.

Degisikliklerle hikaye skalasinin daraldigi, kanallarin daha total isler
istemesiyle fantastik ve polisiye gibi tiirlerin pek ilgi gormedigi, kadin
islerine olan ilginin arttig1 ve igerik konusunda muhafazakarlasma yasandigi
belirtilmistir. Sistemin 2012 oOncesinde de sonrasinda da siyasi oldugu,
simdilerde siyasi otoritenin varligmin daha ¢ok hissedildigi, 6zellikle AB
denekleri iizerindeki dizaynin kendisini ¢ok belli ettigi vurgulanmistir. Reyting
Olciimlerinin yetersiz oldugu, gergek izleyici profilini yansitmadigi ve belirli
bir reklam veren g¢ercevesine gore belirlenen olglim kriterlerinin derinlikli ve
kaliteli igerikleri azalttig1 soylenmistir. Total ve AB olarak adlandirilan izleyici
gruplarinin begenileri arasinda farklar olusmasiyla yapimci ve kanallarin
beklentisi de buna gore degismistir.

Reyting sisteminde yaganan degisimin bazi olumlu ydnlerinin de oldugu
belirtilmistir. Yeni sayilabilecek reyting sisteminin daha nitelikli hikaye ve
senaryo iretme agisindan senaristlerin daha 6zenli davranmasimi sagladigi,
yapilan anlagsmalarla reyting arttik¢a senaryo bedelinin yaninda senaristlere
ek kazang sagladigi vurgulanmistir. Sosyal medya tepkilerinin de bu duruma
etkisi olmasmma ragmen anlik reyting sistemi sayesinde izleyicileri hangi
noktalarda yakalayabildiklerini, hikayede cok fazla agirligi olmayan ama
tepki alan bir karakteri fark edebildiklerini belirtmislerdir. Ayrica reyting
sisteminin degismesinin senaryo ve hikayeyi etkilemediginden, kiiltiiriimiize
ve geleneklerimize bagl yetistirilme tarzimizdan dolay1 izleyicilerin izledigi ve
satin aldig1 hikayelerin herhangi bir reyting sisteminde karsiligini bulacagindan
bahsedilmistir.

Reyting sisteminde yasanan degisiklikleri tartigmaktan Gte reyting sisteminin
bastan hatali oldugu, dijitallesen diinyada belirli bir denek grubuyla hareket
etmek yerine dijital platformlarin yaptigi gibi milyonlarca insanin izleme
verilerine bakilmasi gerektigi vurgulanmistir. Reyting sisteminin kendisi ¢ok
ilkeldir ve dev yatirimlarin 4400 evdeki cihazlarin kaderine terk edilmesi
yanlig bir durumdur. Saglikli bir 6l¢lim i¢in televizyonlarin da Netflix gibi
dijital platformlarin kullandig1 izleyici algoritmalarini kullanmalar gerektigi
belirtilmistir.

Goriistilen kanal yoneticilerine bir dramanin kanalinizdaki gsterimine hangi
kriterlere gore karar verdikleri sorulmustur. Verilen cevaplardan icerik 6n plana
cikmistir. Dijital platformlar i¢in izleyici dramayi izlediginde ben bunu agik
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televizyonda izleyemezdim demeli, igerik yurt digina satilabilmeli, yurt iginde
iriin yerlestirme alip, abone getirebilmeli ve belirli bir zeka seviyesine hitap
etmelidir. Hikayenin samimiyetinin de dnemli oldugu, yazar yazdigi hikayeyi
inanarak, hissederek yaziyorsa, yapim ve reji de metne duygu, atmosfer,
kalite ve zenginlik katabiliyorsa o dramanin sevilecegi belirtilmistir. Diger
kriterler, “olay Orgiisiiniin siiriikleyiciligi, ana karakterin ilgi ¢ekici ve 6zdeslik
kurulabilir bir karakter olmasi, ana ¢atismanin giiclii olmasi, boliimler arasi
yiiksek bir merak ve “suspense” iliskisinin kurulabilmesi, seyircinin benimseyip
icsellestirecegi atmosferlerin yaratilmasi ve hikayenin akisi boyunca seyirciye
¢ok giiclii duygular yasatabilmesi” olarak agiklanmistir. Ayrica yapim ve reji
pratigi, kanalin o dénemki ihtiyaglari, mevcut isler ve rakip kanallarin durumu
da karar1 etkilemektedir.

Sektor calisanlari, kiiresellesme siirecinin Tiirk drama sektorii lizerinde
hem olumlu hem de olumsuz etkilerinin oldugunu belirtmistir. Yiiksek biitgeli
kiiresel sirketlerin sektore girmesi rekabeti olumsuz yonde etkilemektedir.
Bir yanda kii¢iik biitcelere sahip, iyi igerik yatirimi yapmaya calisan ulusal
kanallar varken, diger yanda yiiksek biitceli kiiresel yayin sirketleri ve dijital
platformlar vardir. Bu tarz kiiresel sirketler, yetenekli yapimei, oyuncu, yazar
ve yonetmenlerle biit¢elerinin ezici giliciinii arkalarina alarak dogrudan anlasip
daha giiclii igerikler olusturmaktadir. Bu durum yerel iireticiyi olumsuz olarak
etkilemektedir. Kiiresel sirketler, {irettigi iceriklerin telif haklarina da sahip
olduklarindan dolay1 bu igeriklerin Tiirkiye’ye ihracat geliri olarak da bir faydasi
dokunmamaktadir. Bunun disinda kiiresel sirketlerin Tiirk iceriklerini istedikleri
tarzda sekillendirerek, iceriklerin 6zelliginin ve 6zgiinliigiiniin kaybolmasina
neden oldugu vurgulanmaktadir. Kiiresel yayin platformu Netflix, sinemaya
ait biyiilii hikayeleri bozup siradanlastiran, drama alaninda muhataplarinin
kendisini ciddiye aldig1 kadar kendi isini ciddiye almayan sabun kopiigii bir
miessese olarak tanimlanmistir. Siireler agisindan sektor calisanlaria iyilik
yapan Netflix, nitelik konusunda hayal kiriklig1 yaratmstir.

Kiiresellesme siireciyle igerik yoniinden derinligini kaybetmeye baslayan
televizyon programlarinin kapitalist sisteme hizmet eden birer {iriine dontistiigii
ve bu tiir televizyon programlarmin kiiltiir emperyalizmine hizmet ettigi
vurgulanmigtir. Kiiresellesmenin hikdye ve senaryo iiretimine en biiyiik
etkisinin “olusturulan dramatik eserlerin kapitalist sisteme hizmet eden
birer iirline” doniistiiriilmesi oldugundan bahsedilmistir. Kiiresellesmenin
kapitalizmin tek tip insan yaratma amacina hizmet ettigi mantig1 igerisinde
dijital platformlar, diinyanin herhangi bir yerinde iiretilen bir icerigi tim
insanliga pazarlayabilmektedir.

Kiiresellesme siirecinin  olumlu yanlarimin da oldugu belirtilmistir.
Diinyadaki tiim igeriklerin ayni anda birden fazla iilkede yayina girebildigi,
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ortak yayinlarin yapilabildigi, bir tilkeye ait hikayenin bagka iilkelerde kendi
karakterleriyle yeniden fretildigi, ulusal igeriklerde yabanci karakter ve
miizisyenlerin kullanilabildigi vurgulanmistir. Tiirk dramalarinin yurt disina
ihrac1 ekonomiye, turizme, kiiltiire cok biiylik katkilar saglamistir. Ayn1 zamanda
dramalar vasitasiyla “inanilmaz bir kiiltiir aligverisi ve elgiligi” yapilmaktadir.
Kiiresellesmenin bir diger faydasi da senaristleri 6zgiin igeriklere burun kiviran
yapimcilardan ve kanal drama koordinatorlerinin elinden kurtaracak olmasi
olarak gorilmiistiir.

Insanlarin diinyanin her yerinden gelen hikayeleri izlemesiyle diinya
kiiltiiriiniin tim diinyaya mal oldugunu ve yerel film yapimcilarinin projelerinin
de daha degerli, daha orijinal olduklart belirtilmistir. Netflix gibi kiiresel dijital
platformlarin Tiirkiye’de ¢ektikleri yapimlarda calisan teknik ekiplerin ve
yaratici ekiplerin tecriibesi arttik¢a diinya standardinda islerin gergeklesecegi
vurgulanmistir.

Birdramayapimininuluslararasi platformlardaalici buluyor olmasi, s6zlesme
maddeleri disinda senaristleri ¢ok da etkilemediginden sz edilmistir. Dijital
platformlar, yayginlaginca igeriklerin zenginlesmesi ihtimali dogmus ama bu
noktada Tiirk drama sektoriinde yapilan sozlesmelerle ve taninmayan haklarla
diinyada uygulanan haklar arasinda karsit bir durum olustugu belirtilmistir.
Kiiresellesmenin hikaye iizerinde belirgin bir etkisinin simdilik olmadigi,
kiiresel bir bakis agisiyla olusturulan icerikleri gekmeye cesaret edecek kiiresel
zihniyette yapimcilar olmadikca ve bu konuda cesaretli davranilmadikea,
hikaye iiretilse de bir karsiliginin olmadig1 vurgulanmistir. Ayrica “insanligin
ortak degerleri tizerinde ylikselen iyi hikayelerle” “kiiresel” bir bakis agisi
dramanin dogasinda ilk giinden beri zaten var oldugu i¢in kiiresellesmenin
icerik anlaminda bir degisiklik yaratmadigi belirtilmistir.

Dramalarin ihracinin yapilabilmesi i¢in Once yurt iginde basarili olmasi
gerektigi gerceginden hareketle kiiresellesmenin sektor iizerinde bir etkisinin
olmadig1 vurgulanmistir. Goriigiilen senaristlerden biri, senaryo yazarken
yurt digini hi¢ diisiinmedigini, bu iilkenin seyircileri tarafindan hikayesinin
sevilmesinin 6nemli oldugunu belirtmistir. Kiiresellesme siirecinin Tiirk
dramalarimi yerel kodlarindan koparamadigi, agirlik olarak dramalarda yerel
kodlarin agir bastig1 dile getirilmistir.

Baz1 goriismeciler ise kiiresellesmenin hikdye anlaminda etkilerinin
oldugunu, drama evreni olusturulurken bile yurt dis1 ayaginin diisiiniildiigiinii
belirtmigtir. Ornegin kirsal alanda gegen bir hikdyeye zorla bir konak
eklenmek istenmekte, zengin taraf mutlaka olmali denilmektedir. Ayrica
bir¢cok drama yapiminin daha tasarim asamasindayken yurt dis1 faktorlere gore
projelendirildigi, senaryo beklentilerinin degiserek evrensel duygulara hitap
eden yerel hikaye beklentisinin yapimcilarda olustugu vurgulanmistir.
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Goriislilen yonetmenler tarafindan kiiresellesmenin drama sektoriine
kesinlikle etkisinin oldugundan ve ulasilabilirlik anlaminda altin bir ¢agda
yasadigimizdan séz edilmistir. Kiiresel platformlarda begenilen yabanci bir
icerigin yonetmeni ile sosyal medyadan iletisim kurabildiklerini, performansina
hayran kalinan bir oyuncuyla karakteri nasil ele aldigi hakkinda fikir
alabildiklerini, yeni ¢ekim tekniklerine, yeni teknik yeniliklere hi¢ olmadiklar1
kadar yakin olduklarini belirtmistir. Yeni ve yenilik¢i yonetmenlerin yaptigi
yapimlar bir tik uzakta oldugu i¢in daha fazla izleyip, teknik daha fazla sorgulanir
hale gelmistir. Fakat yine ayni sorun dile getirilmistir. Yapimcilar, hala eski
aligkanliklarina gore davrandiklar i¢in héla yerel bir noktada durulmaktadir.
Kiiresellesmenin drama yonetimi ve ¢ekim anlaminda yonetmenlere yeni kurgu
teknikleri, yeni reji opsiyonlari, kamera hareketleri gosterdigi fakat sektdrde
kopyala- yapistir mantiginin olmasindan dolay1 6zgiinliikten uzak islerin ortaya
ciktigi belirtilmistir.

Kiiresellesmenin drama sektoriine olan etkisi iizerinde konusurken
cekilen yapimin hedef izleyici kitlesinin ve hitap ettigi kitlenin kim oldugu
tizerinde diigiiniilmesi gerektigi belirtilmistir. Hedeflenen “yas grubu eger
kiiresellesmeden payini aliyorsa yani mobilden izliyorsa, istedigi zaman
izliyorsa, boliik porgiik izliyorsa” bu durum dramatik yapiyr degistirecektir.
Diger yandan ana akim televizyon izleyicisine yonelik bir yapim hazirlaniyorsa
kiiresellesmeyle bir iliski olamaz. Bu sebeple ulusal kanallar agisindan
dramatik igerigin kiiresellesmeyle bagi olmasi durumuna daha ¢ok vardir. Fakat
Netflix’e yaptiginiz bir isin 50 dile ¢evrilecegini bilmenin ister istemez bir filtre
getirdiginden bahsedilmistir. Bu filtre, bazen yerel dokudan taviz vermek bazen
de ¢ektiginiz is i¢in bir kez daha diisiinmeniz seklinde olabilmektedir.

“OTT (over-the-top) diinyasinin en gozde is modeline sahip dijital
televizyonculuk modeli SVOD (subscriptional video on demand)” is modeli,
daha fazla aboneye ve daha fazla sektore ihtiya¢ duydugu icin hicbir platformun
hicbir sekilde yerelle yetinemedigi belirtilmistir. Bu platformlarin devamliligi
icin diinyanin bir yerinde {iretilen icerik diger iilke insanlari i¢in de ilgi ¢ekici
hale gelmelidir. Dolayistyla dijital platformlarin dogasi geregi kiiresel bir yap1
tizerinden isledigi vurgulanmistir.

Tiim katilimcilara dramalarimizin tiim diinyada ilgi goérmesinin nedenleri
sorulmustur. Tiirkiye’nin “sadece cografi olarak degil, kiiltiirel olarak da
birbirine uzak ve ortak 6zelligi olmayan Ortadogu, CIS Ulkeleri, Kuzey Afrika
ve Balkanlar karesinin ortasinda” yer aldigi, bu sebeple hic¢bir ortak noktasi
olmayan iilkeleri bir ekranda bulusturabildigi ve Tirkiye’nin kendine has,
diinyanin ¢ok sevdigi bir drama kavrami gelistirdigi vurgulanmistir. Tiirk
dramalarinda olusturulan giiclii erkek ve kadin karakterler ve bu karakterlerin
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aralarindaki iligkilerin ele alinig sekli ve 6zellikle “Ask” temasinin islenisi yurt
disinda tercih edilmemizin nedenlerindendir.

“Tlrkiye yiizyillardir gelen geemisi, kiiltlir cesitliligi, stratejik konumu
ve daha pek ¢ok etken sebebiyle bir kiiltiir cenneti”’dir. Cok fazla hikayenin
oldugu bu topraklarin “yaraticilik, ani karar verebilme, duygular1 gosterme,
samimiyet...gibi” kendine has ozellikleri vardir. Aile kiiltiirii, yaslilara
saygl gibi unutulmus aligkanliklara olan 6zlem de dramalarimizi ¢ekici hale
getirmektedir. “Ask, nefret, intikam, mutluluk, arzu, ihanet, samimiyet,
kizginlik...ve benzeri” yasadigimiz tiim duygulari net bir sekilde ve uzun uzun
anlatmamiz sadece tek planda aski anlatan yapimlara gore avantajli olmamizi
saglamaktadir. Dramalarin c¢ekildigi mekanlarin ger¢cek mekanlar olmasi,
“sahane oyunculuklarla, mekanlarla, goriintiilerle, diyaloglarla, miizikle
ve sunumla” insanlarin ayni duyguyu hissettigi, karakterlerle 6zdeslestigi
hikayelerin birlesmesi Tiirk dramalarimin ilgi gérmesine olanak vermektedir.

Tirk dramalarinin normal, siradan insanlarin empati kurabilecekleri
duygulart ve olaylar igermesi, aski yogun ve dramatik islememiz, sinif
farkliliklarma deginmemiz, aksiyona degil duygu takibine 6nem vermemiz
ve en ucuza alinabilecek en iyi malzemeyi sunmamiz dramalarimizin ilgi
cekmesini saglamaktadir. 2000°1i y1llardan sonra Giiney Amerika’da cinselligin
on plana ¢iktig1, agkin geri plana atildig1 isler yapildigi icin Gliney Amerika’daki
telenovela izleyicisinin Tiirk dramalarina yoneldigi vurgulanmistir. Tirk
dramalarinda sunulan ilgi cekici hikayelerin, Tiirk senaristleri tarafindan
dramatik aksiyon ve merak unsuru diistiriilmeden onlarca ve yiizlerce boliim
stirdiiriilmesi, ¢ekim kalitesinin artirilmast ve basarili miizik kullanimiyla
oldukga nitelikli iirtinler ortaya koyabilmemiz ilgi ¢ekici olmamizi saglamistir.
Ayrica dramalarimizda yan hikayeler ile zengin igeriklerimizin olmasinin,
grift entrikalarin olusturulmasinin tansiyonu yiiksek tuttugu ve tek bir duygu
istiinden gidilmedigi belirtilmistir.

Dramalarimizin  izlenme nedenleri {ilkeden {ilkeye degisiklikler
gostermektedir. Balkanlarda ve Orta Dogu iilkelerinde dramalarimizin izlenme
sebebi, dramalardaki olaylar1 ve karakterleri izleyicilerin kendi kiiltiirlerine
yakin bulmalar1 ve ayni duygu, gelenek ve gorenekleri hissetmeleriyken,
Ispanya ve Giiney Amerika’da izlenme sebebi ise Tiirk dramalarinm yillar
once Giiney Amerika dramalarinin dramatik yapilarini kopyalamasidir. Diger
Avrupa ilkeleri, Uzak Dogu ve Amerika’da Tiirk dramalariin izlenmeme
sebebi, yukaridaki etkilerin olusmamasindan kaynaklanmaktadir. Teknolojiyi
etkin kullanabilme, iiretimdeki ¢esitlilik, mekanlarin etkin kullanimi, lansman
ve pazarlama basarist da dramalarimizin izlenmesini saglamaktadir.

Tiirk toplumu olarak melodramatik kodlara ve dramin aci dozajina agina
olmamiz, drami1 sadece anlatmay1 degil, yasamay1 da seven bir toplum olmamiz
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dramalarimizin izlenmesini saglamaktadir. Ayrica Tiirk dramalarmin uzun
olmasi, 6 giinde ortalama 120 dakika igerik iretilmesi, bu yapimlarin yurt
disinda tice boliinerek yaymlanmasi durumunu ortaya ¢ikarmis, bu durum da
yurt disindaki kanallarin yaymlarina igerik koymalarini kolaylastirmustir. Ote
yandan Tirk toplumu, muhafazakar degerlere sahip ¢ikan bir toplumken, diger
yandan Tiirkiye’nin Dogu- Bati arasinda koprii olmasi, ¢ogunlugu Miisliiman
olan, ana inang sisteminin Islam oldugu bir iilkede laik bir devlet olarak “baz1
degerlerin catismasina en azindan demokratik kiiltiir iginde izin verir bir alt
yapiya” sahip olmasi farkli bir dramatik catisma yaratmistir. Bu ¢atismanin
birgok tilke icin ilgi ¢ekici oldugu vurgulanmistir. “Dramanin sinirda gezen
konular1 ehlilestirmesi ve &tekini benden ya da bana benzerlestirmesinin
giicli, bizim topraga 6zel bir zemin sagladigindan sanki o catismalar hicbir
yerde goriilmemis derecede aile baglari, yerel ve sehrin ¢atigmasi anlaminda
cok da Hollywood’un anlatmadigi, Amerikan filmlerinin kendince anlattigi
bir sekilde uluslararasilasamayan, evrensellesemeyen bir hikaye alanin1” bize
tanimlamistir. Duygudan beslenen hikayeler anlatan Tiirk dramalari, bu yoniiyle
Amerikan ve Avrupa dramalarindan ayrismig, dramalarimizin sundugu igten
ve inandirict hikayeler, duygular evrensel oldugu icin tim diinyada karsilik
bulabilmistir.

Goriisililen bazi kisiler, dramalarimizin tiim diinyada degil sadece Orta Dogu
ve birkag Latin Amerika iilkesinde popiiler oldugunu belirtmistir. Orta Dogu’da
insanlarin kendilerinden daha Ozgiir insanlart ve kendi yasayamadiklari
deneyimleri yasayan karakterleri izlemeyi sevdikleri igin dramalarimizin
orada basarilt oldugu vurgulanmistir. Latin Amerika {ilkelerinde romantik
komedilerimiz popiiler olduktan sonra bu {ilkelerin dramalarimizin kendi
iceriklerinin taklidi oldugunu kisa siirede anladigindan s6z edilmis ve drama
satiginin siirekliligi olan bir sey olmadigi dile getirilmistir.

Dramalarimizin yurt digi satig stirecinde etkili olan yapim firmalar1 ve
ajans yoneticileri, diinyanin bir¢ok yerinde yapilan icerik fuarlarindan hedef
kitlelerine en uygun olan fuar ve festivallere katildiklarini, oralarda stantlar acip,
kokteyller, partiler ve gosterimler yaptiklarini belirtmistir. Mail ve telefonla
misterilerle iletisime gecilmenin disinda miisteri ziyaretlerinin yapildigindan,
sektorel medya organlarinda PR kampanyalari yiiriitiildiigiinden bahsedilmistir.

Drama yapiminin herhangi bir iilkeye satisinda ¢ok temel olan bir kriterin
olmadig1, her drama ve iilke icin farklilik gdsterebildigi belirtilmistir. Dramanin
temeli agksa ve oynayan oyuncular o iilkede taninan ve basarili olmus
oyuncularsa o yapimin daha kolay satildigindan s6z edilmistir. Satis kriterleri,
sirastyla cast, reyting ve satilmis oldugu bolge adedi olarak agiklanmistir
Dramanin yurt digina satisinda hitap ettigi hedef kitle, yayinlanmaya uygun
oldugu saat dilimi, kanalin seyirci profili, o donemki ihtiyaclar1 ve alim
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giicii dnemli olan diger faktorlerdir. Her izleyici grubunun belirli bir tiiketim
aliskanligmin oldugu vurgulanmistir. Ornegin Latin iilkeleri; kadin-erkek
iligkileri, romans, ask, intikam vs. gibi tiirleri sevdigi i¢in Kara Sevda dramasini
severken, Afganlar silah1 ¢ok sevdikleri i¢in Kurtlar Vadisi gibi dramalari
sevmektedir. Her konunun ve tiiriin farkli iilkelerde alicilarinin oldugu, diinya
genelinde ve Latin Amerika’da daha ¢ok kadin izleyicileri hedef alan dramalarin
ilgi gordiigli, Osmanli tarihi temelli kurmaca yapimlarin Dogu Avrupa’da ve
Tiirki Cumbhuriyetlerde ilgi gordiigii, romantik komedilerin de Avrupa’da ilgi
gordiigi belirtilmistir.

Drama satis siirecinde yurt disi miisterilerin siireklilik bekledigi, teknik
kalitenin en iyi seviyede olmasini istedikleri belirtilmistir. Ayrica pazarlama
materyallerinin dogru bir sekilde, zamaninda teslim edilmesini ve yiiksek
kalite de olmasini istemektedirler. Diger yandan dramalarin “yabanci dilde
hazirlanmig, poster, sunum, Ozet, genel hikaye, fotolari, karakter analizleri,
altyazili ya da o dilde dublaji yapilmis fragmanlar1 ve bazi boéliimleri” olmadan
satigin  gerceklestirilmesinin imkansiz oldugu vurgulanmistir. Yurt disi
miisterilerin artik her seyden haberdar oldugu, Tiirkiye’deki reytingi ¢ok iyi
takip ettigi ve her seyi bilerek son agamada pazarliga geldikleri sdylenmistir.

Ulkemizde yurt dis1 drama satisina devlet tarafindan 6nemli desteklerin
verildigi, yurt dist drama satiglari1 doviz kazandirict hizmetler olarak
degerlendirildiginden fuar katilim, tanitim, dublaj ve altyazi gibi bazi konularda
yapilan masraflarin belirli oranlarda geri 6dendigi ve bu durumun oldukga
faydali oldugu belirtilmistir. Bu durum daha iyi ve verimli pazarlama yapmak
ve fuarlara katilmak igin &nemli bir destek saglamaktadir. Ozellikle bazi iilkeler
icin yapilan alt yaz1 ve dublaj ¢alismalariin 6nemli bir masraf kalemi oldugu
ve bu alanlarda devlet desteginin verilmesinin satiglari olumlu yonde etkiledigi
vurgulanmistir. Fakat desteklerden yararlanma siiresi kanunlara goére belli bir
zaman dilimini icermekte olup, sonsuza kadar alinamamaktadir.

Drama ihracatimizi var olan seviyede tutmak ve artirmak i¢in giiclii icerik
tiretmeye devam etmemiz gerektigi, giiclii iceriklere devam edilebilmesi igin de
ulusal yayincilarin reklam gelirlerinin artmasi gerektigi vurgulanmistir. Yerel
hikayelerimizi evrensel degerleri de gbz dniinde bulundurarak tiretmeli, bunlari
kisitlayan mevcut diizenlemeler degistirilmelidir. Ayn1 zamanda “dramalarimizi
ihra¢ edilebilir halde liretmemize miisaade eden, kisisel degerlendirmelere
olanak tanimayan, evrensel normlar {izerine kurulmus bir yasal diizenleme”
yapilmasi gerektigi tizerinde durulmustur.

Bu ilgiyi siirdiirebilmek i¢in daha ¢esitli orijinal igerikler ve daha uzun 6n
hazirlik siireleriyle birlikte hikaye ve senaryo acisindan daha iyi planlanmig
2. ve 3. sezonlar iiretmemiz gerekmektedir. Ayrica yapim siireleri kisaltilarak
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siirdiiriilebilir ¢alisma kosullar1 olusturulmali, sektoriin  temel talepleri
karsilanmalidir.

Bu iilkenin hikayecilerine gilivenilir, arkasinda durulur ve 6zgiin birakilirsa
tiim diinyanin hayran kalacagi filmler ve dramalarin ortaya ¢ikabilecegi ihtimali
tizerinde durulmus, kendi hikayecilerimize glivenmekle birlikte uyarlama
islerden de vazgegmemiz gerektigi vurgulanmistir. Ciinkii su an bu yapimlar iyi
reyting aldiklari i¢in tutulsa da ileriki donemde 6zgilinliigiimiiziin ve diinyada
Tiirk dramalari olarak olusturulan kimligimizin kaybolmasina sebep olacaktir.

Drama satisinda ayn1 bakis agilaria sahip tlkelerle sinirli kalmamak igin
evrensel hikayelere geleneksel acidan bakmayi birakmamiz gerektigi, bir
iilkeye, bir topraga ait degil, insanin hikayesinin 6zgiirce anlatilmas1 gerektigi
vurgulanmistir. Ayrica drama satisinda var olan seviyenin sektdre zarar veren
stireleri ve ayni hikayeleri barindirdigi, bu sebeple dogru bir seviye olmadigi
soylenmistir. Ihracati diisiinmekten 6nce kendi sektdriimiiziin ihtiyaclari
disiiniilmeli, projelerin igerik kalitesi ve orijinalligi her seyin Oniinde
tutulmalidir.

Diger yandan ihracat durumunun birgok bileseni kendi icinde
barindirdigindan dolay1 drama satiglarini artirmanin net bir cevabi olmadig,
ornegin dis politikalarin bile ihracati olumlu ya da olumsuz olarak etkiledigi
belirtilmistir. Bu sebeple devleti temsilen Kiiltiir Bakanligi’ndan ve sektorii
temsil eden kisilerin olusturdugu, yurt disindaki temsilciliklerimizle baglantimizi
saglayacak bir drama kurulunun acilen kurulmasi gerektigi vurgulanmistir.
Stirekli giincellenen politikalar iireterek kurulun drama sektoriine yardimeci
olmasi gerektigi belirtilmis, Ornegin yurt disinda izinsiz gosterilen Tiirk
igeriklerinin kaldirilmasina ya da bazi kisitlamalara yonelik bu kurulun adimlar
atabilecegi sOylenmistir.

Kiiresel drama piyasasi ve dijital platformlarin igerisinde kalabilmemizin
de satiglarimizi devam ettirmek icin dnemli oldugu vurgulanmigtir. Kiiresel
drama piyasasinin icinde var olmay: siirdiirebildigimiz siirece ihracatlarin
devam edecegi, var olan ve gelecek olan dijital platformlarin da igerik avina
¢ikacag diigiiniildiigiinde talebin artacagi belirtilmistir. Bu siiregte “orijinallik”
ve “lokallik”in ¢ok degerli oldugu, bu topraklara 6zgii hikayelerin kiiresel
anlat1 formatlan igerisinde anlatildig1 siirece basarimizin da devam edecegi
sOylenmistir. Diinyanin ¢ogu lilkesinde faaliyet gosteren platformlara evrensel
bir dille Tiirk dramalarinin basariya ulasmis tansiyonlarinin tasinmasi hem
pazari biiylitecek hem de basartyr devam ettirecektir. Hem platformlarin 50
dile gevirebilecegi evrensellikte, tempoda ve siirede hem de Tiirk dramalarinin
diinyada basarili olmus tansiyonlarini kullanarak dramasenaryolari olusturulursa
kalic1 basarida isler yapilabilecektir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan goriismelerde oncelikle Tiirk drama sektoriinlin genel durumu,
iretim ve g¢alisma pratikleriyle ilgili 6nemli bilgiler edinilmistir. 2000’li
yillardan sonra Tiirkiye’de cekilen televizyon dramalarimin sadece nicelik
olarak degil, teknik ve igerik konusundaki gelismelerle birlikte nitelik olarak
da gelisme gosterdigi sdylenebilir. Bugiin bakildiginda Tiirk dramalari, ulusal
televizyon kanallarinin prime time kusaklarimi dolduran, Tiirk izleyicisi
tarafindan oldukga sevilen yapimlar olurken, yurt dis1 satis basarisiyla, net
rakamlar ortaya konulamasa da, diinyada 100’den fazla iilkede 500 milyondan
fazla izleyiciye hitap ettigi vurgulanmaktadir.

Tiirkiye’de diger iilkelere gore ulusal kanal niteliginde ana yayinci olarak
cok fazla televizyon kanalinin yer almasi, dijital medyanin gelisimi ve
cesitli sebeplerden dolay1 televizyon reklam gelirlerinin ¢ok fazla biiyiime
gosterememesi, tek gelir kaynagi reklam gelirleri olan yayincilar arasinda
oliimciil bir rekabetin yasanmasima neden olmustur. RTUK tarafindan her 1
saatlik televizyon yayminda maksimum 12 dakikalik reklam yaymina izin
verilmesi, kanallar tarafindan yayinlanan programlarin siirelerinin uzun
tutulmasina sebep olmustur. Bu durum, ¢ogu televizyon kanalinin prime time
kusagini dolduran dramalarin siirelerini biiyiik oranda etkilemistir.

Her hafta ortalama 120-160 dakika arasi yaymlanan drama boliimlerinin
yayina yetistirilme ¢abasi set ¢alisanlarini ve igerigi olumsuz olarak etkileyen bir
durumdur. Sektorde ¢alisan insanlar en fazla drama siirelerinin uzun olmasindan
yakinmaktadir. Her boliim i¢in 120-130 sayfa yazilan senaryolar, senaristlerin
yazdiklarini kontrol dahi edemeden ¢ekime girilmesine, yonetmenlerin prova
dahi almadan ¢ekim yapmasina neden olmustur. Bu hizli tempoda boliimlerin
yayina yetistirilmesi i¢in genellikle 2 ekip tarafindan 6 giin 12 saat ¢aligma
prensibinde c¢alisilmaktadir. Bu zor calisma kosullari, kuskusuz yazarlarin
ve yonetmenlerin yaraticiliklarimi kisitlayan bir durumdur. Ciinkii belli bir
cekim formatinda 2 ekip tarafindan ¢ekilen yapimlarda 6nemli olan yaraticilik
degil, dramalarin yayina yetistirilmesidir. Bu ¢alisma siireleri, son yillarda
sendikalarin uzun ugraslart sonucu diisiiriilmiis siirelerdir. Daha 6nceden set
caliganlart saat kosulu olmadan 14-20 saat arasi ¢aligmaya zorlanmaktaydi.

Stiphesiz, her hafta 120-160 dakika arasi drama boéliimlerini yayina
yetistirmek ¢ok zorlu bir istir. Her hafta icin bir sinema filmi siiresinde igerik
¢ekilmesini beklemek yaraticilik ve 6zgiinliigii de maalesef olumsuz yonde
etkilemektedir. Senaristler, siireyi doldurmak ic¢in hikdyeye olagan hayatta
goremeyecegimiz tarzda olaylar eklerken, yonetmenler, sahne mizansenini
ve minutajlar1 yeniden diizenleyerek uzun bakismalarla dolu sahneler cekmek
zorunda kalmaktadir.
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Tiirkiye’de drama siirelerini yurt disi yapimlar gibi maksimum 60 dakika
diizeylerine ¢ekmek su an i¢in olduk¢a zor goriinmektedir. Clinkii dramalarin
maksimum 60 dakikaya c¢ekilmesi, kanallarin prime time kusaklarini g
kusaga ayirmasina ve her kusak i¢in de yeni bir program satin almasi anlamina
gelmektedir. Reklam siireleriyle ortalama 180 dakikayi bulan tek drama
yapimini koyarak, ana haber programindan sonra tiim prime time kusagini tek
programla doldurmak televizyon kanallar1 i¢in daha makul gelmektedir. Burada
¢Oziilmesi gereken asil nokta, kanallarin reklam gelirlerinin artirilmasidir.
Boylelikle televizyon kanallarmin alim giicii artabilir ve prime time kusagina
farkli sayida programlar konulabilir.

Tiirk drama sektoriinde uzun galisma siirelerinin yaninda diger iilkelerle
kiyaslandiginda plansiz bir ¢alisma isleyisinin oldugu goriilmektedir. Yurt
dist drama iiretim ve ¢alisma kosullarina bakildiginda 1.5-2 yil sonrast igin
hangi yapimlarin hangi ekiple ¢ekilecegi, hangi platformlarda yaymlanacagi
onceden planlanmaktadir. Dramalar maksimum 45-60 dakika olacak sekilde
cekilmektedir. Pilot bolim uygulamasiyla izleyicilerin istekleri dnceden
belirlenmekte veya proje tamamen iptal edilebilmektedir. Televizyonda
yayinlanan bir dramanin basarisiz olduguna birka¢ boliimliik reyting sonuglarina
gore degil, yillik reyting sonuglarina gore karar verilmektedir. Tiirkiye’de
dramalarin basarisiyla ilgili tim veriler, bolimliikk reyting Ol¢timleriyle
elde edildigi icin gerekli reytingi alamayan yapim, kanal tarafindan aninda
yayindan kaldirilabilmektedir. Bir dramanin ¢ekimine baslanmadan once
biiyiik 6zverilerle 5-6 ay arasi set hazirligi yapan ¢ekim ekibinin tiim emekleri
dramanin bir anda yayindan kaldirilmasiyla heba olabilmekte, caliganlar bir
anda issiz kalabilmektedir. Bu sebeple goriisiilen sektor ¢alisanlari, bu ¢aligma
kosullarinda ¢alisan Tiirk drama sektorii ¢alisanlarini diinyanin en profesyonel
ve Ozverili calisan ekipleri olarak tanimlamaktadir.

Sektor calisanlarin vurguladigi bir diger 6nemli sorun, ¢alisanlarin meslek
tanimlariin net olarak yapilmamasi ve kayit dis1 ¢alismaya son verilerek set
calisanlarinin 4/A isci statiisiine alinmasidir. Isci statiisiinde ¢alisamayan set
caliganlari, bu sebeple devlet tarafindan iscilere verilen haklardan mahrum
kalmakta, sendikalara bile {iye olamamaktadir. Diger bir sorun; yapimci,
senarist, yonetmen ve miizisyenlerin yasadigi telif haklari sorunudur. Dramalarin
gosterim haklariyla birlikte tekrar yayin, yurt dis1 satis dahil olmak {izere tim
haklar1 televizyon kanallarmma devredildiginden dolay1 yapimcilarla birlikte
sanatci statiisiinde tanimlanan senarist, yonetmen ve miizisyenler de tekrar yayin
ve yurt dis1 satistan, bazi yapimcilar harig, hi¢bir telif hakki alamamaktadir.
Diger bir yandan yurt digindan uyarlama yapmak icin yapimci tarafindan satin
alman bir senaryo, bagka bir yapimci tarafindan ufak tefek degisikliklerle telif
almadan yayinlanabilmekte ve yurt disindan telif haklarin1 alan yapimci zarar
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edebilmektedir. Ayn1 sekilde begenilmeme sebebiyle ret edilen bir hikaye,
ufak tefek degisikliklerle bagka bir kanalda yayimlanabilmekte, hikdyeyi yazan
senarist magdur olabilmektedir.

Sektor calisanlarinin ¢aligmada deginilemeyen daha bir¢ok sorunlar
olmasina ragmen ana talepleri, drama siirelerinin kisaltilarak daha insani
caligma ortamlarinin saglanmasidir. Bu sartlarda kaliteli ve 6zgiin igerik
iretiminin hayal oldugu vurgulanmaktadir.

Sektor calisanlarma gére uzun galisma siireleri disinda yapimci, RTUK
baskisi ve 2012 yilindan sonra degisen yeni reyting sistemi de 6zgiin ve nitelikli
icerik tiretilmesini engellemektedir. Senaristler tarafindan yazilan 6zgiin bir
icerik ya da yonetmenler tarafindan hikayenin degisik bir kurguda anlatilmasi,
bunu fasulye ayiklayan Ayse Teyze izleyecek, anlasilir olmali, diyen yapimcilar
tarafindan ¢cogu zaman reddedilmektedir. Senaristler, ayrica 6zellikle sektore
yeni girmis yapimcilarin hikdyeye ¢ok miidahale ettigini, yonetmenler ise o
kadar para verdim oyuncunun gozlerini gérecegim, diyen yapimcilardan dolay1
zor durumda kaldiklarini, 6zgiir calisamadiklarmi belirtmistir. RTUK {in
dramalar tizerindeki siki denetiminin de Ozgiir ve Ozgiin igerik iiretimini
engelledigi vurgulanmistir. Bu denetimin dramalar {izerinde higbir olumlu
etkisinin olmadigi, ceza almamak icin belirli kalipta hikdyelerin dolasima
sokuldugu vurgulanmistir.

2012 yilinda reyting 6l¢timiinii yapan sirketin degisimiyle yeni bir televizyon
reyting 6l¢timiine gecilmistir. 40 ilde 4400 hanede yapilan dlgiimlerle televizyon
kanallarinin reytingleri TNS sirketi tarafindan 6l¢iilmeye baslanmistir. Yeni
olgtimlerde asil geliri getiren kisiyle, esinin meslegi ve geliri hane halkinin hangi
SES grubuna ait oldugunu belirlemistir. Ornegin eski dlgiimlerde bir kisinin
AB grubuna dahil olmasi i¢in anne ve babasinin da {iniversite mezunu olmast
gerekmekteyken, yeni 6l¢iimlerde egitim sartt aranmamis, geliri yiiksek olan
bir kisi AB grubuna dahil olabilmistir. Bu durumun AB grubunu C,D gruplarina
yakinlastirdig1 ve AB grubu dahil olmak {izere 6l¢iimlerin daha muhafazakar
bir egilim kazandig1 sektdr ¢aligsanlari tarafindan vurgulanmistir. Bu sebeple
dramalarda konu ¢esitliliginin azaldigini, ayni hikaye yapisindan benzer islerin
yapildig1 vurgulanmstir.

Reyting 6lgiimlerinin nasil 6l¢iilmesi gerektigi tartismalarinin aksine sektor
caliganlarina gore dijital ¢agda tekil bir reyting 6lglimiiniin kendisi tamamen
yanlig bir uygulamadir. Dijital platformlarin yaptig1 gibi dijital yontemlerle
televizyon reyting verilerinin belirlenmesi daha saglikli bir uygulama olacaktir.
Milyonlarca lira yatirim yapilan televizyon igeriklerinin kaderi de 4400 hanenin
degil, cogunlugun kararina bagli olacaktir.

Glinlimiizde sosyal medyadaki izleyici tepkilerinin kismen drama
senaryolarimi etkiledigi ve interaktif bir senaryo yazim siirecinin yasandigi
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senaristler tarafindan vurgulanmaktadir. Hikayedeki hangi karakterin 6lecegine,
hangi karakterlerin evlenip, bosanacagina sosyal medya tepkilerine gore de
karar verilebilmektedir.

Tiirk drama sektoriinde birgok yapimci, her yil televizyon kanallarinda
yayinlanmasi i¢in kanal yoneticilerine bircok drama yapimi sunmaktadir.
Bu dramalar icerisinden hangi dramalarin yayinlanacagina belirli kriterlere
gore karar verilmektedir. Show TV Drama Koordinatorii Glilen CAKIR, bu
kriterlerden senaryoyu 6n plana ¢ikarirken, Fox Tiirkiye Drama Direktori
Tiirkan YURDAM DOGAN, yazilan hikdyenin disar1 yansiyan samimiyetine
vurgu yaparak, yapim ve reji ekibinin de dramaya duygu, atmosfer, kalite ve
zenginlik katabilirse o dramanin seyircileri etkileyeceginden bahsetmektedir.
Diger kriterleri YURDAM, “olay 6rgiisiiniin siiriikleyiciligi, ana karakterin ilgi
cekici ve 6zdeslik kurulabilir bir karakter olmasi, ana ¢atigmanin gii¢lii olmast,
boliimler arasi yiiksek bir merak ve “suspense” iligkisinin kurulabilmesi,
seyircinin benimseyip igsellestirecegi atmosferlerin yaratilmasi ve hikayenin
akis1 boyunca seyirciye ¢ok giiclii duygular yasatabilmesi” olarak aciklamistir.
Ayrica dramada yer alan yapimei ve reji ekibinin yetkinligi, kanalin diger rakip
kanallarda yayinlanan igeriklere gére o donemdeki igerik arayisi da dramalarin
seciminde 6nemli bir kriter olarak goriilmektedir.

Kiiresel ve yerel dijital igerik platformlarmin gelisimi ve yayginlagmasi,
drama sektdriiniin bugiiniinii ve gelecegini dnemli dl¢iide etkilemistir. Ozellikle
Netflix gibi kiiresel dijital platformlarin yayginlasmasi, televizyonlarda
yaymlanan dramalari, ozellikle ilerleyen siirecte, oldukca -etkileyecege
benzemektedir. Maksimum 60 dakika siiren, biitiin sezon boliimlerinin ayni
anda yaymlandig1 Netflix gibi platformlar, izleyicilerin izleme aligkanliklarini
degistirmeye baglamistir. Biitiin sezon boliimlerini her zaman, her yerde izlemeye
alismis bir kisiyi daha sonra 160 dakika yayinlanan televizyon dramalarina
alistirmak zor bir istir. Ozellikle dijital yerli, Z kusagi olarak adlandirilan
2000 yilt sonras1 dogan kisilerin izleme beklentilerini de destekleyen dijital
icerik platformlar televizyon dramalarmin durumunu etkilemistir. Televizyon
yapimcilari, bu gelismelerden sonra dijital i¢erik platformlarina da is yapmaya
yonelmis, televizyon dramalar1 i¢in yatirim yapilirken eskiye gore daha az
cesaretli davranilmaya baslanmustir.

Dijital igerik platformlarin Tiirkiye’de de belirli abone sayisin1 yakalamasi
ve Ozellikle Netflix gibi kiiresel yatirimcilarin Tiirk drama sektoriinde projeler
yapmast sektor i¢in oldukca olumlu bir durum yaratmigtir. Bu gelisme agir
caligma kosullarindan tiikenmis olan sektor calisanlari i¢in yeni bir umut
yaratmistir. Dijital igerik platformlarinin g¢aligma sartlarinin televizyona
gore daha iyi oldugu vurgulanmistir. Ornegin BluTV Drama Direktorii Sarp
Kalfaoglu, dijitaldeki ¢ekim siirecini: “Ortalama dort ay senaryo yazim siireci,
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bir ay pre-prodiiksiyon, boliim adedi kadar hafta ¢ekim, ¢ekim siiresinin yarisi
kadar da post-prodiiksiyon” olarak agiklamistir. Ayn1 zamanda dijitalde 2-3
boliimden sonra yayindan kaldirilma korkusu yoktur, ¢ekilen biitiin sezon
yayinlandiktan sonra izleyici tepkilerine gore diger sezonun c¢ekimine karar
verilmektedir. Bu durum, giinliik reyting baskisini hissetmeyen senaristler i¢in
daha 6zgiin ve nitelikli hikayelerin yazilmasi i¢in bir sans dogurmaktadir.

Dijital igerik platformlarinda hangi igeriklerin yayinlanacagia ¢esitli
kriterlere gore karar verilmektedir. Kalfaoglu'na gore igerik; yayimlanacagi
platformun finansman yonteminin gereksinimlerini karsilamali, yurt disina
satilabilmeli, izleyicinin ilgisini ¢ekebilmeli, yeni abone getirebilmeli, iirtin
yerlestirme alabilmeli ve belirli bir zeka seviyesine hitap etmelidir.

Kiiresellesme etkisinin tiim diinyada yakalamis oldugu ihracat basarisiyla
kiiresel iirlin tiretme anlaminda adindan soz ettiren Tiirk drama sektoriinii ne
sekilde etkiledigine dair yapilan arastirmada onemli sonuglara ulasilmistir.
Oncelikle kiiresellesmenin Tiirk drama sektoriinii iiretim anlaminda tahmin
edildigi kadar etkilemedigi ortaya ¢ikmistir. Tiirk drama sektoriinde yerel olsun
ama evrensel duygulara da hitap etsin ya da dramanimn casti, mekanlar1 yurt
disindaki izleyici igin de ¢ekici olsun gibi isteklerle hikayeler olusturulabilirken,
cogunlukla yerel izleyicilerin beklentilerine gore hikayelerin olusturuldugu
sektor paydaslar tarafindan vurgulanmigtir.

Sektorde ¢alisan senarist ve yonetmenler, kiiresellesmenin ve kiiresel dijital
icerik platformlarinin drama sektoriinde degisikliklere ve gelismelere yol
actigini ya da agacagini kabul etmekle birlikte su an i¢in sektdre bakildiginda
yerel kodlarin disina ¢ikilamadigmni belirtmistir. Oncelikle bunun nedeni
olarak kiiresel gelismelere ragmen hala yerel bir noktada duran yapimecilar
goriilmektedir. Kiiresel bir hikdaye olusturmak, yurt digindaki basarili ¢ekim
tekniklerini uygulamak isteyen senarist ve ydnetmenlerin karsisina, bunu
Ayse Teyze izleyecek diyen yapimcilar ¢ikmaktadir. Bu durum da sektoriin
yerel 6zelligini korumasina neden olmaktadir. Belki Netflix gibi kiiresel dijital
platformlarin yayginlagmasi, yaraticiligi ve evrenselligi destekleme adina
sektore yardimci olabilir. Sektoérde kiiresellesme denildiginde akla ilk olarak
drama ihracati gelmektedir. Bir lilkeye drama satmanin ilk sart1 da o yapimin
yurt i¢inde basarili olmasi oldugundan dramalar hazirlanirken, ilk olarak yerel
izleyicinin begenileri dikkate alinmaktadir.

Elde edilen verilere gore diinyada bir¢ok {ilkeye ihracati yapilan, ortalama
500 milyon izleyici tarafindan izlenen Tiirk dramalari, kiiresel bir nitelige sahip
olsa da iiretim anlaminda hala yereldir. Bu durum, kiiresellesme siirecinin
zitliklart icerisinde barindirdigi, parcali yapisint akla getirir. Kiiresellesme
stireciyle diinyada mutlak bir biitiinlesme saglanirken, bir yandan da yerel
kimlikler ve yerellesme Onem kazanmaktadir. Kiiresellesmenin yerellikten
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beslendigi ve tikelden tiime gidildigi ¢esitli kisiler tarafindan vurgulanmaistir.
Yerel iiretim pratikleriyle iiretilen dramalar, diger ilkelere ihra¢ edilerek
kiiresel bir nitelik kazanmustir.

Kiiresellesmenin drama sektoriimiiz iizerinde hem olumlu hem de olumsuz
etkilerinin oldugu goriismelerde vurgulanmistir. Kiiresellesme sayesinde
diinyanin biitiinlesmesi, insanligin birbirinden haberdar olmasi ve bir tlilkede
yayinlanan televizyon dramalarmin diger iilkelerde de yayinlanabilmesi,
insanlarin farkli kiiltiirlerle tanismasini ve kiiltiirel aligverisi hizlandirmustir.
Ayrica Netflix gibi kiiresel i¢erik platformlarinin iilkemizde yayginlasmasi, yurt
disindaki drama tiiretim pratiklerinin tilkemizde taninmasina ve buna ydnelik
sektoriin kendini diizenlemesi i¢in bir firsat yaratmasma olanak vermistir.
Netflix gibi kiiresel platformlara is yapmak, iilkemizde uzun yazmaya alismis
senaristleri olmasi gerektigi uzunlukta yazmaya, yaraticiliklarini kullanmalarina
imkan vermektedir.

Kiresellesmenin drama sektdriimiiz tizerindeki olumsuz etkilerine de dikkat
cekilmektedir. Kiiresellesme stirecinin igerisinde barindirdigi biitiinlesme ve
tek tiplestirme mantigimin dramalarimizin yerel dokusuna zarar vererek, yerel
lezzetlerin kaybolmasina neden olacagi vurgulanmaktadir. Ozellikle Netflix gibi
kiiresel platformlarda tek tip sablonda farkli hikayeler anlatilmaktadir. Kiiresel
bir izleyici kitlesi yaratmak i¢in bu tip platformlarda belli bir semada hikayeler
anlatilmakta, bu durum yerel anlatim bi¢imlerinin deger kaybetmesine neden
olmaktadir.

Kiiresellesme siireciyle televizyon programlarinin derinliklerini kaybettigi
ve kiiltiir emperyalizmine hizmet eden iiriinlere donistiigii iddia edilmektedir.
Hikayelerde siirekli olarak c¢ok para kazanmanin, iyi giyinmenin, iyi
mekanlara gitmenin ve iyi yasamanin dnemi vurgulanmakta, kapitalist sistem
6zendirilmektedir.

Netflix gibi kiiresel platformlarin kiiresel sermayeyle bir iilkede iiretim
yapmaya baglamasi, o lilkede is yapmaya ¢alisan ulusal yapimecilar1 da olumsuz
yonde etkilemektedir. Maddi giicleriyle iilkedeki en iyi senarist, yonetmen ve
yapim ekibiyle anlasan bu tip platformlar, kisith reklam gelirleriyle gecinen
kanallara is yapmaya calisan yapimcilar1 olumsuz olarak etkilemektedir. Ayrica
ilkemizde kiiresel platformlar i¢in ¢ekilen dramalarin tiim haklar1 platformlara
ait oldugu i¢in drama ihracatimiza da herhangi bir katkis1 olmamaktadir.

Calismada Tiirk dramalarinin iilkemiz disinda birgok iilkede izlenmesinin
nedenleri sektor calisanlarina sorulmustur. Oncelikle Tiirk drama ihracat: icin,
caligmanin ilgili boliimlerinde agiklanan nedenler de dahil, belirlenen nedenler
tam anlamiyla kesinlik gostermemekle birlikte kirilgan bir yapidadir. Ciinkii
bir iilkeyle politik anlamda yasanan koti bir durum, drama ihracatini aninda
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etkileyebilmekte, tilkeler drama yasaklariyla tepkilerini gosterebilmektedir.
Yakin ge¢miste Tiirk dramalarmin Misir’da boykot edilmesi ve satislarin bir
anda kesilmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Politik durumlar1 bir yana birakirsak sektor calisanlart tarafindan
dramalarimizin yurt disinda izlenme nedenleri hususunda bir¢cok sebepten
bahsedilmistir.

Stiphesiz, Tirkiye’nin iki kitayr birlestiren stratejik konumu, geg¢misten
gelen giiclii kokleri ve gegmisten bugiine bir¢ok farkli kiiltiire ev sahipligi
yapmasi, bu topraklarda ¢ok fazla kiiltiirden hikayenin var olmasina olanak
vermistir. Tlrkiye, bu agidan bakildiginda tam bir kiiltiir cennetidir. Bu kiiltiirel
cesitlilik, bizim yapimlarimiza 6zgii olan samimiyet, duygular agik bir sekilde
ifade etme gibi ozelliklerimizle de birlestiginde ilgi c¢ekici hikayeler ortaya
¢ikmaktadir.

Ozellikle Batil iilkelerde gekilen dramalara bakildiginda hikayede olaylar
on plana ¢ikmaktayken, Tiirk dramalarinda duygular 6n plana ¢ikmaktadir.
Ormegin Tiirk dramalarinda ask, tek planda degil, miizikle, fondaki resimle,
bakislarla ve sessizlikle anlatilir. Duygularin bu ¢ok yonlii anlatimi, 6zellikle
bizim lilkemizle benzer 6zellikte olan iilkeler icin ilgi ¢ekici olmustur.

Yurt disinda en ¢ok ask hikayesi anlatan, romantik yapimlarimizin ilgi
gordiigi sektor calisanlari tarafindan vurgulanmistir. Guglii, ne istedigini
bilen, 6zgiir kadin karakterlerin yer aldig1 dramalar, 6zellikle ataerkil 6zellikler
gosteren, kadinin baskilandigi toplumlardaki kadinlar i¢in ilgi ¢ekici olmustur.

Tiirkiye’de dramalar, aksam ailelerin birlikte oturup, izledikleri yapimlar
oldugu icin dramalarda anlatilan ask hikayelerinde cinsellik 6n plana
ctkmamaktadir. 2000°li yillardan sonra Giiney Amerika yapimi dramalarda
cinselligin ¢ok fazla 6n plana ¢ikmast sebebiyle diinyadaki telenovela
izleyicilerinin Tiirk dramalarina yoneldigi vurgulanmistir. Bu yonelimin sebebi
olarak sadece ask hikayelerimizde cinselligin 6n plana ¢ikmamasi degil, Tiirk
dramalarmin Giliney Amerika telenovelalarinin dramatik yapisint kopyalamis
olmasi gosterilmistir.

Sektor calisanlar1 tarafindan vurgulandigi gibi Tiirk drama sektoriinde
calisan ekipler, uzun ve yorucu ¢alisma sartlarinda her soruna ¢6ziim bulabilen,
haftalik bir sinema filmi siiresinde igerigi yaymna hazir eden diinyanin en
profesyonel ekipleridir. Ayn1 zamanda bu profesyonelliklerinin yanina nitelikli
isler de koyabilen bir ekiptir. Tiirk dramalarinin yurt disinda ilgi gérmesinin
en biiylik nedenlerinden biri de dramalarin niteliginin diinya standartlarinda
olmasidir. Basarili oyunculuklar, dogru mekan segimleri, ¢ekim tekniklerinin
gelisimi, diinyaca {nli miizisyenlerimiz tarafindan bestelenen drama
miziklerinin kullanimi dramalarimizin ilgi gérmesini saglamistir. Ayrica
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basarili senaristlerimiz tarafindan merak ve heyecan unsuru diisiiriilmeden
dramalarin yillarca devam ettirilmesi de 6nemli bir 6zelliktir.

Tirk dramalarinin ilgi goérmesinin diger en biiylik sebeplerinden biri
olarak ucuz yapimlar olmasi gosterilmistir. Tilirkiye’de 120-160 dakika siiren
dramalarin, yurt digina 3 boliime boliinerek satilmasi, Tiirk dramalarinin diinya
piyasasinda en ucuza alinabilecek, en kaliteli yapimlar olarak goriilmesini
saglamistir. Ayrica Tiirk dramalarinin siradan insanlarin empati kurabilecekleri
duygu ve olaylar igcermesi, ¢ekimlerin platolarda degil, gergek mekanlarda
yapilmasi ve Istanbul gibi dogal ve tarihi giizelliklere sahip olan bir sehrin arka
fonda goriinmesi, yurt dis1 izleyiciler i¢in ilgi ¢ekici olabilmektedir.

Cesitli sektor temsilcileri tarafindan Tiirk dramalarinin drama ihracatinda
diinya ikincisi oldugu vurgulanmaktadir. Siiphesiz, son yillarda Tiirk
dramalariin yurt disinda yakalamis oldugu satis basarisi ¢ok onemli bir
basaridir. Fakat onemli olan yakalanan bu satig basarisini siirdiirebilir hale
getirmektir. Basarilarimizi kalict hale getirmek i¢in birtakim o6nlemlerin
almmasi ve diizenlemelerin yapilmasi gerektigi sektor c¢alisanlar tarafindan
vurgulanmistir. Oncelikle hikayeler iizerinde smirlamalar yaratan RTUK
uygulamalari ve reyting sistemiyle alakali diizenlemeler yapilmalidir. Dramalar
iizerindeki kisitlayici diizenlemeler kaldirilmali, kisisel goriislere gore degil,
evrensel normlara uygun yasalar gikartilmalidir. Ciinkii RTUK tarafindan ceza
alma endisesi ve degisen reyting sistemiyle belirli hikdyelerin basarili olmasi,
drama yapimlarimiz1 dar bir hikdye cercevesine simrlamistir. Ornegin yurt
disinda ¢ok sevilen ask hikayelerimizin intikam, aldatma, rekabet, entrika gibi
yan olaylarla gesitlendirilememesi yurt disindaki izleyiciye hep ayn1 hikayelerin
sunulmasi sonucunu getirmistir. Hep ayni hikayelerin sunulmasi ya da yurt
disinda ¢ok basarili 6rneklerinin oldugu gerilim, aksiyon tiirtinde igler yapilmak
istenmesi, ileriki donemde Tirk dramalarinin cazibesini kaybetmesine neden
olabilir.

Drama satisinda igerik ¢ok dnemli oldugundan giiglii icerikler {liretmeye
devam edilmelidir. Yapimcilar tarafindan drama siirelerini uzun tutup, ii¢
boliim olarak yurt disina satmak karl bir ig olarak gortilmesine ragmen ileriki
donemde dramalarimizin ivme kaybetmesine neden olacaktir. Bu sebeple drama
stireleri diigiiriilmeli, daha insani sartlarda, daha iyi planlanmis ¢ekim ortamlari
yaratilmalidir, prodiiksiyon kalitesi diisiiriilmeden, arttirilmalidir. Yapimeilar
tarafindan daha 6zgiin hikayelere yatirim yapilabilmesi, prodiiksiyon kalitesinin
artirtlmast i¢in ulusal kanallarin elde ettigi reklam gelirleri de arttirilmalidir.

Stiphesiz, tiim diinyada izleme pratikleri, internet ve mobil teknolojilerin
gelisimi ve Netflix gibi kiiresel dijital platformlarmin yayginlagsmasiyla
degisime ugramaktadir. Ozellikle gen¢ yastaki izleyiciler, cogunlukla her
zaman, her yerde izleyebilecekleri, kisa siirelerde ve tiim sezon boliimleri ayni
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anda yayinlanan drama yapimlarini izlemeyi tercih etmektedir. Tiirk drama
sektoriiniin de kendini degigen izleme pratiklerine gore yeniden diizenlemesi
ve geleneksel tarzda drama iiretimini degistirmesi gerekmektedir. Bu sayede
sadece belirli hassasiyetleri olan iilkelere degil, geleneksel tarzdaki dramamizi
izlemeyi reddeden Bat1 Orta Avrupa, Kuzey Avrupa ve iskandinav iilkelerinin
izleyicilerine de dramalarimizi ulagtirabilecegimiz dile getirilmistir.

Sektorde oncelikle yerel izleyiciler i¢in hikayeler olusturulmasina ragmen
yerel hikayeler evrensel degerlere gore kurgulanmali, bir iilkenin, bir topragin
degil, insanin hikayesi anlatilmalidir. Kiiresel platformlara yapilan igerik
satigini artirmak i¢in bu topraklara 6zgii olan seyler, evrensel olarak ilgi ¢ekecek
konularla birlestirilmelidir. Ayrica yurt disinda ilgi ¢eken Tiirk oyuncularin yer
aldig1 yapimlar arttirilmali, dramalar i¢in star sistemi olusturulmalidir.

Sektor calisanlari, Ozellikle son yillarda artan uyarlama furyasindan
vazgecilmesi gerektiginden bahsetmistir. Cesitli tilkelerden, ozellikle Kore
dramalarindan alinan hikayelerin uyarlanmasi, senaristlerimizi yeni hikayeler
yaratma konusunda olumsuz olarak etkileyebilmektedir.

Devlet tarafindan doviz kazandirici hizmetler olarak degerlendirilen yurt
dist drama satislar1 desteklenmekte, satiglara destek olunmasi i¢in fuar katilimi,
tanitim, dublaj ve altyazi masraflar1 igin belirli oranlarda tesvikler verilmektedir.
Dramalar yurt digina pazarlayan ajans yoneticilerine, kanallara ve yapimcilara
belirli oranlarda verilen destekler, daha fazla sirketin yurt dis1 fuarlara
katilmasina ve kendilerinden talep edilen dublaj ve altyazi gibi masrafli islerin
daharahat ¢6ziilmesine olanak saglamaktadir. Devlet tarafindan belirli oranlarda
verilen tesviklerin artirilmasi ve daha fazla sirkete destek verilebilmesi, drama
satiglariin artirtlmasi i¢in olduk¢a Snemlidir. Ayrica Kiiltiir Bakanligi’ndan
ve sektdr temsilcilerinden olusan bir drama kurulunun olusturulmasi gerektigi
goriismelerde vurgulanmigtir. Drama satiglart ve sektor icin devamli olarak
politikalar iiretecek olan kurul, yurt disindaki temsilciliklerimizle de baglanti
kurarak yurt disinda karsilasilan sorunlar i¢in de ¢oziimler iiretecektir. Ornegin
bu sayede bazi Arap iilkelerinde Tiirk dramalariin yasaklanmasi sonucu kurul
tarafindan satiglarin devami i¢in acil 6nlemler alinabilir ve tiim Arap diinyasinda
yayin yapan bir uydu yayini ve kanali kurulabilir. Sirbistan ve Makedonya gibi
tilkelerde korsan olarak yayimlanan dramalarimiz igin ¢oziimler iretilebilir.
Ayrica kurul tarafindan diinyada basarili isler tireten Giliney Kore gibi tilkelerin
is modelleri arastirilabilir, dramalarimizin niteligini ve satisini artirict adimlar
atilabilir.
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Tiirk drama ihracatiyla dramalarimizin bir¢ok iilkede izleyiciye ulasmasi,
sadece doviz geliri demek degil, yurt disinda bu topraklarin tanitiminin
yapilmast ve turizm katkisi acisindan da oldukc¢a onemlidir. Bu sebeple
drama ihracat bagarimizi kalici hale getirmek ve satislart artirmak icin gerekli
onlemlerin acilen alinmasi gerekmektedir. Ayrica drama ihracatinda basarili
ve basarisiz olunan Ornek iilkeler belirlenerek, akademik boyutta izleyici
alimlamalar1 ve igerik analizlerinin yapilmasi, dramalarimizin niteligini ve
yapilmasi gerekenleri belirlemek acisindan oldukg¢a 6nem arz etmektedir.
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