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Dil ve edebiyat, insanlik tarihinde diisiince ve duygularin ifade edilmesinde,
gelecek nesillere toplum kiiltiiriiniin aktarilmasinda ve iletisim kurmada temel
araglar olarak belirgin bir konuma sahiptir. Bu iki énemli alan, salt kelime
dagarcig1 ve gramer kurallarinin 6tesinde, toplumlarin ve bireylerin kimligini
insa etmede, gecmisle bag kurmada ve gelecegi sekillendirmede kritik birer
kiilttirel belirleyici olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Dil, salt bir iletigim arac1 olarak islevinin yansira ayni zamanda bir kiiltiiriin
zenginliklerini, normlarini ve tarihini i¢inde barindiran bir yapidir. Her dil,
bizlere ait oldugu toplumun diinya gdriisiinii ve sosyal dokusunu yansitmaktadir.
Dilin evrimi, toplumlarin tarihsel degisimiyle dilin kendisini bir kiiltiirel bellek
olarak ele almamiza imkan saglar. Dil, bir iletisim araci olmasinin yan1 sira
ayn1 zamanda kiiltiirel bir kimligin tasiyicisidir.

Dilin estetik ve duygusal boyutlarini ortaya ¢ikaran bir sanat formu olan
edebiyat; siir, roman, hikaye gibi edebi tiirlerle dilin giiclinii kullanarak insan
deneyimini derinlestirir ve anlamlandirir. Edebiyatin evrensel bir dili vardir;
yazarlar, edebiyat aracilig1 ile kendi toplumlarindan ¢ikarak insanligin ortak
duygularmi ve sorularimi ele alirlar. Kiiltiirel bellegin bir pargasi olan edebiyat,
gecmisin, giinlimiiziin ve gelecegin anlatilarini olusturarak toplumlari bir araya
getirmektedir.

Birbirinden ayrilamaz bir biitiin olan dil ve edebiyat; birbirini besleyerek
giiclendirir. Edebiyat, dilin siirlarin1 genisletip yeni anlamlar yaratarak dilin
evrimine katkida bulunurken dilin zenginligi de edebiyata derinlik ve cesitlilik
katmaktadir.

Dogu-Bati Ekseninde Dil ve Edebiyat Yazilar: adli bu ¢alismamizda farkli
konulardan olusan kitap boliimleri ile Tiirk- Fars ve Alman Edebiyati alaninda
kaleme alinan on bir makaleden olusmaktadir.

Nizdmi-i Gencevi’nin Siirlerinde Kullandigi Bahir ve Vezinler adl
caligmada Tirk ve Fars edebiyatinin biiyiik sairlerinden ve Fars edebiyatinda
hamse tiirliniin kurucusu olan Nizdmi-i Gencevi’nin hayati hakkinda énemli
bilgiler verildikten sonra {inlii sairin Hamse’sinde ve divaninda kullanmis oldugu
vezinler tespit edilip takti edilerek incelenip kullanim oranlar1 verilmistir.

Islamiyetten Gaznelilere Farsca Edebiyat isimli calismada, Islamiyet’in
Iran topraklarma yayilmasidan sonra, bu bolgede hizla benimsenmis ve bu
yeni din, gergek destekcilerini bulmustur. Islam sonras1 dsnemde, Mazdeizm,
Maniheizm, Yahudilik gibi farkli dinlerin etkisi altinda, bu dinlere ait diller
olan Arapga, Pehlevice, Siiryanice ve diger bazi diller, iran cografyasindaki
kiiltiir ve dil {izerinde etkisi ve Islam sonrasi Iran edebiyati, Tahiriler, Saffariler
ve Samaniler donemi edebiyati1 detayli bir sekilde ele alinmistir.



Mevlind’ya Gore Dost ve Dostluk adli calismada, barisin, kardesligin
ve hosgdriinlin simgesi biliylik mutasavvif, fakih, sair ve diisiiniir Mevlana
Celaleddin-i Rimi’nin dost ve dostluk konusundaki 6nemli beyitleri detayl
bir sekilde ele alinarak Mevlana’'nin bu konudaki sdylemleri basliklar altinda
terclime edilmis ve ayritili bir sekilde incelenmistir.

Sa’di-yi Sirdzi’nin Gazellerinde Bahar Imajina Genel Bir Bakis adli
calismada Bahar’in mevsimsel giizellikleri, edebiyatin farkli donemlerinde nasil
islendigi ve sairlerin bahari nasil tasvir ettigi konularina deginildikten sonra
Fars edebiyatinin en biiyiik sairlerinden Seyh Sa’di-yi Sirdzi” nin gazellerinde
bahar mevsimi ve onun gelisi ¢esitli remz ve sembollerle beyitlerinde yer alist
incelenmistir.

Nizdmi Gencevi ve Siirlerinde “Tiirk” Izlegi isimli calismada Tiirk
Diinyasimin en biiylik sairlerinden biri olan Nizami-i Gencevi’nin hayat1 ve
edebi kisiligi hakkinda detayli bilgilerin ardindan iinlii sairin siirlerinde sikc¢a
kullandig1 Tiirk kelimesinin ardina gizledigi anlamlar iizerine durulmustur.

Abdurrahmdn Cami’nin Gazellerinde Giil Mazmununa Genel Bir Bakig
adli ¢alismada Iran edebiyatnin énemli sair ve yazarlarindan Abdurrahman
Cami’nin hayati1 hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra Divdn’inda yer alan
gazellerinde gecen giil mazmunu incelenmistir. Gazellerde giil mazmunun
yer aldig1 beyitler tespit edilerek secilen 6rnek beyitler Farscadan Tiirkceye
cevrilerek kisa agiklamalarda bulunulmustur.

Ferheng-i Su ‘Giri’de Yer Alan Cagatayca Soz Varhigi-Isimler- baslikl
caligmada Anadolu sahasinda XVII. yiizyilda kaleme alinmig Fars¢a-Tiirkce
hazirlanmis olan Ferheng-i Su‘Gri’nin nasil hazirlandigr ve diizenlendigi
kelimelerin harf siralamasi ne sekilde yapildigi, kelime se¢imine dair kurallarin
nasil uygulandig1 ve eserin igerigi hakkinda da detayli bilgi verilmektedir.
Sadece bir sozlik olmayan ayrica ansiklopedi olma 06zelligi de tasiyan bu
onemli sozliikte Cagatayca olarak belirtilen her tiirlii isim koklii ve isimlesmis
sozciik ele alinarak, bu kelimeler Cagatay sozliiklerindeki kullanimlart ile
karsilastirilmistir. Kelimelerin ses ve anlamsal degisimine, anlam ¢esitlenmesine
ugrayip ugramadiklari hakkinda bilgiler verilmistir.

Michael Ende Momo: Fantastik Roman Orneginde Masal Olgusu adl
calismada Alman yaziinin énemli fantastik ¢ocuk kitab1 yazarlarin biri olan
Michael Ende ve Fantastik bir masal-roman drnegi olan Momo romani hakkinda
detayl bilgiler verildikten sonra eser masal olgusu temel alinarak detayli bir
sekilde incelenmistir.

Tarihsel Bir Roman Incelemesi Ornegi; Ziilfii Livaneli - “Kaplanin
Swrtinda” adli calismada Livaneli’nin 6nemli romanlarindan birisi olan
“Kaplanin Sirtinda” II. Abdiilhamid’in hem tahttayken hem de hal edildikten



sonra yasadiklaria yer verir. Sadece tarihi bir doneme 1s1k tutmayan ayni
zamanda o tarihi déonemin ana karakteri olan II. Abdiilhamid’in ruhsal diinyasina
da odaklanilan roman detayli bir sekilde incelenmistir.

Cem Sultan’in Farsca Divaninda Andsir-1 Sahname adli calismada Dogu
ve Fars edebiyatinin en 6nemli epik eseri olarak kabul edilen Sahname’nin tarihi
ve kiiltiirel etkilerini ele almaktadir. Firdevsi’nin nazmettigi ve yaklasik 60 bin
beyitlik efsane ve kahramanlik hikayelerini icermekte olan Sahnime, islam
diinyasinin bir¢ok noktasina yayilarak Miisliiman olmayan topluluklar arasinda
dahi ilgi gordiigiinii ve cesitli dillerde terciimelerinin yapildigi belirtilmistir.
Firdevsi’nin Sahname’sinin, klasik Tiirk edebiyati ve divan edebiyatindaki
birgok eseri etkiledigi, Osmanli sairlerinin bu eserden beslendigi ve Sahndme’nin
terminolojisinin divan edebiyatinda yer buldugu ifade edildikten sonra
Fatih Sultan Mehmed’in Cicek Hatun’dan olma tgilincli oglu olan Cem
Sultan’in hayati ve divani hakkinda detayli bilgi verildikten sonra eserde
bulunan Sahname unsurlari ele alinmistir.

Omer Hayyam’in Nevruznime’sinde Sarap ve Sarap Tiirleri isimli
caligmada Sel¢uklular doneminin en 6nemli sairlerinden Hayyam el-Nisaburi’ye
nispet verilmis toplam 57 varaktan olusan kiiciik bir risale olan Nevruzname
hakkinda 6nemli bilgiler verildikten sonra eserde sarapla ilgili verilen bilgiler
ele alinmistir.

Atesten Gomlek Romanina Toplumdilbilimsel Bir Bakis adli ¢alismada
oncelikle toplumdilbilim kavrami iizerine genel tanimlar verilmistir. Daha
sonrasinda roman hakkinda detayli bilgiler verilerek kavram kiiltiire ait unsurlar,
edebiyata ait unsurlar romandan alintilar yapilmak suretiyle incelenmistir.

Diyarbakirli Ahmedi’nin Yiisuf u Ziileyhd MesnevisindeZaman ve Mekin
Tasvirleri isimli ¢alismada 6ncelikli olarak giris boliimiinde anlat1 tiirlerinde
zaman ve mekan kavramlarmin yeri, 6nemi ve kullamimina dair genel
bilgilerden soz edilmistir. Mesnevilerde zaman ve mekanin olay orgiisiine
etki ve katkilarina deginilen ¢alismada hikayenin 6zetine yer verildikten sonra
“Yusuf u Ziileyvha Mesnevisinde Zaman” ve “Yiisuf u Ziileyhad Mesnevisinde
Mekan” adli boliimlerde eserin zaman ve mekan unsurlari ele alinmistir. Yzisuf’
u Ziileyha adli mesnevinin zaman dilimi genis bir yelpazeyi kapsamadigi ve
mekan bakimindan genis bir cografyada gegtigi belirtilmistir. Bu kiymetli
caligmalarla vasitasiyla kitabimizin dil edebiyat diinyasina ilmi ac¢idan katki
saglamasi gaye edinilmistir.

Iceriklerinden bahsettigimiz bu degerli calismalar1 muhtevasindaki
sorumluluklarla beraber deruhte ederek tamamlayan; Prof. Dr. Veyis
DEGIRMENCAY, Prof. Dr. Nimet Y1ldirim, Dog. Dr. Yasemin YAYLALI, Dog.
Dr. Asuman GOKHAN, Dog¢. Dr. Hiisna KOTAN, Dog. Dr. Senay KAYGIN,



Dog. Dr. Zennube SAHIN YILMAZ, Dr. Ogr. Uyesi Nezahat BASCI, Ars.
Gor. Zeynep SULE DEGERLI, Esra YALCINTAS’a tesekkiir ederiz. Ayrica
calismamizdaki boliim yazilarina goniillii hakemlik yaparak bizlere yardimci
olan tiim degerli hocalarimiza siikranlarimizi sunariz.

Budegerli ¢alismanin tamamlanmasi siirecinde bizlere destegini esirgemeyen
Atilla MOLLAMEHMETOGLU na tesekkiir ederiz.

Dr. Ceylan MOLLAMEHMETOGLU CEKICi
Dr. Mitat CEKICI
2023/ AGRI



NiZAMi-i GENCEVI’'NIN SiiRLERINDE KULLANDIGI BAHIR VE VEZINLER
Veyis DEGIRMENCAY"
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[Baslarim s6ze] Rahman ve Rahim Allah’n adiyla;
Hakim [Allah’in] hazinesinin kap1 kilididir [zira].
Diisiincenin fatihasi, sdziin hitamu,
Allah’1n adidir; onunla bitir [kelami].
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Ey Allah’im! A¢ basar1 kapisini;
Nizami’ye goster arastirma yolunu, yordamini.
Bir goniil ver ki kesin olarak bilsin seni;
Bir dil [ver] ki sOylesin senin methini.
Osza 5 M
BlEASTEPR
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Ey, ad1 en giizel baglangi¢ olan [Allah’1m]!
Kitabi1 senin adin olmadan nasil agarim?
Ey, senin adin ruhumun arkadast,

Dilimde yoktur senin adindan bagkasi.

Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat1 Boliimii; drveyis@atauni.edu.
tr//veyis0065@hotmail.com, ORCID ID:https:// orcid.org/0000-0003-82145526.
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Ey diinya seninle gérmiistii kendini,
Higbir varlik yoktu senden 6ncesi.
Baslangicta her seyin baglangicisin;

Sonugta her seyin sonusun, sonundasin.

Ey Allah’im! Cihan padisahlig1 senindir;
Bize hizmet diiser, padisahlik senindir.
Yiicelerin de algaklarin da sigmagi sensin;

Hig¢ kimse yoktur; var olan sensin.

Akil, nerede bir hazine ¢ikarirsa,
Allah’1n adiyla bir kilit yapar ona.
Akil bagislayan, akilliy1 sevip oksayan,

Her akilsiza ¢are bulan, deva olan!
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Beyitlerinde ve diger beyitlerinde oldugu gibi biitlin eserlerine Allah’in

adiyla baglayan, O’nun adin1 anmadan eserlerine baslamayan Nizami, Tiirk ve
Fars edebiyatinin en biiyiik ve en iinlii sairlerinden biridir.

Bu calismada Nizami’nin Hamse’sinde ve divaninda kullandigi vezinler

tespit edilip takti edilmis ve matla veya ilk beyitlerin istiinde yazilmistir; ayrica
vezinlerin kullanim oranlari tespit edilip verilmistir.?

2 Bu calisma, 2022 yilinda tarafimdan hazirlanip sunulan (“Nizami-i Gencevi’nin Siirlerinde Kullandig1
Bahir ve Vezinler”, Uluslararas1 Genceli Nizami Sempozyumu, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
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Nizami-i Gencevi

Adi Ilyas; kiinyesi EbGi Muhammed, lakabi Nizamiiddin veya
Cemaliiddin’dir. Yasuf adli Tiirk baba ile Reise adli Kiirt annenin oglu
olarak muhtemelen 530-540 (1136-1145) yillar1 arasinda Gence’de diinyaya
gelmistir. Iyi bir egitim almus; dil, edebiyat, astronomi, felsefe, cografya, tip
ve matematik okumus, musikiye ilgi duymus, Farsca ve Arapgadan baska
Pehlevice, Siiryanice, ibranice, Ermenice ve Giirciice dgrenmistir. Ug evlilik
yapmis, ii¢ esi de kendisinden 6nce vefat etmistir. Bir Kipcak cariyesi olan ilk
esinden Muhammed adli bir oglu olmustur.?

Irak Selguklular1 hiikiimdar1 1I. Tugrul; Azerbaycan atabeklerinden
Nusretiiddin Cihan Pehlivan, Kizilarslan ve Nusretiiddin Eba Bekir; Meraga
hakimi Aldeddin Korpearslan; Erzincan Mengiiciiklii hakimi Melik Fahreddin
Behram Sah ve Musul atabegi Izzeddin Mesud gibi devlet adamlarini $vmiis ve
onlar adina eserler kaleme almistir.

Nizami, 597-614 (1201-1217) yillar1 arasinda vefat etmistir. Gence’de
medfundur.

Ehl-i siinnet inancina sahip dindar bir sair olup Hz. Peygamber ve dort
halife i¢in yazdigi Ovgii siirleri vardir. Firdevsi ve Senai-yi Gaznevi’den
etkilenmis; Fars edebiyatinda Mevlana Celaleddin-i Rami, Sa‘di-yi $irazi,
Emir Hisrev-i Dihlevi, Hact-yi Kirmani, Hafiz-1 Sirazi, Molla Cami, Hatifi-
yi Isfehani, Kasimi, Vahsi-i Bafki, Urfi-yi Sirazi, Mektebi, Feyzi-i Feyyazi,
Esref-i Meragei, Azer-i Beygdili ve Tiirk edebiyatinda Fuzdli, Fahri, Ali Sir
Nevai, Seyhi, Harimi, Sadri, Ahmed Ridvan, Lamii, Muidi, Ahi, Arif Celebi ve
bagka bir¢ok saire 6rnek olmustur.

Nizami, Fars edebiyatinda hamse tiirliniin kurucudur. Mahzenu’l-esrar,
Husrev u Sirin, Leyla vu Mecniin, Heft Peyker (Behramndme), Iskendername
(Serefndme ve Ikbalndme/Hiredndme)’den olusan ve Penc Genc adiyla da
bilinen Hamse adl1 eseri vardir. Bu mesneviler, bilim adamlari tarafindan tenkitli
metinleri yapilarak bir¢ok kez yayimlanmistir. Bunlardan, biitiin mesnevilerin
yer aldigt Kulliydt-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi’ye gore (tsh. Hasan
Vahid-i Destgerdi, Tahran 1388 hs.) yaklasik 29.149 beyitten olusmaktadir.

Nizami, mesnevilerini sirasiyla seri‘, hezec (iki vezin), hafif ve miitekarib
bahirlerinde bes vezinde yazmuistir.

Fars Dili ve Edebiyatt Bolimii, 20-21 Ekim 2022) adli bildirinin kitap bolimii olarak hazirlanip
yayimlanmasidir.

3 Nizami’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Safa, Zebthullah, Tdrih-i
Edebiyyat der Iran, Tahran 1371 hs., I, 798-810; Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Kasdid ve Gazeliyyat-i
Nizami-i Gencevi (tsh. Sa‘id-i Nefisi), Intisarat-i Fiirigi, Tahran 1368 hs., s. 2-218; Nizami-i Gencevi,
Kulliyat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi (tsh. Hasan Vahid-i Destgerdi, Tahran 1388 hs., s. 9-10;
Ma‘stimi, “Nizami-i Gencevi”, Ddnisndme-i Edeb-i Farsi (ed. Hasan Entise), Tahran 1381 hs., V, 574-
583; Kanar, Mehmet, “Nizami-i Gencevi”, DI4, Istanbul 2007, XXXIII, 183-185; Degirmencay, Veyis,
“Nizdmi-i Gencevi’nin Serefname’sinde Tesettiir”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Aralik 2019, S. 63, s. 403-426.
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Nizami’nin kaside, gazel, kita, miifret beyitler ve rubailerden olusan 20.000
beyitlik bir divani oldugu kaynaklarda yer almaktadir; ancak divaninin su ana
kadar tam niishasi bulunamamigtir. Nizdmi’nin, bazi yazmalarla Conklerde,
tezkirelerde ve bagka kitaplarda yer alan siirleri ilk olarak Hasan Vahid-i
Destgerdi tarafindan toplanmis ve Gencine-i Gencevi adiyla yayimlanmistir
(Tahran 1318 hs.); daha sonra Sa‘id Nefisi tarafindan, Destgerdi’nin ¢aligmasi
ile onda olmayan birka¢ divan niishasindan yola ¢ikilarak Divan-1 Kasdid ve
Gazeliyydt-i Nizami-i Gencevi adiyla nesredilmistir (Tahran 1368 hs.). Ayrica
Berat-1 Zencani tarafindan da tenkitli metni yapilip yayimlanmistir (Divdn-t
Nizami-i Gencevi, Intisarat-i Danisgah-i Tahran, Tahran 1391 hs.).

Sa‘ld Nefisi’nin yayimladig1 Nizdmi-i Gencevi Divani’nda 1989 beyitlik 16
kaside, 194 gazel, 9 kita, 69 rubai ve 7 miifret beyit toplam 295 manzume yer
almaktadir.

Nizami, rubailer hari¢ bu manzumeleri kullanim oranlarina gore sirasiyla
hezec, remel, muzari‘, recez, miictes, seri‘, hafif, miinserih ve mutekarib olmak
lizere 9 bahrin 37 vezninde kaleme almistir. Nizami, s6z konusu bahir ve
vezinlerini son derece ustaca kullanmistir.

Nizami’nin mesnevilerinde ve divaninda kullandigi bahir ve vezinlere
gecmeden oOnce kullandig1 vezinler ve bunlarda yaptigi tercihlerle ilgili bazi
hususlara kisaca deginelim:

Sair Tercihleri

1. Sair, misra sonunda veznin formiiliine ek olarak bir ya da iki sessiz harf
getirip getirmemede serbesttir. Bagka bir deyisle sair, birgok bahrin vezinlerinde
Ozellikle son tefilede veznin formiiliine ek olarak fazladan bir ya da iki sessiz
harf getirip getirmemede serbesttir. Nizdmi de bunlar1 yapmstir. Ornegin; ilk
mesnevi Mahzenu’l-esrar’in vezni, bahr-i seri‘-i miiseddes-i matvi-i meksGf
veya matvi-i mevkif olabilir:®

S platin latin 135880 (e o e
ufr""ﬁlfc“‘“i‘*’ft’ u;:.»r‘::-)&)gﬁwb
O platie latae 850 s 5ha e o

JlféJwa..iao.sJiL;:_,; J\sos_,.;;ﬁééufosﬁ

4 Semisa, Sirts, Asindyi Bd ‘Ariiz ve Kafiye, Tahran 1373 hs., s. 44; Degirmencay, Veyis, Farsca Ariiz ve
Kafiye, Atatiirk Universitesi Ofset Tesisleri, Erzurum 2012, s. 18.

5 Nizami-i Gencevi, Kulliyat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Mahzenu’l-esrar] (Tsh. Hasan Vahid-i
Destgerdi), Nesr-i Efkar, Tahran 1388 hs., s. 13 (2 ve 5. beyitler).
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Husrev u Sirin’in vezinine bakacak olursak eser, hem bahr-i hezec-i
miiseddes-i makstr hem de mahzif olabilir.°®

Jeelan oslan lslin 1) punie s 258 o

Gl oS o 1y ool L& s s 1slas

S helin plelin i gdne ks 758

Ll | s S S5 Ll ) cxd 5 e s

Ayni sekilde Leyla vu Mecniin’un vezni, bahr-i hezec-1 miiseddes-i ahreb-i
makbuz-i maksiir veya ahreb-i makbuz-i mahzif olabilir:’

Jeelan felin dgnin ) saiie (2 gen © 5 oot 250 o
oS S b gl SET e st 55 0L

SR ol o 5ok Gl

Hetf Peyker’in vezni, bahr-i hafif-i miiseddes-i mahbin-i maksir veya
mahzif olabilir:®
O olelan 5 1 gl Optie ek i o

MJ@Q)TJMLSI m,l{a.zf;)lm;u

S eed Solg Sulg o Sor e Solb ol s

Serefname ve Ikbalname veya Hiredname adinda iki mesneviden miitesekkil
Iskendername’nin vezni, bahr-i miitekarib-i miiseddes-i maksir veya mahzif
olabilir, yani son tefile fe‘tl ve fe‘al seklinde gelebilir:

Serefname:’
Jgd Jgmd Jsd J5d 1) pale (oe i

Gl 3 Gl LT Cons b Gl 3 aliasl Olgr Ll

Nizami-i Gencevi, Kulliyat-t Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Husrev u Sirin], s. 51 (1-2. beyitler).
Nizami-i Gencevi, Kulliydt-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Leyld vu Mecniin], s. 147 (1-2. beyitler).
Nizami-i Gencevi, Kulliyat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Heft Peyker], s. 205 (2 ve 5. beyitler).
Nizami-i Gencevi, Kulliydt-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Serefnamel], s. 279 (1-2. beyitler).

Nelie BN o))
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Jnb s Jgd o ab i pdonn ete ol

Q;}SM@TMM éﬁé&%j&&l{fbﬂ

Ikbalname: '
Jsmd Jsmd o god Jsmd 1) pmle pote e
,\cl{\)sTsjul.xs-rL;) .u”J%;)T@;;?LgSﬁgg-

Job b Jpmd Jsed 1D pdmn ate i
oS Ol oS bl e Oy 03 Jla,

2. Ayn1 madde baglaminda o6rnegin remel, miinserih, muzari‘ ve seri’
bahirlerinin vezinlerinde misra sonlarindaki failiin tefilesi failat olabilir:

Remel bahrine divandan 6rnek:!"
Al N 3Dl N 1 guaiin pata Jioy
(el 5olels 5ol Ml s gdonn ate Juy 2v)
s oyl WS 0 gh cip o S

aMﬁQT&Q}@‘)JdMﬁoW

Miinserih bahrine divandan 6rnekler:'?
Nl Hlatan SNl latia 1 shn pota m ein o

Sl Qoo 5 BB (S 0900 5 05n ol O 5l odis by Iy 5 o505

el platie SN (lanin 105080 (gskn ote e

w‘ﬁdwmrl&dymu w}bﬁﬂ)&‘fjéi)%bjﬁ-

10 Nizami-i Gencevi, Kulliydt-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Ikbéalndme), s. 377 (1 ve 3. beyitler).
11 Nizami-i Gencevi, Divin-i1 Nizami-i Gencevi, s. 247 (Kasidenin 450. beyti).
12 Nizami-i Gencevi, Divin-1 Nizami-i Gencevi, s. 266 (705. ve 706. beyitleri).
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Muzari‘ bahrine divandan ornekler:!3
Al Loolin oMb Jgnin 8 pomn 3508 2 e polas
st s las Ko o8 cladnis b e ke e BBl S

el Loolin M U gnie 1) sumin 35S 2 et polan o
by 1y esd ol 5 ST ol T ke Olssls sy S iy s b

Seri‘ bahrine Mahzenu’l-esrar’dan ornekler: '
Ol gain Jsnba 1D 58 g0 6 shile e o
(SMels i i 203 550 5 5han g e )

rgcfﬁwm o) o 1 iy
Al lain latin 135880 (obas w0 o o

3. Sair, her misramn ilk tefilesinde feilatiin yerine, failatiin getirebilir (remel
ve hafif bahirleri gibi)."” Bagka bir ifadeyle sair, remel bahrinin feilatiinlii
vezinleriyle ve hafif bahrinin ilk tefilelerinde feilatiin yerine failatiin getirebilir.

Hafif bahrine Hetf Peyker’den bir 6rnek:'*
OO lelie (TN s (ool Ogin s i
(M lelan 5Ol 1) ppin Ogn ko Caods o)

Q%M)ﬁj)l&njo.ﬁj Q'Jﬁ}ﬁo.ﬁjw%q

Divandan iki 6rnek:!’
Wb lelan e 1 snls Ussin udas il 2w
(b sl cholan 5734 g i O] ol g s it
LSJLiLfJLi@?‘hJ‘&s NMJ>‘5@§:~‘GTQ~°L€

13 Nizami-i Gencevi, Divin-1 Nizami-i Gencevi, s. 218 (1. ve 2. beyitleri).

14 Nizami-i Gencevi, Kulliyat-i Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Mahzenu'l-esrar], s. 13 (1. ve 2.
beyitler).

15 Semisa, Asindyi B ‘Ariiz ve Kafive, s. 45; Degirmencay, Farsca Ariiz ve Kafiye, s. 18.

16  Nizami-i Gencevi, Kulliyat-t Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Heft Peyker], s. 205 (8. beyit).

17 Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Nizami-i Gencevi, s. 330 (1589-1590. beyitler).
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() holin 73 g sain O] (ol Oipin s it g
SIS sl S s 5 Ny i3

Remel bahrine divandan ornekler:'®
SMad 5V D M 1) gmiin O gsn ete oy o
(e 3 33 33 solol Ossn pata oy =)

Z . . .
33,5 S 93 8 5 5 Sl G g s, bt S g 5 Al )

(6 0 59 A ol e e s )
255 53 B Ss pn s gl Ly sl 56 s S5 8

4. Sair, iki kisa hece yerine bir uzun hece getirebilir (Bunun tersi dogru
olmaz)." Siirin misralarinin son tefileleri feiliin, fa‘liin, feilat, fa‘lat seklinde
dort farkli sekilde gelebilir.

Hetf Peyker’den 6rnekler:*
Ok lelie (50 g shie O gsa] ol s Cias
SOl e 3 55 s 3s ek Olgr
Sy aed Solg olg o e oded Colb Solw o
Ok olelan (b 1 gl O gt s (i
wjlf.)wélemdl MJKMS""/}SJ'IMJ‘L.»
OMed lelan el et [gshie Osn] phol oo Cidt

18  Nizdmi-i Gencevi, Divdn-i Nizami-i Gencevi, s. 221-222 (76. ve 80. beyitler).

19 Semisa, Asindyi Ba ‘Ariz ve Kafiye, s. 46-47; Degirmencay, Fars¢a Ariiz ve Kafiye, s. 17.

20 Nizami-i Gencevi, Kulliydt-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Hefi Peyker], s. 205 (1-2, 5. ve 10.
beyitler).



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

17

5. Bu farkhiliklar misralar arasinda da olabilir.
Hafif bahrine Hetf Peyker’den 6rnekler:?!

OMed lelan 5Nl 1) spde Osdn judens Lt o
L5 ool 5 5980 o2 Ay e 5557 2 6]

Sl o8y 5 53 e, O Sl s 5 Sy

Hafif bahrine divandan 6rnekler:??
OMed lelan 5N 1) s Osdn udes Lot om
(k) b Slelan (30 [ g shaie Oga] ol b Ossin ibes kst
LSJL.’.LEJL.’.@'Q‘J‘:‘Q ot aod 38 (S 0T el

(Ohd) b pleliae (530 g shila O ga] (bl b O gt (s ks
SIS 3l 5SS N

Remel bahrine divandan 6rnekler:?

;;fjigwjjlgﬁé@;;f ;;fjwio,@»dl‘sfchJ)
SN R MRd M 1 gnite O giis pee oy o
(b b 53 (300b 2ol Osn pae Ja) )

Z N
33,8 S 93 8 F g om Dl Cendg gy ke &8 (g s AL )
RSN RPN B PREV P RIS Ve
(o M 3 els s olol Ossin pate oy =)
:sfjsu@';{b‘-wﬁdf&tg,a L‘.gcmﬂ.sL@J}LfﬁﬁJBS;

21 Nizami-i Gencevi, Kulliyat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Heft Peyker], s. 205 (3. ve 10. beyitler).

22 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, s. 330 (Ayn1 gazelin 1589-1590. beyitleri).
23 Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Nizami-i Gencevi, s. 221-222 (Kasidenin 75-76, 80. ve 86. beyitleri).
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OO S S (I s ¢ lale Qg eta oy
(ohes 530 50 5330 £ ool Oy e oy )

ssfjuﬁ&yrfldﬁq g:,u»l.u.srll.cm:)sfl)&bb&-}:

6. Ayn1 madde baglaminda recez, miinserih ve seri‘ bahirlerinde miifteiliin
tefilesini mef*ilin seklinde getirebilir>* Bagka bir ifadeyle fe‘ilatiin ve
miifte‘iliin tef*ilelerinden birinin bulundugu vezinlerde iki kisa hece, bir uzun
heceye doniisebilir ve bu tefilelerden herbiri igin mef*aliin tefilesi gelebilir.?
Nizami, bu kurali seri‘, remel ve miictes bahirlerinde kullanmistir.

Mahzenu’l-esrar’dan 6rnekler:
Nl gain gnie 13850 ¢ shie m e
(el lazan lazin 1 3850 g5k o >)
R e LN O o3l o iy
(oA phn phein) olols e e 35350 (s o e
U g S s oS oS Js b

Divandan ornekler:?’
Ol latie latae B850 s 5ha o o
Ay bl 5L {Mﬁ A Sol sz 0l (e
Al latin Jpnian z o g 0 B g8 (s p sl e o
(el Jsnta platbn 100 B850 i ¢ ghala g5k ¢ shia s )

J‘%J)ﬁ)ﬁébl}}nﬂ}é}?" Ql}}@@ﬁgﬁ&)jjb

Remel bahrine divandan drnekler:?®
oMJMJW&%B:@MC}Mawawﬁ
(OMad 503 5N (5D d)
e, J 6 s ”szc,;w < Shing WS 5 5 piS Gale ez 5

24  Semisé, Asindyi Bd ‘Ariiz ve Kafiye, s. 47; Degirmencay, Farsca Ariiz ve Kafiye, s. 17.

25 Degirmengay, Fars¢a Ariiz ve Kafiye, s. 19.

26 Nizami-i Gencevi, Kulliydat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Mahzenu l-esrar], s. 13 (1. beyit), 19 (8.
beyit).

27 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, s. 288 (Ayn1 gazelin 1003. ve 1006. beyitleri).

28 Nizami-i Gencevi, Divin-1 Nizami-i Gencevi, s. 268 (739. beyit), 270 (762. beyit), 343 (1771. beyit)|.
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O 5N MRS (VB s ¢ laln O e (et oy
(OMed 5 o gaan 5Md)

. / - & 0. . - .

W}Jﬁﬁwa\fui))ﬁv\.ﬂywv\,{ rﬁ&h&ﬁﬁﬂjjiéjj‘j_)l
RS M RS MRS 10 e pete ey e

(FMnd o gmin 5Sab ) gmia)

@S ol Sl el ok n G 5 oS S o e st

Miictes bahrine divandan drnekler:*
(S50 Gl ofomie i)
s 2l 88 5 e ol 65 ;whucﬂyajuw
JWL’%‘J}lJ}JJg-S JUJJLAM;.’-WW}&OLA

md;u,m;«{ 16 Jls J> MIL@L‘JLMKV,;M;,*
wastL.t d{LgJ}J;J.Q.}L.A dj)byﬁd‘w)ii\ﬁ)bﬁ

Somde lelan (5 Glelin i (09,6 5 b fome Ogn (ada Sime o
(PN Selin Jsaie Jelie)
Sl & il 5 Sty oo Sl S e Ly BT s s 05

7. Hezec bahrinin mef tli mefailin fetliin/mefail vezinlerinde ilk tefile
mef*{liin, ikinci tefile failiin olabilir.?

Leyla vu Mecntin’dan 6rnek:?!
S elan g i3 pdomn (2 5uke © 3 ikees 30
(Jeolan (held Jgntn ) saln 23 p 2 s 758 o)
ST asd 5 s S0 8 s S K Gl s S LT

8. Sair, baz1 vezinlerde (—v) yerine (v—) getirebilir veya tersini yapabilir.*?
Omegin recez bahrinde miifteiliin tefilesi mefailiin veya mefailiin tefilesi
miifteiliin seklinde gelebilir:

29 Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Nizami-i Gencevi, s. 275 (841-842. ve 844-845. beyitler), 337 (1677. beyit).
30 Degirmengay, Fars¢a Ariiz ve Kafiye, s. 39 (Bkz. 36. ve 37. vezinler).

31 Nizami-i Gencevi, Kulliyat-1 Hamse-i Hakim Nizami-i Gencevi [Leyld vu Mecniin], s. 148 (4. beyit).
32 Semisa, Asindyi Ba ‘Ariiz ve Kafiye, s. 47; Degirmencay, Fars¢a Ariiz ve Kafiye, s. 19.
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Divandan 6rnek:*
Sl Glelas planie (lelin s (gshe Ogste ate 52y 2w
(Shelie gl lelie chath e 5o ot 32 )
J?ﬁvTr‘fjiuﬁPaw}éJ? PERET R K o ol oS

9. Devri vezinde, misra ortasi, misra sonu hiikkmiindedir ve misra ortasinda
kafiye (i¢ kafiye) getirmek, veznin formiiliine ek olarak bir ya da iki sessiz harf
getirmek miimkiindiir.** Nizami de devri vezinlerde bu kurali uygulamistir.

Miinserih bahrine ornek:*
(Ml phazin ol lasin)
C-|ﬁ()}ﬁ}3ﬂ4d)é}i)bjﬁ)}g— wb:;ﬁ)}ﬁ-j\ﬁ:c.xi;c.krngbﬁﬁré—j
(Sl dazia Ol - azan)
M@A‘\{d])lﬁ{uﬂMb Gy yn 3,87 ol Oy o A5
b G . . - “ e
Mujfjogwdww r;jgﬁx:w}rw,ﬁjvﬂ)
Shels hatin el et 103 355 g an ke i
(e lezin o5l lain)
.s}.i:C)LwTV.:.ﬂU‘;Q\.»swle:j);‘- .s}ﬁ»&ljjl‘&&l]yw;dﬂ):@
(SMe8) ololb sl B larin 109 5580 (g ghan e - pin o
(Lol lazan olels laae)
558 0Ly ede g |y i s S @)&Tﬁj&?&jjl&ﬁ)b
255 Olacdy o w8 Cujie 55 Sl mle 58 g p x5 S

33 Nizami-i Gencevi, Divdn-i1 Nizami-i Gencevi, s. 335 (1659. beyit).

34 Semisa, Asindyi Ba ‘Ariiz ve Kafiye, s. 61; Degirmencay, Fars¢a Ariiz ve Kafiye, s. 25.

35 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, 266 (705. beyit); 272 (797-798. beyitler), 287-288 (995.,
996-997. beyitler).
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Remel bahrine 6rnek:3°
SNl M Vel Vb o S e Jay o
(el b Ollsls okd)

O o gl aed Coy e G5 sl Db G g S Cal o Sl e
quw;,amwwu;fw 5 15 s oy oS Sy

Hezec bahrine 6rnek:?’
Ohelin Ao Glelin dgnie i 2 ot 750
(Oheles dgnan 0ol J nin)
S dsslo ol oads S GEL pld oy (on bl 3L
Recez bahrine 6rnek:3®
Selas phetia plelas plain 10 g5 gl (et ) 2w
(lelin olezie OMelin lazia)
b&yfb%ﬁw)ﬂ@ufa Hb%x&duafﬁc)o%

EN IR . e . & - ¢
umbg>}>wl>yﬁwuw};;
ij?o\y;‘_}:}x,fl.uol.fuéj
@foujlj,oﬁs@_a;)stébé)}:
b&?a.‘ij J'JLL»‘JJ}J}J}&}%
oS g ST i s cdle a Olgr (3] 285 Lol (sleily
c3 8 o st S ale St g s a8 Sl o0 St 5L

2Sn e e 0l o iy S o Sl O i w5

36 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, 317 (1414 ve 1416. beyitler).

37 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, 231 (187. beyit).

38 Nizami-i Gencevi, Divan-1 Nizami-i Gencevi, 260 (622. beyit); 261 (628. ve 631. beyitler), 266 (704.
beyit), 275 (838. beyit), 283 (953. beyit).



22 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

10. Muzari‘ bahrinde mef*ilii failatiin mef*ali failiin (failat) vezni, mef*ali
failatii mefaild failiin (failat) seklinde gelebilir.
Divandan 6rnek:*
DAels Upnie s g 13 pdoms 5 i 5l
(el Joslin Sels U gmin 103 pdoms 35S0 5 pate golae =)
S s S e 5 e @-@‘&xﬂb@yggﬁ

Nizami’nin Siirlerindeki Vezinler ve Oranlan

Nizami, once de ifade edildigi gibi mesnevilerini sirastyla seri‘, hezec (iki
vezin), hafif ve miitekarib bahirlerinin vezinlerinde yazmistir.

Nizami, rubailer hari¢ bu manzumelerini kullanim oranlarina gore sirastyla
hezec, remel, muzari‘, recez, miictes, seri‘, hafif, miinserih ve miitekarib olmak
iizere 9 bahrin 37 vezninde kaleme almistir. Sair, bu bahirleri ve vezinleri son
derece ustaca kullanmistir.

Hamse’deki  mesnevilerin - beyit sayilar1 divandakilerle mukayese
edilmeyecek derecede fazla oldugu igin onlarda kullanilan bahirler ve vezinlerin
oranlarii divandaki siirlerden ayr1 degerlendirdik. Buna gore mesnevilerin ve
divanda yer alan siirlerin bahirleri, vezinleri ve oranlar1 soyledir:

Mesnevilerdeki Vezinler ve Oranlan

Yiizdesj LUt

Vezinler Mesneviler ve Bahirler
Say. B E—

S ey ol slus olyy) )70 g s
0776 2263 T SRS
22:34 6512 ' S ' o R BB

Jeslad JgmioLslin Loslas 23R8l D gdoma s 5
‘ i . 05 9 (o
1615 4718 Jeslad ) god feland guin 3R Dgloms posehncs 5yt 5
1762 5136 3] b lelin o 55lels il 353 s i
(Asb3 5/ asldL3l ganlid ,ub) dal Sl
3609 10520 Jgod/ Jab o gmb o gob ) 4o Jsain] B gdoma raia o ,lite

39 Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Nizami-i Gencevi, 339 (1709. beyit).
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Divandaki Siirlerin Vezinleri ve Oranlari
Yiizdesi % Vezinler Bahirler
IS 3oy el slas ol gye”
41:59 94 o o
20 Shelin lelin jlelin shelie
15 b el loslin
12 helin dgmin oslin dgmio
12 b phelin dpnis
12 Hob Joolin Joslin U paie
10 Jeslis lolis J gnie
Jeelas phelin lolie
Jeelin Lelin Joolan Jgnin
26<99 61 Jos
21 Ao el Bels 5Nl
11 N B e S
8 el el 5ol
6 R e
5 (Sb) Db 5 5 Mh 5o
5 Ml TNl 5D DIl
2 Ml 5Nl e
1 REp FERREp PR VR I
1 b b 5l
I oheb b b Sl
7409 22 ¢ las
8 el Joelie SNl J yaie
7 Ml Loolas oMl J gais
6 NG gnin 5l U gnie
1

el dsnza 5els J ga2a
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0929 21

>
10 T T T O T I
10 Sleles lezie lelos olezie
1 Sletie slelis etie olelis
04:43 10 Cioee
> (o) b helin 53 ol
3 (SM8) Db elin 59 elin
2 S lelis i elin
02:66 6 g
5 Slel laie olazia
1 Ml lazia olazia
02:66 6 b
4 () olod pslin 53056
2 SN lelin s
0177 4 £ it
2 el eie el lazie
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Nizam{i’nin Siirlerinin Bahirleri ve Vezinleri
Nizami, once de ifade edildigi gibi mesnevilerini sirasiyla seri‘, hezec (iki
vezin), hafif ve miitekarib bahirlerinin vezinlerinde yazmistir.
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Divandaki Manzumelerin Bahirleri ve Vezinleri

Once de ifade edildigi gibi Sa‘id Nefisi’nin yayimladigi Nizami-i Gencevi
Divani’nda 1989 beyitlik 16 kaside, 194 gazel, 9 kita, 69 rubai ve 7 miifret beyit
yer almaktadir.

Divandaki siirler, rubailer harig, kullanim oranlarina gore sirasiyla hezec,
remel, muzari‘, recez, miictes, seri‘, hafif, miinserih ve miitekarib olmak {izere
9 bahrin 37 vezninde kaleme alinmistir.

Bunlarin taktii, bahri ve vezinleri:
Kasideler
& Lad
el Lelie el U gnin 1350 9 5iS0 5 pele Cﬂ#ﬁﬂﬁ
st s s Ko o8 glaueis b gt e s Bile S



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 27

z . . .
Lo ol ool W85 95 OT 550 s M:;H:J'Cﬁﬁjdw
Ok e 58 el oLl Ogae pate Ja) o
::f}ywjj\ﬁw »J?Jma,@ﬁ@u{wTu)
O e 58 el oLl Opae pate Ja) o
UTC)l,&él&;JwJJI;ﬁJEJ ST Ols 3 a0 coy 3% o0 5l S o
OO 5N TN (O s ¢ laln Ose (ot Loy
x;ﬂJQMOuJﬁgéélJ.ﬂ} foﬁﬁobbwluﬁ-dl
Ohslae dgain lelin Jymie 1o 2] ota 50 o
AT HJ&’ SRR r’-*i AT A o e o e D
ool i 5 e slas sES Car Ea o 4SOl
o Sl s 8 el 9l &35S o0k el o Ol 208
Jeslan lelan dgain 1) ale (5 5ide 0 2 s 58
sydna Sisa 5 b s Ol sl by 5 s
Sl M e M 1 S e Loy o
r;u;r@@s&frﬁyw o Blar 51 G 6l e ans o
e o ar Gl b el 5 S et (o 58S e (23
O.Lclé SFeld 53els e J}WUMJAJ,’;’
Olp )8 el iz 3 o 5 doiz oy o



28 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

O.l.alé J‘)&:—lﬁ OS‘)‘\&G QS‘)’\:«G :J)J\’m e JAJ e

°-’~3*J)-LJJ-;L§UT>}34_§§T4§;){9.&4JOT
okd Sy b 9 Gas 9 Sl 035 23 g,
. - . Z.
S Sl Ox e o5l S0 Osx <&
@Lﬁdyﬂdébﬂjﬂbdﬁo)‘)@‘ﬂ
BTN R P e R
= L )
S &5 e S w0l By s iy o

SNl b N S S et Jo)
- .2 . .o .
Slew! Jias a5 5 0L 5 5 @wMMJMI&

Gazeller
ol
SR S SN e 15K e e )
. & w . - Y . /0 . &
Wb sz ol a5 o o3m sl Sos pu 0 ea s e cli oS (0 s Sl

boj oo s az sdo Sso Ssoar s uSa s 18 Gl s el
elae plazae Jelie laas 10550 (gshe et ) o

b ol obw o (S (sl 5L L (o e oS 5L
elae plazae Jelie latas 10 g5 (gshe et ) o
L Sies® ol s g0 (A5 0 OB O

b&.”‘?owdbdmbwuf



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 29

Lo e SO Y 55 6 e e a5 T Ol b Sl5a
O.Lclé el els e JJWUM‘}“JJ—’U
e Mo 55 il 2T 8 8 e LT 4 o8 Oy il 5 5
S elin dgaie i 05l (5 5ia © S ket 758
Lol s a5 el L Olgs and ol dd o
Selie plazie lelan ez 10 g0 (g glan (ota s,
/~
P
LY s Can JSJJ.L{J»:,_;J}V:;}?
L Sl ol bos a8 » Sl
L Sl ot iy (S 5k s S
el foolin M U gnie 1) sumin 35S 2 et polan o
A ol By gz w3 b S 5 0L o3 e
s Olyps 28 Sl el it e Oy die sl Js p 5 5

b closlin ploolin 103 i s 258 o
Soseh S gl A s oS SR P

Jeelon elin dsnian o) gaie (2 50de O 5| ks 58
Sy g 03,8 &S a5 O C,wg)scbhajsjlgda

Jorlin oholan ploslan o) gale ks 758 20



30 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

ohelin plaie lelan lazie 10 g (g s pate s,

ConloS Dbl Gt 5 4 35555 CanilonS Ol Ol s s Ol = Jo Bl
(el lazan Lol - laze)

w\fdjﬁjdﬁ.ugbdjj.ﬁjdﬁ leﬁ&?j‘xo%)c%wjdﬁﬁﬁrﬁ-j

W%WJJ::J{’JJJ):J') W%LMT}:L"JOJ.LJ

Jeelee phelas plolin o) paie udos 58 2w

“ / s / -

G U5 ey cans 51 K G o OB e

SNl el 5Nl el o) pmie ede Juy ou

ol Sorlia s o b i O Gl S5 3 (g m A S 0 95

Jeslan lelin satn 1) sae (5 50dke 0 2 ks 758

>

.............................................................. CM»:JL“.:'-JJ?GTM
s oS 55 S il i

Jeeln Jeelin Jelin dgnin 1) palin (pota 58
S bl (A w9 350 o 5l )l 655 s oS wls Q-LJ-?-’LiT
NS Joslin S Uk £ e 3 5iSin 5 e plan

St U 08 S e 53 St i Ol 5 (gl 0 s

40 Gazelin 1. ve 2. beyitleri eksik oldugu i¢in burada 3. beyti yazilmistir. Bkz. Divdn-1 Nizami-i Gencevi,
s. 298.



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

31

Jeelin phelin plelin o) paie udos 758 20
wlfwg,‘.ﬁwfjbﬁa\f w\fwjasl;‘gw
OO 5N TN (O s ¢ laln Ose (et oy
. - 0/ /o S -
Jeslan lelan dgain 1) sale (5 5ide 0 2 (s 58
Jeelin phelin plelin o) paie ol 258 20
Z >

C,\M}JL5|V.?}>‘-);JJ}>J>J.;J§.’; wﬁ:d‘r’}"@}"“f&;l)”

- > Z - Z .
WJ)J‘{J'}’;’}”‘J}“-{;{JMJ’ C,\.w}jjl (=J|)l§ O»\-’"}J'CJLSLQ.LE
QWGM&&BM:J}B)AC)WL;}MWCNJ@

Cnsiladans a ol S 51 55 5 aaS Cnsilm g,y nS 0 gl 5 s

Cs Ol i CEL S K o) G olS Snds it S Gl

Jeelee Joelin Joelie dsnin 1) ale (ata 30 o
MQ&AJ&A&G}@‘&}T Mc_:ﬁ)tfrbossu.iia{r;
Jeolie Glelan gnian ) san (5 5ide O 5 (s 758 o

G S Ly 15 Ji ol S 3 Loy 15 0> (]

Jeslan phelan lelan ) pale pues 750 0

Wd))cﬁw‘&gjﬂl Wd})r]bjbf;wj
OMed N N 10 galn (D98 Gt (ol Osa s Ja) e

sy KT 5 Lole Oy OT Cigr Ol nd ol (gl
Shelie plazie lelan ez 10 g0 (g glan (ota s,

Lz oz . . . Z . R
88 St ) $ S mnbges 38 (ol cade 5 (658 S3b



32 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

Jurﬁ\e“}f%ﬁ&(’)bﬁﬁi.’: sl b3k o 58 Sl
2l e Ll 5 il ST S el et ol s ol S
S phelae plelin i3 pdoms ks 38
.x;;;fs\?ﬁﬁwg.ﬂ& .xzi\._i,d.sffw
SNl e Vel M 1S et Ja
238 S 0 B S e 35 2 Ol e s g b S K
Ok elae (30 lelin 1ol Ossn ate Eioms o

Z . A . .. .
33 S st 5l o5 5l cdle 2500k 5 g ol o S
.UTOA{J:O\:;WP&; JJTJ(:IJY:LSJQW:\{C)}%—
Ohelee phelis plelis plelis tollo pots 758 o
:J.smc,\..;’;il?d()bgjjd’ﬂ&‘ﬁ .sJI.sWOT'CJJIJJfﬂer‘-
Ohslan dpnn lelie gmin i 2 pota 258
:chﬁ':olg-ﬁ@buf@xw Sl o ola Ol Cadlor 4 L
S8 oS 5 G A S Sl S o5 Bt
Oheles phelis plelis lolis tollu pots 758 ou
. . . . . . . /0
-’JW“’L”}“’H’H‘){&‘-’W bJWdl?li"‘uJG“Jf)J‘HJ&
Ohelae phelis plelis lolis tollo pots 750 ou
. & / ~/ / . . b.’/o / -
3505 23 pas a8 a il QWS 3y aps ol es e s 55085 S g
el el el Ml i D gdnn pete fu o

Ly OLL Sl e 0l 1 o3l )T L e, Ol ol o8 S g o8



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

33

A&\.gjlijs(,ff;l.&pl@ogﬁl WL L Dby e Sl 1S V';b
S Gl plelin i3 pdoms ks 758

Ao g s O3, oL ral > Aoy pan Ol Ay (g

Ohslae dgain lelie Jymie 1o 2 ota 50 o

Wl S Ol oSS euT g Ab e &S Olgr o pds ol ¢
Ohelae dgan lelie Jymie 1o 2] ots 50

. .:“ A .:“ A ‘2“ a a“ Q :HL‘N W }%J J’w'

1SS s Uo ety o b 4808 Ll Kl cnis S5

. .:“ A .:“ A ‘2“ a a“ Q :HLN W }%J J’w'

S IS Ui )55 S oS 5 S .\Sww)wpo”w;;ﬂ;r;f
Selie plazie lelan ez 1050 (g glan (ota s,

1S b g Sl Olale LS o, WSr Sl e 1w sl Sb

helie plazie lelan ez 10 g0 (g glan (ota s, e

WSon b b b 1 Gae OV 8 1Sn s ot Olsal i 5L
"}‘Mi‘-"&"j‘u“{-’\:’.))°ﬁ:’(’>}:‘ J}ébb‘f&l{lﬁvﬁjuﬁ).ﬁ
J).EOMT&:)‘M)_}JMTJK :ﬁoMTgw&;ﬁj‘yéjj@_ﬁuﬁ}J

_ Z - .
S5 St pl5 Ghe 6ol s 3 5B or S Ol S e



34 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

Jeelee phelas plolin o) pale uds 758 2w
gy Sk 87 g5 @ 3l Sl 585 Sl L
B et ol latie 1005280 (g5 rate - e

& * T - / . & - & . - & - - / .
éﬁdu‘ﬁ”’b/‘;w"da’lﬁ”}’ J}MO‘J-)ngwa;L:ﬂJ|Jl€'E
O.l.alé el el el J}WWJAJ_/‘—’U

PO we N we =z
255 Ogacn 9 753 oy 58 sl 553 Osae 5 555 Sl 5185,
Ol ez lazie 1B 50 (gske
LiST obly 5L gl bl Ly Sl sz ol (S
ohelee phelis plelis lolia ol ots 750 o
Z . N . . .
o S bas Al pm Bl wb e Ao e anlpl o (5
S phelae plelin i3 pdoms ks 38
LT 0 Gl Jao S S LT Sl 5 55 3k

T . . T - . /

LT 5 cp o)l & gule e LT 5 S e 5 S e S o3
Ok lelae (30 lelin 1ol Ossn fate Eioms o
Ll Lo o bl |5 2w Ged s 2 550 5 1
Ohelae helas plelis lolis tollo ots 750 ou
T T . . . T / T . . . . & .
LT ST o5 38 Ol OlT L8 LT Glabes colabis U o 5
Ll S gy S 15T S R
SNl Nl Nl 1) pnie s Juu oo
L LT dlgs | b coy Lty b1 dler 1 3l 5,
Jeelin elin dgain 1) paiie (2 gun O 5 s 38 o

Qs Ol gl 53 sae 28 J%xsthg-d’CJpJf



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

35

— =z T .
wol o oled B sl sl b ol et o LG s
dowy Ol b 5 Bl o 35 o, O o) 5 oy 65507 o
Selie plazie lelan ez 10 g0 (g glan (ota S,
SN 555550 5 e or Sk T lsel Gy b Sy 008
OMed lelan 3N lelan 1) sumin O gsie Crade Cimme om
. 2 . / 3 - ME /‘
093 $ G 55l e 85 e 2le 50 5 i) 9 wle 1SS
SAels 5Nl 5Nl Nl 1) s peie Juy 2w
/ & . & - & - M) &
390U 300 et b ol ol e 59l s s st e it Sl
e phelin plelin o) paie ol 758 20
A 1 Ol e ol 0y e A b Ol Gy a5 Y
el 5Nl 5Nl Nl 1) s ede Juy 2w
. . = g . . Z 7
Al med (Al cpadloy S Blab b e ob b 2SS
Ohelie phelie phelie phelia tolle ote 750
J’;f,.s;)l?olfs)lsqbwgsjguj ARSI PO (G- PP S VP
Sl M e M 1 S e oy o
zZ . - N . o a o TG ./.. . & PRI
FX s g g iy 93 542 Glex 0T £ 285 O wpp ail slisle e
/ . & . / & .
G508 r > U5 Tt iz s G g Sl S e G b
Jeslan lelan dgan 1) sale (5 5ide 0 2 s 58
B . . . P . “ ~/
&?o@r@yd‘yﬁ &)M}gfmljﬁMLs‘

Jeslan lelan dgan 1) sala (5 5ide 0 2 s 758
Z Z . .



36 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

Jeelin elae dgain 1) paiie (2 5un O3 ks 38 o
el Gl S o1 5 13 e 03 6!
Jeelin helae dgain 1) sl (2 gudn 05 s 38 o
/ . . -
L RT T RCIFC NPRIERR pb s b slem L s
P - . .

r‘)bryj%r})}&@é rwg’;gL;‘yr.&:;)d\Aqu
el el el Ml i D gnn et fuy o

. N . Z . . . . - -
rumb&aﬁyﬁy;\,w plaskl i35 5 015 5587 ool Condiis a0
el Jelas Ml J gain 12 gdona d)—&&.}ﬁlwtjwﬁ
Pl o 5 4 Sl go o2y LS ISR R S WS TP
Ohelee helas plelis plolis tolle pots 758 o
s lsmab S mab st med wleed M &S s o s s
b plain et 155880 (slas w0 e
I Cake 5yl V;’5-|JJ|J<.7-JAS| Js 5L
O.l.alé el el el J}WWJAJJ».:
V;s.\slowd;ﬁuléw@rg r:slxloL@.?J;wlm}z.oJ};:Jy
O.l.alé el el el J}WWJAJJ».:

. M .. . . & ¢ -
RDO@)M&)‘LJ&YWJQ rbudkydjbljj|ﬁ;bm§y
oo Jislin Joslin dpnin 13 pmn ate 38 v
b Ol 555550 | s O b ez Ol g oy
r:sgop,s%;oﬁbummegm r:sggt?wﬁb@xMoTu@
S helin plelin i gdome ks 58

plg e 5L i el 1o 5w U3 (g9 Cide



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

37

e 93 23 O (9) OS5l pdd 3 5l el R (o0
P 2l S el s Pl 5 Lol &S L s
Ohelie phelie phelie phelia ol ote 750 o
(’J'”J’“HL"J"‘-{&:-{MQ”J%U&:{ ke UL Y S Bl ! Y
Z. =z - . .
SE BLCNINJUWES (’J‘;y’)’;)’ o= ol
rJTﬁ}zﬁJ@AQJW@JJW rjlif):ﬁ«f&.&wl)bwljb
S Gl plelin i3 pdoms ks 58
rjlbjl.;.’-zul:-élj.& rJ‘JJL:-wgwdéw_)J
S phelie plelin i3 pdoms ks 58
rjl.ﬁ 1) { N A le (:J\.XS (:_)l.ﬁ db::é cslb (:_)l.ﬁ
Ssd s s s i 25,8 5 0l e Geta i
e aly 5 s oS S el Bl 5 gom &S il ar
Job s s s i s ate O lis
(’JJT By LSJJLZJ&T‘C’ fJﬁT Jb s &S s 8
by S o S b S S Sl

Z . Z .
b 4bsS Gl a5l oo 4a by (glosy
Ohlae dgnn lelin Jymie 1o 2] ota 58

> - . > . R . ) R
I R T U S N - I



38 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

ohelin holin lolin holin sl ate 230 o
el sl Ol 5 hnads g (Eompsd pil slals (25 als O LA p:ff
ohelin holin lolin holin sl ate 230 o
Z . . “
et A5 2 e s 5 ol et 32 s (8 laals o

r:.i,ﬂojl.,‘ogud.sj) H&QJQJO@&{,»

NSRS PR PR R UM r—‘gi&%}”e@);«fﬁf
b plain et 155880 (sbas w0 e
oS > s o5 oS o Sl

N e oS plie s b e
r.lfdlﬁ))b)).\dlé)-lgré r..fdl.waauw‘cjrA
helie dsnie Glelie dsntn 1o S pote 58
r—*—:*:*-’)li‘-g-iwr”-’)"d}’: MJ‘*\J-’}-?M)};A
Joslin Joslin Joslin i 15 paie e 30 o

peen 3y Jl don 5 les s ey 3 (S $ e bsde
e el el 13 ks oy

o Bl S o S o dAis g Gl 5 L

S Aol RS s [ shain O a] ool it

o Jlos Loliny e dlx L 0K,



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

39

Al latin latin 135880 (sbas w0 o
o Ozpad 5 e 5 (a8 5 e B psh S
O.Lclé el els e JJWUM‘}“JJ—’U
OlMﬁﬁJLﬁox}oxﬁ-obwdj O‘f)‘ﬁMoJé‘o)g‘oJ)&&‘
S phelie (lelin i3 pdoms ks 58

. P ¢ . . . G
L}L’:&‘r—’}"ﬁd}})))#ﬁ? Uk’.‘d‘r’)’;@)’;“{@‘{l;”
Sels OOeb Mels e 1Sk pata fay
ulwéjlmfﬁub_bé Ol.x;.a.sj.sd\:-r'odjl.xj:},‘-}iw
S ol (lelin i3 pdoms ks 58
Ohelie phelis phelie phelia sl ote 758
Oblakes (ol S 1a el Olowy ds ows 5 Obledn (el LU, S5 s s des 0 s
O.Lclé el 5els e J}WUMJAJ,’:*
GU Ol w5 Ol (g5 sl J}l{dl?ﬂd_)bfld-f@l{l?)}
O.Lclé el els e J}WUMJAJ,’:*
A Oy 5 sis Ol o OB S 2800 OBl il o 2 5 S
Sl M e M 1 S e Loy o
S 193355 Jlos 1) e aes s ds uflﬁdl}.aw:\fcp}&mw
oS by oy el s b oS by a5, Ol 43 !
O.Lclé Seld 53els e J}WUMJAJ,’;’
oo et I b ol ST 63 L}”JKJLL};J)\:’.WTJL?JJJ
O.Lclé SFels 5els e J}WUMJAJ,’;’

T . - / “‘—‘~ . - . - /
L}Ad‘j&\.@;y;({ydbmy &Adlﬁ‘fﬁﬂ&ﬂd‘.&.‘.}-yd\



40 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

. =z Z. .z g o : s G
O O M el Lol Dpa ate Ja) o
o s p B s iy S ol s 5= 0T 25 5ale il
Ohelee phelas plelis lolia ol pots 750 o
. . R .o . /.
S (S G b o 0L e S e Db s b LSS
SO Js 05 5108w Ol s SO S e 5,5 S S
O.l.alé el 53l el J}WWJAJ_/‘—’U
. A . Z
s b oo Sl al s s SIS s b IS e o Gl S
el elas Ml J gain 12 gdona d}&uFIUMCJL@A_)’U
50 Sy s 5 ced S oz 50 Ol o3 5 55 Obw Ll
Ohelin dpain lelie pmin i 2 ota 258
F by des Wl OSS psee 5glir 505 5l Jo et Opr
b plain et 155880 (slas w0 e
560 3 4 e bl 5 S 4en OB 5 ol (o
ohelin plaie lelan lazie 10 g (g ate s,
.5 - s ./ - .
P S oo Al bty 5 gyl o0 iy 0liS s
Oheles phelis plelis lolis tollu pots 758 ou

. / o < & /o . M / ! - M

SRS e d SR rtatn (S 5l eSSl e s sy
Ql.alé el el el J}WWJAJF
S5l Bl S S s 0k b b S S dade o Gis
oS K ST el s Yy 55 Sl S Baine Olile Sl T



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

. .:“ A .:“ A .2“ a a“ Q :HL‘N O&.::A }%J )—,U'

oy 0,8 8l 03 bl 18 S5 05l 53 et S S ol

odﬁdmbjo{r})dbﬁ ohwr‘bd‘xdb

PTG N PRCN Uuwﬁ{uptﬁ;ﬁ;l@

wabge 0l 0T cs ca lsse sl ) e

s slT Clss o Ol S it s s O 5l o o

O.Lclé el els e J}WUMJAJ,’:*

el s sl ol e sl G s el bl o

bk 5 S s LS, Sl iy

S ol (lelin i3l ks 58

s Ol Wil il g e 5 51N SIS

. a“ A .:“ A ‘2“ a a“ Q :HLN O&':-A }%J J',u'

. ol . “ e PN - s . - ¢ S

k;“&l.w}muﬁdw (:‘}: M@M &Guyuﬁdk@ﬂdoutglw“@&;w
Z . Z ./ oo ¢ -

@S 5L a8 e s s @3S 50 s L s S5

Ob VM 58 M bl Opa pete Ja) o

S 65 Ll sads oy az 8 ds g op e

b platin el (latie 1535 (g5 eta i

. o eon . & | 3 - . . ¢ .

o ds Sl o Ol 5 Ghe Slaya b o sl e 5 (85 0L



42 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

O.l.alé el el 5Blels JJWWJAJJ’U
LSJBK_)JJ)}@)Q)J’QJ}OLZL:?\{ LSJJ‘;LSJLUJ“”J}K‘LSTQLZ‘J"'J"
o elan (5 g shia O] hol Cigis
LgJIJJJ }3 O_,e:- LSL;""’“ BE L;j:léj ol 'C)T C}T
2 s . . 5 G
Gl p o ey o S ol g b SIS
S ohelae plelin i3 pdomn s 238
> Z A

ol L S gl S o> U 53 Ol 5 30 s
Rep EERGE P IR I HICE PR UG- PRIy Ve
G oS i 5 J s (b Ol Ul pl e e e ol Jler
Ohelee helas plelis plolis tolle pots 758 o
G b SEES aplply Como (a5 (b el Ok 4 o 0 sx
O.l.alé el 5ol el J}WWJAJJ».:

& . ~/ .. - & . - . . . -
b SN 5 G peed O s Sl S Gl S e o
Oheles phelis plelis lelis ol pots 750 ou
. . z P . .
L;J’Lwydla-c)‘w@ﬁ&ncjﬂd.s L;;uyuuﬁ,ﬁﬁr;ﬁuwl?)ﬂ
Ohslan dpan lelie gmin i 2 pota 58

& . . ¢ - . - & & -
RSTBRTEIEIE fb.v'; = (R RSEPETEIBIN (e <o p!

.z - . .
P S R BRI S e s A BT RUS TSR BV
SNl e Vel M 1S et Ja
ST it § g sy 2k e & el o e
Ql.alé el el el J}WWJAJF

z - T . E e - . .

SN 5205 b paT w5l (S pad e pa S s i o



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘

43

g;J‘}"‘;}"'OU‘(r“SN NP j)l-z&ﬁdéjwjd.\
= - P _
& e ik AT e S LSS et ol S

O lelie plasie lelin g sha Opsn oo ) 2w
(ohelin oo plelin lanie 05 (g sban (ot 525 >w)
Z — .. P s g .

KT S5 e s &0 S plitse 8 K nm Gl oS
Ohelae dgain lelie Jgmie 1o 5] ola 50 o
SWS Gy do LS 5 S 0 GLE S S 0 G Gy e
Sl M e M 1 S et o) o
SLld U U (b O 2 @l:;lq—WSl:lgw)sr.é
SN lelin 50 lelan i 1o 5 (28 ps (pels Sz oy
Sl Bl a5 dle 0933 15 ST 5le s ST s 5485 50T (e
b oleelin oloelin 103 ks s 258 o
dbsb):.:sw i B d@&)ﬁw‘)l{wm
Selie plazie lelan ez 10 g5 (g ghan (ota s,

B M & - / /0
Sl cab o bbaes (S Uy 55 S e gl b

. Z

gfrsl.np)d.ﬁy:ﬁ &fr.abajﬁafm&@.m
z .

S e Sl SN b Ul o

L}cb&;@&%bdwdg@d)&uleCJwﬁ
Z Z
S G S ast g Gme ds S G DS e LS s



44 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

S phelae plelin i3 pdomn s 38
S ol S sl A0 bl 5 0

& - /¢ & .
s OB e s 1Y S g s YL & el
O.l.alé el el el HECPRE e JAJ e

Z e Al . -, -
Gosr lmar & 815 00 S smer o Ll LS I BBl
el Jelas Ml J gain 12 gdoma d)—&ﬁ&.}ﬁlwtjwﬁ

L . W ey L Z
Sotend Olosdy o W3S () (aded Oll ot 5 CB T (e
b plain et 155880 (sbas w0 e
P S5 A pAl B a3 g a2
el b Oy s sl ole an ST
e Ol aad Sk ko S s gl ded K g e ]
Ohelan dpan lelie gmin i 2 pota 258

Ohslan dpan lelie gmin i 2 pota 58

bp ax 5 aeT Oy s 5l o e Sleas sl Ly
PN G grie 5 grle

2lS el f”ﬁ ol oo S 5 oS $ e (o 03 6

Ohslan dpain el Jgmin i 2 pola 258

@l e 3L wT 2o ol @b e i o plaad Gl



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 45

Fsmd Joolan foolae Jsnin i gdome patn 258 o
o Joolin Joslin Jpnin 13 pdms pate

&\;J}}].b‘-)}rujo.&g&»: Lstl:;((;.w).ﬁ le r\_,.? dl—A—" Bliine
S Gl plelin i3 pdoms ks 758

> = “ o Z.

oS caaT 5 0l s 2555 T ann Ul

. ‘2“ a . .:“ Q . .2“ Q . .:“ Q :(JL-N W Jo>.)
25 O35 S5 ) s5en 05 a5 5

@25 OT s b (gl 3 e I3 Ln

Kitalar
Olalade
- . . Z Z

(Db 2 uain) lad 50 5Mb 5Dl 13 s O giin pae oy o
.\Syil.SJqO‘-\g“-{rﬁb)&é .w,/{ _)wfcw§>msj>‘-)?|a.s)ﬁyb
VY G T T @Mebﬂﬁoﬂ?d'l—«g‘fﬁ‘f
& / - T * . - / .
r%&)){g}\jlbkﬂ)oﬁw r*\:ﬂ“ﬁd‘}".'«’){ﬂh;)})
Sl el SNl Ve 1B pdomn ate ay e
C’WTJ‘JJC)?)}‘J)“L?T}&K QﬁngbS\JJL;:yQQﬁ:»&M

Olalisl O ymen Sho iy ioma 395 0l i OGS



46 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

oo gl 9 S 55l o 055 ST 5 ey B3 5 g OU

Ol lelie 7 lelie 18 gdme O sin poke Cima oms

o T e KT s PEANN G JO
(F528) Joslin pholan lelan ) pale ues 758 o
qu‘i}‘k"i“%f%x ;;eJu?}L;\JV..igq(:.s;)E_;

Miifret Beyitler

oS | 5 Slul/ s yha

LAJJVAJUJWVA \ﬁ‘}:”wwﬁééj
QWE&;WUWDJWJWu)&uyIWCJWﬁ
W&Wwb&«fds); CﬂﬂﬂjydDJL{jdﬁwﬁ

(&;uﬁ)yﬂ&;uﬁyuﬁdwu,ww@ﬁﬁ
Mdkdjba\fijuiubJ; J,igaju;b,;z;:u;m&ﬁﬁ
sttt sy s Ee S s ) 53,55 o5 ol

(Aels) Ml TNl el o 35els 1 puain e oy ow

DT g5 S oa 1, OLE S g Ol g 050 e o
el O 5Ol b 1 St e Jay e

oheles phelis plelis lelis ollo ote 50 o

SO s Sl (18 e S ks 38 e oSl JBl S e oy



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 47

Rubailer

Divanda 69 rubai yer almaktadir. Rubailerin misralari ya mef*ilii ya
da mef*dliin tefilesiyle baglar ve her misra 24 adet rubai vezninden biriyle
gelir ve farklilik arz edebilir. Bu nedenle bu calismada rubailerin vezinleri
degerlendirilmemis ve iki 6rnekle yetinilmigtir.*!
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§ holis plotis Jpuis

& hlie plolae Jsnin
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& oheolis lelin J s
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el L & Olss Js ol 23l walgs oK1 b Osr

Sonuc¢

Nizami’nin, mesnevilerini sirastyla seri‘, hezec (iki vezin), hafif ve
miitekarib bahirlerinde bes vezinde yazdigi; divaninda ise rubailer harig biitiin
manzumeleri kullanim oranlarina gore sirastyla hezec, remel, muzari‘, recez,
miictes, seri, hafif, miinserih ve miitekarib olmak {izere 9 bahrin 37 vezninde
kaleme aldig: tespit edilmistir.

Buna gore; Nizdmi’nin siirlerini okuyup anlamak isteyen veya iizerinde
arastirma yapacak olan okuyucularin veya arastirmacilarin s6z konusu bahir
ve vezinleri bilmeleri, siirleri hem dogru okuyup dogru anlamalarina yardimet1
olacak hem de daha saglikli caligsmalarin ortaya ¢ikmasina imkan saglayacaktir.

41 Nizami-i Gencevi, Divdn-1 Nizami-i Gencevi, s. 450 (ilk rubai), 451 (ilk rubai).
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ISLAMIYETTEN GAZNELILERE FARSCA EDEBIYAT
Nimet YILDIRIM!

1. islam Sonrasi Dénem Farsca Edebiyat

VIL. yiizyilin ortalarinda Arap ordularmin Iran topraklarma girislerinden
itibaren Islamiyet, Iran cografyasinda yasamlarini siirdiiren halklarin biiyiik ve
onemli cogunlugu tarafindan kabul edildikten sonra Iran topraklarinda hizla
yayildi ve gercek bilginlerini ve destekgilerini de yine bu genis cografyalarda
buldu. Ote yandan da yeni olusan Miisliiman toplumlar karsisinda dinlerini
yetkili ve yeterli olarak savunabilecek ve varligini devam ettirebilecek
Zerdiist din adamlar1 mubedlerin ve bu dinin baghlariin sayilar1 da her gegen
giin azalmaktaydi. Is1am sonras1 dénemde varligini siirdiiren Mazdeist Edebiyat,
hem dinsel hem de didaktik ve zaman zaman da daha ¢ok kanitlara dayanan
miicadeleci bir edebiyat olarak karigimiza cikar.

[-II1/VI.-IX. yiizyillarda Isldmiyet, Mazdeizm, Manihezim, Yahudilik ve
daha bagka dinlerin etki alaninda bulundugu gibi bir taraftan da bu dinlerin
dilleri olan Arapga, Pehlevice, Siiryanice ve diger bazi dillerin de iran dilleri
tizerinde yaygin bir sekilde etki kurmus oldugu bir gercekti. Bu kapsamda
cok sayida Iranli yazar ve sair kendi dillerinin yan1 sira Arapcayi da ¢ok ileri
diizeyde 6grenip bu dilde cok 6nemli eserler kaleme alarak bu eserleriyle biitlin
Islam cografyasinda iine kavusurken, bir taraftan da baska birtakim gruplar
Siiryani edebiyatiyla ilgileniyor hem o dilde eserler yaziyor hem de dnemli
eserleri Farscaya ¢eviriyorlardi.

Aymi dénemlerde Iran’da yerel edebiyatlar da bir taraftan dogal gelisimini
siirdiiriiyor, yerel lehgeler Arapganin yogun etkisinde bu dilden ¢ok sayida
kelime alarak kokli degisime ugruyor, 6nemli bir degisim siireci yasiyorlardi.
Bu lehgeler arasinda “Farsi-yi Deri” gibi bazilar alabildigine genis bir
edebiyatin dili olmaya hazirlaniyordu. Nitekim &yle oldu ve bu donem sonunda
bildigimiz gibi “Deri Lehgesi”, yani Dogu Iran’in dili bagimsiz bir dil halini ald1
ve giiniimiize kadar iran’mn resmi, siyasi ve edebi dili olarak varligim siirdiirdii.

Biitiin bu gelismeleri de goz Oniinde bulundurarak ilk ii¢ yiizyildaki
Iranedebiyatini, degisik agilardanayrintiliolarakincelemek dahauygunolacaktir:
Yazar ve sairlerinin ¢ogunu Iran kokenlilerin olusturdugu “Arap Dili”yle
kaleme alinmig, manzum ve mensur Arap edebiyati; Sasaniler doneminin resmi
ve din dili olan Pehlevice ile kaleme almmus “Pehlevi Edebiyat1”; Islam sonrasi
donemde Iran’in resmi, edebi ve siyasi dili Yeni Farsca ile olusturulmus “Deri
Edebiyati”.

1 Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat1, nimety@atauni.edu.tr, Orcid:
0000 0001 6544 7573
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Araplarin Iran’1 ele gegirdikleri dénemlerde bu iilkenin resmi, edebi ve
siyasi dili; “Giiney Pehlevicesi”, “Sasani Pehlevicesi” ya da “Pers Pehlevicesi”
adlartyla bilinen “Pehlevice”ydi. Yaygin olarak sanilanin tersine Pehlevice
Arap isgaliyle hemen birden ortadan kalkmamus, yiizyillarca Iran cografyasinda
varligimi siirdiirmis, bu dilde kitaplar, kitabeler yazilmis, bu dilde olusturulan
eserlerin 6nemli bir kism1 da Arapga’ya ve yeni Fars¢a’ya aktarilmistir. Bu tir
eserlerin bir kism1 gliniimiize kadar gelmegi basarmistir. V./XI. yiizyila kadar
fran’in birgok bolgesinde yogun olarak goriilen Zerdiist inanirlar1 arasinda
yaygin Avesta tefsirleri basta olmak tizere kutsal biitiin dinsel metinler Pehlevi
Dili’ndeydi.

[ranlilar, Sasani ydnetiminin yikilmasi ve bagimsizliklarini yitirmelerinin
ardindan bilimsel aktivitelerini bir kenara birakmadilar ve kaynaklardaki
bilgilere gore ilk Islami dénemlerde Pehlevi ve Harezmi lehgelerinde gerekse
Arapgada ¢ok sayida eser yarattilar. Parsi-yi Deri’nin resmi dil olarak saraylarda
yaygin olarak kullanilmaya baslanmasindan 6nce egemen kesim genellikle
Arap ya da Arapgay1 6grenmis Iranlilardan olustugu, yénetim de biitiiniiyle
Araplarin elinde bulundugu icin dogal olarak resmi yazigmalarda, bayram
tebriklerinde, fetihnamelerde her yerde Arapca kullaniliyordu. Iranli biri kendi
dilinde bir konuda bir istekte bulunacak, dilek¢e yazacaksa onu da Arap isgali
oncesi donemde kullanilan resmi dili Pehlevi diliyle yaziyordu.

Edebi bir dilin ortaya ¢ikmasi, edebi, siyasi ve bilimsel bir dil olarak
resmiyet kazanmasi, yar1 bagimsiz Tahiriler devletiyle, Saffariler, Samaniler,
Biiveyhiler ve IV./X. ylizyilda bu devletlere bagh kii¢lik emirlikler doneminden
itibaren gerceklesme imkani buldu. Tahiriler’in Arapca ya da bir dogu lehgesini
resmi dil olarak kabul edip etmedikleri konusunda herhangi bir tarihi kayit
ya da belge bulunmamaktadir. Ote yandan Tahir’in haleflerinin Pehlevice
kitaplarin yayginlagmasini engelledikleri, Farscanin énemine ve Deri Dili’nin
gerekliligine inanmadiklari, sairlerin de o ¢aglarda bu konuya egilmedikleri
belirtilir. Ancak Saffarilerin Farsca’nin siki destekgileri oldugu tarihsel bir
gercektir.

Araplarin Iran’1 ele gecirmelerinden sonra Iran’da egemen Arap yoneticiler
ya da onlarin Iran’in degisik bolgelerindeki temsilcilerinin egemenlik
bolgelerinde iki ylizy1l boyunca Farsca yazilmis herhangi bir eser goriillmez
oldu. Séylenen ve yazilan her sey, siirden nesre, tarihten tefsire, felsefeye diger
bilim dallarindaki eserlere kadar her sey Arapga yaziliyordu. Yakub b. Leys’in
Abbasi halifeleri ve Arap yoneticilerin ellerini Iran’in biiyiik bir bdliimiinden
geri cektirdigi giinlerden sonra yiirekli iranlilar Ziyariler gibi, Biiveyhiler ve
Samaniler gibi emirlikler igin de 6zgiirliik ve bagimsizlik kazanma, Iranl
bagimsiz yonetimler olugturma yolunda giizel 6rnekler oldu.
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Ozellikle dogu Iran’da artik bu siyasal gelismelere paralel olarak Arapcanin
etkisi ve niifuzu da azalmaya bagladi ve ulusal dil Farscanin yildiz1 parlamaya
basladi. Yonetimlerini miicadeleyle, birtakim tedbirlerle Araplardan iilkelerinin
Oonemli boliimiinii geri alan ve yonetimlerini olusturan Saffari ve Samani
hanedanlarmin biiyiik hiikiimdarlar1 Iranli Farsca sdyleyen sairleri tesvik
ettiler. Farsca’y1 yayginlastirmaya, Arapcanin iran’la olan baglarin1 kesmege
basladilar. Daha sonra kendileri iran kokenli olmasalar da Iran’m degisik
bolgelerinde egemenlik kuran Gazneliler, Selguklular ve Harizmsahlar gibi
biiyiik gii¢ler de Islam 6ncesi donem Sasani uygarligi, gelenek ve gorenekleriyle
devlet diizenegini esas alarak bir tiir Islom sonrasi devamlari olan Samaniler’i
taklit ederek Fars¢anin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinda, sairleri, yazarlar
ve edebiyatcilari tesvik etmede onlarin yollarini izlediler. Bu konuda dylesine
ilerlediler ki Samaniler’i bile geride biraktilar.

Islamiyet, Iranllar tarafindan kabul edildikten sonra iran topraklarinda
hizla yayildi ve gercek bilginlerini, ayni zamanda destek¢ilerini de yine bu
topraklarda buldu. Ayn1 donemlerde Iran’da yerel edebiyatlar da bir taraftan
dogal gelisimini sirdiiriirken, yerel Iehgeler Arapcanin yogun etkisinde
kalarak koklii degisime ugradi. Bu lehgeler arasinda “Farsi-yi Deri: Yeni
Farsga” hizla geliserek alabildigine yaygin bir edebiyatin dili olmay1 basardi.
Ilerleyen zamanla bagimsiz bir dil halini aldi ve giiniimiize kadar Iran’in
resmi, siyasi ve edebi dili olarak varligini slirdiirdii. Yeni Fars¢a’nin Edebi bir
dil olarak ortaya ¢ikmasi asamali olarak yayginlasmasi, daha sonra da genis
cografyalarda kullanilmaya baslanmasi, edebi, siyasi ve bilimsel bir dil olarak
resmiyet kazanmasi, yar1 bagimsiz Tahiriler devletiyle, Saffariler, Samaniler,
Biiveyhiler ve IV./X. yiizyilda bu devletlere bagh kii¢iik emirlikler doneminden
itibaren gergeklesme imkani buldu.

Bu donemde Fars Edebiyati’nin, Farsga siirin ilk onciileri ve yasadiklari
caga damga vuran biiylik s6z ustalar1 ortaya ¢ikti. Fars edebiyati alabildigine
hizla gelisim ve ylikselis siirecine girdi. Kisa siirede genis okuryazar gevrelerde
yogun ilgiyle karsilandi. Yeni Farsca hizla gelisimini tamamlayarak bir¢ok yazar
ve sairin Arapcanin yerine kullandig dil oluverdi. Bu dilde siirler yazilmaya
bagland1 ve genis cografyalarda yaygin kesimler tarafindan hem nesir ve hem
de siir dili olarak kullanildi. ik dénem Fars siirinin biiyiik sairleri; Abbas-i
Mervezi, Hanzala-yi Badgisi, Sehid-i Belhi, Rideki-yi Semerkandi, Ebi
Sekir-i Belhi, Dakiki-yi Tusi, Moncik-i Tirmizi, Kisai-yi Mervezi bu donemin
onde gelen sairleridir.

2. Farsca Siir Soyleyen ilk Sair

Araplarin Iran’1 ele gecirmelerinden sonra Iran’da egemen Arap yéneticiler
ya da onlarin Iran’in degisik bolgelerindeki temsilcilerinin egemenlik
alanlarinda iki yiizy1l Farsca bir eser goriilmez oldu. Sdylenen ve yazilan her
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sey, siirden nesre, tarihten tefsire, felsefeye diger bilim dallarindaki eserlere
kadar her sey Arapga yaziliyordu. Yakub b. Leys’in Abbasi halifeleri ve Arap
yoneticilerin ellerini Iran’in biiyiik bir boliimiinden geri ¢ektirdigi giinlerden
sonra yiirekli Iranlilar Ziyariler gibi, Biiveyhiler ve Samaniler gibi emirlikler
i¢in de 6zgiirliik ve bagimsizlik kazanma, Iranli bagimsiz yénetimler olusturma
yolunda giizel 6rnekler oldu. >

Islam sonras1 dénemde ilk Farsca siir sdyleyen konusunda sair bazi tezkire
yazarlart Eba Hafs-i Sogdi (III-IV./IX-X. yiizy1l) adim verirlerken, bir kismi1 da
Abbas-i Mervezi’den (III-IV./IX-X. yiizyil) s6z etmislerdir. Bu isimler disinda
tezkireler ve tarih kitaplarinda ilk Fars¢a soyleyen sair olarak baska isimler de
gecmektedir. Tarth-i Sistdn’in ad1 bilinmeyen yazari, agik olarak Yakib b. Leys
(eg. 247-265/861-878) doneminden once hi¢ kimsenin Farsca siir sdylememis
oldugunu kaydetmekte, ilk Farsga siir sdyleyen kisinin de Muhammed b. Vasif-i
Sigzi (III/IX. yiizy1l) oldugunu, s6z konusu dizelerin de Yakiib’un 6vgiisiinii
konu alan bir kasidede bulundugunu belirtmektedir.?

[ran Araplar tarafindan teslim alindiginda ulusal edebiyat da bagimsizligin
yitirilmesiyle énemli dl¢iide ortalardan kayboldu. Kur’an’in dili Pehlevi dilini
edebiyattan, dinsel alanlardan ve yonetim mekanizmasindan bile uzaklastirdi.
Iran yetenekleri artik Arap diliyle kendini gdsteriyordu. Ancak Iran ulusal
gelenek ve gorenekleri cok gecmeden yeniden canlanmaya ve ortaya ¢ikmaya
basladi. Bir yiizy1l sonra Araplar da zayiflik belirtilerini agik¢a goriiyorlardi. Bin
bir gece riiyalari, bir yaz gecesi hiilyalar1 gibi ortadan kalkiverdi. Memtin bir
konuda destek almak igin Horasanli Iranlilardan yardim alma amaciyla ¢iktigi
seferinde biitiin gérkemiyle halife Horasan’in merkezi Merv’e girerken Abbas
adli bir sair, yeniden ulusal siirin ilk 6rnegi olan bir kaside ile onu karsiladi:

O 8 a6 (38 50 4 sl ) )
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2 Felsefi, Nasrullah, “Ahval-i Sairan-i Iran”, Mihr, (Tahran 1313 hs.), II/3, 201.
3 Zerrinkib, AbdulhuAseyn, Seyri Der Si‘r-i Farsi, Tahran 1363 hs., s. 1; Zerrinkb, Abdulhuseyn, Ez
Guzeste-yi Edebi-yi Iran, Tahran 1375 hs., s. 215.
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Cand Cpl B g8 Cinae Gl (e 23K () 5 S
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Ey yildizlara dek yiiceltmis basini devletiyle

Agmis sonuna dek ellerini comertligiyle, erdemiyle

Saltanata yarasan sensin goze gdzbebegi yarastigi gibi

Yezdan’in dinine gereken sen, yiize iki goziin gerektigi gibi

Soyleyemedi kimse benden dnce bdylesi siiri

Farsganin giicii var sOylemeye boylesi siiri

Bana gelince; sdyledim bu siiri 6vgiinde senin

Bu dil bezensin dvglinle, adinla senin

Bu siirle birlikte artik tilsim bozulmus oluyor; halkin dili sesini yiikseltmeye
basliyordu. Boylece Fars siiri yeniden dogdu, bir baska ifadeyle yeniden dirildi.
Ancak her seyde oldugu gibi baslangic1 yavas, nasil ve ne olacagi belirgin olarak
kestirilemiyordu. Tam iki ylizy1l sonra, yani ancak Firdevsi (6. 411/1020) ve
Sahname ¢agida Fars siirinin tam olgunlastig1 ve biitiin 6zellikleriyle kendini
arz ettigi goriiliir. Ancak o donemlerde de Firdevsi dylesine bir giines olarak
ortaya ¢ikt1 ki Abbas-i Mervezi’den (6. 300/913) kendisine kadarki donemde
diger biitiin sairler golgede kaldi. S6z konusu iki yilizyil siirelik donemde
yasamis sairlerinin giiniimiize sadece adlar1 gelebildi. Bazi tezkireler ve congler
tarafindan aktarilan ¢ok az bir kismi disinda hemen hemen tamaminin eserleri
gliniimiize kadar gelemedi.*

Unlii dogubilimci Hermann Ethé (5. 1917), séz konusu dénem sairlerinin
eserlerini derlemek i¢in yogun caba sarf ederek yirmi saire ait yaklagik iki bin
dizelik bir boliimii gilin yliziine ¢ikarmistir. Abbas-i Mervezi’den Firdevsi’ye;
Memiin (eg. 813-833)’dan Sultan Mahmud (eg. 998-1030)’a kadar Fars siiri ilk
dalgalariyla ¢iktig1 yolunda engin bir deniz oluncaya dek iki yiizy1l gecti ve bu
siirecte dort hanedan yonetimde bulundu. Bu durumdu halife soylarmin iranl
bir kahramana eristigini sdyleyen ve yeni bir devlet kumus olan Samaniler’den,
Ceyhun’un 6te kiyisindan yardim istemek zorunda kaldi. Samaniler bir yiizyil
boyunca gorkemli bir uygarlik kurarak bolgenin tek egemen giicii olarak dnemli
basarilara imza attilar. 1.000 yilinda orta ¢ag Avrupa’sinda XIV. Louis’ye es
goriilen Gazneli Sultan Mahmud ile her alanda doruklara eristiler. Gazneli

4 Zerrinkab, “Bunyad-i $i’r-i Farsi”, Zerrinkab, Abdulhuseyn, Defter-i Eyyam, Tahran 1358 hs., s. 230.
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donemi, Iran halkinin hafizalarinda simsekler cakan aydmlik bir safak gibi
hatiralar birakti. Bu donem Fars siiri agisindan da bir altin ¢ag olarak kabul
edilir. Abbas’in yerini dolduracak biri heniiz yoktu.’

Aruz dlgiisilyle yazilmis siire gelince; Iranlilar bu tarzi Arap siirinden
alintilayarak kullanilmaya baslamuslardir. Iranli sairler Arap aruzuna biitiin
incelikleriyle uymamis ve 0zgiinlestirerek kendilerine uyarlamis olsalar bile,
vezinlerin temellerini Arap siirinden almiglardir. Ondan 6nceki yaygin siirleri
genellikle “Fehleviyyat” ya da “Husrevaniyyat” tiirii siirlerdir. Bunlar genellikle
hece odlgiisiinde yazilmis dizelerden ve halk tiirkiilerinden olusmaktadir. Eldeki
bilgilere gore aruz ol¢iilii Fars siiri yaklasik olarak I1I/IX. yiizyilin ilk yarisindan
daha &teye gitmemektedir. I-II/VII-VIIL yiizyillarda yeni din Islamiyet’in
Iran topraklarma yerlesmesi ve egemenlik kurmasi, Arap halifelerinin giigleri
Iranlilarin ne siirle ve ne de zevk verici alanlar ve edebiyatla ugrasmalarina
firsat vermiyordu. ¢

Tahiriler doneminin sonlarindan itibaren yeni Farsganin ilk aruz kalipl
siirleri glin yliziine ¢ikma firsati bulabildi. Bir siir divaninin da bulundugu
sOylenen Hanzala-yi Badgisi (6. 219/834) nin ad1 da o giinlerde aruz 6lgiili
siirin varligindan s6z etmektedir. Bunun yani sira Tahirdler iranli oluslarindan
oviinmeleriyle birlikte iran dilleri ve kiiltiiriine geregi kadar nem vermiyorlardi.
Daha da kotiisii Abdullah b. Tahir’in (eg. 213-230/828-844) “Vamik ve Azra”
hikayesinin yer aldig1 bir kitab1 “Bu kitap Mecusilerin kitabidir; Kur’an ehlinin
isine yaramaz” diyerek atese attig1 birtakim rivayetlerde aktarilmaktadir.” Her
haliikarda tezkire ve tarih kitaplar1 basta olmak {izere birtakim kaynaklarda “Deri
Dili: Yeni Fars¢a” ile yazmig bazi sairlerin Tahiriler ve Saffariler donemlerinde
yasamis olduklart kayithdir.®

Saffarilerin egemen olduklar1 donemin ikinci yarisinda FirQiz-i Mesriki (0.
283/896) ortaya ¢ikmis ve Farsgay1 yok olmaktan bu sair kurtarmigtir. Firliz’un
siiri kacamak Opiiciiklerden daha tatliydi. Ancak bu tadi veren siirlerinden
giintimiize gelebilenler sadece birkag tezkirede yer alan 6rneklerdir. O dénem
sairlerinden EbG Suleyk-i Gurgani (IIL./IX. yiizy1l), Firiz’dan daha mutlu ve
neseli oldugu anlasilmaktadir.’

FirGiz-1 Mesriki ve Mahmtd Varrak-i Herevi'nin (6. 221/836) siirlerinden
birkag beyit diginda tezkirelerde yer almamaktadir. Tarih-i Sistan’da Muhammed
b. Vasif, Bessam-i Kird ve Muhammed b. Muhalled gibi sairlerden aktarilan
dizeler de ¢ok fazla degildir. '

Zerrink(b, “Bunyad-i Si’r-1 Farsi”, Defter-i Eyyam, s. 231-232.
Zerrinkib, Seyri Der Si’r-i Farsi, s. 2; Zerrinkib, Ez Gozeste-yi Edebi-yi Iran, s. 216,
Safa, Zebihullah, Tarih-i Edebiyyat Der iran, Tahran 1371 hs., I, 174.
Zerrinkib, Seyri Der Si’r-i Farsi, s. 2; Zerrinktb, Ez Gozeste-yi Edebi-yi fran, s. 216-217.
Zerrink(b, “Bunyad-i Si’r-i Farsi”, Defter-i Eyyam, s. 232.

0 Zerrinkab, Seyri Der Si’r-i Farsi, s. 2-3; Zerrinklb, Ez Gozeste-yi Edebi-yi fran, s. 217.
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Farsca sdyleyen sairlerin, Farsca siiri Iran dilleri ve edebiyatiyla uyum
icerisinde gelistirme, Iran ideallerini dillendirme icin gosterdikleri ¢abalarin
sonuclarindan biri mesnevidir. Bildigimiz gibi Pehlevi edebiyatinda dinsel,
kahramanlik konulu, ask ve tarihsel igerikli destanlar bolca goriiliir. Iran halki
da bu destanlara goniillerinden bagli olarak kusaktan kusaga aktarmislardir.
Ancak biitiin bu hikayeler, kaybolmamalar1 i¢in usta sairler tarafindan siir
diline aktarilmaliydi. Bu sekilde ezberlenmeleri daha kolay oluyordu. Arap
dilinde bu tiir destanlar ya yoktu ya da sayilar1 az, ayn1 zamanda halkin ilgisi
zayifti. Ancak Farslar yeterli imkanlar olustugunda Fars siirini goreceli saglam
temeller lizerine yiikseltmeyi basardilar. Kisa siirede hem okuryazarlarin, hem
sairlerin ve hem de iktidar1 ellerinde tutanlarin ortak istek ve gayretleriyle
Islam &ncesi Iran edebi eserlerinin yaziya aktarilmasi énemli bir kistmmin da
siir diline ¢evrilmesi yaygin bir hal aldu.

Saffariler doneminde Fars siirinin heniiz olusum ve ortaya ¢ikis asamasinda
oldugu giinlerde “mesnevi” kalib1 ve birtakim nedenlerle mesnevi yazimi goéze
carpmaz. Ancak Samaniler doneminde Fars siiri kivamina ve belli diizeyde
bir giice erisince, yurtsever Samani emirleri, atalarinin manevi miraslarina
olaganiistii ilgi duymalariyla sairleri dvgii icerikli kasideler yerine eski Iran
kiiltiirel mirasin1 ve Iran biiyiiklerinin sozlerini siir diline aktarmaya tesvik
ediyorlard1. Heniiz Yeni Fars¢a’nin ve Iran siirinin olusumunun {izerinden bir
ylizy1l gegmemisti ki; uzun uzun kahramanlik anlatilari, ask hikayelerive ahlaki
metinler mesnevi kalibinda yazilmaya baglandi.

3. Dil ve Alfabeler

Ibn Nedim’in el-Fihrist’te belirttigine gore; Ibn Mukaffa, Iran dillerinin
Sasani déneminin sonlarindaki durumunu ele alirken; franlilarin o dénemler
bes ayr1 dil kullandiklarindan s6z eder:

1. Fehle halkinin/Med bolgesinin dili Pehlevice
2. Medain ve Tisfun’un dili Derd.

3. Bilginler ve mubedlerin dili Parsi.

4. Siiryanice.

5. Huzistan/Huzi Dili.

Ancak dilbilimciler bunlardan iki tanesinin iran kékenli dil olmadigini;
Siiryanice’nin o zamanlar Maveratlinnehir’de yasayan halklarin yaygm dili
olan Aramice kokenli oldugu, Huzistan dilinin de muhtemelen {lamlilarin
dillerine dayandigin1 kaydederler. Zerdiist inaniginin ve bu inanigin resmi din
olarak kabul edilmis bulundugu devletlerin resmi dilleri Far¢a, yani Orta Farsca
edebi dilidir. Daha sonraki caglarda “Pehlevi” adiyla bilinen dil ve bu dilin
biitiin Girlinleri de Orta Farsga’ydi. Giiniimiizde de bu dil “Orta Fars¢a” adiyla

bilinmektedir.
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Sasaniler’in yikiliginin ardindan Iranlilar daha iyi gelecekler kurma arzusuyla
Araplarin daha yavag ilerleyebildikleri, bir¢cok zorluklarla karsi karsiya
bulunduklari iran’in kuzeydogu bélgelerindeki cografyalara goz diktiler. Tlk
kez II/VIIL yiizyildan itibaren tarihteki eski dzgiirliiklerini arzulayan iranlilar
irili ufakli birtakim ayaklanmalarini baslattilar ve ayni 206/822 bolgelerde
ilk Iranl yonetim olan Tahiriler Devleti’ni kurdular. Iste bu ilk iran kokenli
yonetimle birlikte, onunla es zamanl olarak gergek Iran Edebiyati da ortaya
ctkmaya basladi. Ibn Mukaffa’nin el-Fihrist’te aktarilan ifadelerine gore
133/750 yilina kadar iran dillerinin genel durumu séyledir: Pehlevi Dili Med
ve Azerbaycan boélgelerinde; Farsga, Fars bolgesinde; Deri Dili de iilkenin
dogu bolgelerinde egemen diller arasindadir. Sasaniler doneminin sonlarina
dogru Deri Dili, saraylilarin, yonetici kesimlerin ve aristokrat ¢evrelerin dilidir.
Sasaniler yonetimince siirekli baski altinda tutulan Maniheistlerin gogleri ve
Araplarin iggalleri sirasinda Mazdeistler’in iilkelerini terk etmelerinin ardindan
Dogu iran’da Belh’in ticari bir merkezi kent konumunda bulundugu giinlerde
Deri Dili ¢ok saglam bir yapiya ve gelisecegi bir ortama kavustu. Boylece Deri
Dili, VII-X. yiizyillar arasindaki dénemde Farsca ilk yazi dili olarak ortaya
¢cikmis ve yaygin olarak kullanilmig oldu."

Burada bir diger dnemli nokta da Fars Edebiyati’nin ilk yaraticilar1 ve Fars
edebi iiriinlerinin ilk yazarlariin ortaya ¢ikmis olduklar1 bolgenin neresi oldugu
konusudur: bu ilk kalemler; Merv, Herat, Belh, Gurgan, Tus, Badgis, Sogd/
Sogdiana yerlileriydi; bunlar Sistan, Horasan ve Maveratinnehir’de ¢aligmakta
idiler."

Yeni Fars edebiyatinin baslangi¢ tarihini kesin olarak belirtmek imkan
disidir. Muhtemelen Islam dinini kabul eden iranlilar, Arap fetihlerinin ardindan
fazla bir zaman ge¢meden, yani II/VIIL. yiizyilda dillerini Arap alfabesiyle
yazmaya bagladilar. Bu konuda yazilmis ilk eserler arasinda biliylik bir
ihtimalle Isldam dininin temel inang kurallarin1 konu alan bir takim kitapgiklar
yer almaktadir. Ik Arapga eserlerde, Arapga yazan yazarlarm eserlerinde
zaman zaman Farsca kisa ciimlelere de yer verilmektedir. Iste bu kisa metinler,
bize en azindan Sasaniler déneminin sonlarinda ve erken Islami donemdeki
Farsca’nin, Yeni Fars Edebiyati’nin bu en eski 6rneklerinde goriilen dille ayni
ozellikler tasidigini gostermektedir. Taberi’nin {inlii tarihinin, Eb( All Belami
tarafindan (6. 352/963) yilinda yapilmis olan ve Tarih-i Bel’ami olarak bilinen
Farsga ¢evirisi, Ebu Mansir Muhammed b. Ali el-Herevi’nin yazdigi el-Ebniye
An Hakayiki’l-Edviye ve yine ayn1 donemlerde kaleme alinmis bir Kur’an
tefisirinin ikinci cildi Yeni Fars¢a’nin eldeki bilgilere gore gilinlimiize kadar
gelebilmis ilk 6rneklerdir.

11 Rypka, Jan, Tarth-i Edebiy}iét-i fran (¢ev. Eb0’1-Kasim-i Sirri), Tahran 1383 hs., I, 153-154.
12 Rypka, Tarih-i Edebiyyat-i Iran, I, 154.
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Islam sonras1 donemde Iran’da daha ilk zamanlardan itibaren kullanilmaya
baglanan dil, o giinden bugiine kadar yapisal agidan hemen hemen ayni
ozellikler tasimaktadir. Zaman siirecinde yeni Fars¢a’da dikkat ceken en 6nemli
degisiklikler kelime bazinda gériilmektedir. Ilerleyen zamanla Arapga kelimeler
yogun bir sekilde yavas, ancak siirekli bir bigcimde Fars¢a’ya girmeye basladi.
Sonugta Farsga, 6zellikle de {ist kesimlerin konusma dilinde ve edebiyat dilinde
Arapca kelimelerin yogun karigimina uygun ortamlar buldu, Arap¢anin bu yogun
etkisi Uist tabakalarda yayginlasirken, halk kesimleri arasinda, yerel kapsamda
cok daha az etkili oldu. Arapcanin Farsca’ya Mogol doneminin sonlarina dogru
gereksiz ve sebepsiz, ileri boyutlarda biraz da kurallar zorlanarak her gecen
giin artarak boylesine etkili ve yogun bir sekilde kelime vermesi, Timurlular
doneminde de hi¢ hiz kesmeden devam etti. Daha da 6teye gecerek Safeviler
doneminden sonralarda bile etkisini siirdiirdii. Burada dikkate alinmas1 gereken
¢ok onemli bir nokta da bu tekelliiflii dil sadece belirli ve sinirli bir kesim
disinda yaygin kesimler ve kitleler tarafindan kolay anlasilabilir degildi."

Fars edebiyatinin ortaya ¢ikisi, ¢cok genis cografyalarda daha ¢ok sifahi
olarak kullanilan bir dilin yani Deri Dili’nin kapsayici bir kiiltiir dili olarak
ortaya ¢ikmasint gerektiriyordu. Bu siire¢ yaklasik iki yiizyil II-V/IX-XI.
yiizyillar boyunca tamamlanmistir. S6z konusu siirecte “Edebi Fars¢a” asamali
olarak bir halk siiri dili olmaktan yiiksek diizeyde bir tarzin dillendirildigi st
diizey bir dil, bir bilim ve yonetim dili seviyesine ¢ikmigstir. Bu arada bu diizeye
erismis ve artik gelismis bir edebi dil makamina oturmus Fars¢a’nin egemen
oldugu bolgeler de Iran’in dogu kesimlerinden batisina kadar genisledi.

Avfi, Hanzala-yi Badgisi disinda Tahiriler ve Saffariler donemlerinde
yasamis, Farsca siir yazmis birtakim sairlerden, te yandan Samaniler doneminde
yasamis ¢ok sayida sairden de s6z eder. Buhara sarayi yiizyil boyunca Fars ve
Arap edebiyatlarmin parlak bir merkezi olarak kaldi. Ote yandan Horasan ve
Maveratinnehir saraylar1 da sairler ve edebiyatlari 6nemli olclide destekleyen
programlar yiiriitiiyorlardi. Biitlin bu uygulamalar s6z konusu donemlerde
edebi iiriinlerin fazla oldugunu da gostermektedir. Ancak bu dnemli mirastan
giiniimiize kadar gelmeyi bagaranlarin sayis1 azdir. Yine de sayilarinin azligina
ragmen bu eserler bu ilk siir faaliyetlerinin ¢esitliligi, ihtisami, gordiigli destek
ve yogun ilgiyi gostermek igin yeterlidir. Bu donemden itibaren Fars siirinin
olgunlasmis ve gelisimini tamamlamis oldugu kabul edilebilir. Fars siirinin
temelleri sozii edilen donemlerde atilmis, giiglendirilmis, bu temeller ve giicli
destekler, artik geleneksellesmis tarzlar, Gazneliler ve daha sonraki donemler
zengin Fars siiri repertuarina hem igerik ve hem de format acisindan yon
gOstermis, 6rnek olmus ve 6nemli katkilar saglamigtir.'

13 Rypka, Tarih-i Edebiyyét-i fran, I, 155.
14 Endse, Hasan, Tarih-i Iran, Tahran 1394 hs., 1V, 510-511.
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Aym sekilde IV/X. yiizyilda yine Iran’in ayn1 bolgelerinde yeni Fars nesri
de ortaya ¢ikt1 ve gelisimini siirdiirdii. Orta Iran’a ait ilk eserler de yine ayni
donemlere aittir. Bu zamanlara kadar iran’daki edebi faaliyetler bolgenin dogu
kesimlerinde Sistan, Horasan ve Maveralinnehir gibi yorelerinde daha c¢ok
goriiliirken ilerleyen zamanla Iran’in bati bdlgelerine de yayilmaya basladi.
S6z konusu yiizyilin sonlarinda Fars¢a sdyleyen birkac sair Gurgan emiri
Kabis b. Vosmgir sarayinda Ismail b. Abbad’in ¢evresinde yer alan yakinlari
arasinda ortaya ciktilar. Ancak Iran cografyasmin tamaminda egemen olmus bir
Fars Edebiyati1 ve Farsca siir geleneginden s6z edebilmek i¢in bir ylizy1l daha
beklemek gerekecektir.'?

4. Arapca Kelimelerin Farsca’ya Girmesi

Arapganin Arap savasgilarla birlikte Iran topraklarma adim atmasiyla
Arap alfabesi de Iran cografyasina girmis bulunuyordu. Arap¢a yazi sistemi
biitiin eksiklikleri ve iranlilar agisindan bakildiginda yetersizligine ragmen
Pehlevi alfabesine oranla daha kolay ve daha kullanisliydi. Bu yiizden, ayni
zamanda halk kitlelerinin de ihtiya¢ duymalari nedeniyle bu yazi sistemi hem
yeni Miisliiman olmus Iranlilar ve hem de bir sekilde Arapcayla tanigmis olan
cevreler tarafindan hemen kabul edildi. Daha sonra da Iranlilar tarafindan
gelistirilen Arap alfabesi Iran’m resmi dili Yeni Farsca’nin yazilmasi igin
birtakim uyarlamalarla yeniden diizenlendi.'®

Araplarin Iran’da egemen oluslari dil ve edebiyat agisindan énemli sonuglar
dogurdu: Iran topraklarinda kok salmis edebi diller Arapca’nin bolgeye
girisiyle agsamali olarak beslenecek kaynaklarini yitirdiler. Uzun yillar Arapga
biitiin bdlgenin tek edebi dili olarak varhigm siirdiirdii. Ote yandan Islam
inanisinin hizla bolge halklari arasinda yayginlagmasi, giinliik ibadetlerde,
sosyal iliskilerde ve daha bircok alanda anlagsma araci olmasi nedeniyle
Arapca’nin bu bolgelerdeki halklarca belli dlgiilerde tanidik bir dil olmasini
sagladi. Ancak burada su da kesinlikle unutulmamalidir: iran cografyasindaki
yogun halk kitleleri higbir zaman hem yapisal agidan zor olan, hem de kendileri
i¢in yabanci bir dil olan Arapgay1 asla égrenmediler. Ibadetlerinde kullanilan
Arapga mekanize edilmisgesine tekrarlanip duruyor; sdylenen ciimlelerin
anlasilmasi i¢in de Oyle 0zel gayretler gosterilmiyordu. Yerel diller halklarin
konugma dilleri olarak islevlerini eskiden oldugu gibi aynen siirdiiriiyorlardi."”

Ancak bir taraftan da Arapga kelimeler yavas yavas Iran yerel dilleri ve
lehgelerine girmeye baslamistr. Onceleri daha ¢ok dinsel icerikli sézciik ve
terimler; daha sonra yonetimle ilgili birtakim s6zciik ve tamlamalar Fars¢a’ya

15 Endse, Hasan, Tarih-i fran, IV, 512.
16 Safa, Tarih-i Edebiyyat, I, 155-156. )
17 Berthels, E. E., Tarth-i Edebiyyat-i Farsi (¢ev. Sirls-i Ized?), Tahran 1373- 1374 hs., I, 167.
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girdi. Giinliik hayatta kullanilan kelimeler arasina Arapga kelimelerin girmesi
hi¢bir zaman kolay olmadi.'®

5. TAHIRILER (205-259/821-873)

Tahiriler tarafindan ilk Iranli yar1 bagimsiz bir devletin Horasan
topraklarinda kuruldugu giinlerde Abbasi yonetimi artik gerileme donemine
girmis, bulunuyordu. Memin’un Sliimiinden (218/833) sonra birden baslayip
yok olan Siilesme egilimleri, miisbet bilimlerde bir zevk anlayisi olarak ortaya
cikan ilgi ve kardesini 6ldiirmesi konusunda c¢abalar da kamuoyunun algisini
degistiremedi. Tirklerin bagaridan basariya ve zaferden zafere kosmalari,
Abbasi yonetimi ¢evresindeki bagimsizlik yanlisi gii¢ sahiplerinin bu isteklerini
daha da kuvvetlendirdi. Bagdat ve Samerra hilafet merkezleri, Miitevekkil’den
sonra tamamiyla Tiirk emirlerinin elinde olsa da eyaletlerdeki bagimsiz
emirlikler gii¢lerini goriiniirde de olsa hilafet merkezinden aliyorlardi.”

Abbasi Devleti iginde kurulmus olan ilk Iranl1 bagimsiz hanedan,
Horasan’daki Tahiriler siilalesidir. Bu hanedan adini, kurucusu Tahir b.
Hiiseyin’den almistir.® Bugiin Afganistan topraklarinda yer alan Herat’in
batisindaki Plseng/Flisenc ahalisinden olan Tahiriler, soylar1 ve kokenlerini
Sahname’nin iinlii kahramani Riistem’e dayandirmaktadirlar.

Kiiltiirel bakimdan Tahiriler, kendi devirlerinde Arap-Islim uygarliginin
tam bir temsilcisi olarak goriiniiyorlar. Tahiriler cagdas Arap edebiyati ve
musikisinin biiyiik sahsiyetlerinden bircogunun destekgileri idiler. Ote yandan
Tahiri ailesinin hemen hemen biitiin ileri gelen bireyleri bilgin veya sair olarak
sohret kazanmislardi. Ornegin Tahir, sair ve edebiyat¢1 bir adamdi. Nitekim
onun Bagdat’1 ele gecirdigi sirada Memiin’a gonderdigi mektubu ve Rakka
valiligini teslim alirken oglu Abdullah’a manevi gii¢c veren nasihati 6zellikle
iin kazanmist1. Halife Mem(n, onun Abdullah’a verdigi nasihatin kopyalarinin
oteki valilere de gonderilmesini emretmistir. !

Tahiriler’in Iran kiiltiirii ve Iran kimligi konusundaki tutumlar: iki farkli
sekilde kendisini gosterir: Bir taraftan soylarmin Riistem’e vardigini iddia
edip onun 1rkindan gelmekle 6viiniirlerken; bir taraftan da Arap hilafetine karsi
ayaklanan milliyetci Iranlilarla savastyorlardi. Arap hilafeti de bu hanedanin
Arap taraftar1 tutumundan son derece hognuttu. Bu yiizden bazi arastirmacilar
Tahiriler’i Iranli bagimsiz yoneticiler kategorisine almamaktadir. Tahiriler’in,
Araplar’a son derece yakin durmalari, Arap kiiltiirii ve dilini yayginlagtirmaya
caligmalar1 nedeniyle Fars edebiyati da bu donemde gelisme gosteremedi. 2

18 Berthels, Tarih-i Edebiyyat-i Farsi, I, 167.

19  Zerrinklb, Abdulhuseyn, Tarih-i Merdom-i fran, Tahran 1371 hs., I1, 97.
20 Endse, Hasan, Tarih-i Iran, IV, 81; Biiyiik islam Tarihi, V, 401.

21 Ibn Esir, Ali b. Muhammed, el-Kamil, alwaraq.com., VI, 376-377.

22 Zerkani, Seyyid Mehdi, Térih-i Edebi-yi iran, Tahran 1388 hs., s. 324.




60 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

Tahirl emirleri Arap dili ve edebiyatina yogun ilgi duyuyorlardi: Daha da
Otesi kendileri de Arap edebiyatinda yetenekli kisiliklerdi. Abdullah, babasi
Tahir gibi Arapca hem siir hem nesir de yetenekliydi. Her ikisinin de bu dilde
eserleri vardir.” Tahir’in oglu Abdullah’a hitaben yazmis oldugu Arapga
mektup Arap nesrinin saheserleri arasinda sayilir. Ote yandan Tahiri saraylari
da Arap sairlerin toplandiklart mekanlardi. Emirler biiylik Bagdat saraylarindan
etkilenerek saraylarinda Arapga siir meclisleri diizenlerlerdi. **

Avfl, Tahiri saraylarinda bulunmus ve Fars¢a siir soylemis tek sair olarak
Hanzala-yi Badgisi’den s6z eder. Ancak bir¢cok arastirmaci bu saire ait
oldugu belirtilen siirlerin sanatsal diizeyi, siir sanatlar1 acisindan degeri ve
fesahat Olgiilerinden dolay1r s6z konusu sairin Tahiriler doneminde yasamis

olamayacagini, olsa bile bu siirlerin ona ait olamayacagini ileri stirmektedirler.
25

[slam sonras1 ilk iki yiizyilda Fars edebiyati iiriinlerinden elimizde
olan fazla bir sey yoktur. Bu uzun siire boyunca iran topraklarinda egemen
dil Arapcaydi. Arapca; siyasetin, dinin ve edebiyatin dili olarak cok genis
cografyalarda yaygin olarak kullanilmaktaydi. iranli edebiyatcilar ve sairler
Arapcayi kendi ana dillerine, yerel dillerine tercih ediyor ve eserlerini o dilde
kaleme aliyorlardi. Ornegin Abbasiler doneminde tarih ve felsefe konularinda
eser vermis ¢ok sayida Iranli yazar kendi iilkelerinin edebi ve tarih konulu
miraslarina énem vermemis ya da ¢ok az ilgi duymuslardir. Oyle ki; eski
Iran tarihi ve kiiltiirii konusunda birtakim eserler kaleme alan yazarlar bile
Arapgadan yararlanmiglardir. Biitiin bunlarin gerekgeleri arasinda; Fars¢a’nin
o zamanlar heniiz olusum ve gelisimini tamamlamamis olmasi ya da o ¢aglarda
Arapga yazmanin bir gelenek olmasi, bunun disina ¢ikmanin yazarlar a¢isindan
kolay olmamasi oldugu aktarilir. %

Tahiri emirlerinin ¢ogu bilim, sanat ve edebiyat dostu kisiliklerdir.
Egemen olduklar1 déonemlerin 6nemli sair ve yazarlarini, sanat adamlarini
desteklemis, bazilarina da saraylarinda makam vermislerdir. Aralarinda Tahir,
s6z konusu gevreleri desteklemesi ve himaye etmesiyle kiiltiir ve edebiyatin
gelisip yayginlagmasina son derece uygun ortamlar hazirlamasimin yani sira
Samanogullarinin atas1 Saman Hudat’in Esed adli oglunun ¢ocuklarini 6nemli
gorevlere getirdi; nitekim bu hanedan da degisik bilim dallarinda, Fars dili ve
edebiyatinin gelismesi yolunda ¢ok énemli adimlar atmiglardir. Oglu Abdullah
da kendisi gibi bilim ve edebiyata yakin ilgi duymus, kendisi de siir soylemis,
sair ve yazarlar1 desteklemis, sarayi sair ve yazarlarin ilgi odagi haline gelmistir.
Divanu’l-hamase adli eserin sahibi iinlii sair Ebli Temmam (6. 228/843) onunla

23 Zerrinkab, Abdulhuseyn, Tarih-i iran Ba‘d Ez Islam, Tahran 1373 hs, I, 606.

24 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi Iran, s. 324-325.

25 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi iran, s. 326-327.

26 Daud Pota, Umer Muhammed, Te’sir-i Si’r-i Arabi ber Tekdmul-i Si’r-i Farsi, Tahran 1382 hs., s. 27.
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goriismek icin Horasan’a giden {inlii kisiliklerden biridir. Unlii sair Hanzala-yi
Badgisi’nin de onun sarayiyla baglantisi oldugu aktarilir.

Tahir’in oglu Abdullah, Bagdat, Misir ve diger sehirlerde yonetici oldugu
donemlerde ¢evresinde Arap sairlerinin toplanmasindan hoslanir ve kendilerine
yiiklii hediyeler verirdi. Emir oldugunda da muhalefete ragmen bilgi ve kiiltiirii
yayginlagtirma, bunlara herkese ulastirma dogrultusunda 6nemli aktiviteler
gergeklestirdi. Hanzala o donemlerin Farsca soyleyen sairidir. 2

6. SAFFARILER (247-393/861-1003)

Yakiib b. Leys tarafindan Sistan’da kurulan yeni devlet, Ho-rasan
merkezli Tahiriler yonetimine artik resmen son vermis, Bag-dat halifesini de
beklenmedik bir anda ve ilging bir sekilde endisele-re siiriiklemisti. Cilinkii
Saffarilerin kurucusu, Tahiriler’in tersine egemenligini halifeye bor¢lu degildi;
sahip oldugu makam ve ko-numa kendi giicii ve etkinligiyle erismis, Sistan
ve c¢evresini kiliciyla ele gecirmis, hilafet egemenliginden ¢ikarip kendi
topraklarina katmisti.

Sistan’in o giinlerdeki 6zgiin siyasal ve sosyal durumu, Yakub ile kardesi
Amr’mn askeri alanlara daha ¢ok ilgi duymalar1 ve her ikisinin de egemenlik
alanlarini daha da genisletme ¢abalar1 dogrultusunda ¢alismalar1 bu iki kardesin
bilimsel ve edebiyat konulu ¢aligmalari birinci siraya ¢ikarmamalarina neden
oldu. Makdisi’nin rivayetine gore; yore halkinin son derece zeki ve giiclii hafizal
bir yapida olmalarina ragmen yeteneklerini ortaya ¢ikarip sergileyebilecekleri
ortamlar ve imkanlar1 bir tiirlii elde edemedikleri bir gergektir. Ancak bu gibi
aktarimlar, Yakub ve diger Saffari hiikiimdarlariin bilim ve edebiyattan uzak
durduklarin1 gostermez. Tam tersine onun bilim adamlari, edebiyatcilar ve
sairlere ilgisi, bu ilgisine dayanarak sair ve yazarlarin saraymda bulunduklar
ve zaferlerinde kendisi i¢in Arapga siirler yazdiklari kaynaklarda aktarilir, 28

Fars edebiyatinin yeni sekliyle canlanarak ortaya ¢ikmasi: iranli olan Tahiri
emirlerinin hem Iranlilar1 ve hem de Iran edebiyatim gelistirmege egilimli
olduklarini; bilim adamlari, edebiyatcilar ve sairleri destekledikleri, hatta Tahiri
emirlerinin ¢ogunun bilim, edebiyat ve musikiyle ilgilenen erdemli kisiler
olduklarini, bu dallarda eserler yazdiklarini sdylemistik. Ancak o donemler
Abbasi yonetimi ¢ok gii¢lii oldugundan agiktan acgiga bu giice karsi cephe alma
imkan1 gérinmiiyordu. Bagdat en cazibeli merkez oldugu i¢in bilim adamlar1
ve edebiyatgilar da ister istemez oraya yoneliyorlardi. Bu gerekceyle Tahiri
emirlerinin bu alandaki hizmetleri yeterli diizeyde olmamis, onlarin egemen
oldugu donemde Fars dili de Arapganin yogun etkisinden kurtulamamus, iranl
bircok yazar ve sair Arapga eserler vermislerdir. Ancak son donemlerinde
Abbasi yonetiminin zayiflamasi, Araplarla aralar1 iyi olmayan, buna karsin

27 Rypka, Tarih-i Edebiyyat-i iré{l, I,260-61. A
28 Bakuri Ferd, Ali Asgar-Serifi, Gulamhuseyn, Tarth i Edebiyyat i Iran, Tahran 1381 hs., I, 144.
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[ranlilarla iyi gecinen Tiirklerin yonetimde etkin olarak yer almalariyla, dte
yandan genellikle Iranlilarin atesledikleri mezhep catismalariyla birlikte Bagdat
yonetiminin giicii gittikce azald1 ve baz1 bolgeler bagimsizliklarini ilan etmege
basladilar. Sonug olarak iranlilar da bu gelismelerden nasiplerini aldilar ve yari
bagimsiz denilebilecek bir yonetim olusturdular. Siyasi bagimsizligin yani sira
edebi bagimsizlik da hizla gelisti ve Iranl yazar ve sairler Farsca yazmaya
basladilar. Yaklasik iki yiizy1l Arap¢anin egemenligi altinda kalmis olan Farsca
yeniden canlandi, yeniden bilim ve edebiyat dili olarak kullanilmaya basland1.”’

Tam o gilinlerde Saffari Devleti yiikselis donemlerini yasamaktaydi. Giiglii
devlet yapilanmasini tamamlayan Yakub b. Leys Arapga bilmiyordu. Sairlerin
kendisi i¢in yazmis olduklar1 Arapga dizeleri anlamadigi i¢in katibi Muhammed
b. Vasif Farsca siir yazmaya basladi ve ardindan Maveratlinnehir bolgesinde
diger Iranli sairler de ayn1 yolu izleyerek Farsca siirin yayginlasmasi yolunda
onemli adimlar atilar. Bir yandan da dénemin siyas1 ve diger alanlarindaki 6zel
durumlardan dolay1 Tahiri ve Saffari yonetimlerinin Fars dili ve edebiyatina
cok onemli katki saglama imkanlar1 olmamissa da siyasi ve edebi alt yapisinin
olusmasindan son derece dnemli ve hayati katkilarda bulunmuslardir. Bir
bakima onlarin egemen olduklari donemler Fars edebiyati ve siirinin dogum
giinleri, olarak kabul edilir.*

Saffariler doneminden giliniimiize kadar gelebilmis herhangi bir mensur
metin yoktur. Bu devirden giiniimiize kadar gelmis olan siirler de yedi saire
ait toplam elli sekiz beyittir. Bu sairlerden Muhammed b. Vasif, Yakub’un
saray katiplerindendi. Bessam-i Kiird, Sistan haricilerindendi ve Yakub’a bagh
kisilerdendi. Muhammed b. Muhalled de yine Yakub’un yakinlarindan biriydi,
sarayina gidip gelenler arasinda yer altyordu.

Horasan ve Maveraiinnehir doguda siirin ocagi, Iran’in kuzeydogusunda
Fars edebiyatinin ronesansini yasadigi bolgeler olarak bilinir. Sealibi,
Yetimetii’d-dehr’de Horasan ve Maveralinnehir sairlerine bir tabakada yer
vererek bu bolgenin IV./X. ve V./XI. yiizyillardaki edebi gelismisligini
gostermektedir. Saffariler cagindan Samaniler donemine geciste arastirmacilari
hayrete diisiiren 6nemli gelismelerden biri, s6zii edilen donemde edebiyatin ve
tarzlarin izlenemeyecek bir hizla gelismesi ve yiikselise gegmesidir. Ornegin
iki donem arasindaki farki agik¢a gorebilmek amaciyla bir an i¢in Muhammed
b. Vasif-i Sistani ile Rudeki’yi karsilastirmak yeterlidir. Klasik kaynaklarin
hemen hepsinde bu iki donem arasindaki belirtilen fark tesbit edilerek kayitlara
gecirilmistir. Ornegin Muhammed-i Avfi bu konuya deginmis ve bdylesine
hizli bir ylikselisin temel ve en 6nemli etkin faktoriiniin siyasi gii¢ oldugunu
belirtmistir: “Samanogullar1 ¢ag1 geldiginde sdziin sancagi ¢ok yiicelere eristi

29  Furuzénfer, Bedilizzaman, Tarih-i Edebiyyat-i fran, Tahran 1386 hs. , s. 71.
30 Furtzanfer, Tarih-i Edebiyyat-i Iran, s. 71-72.
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ve biiyiik sz ustalar1 sairler ortaya ¢ikti. Iyilikler ve erdem yaygmlasti; siire
yeni bir diizen verdiler, sairligi one ¢ikardilar.””!

Siiphesiz Deri Dili ile diger yaygin Iran dilleri, islim 6ncesi dénemlerde
Arap siirinin ve Arap aruz sistemi ve siir kaliplarinin etkisi altina girdigi
zamandan Once de siir igerikli eserlere sahipti. Ancak bu siirlerin nicelikleri
ve nitelikleriyle ilgili elimizde herhangi bir metin bulunmamasina karsin o
donemlerdeki siirlerle ilgili su sekilde birtakim degerlendirmeler vardir: o
donem siirleri iki ana kategoriye ayrilmaktadir. Bu siirlerden bir kismi saray
cevresinde olusan saray siirleri, digeri de halk siirleridir. Eldeki veriler Islam
sonrasi dénem siirinin Islam 6ncesi dénem yogun halk kitlelerinin edebiyat
degerlerinden etkilenmis olmasindan daha ¢ok o donemlerin ileri gelenler ve
aristokrasinin etkisinde kalmis oldugunu géstermektedir. 3

O donem siiriyle ilgili kesin degerlendirmelerden biri, donem siirinin son
derece sade ve algilanabilir betimlemelerle dolu oldugudur. Eldeki 6rnekler
Islam oncesi donemlerde saray siirinin daha sonraki dénemlerde doruklara
erisen memduhu 6vmede gerekli igraklar gibi 6zellikleri agisindan oldukca
ileriyken tesbihler ¢cok sade ve algilanabilir iken, s6z sanatlar1 agisindan ise bir
tiir ilkellik gozle goriiliir diizeydedir. S6z konusu sadelik ve betimlemelerdeki
algilanabilirlik Islam 6ncesi donem siirinden Islam sonras1 dénem siirlerine de
geemistir. Bu ylizden Deri Siiri’nin ilk donemi olarak kabul edilen yaklasik
300/912 yilina kadar siirlerde asla karmasik ya da soyut tesbihler goriilmez.
Buna karsin ayni1 donemlerde Arap siirinde soyut betimlemeler yaygin olarak
yer almaktadir. **

Bu donem Fars siiri daha ¢ok kaside kalibindadir. Giiniimiizde kaside
kalibinda olmadig1 kabul edilen siirler dikkat edildiginde ¢ogunun bir kasidenin
bir pargasi ya da bir boliimii oldugu ilerleyen zamanla orijinal seklinin ya da
tamaminin ortadan kayboldugu 6nemli 6lgiide dogrudur.

Klasik kaynaklarda Mestdi-yi Mervezi’nin, Saffari sarayiyla iliskisi
iizerinde durulmazken, Saffari donemi sairi oldugu bile belirtilmez. Ancak
onun Sahndme’si tam da s6z konusu zamanlarda yazilmis, boylece de Samani
donemine gelmeden Fars sairlerinin kahramanlik anlatis1 tiiriinde eserler
yazdiklar1 ve denemeler yaptiklarinda stiphe yoktur.

Saffari donemi edebi tiirleri iki etkin ocagin yogun etkisi altinda kalmstir:
Islam dncesi Iran edebiyati ile Arap kiiltiir ve edebiyati. Bir bakima daha 6nceki
donemlerde Arap siirine ve edebiyatina ge¢mis olan Iran siir sanati simdi
Saffariler caginda yeniden asil vatanina donmekteydi. Bu ylizden Berthels’in:

31 AAvﬁ, Muhammed, Lubabu’l-elbab (yay. E. G. Browne), Tahran 1361 hs., I, 22; Zerkani, Tarth-i Edebi-yi
Iran, s. 343.

32 Kedkeni, Muhammed Riza Sefi’i, Suver-i Hiyal Der Si’r-i Farsi, Tahran 1285 hs, s. 399-400.

33 Kedkeni, Suver-i Hiyal Dgr Si’r-i Farsi, s. 400-401.

34 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi Iran, s. 339-340.
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“Kaside Farslara Araplardan ge¢mis degildir; Eskani ve Sasani saraylarinda
da Ovgi siirleri vardi” tesbitine hak vermemek elde degil.** Ancak burada
Arap siirinin Fars siiri lizerinde etkili olmadig1 yargisina varmamak gerek.
Arap siiri Fars siirini digsal olarak etkilemis, anlamsal ve igerik boyutunda
etkisiz kalmustir. Hatta franlilarin daha 6nce Araplarin kullanmamis olduklar
rubai ve mesnevi kaliplarini kullandiklari, kendilerine 6zgii birtakim bahirler
olusturduklari da bir gergektir. *

7. SAMANILER (204-395/819-1005)

Maveraiinnehir ve Horasan’da egemenlik siiren bu hanedan adimi Belh
sehrine egemen iken diigmanlarmin baskisindan kagarak Emeviler’in Horasan
valisi Esed b. Abdullah el- Kasri’ye siginan ve onun yardimlar1 sayesinde
Belh’i yeniden ele gegiren Saman Hudat’tan alir’” Samaniler’in kokeni
hakkinda iki goriis vardir. fran menseli olduklarini savunan goriisiin en dnemli
dayanagimi, Behram-i Cubin’e ve Iranlilar’in efsanevi hiikiimdar1 Keytimers’e
kadar uzanan soy kiitiikleri olusturmaktadir. Buna kars1 ¢ikanlar, secerelerde
Tamgag gibi Tiirk isimlerinin de gegtigini, Behram-i Cubin’in Iran kisrasina
kars1 basarisiz bir isyan girisiminin ardindan Goktiirk hakaninin yanina giderek
onun kiziyla evlendigini, kaynaklarda birbirinden farkli sekilde Samaniler’in
ortaya ¢iktig1 yer adlari olarak gegen Semerkant, Belh ve Esnas sehirlerinin
Akhunlar doneminden beri Tirkler’in hakimiyetinde bulundugunu, ailenin
atast Saman’in unvani olan “Hudat” kelimesinin Fars¢a’da “sahip”, eski Uygur
Tiirkgesi’nde “unvan ve riitbe”” anlaminda kullanildigini belirterek Tiirk kokenli
olduklarini ileri siirerler. 3

Ailenin Iran kokenine dayandigmi sdyleyenlerin diger bir delili de iran
dili ve edebiyatinin bu hanedan devrinde zirveye ¢ikmig olmasidir. Ancak
bu gelismeyi sadece Samaniler donemine baglamak dogru degildir. Ciinkii
Samaniler, Fars¢a yazan sair ve edipler kadar Arapga yazanlar1 da himaye
etmigler, divanlarinda resmi dil olarak Arapca’y1 kullanmislardir. Samaniler’in
Tirk kokenli oldugunu sdyleyen Residiiddin Fazlullah-i Hemedani, onlarin
Oguzlar’dan geldiklerini ileri siirmistiir. Yukarida verilen bilgiler yaninda bazi
kaynaklarda “Samani Tiirkleri” tabirinin gectigi dikkate alinarak Samaniler’in
Tiirk asilli olmalar1 ihtimalinin ¢ok daha yiiksek oldugu soylenebilir. *°

Samaniler 279-389/819-1005 yillar1 arasinda yaklasik 110 yil egemenlik

siirmiislerdir. Hanedanin ger¢ek kurucusu Ismail, son hiikiimdar1 da Abdulmelik
b. Nuh’tur. Samani hiikiimdarlarinin egemenlik alanlari; Merkez Buhara

35 Berthels, Tarih-i Edebiyyat-i Farsi, I, 173-174; Zerkani, Tarih-i Edebi-yi iran, s. 340.

36  Zerkani, Tarih-i Edebi-yi iran, s. 340.

37 Zerrinkib, Abdulhuseyn, Donbale-yi Riizgaran-i iran, Tahran 1376 hs., s. 90; Herevi, Cevad, Tarih-i
Samaniyan, Tahran 1382 hs., s. 123; Usta, Aydin, “Samaniler”, DIA, XXXVI, 64.

38 Zerrinklb, Donbale-yi Rzgaran-i iran, s. 90; Usta, Aydm, “Samaniler”, DIA, XXXVI, 64.

39  Usta, Aydin, “Samaniler”, DIA, XXXVI, 64.



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 65

ve Nisabur olmak lizere Biiylik Horasan’dan Maverailinnehir, Semerkand,
Bedehsan, Hetlan ve ¢evre bolgeleriyle son derece genis bir alana yayilmaistir.
Biitiin bu bolgelerin yani sira ilave olarak: Caganiler, Simcuriler, Al-i Irak,
bir dénemler Taberistan melikleri ve Kirman melikleri bile Samanogullarinin
bayragi altinda onlara bagli olarak yasamislardir. S6z konusu bu genis
cografya giiniimiiz fran’inda: Horasan, Sistan, Kirman, zaman zaman Gurgan,
Mazenderan, Rey, Kazvin ve Zencan’a kadar Horasan’in bat1 bdlgelerini igine
almaktadir. 4

Samaniler’in iktidara gelisleriyle birlikte daha yenilerde dogmus olan Iran
siirinin giinesi iyiden iyiye i1ginlarin1 genis cografyalara yaymaya basladi.
Samani doneminin ilk sairlerinden biri rubai tiiriinde siirlerinin yan sira
mesnevi tiirlinde eser veren Ebt Sektir-i Belhi idi. Kaynaklarin aktarimina gore
edebi sanatlar konusunda da bir eser yazmig olan Ebl Sekir diginda Samaniler
doneminin sairleri arasinda: Feralavi, Ebu’l-Mueyyed-i Belhi, Ebu’l-Mesel-i
Buharayi, yine kaynaklara gore ilk hamriyye tiirii siir yazan sair olarak bilinen
Ebl Abdullah Muhammed el-Ciineydi ve yine bazi tezkirelerin kayitlarina gore
ilk gazel divani yazmig olan Sehid-i Belhi yer almaktadir. #!

Elbette bunlar arasinda Iranlilarin icadi olarak kabul edilen rubai disinda
kalan bu tiirlerin bir¢ogu Arap siirinin etkisi altinda olusmus ve gelismistir.
Ciinkii o caglarda yani ilk IslAmi dénemlerde Fars dili ve edebiyatinin, dzellikle
Fars siirinin besigi ve ocagi olarak bilinen iki biiyiik eyalet; Maveraiinnehir
ve Horasan Arapga yazan sairlerin merkezi konumundaydi.*? {lk Fars¢a yazan
sairler de kendilerinden 6nce olduklart i¢in dogal olarak etkin ve giiglii Arap
siirinin etkisinde kalmiglardi. Tezkire yazarlarinin; hemen hemen Saffari ve
Samani donemi sairlerinin tamaminin hem Arapca ve hem Farsca yiliksek
kalitede siir yazdiklarni, bir bakima iki dilde de usta olduklar1 sylemeleri
gelenegi ilk olarak ayni zamanda iinli sair ve bilge Sehid-i Belhi’nin de
cagdas1 ve yakin dostu olan, Yeni Farsca ve Yeni Fars siirinin ilk biiyiik ve
resmi sairi olarak kabul edilen Rudeki’nin ortaya ¢ikmasiyla bozuldu ve Fars
siiri Arap siirinin esaretinden, etkisi altindan kurtulmaya basladi. Rudeki’yle
birlikte 6zgilin, bagimsiz yolunu ¢izip o yolda biitiin giiciiyle yayginlasarak
gelisimini siirdiirdli. Diger taraftan Fars dili ve edebiyatinin giiglii temellere
oturarak kendinden emin bir sekilde kararl olarak yiikseliginin, kendi kimligini
ve etkinligini kazanmasinin en biiylik nedenleri ve destek¢i dgelerinden biri
de bizzat bu biiylik s6z ustasinin varligindan etrafa yayilan isiklar ve onun
aydinlattig1 yoldur.

40 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi iran, s. 343-344.

41 Ethé, Hermann, Tarih-i Edebiyyat-i Farsi (¢ev. Rizazade-yi Safak), Tahran 2536 ss, s. 22-23.
42  Ethé, Tarih-i Edebiyyat-i Farsi, s. 24.

43 Ethé, Tarih-i Edebiyyat-i Farsi, s. 24.
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Samani doneminden kalma giiniimiize kadar gelmis siirler Fars kiiltiirel,
edebi ve siir mirasinin en eski iriinleri arasinda yer almaktadir. Rudeki, Eba
Sekiir-i Belhi ve Sehid-i Belhi gibi giiclii ve usta sairler, Fars siirini Iran’1
seven, edebiyat dostu Samani emirleri ve vezirlerinin destekleriyle giiglii ve
sarsilmaz temeller {izerine kurup yiikseltmislerdi. Daha sonraki g¢aglarda
sairligi meslek edinen iinlii s6z ustalar1 bu dénem ve daha 6nceki dénem
sairlerinin son daraca ustalikla yazilmis akici ve iist diizeyden siirlerini
okuyup inceleyerek, begendikleri siir divanlari tizerinde derinlemesine durarak
edebiyat ve siir yeteneklerini gelistiriyorlardi. Ayn1 zamanda onlarin siirlerini
tazmin ederek eserlerinin 6nemini ve degerini artirtyor, zaman zaman onlarin
mazmunlarini 6diing alip kullantyorlardi. Biitiin bunlara ek olarak bu dénem
sairleri birbirlerinin mazmunlarini da alip siirlerinde degerlendiriyorlardi. *

Samaniler’in Deri Dili ve edebiyatinin yayginlagsmasindaki rolii diger o
donemler egemenlik siiren yonetimler arasinda essizdir. Bu konuda o denli ileri
cikmaktadirlarki; sadece Rudeki, Dakiki, Sehid-i Belhive Kisai gibi s6zustalarinin
adlar1 bile bu hanedanin adini ebedilestirmek i¢in yeterlidir. O ¢aglarda Fars¢a
yazan ¢ok sayida bilim adami, edebiyatg1 ve sair bu hanedan saraylarindan son
derece yakin ilgi ve destek gordiiler. Samaniler’in Ibn Sina’nin otobiyografisinde
de detaylariyla aktardigi gorkemli kiitliphaneleri de onlarin bilim ve edebiyata
verdikleri énemin gostergesidir. iran ulusal sairi Firdevsi’nin {inlii basyapiti
Sahname’nin yazimi Sultan Mahmud doneminde gerceklesse ve ona sunulsa da,
gercekte Samanogullart doneminde Horasan’da altyapt hazirliklar tamamlandi
ve yazilmast i¢in uygun ortam olusturuldu. Gazneli dncesi dénemlerde Iranlilarin
o yorelerdeki yaygin duygularini yansitt1.*

Ote yandan Samaniler’in bilim ve bilim adamlarma verdikleri 6zel
onem ve destek de biitiin Horasan ve Maveraiinnehir bdlgelerinde kiiltiir ve
bilimin gelismesi ve yayginlagmasi konusunda en etkili faktdrdii. Edebiyat
ve siir yetenekleri Sealibi’nin Yetimetii’d-dehr’i ile Avfi’nin Lubabu’l-
elbab’inda yansimalarini bulan iki dili de ¢ok iyi kullanabilen bilim adamlar1
ve edebiyat¢ilarinin varligi o donemlerde bilim, edebiyat, siir ve felsefenin
ne denli yaygin oldugunu gostermege yeter. Bu donemde Taberi’nin Tefsir
ve Tarih’inin Fars¢a’ya c¢evrilmesi, Hudldu’l-dlem gibi ¢ok degerli cografya
konulu eserin yazimi, et-Taarruf Der Mezahib-i Tasavvuf adli eser ve
serhlerinin kaleme alinmasi; ayni zamanda bn Sina ve Biruni, Ebu’l-Kasim-i
Semerkandi, Muhammed b. Yusuf-i Harezmi gibi en 6nemli yazarlar tarafindan
kaleme alinan Arapca ve Farsga ¢ok sayida degisik konulardaki eserler, sozii
edilen caglarda iran cografyasindaki bilim, kiiltiir ve edebiyatin ne denli genis
alanlara yayildigin ve gelistigini ortaya koymaktadir.

44 Mahcib, Muhammed Ca’fer, Sebk-i Horasani Der Si‘r-i Farsi, Tahran 1345 hs., s. 109.
45 Zerrinkab, Donbéle-yi Rizgéran-i Iran, s. 102.
46  Zerrinkab, Donbale-yi Rlzgaran-i Iran, s. 102-103.
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Bir diger agidan bakildiginda Samaniler doneminde Iran kiiltiiriiniin yeniden
diriltilmesi, Maveraiinnehir halki tizerinde dylesine derin etki ve izler birakti
ki; daha sonraki ¢aglarda ¢ok giiclii yonetimlerin buraya gelip gitmeleri bile
Orta Asya halklarimin degisik irklardan haklar {izerindeki s6z konusu etki asla
azaltamadi. Daha sonraki donemlerde Tiirkler tarafindan o yorelerde “Tacik
Dili” adiyla anilan Deri Dili, Timur ve haleflerinin egemen olduklar1 dénemler
ve cografyalarda bile Cagatay Dili izerinde etkili olmay1 basardi. Bir diger ¢ok
o6nemli konu da Samanogullari’nin egemenlik siirdiikleri cografyalarda kiiltiir,
bilim ve edebiyat konularindaki olumlu ve hep yapici tutum ve davranislarn
nedeniyle biitiin emirleri s6z konusu bolgelerde yasayan hemen biitiin halklar
tarafindan glinimiizde bile saygi1 ve sevgiyle anilmaktadir.*’

Bu donemlerde ulusal kahramanlik hikayeleri heniiz kaleme alinmamus,
basta iranli dihkanlar arasinda olmak iizere sdzlii ve daginik haldeki rivayetler
halinde dilden dile dolagsmaktaydi. Giliniimiize kadar sadece ii¢ beyti gelmis
olan Sahname-yi Mesudi-yi Mervezi de iste bu donemlerde sozlii anlatimlardan
yaziya aktarildi. Biiyiik bir ihtimalle 346/957 yilinda yazilan mensur bir
Sahname’nin mukaddimesi en eski nesir rnegi olarak elimizdedir. Iran ulusal
destanini yazma ve Iran kahramanlik anlatilarini ebedilestirme gorevi kedisine
verilmis olan Firdevsi, Rudeki’nin diinyaya veda ettigi yil diinyaya gelmisti.
Bu ii¢ 6nemli Sahname’nin yazilmasi Iranlilarin eski hikayeleri, gelenekleri ve
gorenekleri, kiiltiirel miraslar1 ve ulusal kahramanlik anlatilarina ne denli 6nem
verdiklerinin ve hepsinden de 6te siirlerinin soylulugunun gostergesidir.*

Samani doéneminde Arapca ile Farsca omuz omuza edebi yaraticiliklarda
cok renkli olarak bulunmuslardir. Samaniler divan ve yonetim dillerinin Farsca
olmasini tercih ediyor ve genelde de bu dogrultuda uygulamalar yapiyorlardi.
Ancak sarayin idari hayatinda bile Arap¢a meydam1 tamamen rakibine
birakmadi. Samani emirleri 6rmegin Horasan kumandanlari, valileri ve diger
biirokrat ve yetkililerine mektuplar1 Arapca yaziyor ve yazismalarini Arapga
yapiyorlardi. S6z konusu biirokratlardan bir kism1 da Arapca bilen katipler ve
resmi gorevliler vardi. Ornegin Ebu’l-Kasim-i iskafi yetenekli ve deneyimli
bir Arapga yazan katip olarak dnce Caganiler sarayinda ardindan da Buhara
saraylarinda gorev yapmustir. Ebu’l-Feth-i Busti, iki dili de {ist diizeyde
kullanabilen bir katip olarak Tiirk kokenli Samani kumandan1 Begtiiziin lin
katibi gorevinde bulundu. EbtG Tayyib-i Musabi, Ebu’l-Abbas Mikaili de
Nasr b. Ahmed sarayiyla iliskileri bulunan iki dil bilen katipleri arasinda yer
aliyorlardi. O dénemler Nuh b. Nasr’mn yazmis oldugu bir mektupta sordugu
dort yiiz sorunun ¢ogu Arapga kelimelerle ilgilidir. Bu da saraylilarin Arapgaya
olan yogun ilgilerini gostermektedir. Biitiin bu 6rneklerin ortak sonucu, Samani
saraylariin yonetim diizeneginin iki dilli oldugunun gostergesidir. +

47  Zerrinkib, Donbéle-yi Rizgaran-i fran, s. 103.
48 Mahcib, Sebk-i HorasaniADer Si’r-i Farsi, s. 44.
49  Zerkani, Tarih-i Edebi-yi Iran, s. 454.
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Buhara’dan sonra sairlerin 6nemli bir kismi; kirk iki sair bir sekilde
Nigabur’a baglidir. Samani doneminde Nisabur bdlgesindeki siirin genel ortami
Arapga akima baglidir, Fars¢a’ya degil. Bu yiizden dogu edebiyatiyla ilgili
Farsga egilim ruhu daha ¢ok Tus, Sistan ve Nisabur’a kadar olan bolgelerde
yani biitlin Horasan’da goriilmektedir. Tahiriler doneminde Nisabur baskent
idi. Yogun Arapga egilimli bu yonetim Nigsabur’da Arap¢anin yayginlagmasinda
etkisiz degildi. *

Bu donem sairlerinden Ibn Mukaffa, Fazl b. Sehl, Sehl b. Harun, Musa
Esvari, Yezid b. Muferreg, Ebu’l-Yenbagi, Ebi Nuvas-i Farsi ve Muhammed
b. Vasif-i Sistani gibi bir kismi iki dilli olarak iin kazanmiglardir. Arapga siir
sOyleyen sairlerin ¢okluguna, Fars¢a sdyleyen sairler azinlikta olmalarina
ragmen donemin en gliclii ve en Uinlii sairleri ikinci gruptan ¢ikmustir. Sadece
Firdevsi ve Rudeki’nin adlarini anmamiz konuyu aydinlatma ve 6rnek olarak
yeterlidir. Bu da Samani dénemi Fars siirinin nitelik agisindan, Arapga siirin
de nicelik bakimindan 6nde oldugunu gosterir. Ote yandan Samani dénemi
Fars edebiyatinin en parlak donemlerinden biri olarak bilinmektedir. Samani
emirleri de iran dili ve edebiyatinin yeniden 6nem kazanmasi ve canlanmasinda
¢ok dnemli roller iistlenmislerdir. Fars edebiyatinin doruk kisiliklerinden bir
kismi bu dénemde yasamislardir. 3!

8. SAHNAME YAZIMCILIGI

Arap fetihleri sirasinda Iran hiikiimdarlarinin hazinelerinden ele gegenler
arasinda tarih konulu 6nemli bir kitap da bulunmaktaydi. S6z konusu kitap
Iran tarihi, gelenek ve gorenekleri, bilim, teknik ve mimarisi konusunda kale-
me alinmis ayrintili gelismelere yer veren bir kaynakti. Eserin bir 6zelligi de
Iran hiikiimdarlarmnin resimlerini icermesiydi. Mestdi (8. 346/957), istahr’da

gordiigii bu eserin Iranlilar hakkinda Farsca yazilmis en ayrintili eser oldugunu
ifade eder.>

HI/IX. yiizyllm son donemlerinde sdhname ve sahnadme yazimciligina
duyulan ilgi artmig ve bu alanda onemli eserler ortaya konulmustur. Daha
sonraki donemde kaleme alinan Firdevsi’nin Sahname’si bu tiirlin basyapitidir.
Yine bu ¢aglarda Horasan’da ve Farsca olarak yapilan biitiin calismalar Iranl
sair ve yazarlarin halk efsanelerini yeniden dile getirmedeki heyecanlarini gos-
termektedir.>

Baslangicta Iranlilarda iki tiir tarih yazimi gelenegi vardi: Firdevsi’nin
olgunluga ulastirdigi Sdhname gelenegi ve Ebi All Bel’ami’nin (6. 363/973)
Tarih-i Be’lami, Sel¢uklular doneminde yasamis adi bilinmeyen bir yazarin

50 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi iran, s. 456.

51 Zerkani, Tarih-i Edebi-yi fran, s. 456-57.

52 Sibli-yi Nu’mani, Si‘ru’l-‘Acem/Térih-i Si‘r ve Edebiyyat-i iran, Tahran 1335 hs., T, 90-91.
53 Meskib, Sahrth, Huviyyet-i frani ve Zeban-i Farsi, Tahran 1368 hs., s. 27.
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(VI/XII. ylizy1l) Mucmelu’t-tevarih ve’l-kisas, Ebd’l-Fazl-i Beyhaki’nin (0.
470/1077) Tarih-i Beyhaki adli eseri gibi tarih yazimi gelenegi. Bu durum
tarihi iki tiirli degerlendirmekten, tarihe kiiltiirel ve siyasi iki ayr1 rol yiikle-
mekten kaynaklanmaktadir. Dakiki’nin 1.109 beyti ile daha sonraki donemlerin
bagyapitt Firdevsi’nin Sahname’si disinda diger sahname tiirli eserlerden
hicbiri glinlimiize ulasmamistir. Ancak, o donemlerin bilgi hazineleri olarak
kabul edilen bu iki eser, Iran’in mitolojik tarihini, sézlii ve yazil kiiltiiriinii, bir
bakima ortak manevi degerler biitiiniinii sonraki zamanlara aktarmakta biiyiik
rol tistlenmislerdir.>

1. Sahndme-yi Mestidi-yi Mervezi (IV./X. Yiizyll)

Fars edebiyatinda gahname yazimeciliginin temelini atan Mestdi-yi Merve-
zi’dir. Firdevsi’nin, Sdhname’deki ifadelerinden anlasildig: lizere yaklasik ii¢
bin beyitlik bir manzume olan ve [V/X. yiizyilin ilk yillarinda yazilan eser, Fars
siirinin ilk 6rneklerinden biri olmasi bakimindan da 6nemlidir. HI/IX. ylizyilin
ikinci yarisiyla IV/X. yiizyilin ilk donemlerinde yagamis Mestudi-yi Mervezi
hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak hem yazar hem de eseri [V/X ve
V/XI. yiizyilin ilk donemlerinde oldukga {in kazanmistir.>

2. Sahndme-yi Ebii’lI-Mueyyed-i Belhi (IV./X. Yiizyll?)

IV/X. yiizy1lda, Samaniler doneminde yasamus Iranli sair ve yazar. Ilk mensur
Sahname yazarlarindan EbG’l-Mueyyed-i Belhi’nin kaleme aldig1 Sahname-yi
Mueyyedi, Sahname-yi Bozorg olarak da bilinen Sahname-yi Ebi’l-Mueyyed
adl1 eser, eski Iran rivayetleri, tarihi ve destanlarmi konu alan énemli bir kay-
naktir. Ik mensur sahname olan bu eser, Tarih-i Bel’Ami ve Sahname-yi Ebii
Mans(ri’den daha 6nce kaleme alinmis olup Firdevsi’nin Sahname’siyle diger
eserlerde yer almayan birtakim rivayetler ve hikayeleri, bazi efsanevi kahra-
manlar ve hiikiimdarlardan bahisleri de icermektedir. 352/963 yilindan 6nce
yazilmig olan eser, Dakiki’nin manzum Sahname’sine de kaynaklik etmistir.*

3. Sahndame-yi Ebii Ali Belhi (1V./X. Yiizy1l)

Eski kaynaklarda adi gegen sahnamelerden biri de Sahname-yi Eb0 Ali
Belhi adiyla bilinen Eb(i Ali Muhammed b. Ahmed-i Belhi’nin kaleme aldig1
eserdir. El-Asaru’l-bakiye’de bu Sahnameden soz edilirken basta Abdullah b.
Mukaffa’'nin Siyeru’l-muliik’u olmak iizere o dénemin yazili kaynaklarindan
yararlanilarak hazirlandigi belirtilir.>’

54  Meskib, Huviyyet-i Irani ve Zeban-i Farsi, s. 70-71.

55  Ekberzade, Daryis, Sahname ve Zeban-i Pehlevi, Tahran 1379 hs., s. 19; Gilani, Ahmed Idareci,
Sa‘iran-i Hem‘asr-i Rudeki, Tahran 1370 hs., s. 20; Safa, Tarih-i Edebiyyat Der fran, 1, 370-371.

56 Safi, Tarih-i Edebiyyat Der Iran, I, 611-612; Zerrinkib, Ez Guzeste-yi Edebi-yi iran, s. 98; Vezinpir,
Medh, Dag-i Neng, s. 66.

57 Safa, Hemaseserayi, s. 116; Vezinpur, Nadir, Medh, Dag-i Neng Ber Sima-yi Edeb-i Farsi, Tahran 1374
hs., s. 66.
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4. Sahndame-yi Ebii Mansiiri (IV./X. Yiizyil)

Firdevsi’nin, Sahndme’sinin en 6nemli kaynagi olan Sdhname-yi Ebi Man-
sari, IV/X. ylizyilin ortalarinda Tus yonetiminde bulunmus Samani biiytikle-
rinden Ebld Mansir Muhammed b. Abdurrezzak’in (6. 351/962) emriyle eski
fran mitolojisine ve yazili metinlerine dayanilarak kaleme alinmistir. Soylu
bir aileden gelen s6z konusu sahsin veziri Eb Mansir-i Muammeri’nin (0.
346/957°den sonra) onderliginde bir araya gelip iran’la ilgili ulusal destan-
lar1, efsaneleri ve tarihi bilgileri derleyerek bir sahname yazarlar. Bu mensur
sahname olusturulurken basta Avesta ve Hudayname gibi Pehlevice kaynaklar
olmak tizere Tus, Herat, Nisabur ve Sistan gibi sehirlerde yasayan Zerdiist di-
nine inanan dihkanlarla, bilginlerin anlatimlarindan yararlanilmis, eski dile ait
belgelerin ¢eviri ve derlemeleri yapilmistir. Fars nesrinin en eski metni olarak
kabul edilen bu eser, Fars dili, edebiyati ve tarihini koklii temellere dayandir-
mas1 ve Firdevsi’nin iinlii eseri Sadhname’ye kaynaklik etmesi bakimindan da
olduk¢a 6nemlidir. Onsoziinde de belirtildigi gibi 346/957 yilinda tamamlan-
mis olan eser iran’m eski dénemlere ait rivayetlerini ve sozlii gelenek yoluyla
kusaktan kusaga aktarilan bilgilerini igerir.’® Kisa siirede yayginlasip iinlenen
bu eser Dakiki tarafindan nazma g¢evrilmeye baslanmis, ancak tamamlanama-
mistir. Firdevsi de eserini kaleme alirken s6z konusu kaynaklart kullanmistir.

Firdevsi, Sdhname’de yazili bir kaynaktan 6nemli Ol¢iide yararlandigim
ifade eder ve kaleme aldigi kahramanlik hikayelerini zaman zaman kelimesi
kelimesine ondan aktardigini sdyler. Biitiin Sahname arastirmacilarinin ortak
tespitlerine gére bu eser Sdhname-yi Ebt Manstri’dir. %

5. Gostaspnime-yi Dakiki

Gostasp’t ve onun Ercasp ile olan savaglarini anlatan Gostaspname, Zerdiist
dinine bagli ve Samaniler doneminin en biiyiik sairlerinden EbG Manstr Mu-
hammed b. Ahmed Dakiki-yi Tusi (6. 368/978) tarafindan kaleme alinmistir.
Rivayetlere goére Nih b. Mansir’un (eg. 365-387) emriyle yazmaya bagladig1
eser, Sahname-yi Ebli Mansiri’nin siire doniistiirilmis seklidir. Ansizin 6limii
izerine yarim kalan eserinin Hamdullah-i Mustavfi’ye gore 3.000, Muham-
med-i Avil’ye gore 20.000 beyitlik kismini tamamlayabilmistir. Sair bu yaz-
dig1 kisimlarda Zerdiist’iin ortaya ¢ikisi ve Gostasp-Ercasp savaglarimi konu
edinmigtir. Bu eserin Gostasp saltanati ve Gostasp-Ercasp savaslarindan sz
eden 1.109 beyitlik kismi®, Firdevsi’nin Sdhname’sinde yer almaktadir.®!

58 Safa, Tarih-i Edebiyyat Der iran, 1, 617; Zerrinkab, Ez Guzeste-yi Edebi-yi fran, s. 97-100, 123.

59 Rezmci, Huseyn, Kalemrov-i Edebiyyat-i Hamasi-yi iran, Tahran 1381 hs., II, 139-140; Firdevs,
Sahname (yay. Julius Mohl), 1, 9,10.

60  Gostaspname metni ve Tirkce gevirisiyle birlikte yayinlanmistir. (Yildirim, Nimet, Gostaspname,
Istanbul 2017).

61 Safa, Zebihullah, Hemaseserayi Der iran, Tahran 1367 hs., s. 176-178; Rezmct, Kalemrov-i Edebiyyat-i
Hamasi, I, 109; Sefai, “Sahname ve Sahnameserdyan,” Huner u Merdom, s.153-154, 130.
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9. ARAPCA VE DINSEL DEGERLERIN FARS SiiRIiNE ETKiSi

Fars siiri ilk olarak Arap siiri 6rnek alinip sdylense de, bu yiizden Saffari
donemi sairlerinin siirlerinde Arap edebiyati ve sairlerinin etkileri agikca goriilse
de, daha sonraki ¢aglarda Farsga sdyleyen sairler, Fars siirini Arap sairlerinin
taklit edilmesinden kurtarmak i¢in yogun c¢abalar sarf etmislerdir. Arap siiri,
Arap dili ve Arap kiiltiirii, gelenek ve goreneklerinin etkisinin hep birden
kesilmedi. Tersine daha sonraki dénemlerde daha da giiglendi. iranlilarm Islam
inanigini kabul etmeleri, Miisliiman kesimlerin goksel kitaba gosterdikleri saygi
ve ilgi de Arap dili ve edebiyatinin, Fars dili ve edebiyat1 iizerindeki etkisini
daha da derinlestirdi ve koklestirdi. Samaniler doneminde sairlerin 6nemli bir
kismi eserleriyle Arap dili ve edebiyatinin Fars edebiyati iizerindeki etkisini
azaltmak ve Fars siirini yeniden ortaya ¢ikarmak i¢in yogun gayret gosterdiler.
Biitiin bunlara ragmen o donemlerden kalma az sayidaki siirde bile Kur’an
ayetleri, Peygamber’in hadisleri, Arap atasdzleri ve onlarin Farsca ¢evirileri,
Arap sairlerinin adlari, miillemma siirler soyleme, Farsga siirler igeresine
Arapga dizeler ya da misralar sokusturma yogun olarak gozlemlemektedir.

Samaniler’in Horasan ve Maveraiinnehir bolgelerinde egemenlik siirdiikleri
donemler Islamiyet’in de altin gaglartydi. Abbasi halifelerinin merkezi Bagdat’ta
bilim ve edebiyat, olgunlugu ve gelisiminin doruklarina erigmisti. Abbasilerin
egemenliklerinin ikinci yiizyilinda Tiirk giicliniin halifeler {izerinde egemenlik
kurmaya baslamasi, Tiirk emirlerin hilafet yonetimini ele gecirmesine karsin
Abbasi ydnetiminin ilk yilizyilinda Iranli emirler ve vezirlerin baslattig
hareketler meyvesini verdi ve ibn Rumi (6. 283/896), Buhturi (6. 284/897) ve
Ibn Mu’tez (6. 296/908) gibi giiclii sairler ortaya ¢ikt1. ibn Rumi daha dnceleri
kimselerin deginmedigi ve kullanmadigi bir¢ok anlam ve mazmunu Arap
siirine kazandirdigi bilinmektedir. Ebu’l-Ala Maarri (6. 449/1057), Buhturi’nin
her y&niiyle miikemmel bir sair oldugunu belirtir. Ibn Mutez, giiclii ve yetenekli
bir sair olarak siirin dogasini bilim ve edebiyatta derinleserek i¢ ice islemis ve
cok sayida eser yazmustir. Ibn Mutez’in siiri bedi sanatlar1 agisindan cagdasi
sairlerden ayrilmaktadir. Arap dilinde bedi konulu kitap yazan ilk sairdir de
ayni zamanda.

Farsga soyleyen sairler de siirlerine olgunluk ve etkinlik kazandirmak,
siirlerini siislemek amaciyla Pehlevi edebiyatindan kalma edebi sanatlar ve
belagat bilimlerini de temel alarak Arap sairlerinin tarzlarin1 devam ettirip Fars
siirini Saffariler donemindeki sade yapisinin disina gikardilar. Bunun yani sira
birtakim belagat ve fesahat kurallariyla siir sanatlar1 da Farslardan Araplara
gecmis oldugunda siiphe yoktur. Bu konu birtakim Arapca belagat ve Arap
edebiyati kaynaklarinda aktarilmaktadir. %

62 Mabhcib, Sebk-i Horasani Der Si’r-i Farsi, s. 53-54.
63 Mabhciib, Sebk-i Horasani Der $i’r-i Farsi, s. 60-61.
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MEVLANA'YA GORE DOST VE DOSTLUK
Veyis DEGIRMENCAY'

Barisin, kardesligin ve hosgoriiniin sembolii biiyiik mutasavvif, fakih, sair
ve digilinlir Mevlana Celaleddin-i Riimi, insanlara dogru yolu gosteren bir
miirsit, bir rehberdir.

Mevlana, insanogluna dnce kendisinin dost olmasini, dost olursa sayisiz dost
gorecegini; dostlar olmadan hi¢ kimsenin yardim etmeyecegini, kurt gibi olan
seytanin bos durmadigini, her an pusuda oldugunu; rehbersiz yola ¢ikmamasini;
rehberin inayetinden ve kilavuzlugundan disar1 adim atmamasini, topluluktan
ayrilmamasini 6giitler.

Insan, kendisine arkadas, yoldas aramali, toplumdan ayrilmamalidir. Her
peygamber bu dogru yolda mucizeler gostermis, yoldaslar aramistir. insan,
dostsuz, arkadassiz yasayamaz; bir yere gideceginde bir yoldas aramali; yolda
yalniz gitmemelidir. Gidilecek yer ve hedef ayni1 oldu mu yoldagin rengi, sekli
ve k1 onemli degildir; 6nemli olan ayn1 gayeyi ve inanci tasimaktir. Renklerin
ve irklarin farkliligi toplumlarda ayrismaya sebep olmamalidir; ¢linkii irk¢iliga,
grupculuga inanmak seytanin isidir.

Dost, goriis ve tedbir merdiveni gibidir. Dost, kisinin gozii gibidir. Insan
kendi goziinii nasil korursa, dostunu da dyle korumalidir. Dostun goziine
dil siipiirgesiyle toz kondurmamak, onu incitmemek gerekir. Dost, arkadasi
iiztildigli zaman onun yardimeisi olur; ¢iinkli dost ayna gibidir. O aynaya
tiflememek, onun yiiziinli bugulandirmamak, kotii ve ¢irkin sézler sdyleyerek,
edepsizlik ederek dostu incitmemek gerekir.

Goniil, dostun cemaliyle aydinlanir. Cana ve akla dost olan, gercek dosta,
Allah’a kavusur, canini kurtarir. Dostla bulusmak hastaya sifadir. Ahir zamanda
salih dost Hz. Peygamber’dir, onun halifeleri velilerdir.

Dostlarla olunca acilar tatlilagir; diken giil bahgesinin askiyla tatli olur.
Dostlarla birlikte olan, onlarla oturup kalkan, kiilhanda bile olsa, bag, bahge
icindedir. Diismanlarla birlikte olan, onlarla diisiip kalkan, bah¢ede bile olsa
kiilhandadr.

Kotii arkadasla bulusmak, kotii yoldagla yolculuk yapmak, belaya

bulagmaktir; o geldi mi oray1 terk etmek gerekir. Ahmakla, akilsizla ve cahille
dost olunmaz. Ahmagin sevgisi aldaticidir; onun dostlugu sikint1 verir, yoldan

1 Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat1 Boliimii (drveyis@atauni.edu.
tr).
Not: Bu ¢alisma, Konya Selcuk Universitesi Islami ilimler Fakiiltesi’nde diizenlenen VII. Uluslararast
Mevlina ve Dostluk Sempozyumu’nda sunulmus (16-17 Aralik 2022), fakat yayimlanma-mis
“Mevlana’ya Gore Dost ve Dostluk™ adl1 bildirinin gézden gecirilip yayina hazirlanmis halidir.
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saptirir, diismanliktan beterdir, zehir gibidir. Ahmagin dostlugu, ayinin dostlugu
ve vefasi gibidir; onun dostluguna ve vefasina giiven olmaz. Onun kini sevgi,
sevgisi ise kindir. Ahdi gevsek ve zayiftir. Lafi biiyiik, vefas1 azdir. Yemin etse
de inanilmaz.

Dost olmadi mi insan yarsiz, yardimsiz kalir

Mevlana, insanoglunun 6nce kendisinin dost olmasini, dost olursa sayisiz
dost gorecegini, dostlar olmadan hi¢ kimsenin yardim etmeyecegini; kurt
gibi olan seytanin bos durmadigini, her an pusuda oldugunu; rehbersiz yola
¢ikmamasini; rehberin inayetinden ve kilavuzlugundan disar1 adim atmamasin,
topluluktan ayrilmamasini 6gtler.

Mevlana, Hz. Peygamber’in “Seytan, insanin kurdu gibidir, stiriiden ayrilmis
koyunu yakalay1p (yiyen) kurt gibi.”? hadisini de naklederek, seytanin kurt gibi
pusuda yattigini; insanin, Hz. Peygamber’in siinnetinden, Tanri erlerinin ve
Miisliimanlarin yolundan ayrilmamasini 6giitler; aksi halde yanlis yola sapar,
sikintiya diiger, ¢ikmaza girer, insan yiizli yirticilarin ve yamyamlarin esiri
olur” der.
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Dost ol, yar ol da dost géresin sayisiz,

Dostlar olmadi mi kalirsin yarsiz, yardimsiz.
Seytan kurttur, sen ise Yusuf gibisin Yusuf gibi;

Ey temiz [kalpli]! Birakma Yakup 'un etegini.

Ne zaman ki siiriiden ayrilip yalniz yola ¢ikar toklu,

Kurt, cogunlukla o zaman yakalar, avlar onu.?

3)0A Glsd (s 4 ahad (pia ) 2SS e lea by el a8l
Gras ) () s 500 G s Celen o) i G
Stinneti, toplulugu terk eden er,
Ywrtictlarin oldugu yerde kendi kanini doker.
Stinnet yoldur; topluluk ise arkadas gibidir [bilesin],

Yolsuz, arkadassiz [gidersen] sikintiya diisersin.*

2 Firtzanfer, Bedi‘uzzaman, Ehddis-i Mesnevi, Tahran 1370 hs., s. 191.

3 Mevlana Celaleddin Muhammed-i Belhi, Mesnevi-i Ma ‘nevi (tsh. Reynold Alleyne Nicholson), Tahran
1371 hs., VI, 1067 (498-500. beyitler); Zemani, Kerim, Serh-i Cami i Mesnevi-yi Ma ‘nevi, Tahran 1382
hs., VI, 157.

4 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1067 (b. 501-502).
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Seytanmin kerem sahiplerinden ayrdigi insan,

Kimsesiz kaldi mi, onun bagini yer [seytan].

Topluluktan bir an bile ayrilmak,

Seytamin hilesidir, bunu iyi bil, buna iyi bak.’

Ahusa (8 o sl ) 253 (S e ) Gk 5 e Ok R i
Dostlarin sozlerini dinle, yankesicilerden kag¢ [uzaga];

Topluluktan ayrilma, kavgaya girisme, bagirip ¢cagirma!®

insan, kendisine arkadas, yoldas aramali, toplumdan ayrilmamalidir

Insan, kendisine arkadas, yoldas aramali, toplumdan ayrilmamalidir. Insan,
dostsuz, arkadassiz yasayamaz. Hz. Peygamber, “Topluluk rahmettir” diyerek
birligi, birlikteligi saglamaya ¢aligmistir; ¢iinkii ruhlar toplulugunda pek biiyiik,
pek ulu tesirler vardir; bu, yalnizlikla elde edilemez. Bu ylizden mahalleli orada
toplansin, rahmet ve fayda daha ¢ok olsun diye mescitler, camiler yapilmis;
diinya halki sehirlerden, iilkelerden oraya gelip toplansin diye de Kébe ziyareti
farz kilinmustir.’

Insan bir yere gideceginde yoldas aramali; yolda yalmz gitmemelidir.
Gidilecek yer ve hedef ayni oldu mu yoldasin rengi, sekli ve irki 6nemli degildir;
onemli olan ayni gayeyi ve inanci tasimaktir. Renklerin ve irklarin farkliligi
toplumlarda ayrismaya sebep olmamalidir; c¢iinkii 1rke¢iliga, grupculuga
inanmak seytanin isidir.*

e by 5 Sielsa sumelsa Qb ala o jar (Aad
J\&A]JJ}@}).\A\}.@ J\LSJ)M\}L)EJJ}\)?\JA
o 55 K yan 4S (Gl 63 (i 68 G g Saalar 5l Gl S

Eger gideceksen hacca, bir haciyla yolculuk yap,

Ister Hintli olsun ister Tiirk isterse Arap.

Bakma onun sekline, rengine;

Bak onun azmine, niyetine.

Rengi kara bile olsa, meger seninle ayni amaci giitmektedir,

Ona ak de; ¢iinkii o seninle ayni renktedir’

W

Mevlana Celéleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 302 (b. 2163-2166).

6  Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divin-1 Sems (tsh. Bedi‘uzzaman Frizanfer), Tahran 1374 hs., 11, s. 861
(Gazel 2300, b. 2).

7  Mevlana Celaleddin, Fihi md Fih (tsh. Bedi‘uzzaman Furlzanfer), Tahran 1384 hs., s. 64.

8  Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1, 143 (b. 2894-2896); Zemani, a.g.e., 1, 847.

Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1, 143 (b. 2894-2896).

el
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Dostlar, yol gosteren yildizlar gibidir

Mevlana, yine Hz. Peygamber’in bir hadisini anarak dostlar1 yol gosteren
yildizlara benzetir ve onlara bakarak yol alinmasini dgiitler. Bu dostlar, hakki
hak bilen, batildan kaginan gercek dostlardir.

Mevlana, dostu insanin kendi gozii gibi goriir ve “G6z nasil korunuyorsa
dostu da o sekilde korumak gerekir; ¢tlinkii dost, liziintii aninda canin aynasidir;
onun yiiziinii bugulandirmamak, onu iizmemek gerekir.” der. Insan, gercek
dostla, hak dostuyla oturup kalktt m1, ona yiiz binlerce sir malum olur; ¢linkii
dostun alni, Levh-i mahfuz’dur; iki alemin sirr1 orada goriindir.

psa Ok B ol al¥a s p3b yay a8 iy il
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Peygamber dedi ki “Gam denizinde
Dostlar yildizlar gibi bil yol gostermede.”
Goziinii yildizlara dik, yol ara;

Soz bakist bulandirr; konusma!*
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Dost, dostla oturup kalkt: mi,

Bilinir yiiz binlerce sir levhasi.

Levh-i mahfuz dur dostun alni;

Orada goriiniir iki dlemin sirrt.

Dostun gelisinde yol kilavuzlugu vardir.
Mustafa, bu yiizden dedi “Ashabim yildizlardwr.”
Yildiz, ¢olde ve denizde rehberdir, kilavuzdur,
Yildiza bak, ¢iinkii o, yol gésteren kilavuzdur.
Goziinii es et onun yiiziine;

Tartisip bagrisarak toz kondurma ydrine.

Ctinkii yildiz, o tozdan dolayr goriinmez, gizli kalir;

Gaz, siirgen dilden elbette daha haywhdir"!

10 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1121 (b. 1595-1596).
11 Mevléana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, VI, 1171 (b. 2641-2646).
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Mevlana, yola ¢ikacak yolcuya 6giit vermeyi siirdiiriir, “Ey yolcu! Sakin,
insan yiizlii seytanlarla yoldas olma; aksi halde onlar senin din ve iman metaini
calar gotiiriirler. Onlar, dar bir gecit bulup seni soymak icin seninle giderler
yahut korkaktirlar, kiigiik bir olayla karsilastiklarinda korkar, kendilerini
kaybederler; korktuklarmi gizlemek i¢in de bilgece ve akillica yorumlara
tevessiil eder, yoldan donmen i¢in sana ders vermeye kalkisirlar. Boyle kisileri
dost bilme, diisman bil.”"
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Sana yoldas degildir, aklin diismant olan,
Elbiseni ¢calmak igin firsat kollayan.
Gider seninle, bir gegit bulup

Orada yagmalamak igin seni [tutup].
Yahut korkaktir; korku hissettigi zaman,
Sana ders verir donmen igin yoldan.
Dostunu korkutur korkakligindan,

Boyle yoldast dost degil, bil diisman.'

Daha once ifade edildigi gibi insan yolda yalniz gitmemelidir; yolda gruptan
ayrilan insana yol, yiiz kat daha yorucu ve uzun gelir. Tedbirli insan dostsuz,
arkadagsiz da yol alabilir; yolda vahsi hayvanlar zarar vermeyebilir, ama yine
de topluluktaki neseyi bulamaz. Yolda yalniz basina mutlu olarak giden kisi,
yoldaslarla gittigi vakit, nesesi yiiz kat artar; gii¢ kuvvet bulur. Esek bile onca
ahmaklik ve kabaligina ragmen, dostlariyla gitti mi dostlar1 sayesinde neselentir,
giic kuvvet bulur; onlarla uzun siire yol alir. Kervandan ayrilip yalniz giden
esege o yol, yorgunluktan yiiz kat daha agir ve yorucu gelir. O ¢6lii bir bagina
asincaya dek nice sis, nice sopa yer. O esek sana der ki, “Iyi dinle; eger esek
degilsen, bdyle yalniz gitme. Yolda etrafin1 gozetleyerek tek basimna mutlu ve
neseli giden, kuskusuz arkadaslarla daha hos, daha neseli gider.”'*

Dost, goriis ve tedbir merdiveni gibidir. Her peygamber bu dogru yolda
mucizeler gostermis, yoldaslar aramistir. Insan da kendisine yoldaslar,
arkadaslar aramali; toplumdan ayrilmamalidir. Duvarlarin yardimi olmadan
evler ve ambarlar nasil yiikselemezse, her duvar ayri olunca, tavan nasil asilt

12 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1067 (b. 503-506); Zemanti, a.g.e., VI, 158-159.
13 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1067 (b. 503-506).
14 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1068 (b. 511-517); Zemani, a.g.e., VI, 160-161.
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duramazsa, insan da dostsuz, arkadassiz hayatin1 devam ettiremez, ayakta
duramaz. Hz. Peygamber’in buyurdugu gibi “Miimin, diger miimine kars1 bir
binanin birbirine destek veren temelleri gibidir.””'> Bilginin ve kalemin yardimi
olmazsa, kagitlara rakamlar, harfler yazilabilir mi? Yazilamaz. Birisinin yaydig1
su hasir birbirine baglanip 6riilmezse, riizgar onu alir gotiiriir. Insanlar da
boyledir; bir araya gelip tek viicut olarak hareket etmezlerse, riizgarin 6niindeki
orlilmemis hasir gibi parca parga olur, dagilir giderler.'®
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Farz edelim ki tedbir aldin, o kurt yakalamadi seni;
Yine de bulamazsin topluluktaki o neseyi.

Yolda yalniz basina mutlu olarak giden kisi,
Yoldaslarla giderse, yiiz kat olur nesesi.

Ey fakir! Onca ahmakligina, kabaligina ragmen esek bile
Neselenir, gii¢ kuvvet bulur dostlari ile.

Kervandan ayrilip yalniz giden esege

O yol, yiiz kat daha agir gelir yorgunluk nedeniyle.
Ne sisler, ne sopalar yer, pek ¢ok pek,

Yalniz basina o ¢olii kat edinceye dek.

O esek sana der ki, “fyi dinle;

Esek degilsen, boyle yalniz gitme!

Yolu yalniz basina mutlu ve neseli giden,

15 FirGzanfer, Ehddis-i Mesnevi, s. 192.
16 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1068 (b. 518-522); Zemani, a.g.e., V1, 161-162.
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’

Kuskusuz arkadaglarla daha hos gider nesesinden.’
Bu dogru yolda her peygamber,

Yoldaslar aradi, gésterdi mucizeler.
Duvarlarin yardimi olmasaydi,

Evier, ambarlar nasil yapilirdi?

Her bir duvar ayri olsa,

Tavan, nasil asili durur havada?

Bilginin ve kalemin yardimi olmazsa,
Rakamlar, harfler yazilabilir mi kagitlara?
Birisinin yaydigi su hasir, [ey yar]
Baglanip oriilmezse, alir gotiiriir riizgar.
Sonuglar, topluluktan ortaya ¢ikti;

Allah her cinsi ¢ift yaratt."’

Ly gy a4 b lealy gL 3 350450l
Nasil bir yol? [Yolcularin] ayak izleriyle dolu bir yol.

Nasil bir dost? Goriisleriyle merdivenlik eden bir dost.'

Mevlana, bir gazelinde' insanlarin diinyada iken birbirlerinin degerlerini
bilmelerini 6giitler. Ansizin birbirlerinden ayrilir ve bu ayriliktan dolay1
iiziilebilirler; o zaman is isten gecmis olur. Insanlar birbirlerinin yiizlerine
bakmalidirlar; onlar ayna gibidirler. Birbirlerine baktiklarinda mutlu ve
mutsuz hallerini goriip sevinglerini ve iiziintiilerini paylasabilirler. Inatlasmayi,
kopeklik etmeyi, diigmanligi terk etmelidirler; zira diismanlik dostlugu karartir.

Bazi insanlar, arkadasinin, yakiminin veya esinin Olmesini ister yahut
6lecek diye sevinir; hayatta iken birbirinin diismani olur, liiye tapar; arkadasi
veya esi Oldiikten sonra onunla barisir; onun ¢ok iyi oldugunu, giizel vasifiar
tagidigimi soyler; gider, mezar basinda aglar; mezar tagin1 &per; mahrum ve
mazlum olusundan dolay1 {iziiliir; onunla konusmaya c¢alisir; ona dua eder.
Ancak insanlar, bunu 6ldiikten sonra degil hayatta iken yapmali; kabre gidip
sOyleyecegi sozleri simdi soylemeli, birbirlerine dua etmelidirler.
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17 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1068 (b. 511-523).
18 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1068 (b. 510).
19 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 1, 586 (Gazel 1535).
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Gel de birbirimizin kadrini, kryymetini bilelim,
Ansizin birbirimizden ayrilmayalim.

Mademki miimin miiminin aynasidur;

Oyleyse nigin aynadan yiiz geviririz?

Comertler, dosta canlarni feda ettiler.

Kopekligi birak, biz de insaniz.

Kul e ‘nizii, kul hiivallah dualarini

Ni¢in askta birbirimize okumayiz?

Diismanliklar dostlugu karartir;

Nigin diismanliklar: i¢imizden atmayiz?
Bakiyorum, ben élecegim diye seviniyorsun;

Nigin 6liiye tapar da cana diisman kesiliriz?
Mademki ben oldiikten sonra baris yapacaksin,
[Simdi yap],; biz, biitiin 6miir senin gaminda imtihandayiz.
Simdi zannet ki oldiim, baris yap,

Ctinkii biz teslimiyette oliiler gibiyiz.

Mademki mezar [tas]imi dpeceksin,

Yiiziimii 6p simdi; ¢iinkii [biz] mezar [tasi] gibiyiz.
Ey goniil! Olii gibi sus, konusma; ¢iinkii

Biz, bu dilden dolayt varlikla itham edilmekteyiz.

Yabancilardan uzak durmal

Yabancilardan, kotii dostlardan uzak durmak gerekir, ger¢cek dostlardan
degil. Kiirk kisin giyilir, baharda degil. Kiirk kisin giyildiginde, beden soguktan
korunmus olur. Yabancilar kis gibidir; onlardan uzak durmak, onlardan gelecek
tehlikelere karsi tedbirli olmak gerekir; aksi halde yok olmaya mahkim oluruz.
Bu hususta iki akil sahibi bir araya gelmeli, istisarede bulunmalidir. Eger bir akil
baska bir akilla yoldas olursa, onlarin rehberlik giicii iki kat olur, 1siklar artar,
yollart aydilanir. Sonucta onlarin rehberligiyle yolcular i¢in yol aydimlanir,
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yiirlinlir hale gelir. Fakat nefs-i emmare sahibi bir kisi, bagka bir nefs-i emmare
sahibiyle yoldas olursa, her ne kadar bu birliktelikte mutlu olsalar da yollari
karardikga kararir, hak yolu gériinmez olur.?

Kotii arkadasla bulusmak, kotii yoldasla yoldas olmak belaya bulagmaktir; o
geldi mi oray1 terk etmek gerekir.?!

- -t ('aﬁ-lw‘)L JA‘ }‘ L_S\_.I_,? - ey ,,i m-" J-.‘ JIT! &L\ég
Kotii dostla bulugmak belaya bulagmaktir;

O geldi mi yolum yordamim yatmak, uyumaktir*

Dost, insanin gézi gibidir

Dost, insanin gozii gibidir. insan kendi goziinii nasil korursa, dostunu da
Oyle korumalidir. Dostun goziine dil siipiirgesiyle toz kondurmamak, onu
incitmemek gerekir. Ko6tli ve ¢irkin s6z, toz toprak gibidir; dil, siipiirge gibi
onu dagitir, g6z gibi olan dostu incitir. “Miimin miiminin aynasidir.”? inananin
yiizli her tiir kirden temizdir; ayna gibi insanin i¢inden geceni gosterir. Dost,
arkadasi tiziildigli zaman onun yar ve yardimeisi olur; ¢ilinkii dost ayna gibidir.
O aynaya iiflememek, onun yiizinii bugulandirmamak, yani kotii ve ¢irkin
sozler soyleyerek, edepsizlik ederek dostu incitmemek gerekir; aksi halde dost,
bizi terk eder, dostsuz kaliriz.?*
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Yabancilardan uzak durmak gerek dostlardan degil;
Kiirk kis mevsimi i¢indir, bahar mevsimi i¢in degil.
Cift olunca akil bir baska akilla,

Istk cogal, yol gériiniir, ¢ikar ortaya.

Nefis bir baska nefisle giiliip oynarsa,

20 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 202 (b. 25-27); Zemani, a.g.e., 11, 26-27.
21 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 202 (b. 36).

22 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 202 (b. 36).

23 Firazanfer, Ehddis-i Mesnevi, s. 141.

24 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 202 (b. 25-32); Zemani, a.g.e., 11, 27-28.
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Karanlik artar, yol goriinmez olur [daima].

Ey avcr adam! Dost goziindiir senin;

Onu ger¢opten uzak tutasin, [incitmeyesin].
Sakin, toz kondurma dil siipiirgesiyle;

Armagan olarak ¢er¢op gétiirme goze.

Ctinkii miimin miiminin aynasidir;

Onun yiizii her tiir kirden uzaktr.

Dost, iiziildiigiin zaman aynandir senin,

Ey can! Sakin o aynann yiiziine iiflemeyesin;
Nefesinden, konusmandan dolay yiiz ¢evirmesin;
Her zaman (onun yaninda) susman gerekir senin.®

Mevlana, Allah’1n kullarina, biitiin insanlara iyilik yap; biz ve ben varligina
diiserek dostunu, hatta hi¢bir insani incitme; bunu Allah i¢in yap; yok, Allah
i¢in yapmiyorsan, en azindan kendi caninin rahati i¢in yap; onlara iyi davran,
onlar hakkinda iyilik diigiin; giizel sozler soyle; soyle ki herkes seninle dost
olsun. Insanlar1 daima dost gor; eger dost gdormezsen, sonunda gonliine kin
ylizinden ¢irkin suretler goriiniir; dostlarin disman olur.?® Ciinkii dost, yolda
arkadir, destektir, siginaktir. Dostlarin yanina varinca, sessizce otur; onlara
kendini yliziik tas1 yapma.”?” der.
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Biz ve ben varligina diiserek dostunu incitme de,
Dostun, olmasin diismanin ve hasmin senin de!
Insanlara Allah icin iyilik yap

Veya en azindan kendi caninin rahati igin yap;
[Lvilik yap ki biitiin insanlari] daima dost goresin;
Gonliine kin yiiziinden ¢irkin suretler girmesin.
Birisine diismanlikta bulundun mu sakin [ondan];

Sevgi dolu dostla istisare et, [edecegin zaman].**

25 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 202 (b. 25-32).

26 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 634-635 (b. 1979-1980).
27 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 991 (b. 1594-1595).

28 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 723-724 (b. 1978-1981).
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Dost, yolda arkadw, siginaktir;

Iyi bakarsan, (goriirsiin) ki yol, dosttur, yardr:
Dostlarin yanina vardiginda, otur sessizce;
Kendini yiiziik tasi yapma o halkanin iginde.”

Yalanci dost gider, gercek dost gelir
Mevlana; insanin, bir dostunun yiiz ¢evirmesinden, kinini ve kiskang¢higini
disa vurmasindan dolay: {iziilmemesi gerektigini; onun diizeninde yok olup
gitmekten kurtuldugu ve baska sadik bir dost bulmada firsat ve imkan verdigi
icin Allah’a siikretmesi gerektigini sdyler ve bulunacak yegine dostun,
6limiinden sonra bile kendisiyle bagin1 koparmayacak, sadik bir sah ya da
duasi makbul, sefaatci bir zat olmasi gerektigini soyler.
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Senin dostun diismanlik eder de

Kinini, kiskan¢ligini belli ederse,

Yiiz ¢evirmesinden dolay: feryat etme;

Kendini aptal, ahmak ve cahil etme.

Bilakis Hakk’a siikret, ekmek ver [yoksula],
Diismedigin i¢in onun tuzagina.

Onun tuzagindan ¢abucak kurtuldun,

Ebedi sadik bir dost aradin [buldun],

Narin bir dost ki senin oliimiinden sonra bile

Onun dostluk bagu ii¢ kat olur i¢ ice,

O, ya sultandw; ulu bir sahtir

Ya da sultanin makbulii, sefaatci bir zattir.
Kurtuldun sahtekardan, dalkavuktan, diizenbazdan,
Onun hilesini agtkga gordiin ecel kapint ¢almadan.>

29 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 991 (b. 1594-1595).
30 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 791 (b. 1514-1520).
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Vefali dost insanin giizel amelleridir

Diinyada insanin ii¢ tane yoldas1 vardir. Biri vefali, ikisi gaddardir. Birincisi
kisinin dostu, ikincisi mali miilkd, Gi¢iinciisi ise iyi isleri, iyi amelleridir; bu
sonuncusu vefalidir. Mali, onunla beraber gelmez, evden disar1 bile ¢ikmaz.
Dostu gelir, o da mezara kadar gelir ve hal diliyle ona der ki “Dostlugumuz
buraya kadar, bundan daha fazla yoldas olamam seninle, bundan o&teye
gidemem. Bir miiddet de mezarmmin basinda durur, Fatiha okurum sana.”
Ancak insanin yaptigi iyi isler, iyi ameller vefalidir; onlara siginmali, onlara
sarilmalidir; ¢linkii onlar, onunla mezarin i¢ine kadar girer. Nitekim bu hususta
Hz. Peygamber demistir ki: “Bu yolda insan i¢in [iyi] amelden daha vefali
bir arkadas yoktur.”?! Kisinin ameli, iyiyse ona ebediyen dost olur; kotiiyse
mezarinda yilan kesilir.*?
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Bu zamanda senin ii¢ yoldasin vardir;

Birincisi vefali, diger ikisi gaddardir.

Birincisi dostlarin, ikincisi malin ve servetindir;
Uciinciisii vefalidir, o da iyi amellerindir.

Malin, evden disart ¢cikmaz, gelmez seninle;
Dostun gelir, [o da] mezara kadar [sadece].
Oliim giiniin geldigi zaman,

Dostun hal diliyle der o zaman:

Buraya kadar; daha fazla yoldag olamam seninle;
Mezarinin basinda dururum bir miiddet de.
Senin amellerin vefalidir, sigin amellerine;
Ctinkii girer mezarmin icine kadar seninle.

Evet, Peygamber dedi ki, “Bu yol i¢in

31 Ug sey oliiyii takip eder; bunlardan ikisi doner, biri onunla kalir. Bunlar ailesi, mali ve amelidir. Ailesi
ve mal1 (onunla gider, sonra) doner; ameli ise onunla kalir (FiirGzanfer, Ehddis-i Mesnevi, s. 159).

32 Mevlana, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 872-873 (b. 1045-1054); Zemani, Serh-i Cami -i Mesnevi-i Ma ‘nevi, V,
301-303.
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Amelden daha vefali dost yoktur senin i¢in.
[Amelin] iyiyse, ebediyen dost olur sana;

[Amelin] kétiiyse, mezarda yilan kesilir sana.

Gercek dost
Mevlana’ya gore gergek dost, Allah Teala’dir. Her peygamber ve veli gibi

miimin de Allah’1 dost bilir, dost tanir; ¢ilinkii Allah’tan bagkasiin dostlugu
kalic1 degildir, gelip gecicidir.

Mevlana, Allah Tedla ile beraber olmak, O’nunla dost olmak isteyenlerin

velilerle, Allah dostlartyla dost olmasini, onlarin huzurunda bulunmasini
ogiitler; aksi halde kendini kaybeder, yok olur gider. Bu durumda insanoglu
biitiinden ayrilmis parca haline doner; biitiinden ayr1 kalanlar1 yani topluluktan
ayrilanlar1 seytan ¢abucak yoldan ¢ikarir; onun i¢in dikkatli olmak, dostlardan,
velilerden, toplumdan ayrilmamak gerekir.

Ca S0 (S oSl Cawga ) se b Cowgd G g 1 300 alas 3 e
Hak Tedld dan baska herkes diismandir, dost O dur.

Diismana dostu sikdyet etmek nasil uygun olur!*
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Kim ki birlikte olmak isterse Allah’la,

Velilerin huzurunda otursun mutlaka.

Velilerin huzurundan uzaklasirsan sen,

Mahvolursun; ¢iinkii [ayrt kalmig] bir par¢asin biitiinden.
Seytanin kerem sahiplerinden aywrdigt insan,

Kimsesiz kaldi mi, basini yer [seytan].

Topluluktan bir an bile ayrilmak,

Seytanin hilesidir, bunu iyi bil, iyi bak.®

Gergek dost, dost olmadig1 zamanda dost olan, dayanilacak kisi bulunmadigi

vakitte dayanilacak destek olan; alemlerin Rabbinin huylariyla huylanan,
sifatlarina biiriinen kisidir.>

Mevlana, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 872-873 (b. 1045-1054).

Mevléana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 942 (b. 2359).

Mevlana Celéleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 302 (b. 2163-2166).

Mevlana Celaleddin, Mektuplar (gev. Abdiilbaki Golpinarl), istanbul 1963, s. 84 (55. mektup).
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Gergek dost nerededir diye sordum kimselere;
Biz dediler, yol bulamadik onun bulundugu yere.
Bir hiir kisi buldun mu, yapis etegine;
Ciinkii hiir kisi, pek azdir bu dlemde.”’

Alemin yaradilisindan maksat, dostlarla bulusmaktir.

Hak Teala ile dost olmak isteyenler, Tanr1 erleriyle, velilerle dost olsunlar;
onlara, malla canla, ne kadar mimkiinse, o kadar yardim etsinler; onlar1
bagkalar1 gibi sanmasinlar.*

O giin, higbir dost, dostunun elini tutmaz; ancak, Hakk’in erleriyle, erenlerle
dostluk eden kisinin elini tutar erenler. “Dostlarin, o giin, kimisi kimisine
diisman olur; ancak Allah’tan sakinanlar diisman olmazlar (43 Zuhruf 67).74°

Elbette sevgi de iki yandan olur iltifat da, dostluk da. Ozlemin, dilegin artis1
iki taraftandir. Dostluk, ister Hak’la olsun, ister halkla, asla tek tarafli olamaz,
olmamistir; boyle bir sey disiiniilemez de. Bir elin sesi ¢ikmaz; iki oyuncu,
bir ayak iistiinde duramaz. “O, sizi sever” hiikmii, “Onlar da, onu severler.”
hiikmii olmadik¢a verilemez (5 Maide 54); “Allah onlardan razi olmustur”
hiikmii, “Onlar da Allah’tan razi olmuslardir” hilkmii olmadik¢a yer bulamaz
(98 Beyyine 8).4

Dostlarin en azizi, 6giit veren akildir; diismanlarin en kotlisii de nefs-i
emmaredir.*? Gergek dostlarimiz akillarimizdir; diismanlarimiz ise bize
kotiiltigi buyurup duran nefislerimizdir.*

Ahmakla, akilsizla, cahille dost olunmaz

Ahmakla, akilsizla ve cahille dost olunmaz. Ahmagin sevgisi aldaticidir;
onun dostlugu sikint1 verir, yoldan saptirir, diigmanliktan beterdir, zehir gibidir.
Ahmagin dostlugu, aymin dostlugu ve vefasi gibidir; onun dostluguna ve vefasina
giiven olmaz. Onun kini sevgi, sevgisi ise kindir. Ahdi gevsek ve zayiftir. Lafi
biiylik, vefast azdir. Yemin etse de inanilmaz. S6zlinde durmayan yeminini de
bozar. Bir yolunu bulup bdyle kimseden uzaklagsmak gerekir. Samimi, giivenilir,

37 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 92 (58. mektup).
38 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 93 (58. mektup).
39 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 117 (76. mektup).
40 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 117 (76. mektup).
41 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 148 (100. mektup).
42  Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 110 (72. mektup).
43  Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 169 (112. mektup).
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akill1 bir dosta uymak, onunla yoldas olmak gerekir. Akilli dosta tabi olan, onun
himayesinde huzur i¢inde yasar. Akil sahiplerinin diismanlig1 ve zehirleri bile
cana nese verir; bagkalarinin sevgisinden daha iyidir. Dostun soziinii dinlemeli;
akall1 birinin, bir dostun, bir goniil sahibinin yaninda bulunmalidir.

Gl e Gl s oy (Jlad s Cal Aadd 368 3 A 1 ¢ 5
Aklsiz ile dost olmak, diismanligin ta kendisidir,
Hak Tedla, bu ¢esit hizmet [ve ibadetten] miistagnidir.*
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Iste akullilarin diismanhg boyledir;

Onlarin zehirleri bile cana nese verir.
Ahmagin dostlugu ise sapikliktir, eziyettir.
Ornek olarak su hikdyeyi dinle [ibretliktir]:*

44
45

Mevlana Celéaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 281 (b. 1734).

Mevlana Celéaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 290 (b. 1930-1931); 11, 290-300 (b. 1932-2140):

Bir ejderha bir ay1y1 tutmus yutmaktadir. Aymin feryadini duyan aslan yiirekli bir adam onu ejderhadan
kurtarir ve ejderhay1 da oldiiriir.

Ay, yigit adamin iyiligini goriip ejderhadan kurtulunca, tipki Ashab-1 Kehf’in kopegi gibi o yigidin
pesinden ayrilmaz. Adam yorulur, uzanir yatar. Ay1 ise onun basinda bekler, ona bekgilik eder.

Oradan gegen bir adam, ayiy1 goriince “Bu ne hal kardes, bu ay1 da nerden ¢ikt1?” diyerek sorar. Yigit
adam olup biteni anlatir. Adam, olay1 dgrenince, yigit adama ayiya glivenmemesini soyler, “Ahmagin
dostlugu diismanliktan kotiidiir. Bir yolunu bulup béylesini bastan savmak gerekir” der, 6giit verir. Yigit
adam, “kiskangligindan boyle soyliiyorsun, onun ay1 olduguna ne bakiyorsun, su sevgisine bak” diyerek
kars1 ¢ikar.

Adam, “Ahmaklarin sevgisi aldaticidir. Benim kiskang¢ligim, onun sevgisinden iyidir. Hadi, gel benimle;
kov gitsin ay1y1. Ayiy1 yegleyip de kendi cinsinden olani birakma.” der; onu kurtarmak i¢in yalvarir.
Yigit adam, “git isine haset¢i” diyerek adamu tersler. Adam, “Benim isim buydu; ama sende talih
yokmus. Ben, ayidan daha kétii olamam; onu birak da arkadasin ben olayim. Senin i¢in kaygilantyorum,
kalbim titriyor. Boyle bir ay1yla ormanda gezme. Bu kalbim asla bos yere titremez. Hak nurudur bu, laf
ve iddia degil. Ben Miiminim; Miimin Allah’in nuruyla bakar; aman ha kag bu ateskededen.” dediyse de
bu sozler adamin kulagina girmez.

Bunun tizerine adam, “O zaman ben gidiyorum; sen olgun bir arkadas degilsin.” der.

Yigit adam, “Git, benim i¢in tasalanma; lizumsuz adam, bilgiclik taslama.” der.

Adam, yine “Ben senin diigmanin degilim. Ardimdan gelsen iyi olur.” der, sanki onu kurtarmak i¢in
yalvarir, yakarir.

Daha sonra yigit adam, “uykum var, uyuyacagim, beni birak git.” der.

Adam, “Dost sozii dinle de akilli birinin, bir dostun, bir géniil sahibinin yaninda uyu.” der.

Onun 1srart kargisinda adam siipheye kapilir. Sinirlenip ona sirtin1 doner. Belki der, bu adam beni
oldiirmeye gelmis bir katil ya da bir sey uman dilenci veya ameledir. Ya da beni dostumdan korkutmak
iizere arkadaslariyla iddiaya girmistir. i¢indeki fesat yiiziinden aklma hig iyi diisiince gelmiyordu. Biitiin
iyi zann1 ayiya iliskindi. Aytyla ayn1 cinsten miydi neydi?

Yigit adam, itligi yiiziinden akil sahibini suglayip ay1yr misfik ve adil bir dost sanir.

Miisliiman adam sinirlenir, lahavle ¢ekerek ahmak adami birakir gider ve icinden “Ben, 1srar edip 6giit
vermeye ¢alistik¢a, onun kalbindeki kuruntular artiyor.” der.

Yigit adam uykuya dalar. Ay1, adamin iizerine konan sinegi kovalar. Ancak sinek inat edip tekrar gelir.
Ay1, sinegi ne kadar kovsa da sinek hemen doniip geri gelir. Ay, sinege sinirlenir; gider iri bir tas alir,
kaldirip sinege vurur. Tas, uyuyan adamin yiiziinii dimdiiz eder. Bu olaydan sonra su mesel biitiin
diinyaya yayilir: Ahmagin sevgisi, aymin sevgisi gibidir. Onun kini sevgi, sevgisi kindir. Ahdi gevsek
ve zayiftir. Lafi biiyiik, vefasi azdir. Yemin etse de inanma. Séziinde durmayan adam yeminini de bozar.
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Diismanliktan daha kotiidiir ahmagin arkadaghg;

Bir ¢aresini bulup onu kovmali, bastan savmall.
[Adam] dedi: Ahmaklarin sevgisi aldatici bir sevgidir;
Benim bu kiskangligim, onun sevgisinden daha iyidir.
Haydi, gel benimle, kov, gitsin bu ayiyi;

Hemcinsini birakip da yegleme ayiy1.*

(S A (5 Gt (IS 53 oS G d dala (g
Tath dilli cahilin dostluguna, [onun tatli sozlerine]

Pek kulak asma, ¢iinkii yillanmis zehir gibidir o [da, o sozler de].*

Dostlarin zahmeti can gibidir, sevimlidir

Samimi dostlar, dostun cefasini cani gibi bilir, 6yle kabul eder. Sadik dostlar,
dostunun sikintisindan ve belasindan kagmaz. Onlar igin zahmet 6z gibi,
dostluk ise kabuk gibidir. Dost, dostunun eziyetini ve sikintisini hos karsilarsa,
dostlugunda samimi oldugunu gosterir; aksi halde dostlugu i¢i olmayan kabuk
gibi olacaktir. Dostluk nisanesi, dost olmanin gostergesi, insanin sikintida,
belada ve zorlukta mutluluk hissetmesidir; ¢linkii dost altin, bela ise ates gibidir.
Gergek altin atesin i¢inde mutlu olur; ¢linkii gergekligi, saf altin oldugu orada
belli olur; sahte altin ise atese atildig1 zaman kararir, kapkara kesilir.
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[Su] dostlara bak! Nerede dostlarin niganesi?
Dostlara zahmet sevimlidir can gibi.

Dost, dostun zahmetinden nasil kacar, nasil ¢ekinir?
Zahmet ozdiir, dostluksa onun kabugu gibidir.
Dostluk nigsanesi degil midir mutlu olmak,

Beladan, afetten, sikintidan hoslanmak?

46 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 294 (b. 2015-2018).
47 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1113 (b. 1431).
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Dost altin gibi, beld ise ates gibidir.

Halis altin, atesin icinde mutlu olur, sevinir.*

Dostlarla olunca acilar tathlasir

Dostlarla olunca, acilar tatlilagir; diken giil bahgesinin agkiyla tathi olur.
Ebu Cehil karpuzu dostla birlikte yendi mi hurma gibi olur, seker kesilir. Ev,
evdeki esle dostla ova gibi ferah olur. Kafes, dostlarla olunca bagdan, bahgeden
daha hos, daha giizel olur; her yer giil bahgesine doner. Dostlarla birlikte olan,
onlarla oturup kalkan, kiilhanda bile olsa, bag, bah¢e i¢indedir. Diismanlarla
birlikte olan, onlarla diisiip kalkan, bahcede de olsa kiilhandadir. Insan, dostu

icin kafeste de konaklar kuyuda da.
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Elbette ki dinin siart ¢cok olur, pek fazla olur,

Ciinkii dostlarla olunca [her] aci is tatl olur®
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Act, tath dudakl giizellerle tatli olur,
Diken, giil bahgesiyle goniil alict olur.
Ebu Cehil karpuzu, sevgiliyle hurmaya doner;

Ev, evdeki esle sahraya, ovaya doner.™
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Dostlarla birlikte olan, onlarla oturup kalkan,
Kiilhanda bile olsa bahge icindedir [her zaman].
Diinyada diismanla diisiip kalkan kimse,
Kiilhandadw, bahcede olsa [bile] I*!
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Dostlarla olunca, kafes bagdan da iyidir, bahgeden de;

Yusuflarin hatirt i¢in konakladim kuyunun dibinde.>

48

49
50
51
52

Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 268 (b. 1458-1461); Zemani, Serh-i Cami‘-i Mesnevi-i

Ma ‘nevi, 11, 375-376.

Mevlana Celéaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 334 (b. 2835).

Mevléana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 409 (b. 538-539).

Mevlana Celéleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 723, (b. 1976-1977).
Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divin-1 Sems, 1, s. 531 (Gazel 1372, b. 15).
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Minafiklarla, asagilk kisilerle dost olunmaz

Miinafiklarla dost olan, onlar gibi olur. Miinafik, kendisiyle dost olani
cirkinlestir, asilestirir, ugursuz hale getirir. Kisi, asagilik bir nefisle, miinafik
bir kimseyle tanigir, dost olursa, siiphesiz ki bu dostluk, zaman gectikge azalir;
¢linkii nefsi daima bir illet, bir maksat etrafinda déner durur; dostlugu, bilgiyi
cabucak bozar. O zaman ne yapmali? Kisi bir akilliyla dost olmali, uygun
olmayan, muvafik olmayan dosttan uzak durmali; akilla dost olmali ki hem
kendi rahat etsin hem de dostu ondan nefret etmesin. Clinkii akil bagka bir
akilla tanis1ip samimi olarak onunla dost oldu mu yani akil sahibi bagka bir akil
sahibiyle irtibat kurup onunla arkadas oldu mu onlarin dostlugu ve bagliligi her
an artar, mutlu olur, mutlu yasarlar.
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Miinafik kigilerle dost olmanin ugursuzlugu, talihsizIligi,

Miimini ¢irkinlestirir, asilestirir onlar gibi.>
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Akal, baska bir akilla tanisip dost olunca,
Dostluk ve sevgi artar her an [aralarinda].
Nefis, asagulik nefisle tanisip dost olunca,

Kesin bil ki [dostluk da sevgi de] azalir zamanla.
Ctinkii onun nefsi, bir illet etrafinda doner;
Dostlugu ve bilgiyi ¢abucacik bozar, yok eder.
Yarin dostun, senden nefret etmesini istemezsen,
Bir akilliyla dost ol, akilla dostluk et sen.>*
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Miinafik kardesten uzak durmak daha iyidir,
Muvafik olmayan dosttan kaginmak daha iyidir.
Gergekten muvafik dostun ayagimin topragi,
Miinafik kardesin kamindan daha iyidir.>

53 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 11, 336 (b. 2892).
54 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 515 (b. 2689-2692).
55 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 11, s. 1347 (R. 900).
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Kotii dosttan uzak durmal, iyi kisilerle dost olmalidir
Kotii dost, her yerde, her mescitte biten ke¢iboynuzu gibidir. Kiside kotii dostun,
kotii arkadasin sevgisi yeserdi mi, hemen ondan uzaklagmali, onunla fazla
oturup kalkmamali, konugmamalidir. Yabani bitki gibi hemen onun kokiinii
kazmali, kokiinden sokiip atmalidir; ¢linkii yeserir, boy atarsa, dostunun da
kokiini soker, mahveder, mescidinin de.

lyilerle, seckin kisilerle dost olmayan, elbette kotiilerin yaninda bulunur,
onlarla dost olur, komsu olur. Dikkatli olmalr; kotii insanlardan uzak durmaya,
iyl kimseleri arayip onlarla dost olmaya, onlarla komsu olmaya calismalidir.
Ciinkii algaklarla, asagilik kisilerle dost olanlarin sonu hiisrandir, sikintidir.
Koyl ve sehirli hikayesinde®® oldugu gibi.
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Bedeni secde eden goniil, mescittir.

Kotii dost, her yerde mescidin kegiboynuzu gibidir.
Kotii dostun sevgisi canlandi mi sende

Hemen ka¢ ondan, onunla konusma, sohbet etme.
Onun kokiinii kazi; ¢iinkii bas ¢ikar, yeserirse,

Senin de kokiinii kazir mescidinin de.’
BENSIEE PR PR PYENY Db LA L i s S
O kimse ki dost olmaz iyilerle,
Elbette komsu olur kotiilerle.™
Sl sl 3l a8 S Oed Sl 5 ST gl e o)
Bu, al¢aklara ya da insan olmayanlara

Insanlik edene, [onlarla dost olana] layik bir ceza.”

Mevlana Mecalis-i Seb ‘a’sinda Bersisa hikdyesini anlatirken, seytanin ona
yaptigi hileleri anlattiktan sonra Allah Tedla’nin s6yle buyurdugunu aktarir ve
bizlere 6giit verir:

56 Mevlana Celaleddin, “Koyliniin sehirliyi kandirmast ve ¢okea 1srar edip dil dokerek koyiine davet
etmesi”’, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 395-397; 403-404, 407-410, 412-418.

57 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 694 (b. 1383-1385).

58 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 706 (b. 1636).

59 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 414 (b. 637).
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Aziz ve ylice Allah buyuruyor ki ey insanlar, ey inananlar, sizi disaridan
kotii bir dost, kotiiliige cagirir ve bu is sizin faydanizadir derse, kotii dostlar
sana, sen yasarken de bizimsin, 6ldiikten sonra da, biz de seniniz diye vaatte
bulunursa, ona inanmayin; onlar bu sozlerle kendileri gibi sizi de bozmak,
bozguna ugratmak isterler. Sizi pis bir hale getirdiler mi, artik ne dostunuz kalir
ne de arkadasimiz; herkes sizden nefret eder, kacar; hani anlattigimiz o seytan
[ile Bersisa hikayesi] gibi. Seytan, onun derdine ortak oldu, ona dost oldu, ama
onu tuzaga diisiirince, ondan nefret etti, ondan uzaklagt1.*

Dostlarin hatasi, yabancilarin dogrusundan daha iyidir

Bilal-i Habesi, o sadik Bilal, ezan okurken “Hayye [ale’s-salah], Hayye
[ale’l-felah] Haydin namaza, Haydin feldha” ciimlelerindeki “Hayye: haydin”
kelimesini “Heyyi” diye okurdu. Bunu duyan bazi sahabe, Peygamber’e “Ey
peygamber, bina yeni kuruluyor. Bu hata, hi¢ de dogru degil. Ey Tanri elgisi,
ey resul, daha fasih okuyan bir miiezzin getir. Bu din, kurtulus ve baris dini
yeni kurulurken, “Hayye ale’l-felah’’1 yanlis okumak ayiptir, kusurdur.” deyip
itirazda bulundular.

Bu s6zden dolay1 Peygamber’in ofkesi kabardi ve gizli inayetlerden
bir iki sir soyleyip “Ey asagilik adamlar, Tanr1 yaninda Bilal’in Heyyi’si
yiizlerce hayye’den, hiyye’den, yiizlerce dedikodudan daha iyidir. Isi fazla
karigtirmayin da sirrinizi agmayayim, dncenizi, sonranizi, basinizi, sonunuzu
sOylemeyeyim.”®! diyerek ashabini uyardi. Mevlana da bu hikayeyi aktararak,
Hz. Peygamber gibi okuyucularini uyarir, dostlarinin hatasini goriip dedikodu
yapmamalarini, dikkatli olmalarini 6giitler.

Dosttan ayiran kisinin s6zii dinlenmemelidir

Gergek dosttan ayiran seyi veya sozii dinlememek, o s6ze gliivenmemek gerekir;
¢linkii bu ¢esit s0z veya sozler tehlikelidir, zararlidir, insani sikintiya sokar.

Gl Al by ol ol sidia O 2l laa by A s
Seni dosttan aywran soze kulak asma;

Zira zarar tistiine zarar vardir onda.®?

Diismanla istisare edilmez

Diismanla istisare edilmez. Diigmanin goriisiiyle asla muzaffer olunmaz,
zafer kazanilmaz. Insan istisare edecegi zaman dost olan birisini aramali,
onunla istisare etmelidir; ¢linkii dost, dostunun iyiligini ister. Diigman
diismandir; diismandan care olmaz; yanlis yapar, diismanlik eder. Diismana

60 Mevlana Celaleddin-i Rimi, Mecalis-i Seb ‘a, Heft Hitdabe, s. 51 (Birinci Meclis).
61 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 392 (b. 172-179).
62 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 111, 404 (b. 419).
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giivenmek, kurttan bekgilik yapmasini istemek gibidir, dogru degildir. Diisman,
yol gostermez, yol keser ancak.
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Bir kimseyle istisare ediyordu bir kisi;

Tereddiitten, agmazdan kurtarsin diye kendini.
[Danistigr adam] dedi: Ey ad giizel! Bul benden baska birini;
Ona soyle, ona dams danisacagin seyi!

Ben, senin diismaninim, bana takilma;

Diismanin gériisiiyle muzaffer olunmaz asla.

Git, sana dost olan birini ara;

Dost, dostun iyiligini ister mutlaka.

Ben diismanim, benim gibisinden gelmez bir ¢are;
Sana yanlis yapar, diismanlik ederim [sadece].
Kurttan bekgilik yapmasini istemek dogru degildir,
Aranacak yerin disinda aramak, aramak degildir.
Stiphe yok ki ben diismaninim senin;

Ben, nasil yol gosteririm? Yolunu keserim senin!®

Mevlana, akl1 bir dostun aklina dost etmeyi, “Isleri damigmakladir” (42 Stra
38) ayetini okuyup ona gore hareket etmeyi® salik verir.
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Aklini bir dostun aklina dost et;

“Isleri damsmakladir” (ayetini) oku, ona gére hareket et!%

63 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, 1V, 723, (b. 1969-1975).
64 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 828 (b. 165-166); Zemani, a.g.e., V, 60.
65 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 828 (b. 167).
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insan, birini dost gordii mii, ona karsi gonliinde sevgi ve muhabbet olusur

Insan, birini dost gordii mii, ona kars1 gonliinde sevgi ve muhabbet olusur;
onu sever, sayar, ona sefkatle, merhametle bakar; birini diisman gordiigii zaman
ise, ona kargi gonliinde kin ve nefret olusur, ona diisman kesilir, saldirganligi
artar.
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Dostu goriince merhametin kabarir, cosar,

Diismani goriince saldirganligin artar.®

Goniil, dostun cemaliyle aydinlanir

Dostun oldugu yere bir kap1 agmali, onun ruhani nurlarini, nurani giizelligini
seyretmelidir; ¢linkii goniil, dostun cemaliyle aydinlanir.
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Haydi, Yusuf un tarafina bir pencere a¢ da
Araligindan bir aralik basla ona bakmaya.
/f§zk olmak, o [tarafa bir] pencere agmaktir;

Ciinkii goniil, dostun cemaliyle aydinlanir.®’

Dostlar birbirlerinin gonliinden gecenleri bilirler

Dostlar birbirlerinin génliinden gecenleri bilirler. Dost dosta kars1 ar1 duru,
saf ve berrak su gibidir; insanin igtikge icesi gelir.
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Dostlar birbirlerinin génliinden gecenleri bilirler,
Gergek dost olamam, bilemezsem eger.
Dost, dosta karsi art duru, saf ve berrak su gibidir,

Parmaklarimin yansimasi onda goriiliir, onda belirir.%®

Dost yol ortasinda terk edilmez

Dost yol ortasinda terk edilmez; yol ortasinda dostu terk etmek, insanliga,
adamliga s1igmaz. Insan, dostuna kars1 vefali, samimi ve diiriist olmaldir.
Mevlana’nin yaptig1 gibi yeri geldiginde ihtiyarlar gibi dostunun koltuguna
girip yiiriitmeli, yeri geldiginde ¢ocuklar gibi omzuna alip gotiirmelidir.

66 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 930 (b. 2132).
67 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1193 (b. 3095-3096).
68 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 1, s. 580 (Gazel 1516, b. 2-3).
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Mademki seni yolundan ettim, uygun olmaz,
Yol ortasinda dostu birakmak, [adamliga sigmaz].
Bazen ihtiyarlar gibi koltuguna girer, [yiiriitiiriim] seni,

Bazen de ¢ocuklar gibi omzuma alir, [gotiirtiriim] seni.®

Dostlardan yagmurdan kacar gibi kagmamali

Insan, dostundan yagmurdan kacar gibi kagmamali, ona baskaldirmamalidar.
Insan, dostuna kars: ¢ikar, ona baskaldirirsa, giinleri perisan olur; saskin saskin
orada burada dolasir, doner durur. Dosta karsi vefali olmak gerekir; ¢iinkii dosta
vefa, elestte verilen bir sozdiir, bir borgtur.
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Dostlardan yagmurdan kagar gibi kagma, [onlara] baskaldirma;
Baskaldirirsan, giinlerin perisan olur, perisan olursun [mutlaka].
Dosta karst vefalt ol; ¢iinkii vefa elest borcudur,

Oliirsiin de bu bor¢la gidersin diye korkarim, korkum odur.

Cana ve akla dost olan, gercek dosta, Allah’a kavusur, canini kurtarr

Cana ve akla dost olan, gercek dosta, Allah’a kavusur, canini kurtarir.
Bedenin, heva ve hevesin dostu olan ise, bu toprak diinyada topraktan olan
bedeniyle, heva ve hevesiyle bag basa kalir, kendini kaybeder, yok olur gider.
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Eger canin dostu isen, akla dost isen,
Dosta kavusur, canini kurtarirsin sen.
Fakat eger bedenin, heva ve hevesin dostu isen,

Bu toprak dlemde bu ikisiyle kalirsin sen.”!

Dost, abihayattir, hayat suyudur

Dost, abihayattir, hayat suyudur; onun suyundan icen Sliimsiizlesir, hasta
olmaz. Dostun vuslat giiliinde diken olmaz.

69 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 1, s. 717 (Gazel 1908, b. 3-4).
70 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 11, s. 981 (Gazel 2640, b. 2-3).
71 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 11, s. 783 (Gazel 2089, b. 3-4).
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Dostun hayat suyundan hasta kalmad,
Dostun vuslat giiliinde bir diken kalmad.
Derler ki goniilden gonle bir kapt vardir,

Kapwnin yeri mi olur, duvar da kalmadi.”

insan, kendini dostun varhginda yok etmelidir

Insan, kendini dostun varhginda yok etmelidir; ciinkii yokluk binlerce
varliktan daha iyidir. Insan, yukarilarda degil asagilarda oturmalidir; zira
asagida oturmak, yukarida oturmaktan daha iyidir.

Gergek dost, dostunun sebep oldugu dertten veya iizlintiiden dolay1r ondan
kolay kolay vazge¢cmez; dert verir, iizer diye onu terk etmez. Hayatta oldugu
stirece, dostundan ayrilmaz, ondan vazgegmez. Dosttan gelen her dert ve gam,
onun i¢in hatiradir. O, dostun derdini, gamin1 yiiz binlerce dermana degismez.
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Yukarida oturma; ¢iinkii asagida olmak daha iyidir,
Aytk olma; ¢iinkii sarhos olmak daha iyidir.
Dostun varliginda yok et kendini;

Ciinkii yokluk binlerce varliktan daha iyidir.™
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Ben, senin derdini elimden kolay kolay birakmam,
Can vermedikge, dostumdan vazgecmem, ayrilmam.
Dosttan hatira 6yle bir derdim var ki benim;

O derdi yiiz binlerce dermana degismem, birakmam.™

Dostla bulusmak hastaya sifadir

Dostlarin goniillerine 6ylesine sikintilar gelir ki onlar1 higbir ilag iyi edemez.
Ne uyumakla gecer, ne gezip tozmakla ne de yiyip i¢gmekle... Ancak dostu
gormekle geger o sikinti; ¢linkii “Dostla bulusmak, hastaya sifadir.” O derece
ki miinafik bile miiminlerin arasinda otursa, onlarin tesiriyle o an miimin olur.

72 Mevlana Celaleddin, Kulliydt-1 Divan-1 Sems, 11, s. 1311 (Rubai 511).
73 Mevlana Celaleddin, Kulliydt-1 Divdn-1 Sems, 11, s. 1346 (Rubai 885).
74 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-1 Sems, 11, s. 1387 (Rubai 1335).
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Hani [Allah] Teala’nin buyurdugu gibi: (AN u-ml\ 151305 “Inananlarla
bulustular mi, inandik derler (2 Bakara 14).” Bu, [boyleyken] inanan, inananla
bulusur, oturur kalkarsa ne olur acaba? Miinafik kisiye bile bunu yapiyorsa,
inanana ne faydalar verir? Bir bak; su yilin, akilli biriyle bulusunca, nasil
nakislarla bezenmis bir yaygi, bir hali oldu. Su toprak bir akilliyla bulugunca,
bu ¢esit giizelim bir saray oldu. Akillinin sohbeti, cansizlara bile bu cesit
tesirlerde bulunursa, inananin inananla bulusup konusmasi, ne ¢esit bir tesirde
bulunur acaba?”

Din dostlarinin ayriigindan feryat etmek tesbih cekmek, Kuran
okumaktir

Din dostlarmin ayriligindan feryat etmek tesbih c¢ekmektir; Kur’an
okumaktir; selam olsun onlara, peygamberlerin siinnetidir... Din dostunun
kadrini, din eri bilir.”®

Yalnizlik, kotii arkadastan hayirhidir. Hayirlh arkadassa, yalnizliktan
daha hayirhidir

Bir kisi, yalniz bir yerde dostlarla uzlassa, gam arkadasi, dert ortagi ¢ogalir.
“Yalmzlik, kotli arkadastan hayirhidir. Hayirhi arkadassa, yalmizliktan daha
hayirhdir.”’

insan, saglikh iken, zengin iken, mutlu iken herkes onun dostu olur

Insan, saghkli iken, varlik sahibiyken herkes onun dostu olur, onunla
oturur kalkar, yer icer, gezer tozar; ama hastalandiginda, iiziildiigtinde, malin,
miilkiinti, parasim1 kaybedip fakirlestiginde, onun yaninda Allah Teala’dan,
peygamberlerden, velilerden ve Tanri erlerinden baska kimse kalmaz, kimse
ona dost olmaz. Boyle zamanlarda samimi, sadik ve gilivenilir tek dost Allah
Teala’dir, peygamberlerdir, velilerdir.

Gl S Ga Jadal s cls s b ales CAa Cd

Saglik ve esenlik zamaninda herkes dosttur, arkadastir, estir;

Hastalik ve gam zamanminda Hak tan baska dost kimdir?"™®
Coadala ad ) i gl A () A U la G s a5 b Al AS (ST
Coadald oS (S LS pe ikl Al b Olea ded (LI5A 55 2
[Senin] gam dostunum diye iimitlendiren kimseye,

Sakin [inanma], ¢iinkii o aldatir seni, [onun i¢in] tiziilme.

75 Mevlana Celaleddin, Fihi md Fih (tsh. Bedi‘uzzaman Furtzanfer), Tahran 1384 hs., s. 223; Fihi ma Fih
(cev. Abdiilbaki Golpinarl), istanbul 2014, s. 193 (62. Béliim).

76 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 1.

77 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 18 (7. mektup).

78 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V, 987 (b. 3206).
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Mutlu giiniinde biitiin diinya senin dostundur,

Gam gecesi dost olani ¢cok az gostermistir bir kimse.”

2L e b pe il b

Gam gecesi dost olan, Tanrt dostudur ancak.®

Gl b s Las e Sl ), Gl Jlan g8 5190 et 4S (5 )1
Gl JS 5 5l Sl a8 (e plae IS 5o Gl 1 e 2
Oyle bir yar ki onun gami her hastahigin ilacidir;
Onunla dost olan onun ydridir, arkadasidir.
Bana derler ki hep, ¢als, bir is yap;
Ben issizim; fakat o istedir, kendi isini yapmaktadir:®'

Tann kullarinin dostluklan bitmez

Tanr1 kullarinin dostluklari, birlik ve beraberlikleri hi¢ kesilmez, sonu
yoktur; kaldik¢a kalir; durdukga durur; onlarin kalan, ebedi olan canlar1 gibi.
Clinkii onlarin dostluklari, halkin dostlugu gibi bir sebeple, bir illetle degismez.
Onlar, kendi buyruklarinda degillerdir, yaptiklar1 is kendi ellerinde degildir.
Dostluklari, sevgileri de Tanri1 buyruguyladir, kendi heva ve hevesleriyle
degil. Hevadan, hevesten meydana gelen sevgi, bazen sogur, bazen 1sinir; bu
diinyanin havasi gibi hani; kimi yaz olur, kimi kis. Fakat hevadan disar1 olan,
Hak varligindan gelen dostluk, ne sogur, ne 1sinir. “Orada ne giines goriirler,
ne zemheri (76 Insan/Dehr 13).” Gaflette olanlar, vefa gostermez, vefali
olmazlarsa, Tanr1 kulu der ki: “Allah’1m, toplumumu dogru yola gétiir; ¢iinkii
onlar bilmiyorlar (Hadis).”*

Yiice Allah der ki: “O giin dostlarin kimisi kimisine diisman olur; ancak
Allah’tan sakianlar miistesna (43 Zuhruf 67).” Yani, birbirleriyle bulusurlar,
beraberce otururlar, Muhacirler’in Ensar’la kardes olduklari gibi kardes olurlar
Allah icin. Iste bu sohbet, diinyada da kesilmez, ahirette de; ¢iinkii sebebi
kesilmez; sebebi siiriip gittigi icin, bu da siiriip gider. Esenlik ona, peygamber
demistir ki: “Biitlin soy sop, biitiin sebepler kesilir; ancak benim soyum sopum,
benim sebebim kesilmez.” Yani benim koydugum sebep, benim koydugum soy
sop, benim koydugum, benim meydana getirdigim kardeslik, yiice Allah’in
izniyle kesilmez. Allah askina birbiriyle konusup goriisen iki kisinin biri,
arkadag1 bulunmasa bile hayalini g6z Oniine alir, hayirlar yapmada yardime1
olur ona; arkadas1 yanindaysa séziiyle ona yardimci olur. ikisi de diinyadan

79 Mevlana Celaleddin, Kulliyat-1 Divan-i Sems, 11, s. 1278 (Rubai 142).

80 Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mecalis-i Seb ‘a, Hefi Hitabe (tsh. Tevfik H. Subhani), Tahran 1372 hs., s. 52
(Birinci Meclis).

81 Mevlana Celaleddin, Kulliydt-1 Divan-1 Sems, 11, s. 1306 (Rubai 455).

82 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 60 (39. mektup).




DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 99

gidince canlar1 bulusur; can diliyle biri, 6biiriiyle konusur; hani canin, rityada
konustugu gibi, hatta daha da acik. Ciinkii riiyada yiice can, unutan, latif
olmayan, cansiz ve karanlik bulunan bedenden siyrilip bedensiz kalmaz. Can,
arkadasinin canina, sen diinyada da bana ne giizel arkadastin der; ahirette de ne
giizel arkadassin. Hasili sona dek boyle konusurlar. Akilli olana bir isaret yeter;
bir avu¢ bugday da, harmani bildirmeye yeter.®’

Akl baginda kisiler, boyle demislerdir:
Ev dostu baska, yol dostlar1 bagka.®

Yol ne kadar uzun olursa, yoldas o kadar ¢ok olur. Nitekim ¢6l yolu, hac yolu
pek uzundur, pek sarp. O yola kalabalik bir kervan, bir¢ok yoldas, bir de hacilar
emiri gerek. Tanr1 evinin yolu bu kadar uzun olursa, o yola gitmek i¢in bu kadar
yoldas gerekirse, Tanri’ya varmak i¢in ne kadar yoldas gerek? Tanr1’ya bunca
perdeler var; yolda bunca ¢oller, bunca daglar var; o yolda bunca yolkesenler
var. Her peygamberin, Tanr1’yla bir isi giicli vardi. Buyururlard: ki: Dostlarin
pesine diis, yalnizlig1 birak.®

Bir seyi seven onu cok anar

“Bir seyi seven onu ¢ok anar.” Susuz, suyu ¢ok anar; hele bdylesine bir
ebedi, ezeli, baki, cana can katar, sonsuz, Hak dostlarindan kesilmez bengisu
olursa. Elini, Hak dostlarinin etegine atan, onlarin eteklerine sarilan kisi, yiice
Allah izin verirse, bu devlete erer.3

Gergekten de insan, dini ve iman ehlini korudukga yiicelir; soluk, is giic
tohumlarimi hayir ve taat yerine ektik¢e biiyiir; bulusup kaynasmaya deger
dostlara karistikga yiikselir. Allah rahmet etsin, esenlik versin, Peygamber,
“Bilginleri ululayimn, yoksullarla diisiin kalkin” buyurmustur. Bdyle olmak
gerek ki devsirme ¢aginda insan, ziyan etmesin, pisman olmasin, hasret elini
dislemesin ve Sula G 553 al A 5 G “Keske filani dost edinmeseydim”(25
Furkan 28)” demesin.¥’

insan sevgisini belli etmeli, sevdigine sevdigini séylemelidir

Sevgimi, duami, gosterigle karismasin diye bildirmek istemedim; ama Allah
rahmet etsin, esenlik versin, Mustafa’nin emrine uyup bildiriyorum. Mustafa,
mescitte oturuyordu; birisi, mescidin kapisinin 6niinden gegti. Dostlardan biri,
ey Allah’in elgisi dedi, su gecen kisiyi seviyorum ben. Mustafa, kalk buyurdu,
“Bu sevgini ona bildir. Bildirmede gosteris afeti olsaydi, o Adem’in de alemin
de en ince seylerini bilen, asla bu bildiris i¢in fetva vermezdi. Sizden biri,
birisini sevdi mi, sevgisini ona bildirsin” buyurdu.®®

83 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 180 (120. mektup).
84 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 198 (132. mektup).
85 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 199 (132. mektup).
86 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 204 (135. mektup).
87 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 208 (138. mektup).
88 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 55 (37. mektup).
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Hak icin olan sevgi asla degismez

Hak i¢in olan sevgi, Allah yolunda 6z dogruluguyla meydana gelen babalik,
ogulluk sevgisi, asla degismez. Nitekim Yiice Allah buyurur ki: Kiyamet
giinii, o ceza ve o korkudan titreyis ¢aginda, o, biitlin yakinlarin birbirlerinden
kesildikleri, birbirlerine yiliz c¢evirip kagtiklari, herkesin kendi derdine
diistiigli giinde, Allah i¢in olan yakimlik, babalik, ogulluk bozulmaz; kiyamet
depremi bu yakinlig1 ayiramaz asla; onlar, birbirlerini ararlar, sorarlar; kendi
miktarlarinca, duraklarinca, Allah’a yakinliklar1 derecesince onlar, birbirlerinin
ellerini tutarlar. “O giin dostlarm kimisi kimisine diigman olur; ancak Allah’tan
sakinanlar miistesna (43 Zuhruf 67).”%

Ahir zamanda salih dost Hz. Peygamber’dir, onun halifeleri velilerdir

Iyi kisiler, salihler arasinda dyle bir kisi vardir ki herkesten daha iyidir daha
salihtir. Onun fermanin {izerine sultandan “sah/dogrudur” diye imza atilmistir.
Onun duasi kabul olur. Insanlarin ve cinlerin en ululari i¢inde onun bir benzeri
yoktur. Ciinkii Allah Teala bu kulunu segmis ve yiiceltmistir; bu kuluylakibleyide
diger kullarina apagik gostermis; emir ve yasaklarini bildirmistir. Bundan sonra
insanlarin kible aramas1 abestir. Bundan sonra onunla kavga edenler, savaganlar
ister tatli olsun ister aci, onun hakkinda ne tiir delil getirirlerse getirsinler,
Hakk’in katinda gegersizdir, hiikiimsiizdiir. “Allah’in ¢agrisina uyulduktan,
sonra O’nun hakkinda tartismaya girenlerin delilleri Rableri katinda batildir.
Onlara bir gazap vardir. Onlar igin cetin bir azap vardir” (42 Stird 16). Insanoglu
kendine gelmeli, arayip sormayi, yiiziinii bagini ¢evirmeyi birakmalidir; ¢linkii
donecegi, konaklayacagi yeri bellidir artik. Bir an bile bu kibleden gafil olursa,
her batil kiblenin maskarasi olur. Hak ile batili birbirinden ayirmay1 dgretene,
dogru yolu gosterene siikretmezse, kibleyi tanima kabiliyetini kaybeder.

Bu ilahi hazineden ihsan almak ve rizik elde etmek isteyen, yolda kendisiyle
hemdert olacak gergek yol arkadaslarindan bir an bile ayrilmamalidir. Cilinkii
boyle dostlardan ayrildigi zaman en kotii arkadaslarla yoldas olur, onlarla

diiser kalkar; onlarla yiiriidiigli, onlarla gittigi icin de yoldan ¢ikar, yolunu da
kaybeder kendini de.

Cuasna glabes 5l ind 55w Gupalal S glallia e 0
O 5ol JlS 30 ) S Oe Culal L adlea gls

Cal Gaald Ga s oL cda Casl sl g la CSOT il e 0
A8 53 0lae ) a5 e S8 8 255 45 15 5l e saaS
O 253 ye G ) a6 D5 Gy Ohe Ga G 3 S O 1, 4l8
e g alas el 248 s shs Dl ) gl o
53 Jhbald 8 5 A 6sd dald R ald ) ey S

89 Mevlana Celaleddin, Mektuplar, s. 57 (38. mektup).
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byi kisiler arasinda pek temiz, pek salih bir kul vardr,

Onun fermanmna sultandan “dogrudur’ diye imza atilmistir.
Onun duasit kabul olur;

Insanlarin ve cinlerin en ululari i¢inde onun benzeri yoktur.
Onunla kavga edenler, ister tatli olsun ister aci, onun hakkinda
Ne tiir delil getirirlerse getirsinler, gecersizdir Hak katinda.
Ctinkii biz onu yiicelttik;

Ozrii ve delili de yok ettik.

Hak Tedld gosterdi ya kibleyi apagik;

Bil ki kible aramak abestir artik.

Kendine gel, arayip sorma, yiiziinii basini ¢evirme artik;
Ctinkii donecegin, konaklayacagin yerin belli artik.

Ne zaman ki bu kibleden bir an gafil olursun,

Her batil kiblenin maskarasi olursun.

[Hak ile batili] birbirinden ayirmayt 6gretene siikretmezsen,
Kibleyi tamima kabiliyetini kaybedersin sen.

Bu ambardan ihsana ermek, rizik elde etmek istersen,
Kendinle hemdert olanlardan bir an bile ayrilma sen.
Clinkii bu yardimcidan bir an bile ayrildigin an,

Baglanir, vurulursun en kotii arkadasa her zaman.*

Son sozii Mevlana’nin, oglu Sultan Veled’e 6giidiiyle bitirelim:

“Bahaeddin! Eger daima cennette olmak istersen, herkesle dost ol, hic
kimsenin kinini yiireginde tutma!

Uil i 9 Bl aga g b e s
Wiy giA S 5 4S (Al
Chle (il 5 ey 5 5 R
Fazla bir sey isteme, hi¢ kimseden de fazla olma!

Merhem ve mum gibi ol; igne gibi olma!

90 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Ma ‘nevi, V1, 1170 (b. 2623-2631).
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Hig¢ kimseden sana kétiiliik gelmesini istemezsen,

Kotii sdyleyen, kotii 6greten ve kdtii diisiinen olma!®!

Ciinkii bir kisiyi dostlukla anarsan, daima mutlu olursun ve o mutluluk
cennetin ta kendisidir. Eger bir kimseyi diismanlikla anarsan, daima iizlinti
icinde olursun; o iizlintii de cehennemin ta kendisidir. Ayni sekilde dostlarini
andigin zaman, i¢inde mutluluktan ¢icekler acar, giil ve feslegenlerle dolar.
Diismanlar1 andigin zaman, goniil bahgcen dikenler ve yilanlarla dolar, canin
sikilir, perisan olursun. Biitiin peygamberler ve veliler, selam iizerlerine olsun-
boyle yapmuis, bu adeti sekle biiriindiirmiis, bu stinneti uygulamislar. Sonunda
biitiin alem, biitiin insanlik onlarin bu giizel huyuna maglup olmus, onlarin
lutfuna vurulmus, goniil hoslugu ile immet ve miirit olmuslar.”?

Diismanin1 sevmek, onun da seni sevmesini istersen, kirk giin onun hayrini
ve iyiligini soyle; o diigman senin dostun olur; ¢iinkii goniilden dile yol oldugu
gibi, dilden de gonle yol vardir.”?

Sonug¢

Mevlana, her seyden dnce insanoglunun kendisinin dost olmasini, dost olursa
sayisiz dost gorecegini, dostlar olmadan hi¢ kimsenin yardim etmeyecegin
sOyler ve “Once dost ol ki dost gdresin sayisiz” der.

Insan, kendisine arkadas, yoldas aramali, toplumdan ayrilmamalidir. Her
peygamber bu dogru yolda mucizeler gostermis, yoldaslar aramistir. insan,
dostsuz, arkadagsiz yasayamaz; bir yere gideceginde bir yoldas aramali; yolda
yalniz gitmemelidir. Gidilecek yer ve hedef ayn1 oldu mu yoldasin rengi, sekli
ve 1rk1 6nemli degildir; 6nemli olan ayn1 gayeyi ve inanci tagimaktir. Renklerin
ve wrklarin farkliligl toplumlarda ayrismaya sebep olmamalidir; ¢iinkii irkciliga,
grupculuga inanmak seytanin isidir.

Dost, kisinin gozii gibidir. insan kendi géziinii nasil korursa, dostunu da
Oyle korumalidir. Gergek dost, Allah Teala’dir, peygamberlerdir, velilerdir.
Vefal1 dost kisinin giizel amelleridir.

Yabancilardan, kotlii dostlardan uzak durmak gerekir, ger¢cek dostlardan
degil. Kot dosttan uzak durmals, iyi kisilerle dost olmalidir; ¢iinkii algaklarla,
asagilik kisilerle dost olanin sonu hiisrandir. Ahmakla, akilsizla ve cahille dost
olunmaz; onlarla dost olmak eziyettir, zahmettir. Dostlarin zahmeti can gibidir,

91 Rubainin ilk beyti, Divin-1 Kebir’de biraz farklidir (Mevlana, Kulliydt-1 Divin-i1 Sems, 11,
1358 (Rubai 1021):
A0 &8, 3 a8 o as el
D5aRa sk algh A 50 Bk e
Gonle dedim, bagkalarindan fazla olma!
Git, yaraya merhem ol; igne gibi olma!
92  Semseddin Ahmed, Mendkibu’l-‘arifin (tsh. Tahsin Yazici), Ankara 1980, II, 802-803; Ariflerin
Menkibeleri (¢ev. Tahsin Yazic1), Istanbul 2012, 596.
93 Eflaki, Mendakibu’l-arifin, 1, 296; Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, 264.
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sevimlidir. Dostlarla olunca acilar tatlilagir. Miinafiklarla, agsagilik kisilerle dost
olunmaz. Dosttan ayiran kisinin sdzii dinlenmez.

Dostlarin hatasi, yabancilarin dogrusundan daha iyidir. Diismanla istisare
edilmez. Kisi, birini dost gdordii mii, ona karsi gonliinde sevgi ve muhabbet
olusur. Goniil, dostun cemaliyle aydinlanir. Dostlar birbirlerinin gonliinden
gecenleri bilirler. Dost yol ortasinda terk edilmez. Dostlardan kagilmaz.

Cana ve akla dost olan, gercek dosta, Allah’a ulasir, canini kurtarir. Dost,
abihayattir, hayat suyudur. Insan, kendini dostun varhginda yok etmeli,
sevgisini belli etmeli, sevdigine sevdigini sdylemelidir.
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SA'DI-Yi SIRAZI’NIN GAZELLERINDE BAHAR iMAJINA
GENEL BIiR BAKIS
Yasemin YAYLALI"

Giris

“Bahar” kelimesi ilkbahar mevsimi yani glinesin Hamel, Sevr ve Cevza
burcunda olmasi anlamina ek olarak her agacin ¢igek ve tomurcugu, 6zellikle
turung agaciin ¢igegi ve tomurcugu; genel olarak cicek, tomurcuk, sigirgozii
cicegi; nakisli, siislii ev, padisahlarin haremi, tapinak, bir tapinak ismi; yesillik,
ot, sanem, hos ve giizel manalarina da gelmektedir (Muin, 1371 hs: I, 608;
https://vajehyab.com/dehkhoda/3-)\; ; Su’tGrl Hasan Efendi, 2019: 1, 744-745;
Siikan, 1984: 1, 380).

Tabiatin dirilip, tazelendigi zaman olan bahar, dért mevsim i¢inde en latif
ve hos mevsim olarak goriilmiistiir (Onay, 2000: 112). Bahar barindirdigi
giizelliklerle edebiyatta da diger mevsimlere oranla istlin tutulmus; her tarafin
yesermesi, agaglarin yapraklarla donanmasi, riizgarin hos kokular yaymasi, kus
seslerinin her yani1 doldurmasi, bahgelerin bezenmesi, eglence meclislerinin
kurulmast ve temasaya c¢ikilmasi gibi Ozellikleriyle sairlerin siirlerini
siislemistir (Kurnaz, 1991: 1V, 468). Nevbahar, mevsim-i giil, vakt-i giil, devr-i
giil gibi isimlerle de ifade edilen bahar, “genglik, giizellik, sevgili ve dmiir”
kavramlariyla iligkilendirilmistir (Pala, 2002: 65).

Havalarin 1sindig1 bahar mevsiminin baglarinda esen bahar riizgari (Semisa,
1387 hs: 11, 828), giizel kokular tasiyan latif esintisiyle “nesim ve saba” diye
de adlandirilmis (Kurnaz, 1991: IV, 468); dogay1 canlandirdigi icin Oliileri
dirilten Hz. Isa’nin nefesine benzetilmis ve bu nedenle nevruz riizgar olarak da
bilinmistir (Kogin, 2008: 3).

Bahar ayn1 zamanda ¢ok fazla yagis almasi ve eriyen karlardan otiirii dere
ve wrmaklarin cogmasi sebebiyle rahmet ve bereket mevsimi olarak kabul
edilmis; bahar bulutu ve bahar yagmuru kavramlari siirde fazlaca kullanilan
mazmunlardan olmustur (Kurnaz, 1991: 1V, 468).

Bahar kavramina siirlerinde cesitli agilardan yer veren sairlerden biri de
Sa’di-yi Siraz1’dir. Fars siirinin biiylik sairi Sa’d1 gazellerinde bahar mevsiminin
gelisini bazen herhangi bir imaya bagvurmadan acik bir sekilde anlatmis;
kimi zaman da “bahar” kelimesini ya da onu karsilayan herhangi bir kelimeyi
kullanmadan dolayli yoldan dile getirmistir. Sairin bahar ¢agrisimi yapan cesitli
remiz ve imajlara yer verdigi dolayli anlatimda “giil” mazmunu 6ne ¢ikmistir.
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Gil, Rosaceae familyasindan rosa tirii giizel kokulu bir ¢icektir
(Muzafferiyan,1375 hs: 461). Pek ¢ok rengi bulunmasina karsin 6zellikle “giil”
kelimesiyle kirmiz giil anlatilmistir (Rengei, 1372 hs: 282; Kotan, 2023: 432).
Bahar mevsimin ilk giinlerinde actig1 i¢in baharin miijdeleyicisi sayilmis bu
sebeple de giiliin gonca halindeki katmerli tag yapraklarinin agilarak ¢igek
formunu kazandigi zamani anlatan “giil mevsimi, giil vakti” gibi ifadelerle
bahar mevsimi kastedilmistir (Semisa, 1387 hs: II, 1042-1045).

Klasik Fars edebiyatinda en fazla kullanilan ¢icek mazmunu olan giil,
cezbedici rengi ve goriinlisliyle yiiz, yanak, sarap, yakut gibi cesitli seylere
tesbih edilmis; biilbiiliin ask acisiyla 6ttiigii bir masuk olarak diistintilmiistiir
(Gerami, 1389 hs: 281-282). Sa’di de gazellerinde giil mevsimi, giil zamani,
giil vakti ifadelerle bahar mevsimini kastetmistir. Birkag¢ ornek:

35le e anely 5 Kol pas g by Caea ) )l 4y kel

Bahgivanlar geceleri biilbiillerin zahmetinden nasildirlar?

Giil zamani bahgeden giiriiltii gitmez. (Sa'di, 1379 hs: 197).

Dbl pm St palhlk Cusdigd Kol gl (sl A8

Bahgenin havast giil zamani hostur dedin,

Sevgilinin arzusu basimizdan gitmiyor. (Sa‘di, 1379 hs: 229).

S8l 35135 B e 3 lidie (Ol 5 el

Asik biilbiillerin suskunlugu
Giil mevsiminde miimkiin degildir (Sa‘di, 1379 hs: 362).

Sa’di’nin gazellerinde giil, baharin haberini veren en 6nemli unsurlardandir.
Nitekim giiliin ¢imenlikte agarak kendini belli etmesi, baharin geldiginin
acik bir kanitidir ve bu eglenme, kirlara ¢ikip dolagsma vaktinin baglamasidir
(Semisa, 1387 hs: II, 1042-1045). Sa’di bahar ve giil iliskisi baglaminda her
tarafa yayilan giil kokular1 ve kus sesleriyle baharm geldigini ve artik eglenme
ve temasa etme zamani oldugunu sdylemistir:

M\)MJJJ}LUAS?&A& C_ml.;).\&)q&\_\}dgd}u
Giil kokusu ve kus sesi yiikseldi
Mutluluk zamani ve ovaya (gitme) giintidiir! (Sa‘di, 1379 hs: 37).
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Sa’di, baharin ilk ¢igeklerinden olan giilii, muhtesem giizelligi ve
alimligiyla Hz. Yusuf’a ve ¢imenligi de Misir lilkesine benzetmis ve saba yani
bahar riizgariin esisiyle giiliin acildigini ifade ederken yine bahar mevsimine
girildigi vurgusunu yapmistir:

A (550 )51 50 e 4 L K Caugy Jlen 25 en pome e

Yusuf cehreli giil, Miswr ¢imenliginin azizi oldu,

Saba onun gémleginin kokusunu sehre getirdi (Sa‘di, 1379 hs: 253).

Hz. Yusuf:

Israilogullarina gonderilen peygamberlerdendir (Harman, 2013: XLIV,1).
Babasi Hz. Yakup’un kendisine daha fazla sevgi besledigine inanan
kardeslerince bir kuyuya atilmistir (Koksal, 2013: 273). Bir kervan tarafindan
kuyudan kurtarilmis ve Misir Aziz’ine satilmistir. Misir Aziz’inin esi Ziileyha,
Hz. Yusuf’un emsalsiz giizelligine kars1 koyamamis ve Hz. Yusuf*un gémlegini
parcalamistir. Ardindan Ziileyha’nin iftirasina maruz kalan Hz. Yusuf zindana
gonderilmistir (Yigit, 2010: 317-318). Hz. Yusuf zindan hayatindan sonra
Misir’a vezir olmustur (Semisa, 1385 hs: 711).

Sa’di, badem agacinin ve agaglarin dallari tizerindeki tomurcuklarin agtigini
soylerken de yine bahar1 tasvir etmektedir:

ST USMISTEL PSR 35l e s 52l 20

Riizgar esti ve amber kokusu getirdi,

Badem agact iizerine tomurcuk getirdi (Sa‘di, 1379 hs: 133).

Athadly Glie 49 1L 5 28 Ol Olea e GOk 525l o Anie DA
Agag tomurcuk ¢ikardi ve biilbiiller mest oldular,

Diinya genglesti ve sevgililer mutlulukla oturdular (Sa“di, 1379 hs: 169).

Tabiatin yeniden canlanma vaktinin ulagtigini sdylerken de iistii kapali bir
anlatimla kigin sona erdigini ve artik bahar mevsimi oldugunu belirtmistir:

GQJJJQ\PQ‘J‘}:UJLJ \‘)aa‘)‘nﬁ&d&q‘d‘&ﬁj

Olii topragin agzina,

Riizgdrin ab-1 hayat dokme zamani geldi! (Sa‘'di, 1379 hs: 358).

Ab-1 hayat: Karanliklar iilkesinde bulunduguna ve igenin Sliimsiizliik elde
ettigine inanilan sudur (Afifi, 1372 hs: 1, 12).
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Yagan yagmurlarin ve yapraklar iizerindeki ¢ig tanelerinin topragi besleyerek
giil ve yasemin ¢igeklerinin yeserip agmasini sagladigini anlatirken de baharin
geldigini dile getirmistir:

Oanly Jila 5 cui& (K aals Ce) pla ) 3 ainds dila
Sebnem tohumu yerin rahminde

Giizel giil ve yasemin ¢ocugu oldu! (Sa'di, 1379 hs: 358).

Yasemin: Oleaceae familyasindan jasminum cinsi beyaz ve sari renkleri
bulunan giizel kokulu bir ¢icektir (Rengei, 1372 hs, 233).

Sa’di’nin gazellerinde bu sekilde dolayli bahar tasvirleri yaninda dogrudan
bahar betimlemeleri de bulunmaktadir. Ozellikle sz konusu caligmanin
temelini olusturan “bahar” kelimesinin yalin ya da tamlamali olarak yer aldig1
beyitlerdeki kullanimlar sdyledir:

1. Bahar ve Zaman:

Sa’di bahar kavramina bazen tek basina, bazen de “bahar zamani, bahar
mevsimi, bahar glini” gibi tamlamali sekilde zamansal bir olgu olarak
deginmistir. Birkag 6rnek:

alodsad 13 b K5 al Jle R palod pasl (i g0 3 53 (55 42 e

Biz sevgililerin yiiziiyle bahgeyi 6nemsemeyiz

Ister bahar gelsin ister hazan riizgdr: onemsemeyiz (Sa‘di, 1379 hs: 348).
Bahar zamani:
s 5 L a0 o) S 4 P sy el iy aS Ly

Gel sen ve ben beraber bahar vaktinde

Bagi ve ovayt digerlerine birakalim! (Sa‘di, 1379 hs: 3).
Bahar mevsimi:
Cusl JA 7 5ome 5 K 3dle a8 Y) i daad Gl 2 aile (Jaalia

Bu ilkbahar mevsiminde bir géniil sahibi kalmaz

Giiltin dsig1 olmayan ve dikenin yaralamadigi! (Sa‘di, 1379 hs: 75).
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Bahar giinii:

Cao g (5540 pindiy K LG Jlest D0 el glha Jhla

Sevgilinin kokusuyla (arzusuyla) giil agaciyla oturmak icin
Ilkbahar giinii gonliim bahgeye gider (Sa‘di, 1379 hs: 85).

2. Bahar ve Hava (Hava olaylar)

Sa’di, bahar mevsimini anlatirken bu mevsimin 6nemli unsurlarindan olan
bolluk ve bereket kaynagi bahar bulutu ve bahar yagmuruna bilhassa benzetme
amagli yer vermistir:

Asigin sevgilinin ayrihiginda asir1 derecede aglamasmi ¢ok fazla yagmur
yagdiran bahar bulutuna benzetmistir:

Bahar bulutu:
As131n gozyasi: bahar bulutu
Gl I 5 oler il U il e diw o jlan 68 (314 ) e

Ben senin hicranindan ¢aresizce sel akityyorum

Bahar bulutu gibi ancak sen at kosturuyorsun (kibir ve naz atim
kosturuyorsun)! (Sa‘di, 1379 hs: 474).

Masuku da bir yerde temizlik ve duruluk bakimindan bahar yagmuruna bir
bagka yerde de masukun giil gibi giizel yliziindeki teri bahar yagmuruna tesbih
etmistir:

Bahar yagmuru:

Masuk: bahar yagmuru

il 4 5 )ler )b o skl (5 4 (2hd Gl O s )

Ey giizellikte Hita 'min ipeginin naksi!
Ve ey temizlikte bahar yagmuru! (Sa‘di, 1379 hs: 106).

Bahar yagmuru:

Masukun yiiziindeki ter: bahar yagmuru
Gt Qb WSS s 30 Goe gy il 3 el a

Letafetinden her an yiiziinde beliren ter,

Tomurcuk iizerindeki ilkbahar yagmuru gibi olur (Sa‘di, 1379 hs: 456).
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Gole O ekl K e ja o saaa Saile dn 4 BS s) Bus » e

Giizel yiiziiniin yapragt iizerindeki ter neye benzer?
Tipkt giiliin harmamni iizerindeki bahar yagmuru damlasina! (Sa‘di, 1379
hs: 463).

Sa’di’nin gazellerinde bahar ve hava olaylari1 baglaminda iizerinde durdugu
diger 6nemli unsur da bahar riizgardir. Sair, bahar riizgarini karsilayan nevruz
riizgari, saba riizgari ve nesim riizgarina da deginmistir. Ancak ¢alismanin
kapsami1 ve hacmi g6z 6niinde bulundurularak bunlara dair 6rnek beyitlere yer
verilmemistir:

Bahar riizgari:

1A A8 aal Bl S 6 b sl S Jla s

Bahgenin hali nasildir? Ey bahar riizgari!
Biilbiillerden feryat ve huzursuzluk ortaya ¢ikti! (Sa‘di, 1379 hs: 455).

DDA (i 5 ¢f e s)seall b Ghia jled Cie 5 A
Kalk ve bahar riizgdrinin kipirdanisini ganimet say!
Kuslarin ahenkli sesini, lale bahg¢esinin hos kokusunu! (Sa‘di, 1379 hs: 226).
Sa’di, bahar riizgarn ile ilgili olarak ¢esitli hususlara deginmis; bahar riizgar
ve sevgili arasindaki miinasebete; bahar riizgarinin giil ve amber gibi glizel
kokular i¢erdigine dikkat ¢ekmistir:
Bahar riizgar ve masuk:

Tim agsiklar arzulamasina ragmen yalnizca bahar rlizgarinin esintisinin
masukun saclarina, kulak ardina ve alnina dokunabildigini séylemistir:

3R e a5 R 5l o as S Al Se i K (S ) ) oS
O ziiliiften, kulak ardindan ve alindan esip gegen
Bahar riizgarindan baska kimse ondan murat almanugtir (Sa‘di, 1379 hs:

132).

Sa’di kimi zaman da bahar riizgar1 ve koku mevzuuna deginirken baharda
sabahleyin esen ve baharin gilizel kokularini1 her yana sacan sabah riizgar
ifadesini kullanmistir:
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S5l alay b 0, e Calign 2 S st b aded e Jler 5 52

Bahar kokusu mu iifliiyor bana ya da sabah riizgar:t mi?

Cennet riizgarit mi esip geciyor ya da onun haberi mi? (Sa‘di, 1379 hs: 75).

Kimi zamanda bahar riizgari ve koku iligkisine baharin kokusu seklinde yer
vermis; yemyesil cimenlikler ve agag¢larin, rengarenk ciceklerin ortaya ¢ikardigi
baharm giizel renklerinden olusan manzaralarin ve riizgarin esintisiyle tiim
bitki ve nebattan yayilan kokularin mutlu olmak i¢in yeterli olduguna vurgu
yapmistir:

i Ky a8 3G el s Gl @l s o) e s s Ko

Mademki bah¢ivan elma ve giil toplaman igin birakmuyor
Ey fakir, baharin rengi ve kokusuyla hosnut ol! (Sa‘di, 1379 hs: 517).

Bahar riizgar ve giil kokusu:

Babhar riizgarinin ilkbaharin basinda ovalarda ve kirlarda acan giizel kokulu
ciceklerin arasindan estigi i¢in giil kokusu barindirdigini ifade etmistir:

Ol Hag s Ll sl 65 Lanss 2t S 590 5 Jler 2l

Ey Sadi, bahar riizgar: ve giil kokusu birlesmigler,
Sen fasih bir biilbiilsiin, susarsan yazik olur! (Sa‘di, 1379 hs: 367).

Bahar riizgari ve amber kokusu:

Bahar riizgarinin tasidigi ¢icek rayihalarindan 6tiirti tipki amber gibi giizel
ve etkileyici bir kokuya sahip oldugunu soylemistir:

poe i cdlal gy ) S5 Oaie kg b )

Ey amber kokulu bahar riizgari!
Senin letafetinin altinda 6liiyorum (Sa“di, 1379 hs: 315).

3. Baharin Gelisiyle Gerceklesen Olaylar:

Sa’di, 6liim ve yokluk olarak nitelenen kis mevsiminin etkisiyle derin bir
uykuya yatan tabiatin bahar mevsiminde esen bahar riizgarinin tesiriyle yeniden
dirildigine ve bitkilerin topragin altindan ¢ikip biiyiimeye yiiz tuttuguna; kirmizi
renkli giillerin agtigina ve giizel sesleriyle biilbiillerin terenniim ettiklerine;
asik olma zamaninin geldigine, boylesine gilizel bir atmosferin bahgeye gitme,
kirlara ¢ikma, temasa etme istedigi uyandirdigina deginmistir:
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Tabiat canlanir:
A A 20 )85 023 ) iy 48 2l K Dl b i aeaiy )y SIA
Bahar riizgarimin himayesi topragi canlandiri,
Gonlii nesimle canlanmayan tastir (Sa‘di, 1379 hs: 346).
Kirmz giiller acar:
e 65 28l 2,0 R e wliandd KX,

Lal renkli giil yapragi, bahar isretinin giizeliydi
Benim giil yiizlii sevgilim giil bahgesinin itibarim diigtirdii! (Sa‘di, 1379 hs:
384).

Biilbiillerin 6tmeye baslar:

Biilbiil: Sadece ilkbaharin ilk giinlerinde bir baska ifadeyle giiller dogada
goriinmeye basladigi zamanda sakiyan fakat bagka vakitlerde ise 6tmeyen hos
sesli bir kustur (Semisa, 1387 hs: I, 177-179).

o ) () A 8 (e smad oy 5 ol b dib ) J el e s

Bahar kokusu geldi, ey sirin sesli biilbiil inle!
Ve eger benim gibi tutsaksan kafesten feryat et! (Sa'di, 1379 hs: 343).

AsiK olunur:
Gl alas asiad Gy 54048 ALK 2 Dl g 2580 (e 4S it e

Bahar vakti dsik olmayan bir insan yoktur,
Nevruzla kimildamayan her bir ot, odundur (Sa‘di, 1379 hs: 43).

Bahcgeye gitme arzulanir:
Sl ay e n il plew jndale 4 4y Jhlaag el s aSadl e

Her bir kusun coskulu bir sekilde nameyle 6ttiigii,
Her an gonliin bir bahgeyi arzuladigr bahar geldi (Sa‘di, 1379 hs: 502).

Ovalara ¢ikilir:
Q.»\Qgi)}‘)é}&])@ﬁo)ﬁ\u\i Mﬁg\)mab‘)ed‘)a"&@.u\oif_\gj

Insanlarin ovaya dogru gitme vaktidir,

Ozellikle baharin geldigi ve Ferverdin ayi olan su anda! (Sa‘di, 1379 hs:
70).
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Ferverdin: Semsi yilin ve ilkbaharin da ilk ayidir (Dihhuda, 1341 hs: XX,
209).
Gl ayae Uil 0 a) S5 5 52 25 geai | ymaa dy Jlgr 248 (Ul

Onlar ki baharda ovaya gitmezler
Baharin hos kokusu onlara haramdir (Sa‘di, 1379 hs: 63).

Gezintiye ¢ikilir:
Dl Rl s oLl 5y 485 sy WL 4 U pd Sl Hs)

Bahar giiniidiir kalk da temasaya gidelim,

Sonunda tekrar bahar gelir diye zamaneye itimat yoktur (Sa‘di, 1379 hs:
226).

4. Baharin Benzetildigi Unsurlar:

Sa’di gazellerinde bazen bahar sozciigiinii tomurcuk anlaminda da
kullanmigtir. O kimi zaman baharla sevgiliyi kastetmis; sevgilinin yanagini,
vuslat1 ve vuslat kokusunu bahara benzetmistir:

Sevgili:
e o gAY 5 Jler sl e Gsre RS s i cnym 54N 5 e S

Eger tomurcuk, lale ve nesrin bitmezse bitmesin!

Ey benim baharim, lale ve nesrinim értiiyii kaldir! (Sa‘di, 1379 hs: 383).
Sevgilinin yanagu:
e e s Baslh Suale a8 a5 lee ) 58

Ey giil, ey yeni agmis tomurcuk, sensin ki senin yanagin

Giiliin tazeligine ve baharimin kokusuna sahiptir! (Sa‘'di, 1379 hs: 128).
Kavusma kokusu:
ol w3 Joms 530 Cand s e 21 o

Bu bahgenin bahar riizgaridir,
Ya da dostlarin kavusma kokusudur! (Sa‘di, 1379 hs: 65).
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Kavusma bahar:

A 4 (S 4S s Jems ey S pmem e S s 1L

Yarin ayriligr ansizin sabrin kékiinii kazw,

Kavusma baharindan ne zaman meyve ortaya ¢ikar bilmem! (Sa‘di, 1379
hs: 212).

Sonug
Sa’di-yi Sirazi’nin gazellerinde bahar mevsiminin tezahiiriiyle alakali su
tespitlere varilmigtir:

1.

Bahar1 anlatmak i¢in bazen bahar bazen de ilkbahar, ferverdin rebi’ gibi
bahar anlamin1 veren kelimeler kullanilmigtr.

. Babharla ilgili olarak “bahar zamani, bahar mevsimi, bahar giinii gibi

zamansal ifadelere yer verilmistir.

. Baharla baglantil1 olarak “bahar bulutu, bahar yagmuru, bahar riizgar

gibi hava olaylarina deginilmistir.

. Baharla sevgili kastedilmis; bahar “sevgilinin yanagina, vuslata; bahar

riizgart vuslat kokusuna benzetilmis, bahar bulutu asigin gozyasina;
bahar yagmuru da sevgiliye ve sevgilinin terine tesbih edilmistir.

Bahar riizgarinin sevgilinin saglarma, kulak ardina ve alnina
dokunabildigi; giil ve amber gibi giizel kokular barindirdig1 séylenmistir.

. Bahar mevsiminin topragin canlanma, biilbiillerin 6tme vakti olduguna

dikkat ¢ekilmis; baharin “asik olma, ovalara ¢ikma ve temasa zamani”
oldugu ifade edilmistir.

. Tiim bunlara ek olarak “saba riizgari, seher riizgar1 gibi ifadelerle de

bahar rlizgar1 yani bahar mevsimine vurgu yapilmistir. Ayrica “giillerin
acmasi, giil zamani1 ve giil mevsimi; agaglarin tomurcuklanmasi gibi
ifadelerle de {istli kapali bir sekilde baharin gelmesi kastedilmistir.
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NiZAMi GENCEVi VE SiiRLERINDE “TURK” iZLEGi"*"
Asuman GOKHAN?

Giris

Gerek Azerbaycan gerekse diinya diisiince ve edebiyat tarihinde 6nemli
bir yere sahip olan Genceli sair ve diisiiniir Genceli Nizami, biiyiik s6z
iistatlarindan ve Tiirk Diinyasiin en biiyiik sairlerinden biridir. Kendine 6zgii
orijinal, bilimsel, felsefi, sanatsal ve estetik bir bakisi olan bu {inlii Azerbaycan
sairi, sadece yarattig1 s6z sanatiyla degil, dlinya goriisii, insana ve hayata bakisi
ile de biiyiik etki alanina sahip olan nadir sahsiyetlerden biri olmanin yani sira
eserlerinde insanin, genel olarak toplumun varligimmi gerektiren dil (kelime)
konularina da 6nem vermis bir sairdir (Alizade, 2019: 2). O, tasavvufi ruhu
romantik kostiimlerle birlestirmis ve biiyiilii sanatiyla 6liimsiiz edebi eserler
ortaya koymustur. Basta Tiirk sairleri olmak iizere tiim Islam diinyasinda
kendisini takip eden sairlerin unutulmaz edebi eserler kaleme almalarina
vesile olmustur. Onlara gore edebiyatin miirsidi saydiklari Nizdmi’nin siirde
kullandig1 tislup ve kullandigi kelimeler dikkate alindiginda onun klasik bir
mucit ve benzerine az rastlanir bir yaratici sair kimligi oldugu sdylenebilir. O,
sadece Hakani, Enveri veyahut Cemaleddin-i Isfahani gibi cagdaslarina degil,
kendisinden sonraki yiizyillarda yetisenlerin de edebiyat ufkunda beliren bir
yildiz olagelmis ve ilhaminin sicakligini yaymaya devam etmistir (http://www.
dibace.net).

Bu baglamda Nizami, dénemindeki sairlerden farkli olarak, bir saray sairi
olmayip hiikiimdarlar, emirler ve esrafin yakin gevresinde bulunmak yerine
miitevazi bir hayati se¢mistir (Kanar, 2007: 183). Ciinkii o, sarayin ferdi
zevklerine gore degil, yasami boyunca Islam toplulugunun sosyal ve diisiinsel
ihtiyaglarina gére yazmayi tercih etmistir. (http://www.dibace.net)

Yine ayn sekilde sosyal adaleti toplumun refahi i¢in temel bir kosul olarak
gormiis, onu Islam ahlaki ve sosyal uyum temelinde uygulamis ve toplum igin
fedakarlik talep etmistir. Nizadmi’nin, eserlerinde biiytik bir agk ile kulu ve kolesi
oldugu tek bir gii¢ vardir. Bu giig; kainattaki biitiin varliklarin gilizelliginin
yansimasi olarak, tartigmasiz bilimi, kiiltiirii ve 6zellikle sanat1 kusatmasidir. Bu
olgu nedeniyle Nizami, eserlerinde ¢cokluktan teklige yonelmis varlik aleminin
ihtisamint dizelerinden goniillere aktarma inancina yasadigi siirece sadik
kalmistir. Dolayisiyla yasadigi donemin siyasi ve calkantili ilmi tartigmalarina
fazla itibar etmemistir (Aslan, 2012; 2).

1 Bugaligma, 9 - 10 Aralik 2021, “International Conference on Nizami Ganjavi” Sempozyumunda 6zet
bildiri olarak sunulmustur.

2 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyati Béliimii, agokhan@atauni.edu.
tr, Orcid No: 0000-0001- 9073-9578.
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Boylece yaratilista tasavvur ettigi algi, eserlerinde tek tanriya duyulan
baglilik ve hayranlikla yogrulup “tezatlarin gosterdigi dogrular” sdylemi
sosyal idealine yansimistir. Nizadmi’de insana 6zgii fikirler hi¢bir zaman inziva
dervisligine doniismemistir. Tam aksine kisinin toplumsal denge i¢in yasamak
ve ¢alismak gibi ilahi bir s6zlesmesi oldugunu yansitmustir. Insanlik serefine
yani, esref-i mahlikat mertebesine ulasmanin ilahi yasasiin sevgi ve denge
icerisinde caligmakla miimkiin olabilecegini tiim eserlerinde 6ne ¢ikarmistir.
Ozellikle yardimlasma, karsilikli olarak dogruluktan taviz vermeme, kisileri ve
toplumlart yiikseltme ve yiiceltme ilkesi, minnet ve gafletten kurtulmanin tek
ve en énemli yolunun, kisinin kendi 6ziine bahsedilen “yasa ve yasat” ilkesine
sarsilmaz bir inangla baglanmasi ile miimkiin olabilecegini dizelerinde sik sik
vurgulamistir. Insanin nefsini yenmesi ve kétiiliiklerle savasmasi, ona gore
insan-1 kdmil olmanin vazgegilmez erdemidir (Aslan, 2012; 2 ).

Nizami, yaratici giig, yaratilan ve diislenen varlik alemi ile bu varlik aleminin
odak noktasindaki insani pek cok carpici obje ile tanimlama derinligine
ulagmistir. Onun nazarinda, kazanilmis bilgisini gelistiren ve marifet sahibi
bir insan, her tiirli makam ve mevkiinin lizerinde bir yiicelige kavusmustur.
Insan sahsiyetine ve insan emegine saygi sairin yaraticthgmin kaynagimi
olusturmustur ( Aslan, 2012; 2).

Nizami kendisine 0zgii sanatinda beyitler arasinda biitiinlik¢li bir yap1
gelistirmis ve musralarinda kullandig1 sembollerin vurgu giicli diger tiim dogu
edebiyat¢ilarinin erisemedigi bir diizeye ulasmigtir. Bu 6zelligi ile Genceli
Nizami, filozofik bir Tiirk edebiyatgist 6zelligide tasimaktadir (Aslan, 2012: 3).

Yine Hamse tliriniin kuruculugu payesini elde etmis olan sairin, klasik
edebiyatin dahi sairi olarak taninmasinda konular1 isleme teknigindeki mahareti,
anlatim giicli, yeni manalar ve mazmunlar bulmasi, anlatimda estetige 6nem
vermesi, gliglil tasvirleri, ruh tahlillerindeki derinlik, hayal giiciindeki enginlik,
islibundaki parlaklik ve kiiltiir zenginligi rol oynamistir. Olaylari, kavramlari
ve duygulan ifade ederken edebi sanatlardan yararlanarak bunlar1 zengin
bir tablo igine yerlestirmesi sebebiyle her beyti kendi i¢inde bir biitiinliik ve
giizellik sunmustur (Kanar, 2007: 183).

Donemin sartlar1 ve Farsca yazma geleneginden dolay1 eserlerini Farsca
kaleme almigtir. Ancak o, klasik Farscay1 degil, kendi donemindeki okuryazar
gevre i¢gin dogal olan canli bir dil kullanmistir. Bu baglamda Arapga kelimelere
de yer vermede hicbir sakinca gérmemistir.

Ayrica hayatin anlamini insana ve insanlifa saygida goren miitefekkir
sair Nizami, eserlerinde Tiirkgedeki deyim ve atasoézlerinden bol miktarda
yararlandig1 gibi Tiirk kelimesine de birgok anlam yliklemis ve siirlerinde
kullanmistur.
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Buradan hareketle caligmamizin esasini olusturan konuya aciklik getirmesi
acisindan “Tiirk” sozclglinin kdkenine bakmanin olacagi kanaatindeyiz.
Tiirk sozciigli, Cin kaynaklarinda “Tou-kiou”, iran kaynaklarinda “Turan”,
Rus kaynaklarinda “Tork/Torki”, Tibetgede “Dru-ga” seklinde yer alan Tiirk
sOzciigii, tarihsel siirecte degisik anlamlar kazanmig ve farkli milletler tarafindan
da bu sdzciige anlamlar yiiklenmistir. ilk olarak Cin kaynaklarinda “Tou-kiou”
seklinde yer alir. Cinliler, Tiirklerin yasadig1 cografyay1 migfere benzettiginden
Tiirk sdzcliglinii, migfer anlamiyla kullanmis, Tiirklerin ilk yazili kaynagi olan
Goktiirk Yazitlarinda ise birgok milletin dilinde “gii¢, kuvvet, tore” manalariyla
karsilik bulmustur. Kasgarli Mahmud ise Divanu Lugati t-Tiirk adli eserinde
“Tiirk” sozciigiinii hem cins hem de 6zel isim olarak kullanir. Cins isim olarak
“vakit” anlaminda kullanirken 6zel isim olarak kullandiginda ise onu Hz. Nuh’un
soyundan gelen “Tiirkiin ¢ocuklarinin olusturdugu milletin ismi olarak ele alir.
(Bozkurt, 2019: 543). Zamanla Tiirk adinin geligserek yeni anlamlar kazanmaya
basladig1 da goriilmektedir. Uygur metinlerinde “Tiirk” kelimesinin “kuvvet-1i”
“giic-1i” anlamina geldigi belirtilmektedir. Eski Tiirklerde ise kuvvet, cesaret,
fazilet, saglamlik ifade eden kelimelerin kavim, boy, oymak adlar1 olarak
kullanilmasinin yaygin bir adet oldugu ortaya konulmaktadir (Durmus, 2017:
42).

Tiirk sozciigii, tarihi ve giincel anlaminin yaninda edebiyatta da kendine
bir yer bulmus ve zaman icinde bir imge veya tesbih unsuru olarak sairler
tarafindan kullanilmustir. Ik baslarda Arap edebiyatinda yer alan sdzciik, ilk
kez Abbasiler doneminde edebiyata yansimigtir. Bu yansima Tiirklerin, Halife
Mu‘tasim déneminde hilafet ordusunda yer almalariyla baglar. Tiirkleri ilk kez
edebiyat sahnesine tasiyan lnli edip el-Cahiz olmustur. Resdilu’l-Cahiz adl
eserinde “Mendkibu t-Tiirk” bashigi altinda Tiirklerin sahip oldugu 6zelliklerden
bahseder. Bunlarin baginda da Tiirklerin askerlik yonleri gelir. Tiirk ulusunun
fiziki yapisint ve ruhsal yonlerini de dile getirerek onlarin savasgt bir millet
ve harp sanatinda mahir olduklarini, yeryiiziinde daha ¢ok at sirtinda bir dmiir
gecirdiklerini, cesur ve atilgan bir yapiya sahip olduklar1 kadar, bir¢ok sanat
dalinda da yetenekli olduklarini belirtmistir (Armutlu, 2020: 56).

Buyer alista Cahiz’n tanitici bilgileri sairlerin de dikkatini gekmis, Tiirklerin
giizellik, boy, ten rengi vs. gibi fiziki yapilar1 da Arapga siirlere konu olmustur.
Tiirkler, pembe-beyaz tenleri, uzun boylari, kiigiik burunlari, ince belleri, hafif-
cekik gozleri ve uzun saglari ile kendi iilkelerinin giizellerinden farkli ve iistiin
bir tipteki goriiniisleriyle Arap¢a yazan sairlere yeni bir giizellik ve sevgili
imaj1 hazirlamislardir. Boylece sairlerin Tiirk gulamlarinin giizelliklerine dair
yazdiklar siirlerde, Tiirk kavramina bagl bir sevgili ve giizel insan imaji1 dogar
(Armutlu, 2020: 58).
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Horasan’da IX. yiizyilin baslarindan itibaren bagimsizlik hareketleriyle
Farsganin edebi dil olarak yeniden tarih sahnesine ¢ikmasiyla baslayan ve
devem eden Erken donem Fars edebiyatinda baska bir ifadeyle Saméani, Gaznevi
ve Selguklu siirinde Tiirk kavrami hem bir irk ve soy olarak hem de giizel
anlaminda kullanilmigtir. Tirk kavramima Gazneliler déneminden itibaren
giizelin yaninda “mahbtib” veya “ma’stik” anlam1 da yiiklenmistir. Bagka bir
ifade ile “Tirk” kavrami, edebl bir malzemede “Tiirk” mazmunu ile giizele
veya sevgiliye doniisiir. Bu dontisiimde giizelin/sevgilinin giizellik unsurlari da
yine ad1 gegen mazmun dogrultusunda “Tiirk”e benzetilir (Armutlu, 2020: 74).

Boylece sevgilinin giizelligi basta olmak tizere hem giizellik unsurlari
hem de sevgilinin klasiklesen cefaci, eziyet verici, kan dokiicii, fitne ¢ikarict
gibi yonleri de Tiirk kelimesi tizerinden ifade edilir. “sanem-i Tiirk”, “sahid-i
Tiirk” ibareleri de erken donem Fars siirinde kullanilmaya bagladigindan,
bir miiddet sonra yani tedricen “Tirk” kelimesi “mas0k” sifatiyla kullanilir.
Bagska bir ifade ile Fars siirinde sevgili, masik ve mahbtb, “Tiirk” kelimesiyle
karsilanmaktadir. (Armutlu, 2020: 82).

Nizami’de Tiirk

Buradan hareketle Nizami’de de diger bir¢ok klasik donem sairi gibi duygu
ve diisiincelerini etkili bir sekilde ifade etmek igin gesitli semboller kullanan
sairin ilgili oldugu sembollerden birisi yukarida da belirttigimiz gibi “Tiirk”
kelimesi ve bu kelimenin edebi karsiligidir. “Tiirk” kelimesinin ifade ettigi
imgeler, bir toplulugun adinin yam sira sevgili, giizellik, saglamlik, giic ve
yagma... gibi sembolik anlam tagiyan kelimelerdir.

Dolayisiyla Nizami de siirlerinde sik¢a kullandigi Tiirk kelimesi ardina
bircok manalar gizlemistir. O, Tiirk diyor; giizel, mert, kahraman, asker,
kumandan, bilgin, er, anliyor; Tiirkliik diyor; giizellik, iyilik, temizlik, dogruluk,
mertlik, kahramanlik, kumandanlik anliyor; Tiirkistan diyor vefa, dogruluk ve
aranilan yer ile visal manalarim yiikliiyor. Fars¢a yazilmis hicbir siirde, Tiirk
anlam1 Nizam1’de oldugu kadar, sevgi ve mantiki bir silsile ile ifade edilmemis
olsa gerek. Ornegin, giizel gdzden bahsederken cesm-i Turki Tiirk gozii, bir
giillisiin tatliligin1 anlatmak isterse hende-i Torkan Tiirk giiliisii der. (Resulzade,
1948: 179)

Dikkatle incelendiginde Genceli Nizadm1’nin iinlii eseri “Hamse” de Tiirkliikle
ilgili gesitli unsurlara rastlanmaktadir. Ornegin; eserlerinde dilber diyecegi
yerde ekseriyetle Turk der. Bazen de Turk-i dil, Turk-i tannaz, Turk-i nazenin-
endam gibi terkiplerle kullanir. Heft-Peyker mesnevisinde, yedi iklimin yedi
prensesini Behrdm-1 Glr’un yedi koskiinde oturtup, haftanin yedi gecesinde
kendilerine ayr1 ayri birer agk masali syleten Nizdmi, masal sOyleyen giizelleri
de, mesnevideki giizelleri de Turk diye nitelendirir (Resulzade, 1948: 179). Ad1
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gecen mesnevide yer alan Siyah Kosk hikdyesinde Behram’la cumartesi gilinii
goriisen giizel Tiirk kraligcesinin adi “Tiirknaz”dir:
alas) o 3l S i e i€
b pla DUS A gl
Ben giizel tenli tiirkiim
Ismim ise nazenin Tiirknaz’dir (Gencevi,1370hs.: 801).
Nizami, Tirkler ve Hindular, Tiirkler ve Romalilar, Tirkler ve Ermeniler,
Tiirkler ve Araplar, Tirkler ve Kiirtler, Tiirkler ve yabancilar gibi tezatlari
biiyiik 6l¢iide kullanmistir. Ama bu karakterlerin biiyiik cogunlugu ya Tiirk tiir

ya da giizellik bakimindan Tiirk’e benzetilmektedir. Heft Peyker’de gecen
asagidaki beyitte Rum Prensesi, saire gore Turk’ tiir:

hanss (a3 ol 31 S 5
Rl () i (paalls 8

Rum soyundan bir Tiirk’tiir

Lakabi Hindulardan géz nurudur (Gencevi,1370hs.: 780)

Ayni sekilde Arap kelimesi Nizami'nin siirlerinde rastlanan bir diger
semboldiir. Leyla ile Mecnun manzumesinde Leyla’nin etrafindaki kizlar1 Arap
asilli ve Arap endaml Tiirkler olarak betimler (Resulzade, 1948:180).

Pl Jliinds e g 5
(5 3 5 2l 2 A
Arabistan’da oturan Tiirkler
Ne hostur Arap tenli Tiirkler (Gencevi,1370hs.: 565)

Cin ve Hint giizelleri de Tiirklere benzetilir:

e o iy Gy SN
Jypala ) GER ) a5 saia 4S
O Cin Tiirkiine dyle goniil verdi ki

Hiiziin Hindusu evinden gitmeye karar verdi (Gencevi,1370hs.: 1365)

Sairler, Tiirklerin kahramanlik ve yigitlik yonlerini de siirlerine aktarirlar.
Siirlerinde savasg1 Tiirk askerlerinin 6zellikleri bolca goriiliir (Armutlu, 2020:
82). Nizadmi’nin siirlerinde Tiirklerin kahramanlik ve yigitliklerinin esi benzeri
yoktur. Nitekim Dara, Iskender’e hitap ederken, onu ordusunda bulunan
“Tiirkler” ile korkutur:
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oS0 s CSIG gl 0
UF 3076 So D035 o ¢ gl a0
Meger benim yagmaci Tiirklerimin oku
Sana hi¢ dokunmadi m1 ki bana hiddetleniyorsun (Gencevi,1370hs.: 1069)

Iskender ise, Hind hakani ile yaptig1 konusmada ordusundaki Tiirk askerleri
kastederek su sekilde cevap verir:

Caadi 258 e oS 5 a3l
oSl |y s Bl sy 558

Tiirk kolelerim kemendi ellerine alirlarsa

Bir oktan bir ordu yenilir (Gencevi,1370hs.: 1211)

Aym sekilde Iskendername’nin ikinci boliimiinde ( /kbdlndme) iskender’in
is bilirliginden, kendi idealindeki kahramanlarin yeteneginden ve aklindan s6z
ettiginde Iskender’i Rum sapkal1 Tiirk olarak adlandirir:

S 2 ST S i a4y
KRS ?XLG ‘)\.S G@.g] JIS B

oI sy S S K
B (53 (S Cpn 4n 5 i 4y

Akal sahibi insanlarin tedbiri ile

Ve i bilmesinden dolay1 fetihler gerceklestirdi

Yoksa bu Rum sapkali1 Tiirk

Nasil Hind’e ve Cin’e saltanat kurardi (Gencevi,1370hs.: 1352)

Mecazin yaygin olarak kullanildigi tislubunda Nizadmi, Tiirk’i, giiclin ve
kahramanligin simgesi olarak tanmimlar. Meseld, Husrev ile onun diigmani
Behram arasindaki savasi tasvir ederken, her ikisi de Iranli olup Husrev’in
ordusu Rumlardan Behram’inki ise iranlilardan olusmasma ragmen ancak

savas ve ¢atigmanin tasviri sirasinda Tiirk’ii; cengaver, asker ve savasci karsiligi
olarak kullanmugtir:

DS ule 2 o 2 iy 54
OS5 sl (S sl Sl
Bu Tiirkler arasinda kizisan savasta

Tiirk borazaninin sesinden Tiirklerin girtlag: kisiliyordu (Gencevi, 1370hs.:
251)
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Nizami, Husrev’in Sirin’i aramaya gittigini anlatirken, “Turkliigi” kararlilik
manasinda kullanir:

Al Cp ol g Sl A (e
Alis (S )l @ple (Sya
Atin1 Sirin’in semtine kosturmak istiyordu
Ta ki bir Tiirk’{i Tiirk usuliiyle yensin (Gencevi,1370hs.: 335)

Nizami’de Tiirk sadece insan giizelliginin ve insana 6zgii giizelliklerin
sembolii degildir. Sair doga betimlemelerinde de Tiirk kelimesini isim ve sifat
olarak kullanmistir (Resulzade, 1948: 184).

03y | a4 dad fpaw S i
235 L 4 dwd azabe

Yaseminin Tiirkii ¢olde ¢adir kurmus

Hilal de Siireyya lizerine ¢adir kurmustur (Gencevi,1370hs.: 38)

Sairin siirlerinde bir¢ok Tiirkce ifade vardir. Mesela; bilek, bayrak, bir Tiirk
yemegi olan futmag, hamle manasinda ¢alis hem damga hem dag manasinda
dag, ¢ocuk-kole manasinda usak gibi (Resulzade, 1948: 185).

SONUC

Kendine 6zgii orijinal bilimsel-felsefi, sanatsal ve estetik, etik bakisi olan,
iinlii Azerbaycan sairi Genceli Nizdmi, sadece yarattig1 sdz sanatiyla degil,
diinya goriisli, insana, hayata bakisi ile de biiyiik etki alanina sahip olan
sairlerden biridir. Zamanin hiikmii ile kendi ana dilinde yazip ¢izmeye imkan
bulamayan sair, eserlerinde; mertlik, vatanperverlik, miicadelecilik, yigitlik,
emekgilik, temiz kalp ile sevip sevilmek ve en giizel beseri yiizlere sahip olmak
arzusuna siirekli vurgu yapmustir.

Ayni sekilde Tiirk/Tiirklerin manevi kapasitesi Nizdmi’ nin 7iirk simgesiyle
onemli bulusmalarindan biri olmus, Tiirk ve Tiirkler kelimesinin tekrari ve onun
0zel 6zelliklerinin ifadesi Nizdm1’nin eserlerinde koklii bir motife donligmiistiir.
Farsca siir kaleme alan sairlerin hicbiri 7iirk kelimesini ve kavramini sevgi ve
Ovgiiyle onun kadar ele almamis, Tiirk¢e ifade ve atasozleri kullanmamustir.
Nizami Tiirk kelimesini kimi zaman gergek anlaminda, bircok yerde de
temizlik, giizellik, ululuk, adalet, bilge sevgili, cengaver gibi mecazi manada
bu yorumlarin metninde Tiirk/Tiirklerin manevi kapasitesine dayal siirsel ve
estetik kullanimi, Nizdmi’nin Tiirk motifiyle ilgili 6nemli karsilagsmalardandir.
Bu motif sairin misralarinda zaman igerisinde bazi diisiinsel ve zevk temellerini,
manevi deneyimlerini daha net ve etkili bir sekilde ifade ettigi bir motife
dontismiistiir.
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ABDURRAHMAN CAMI’NiN GAZELLERINDE
GUL MAZMUNUNA GENEL BiR BAKIS
Yasemin YAYLALI'

Giris

[ran edebiyatiin 6nemli sair ve yazarlarindan Nreddin Abdurrahman
Cami, 817/1414 yilinda Cam sehrinin Harcird kasabasinda diinyaya geldi
(Devletsah, 1382 hs: 483). Molla Cami olarak bilinen sair, ilk egitimini
babasindan almis; ardindan devrin iinlii alim ve bilginlerinden ilim tahsil etmis
ve geng yasta doneminin tiim ilimlerine vakif olmustur (Okumus, 1993: 94).
Nazmi ve nesriyle doneminin {inlii sair ve alimleri arasinda sdhret bulan Cami
(Ali Sir Nevai, 1363 hs: 229), derin bilgisiyle hem ilim ¢evrelerinde hem de
devrin ileri gelenlerinin yaninda 6nemli yer edinmistir (Ciftci, 2009: 1).

Klasik Fars siirinin son biiylik sairi kabul edilen Cami, Naksibendi
seyhlerinden Sa’deddin-i Kasgari’ye intisap etmis; Arapga ve Farsca manzum
ve mensur edebi, dini ve tasavvufi bir¢ok eser kaleme almistir (Nefisi, 1363
hs: 286-287). Manzum eserlerinden “Fatihatii’s-sebab”, “Vasitatii’l-1’kd” ve
“Hatimetii’l hayat” adlariyla genglik, orta yaslilik ve yaslilik donemlerine ait
siirlerini iceren Divan’1; Silsiletii’z-zeheb, Seldmdn ii Ebsal, Tuhfetii’l- ahrar,
Subhatii’l- ebrar, Yisuf u Ziileyhd, Leyld vii Mecniin, Hiredndame-i Iskenderi
adli yedi mesnevisinden olusan Heft Evreng’i (Okumus, 1993: 97-98); mensur
eserlerinden meshur sufilerin hal terciimelerini igeren Nefehatii 'I-iins, Sadi’nin
Giilistan’a nazire niteligindeki Bahdristan ve tasavvufi konulari muhteva
eden Levayih onemli eserlerinden bazilaridir (Safa, 1386 hs: 1V, 515-516).
Hem nazim hem de nesir alaninda ¢ok sayida eser veren Cami 898/1492 yilinda
Herat’ta vefat etmistir (Browne, 1351 hs: 740).

S6z konusu c¢alismada Abdurrahman Cami’nin Divdrn’inda yer alan
gazellerinde gecen giil mazmunu incelenmistir. Gazellerde giil mazmunun yer
aldig1 beyitler tespit edilerek Farscadan Tiirk¢eye c¢evrilmis; 6rnek beyitler
secilerek verilmistir. Ayrica ¢aligmanin hacmi goz Oniine alinarak sadece kisa
aciklamalarla yetinilmis ve beyitlerin serhine yer verilmemistir.

Giil: Giizel kokulu bir bitkidir. Rosaceae familyasina mensuptur (Kerimi,
1374 hs: s. 266; Yavuz Acar - Biiylikakkas, 2023: 236). Bes tane ¢anak yapragi
ve fazlaca ta¢ yapragindan olusmaktadir (Muzafferiyan,1375 hs: 461). Kirmizi
rengi yaygin olan giiliin ¢cok sayida rengi ve pek ¢ok cinsi vardir (Ismailpr,
1381 hs, 1201; Kotan, 2023: 432).

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat: Boliimii, yyaylali@atauni.edu.
tr, ORCID ID: 0000-0002-6904-1471.
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Giil, Hiristiyanhgm ilk devirlerinde Hz. Isa’nin sembolii olmus ve
“Dikensiz giil” ifadesi Hz. Meryem i¢in kullanilmistir (Kalkandelen, 2008:
104). Musevilikte de giile deger verilmis; Hz. Musa’nin on emri almaya Tar
dagina gittigi zaman, giil mevsimi oldugu i¢in giil bayrami olarak kutlanmasi
siirdiiriilmiistiir (Polat, 2001: 130). islamiyet’te de giil, Hz. Muhammed’in
remzi say1lmasi nedeniyle ¢icekler arasinda segkin bir yer edinmistir (Ozliik,
2013: 523). Tasavvufta ise giil, ilahi giizelligi ve Hz. Muhammed’i temsil
etmesi yaninda (Uludag, 2012: 140), giiliin gonca hali halveti, agilmis hali ise
kesreti sembolize etmektedir (Kurnaz, 1996: XIV, 220).

Edebiyatta da sairlerce mazmun olarak genis bir kullanim alan1 bulan giil,
renk, sekil koku ve gbz alici goriiniimilyle birgok seye benzetilmis; giil ile
cogunlukla kirmiz1 giil kastedilmistir (Renggi, 1372 hs: 281-282). Baharin
miijdecisi kabul edilen giil, bagin hiikiimdari, ¢imenligin gelini olarak
diistiniilmiis; zarifligi ve ¢ekiciligiyle biilbiiliin askini dile getirdigi bir masuk
olarak tasavvur edilmistir (Gerami, 1389 hs: 281-282).

Cam?’nin inceleme konusu olan gazellerinde giille ilgili tespit edilen
kullanimlar su sekildedir:

Giiliin hirkasmny/ gomlegini/ elbisesini yirtmasi1 ya da parcalamasi:
Giillin agmasidir (Semisa, 1387 hs: 11, 1045).
Lo )58 483 S (39 ) K pl A e g i 45 S a5 4y
Nil rengi gomleginle bostana dogru salin!

Baoylece giil sevkten firuze renkli hirkasim par¢alar (Cami, 1378 hs: 1, 187).
L i) (58 4 4 08 ea S Sla da (en 0 K 55350 S 058 Gl Gila o
Bostan tarafina yiirii de sevkten ¢imenlikte giil,
Gomlegini yiiz parga etmis, yanaklarint kanla yikamis! (Cami, 1, 194)
Al Oad 0 dil 5 Sy s paels By ol QU Gijlady e cial yy ) S

Senin gomleginden giil bahgesine dogru bir koku gelirse,

Giil kendi tistiindeki elbisesinin par¢alar ve biilbiil figana baslar! (Cami,
1378 hs: 1, 388)

pi oo Sla Rada o hanie Gl AR 0 xua (il yn 0gSS 358 )

Her sabah giilsende onun gémleginin hos kokusunun sevkinden,

Goncanmn elbisesini ywrtik, giiliin elbisesini par¢alanmis goriiyorum (Cami,
1378 hs: 1, 626)
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Ortiiyii acmak (giiliin yiiziinden): Ortaya ¢ikarmak, belirgin, goriiniir
etmektir (Afifi, 1373 hs: III, 2516). Giiliin agilmasi, ¢igek agmasidir (Gerami,
1389 hs: 292).

OIS oaly 48y an ik 0 Ote b B ) e sl

Bahar riizgar giiliin yiiziinden ortiiyii agti,

Cimenlik tarafi sarap i¢enlerin eglence yeri oldu (Cami, 1378 hs: I, 653).

Giiliin giilmesi: Giiliin tomurcuk seklindeki yapisinin agilarak giil formunu
kazanmasi yani giiliin agmasidir (Enveri, 1383 hs: 1, 520).

NS IR 3 a S ) e adia by laaie o o) eaid Ll aiil cea yal S 43500

Cimenlikte giiller buluttan dolay: giildiigii i¢in

O gonca dudagi benim géziim kendi gozyasiyla giildiiriir (Cami, 1378 hs:
I, 375).

Giiliin cadir kurmasi: A¢masindan kinaye olmustur (Yaylali, 2018: 52).
Kb Gl ol pde 41 glue Dy B DR paws Koo jhagie ja)

Giil bahgesinde yeniden goncadan ¢adwr kurdu giil,

Bostanin isret meclisine mestler igin ruhsat verdi giil! (Cami, 1378 hs: I, 558)

odile (i )l K lad Jily R ot dn oma pawd Cpdie 4lie ) R 58005 52
Giil-i rana simdi ovaya isret i¢in ¢adir kurdugunda
Asik biilbiil kafeste tutsak kalmissa ne tiziintii! (Cami, 1378 hs: 1, 759)
Giil toplamak: Lezzet bulmak, hisse almak, nasiplenmek (Enveri, 1383 hs:
I1, 1359).
pin s8I R A (S48 u i) Gu L ) B il 5548 a3l 48 (e
Ben kim olayim ki senin bagindan bir giil toplayabileyim,

Bu kadar ¢ok ki senin giil bahg¢enden bir diken goriiriim (Cami, 1378 hs: I,
627).

Muradin giil agmasi: Kendi arzusuna ulasmaktan kinayedir (Berzger
Haliki, 1382 hs: 800).

o 5 Kaianie » L K 288y a0 e 3K

Senin dar goncan giiliince
Muradimin giil bahgesinden giil agar (Cami, 1378 hs: 1, 650).
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Giil vakti/ giil zamany/ giil mevsimi: Bahar mevsimidir (Onay, 2000: 113).
Giiller, baharin gelisiyle birlikte ¢icek acarlar. Bu nedenle bahar mevsimi ifade

edilirken gul vakti/giil zamani terkibi de sik¢a kullanilmistir (Semisa, 1387 hs:
11, 1042-1043).

Cad 438 K s Casd g yus 5Ly 2 ol a3 K sacl Kcidgas o Jisa

Mutlu odur ki giil vakti irmak kenarmmi tutmustur,

Servinin dibinde sarap testisini tutmugtur (Cami, 1378 hs: 1, 307).

By 5 e anie ol K5 e ey K BYEVESSINS JUr PRPTPENRIE

Goncamn giiliisii giil vakti bulutun aglamasindan olur,

Benim aglamama bak ey sulu gonca ve giil! (Cami, 1378 hs: I, 354)

3 ekl o pa E1aCSla (Bl J o)Ak sl i ESE AN K ey s iy

Giil vakti senin yiiziiniin karsisinda lale agmak istemedi,

Sevkten sinesini par¢aladi, kendi daglamasini belli etti (Cami, 1378 hs: 1,
367).
Kol o aly e 738 o opliie @l K alay bua ol e H a5l adigo

Diin gece saba riizgdr: ¢cimenlikten giiliin haberini getirdi,

Giiz zamamnda lale gibi kadeh olmadan oturma dedi (Cami, 1378 hs: I,
559).

OV 45 3 G Gl ) e ol ol A 0 o s B pmese o

Giil mevsiminde saraptan tovbe uzun stirmez

Tecriibelilerden bu s6z hatirimdady (Cami, 1378 hs: 1, 653).

253 (B8 i Sl Gy Jeay 43 280 K ani s G 23 YA § e (5158
Giil mevsimi hazan gérmiis kusun sesi nedir?

Ayrilik sikintisindan sonra kavusma miijdesi verir (Cami, 1378 hs: 11, 171).

Bae Ok 500 2A e Bauge cuedan b Saad golaa) Sy, i

Eger senin yiiziiniin karsisinda ah ¢ekip agladim ne kusur?

Giil mevsimi simgek parlar ve yagmur yagar (Cami, 1378 hs: 11, 188).
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Ao 8 Ok Jedme sodm JIEL) 5EL 506 ke il O B 2 Ll
Ey saki, giil devri bahar yagmurlariyla tazelendi,
Bag ve ¢ayir yesillikle ve yesillik yagmurla tazelendi (Cami, 1378 hs: II,
217).

Giiliin 6mriiniin kisa olusu: Giiliin kisa siirede solmasidir (Hatif, 1390 hs:
8).

Beyitte giiliin agtiktan kisa siire sonra solmasma deginilirken goncanin
gonliiniin kan oldugu yani bu duruma iizildiigii; giiliin de kandan yliziiniin
kirmiz1 oldugu ifade edilmektedir. Gonca sekli ve rengi itibariyle kanli gonle;
giil de kirmiz1 rengi ve sekliyle yiize ve kana benzetilmistir:

K ld ;KB o sa ol A e Salddjha K5 jee oS jlad g da)ydnie
Goncanin gonlii giiliin az omiirliiliigiinden kan oldu, bir anda

O goniil kamindan yiiziinii kirmizi renkli eder giil (Cami, 1378 hs: 1, 558).

Giil ile Biilbiil: Edebiyatta giil, cezbedici goriintiisii ve zarafetiyle sevgili;
bahar mevsiminde giillerin belirmesiyle giizel 6tiisii her yeri kaplayan biilbiil
ise asik olarak diisiiniilmiistiir (Pala, 2002: 182-183).

Beyitlerde giil ile ona asik olan biilbiile yer verilirken asik-masuk iliskisi
baglaminda biilbiiliin asik olarak her tilirlii sikintiya katlanmasi gerektigine
dikkat ¢ekilmis; giil dalindaki heniiz agilmamis durumdaki goncalar da kanl
gonle tesbih edilmistir:

Ay A e O 8 Casd (i A GisA Ol G a4 0 K a8
Giilden her ne ulassa onun icin hos olan biilbiil,
Eger dikenin acisindan inlerse hog degildir (Cami, 1378 hs: I, 460).

) 4 O 5a sleds S FLE Lo O O il S sla Anie o s

Cimenlikte agmamuis goncalar nedir bilir misin?

Biilbiiller, giil dali iizerinde kan dolu goniillerini baglamig(Cami, 1378 hs:
I, 450).
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Yiiz/yanak:
Beyitlerde kirmizi giil renk ve sekil bakimindan yiiz/yanaga tesbih edilmistir:

Lo sl oedr e fei ldaadn e Bk e, bed

Diin gece giilden daha taze yiiziinle riiyama geldin,
Gonliimde kendi arzunu tazeledin (Cami, 1378 hs: 7, 219).

Lo ud 2al (558 ks (i ) sy B 248 e iy
O mest biilbiiliiz ki senin giil yiiziinden uzak,

Bu niliifer renkli giilsen bizim kafesimiz oldu (Cami, 1378 hs: I, 229).

b lae KL 58 5w iy a Gl i Kisa s e il 4 Yo
Ey goniil, ¢imenlik tarafinda hogs kadehi iste!
Servi boylu sevgiliyi ve giil yanakl yari iste! (Cami, 1378 hs: 1, 245)
Kulak:
Beyitlerde giiliin agilmis tag yapraklari sekli dolayisiyla kulaga; tomurcuk

halindeki goncalar da agiza benzetilmistir:
Dedld 5 R A e Guss B8 O Gad sl 2 Ok St s i
Giil kendi kulagini agag¢ dalindan yayinca
Biilbiil sevk nevasiyla terenniim eder (Cami, 1378 hs: 1, 229).

S alea LR 5 amii€ Hlan usGla anie S Ca g and 5 i€ Al ) a0

Cimenlikte senin vasfint duyup isitme zevkinden

Goncalar tiimiiyle agiz oldular ve giillerin hepsi kulak (Cami, 1378 hs: 11,
590).

Ten:

Gil, narinlik ve yumusaklik yoniinden tene tesbih edilmistir:
Cf A Ay (oad Cabllal o Cadal gl SHias KKK,

Giil yapragi her ne kadar nazik ve latifse de
Letafette senin tenine ulasamaz (Cami, 1378 hs: 1, 257).
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Sevgili:
Gl giizellik ve alimlilik yoniiyle sevgiliyle iliskilendirilmistir:
G i s SGoA dib sl M) B 5 5 e 2y o ) (oala o

Cami i¢in senin askinin namesi disinda bir ses yoktur,
Sen yeni agmus bir giilsiin ve o senin hos sesli biilbiiliindiir (Cam1, 1378 hs:
I, 290).

Defter: Giiliin katmerli tag yapraklar1 seklen deftere tesbih edilmistir:
Gyl 5 e plaal ) KBy Gex 5 dil A Gl Gilia gl 565
Biilbiil ¢imenlikte senin giizellik vasiflarini okudu
Saba riizgan giiliin defterini karistirdi ve suya doktii (Cami, 1378 hs: 1, 324).
538 G5 3 1o S8 i apesd gl culvic sl & (B )5 5 ekl
Bagda biilbiil senin liitfundan bir sayfa okumus,
Nesim giiliin defterini par¢a par¢a etmis (Cami, 1378 hs: I, 749).

Altin:
Beyitte kirmizi giil, rengi ve sekli sebebiyle sarap kadehine; giiliin orta
boliimiinde yer alan sar1 renkli polenler de renk ve sekil yoniinden altina tesbih

edilmisgtir:
Ao ) selue slss (& )i e D308 e 20 pluan 0 K
Giil sarap kadehi sekliyle ortasinda altin getirdi
Nergisin basinda altin kadeh istegi tazelendi (Cami, 1378 hs: 1, 405).

Tac:
Beyitlerde giiliin ta¢ yapraklari seklen taca benzetilmistir:

2o )5 e Kaie ally 51, & ,udl 3 2l Jad ala alY 515 il s
Giilsen isretinde laleden yakut kadeh ortaya ¢ikti

Giiliin taci i¢in sebnemden inci gerdanlik tazelendi (Cami, 1378 hs: 1, 405).

Taht/Cem’in tahti:

Cem: Cemsasp, Cemsid gib adlarla da taninan (Yildirim, 2008, 484),
dordiincii Pigdadi sultanidir (Semisa, 1385 hs, s. 239). Sarabi bulan, ok ve yay1
kullanan Cem (Pala, 2002, s. 97), gemi insa etmeyi, kiyafet yapmay1 ve pek
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cok seyi insanlara 6gretmistir (Yahakki, 1386 hs, s. 293). Edebiyatta sairler
tarafindan Cem’in bilhassa tahti, taci ve kadehine ¢cokca yer verilmistir. (Tokel,
2000: 135).

[lkbaharda bagda cimenliklerin iizerinde acan giil bir padisah olarak
diisiiniilerek giiliin tahtin1 kurmasiyla agmasi kastedilmistir:

o sy Sal a5 Jily s Gomd Kyl prmpa sy K
Giil bagda sabah vakti padisahlik tahtini kurdu
Cimenlikte biilbiilden Pehlevi ses yiikseldi (Cami, 1378 hs: 11, 651).

Tiim bu ihtisamiyla yesillikler tizerinde kurulan ve Cem’in tahtina benzetilen
giiliin, bu giizellik ve gosterisine ragmen kisa siirede solup yok olmasiyla 6mriin
kisaligina ve gegiciligine dikkat ¢ekilmistir:

Andian diwe 5 305l Jlsg) m;gqeﬁaszjué)scuj‘

Nergisin taciyla ve giiliin tahtiyla hatirladim,

Perviz’in tacimi ve Cemsid’in tahtimimin yok oldugunu (Cami, 1378 hs: 11,
171).

Kadeh/Yakut kadeh:

Beyitlerde giil sekli ve kirmizi rengi dolayisiyla kadehe/yakut kadehe; giiliin
iizerindeki ¢ig taneleri de inciye benzetilmistir:

Kola 3l 5l 5 atise AR ala L s Jil Lo saad 3 )la Alivue o yai

Biilbiil bizim gibi mestane naraya sahiptir ancak

Biz giil yiizliiniin kadehinden mestiz ve o giiliin kadehinden (Cami, 1378 hs:
1, 559)

o2al I s 5 Cose e By Jlada iyl 5353 (eed)sa Sala S daeai)m

Nice zinde goniil, giil kadehinden zevk ve eglence sarabi i¢mis.

Akally gitmis sonunda ¢imenlikte mest ve korkusuz gelmis (Cami, 1378 hs:
IT, 351).

w0 da Gleinaa eilys Olist z 8 e e 0L B @A

Giil dali seher yagmurundan sarap igenler icin

Basinin iizerine Aden incisi dolu yakut kadehler koymus (Cami, 1378 hs: 1,
479).
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Yakut semsiye:
Beyitte giil, kirmizi rengi ve sekli bakimindan yakut semsiyeye tesbih

edilmistir:
K haie 8 Ualis Jal jia saer b 3 oS ey FL ysaile dilai o

Ziimriitten dal iizerinde riizgdrdan egilmiy kalmuis

Yiice makamli sultanin yakut semsiyesi gibi giil (Cami, 1378 hs: I, 559).

Tabak:
Giliin tag yapraklari seklen tabaga benzetilmistir:

538 (3ah B odlgd andS alY Gaa a4 La Bl 03 (51

Saba ¢imenlik alaninda sarabi ve mezesi icin

Laleden kase koymus ve giilden tabak yapmig (Cami, 1378 hs: I, 748).

Boyaci ve Aktar:
Cimenlikteki beliren giil, parlak alimli rengi ve giizel kokusuyla aktar ve
boyaciya benzetilmistir:

K ae aa sgluaan JOL N 0ad G s & IS G (51N S (5

Dogrusu ¢imenlikte renk ve kokudan bir pazar sanirsin,

O pazarda giil hem aktar hem de boyaci oldu (Cami, 1378 hs: 1, 559).

Ates /ates parcasi/Hz. Musa’nin atesi:

Baharla birlikte ovada ve bagda yeserip ¢igcek acan kirmizi giiller rengi ve
sekli dolayisiyla atese/ates pargasina benzetilmistir:

S s SAN G aly sl I B oa Ge e 10 e s sEL 2 o
Senin yiiziin olmadan bagda ve ovada benim canimi daglamak igin
Her giil bir ates par¢asi ve her lale yakici atestir (Cami, 1378 hs: 1, 286).
50 3 Ol 8 338y s (sl 28 5 8 o p 30 I8 B 3 (e (o0

Sarap igenler giiliin atesiyle isret meclisini aydinlattilar,
Sakinanlarin hasret daglamasi tazelendi (Cami, 1378 hs: 11, 286).
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Hz. Musa’nin atesi:

Hz. Musa: Israilogullarina gonderilen peygamberlerdendir (Yigit, 2010:
394). Hz. Musa, gelen vahiy uyarinca annesi tarafindan bir sandigin i¢inde
Nil nehrine birakilmis bdylece saltanatina son verecegi korkusuyla dogan tiim
erkek cocuklari 6ldiirten Misir hiikiimdar1 Firavun’un elinden kurtulmustur.
Daha sonra Firavun’un karis1 Asiye tarafindan bulunup biiyiitiilmiistiir (Koksal,
2013: 10-12). Hz. Musa bir giin Israilogullarindan biriyle tartisan bir kiptinin
istemeden 6liimiine neden olmus ve bu olay lizerine Medyen’e kagmistir. Orada
on y1l boyunca ¢obanlik yapmis ve Hz. Suayb’in kiziyla evlenmistir. Hz. Musa
Misir’a giderken Tar daginda yaklastiginda esinin dogum sancilari tutmus;
hava yagmurlu ve karanlik oldugundan Hz. Musa ates aramaya gitmistir.
Uzakta yanan bir ates gdrmistiir (Onay, 2000: 335-336). Yanina yaklastiginda
yanan agagtan Allah’mn “Ya Musa! Ben alemlerin Rabbi Allah’im” hitabini
isitip Allah’1 gormek istemistir. Fakat Allah’tan, “Len terani (Sen, Ben’i
goremezsin)” hitab1 gelmistir. Allah daga tecelli edecegini eger dag dayanirsa
Hz. Musa’nin da tahammiil edebilecegini buyurmustur. Ancak dag paramparga
olmus ve Musa da bu tecelli karsisinda bayilmistir. Bu goériismeden sonra
Hz. Musa’ya Kelimulldh denilmistir (Semisa, 1385 hs: 632-633). Hz. Musa,
Misir’a gidince Firavun’u hak dine ¢agirmis; ancak Firavun ise davete icabet
etmemistir. Hz. Musa, Israilogullariyla beraber geceleyin Misir’dan ¢ikmus;
bunu haber alan Firavun peslerine diismiistiir. Hz. Musa asasiyla Kizildeniz’e
vurunca on iki yol acilmis, on iki kabile bu yoldan ge¢mis ancak Firavun ve
askerleri gegerken yollar kapanmis ve hepsi bogularak 6lmiistiir (Yildirim,
2008: 536). Divan edebiyatinda sairlerce telmih, tesbih ve mecazlar vasitasiyla
Hz. Musa kissasmin Sina, Tar, Eymen, Kelim, yed-i beyza, tecelli, nur, ates,
asa, Firavun gibi bazi motifleri sik¢a kullanilmistir (Akkus, 2000: 134).

Beyitlerde bahar mevsiminde agaclar {izerinde acan kirmizi giiller, Hz.
Musa’nin Eymen vadisinde agacin iizerinde gordiigii yanan atese tesbih
edilmistir:

Cas g O i LS ) K sy Cas Al g3l ) 5048 SE ) i

Bostan tomurcuklardan tecelli nurlariyla doludur

Agacwin dalinda agan giil, Musa 'min ategidir (Cami, 1378 hs: 11, 130).

Cusa A sy Kl ol 8 ol 1) 5 Catd sl s iy 5 (au g0 o3 S

Eger Musa degilsen ve bostan senin Eymen vadin degilse

Diken agaci tizerinde bu yanan giil atesi nedir? (Cami, 1378 hs: 11, 499).
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Hz. Yusuf’un gomlegi:

Hz. Yusuf:

Israilogullar1 gonderilen peygamberlerden olan Hz. Yusuf, Hz. Yakup’un
ogludur (Yigit, 2010: 310). Kardeslerince kiskanilarak kuyuya atilmis (Koksal,
2013: 272-273); oradan gegen bir kervan tarafindan kuyudan kurtarilmis ve
Misir Aziz’ine satilmigtir. Misir Aziz’inin esi Ziileyha, Hz. Yusuf’un nefsine
uymus fakat istedigi karsiligi alamayinca kendinden kagmaya calisan Hz.
Yusuf ‘un gémlegini yirtmistir. Ziileyha bunun {izerine Hz. Yusuf’a iftira atarak
onu zindana attirmigtir (Yigit, 2010: 317-318). Bir silire zindanda kaldiktan
sonra oradan kurtulmus ve Misir’a vezir olmustur (Semisa, 1385 hs: 711). Hz.
Yusuf aglamaktan gozleri kor olan babasi Hz. Yakup’a gomlegini gondermis;
gomlegin kokusuyla Hz. Yakup’un gozleri yeniden gérmeye baslamistir (Onay,
2000: 385). Sairlerce Hz. Yusuf kissasinda gegen kuyuya atilmasi, emsalsiz
giizelligi, Ziileyha’nin ona olan tutkusu gibi unsurlara yer verilmis; kimi zaman
da basli bagina Yusuf ve Ziileyha mesnevileri yazilmistir (Pala, 2002: 497).
Falname gibi eserlerde de Hz. Yusuf’a deginilmistir (Kotan, 2019: 134).

Beyitlerde Hz. Yusuf ‘un gémlegi ve giil arasinda narin giil yapraklar1 ve
koku bakimindan ilgi kurulmustur:

Cuso ) el aliie ;0 K oalom pa 5 liuy 5048 (e Jlead e Gl ol (58

Benden sakli olan o Yusuf sensin ki bostanda

Her giiliin gomleginden burnuma senin konun gelir (Cami, 1378 hs: 11, 130).

Jgus‘&%\)u\).\;@dg&@_i_\)\ dgumﬁuuuﬁ)\).\;AJY
Giiliin gomlegi bize Yusuf tan haber getirir,

Giiliin kokusundan habersizi ne agar (Cami, 1378 hs: 11, 130).

Mum:

Giil, aliml1 goriintiisiiyle bir muma; onun etrafinda dolasan hos sesli kuslar
yani biilbiiller de pervaneye benzetilmistir:

G e a R ain 8 can dil gy sn Ol e lsdd S Cmglbiain gedi el K

Bahgenin isret meclisinin mumu giil oldu ki hog sesli kuslar

Pervane gibi siirekli binlerce basimin etrafinda dolasirlar (Cami, 1378 hs:
11, 597).

Lamba:

Bagda acan kirmiz1 giiller renk ve goriintiileriyle lambaya benzetilmistir:
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Senin hicran daglamandan yanarim, bagi dolanmaktan ne fayda!

Senden giindiiziim gece olmus, giilden lamba ne fayda (Cami, 1378 hs: 11, 597).

Koku:

Giiliin giizel kokusuna dikkat ¢ekilmis ve giiliin hos kokusu ile sevgilinin
kokusu arasinda ilgi kurulmustur:

Llegbiaay siss Gsdnee 5 ) KEL

Giil bahgeye senden koku gotiiriiyor,
Senin kokun bizi bahgeye gotiiriir (Cami, 1378 hs: 1, 224).
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Saba giiliin giizel kokusunu ve giil yiizlii sevgilinin kokusunu verdi

Beni ve ¢imenligin kusunu istirap iginde birakti (Cami, 1378 hs: 1, 321).

Sonuc¢
Abdurrahman-1 Cami’nin Divdn’inda yer alan gazellerinde giil mazmununa
edebi sanatlar blinyesinde ve bazen de redif olarak yer verilmistir.

Gazellerde gegen “giiliin hirkasini/ gomlegini/ elbisesini yirtmasi ya da
parcalamasi1”, “bahar riizgarinin giiliin yiliziinden Ortiiyii agmasi” ve “giiliin
giilmesi” ifadeleriyle bahar mevsiminde giiliin agmasi kastedilmistir. Yine
“giiliin ¢adir kurmasi1” terkibiyle de ilkbaharda yeryiiziinde agarak goériinmesi
ifade edilmistir.

Giil vakti/ giil zamani/ giil mevsimi tamlamalariyla giillerin a¢tig1 zaman
olan bahar mevsimi anlatilmigtir. “Giil toplamak” ve “muradin giil agmas1”
ibareleriyle de murat almak, lezzet bulmak, nasiplenmek kastedilmistir.

Gazellerde giil, renk ve sekli dolayisiyla yiiz, yanak, kulak, ten gibi uzuvlara
benzetilmis; yine renk ve sekil yoniinden lamba, mum, semsiye, kadeh, taht,
tag, tabak, ates gibi unsurlara tesbih edilmistir.

Giillin narin tag yapraklar1 ve kirmizi rengi ile Hz. Yusuf’un gémlegi, Hz.
Musa’nin Eymen vadisinde gordiigii ates arasinda benzetme ilgisi kurulmus;
omriin gegiciligi baglaminda muhtesem goriintiisityle herkesi hayran birakan
giiliin bu giizelligine karsin ¢abucak solup yok olduguna deginilirken Cem’in
taht1 ve giil birlikte anilmistir.

Asik-masuk miinasebeti dolayisiyla giil ve biilbiile yer verilmis; baharda
acan ve her yeri alimli renkleriyle ve kokulariyla dolduran giiller bir aktar ve
boyaci olarak tasavvur edilmistir.
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FERHENG-i SU URI'DE YER ALAN CAGATAYCA SOZ VARLIGI
-ISIMLER-
Hiisna KOTAN!

Giris

Iletisim, insanlarm dis diinyay1 dil yoluyla yorumlamasi ve
anlamlandirmasidir. insanoglu, bu anlama ve yorumlama isini kavramlastirma
ve sembollestirme yetenegiyle yapmaktadir. Kavramlastirma ve sembollestirme
vasitast ile dis diinyada algilananlar diisiince kalibina sokularak baskalarina
aktarilabilir. Bu durumda en énemli unsur dildir. Dil, farkl isaret sistemlerinin
olusturdugu sistemli bir dizge ve insanlar arasinda anlagsmay1 saglayan tabii bir
vasitadir. Bu vasita ¢ok farkli isaret sistemlerinden olusan bir dizgedir.

Dil, insanlarin duygularini, diistincelerini, gevrelerini anlamli bir sekilde ifade
etme zorunlulugundan dogan iletisimin en 6nemli vasitasi ve sekillendiricisidir.
Ciinkii her diisiince kendini ifade edecek bir anlatim bigimi bulmaya ¢aligir. Bu
anlatim bi¢imi sozlii dil ya da yazl dil araciligryla gerceklesebilir.

Sozlii iletisim bi¢imi insanligin varolusundan beri hep olagelmistir. Ciinkii
diisiinebilme yetisine sahip tek varlik olan insanoglu konusmay1 ve kendini
ifade etmeyi bir ihtiyag olarak gérmiistiir. Ozellikle toplumsal olarak bir arada
ortak bir paydada bulusabilmek adina, bireyler kendilerini ifade edecek iletileri
yaratmak durumunda hissetmis, bunu igsel olusumlariyla sekillendirmis ve
boylelikle sozlii iletisime bagvurmuslardir.

Sozlii iletisim sistemi olan dil ile insanlar ve toplumlar karsilikli olarak
anlagmuis, is birligi icerisinde bulunmus, iliski yapilarini kurmus ve medeniyetler
yaratmustir. Fakat bu yapilarin siirdiiriilebilirligi, yapisal bilginin yeni nesillere
aktarimi ve kaynak ile alicilar arasindaki cografi mesafelerin artmasi gibi
konular sozli dilin sahip oldugu kapasiteyi agmistir. Bilgilerin sadece insan
hafizasi gibi kisa 6miirlii ve zaman zaman giivensiz bir kaynakla aktarimi da
basta unutma ve manipiilasyon olmak tizere ¢ok ¢esitli problemleri meydana
getirmistir. Blitiin bu sebeplerden hareketle insanoglu sozlii dil sistemini,
isaretler ve gorsel simgelerle yeniden olusturmus, ikincil bir iletisim sistemi
olarak ifade edilebilen yaziy1 gelistirmis ve yazi vasitasi ile sahip olunan bilgiyi
ve diislinceyi yeni nesillere aktarabilmistir (Batu, Yanik, 2021: 725).

Yazili dil vasitast ile yazinsal tiirler hayata gecirilmistir. Arap, Fars, Fransiz,
Ingiliz, Alman, Tiirk ve dahi birgok millet siir, kisa dykii, giinliik, deneme,
roman, drama gibi bircok tiirde yapitlar verilmistir. Ornegin Batida, Alman

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, husna@atauni.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-8391-6561
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edebiyatinin en {inlii isimlerinden biri Marie Luise Kaschnitz’in bu tiirlerin
hemen hepsinde eser verdigi goriilmektedir (Sahin Yilmaz, 2017, 957).
Doguda Fars edebiyatinin iinlii ismi Hafiz-1 Sirazi (Yaylal, 2015: 193), Tiirk
edebiyatinda ise Halide Edip Adivar, Omer Seyfettin, Peyami Safa gibi bir ¢ok
isim yer almaktadir.

Zengin bir yazili tarihe sahip olan bu milletlerin edebi iiriinleri incelendiginde
hem ge¢cmis donemlerde hem de giliniimiizde sozliik tiiriinde de eserler verildigi
goriilmektedir.

Tiirklere ait en eski metin olarak kabul edilen Coyr Yaziti’ndan itibaren
Tiirk¢enin farkli saha ve devirlerinin hemen hepsinde ¢esitli yazinsal tiirlerde
eserler verildigi, bunlar icerisinde ise soOzliiklerin 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Ozellikle Tiirk dilinin en uzun ve en gelismis devri olan
Osmanli Tiirk¢esi doneminin Tiirk sozliik¢iiliigii agisindan tarihi degeri oldukga
yuksektir. Zira bu donemde bir¢ok sozliik yazilmis ve insanlarin istifadesine
sunulmustur. Sozlik tiiri ve cesitliligi itibariyle biiylik bir zenginlik gosteren
Osmanli Tiirkgesi devrinde yazilmig dnemli sozliiklerden biri de Ferheng-i
Su ar’dir.

Ferheng-i Su‘iri Anadolu sahasinda XVII. ylizyilda kaleme alinmis Farsga-
Tiirkge bir sozliiktiir. Eser, Su@iiri Hasan Efendi tarafindan on iki yilda yazilmis,
1092/1682 yilinda tamamlanmistir. Lisanu’l-Acem ve Nevalu’l-Fuzala olarak
da anilan Ferheng- i Su‘iiri, Lisanu’l-Arab adli eseri tanzir etmek amaciyla
yazilmigtir. Tiirk edebiyatinin en hacimli sozliiklerinden biri olan Ferheng-i
Su‘iiri kendisinden dnce yazilan sdzliikleri gdrmiis bir miiellifin daha kapsaml
ve birlestirici bir sdzliikk hazirlama diisiincesiyle ortaya ¢ikmistir. Ilk olarak
Ibrahim Miiteferrika matbaasinda iki cilt halinde basilan eserin Siileymaniye
Kiitiiphanesinde ti¢ niishast mevcuttur (Yilmaz, 2019: 30).

Eser, Fars¢anin klasik liigatlerindeki sisteme gore hazirlanmigtir. Harfler
“harekat-1 selase” denen {istiin, kesre ve zamme sirasina gore siralanip ayni
heceyle baslayan kelimeler bir arada verilmistir. Kelimelerin ilk hecesinin
sirayla meftiih (a-e-2), meksiir (i-1) ya da mazmim (u-ii-ii) olmasini dikkate
alinmig, siralamasini bu esas ilizerine yapilmistir. Kelimeler siralanirken ilk
ve son harf esasina gore hareket edilmis, son harfte de elif ba sirasim takip
edilmistir (Y1ilmaz, 2019: 32).

Bir mukaddime, iki defter ve bir hatimeden olusan eserin mukaddime
kismindaFarsgaharflervebunlarin Farsgadilbilgisindekiyeri degerlendirilmistir.
Birinci defterde (Defter-i Evvel) bazi Fars¢a atasozii, deyim vb. kalip sozlerin
kullanimiyla ilgili anlam bilgisine yer verilmis, ikinci defterde (Defter-i Sant)
ise kelimeler alfabetik siraya gore dizilmis ve her birinin anlamlar1 {izerinde
durulmustur. Hatime kisminda ise yazarin temennileri ve dua beklentisi dile
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getirilmistir. Eserde sadece Farsca kelimelere anlam verilmemis, Farscada ¢ok
kullanilan Arapga kelimeler de metne dahil edilmistir (Yilmaz, 2019: 34).

Olduk¢a hacimli bir eser olan Ferheng-i Su‘iiri, 22.550 (yirmi iki bin
bes yiiz elli) madde basi ihtiva etmektedir. Madde baslarinin hemen her biri
musra, beyit, kita, mesnevi, nazm ve rubai gibi tiirlerden yapilan alintilamalarla
taniklanmigtir. Bunlarin sayist ise 22.450 (yirmi iki bin dort yiiz elli)’dir. Eserde
ornek olarak verilen beyitlerin bircogu Fars edebiyatinin {inlii sairlerine aittir.
Eserde 500 (bes yiiz) civarinda sairden alint1 yapilmustir.

Ferheng-i Su‘iiri, sadece bir liigat degil ayni zamanda tarih, cografya,
mitoloji, halk hekimligi, astronomi, gastronomi, tip, musiki ve tabii ilimlere dair
kiymetli bilgiler igeren bir ansiklopedi 6zelliginde bir eserdir (Yilmaz, 2019:
36). Sozliikte, hastaliklar ve gifali bitkilere dair bilgi vermeye dzen gosterilmis,
Fars ve Tirk edebiyatinda siklikla karsimiza ¢ikabilecek bitki isimlerine yer
verilmistir (Yaylali, 2018: 5).

Eserde kelimeler anlamlandirilirken yalnizca Arapga ve Osmanh Tiirkgesi
karsiliklar1 verilmemis, Ali Sir Nevayi ve Mevlana Lutfi’den taniklar gostermek

suretiyle ¢ok sayida Cagatayca kelimeye eserin bilinyesine dahil edilmistir
(Y1lmaz, 2019: 37).

Caligmamizda eserde Cagatayca olarak belirtilen her tiirli isim kokli
ve isimlesmis sozclik ele alinarak, bu kelimeler Cagatay sozliiklerindeki
kullanimlart ile karsilastirilmistir. Karsilagtirma yapilirken kelimelerin ses ve
anlamsal degisimine, anlam ¢esitlenmesine ugrayip ugramadiklar1 dikkatlere
sunulmak istenmistir.?

Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismamizda taranan kelimeler ilk olarak Latin
alfabesine gore siralanmig, her sozciiglin yanma Arap harfli yazimi verilerek
etimolojik tahlili yapilmig®, daha sonra kelimenin genel sozlik anlamina
deginilmistir. Tkinci asamada sozciigiin ilk 6nce Ferheng- i Su‘iiri’de hangi
Farsca madde basinin karsilig1 olarak yazildigi ve eserde gectigi yer belirtilmis
daha sonra bu kelime diger Cagatay Tiirkcesi sozliiklerindeki sekilleri ile
fonetik ve anlamsal olarak karsilastirilmistir.

Karsilagtirma yapilirken faydalanilan Cagatay Tiirkgesi sozliikleri soyledir:

Feragi’'nin Cagatay Tiirkcesi Sozligii:

Feragi mahlasli Muhammed bin Ziya’u’ddin Hiseyni tarafindan, Safevi
sah1 Safi bin Safi’nin adina yazilmis, Tiirk¢e-Farsca bir sozliiktiir. Miftahu’l-
Lugat adiyla bilinen bu sozliik 1642°de iran’da kaleme almmustir. Eserde 631
tane madde bast bulunmaktadir. (Rahimi, 2021: 23-24)

2 Anlam olarak farklilik ihtiva etmeyen Cagatay sozliiklerinde de birebir anlami Ortlisen sozciikler igin
tekrara diismemek adina karsilagtirma yapilmamistir.

3 Etimolojik tahlillerde “Niyazi, Nevdyi'nin Sozleri ve Cagatayca Taniklar, (Haz. Mustafa S. Kagalin),
TDK Yayinlari, Ankara, 2011 kiinyeli eserden faydalanilmistir.
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Nevayi’'nin Sozleri ve Cagatayca Taniklar:

Istanbul’da 1544 yilinda Cagatay Tiirkgesinden Osmanli Tiirkgesine
diizenlenmis bir sozliiktiir. Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis eserleri anlamak i¢in
Hindistan ve Iran’da Farsca kaleme alinan eserlerle biiyiik oranda benzerlik
gosteren bu liigatte gecen biitlin kelimeler Arap harfleri sirasina gore dizilerek
uinliilendirilmis her harfin iistlinlii ve otreli degerleri ayr ayr1 gosterilmistir.
Nevayi’nin eserlerinde gegen kelimeleri agiklamak gayesiyle yazilan sozlikte
Cagatay doneminin diger ediplerinin eserlerinden de alintilar yapilmistir
(Kagalin, 2011: 15-18,19)

Nezrali’nin Cagatay Tiirkcesi Sozliigii:

Mirza Mehdi Han Esterabadi tarafindan yazilan Senglah isimli sozliigiine
kaynaklik etmis eserlerden biri olan bu ligat, Nedr GAI tarafindan Cagatay
Tirkgesi-Fars¢a olarak hazirlanmistir. Abuska ile ¢ok biiyiik benzerlikler
gosteren eserde toplam madde sayis1 725°tir (Rahimi, 2022: 23-25)

Senglah’in Tematik Sozliigii (isimler):

Mirza Mehdi Han Esterabadi tarafindan 1758-1760 yillari arasinda Cagatay
Tiirkgesiyle yazilan Senglah adli eser iizerine Clauson tarafindan 1960 yilinda
yapilan ¢alisma esas alinmistir. Eserde yer alan isim maddeleri tematik olarak
incelenmis ve siiflandirilmistir (Akdemir, 2020: 37)

Zeban-i Tiirki:

Cagatayca-Farsca iki dilli bir sozliikk ve gramer kitab1 niteliginde olan bu
eser, Muhammed Ya‘kib-1 Cingi tarafindan XVII. yiizyilin ikinci yarisinda
Hindistan’da Tiirkgeyi 6gretmek amaciyla yazilmis bir eserdir. Eserin {ii¢
niishas1 bulunmaktadir. Bu niishalarda 1496’s1 madde basi olmak iizere 6744
Cagatayca kelime yer almaktadir (Kara, 2011: 4,10).

Ferheng- i Su‘iiri’de Cagatayca olarak belirtildigi tespit edilen ve Cagatay
sozliiklerindeki kullanimlart ile karsilastirma yapilan sézctikler soyledir:

abras [04 )] <Ar. ebras: alaca benekli at.

abras: ¢il at (FS, U3 abras, C.1, 543), cins at (NTCS, 893)

abugka [@d )] < abigka: es, zeve, hanim, yasli, koca.

abuska: zeve, ‘avratin eri (FS, Jisssty, C. 11, 2505), kaduun kocast
(NTCS, 893), kocamis* (SG 326), koca, kadinin esi®> (NCS, 119)

ac1g [&3)] < aci-g : aci, hayf, teessiif.

acig: act (FS, »& gafer, C. 111, 2635), aci, hayf, teessiif (NTCS, 893), dfke,
act (FCTS, 90), hisim, 6fke (SG. 326)

4 abuska sozciigli, SG’de “abusga” sekline gegmektedir.
5 abuska sozciigii, NCT de Sozligii’nde “abuska ve abusga” sekline gegmektedir.
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ahtagi [234)] < Mo. ahtagi(n): baytar, seyis.

ahtact: alurct (FS, 053 s mir-ahtr, C. 1V, 3394), ahwr beyi, imrahor (NCS,
152), ahta isini yapan kimse, seyis (SG, 328), ahir kdhyasi, ahirct basi, at¢i
(NTCS, 895)

ak oy [¢9 @] <ak ev: kegeli ev, yurt.

ak oy: ev (FS, 4 hayme C. 11, 1618), ¢cadir, otag (NCS, 150), ak ve, ¢adur,
biiyiik otag (NTCS, 895)

aldag [£)] < alta-g: aldatma, al, hile.

aldag: aldayici, aldayacak (FS, oxx % fuibiden, C. 111, 2783), aldatma (SG
330), aldatmak (NSCT, 896)

algan / alguci [2sad) / Q\&d)] < al-gan / al-guct: alan, alici.

algan / alguct: alict (FS, ¢\ sitan, C. 111, 2272), alici® (NSCT, 897).

alguluk [3'sa)] < al-gutluk: alacak sey.

alguluk: almak (FS, o2%s sitaden, C. 111, 2271)

alhda [*2¥] < all+1+da: 6n, 6nde.

allida: yaninda (FS, 23 nezd, C. 1V, 3466), oniinde, huzurunda (NCS, 141),
on, yan (NSCT, 895), 6n, huzur (SG, 328)

almaghg [ 3))] < al-mag+hig: alacak olma, alma.

almaglhg: almak (FS, o~ sitaden, C. 111, 2271)

altav [s9] < alt1 +agu : altisi, alt1 tane, altisi birlikte.

altav: altisi bile (FS, s ses, C. 111, 2383), alti tane (NSCT, 897), alt: (SG 331)

altun [¢sY] < altun: altin.

altun: altin (FS, danek, C.11, 1748), altin (SG, 331)

alug / aluk [@8 / £ 4] < ali-k: gaml1, dagmik, perisan, budala, meczup,
beyni oynamis.

alug / aluk: karisik hal (FS, <31 asufte,C. 1, 471), alik, gaml, daginik,
perisan, kafasi karisik (NSCT, 989), perisan, kafasi karisik; kaygili (NCS, 145)

afa [4S]] < afi+a: ona.

afia: ona (FS, 1Ly ara, C.I, 663).

ancak [@] < anga+ok: ancak, yalniz, sadece.
ancak: onda (FS, 3> ancak C. 1, 414)

andak [#%)] < an1 +teg: Gyle, onun gibi, o sekilde.

andak: onun gibi (FS, (isea <ol heman, hemeunin, C. 1V, 3689), dylece,
onun gibi (NSCT, 989), oradaki (SG, 331), ovle, oylece, o sekilde (ZT, 303)

6 alguct sozciigli, NSCT’da adli eserde “algic1” sekline gegmektedir.
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anin [#)] < an+m: onun igin.

anin: onun i¢in (FS, ¢'» beray C. 1, 873), onun i¢cin (NSCT, 898)

anin [()] < antin: onun igin.

ann: iste sen, onun icin (FS, < nek, C.1, 645)

ara [J)] <ar-a:

ara: orta ve mu‘tedil (FS, 4 miyane, C. 1V, 3408), ara (NSCT, 899), ara,
orta (SG, 332), ara, orta (ZT, 303)

araba [QJ)] <Ar. ruba‘: araba.

araba: araba (FS, 453 S gerdune, C. IV, 3146)

arbag [¢L)] < arva-g:

arbag: sihr ve mekr (FS, o4 efsun, C. 1, 579), yilanin deligine okununca
disart ¢ikaran ve isirdigt yere okununca zehir tesir eylemeyen malum efsun
(NSCT, 899), efsun (SG, 332)

argadal [J\% )] < Mo. arag tal: dag etegi, tepe, kiigiik yerler.

argadal: sarp yer (FS, oSusS kemingah, C. IV, 2984), dag eteklerine olan
kiiciik tepeler, orada olan yerler, kiiciik yerler NSCT, 899)

argidal [ )] < Mo. arga+dal: tuzak

argidal: pusu (FS, (xS kemin, C. IV, 2951), saklanacak yer, pusu yeri, suyun
actigi hendekli yerler (NCS, 134), saklanma yeri, pusu yeri’ (SG, 333).

ang / ank [&J) / &) < har-1g / har-1k: zebun, diiskiin.

ang / arik: ince, bitkin, hasta (FS, »&¥ 1agar, C. 1V, 3253), zayif, ciliz (NSCT,
900), zayif, ciliz, artk (NCS, 144), siska (SG, 333)

ang [GU)] < an -g: pak, temiz, saf.

ang: (FS, &b pak, C. I, 1021), ari, temiz, pak (NCS, 144), ari, pak (NSCT,
900), art, saf (SG 333)

ang [ < ar-1g: ark, su yolu, su kanali.

ang: irmak akan yer (FS,4\a 25 rudhane, C. 111, 1999), su yolu, ark (NSCT,
900), nehir (SG, 333)

arman [C)] < Far. arman: ¢are, derman.

arman: imdat, medet (FS, o)\ ¢are C.1I, 1450), care, derman (NSCT, 901)

asabkur [L$&lal] < Mo. asabakiir: Cagatay adetinde meshur olan koyunun
kemigi.

asabkur: hayvanin kiirek kemigi ki iizerinde kirmizi ¢izgiler vardir. (FS,
4ld sane, C. 111, 2421), Cagatay adetinde meshur yemek olan koyunun omurga

7 argidal, sozctigii Cagatay donemi sozliiklerinde “argadal” sekli de gegmektedir; bu sozciik Senglah’ta
“argdal” seklinde degerlendirilmistir.
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kemigi, bir yemek oldugunda hazirlanan yemeklerde tabiatiyla o kemik biitiin
halinde pisirilip yemegin yanina konulur. (NTCS, 901)
as1g [&] < as-1g: fayda, yarar, faydali.
asig: fayda (FS, 25« sud, C. 111, 2303), fayda (NSCT, 902), fayda, yarar (SG,
334), fayda, yarar (FCS, 88)
asru [so=)] < as-ur-u: ¢ok, fazla.
asru: son derece, asirt dervece, ¢ok fazla (FS, 44 heme, C. 1V, 3698), ziyade,
¢ok (NSCT, 902), ¢cok, fazla (ZT, 306)
at [<] < at: ad, isim.
at: ad, isim (FS, b nam, C. 1V, 3500), ad (NCS, 113), ad (SG, 335).
atabik [<: Ul] < ata big: lala.
atabik: miirebbi ve muallim (FS, <LUl atabek, C. 1, 551), atabek, lala
(NSCT, 902), lala, egitici (NCS, 151)
ataghg [&EU)] < at+a-g+hg: adakli, yavuklu, nisanli.
ataghg: yavuklu (FS, 3 2\ nam-zad, C. 1V, 3463), adanmis, namzet
(NSCT, 903), namzet, nisanli, adakli, yavukiu (NCS, 131)
atkunca [4>48)] < at-kunca: sabaha kadar, sabah oluncaya kadar
atkunca: sabaha kadar (FS, 5246 ta suden C. I1, 1217)
av [s)] < av: bir sahus, birisi, bir nefer
av: er adem (FS, 2« merd, C. 1V, 3326), kisi (SG, 336).
avcak [@@y)] < ab+gak: avci.
avecak: avci, gerek adem gerek hayvan (FS, s \S& sikari, C. 11,
2475), avel (NSCT, 903)
ayag [@] < ayag: kadeh
ayag: kadeh (FS, ¢\ ayag, C. 1, 548)
ayagel [(2SU)] < ayag+cr: saki, hizmetci
ayaget: saki (FS, ¢\ ayag, C. I, 548)
ayakel / ayaker [2241] < ayak+c1: saki, hizmetgi.
ayaker: saki (FS, &2 saki, C. 111, 2223)
bar [JY] < bar: var
bar: var (FS, @ hest, C. IV, 3661)
barc¢a [43,4] < bar+ga: biitiin, hep, tamamu.
barga: hepsi (FS, 4L barca, C. 1, 844), ciimlesi, biitiinii, hepsi
(NSCT, 907), hep, biitiin, hepsi (NCS, 181), herkes, hepsi, biitiin, her
(ZT, 310)
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barlas [<¥_k] < Mo. baru+la+s: Ozbek boylarindan biri.
barlas: Cagatay ta’ifesinden bir kabile adi (FS o~¥_x birlas, C. 1,
894), Cagatay ulusta bir kabile (NSCT, 907), Tiirklerden bir boyun
adi; Hindistan ve Giirgeniyye sultanlar: onlardandwr (SG, 340)
basag / basak [ £Ldl/3Wk | < bas+ag / bas+ak: ok ucundaki demir.
basag / basak: ok demreni (FS, JSx peykan, C. 11, 1054), ok temreni
(NCS, 126), okun ucundaki sivri demir (SG, 341), ok temreni (NSCT,
908)
bat [<\4] < bat: hemen, derhal, ¢abuk
bat: acele (FS, <L sitab, C. III, 2441), tez (NSCT, 908), hemen,
cabuk, derhal (ZT, 311), hizli, gabuk (SG, 341)
bilgii [sk] < bilgii: is, nisan, isaret.
bilgii: ‘alamet (FS, o4& nisan, C. 1V, 3560), nisan, alamet (NSCT,
909), iz, isaret, damga (SG, 344)
bilig [ly] < bil-ig: bilgi, anlayis.
bilig: bilis (FS, &l danis, C. 11, 1741), bilmek, idrak (NSCT, 911),
ilim, bilgi (SG, 346)
bitik [€ix] < biti-k: mektup, senet.
bitik: ol yazili kagida derler ki unvaminda veya ahirinde isim
yazilmis ola ve kitab mandsina, Sehname ve Serefname gibi (FS, 4l
name, C. 1V, 3522), mektup, name, kitap, berat, hiiccet, yarlik (NSCT,
912), yazi, mektup (FCS, 137)
biyik [¢sx] < biyi-k: biiyiik, ulu, kocaman.
biyik: yiiksek, yiice (FS,2L bulend, C. I, 931), yiiksek, biiyiik (SG,
346)
biz [J2] < bi+z: biz (¢okluk birinci kisi zamiri)
biz: biztge “bize” (FS, ) mara, C. 1V, 3316)
bolcar [J%:] < Mo. bolcu-ga(n): toplanma, bir araya getirilme,
meyillendirme.
bolcar: eman (FS, U zinhar, C. III, 2066), meyillendirmek,
istikamet, bir padisah bir sefere gidecegi zaman ordusunun toplanacak
yeri (NSCT, 912)
bulag [£¥%] < bulak: bulak, pinar, cesme.
bulag: cesme (FS, i cesme C. 11, 1455), yerden kaynayp ¢ikan
pinar (NSCT, 915), kaynak, pinar, bulak (FCS, 138)
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bulgas [Uial] < buluga-s: bulasmak

bulgas®: bulasik (FS, »25V alide C. I, 478)

burun [¢9.82] < burun: dnce, evvel.

burun: ileri olan nesne (FS, osiy pisin, C. 11, 1116), evvel, dnce
(NSCT, 915), on, dnce, ileri (ZT, 317), evvel, ilkin, dncii (SG, 352).

cibin [&=2] < ¢Ipin: sivrisinek

cibin: mezbir kara sinek (FS, oS« meges, C. IV, 3340), sinek
(NSCT, 919), sinek (ZT, 319)

cag [£] < Mo. ¢ag: zaman, ¢ag, vakit, devir, an.

cag: vakt, hengam (FS, ¢\s ¢ag C.II, 1420)

cag [£9] < Mo. ¢ag: vakit, zaman.

cag: vakt (FS, oS gah, C. 1V, 3143), vakit, miktar (NSCT, 919), ¢ag,
zaman (SG, 357)

Cagatay [s\3] < cagatay: Cagatay Han’1n ilkesi.

Cagatay: Tiirk padisahlarindan bir padisah veyahud bir kabile
namidir (FS, sUGxa Cagatay C. 11, 1462), Cingiz Han ' [ikinci] oglunun
adi ve ona mensup olan ulusun adi (FCS, 181), Cengiz Han'in ikinci
oglunun adi; Maveraiinnehir ve Hotan ve Kasgar ve Bes Baligtan

Kara Kurim’a kadar onun saltanati altindaydi ve Cagatay ulusu ona
mensuptur onlara Cagatay denir (SG 357)

cagir / cakar [J8 / »£\8] < catgir: sarap
cagir / ¢akir: sarap (FS,ebbade, C. 1, 843), sarap, ¢akir, icki (NCS,
218), sarap (ZT, 319)
caghg [#] < cag+hig: gibi, ayni, benzer.
caghg: misl (FS, 053 hemcun, C. 1V, 3689), kadar, miktar, derece
(SG, 357)
cakman [(83] < ¢ak-man: cakmak.
cakman: cakmaktir ki tastan ates ¢ikarir (FS, ¢wsa cahmah C. 11,
1403)

¢esban [Oa] < Far. ¢espan: yapiskan yapisik olan.

cesban: yarasmak, bezenmek (FS, 0xx) zibiden, C. 111, 2075)
ceykel [J$:2] < Far. geykel: kaval.

ceykel: cobanlarin nayt ki “kaval” derler (FS,4%0 bise, C.I, 919)
cickan [(@23] < si¢g-kan: sigan, fare.

cigkan: sigan (FS, Jise mis, C. 1V, 3427)

8 bulgas, sozcigi Cagatay Tirkcesi sozliklerinde “bulgas-” seklinde gegmektedir; Bu sozciik i¢in
bulagmak manasi verilmistir.
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¢in [&2] < Cin. chén: dogru, gergek.
cin: sahih (FS, <2 durust, C. 11, 1854), gercek, dogru (NSCT,
924)
cirik [€i3] < gerig: asker
cirik: asker (FS, JS3 lesger, C. 1V, 3254), ordu, asker (ZT, 322)
Colpan [¢3] < Mo. ¢olpon: Alaca karanlikta ¢obanlarin ¢iplak
gozle bile gorebildikleri Veniis takim yildizinin en parlak yildizi;
Aksam Yildizi; Coban Yildizi; Culpan, Kervankiran; Kervan Yildizi;
Tarik; Veniis; Ziihre.
Colpan: mezkar yildiz (FS, wU nahid, C. 1V, 3464), parlak yildiz
(FCS, 172), sabaha yakin dogan ak yildiz (NCS, 224), Fars¢ada
karvan-kes ve Arap¢ada si@ri denilen bir yildizin adi; Bati Tiirk¢esinde
kervan kiran denilir (SG, 366)
¢ol [Js2] < Mo. ¢ol: sahra, ¢6l.
¢Ol: simir ve iilke ya‘ni bir hukiimetlik yer (FS, «b hitta C.I1, 1645),
bayindir olmayan malum arazi (INSCT, 927), ¢ol, kuru arazi (ZT, 324),
susuz ¢ol (SG, 367)
corgek [€aus] < sort+cek: efsane, beyhude kelam.
corcek: hikayet ve bi-fa‘ide kelimat (FS, 44| efsane, C. I, 603),
efsane, kissa (NCS, 229), masal, efsane (NSCT, 927), efsane (ZT,
325)
ciigiik [ds22] < siit+si-g: tatl1, lezzetli.
cligtik: tath (FS, ol strin, C. 11, 2467), tath (NCS, 215), sirin,
tatl (ZT, 326)
dag [#19] < tak-1: dahi, ve, yine.
dagi: dahi (FS, )% niyaz, C. 1V, 3548), dahi; taki ve dahi da denilir
(SG, 368)
daraga [ 4 5.2 | < Mo. daru-ga: subasu, sef, Tiirkistan’da bir riitbe ismi
dariiga: subasi (FS, 49,12 dartga, C. 11, 1778), sehrin yoneticisi
(SG, 369), bekgibasi, siibast (NSCT, 929)
delil [J#2 ] <Ar. delil: yol gosteren, kilavuz.
delil: Mecma_u’l-Fiirs te ol atlilara derler ki lesgeri tasradan
muhafaza edeler (Far. )58 kalavuz, C. 111, 2819)
duvac [z)94] < Ar. duvac: perde, yiiz Ortiisl.
duvac®’: Ferdce ma‘nasinadir. Ba‘zi nushada cader-seb ki zenan
tasra ciktikta burunurler. Ve ba‘zi nushada “yorgan” ma‘nasina. Ve

9  duvac, sozcligii NCS’de “devac”; NSCT de “devvac” seklinde gegmektedir.
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ba‘zisinda “‘tegele” dedikleri came ma‘nasina mervidir. (FS, z)s
duvac, C. 11, 1855), lebage, manto, iist giyecek, hikim ciibbesi, tac u
taht, saltanat levazimati (NSCT, 930), yorgan désegin sarildigi bohga,
carsaf; yorgan, sedir ortiisii; saltanat esbabt (NCS, 234)
ebrai [s.2)] < Far. ebrii: kas.
ebri: kas (FS, @ kas, C. 111, 2821)
erk [¢,)] < Far. ark: gevresi yiiksek arazi.
erk: kal'a hisart deligi (FS, 3 i seng-endaz, C. III, 2159),
hisarlardaki sarp yer sehir icinde padisaha mahsus olan kaleye benzer
saray (NSCT, 937), sehir ortasindaki yiikseklikler, hisar (NCS, 152)

esriik [dy )] < esiir-iik: sarhos.
esriik: sarhos (FS, Us s> = ser-hos, C. 111, 2165)
est [<wl] < astt: alt, asagi.
est’®: alt (FS, ) zir, C. 111, 2067), alt (NSCT, 902)
gizek [¢S] < Far. gazak: ¢erez, meze.
gizek: nukl (FS, » = meze, C. 1V, 3380), icki mezesi, meze (FCS,
236), sarap meclisindeki sirkele otu, ¢erez (NSCT, 942)
1l [ <yl : yil.
1l: yul (FS, dw sal, C. 111, 2178), yul sene (SG, 386)
ildam [a)al] < 1l+dam: ¢abuk, seri, ileri, keskin.

tldam: deprenme, ya‘ni hareket etme (FS, Oanis cunbiden C. II,
1387), hareket ve iztirap, siddetli ve malum ciimbiis, yaz giinlerinde
sicak sicak vakitlerinde sahralarda hareketli siklar goriiniir onun
paritilarimin siiratle hareketi (NSCT, 944), hizli, ¢abuk (SG, 386)

ihg [EY] < yili-g: sicak, kizgin, hafif sicak.
thg: issi su (FS, 4_S germabe, C. 1V, 3147), uik, sicak (NSCT,
945), 1lik (SG, 386)
ki [&4] < yilki: basibos gezen at, at siiriisii.
kt: sirii (FS, 4 reme, C. 111, 1950), at siiriisii (NSCT, 945), at
stirtisti, yilki (NCS, 132)
ki [AY] < yalka: yillik.
ik yullik (FS, 4w saliye, C. 111, 2206), yiullik, yilki (NCS, 132)
mag [£W] < na-g: sadik dost, yakin kilman.
mag: Ve kaim-i makam, naib-i menab ve vekil-i umir mandsina
da gelir. (FS, 43S gumaste, C. IV, 3233), naip, sadik dost, uygun

10 est, sozcigii NSCT de “ast” seklinde gegmektedir.
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vol arkadasi, yarasiwr naip, kdhyad, tabi olunan uyulan (NSCT, 946),
tekelliifsiiz musahip, can dostu (NCS, 157), nedim, dost, sohbet
arkadagi (SG, 386)

1518 / 181K [Gae) / Ematl] < isi-g: sicak.
1s1g: issi (FS, S germ, C. 1V, 3130), 151, sicaklik (SG, 387)
1sirga [48 ] < 1s-11-ga: kiipe, halka.
1sirga: kiipe (FS, JisS mengts, C. 1V, 3343), kulaga takilan kiipe
(NSCT, 946), kiipe (NCS, 138)
1sitgan [O8 ] < isi-t-gan: sitma, atesli hastalik.
wsitgan: wsitma @' illeti ki iigiituiip kizdirdigi ecilden <5 [teb] harareti

ve o3 A [lerze] titremesi oldugundan tesmiye eylediler (FS,3 4 5 <5 teb
ulerz, C. 11, 1184)

isnaban [GLUd] < yaginta-ban: 151k sagan.
1snaban: ziya veren (FS, o2 )2 dirahsiden, C. 11, 1838)
isnar kurt [<8 JUd]: atesbocegi.
isnar kurt: gece yaldirayici ve yildiz kurdu (FS,5 & seb-tab, C.
11, 2350), yildiz kurdu, yildiz bécegi, ates bocegi (NCS, 146)
icgeri [ 53] <i¢tgeril: ig, igeri.
icgeri: iceri (FS, s, endertn, C. I, 586),
icke [4S3)] < ying+ge: nazik, ince.
icke: ince (FS, <Lk barik C. I, 774)
idis [ow)] < idis: zarf, kap.
idis: zarf ki icine me'kilat ve sa‘ir nesne korlar (FS, <& kab, C. III, 2811),
zarf, kap (NSCT, 947), kap (NCS, 169), kdse, kap kacak, ¢canak ¢omlek gibi her
tiirlii kap, zarf (SG, 339)

igin [(:S)] < ég-in: Ust, sirt, arka, omuz.

igin: omuz (FS, Jisadus, C. 11, 1867), arka (NSCT, 932)

igme [4aS)] < &g-ir-i:egilmis, egiklik, egik, carpik.

igme: egri (FS, &S kec, C. 1V, 2872), egilmis, iki kat olmus (NSCT, 932)

igri [ 8] < &g-ir-i: egri, biklim.

igri: egri (FS, == kec, C. 1V, 2872)

ikek [<S)] < éke-k: ege.

ikek': demir ege ve torpii (FS, (4= stihan, C. 11, 2332), ege (NSCT, 932),
ege, torpii (NCS, 154)

11 ikek sozciigii Cagatay sozliklerinin genelinde “egek” seklinde gegmektedir.



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 149

ikin [(S)] < ék-in: ekin.

ikin: zira‘at, tarla ve ekin (FS, ©iS kist, C. TV, 2997), mezra (NSCT, 933)
il [J] <elig: el

il: el (FS, @wadest, C. 11, 1710)

il [J] < él: yabanci, el giin, halk, ahali.

il: halk (FS, &\ halik, C. II, 1563)

iley [4)] < il+ey: On, 6n taraf, huzur, yan.

iley: kas ve on (FS, U pis, C. 11, 1106), 6n (NSCT, 947), on, huzur (SG,
389)

ilindi [s2ub] < il-inti: ¢aresiz, imitsiz.

ilindi: kapida kalmis (FS,»x«2 dermande, C. II, 1785)

illig [<bI] < el+lig: elli

illig: elli ‘adeddir (FS, ®su pencah, C. I1, 1082), elli sayist (NSCT, 933)
imgek [¢Sa] < emge-k: zahmet, emek, eziyet, sikint.

imgek™: siirtiinmek ve etfal emeklemek (FS, ox3¢ gijiden, C. 111, 2672),
zahmet, mesakkat, cerime, emeklemek (NSCT, 934), zahmet, mesakkat, hizmet
karsiligi (NCS, 135)

ingii [s>4] < Mo. < Cin in ¢ii: inct, kul, kole, cariye, bende.

in¢ii®®: icareye tutulmus hidmetkar demektir (FS, L2« muzdir, C. IV,
3422), kole (SG, 389)

indep [«)] <inde-p: ¢agirma, avaz etme.

indep: avaz (FS, 's eva C. I, 498)

ifek [dSy] < efi+gek: yanak.

ifiek!': enek ma‘nasmadwr (FS, 0233 zenahdan, C. 111, 2042), ¢cene (NSCT,
935)

ini [(#4] <ini: kardes, kiigiik kardes.

ini: kiigiik karindags (FS, 0S03)  biraderenger, C. 1, 889), kiiciik erkek kardes
(FCS, 98), kiiciik erkek kardeg (NSCT, 948)

irig [<L_»] <Trig: iri, biyiik, kaba, yogun.

irig: pek ve iri (FS, ©&)2 durust, C. 11, 1854), iri, kaba, sert (NSCT, 949),
zor, sert, kaba (FCS, 89)

irin [$29)] < érin: dudak.
irin: dudak (FS, < leb, C. 1V, 3243), alt dudak (NSCT436)

12 imgek sézcligl Cagatay sozliiklerinin genelinde “émgek” seklinde gegmektedir.
13 ingii sozcligii Cagatay sozliiklerinin genelinde “incii” seklinde gegmektedir.
14 inek sozcligi Cagatay sozliiklerinin genelinde “éngek” seklinde gegmektedir.
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is [u«!] <Ts: koku, rayiha.

is: rayiha ma‘nasma (FS, s b, C. 1, 960), koku, hos koku (NSCT, 949)

is [o!] < u-s: akil, us.

is: akil ve basiret ma‘nasina (FS, 2,4 hired, C. 11, 1625)

istek [diw)] <iztte-k: arzu, istek.

istek: istemek, taleb ma‘nasina (FS, & s> h¥asten C. I1, 1590)

is [0%)] <Ts: cenk, savas.

is: urug (FS, <ia cenk, C. I, 1342), cenk (NSCT, 949)

isek [<Lil] < esgetk: esek.

isek: esek (FS, o> har, C. 11, 1540)

isik [ < és-i-k: esik, kapi.

isik: kapt (FS, 125 4 be-huda, C. 11, 1728), esik, kapt (NSCT, 938)

istan [OS4y)] < ig ton: i¢ don.

istan: i¢ don (FS, U5 senvar, C. 111, 2376), diz donu (NSCT, 950)

itek [&)] < etek: etek, kenar, agiz kenari, yamag.

itek: etek (FS, ola daman, C. 11, 1764)

itik [b] < yiti-g: keskin, sivri

itik: keskin ve kesici (FS, O)_» burran, C. 1, 954), keskin, tez, acele (NSCT,
950), keskin (NCS, 143)

iye [4x)] < édi: sahip, miilkii olan, asil.

iye: malik, diist ve yarana dahi derler (FS, «ab= g3hib, C. 111, 2508), sahip,
efendi (SG, 391)

iyliik yosunluk [(35 s s: dslnl] < edgii+liik yosun+luk: kabiliyetli, hiinerli.

iylikk yosunluk®: yant kabil ve hunerli demek olur (FS, . hunerbend, C.
1V, 3719), kabiliyetli, hiinerli, istidatli (NSCT, 939)

kac [g\S] < Far. kac: tokat, darbe, yikim.

kac: sille (FS, zSkac, C. IV, 2871), tabanca, sille, tokat (NCTS, 951), sille,
tokat (NCS, 301)

kahin [¢2!8] < kal-n: ¢ok, pek cok, kalabalik, fazla; siki, kavi, cehiz.

kalin: ¢ok (FS, U bisyar, C. I, 889), ¢ok, fazla (NCS, 569), kalin, yogun
(SG, 394), ¢cok, kalabalik, kalin, yogun (ZT, 344)

kalpag [£4] < kalip+ak: bir tiir bas giysisi.

kalpag: yiinden yapilmis borktiir husiisan ve ona benzer nesnelere derler

(FS, oSkulah, C. IV, 3079), Tatarlarin keceden takkesi (NCTS, 952),

15 iyliik yosunluk, sozciigii Cagatay sozliiklerinin genelinde “eyliik yosunluk™ seklinde gegmektedir.
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Tatarlarin giydigi kegeden bashik, kalpak (NCS, 269), Kazak ve Karakalpak
boylarinda geng ¢ocuklarin baslarina taktiklar: bir sapkadir ve her iki tarafi
asaga sarkiktir (SG, 394), kakiil, per¢cem (ZT, 344)

kancuga [ 48 »38 | < Mo. gancuga: biiktiirme.

kancuga: fitrak, ya‘ni terki. Ba‘zi nushada, terki bagi ma‘ndasina mervidir
(FS, 4¢ s»8 kanctga, C. 111, 2834), atin terkisi (SG, 394)

karak [ < kara-k: gbz, goz bebegi.

karak'¢: goz (FS, > cesm C.I1, 1434), goziin karast (FCS, 213), gz bebegi,
goz (NCTS, 952)

karakel [23 8] < kar-a-k+c1: ¢apulcr, talanci.

karaket: haramri ve kattda‘-1 tartk ma‘nasinadw (FS, o) o)) rah-zen, C. III,
1934), yolkesen (FCS, 229), harami (NCT, 265), eskiya, yol kesen, haydut (ZT,
345)

karcigay [s\%> 8] < Mo. hari-ga-gay: bir tiir kus, dogan.

karcigay: cakwr dedikleri dogan (FS, & > carg C. 11, 1421), ¢akir dogan
(NCTS, 953), dogan denilen yirtict av kusu (ZT, 346)

kas [48] < kas: 6n, kars1, yan, huzur.

kas: ileri (FS, U pis, C. 11, 1106), kas, 6n, yan (NSCT, 955), huzur, 6n (SG,
401)

kaskalgan [¢@W&8] < kak+is+ka-l-gan: kuru.
kaskalgan: kuru (FS, 345 husk, C. 11, 1670)
kayan [o&8] < kayan: taraf, yan, nere, nereye.

kayan: kanda (FS, =S kuca, C. 1V, 3026), nerede (NCTS, 956), nere (NCS,
266), hangi taraf (SG, 402)

kayda [>2] < kayu+da: nerede.

kayda: kanda (FS, =S kuca, C. IV, 3026), nerede (SG, 403)

kirak [8#] < kir+ak: kenar, yan, kiy1.

kirak: kenar ve iklim intihasi ve ser-hadd mandasina (FS, o)< keran, C. 1V,
2944), kenar (NSCT, 961)

kirav [5)_8] <kir+agu: kiragi, sebnem, ¢ig.

kirav: sol katredir ki havadan yagarken goriinmez amma evrak-1 escar u
cemen uzerinde gorunur. Nem gibi geceye mahsis degildir (FS, 45 jale, C. 111,
2106), kiragr (FCS, 216), soguk giinlerde geceleyin havadan yere diisiip yeri
agartan su damlaciklart (NSCT, 961)

kiymag [gle#] < kid-ma+g: cellat.

16 karak sozcligii Cagatay sozliiklerinin genelinde “karag” seklinde gegmektedir.
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kiymag: cellad (FS, 3 cellad C. 11, 1328)

Kicce [42<] < Far. gagca:

kicce: bi-zeban ya‘ni dilsiz (FS, ¥ 1al, C. IV, 3267)

ki [¢hS] < kén: genis.

kifi: her ne ki vasi' ola, ya‘ni a¢ik ve bol ma‘nasina (FS, ¢ ferah, C. 1V,
2704)

Kkisek [us] < kés-ek: yapigsmis kati toprak pargasi, kerpig.

kisek: kesek ki par¢a parca olmus toprak atip ddeme dokunsa tas gibi
dokunur (FS, ¢S kultuh, C. 1V, 3037), kesek, kerpi¢ (NSCT, 958)

kis karam [¢) )& (iS] < Far. kara: avam, halk, etba.

kis karam'’: husim ve akraba (FS, sus> h'ts, C. 11, 1631), avam, halk, etba
(NSCT, 963), teba, halk cogunlugu (SG, 412)

Kiyni [~S] < ké+din: geri, arka, sonra.

kiyni: ard (FS, o= pes, C. 11, 1013)

kongan [ 88] < kon-gan: konan, konuk, misafir.

kongan: konuk (FS, Jle¢= mihman, C. 1V, 3404)

komrek [€ s8] < Far. < Hint. karmaraka: bogiir, bosluk.

komrek: bos bogiir (FS,»Ssed tehigah, C. 11, 1252), bogiir, bosluk (NSCT,
967)

kop [¢S] < kop: ¢ok fazla, pek ¢ok.

kop: ¢ok (FS, sk bisyar, C. I, 889)

korek [€,s8] < kor-ek: gorme, bakma, nazardan gegirme.

korek: goriicii (FS, J\x- didar, C. 11, 1819)

korgec [&S,55] < kor-geg: goriicii, goren.

korgeg: goriicii (FS, )\ didar, C. 11, 1819)

kosev [s=sS] < kOztegii: yanmis odun pargasi, firin kdsegisi, atelsil

kosev: egsi dedikleri bir basi yanmis odun (FS, &3 ss o0 nim-stiht, C. IV,
3542), firin kosegisi, atesli yart yanmis odun (NSCT, 969)

kure¢ak [ s8] < kurt+cak:

kurcak®®: dervisan kulahlarina ve dulbend gibi sarmdiklart sal (FS, o>

kulah, C. IV, 3079), Acem dervislerinin bir kegeyi uzun kesip yine yer yer
baslarina sardiklart (NSCT, 970)

kurgan [ s8] < kur-gan: kale, mezar.

17 kis karam sozciigli Cagatay sozliiklerinin genelinde “kisi kara” seklinde gegmektedir.
18 kurgak sozciigii Cagatay sozliiklerinin genelinde “kurguk™ seklinde gegmektedir.
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kurgan: husisiyyetle kal'amn ismidir (FS, 2 diz, C. 11, 1822), kale, hisar
(ZT, 363)

kurgan [ s8] < kur-gan: kale, mezar.

kurgan: dag basinda siginacak yer (FS, 4=£ kal‘a, C. III, 2834)

kurug [£.9288] < kiir+1+¢&: kuru.

kurug': kuru (FS, < husk, C. 11, 1670), kuru, kati (ZT, 363)

kuyas [2s3] < kuyas: giines.

kuyas: giines (F$,x5,5 hirsid, C. 11, 1659)

kiilgii [$85] < kiil-gii: giiliis, giilme.

kiilgti: giilmek (FS, 0% handiden C. 11, 1590)

mamug [§ s<k] < Far. panbik: pamuk.

mamug: pamuk (FS, 2 penbe, C.II, 1082)

meres [(«] < Far. mars < maras: ip.

meres: ip (FS, s+« mers, C. IV, 3339)

min [(#] < bin: ben, birinci tekil sahis.

min: nefs-i mutekellim-i vahdehtir (FS,.» men, C. 1V, 3368)

mif [¢4] < befi: ben, leke.

mifi: beri (FS, J& hal C. 11, 1573), viicuttaki ben (FCS, 244)

moldiir [,9 5] < Mo. mondiir: jale, ¢ig.

moldiir: bahar eyyaminda sabaha karib ot ve yaprak iizerine duser (FS,
awdgebnem, C. 111, 2402), jale, ¢iy, gece nemi (NSCT, 976), dolu yagisi (NCS,
310), Arap¢ada bered denilen dolu (SG, 427)

muii [ €54] < buii: sikinti, dert, tasa

muil: agr (FS, 22 derd, C. 11, 1718), gam, tasa, iiziintii (FCT, 242), bela ve
mihnet, bunlu, sikintil, mihnetli (NSCT, 976), bela, mihnet, bun (NCS, 308),
dert, gam (SG, 428)

mundak [ s4] < muni teg < buni teg: boyle, bu sekilde.

mundak: bunun gibi (FS, (#a<4 hemeunin, C. IV, 3689), bunun gibi,
buncilayin (NSCT, 976), boyle bunun gibi (FCS, 307), bu sekilde, boylece (SG,
428), boyle, bu sekilde, ayni sekilde (ZT, 368)

mundak [ s4] < muni teg < buni teg: boyle, bu sekilde.

mundak: buncilayin (FS, o£a) Ingunin, C. I, 655)

mundu [s¥54] < mundu: av tuzagindaki kaziklar, mizrak bigiminde bir tiir
$18.

19 kurug sozctugii ZT de “kuruk” seklinde gegmektedir.
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mundu: ignenin mahsis adidir (FS, 0o stizen, C. 111, 2330), igne, avcilar
av tutmak igin tuzak kurunca sivri agaglara kara bezler orterler ve ona varip
sangimast i¢in avi onun tizerine siirverler, kazikl tuzak, av tuzagindaki kaziklar
(NSCT, 976)

muz || < bi-z: buz.

muz: buz (FS, & yah, C. 1V, 3737)

miicek [ 4] < miict+ek:

micek: opmek (FS, =3 buse, C. 1, 967), opiiciik, opme (FCS, 243), buse,
opiiciik (NCS, 310)

nagu [$£4] < né+gii: nigin.

nagu: ni¢in (FS, 'o» gera C. 11, 1395), niye, nigin (FCS, 247), ne i¢in, nigin
(NSCT, 977), niye, nigin (ZT, 368)

ni [] < né: ne.

ni?%: ne (FS, > ¢i, C. 11, 1476), ne, nigin, niye, nasil (ZT, 369)

niciik [€s3+] < né+ge+ok: nigin.

ni¢iik®®: ne icin (FS, &> ¢un, C. 11, 1493)

nige [4S5] < né&tge: niye, ne igin.

nige®%: neye (FS, 4> ¢i, C. 11, 1476), ni¢in, neye, hangi nesneye (NSCT, 978),
niye, ni¢in (NCS, 312)

nime [4] < Far. nime: yarim, parga.

nime?: pare, nesne (FS, <« nime, C. 1V, 3569), pare, lime (NSCT, 979),
ne, nigin, nasil (ZT, 369)

olcar [J949)] < olga-r: ferman.

ol¢ar: padisahlarin hiikmii yazili olan ki Riim’da » ) [emr] ve <\ [berat]
derler (FS, & yarlig, C. 1V, 3745)

ora [',8'] < oro: tahil kuyusu, yerden kazma ambar.

ora: zarf-1 sifalin. Yani topraktan kup gibi biiyiik zarf edip i¢ine galle ve kuru
meyve korlar (FS, °))sS kuvare, C. 1V, 3083), tahil kuyusu (NSCT, 980)

orun [{4u9'] < orun: yer, mevki, mekan.

orun: aram u karar yeri “mekan"ma‘ndasina (FS, »&s) ) aramgah, C. 1, 464),
makam, yer, mekan (NSCT, 982), yer, mevki, makam (FCS, 128), yer, mekan
(SG, 432), belirli bir yer, herkesin bildigi yer (ZT, 373)

otaga [4£U )] < Mo. otugan: sorgug.

20 ni sozciigl Cagatay sozliiklerinin genelinde “ne” seklinde gegmektedir.

21 nigiik sozciigii Cagatay sozliiklerinin genelinde “négiik” seklinde gegmektedir.
22 nige sozciigl Cagatay sozliiklerinin genelinde “nége” seklinde gegmektedir.
23 nime sozciigii Cagatay sozliiklerinin genelinde “néme” seklinde gegmektedir.
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otaga: sorgug (FS, 45 otaka, C. I, 688), ince tiiyler, kuslarin basindaki tag
(ZT, 372)

otlug [3Ys)] < ot+lug: atesli.

otlug: afitab hamel burcuna geldikte giindiizle gece beraber olur (FS, atesin
C.1, 433), atesli (NSCT, 983)

otun [0s9)] < 6t+dui: odun.

otun: yanmak icin amade olan odun ki aslinda dahi meyvesiz agac ola (FS,
4o hime, C. IV, 3714), odun (NSCT, 983), alev alev, atesli (SG, 433)

ockii [5525)] < egkii: kegi, oglak.

ockii: kegi (FS, S biiz, C. 1, 939)

ogiin [0sSy)] < 6ni+n: -den bagka, baska, gayri, diger.

ogiin: gayri (FS, 5> cuz, C. 11, 1380), baska (NSCT, 984), gayr, baska (NCS,
148)

oksiik [dsSs)] < eksii-k: eksik, asag.

Okstik: eksik (FS, &S kem, C. 1V, 2937)

okte [43S4)] < Ok+te-g: gbnlii perisan edecek soz.

okte: gayet-i hiddet-i tab‘dan kinaye edip tehevvur ve gazab ma‘ndsina

isti‘mal ederler. Insanda ve hayvanda varid olur. Kakimak ma‘ndsina da gelir.
(FS, 8 2t tund-tiz C. 11 1290), génlii perisan edecek soz (NSCT, 985)

olcek [dalg)] < blg-ek: Slgek.

Olgek: biiyiik sagar ve sarab kadehinin biiyiigiine derler (FS, 4ley peymane,
C. 11, 1086), dl¢cek, olgme (FCS, 129), kiyas (NSCT, 985)

oliik [&ss)] < 6l-lig: oli.

oliik: olii (FS, 02« murden, C. 1V, 3436)

ondiir [bs9)] < Mo.: yiiksek.

ondiir: yiice (FS, z 3 eve, C. 1, 693), yiiksek (NSCT, 986)

orgemci [2S,4)] < O6r-ligtem+¢i: 6riimcek.

orgemci: bir nev* ‘ankebiittur, zehrnak olur (FS, »x¢ gunde, C. III, 2693)

ork [€,9)] < or+iik: yokus ve yukari.

ork: yokus (FS, )8 firaz, C. II1, 2774), yokus ve yukari (NSCT, 986)

otriik [ 5] < ot-lir-lik: yalan.

otrik: bi-asl soz, yalan ma‘nasina (FS, ¢ 5.2 durag, C. II, 1868), yalan
(FCS, 81)

otiik [4539] < 6t-iik: ¢izme, edik.

otiik: edik ve pabug (FS, »J3 miize, C. 1V, 3444), cizme, edik (FCS, 94),
ayakkabi, ¢izme (SG, 436)
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0y [ws'] <@év: hane, ev.

dy: ev (FS, & hane C.1I, 1601)

ozge [4S)5)] < Oztge: baska, diger.

ozge: gayri (FS, = cuz, C. 11, 1380), baska (NSCT, 988), baska, diger (ZT,
376)

sarig [&ua] < sar+1g: sarl.

sanig: sart (FS, 2 zerd, C. 111, 2015)

savug [¢.s4a] < sogi-k: soguk.

savug: soguk ma‘nasmadwr (FS, 2= serd, C. III, 2137), berd, soguk (SG,
445)

say [s\] < say: cay, nehir, irmak.

say: rmak (FS, s> cuy C. 11, 1394), kisin suyu akip yazin akmayan malum
dere (NSCT 992)

say [sW] < say: vakit, zaman.

say:?* vakit ve zaman manasina ki hengam-i giil ve hengam-i1 cuvant derler
(FS, s8 hengam, C. IV, 3686)

sifil [JsSs] < siiil: kiigiik kiz kardes.

sifiil: kiz karindas (FS, _»\sa h'aher, C. 11, 1547), kiigiik kiz kardes (NSCT,
996)

sirgeg [4S ] < Mo. sirge-g: bugulasmadan goz ¢capaklanmak, tunmak.

sirgeg"’: capak ki gozden akan ¢irk, kirpikler arasinda cem olup yapisir (FS,

&S kig, C. 1V, 3010), Arapcada “evve”l anlaminda seher denilen, uykusuz,

uykusuzluk (SG, 449)

sofi [dg«] < sofi: son, nihai.

sofi: son (FS, sladl encam, C. 1, 567)

sorag [¢! =] < Mo. sura-g: soru, haber, bilgi, arastirma.

sorag: sormak (FS, &= surig, C. III, 2316), haber, istihbarat malumat,
sorup sorusturma (NSCT 998), haber (NCS, 240)

sibak [@<] < Mo. sibegen < sabaga: ev daminin sagagi, aga¢ budagi.

sibak: hayvanatin boynuzu (FS, ¢\ gah, C. 111, 2358), yavsan otu (NSCT,
1002), yavsan otu, ev damwmin tizerini értmek igin siitunlarini iizerine dokiiliip
swvanan ¢ali ¢irpt veya ince agag dallart (257)

24 say sOzciigl vakit zaman anlaminda CTS’ de say1 seklinde gegmektedir. Bk. CTS, 957.
25 sirgeg sozciigi SG’de “sirgek” seklinde degerlendirilmistir.
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sivsa [W s3] hizli

sivsa:® cubuk, degnek ve her kesilmis agaca derler; kuru olsun, yas olsun.
Ve ‘asa ma‘ndsina da demislerdir (FS, <> ctb, C. 11, 1478), ¢cabuk, sipsak
(NSCT, 1002)

tagar [_J\xk] < Far.: ¢anak, kap, tekne.

tagar: topraktan olan evani; ibrik, saksi, ¢canak, ¢omlek ve emsali nesnelere
derler (FS, Juu sifal, C. III, 2265), dagar (NSCT, 1003), ¢ok genis olmayan
uzun bir tiir ¢uval (SG, 456)

tal [JY] < tal: dal, budak, agag.

tal: aga¢ dali (FS, J« nihal, C. 1V, 3556), dal, budak (NSCT, 1004), sogiit
agact (ZT, 390)

tamug [¢ 4] < Sogd. tmw: cehennem.

tamug?’”: tamu (FS, ¢')s2 duzah , C. I, 1858), cehennem, tamu (FCS, 161),
cehennem (ZT, 390)

taii [dU] < taf: safak, tan, sabah.

tafi: tan (FS, = sabah, C. 111, 2511), seher vakti, tan (FCS, 150), ertesi
giin, sabah (NSCT, 1005), tan vakti (ZT, 391)

taigaca [sU]: sabaha kadar.

tafigaca: sabaha dek (FS, > ca, C. 11, 1319)

Tarhan [0 ] < tarkan: Cagatay’da bir kabile.

tarhan: ra‘ife-i Cagatay’da bir kabiledir (FS, 05 tarhan, C. 11, 1222),
Cagatay ulusta bir kabile (NSCT, 1007)

tartig [&5,4] < tar-t-1g: hediye, armagan.

tartig: selatine verilen hedaya (FS, JS (i pis-kes C. 11, 1106), hilkat,
peskes, ihsan, armagan, inam (NSCT, 1008)

taskan [ 84l < tag+garu: disari.

taskari: tasra, haric ma‘nasma (FS, osox biran C. I, 910), dis, disar,
disarida (ZT, 393)

taskun [¢84] < tas-gun: cosan, tasan.

taskun: ve dahi nesne ki zarfindan tasa (FS, leb-riz, C. 1V, 3257), taskin
(NSCT, 1009)

tatmagan [(lilk] < tat-ma-gan: tadan.

tatmagan: ¢asni-gir ma‘nasina (FS, 0xis cesiden C. 11, 1442)

tavis [49\] < tav-+is: zayif, elimsiz.

tavis: zaif ve lagar ma‘nasina (FS, nizar, C. 1V, 3545)

26 sivsa sozeuigi Cagatay sozliiklerinin genelinde “cabuk, hemen” anlaminda kullanilmistir.
27 tamug sozcigl ZT de “tamuk” seklinde gegmektedir.
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tavug [&sY] < tak+1-gu: tavuk.

tavug: tavuga derler; hanegi olsun, dihegi olsun (FS, makiyan, C. IV,
3362)

tavus [U4sY] < tav+is: ses, ayak sesi, samata.

tavus: ayak sesidir (FS, iU tavus, C. II, 1190), ayak sesi, tiptg (NSCT,
1010)

tayakgan [(42LU] < taya-k-gan: dayak, degenek.

tayakgan: dayanmak, yashga, divara ve gayrilara (FS,4Sitekye, C. 11, 1247)

tirnag [£Y,45] < tirlak: tirnak.

tirnag: tirnak (FS, Al nahun, C. IV, 3503)

tigre [0 S5 < tégtre: gevre, etraf.

tigre: cevre (FS, (<loy piramen, C. 11, 1115)

tik [€] < teg: gibi, benzer.

tik: sebth ve nazir manasina (FS, % manend, C. IV, 3225)

tilgen [¢SL] < til-gen: bir tiir av kusu.

tilgen?®: diskiiflii doganlardan bir sinif meshiir sikart dogandwr gayet kuvvetli
ve ikdamlt kustur (FS, ol sahin, C. 111, 2409)

tim [a] < tim: damlalarin ¢ikardig ses.

tim: damla ‘umimen ve yagmur damlasina derler (FS, % katre, C. III,
2833)

Tifiri [ ¢S] < Tairi: Allah, Huda.

Tifiri: Hazret-i cenab-1 Bari te‘ala ‘azze ismuhuya denilir (FS, 12 huda, C.
I1, 1650)

tir [5] < tér: ter

tir®: ter (FS, s/ s> hay, C.1I, 1621)

tir [5] < tér: ter

tir: kasr ile ter ma‘nasmadwr (FS, s's> h¥oy, C.1I, 1700)

tiri [ 8] < teri: deri.

tiri*®: mutlak deridir, ademin ve hayvamin (FS, ©ws pust C. 11, 1130), deri
(NCS, 200), deri, cilt, ten (ZT, 397)

tirik [<hsS] < tir-ig: canli, diri.

tirik: diri (FS, »x) zinde, C. II1, 2078)

tis [ohsd] < tis: dis.

28 Sozcik CTS’de “telkii” seklinde gegmektedir. Bk. CTS, 1106.
29 tir sdzciigl Cagatay sozliiklerinin genelinde “tér” seklinde gegmektedir.
30  tiri sozcuigl Cagatay sozliiklerinin genelinde “teri” seklinde gegmektedir.
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tis: dis (FS, 02 dendan, C. 11, 1773)
tisik / tigiik [dduti / dadis] < teg-ik: delik desik, yarik, oyuk.
tisik®': ‘Umimen delige derler Divarda, tasta, agacta, demirde, ve’l-hasil

her ne yerde delik olsa ona sirah denilir (FS, ¢)os= stirah, C. III, 2301), desik,
delik, desilmis (ZT, 397)

tiz [J#] < tiz: diz.

tiz: diz (FS, 5 zang, C. 111, 2044)

tiz [J#] < téz: hizl, ¢abuk.

tiz: ve sur‘at ma‘nasina (FS, 25 zud, C. 111, 2085), tez, cabuk (SG, 466)

tofrag [¢) 2] < topur+a-k: toprak.

tofrag: ‘Anasir-1 erba‘anmn esfelidir (FS, & hak, C. 11, 1565)

toganda / togkanda [s28 gk / 823 sh] < tog-anda: dogunca, dogdugu zaman.

toganda / togkanda: dogmus ve dogurmus (FS, o)) zaden, C. II1, 2037)

tokuz [ Js2s] < tokuz: dokuz.

tokuz: dokuz ‘adede derler (FS, < nuh, C. IV, 3593)

tola [4dsh] < to-l-a: dolu.

tola: dolu (FS, _ pur, C. I, 1133), dolu, dolmus (NSCT, 1019), ¢ok dolu
(SG, 468)

tolun [0 5] < to-l-u+n: dolu.

tolun: dolu (FS,» pur, C. 11, 1133), dolma, dolum (FCS, 158), dolu, dolun
ay (NSCT, 1019), dolmus, dolu (SG, 468)

torku [, < torku: kagidi saklamak igin beratlarin ve hiikiimlerin {izerine
yapistirdiklart malum renkli kumas.

torku’?: diiriilmiis mektiib demek olur (FS, Jwsh tumar, C. III, 2572),
vazilari ve mektuplarin basina asilan ipek kumas (FCS, 152), kagidi saklamak
icin beratlarin ve hiikiimlerin iizerine yapistirdiklart malum renkli kumas
(NSCT, 1020), mecaz anlamda yazilarin ve kararlarin basina asilan kumas
(SG, 470)

togen [(S ] < tog-giin: dag, yanik, diken.

togen: kizmig demirle yaktiklar: dag (FS, ¢)» dag , C. II, 1745), kizgin
damga, dag, yanik yarast (FCS, 156), dag, yanik (NSCT, 1022)

tul [J9] < tul: dul, eri olmayan kadn.

tul: dul ‘avrat (FS,esx2 bive, C. 1, 920), Arap¢ada ermele denilen kocasi
olmayan kadin, dul kadin (SG, 472), dul kadin (ZT, 403)

31 tisik / tisiik sozciigli Cagatay sozliiklerinin genelinde “ tesik / tesiik” seklinde gegmektedir.
32 torku sozciigii Cagatay sozliiklerinin genelinde “torgu” seklinde gegmektedir.
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tuvag [¢)5] < tuniyag: duvak, ortii, perde.

tuvag: nikab ve burka® ma‘nasma (FS, i s ra-pas, C. 111, 1988), genel
anlamda her seyin ortiisii, 6zel anlamda pege, duvak seklinde kullanilir (SG,
474)

tiig [ds9] < thi: tiy.

tig: ciimle hayvan ve insan tiiyii (FS, ss< miuy, C. 1V, 3448), viicuttaki tiiy
(ZT, 403)

tiigiin [0S < tig-tin: digim.

tiigiin: ukde manasina ve bag ve bend manasina kusakta ve ugkurda (FS, o S
girih, C. 1V, 3179), diigiim (NSCT, 1026), bogum, diigiin (SG, 475)

tiilkii [$s5] < tilka: tilki.

tilki: tilki dedikleri canverdir (FS, »bs_ rabah, C. III, 1998)

tilmen [(»$] < Tohar. tiim-e-n: on bin, pek ¢ok.

tiimen: on iki bin ‘adede derler (FS, (=5 timen, C. 11, 1303)

tiin [0$] < ti-n: gece.

tiin: gece (FS, < seb, C. 111, 2349)

tiin-katar [JG8 & ¢ < t{i-n kat-ar: gece ile padisah1 bekleyen.

tiin-katar®: gece bekgisi (FS, o\ pasban, C. 11, 1038), gece ile padisahi
bekleyenler (NSCT, 1027), muhafiz, gece bekgiligi yapan bek¢i (SG, 475)

tiirliik [ €,s8] < tor+lig: tirli, cesitli.

turlik: #irlii (FS, 458 gune, C. 1V, 3237), bir tirlii, bir tir (NSCT, 1028)

tiig [UA 9] < tiis: dis, riiya.

tiis: hem uykudur, nevm ma‘nasina ve hem diistiir ru‘ya ma‘nasina (FS,
<lsahab, C. 11, 1526), diis, riiva (ZT, 406)

tiitiiske¢ [&Sd s 5] < tiitlis-keg: meydana gelme, ortaya ¢ikma.

titliskeg: vukii* ma‘nasina (FS, o338 uftaden, C. 1, 686)

uca [4>3)] <uc+a: sirt, arka.

uca: insamn oturak yeri (FS, Os_ surtin, C. 11, 2327), arka, sirt; dip, kok;

yiiksek yer, yiice (FCS, 97), arka, arka ortasinda olan omurga kemigi (NSCT,
1029), arka, sirt, kuyruk sokumu kemigi (NCS, 341), arka (SG, 478)

uckun [ )] < ug-gun: kivileim.

uckun3*: ates yalini ya'ni su'le (FS, <) zebane, C. III, 2048), kivilcim,
uckun (FCS, 80), atesten ¢ikan yalin (NSCT, 1030), ates kivilcimi, uckun (NCS,
143), ates kivilcimi (SG, 478)

33 tiin-katar sozctigii SG’de “tiin-kutar” seklinde degerlendirilmistir.
34 uckun sozcligli SG’de “uggun” seklinde gegmektedir.
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ucru [s>5)]: zaman, vakit.

ucru®®: vakit ma‘nasina (FS, o) zeman, C. 111, 2042)

Ugan [0 )] < U-gan: Tanri, Allah.

Ugan: Allah demektir (FS, ¥ Izid, C. 1, 633)

ultan [dWly)] < ul+tafi: ¢izme ve ayakkabi altina dikilen malum deri.

ultafi: umiimen ve ¢izme ve pabug altina dikilen gon (FS, 20> ¢erem C. 11,

1434), deri, késele (NCS, 165)

ulug [¢ $'5'] < ulug: ulu, biiyiik.

ulug: ulu (FS, 3u» buzurk, C. 1, 946), pir, yash (119), biiyiik, ulu (SG, 479)
aliis [o«s)] < Gl+us: ulus, halk, kavim.

ulus: halk ma‘nasina (FS, »ss) alas, C. 1, 676), halk, topluluk (SG, 478)
ara [,9)]: at kostegi.

Ura: at ayagina vurulan kostek ma ' nasinadwr (FS, JS& sikil, C. 111, 2460)
uran [0u38'] < Mo.: geceleyin yolunu sasirani yol basina ¢agirmak.

uran: gece ¢igwrict ma‘nasmma (FS, )s) w4 seb-ava, C. 111, 2345), geceleyin

yolunu saswrant yol basina cagirmak, ordugdhta mensup oldugu beyin
mensuplarimi Devletyar bey halki, Saadetyar bey halki gibi ¢agirmak (NSCT,
1031), Tiirkler arasinda nerede olursa olsun kendi boyunu ve firkasint zanaat
ve meslek isimleriyle cagirdig ¢iglik (SG, 480)

uruk kayas [0t (3509)] < urtuk ka+das: akraba, kabile, cemaat.
uruk kayas: kavim ve kabile ma‘nasina (FS,)8 tebar, C. 11 1178), hisim

kavim (NSCT, 1031), soy sop, siilale (SG, 480)

usal [Jwy)] < usa-l: fena, kotii, kusur.

usal: usanmus (FS, )\ ow bizar, C. I, 891)

usal, usol [Js<s) JUd)] < us ol: iste, o, bu.

usal, usol: Zamir-i munfasil-1 ga‘ib (FS, 3 G, C. 1, 687), iste o, aymi, tipki;

ayni sekilde (ZT, 410)

utru [s.59)] < ut+ru: karsi, karsilik, cevap.
utru:  tesavi ma ' nasma (FS, »_» ber-a-ber, C. I, 740), karst, yan (NSCT,

1032), karsi (NCS, 138), 6n, kars: (SG, 480)

uyag [£Ls)] < uya-k+: uyanik.

uyag: uyanik (FS, J\xw bidar, C. I, 890)
uyaghg [&8L)] < uyag+hg: uyaniklik.
uyaglig: uyaniklik (FS, sl bidari, C. 1, 922)

35

“zaman, vakit “anlaml ugru sozciigli, Cagatay sozliiklerinde ayni manay1 karsilamak tizere“ugur”
seklinde gegmektedir.
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uykag [EW&:9)]: < uya-k+ag: uyanik.

uykag: uyanik ve muteyakkiz ma‘nasna (FS, o\ bidar, C. 1, 890), uykulu
olmayan, uyanik (SG, 481)

uykaghg [ )] < uya-k+ag+hg: uyamklik.

uykaghg: uyanmkhk (FS, sl bidari, C. 1, 922), uykulu olmama durumu,
uyaniklik (SG, 481)

uzagun Kiin [0S &1J9] < uzt+agu+n kiin: gegen giin, gegmis giin.

uzagun kiin: diinkii giinden evvelki giin (FS, sz perir, C. 11, 1002)

iiciin [0$29)] < ug-un: i¢in, dolayi.

uctin: i¢in (FS, s behr, C. I, 746)

iiliis [UAs's)] < Til+iis: pay, hisse, kismet.

ulis: boliik (FS, LS tir, C. 11, 1264), pay, hisse, iiliis (SG, 482)

iifey [S9)]: biikilmiis.

ufiey: egilip iki kat olmusa derler (FS, & 52 du-ta, C. I, 1851)

iirkiin [0sS09)] < lirk-iin: dehset, korku.

urkiin: Nith ‘ala-nebiyyina ve ‘aleyhi’sselam zamaninda vaki‘olan su ki
Dalemi tutmustu. Ve dahi yagmur ve su galib olup her nesneyi ortmek ve butun
kaplamak (FS, J4sh tufan, C. I11, 2577), tugyan (NSCT, 10)3

iivriik [ds059]: erik.

tivriik: erik ismidir (FS, $ ald, C. 1, 456)

iz [J9)] < yliz: yiiz sayis1.

iz: yiiz ‘adede derler (FS, u= sad, C. 111, 2513)

yagin [OSY] < yag-in: yagmur, yagis.

yagn: yagict ma‘nasma (FS, o)k baran, C. 1, 805), yagmur (NSCT, 1035)

yalaii [(¥4] < yal+aii: yalin.

yalafi: ¢iplak (FS, 4 birehne, C. I, 914), ¢iplak, yalin, tiryan (NSCT,
1036), ¢iplak, yalin (NCS, 338), ¢iplak (ZT, 416)

yalguz [SW] < yalifi+6z: yalniz, tek.

yalguz: yalniz (FS, & tenha C. 11, 1159), yalniz, tek, tek basina (ZT, 417)

yaiil [S4]: yeni.

yafit: yeni (FS, s nev, C. 1V, 3518), yeni, taze (SG, 486)

yarmag [(3«J4] < yar-mak: para, akge.

yarmag: ak¢e (FS, 428 akge, C.I, 604), beyaz altin, beyaz para, ak¢e (FCS,
252), beyaz ve kirmizi altin (SG, 488)
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yarug [@uN] < yaru-k: parlak, aydinlik.

yarug’: aydin, ziya‘ ma‘nasina (FS, o< rugen, C. 111, 1995), aydin, 151k,
parlak; aydinlik, parlakitk (FCS, 261), aydinlik, 1s1kli, parlak (NCS, 319),
parlak, aydin, 151k (ZT, 420)

yasal [J=] < yasa-1: asker alay1.

yasal: cem‘iyyet ma‘nasinadir (FS, Jww yasal, C. 1, 759), asker diizeni, saf
swrast (NSCT, 1039), lesker safi (NCS, 321), sira (SG, 488)

yas [Ji4] < yas: tifil, gocuk.

yas: kiiciik veled (FS, J& tifl, C. III, 2568), ufl, kiiciik cocuk (NCS, 315),
¢ocuk (ZT, 421)

yasungan [(4idl] < yas-un-gan: gizlenmis.

yasungan: eger¢i gizli ve hafi ma‘ndasmadi, amma mahfi ya‘ni gizlenmis
ma‘nasina da gelir (FS, o\ pinhan, C. 11, 1114)

yigag [g42] <T+gag: afag.

yigag: agag (FS, & 2 diraht, C. 11, 1811), agag, agag par¢asi (ZT, 426)

yosunluk [3Ys<s:] < Mo. yotsu(n) + T. luk: gibi, benzer, tarzda, sekilde.

yosunluk: zislip (FS, Sk tarz, C. 111, 2548), disluplu, tarzli (SG, 494)

yurun [G908] < yu-run: kaftan yamasi, parca.

yurun: yama (FS, »313 jende, C. 111, 2108), kaftan yamast (NSCT, 1045)

SONUC

Calismamizda Ferheng-i Su‘iiri’ de Cagatayca oldugu belirtilen isim kokenli
ve isimlesmis 279 sozciik ele alinarak incelenmistir. Olduk¢a hacimli bir eser
olan Ferheng-i Su‘iiri’nin Cagatayca s6z varligi bakimindan da biiyiik bir
zenginlik gosterdigi goriilmektedir.

Eserde Allah, Ugan, Tinri Tarhan, Cagatay, Barlas, Colpan gibi 6zel
isimlere; tamug gibi dini terminolojik sozciiklere; sarig gibi renk isimlerine;
otiik, kalpag, istan, ¢eykel gibi esya, kiyafet ve giinliik hayatta kullanilan arag
ve gere¢ isimlerine; orgemci, karcigay, isek, tavug, tilkii, ¢ickan, isnar kurt,
abras, cibin gibi hayvan isimlerine; karak, ifiek gibi organ isimlerine; tiimen,
altav gibi say1 isimlerine; ataglig, ini, sifiil gibi akrabalik isimlerine; zivriik gibi
yiyecek isimlerine rastlanmaktadir.

Feheng-i Su‘iri’de Cagatayca oldugu belirtilen ¢ok sayida zamir ve zarf
tiiriinden isim kokenli sézciik de bulunmaktadir. Ozge, dgiin, ajia, biz gibi
zamirlerin, nigiik, ni, nagu, mundak, kiyni, kayda, allida gibi ¢ok sayida zarf
tiiriinden sozciige eserde yer verildigi goriilmektedir.

36 yarug sozcugii ZT de “yaruk” seklinde gegmektedir.
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Liigatte kis karam, ak o0y, tiin katar, uruk kayas, uzagun kiin gibi birlesik
kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir.

Sozliikte say “vakit, zaman”, say “nehir, irmak”, tiz “hizli, cabuk”, tiz “diz”
gibi farkli anlamlar barindiran es sesli sozciikler kullanilmistir.

Ayrica ayni anlama gelen kelimelerin de farkli fonemlerinin eserde yer
aldig1 goriilmektedir: ayager / ayaker / ayakgr, basag / basak, cagwr / ¢cakir...

Eserde Cagataycaoldugu belirtilen sdzciiklerin etimolojik tahlili yapildiginda
bu kelimelerden bazilarinin Mogolca, Arapga, Farsca, Cince, Sogdca gibi farkli
kokenlere ait oldugu bu dillerden Cagatay Tiirkgesine gectigi goriilmiistiir.

Feheng-i Su‘iiri’de Cagatayca ibaresi diisiilen sdzciiklerin genellikle Ali Sir
Nevayi’'nin eserlerinden alintilarla 6rneklendigi ve bu sozciiklerin bazilarinin
eserlerde gectigi ¢cekimli sekilleri ile verildigi goriilmektedir.

Sozliikkte Cagatayca olarak verilen kelimelerden bir kismi Cagatay
sozliiklerinde tespit edilememistir. Baz1 sozciiklerin ise anlam olarak birbiriyle
ortiismedigi ve kiigiik fonetik farkliliklar gosterdigi goriilmiistiir.

Dilbilgisi Isaret ve Kisaltmalari:
+ : isim soylu (statique) dge
- : fiil soylu (dinamique) dge

(Y3 L Y. )

<:x<y:“y”, “x”ten eskidir.

> x>y “y”, “x”ten dogmustur.

/:ve, veya

Kisaltmalar:

Ar. Arapca

Cin. Cince

Far. Farsca

Hint. Hintge

Mog. Mogolca

Sogd. Sogdca.

Eser isimleri Kisaltmalar:

CTS: Cagatay Tiirkgesi Sozligii

FCS: Feragi’nin Cagatay Tiirk¢esi SozIigi
FS: Ferheng-i Su@iri

NSCT: Nevayi'nin Sozleri ve Cagatayca Taniklar
NCS: Nezrali’nin Cagatay Tiirk¢esi SozIigl
SG: Senglah’mn Tematik Sozliigii (Isimler)
ZT: Zeban-1 Tiirki
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MICHAEL ENDE MOMO: FANTASTIK ROMAN ORNEGINDE

MASAL OLGUSU
Senay KAYGIN!

Giris

Asil ad1 Michael Andreas Helmuth Ende (1929-1995) olan yazar Alman
yazininin dnemli fantastik cocuk kitabi yazarlarindandir. Siirrealist bir ressamin
oglu olan Ende, egitimini Otto-Falckenberg oyunculuk okulunda burslu olarak
tamamlamistir. Yazar, i¢ y1l boyunca gesitli tiyatrolarda oyuncu olarak ¢aligmis,
skegcler ve s6z yazarligi yaparak ayni zamanda film elestirmeni olarak da gorev
yapmistir (Kiimmerling-Meibauer, 2004: 321-322).

Michael Ende’nin serbest yazarlik kariyeri, tiyatroyla ilgilenmesinin yani
sira taslak olarak ele aldigr iki ‘Cim Diigme’ (Cim Diigme ve Lokomotifci
Lukas- Cim Diigme ve Vahsi 13’ler) serisini tamamlamasiyla baglar. Bdylece
onun olaganiistii yogun imge diinyas1 da acgiklifa kavusur. Cim Diigme ve
lokomotif siiriiciisii arkadas1 Lukas’in macera yolculugu, masal karakterlerinin
yani sira teknolojinin de yer aldigi buharli lokomotif Emma’nin gergek ve
fantastik diinyalarina uzanir (Lutz, 1997: 176). Ende kendisini ¢ocuk yazini ve
fantastik yazin olmak iizere iki yazinsal tiiriin kesigme noktasinda goriir. Ona
gore yer yiiziinde hayal giliciinli kullanma ve duygusallik yalnizca ¢ocuklara
verilmis olan bir ayricaliktir. Tipki romantik yazarlarmm masallar1 sadece
¢ocuklara yonelik bir tiir olarak gérmedikleri gibi, Ende de yapitlariyla sadece
cocuklari degil, insanin i¢indeki cocugu hedef almistir (Lutz, 1997: 175).

Cocuk yazini siniflandirmasina dahil edilen yapitlar, okuyucuyu nitelikli
metinlere yonlendirmenin yani sira onlara okuma kiiltiirinii agilamak ve
duyarli bireyler olarak yetismelerine katki saglamak agisindan onemli bir
sorumluluk iistlenmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde, Ende’nin Momo?
adl1 yapiti, cocuk yazininin temel 6geleri bakimindan incelenmeye deger olarak
goriilmistiir. Yapilan incelemeler sonucunda yapitin biiyiik oranda ¢ocuk yazini
Olciitlerini sagladig tespit edilmistir (Tiirkben, Avan, 465: 2020).

Fantastik yazin, yazin diinyasinda ge¢ ortaya ¢ikan bir tiir olsa da olaganistii
ve gergekiistii gibi kavramlar aslinda daha 6nce yakindan taninan ve ¢ocukluktan
itibaren bilinen kavramlardir. “Bu tiiriin gelismesi ve bir yazin tiirii olarak ortaya
cikmasi masallara, efsanelere, mitlere ve destanlara dayanmaktadir” (Cariket,
Asutay, 2019: 103).

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati Boliimii, e-mail: senay.
kaygin@atauni.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-6190-2591.

2 Michael Ende’nin Momo adli romaninin Tiirkge ¢evirisi bu ¢alismada birincil kaynak olarak temel
alinmistir; Michael Ende, (2013). Momo, (Cev.: Leman Caliskan). Istanbul: Kabalc1 Yayincilik.
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Fantastik yazin ve masal arasinda siki bir bag vardir. Daha once de
belirttigimiz iizere s6z konusu tiiriin gelismesi ve 6zgiin bir tiir olarak ortaya
citkmasinda kuskusuz masal tiiriiniin etkisi biiyiik olmustur. Masalin, ¢ocuklarin
ve yetigkinlerin diinyas: lizerinde de oldukca etkili oldugu goriilmiistiir.
Cocukluk doneminde masallarda yer alan fantastik Ogelerin, bireye dig
diinyadaki sorunlarla bas etmede rehberlik ettigi, dolayisiyla masallarin sadece
cocuklara degil yetiskinlere de hitap ettigi belirtilmektedir (Demir, 2022:
251). Fantastik yazin ve masal iligkisi “Fantastik Edebiyat ve Masal-Analitik
Psikoloji Yaklasimina Gore” adli ¢alismada, masallarin icerdigi diisiincelerin
simge ve gondermeler araciligi ile okura aktarilma sekli ile masallarin igerdigi
fantastik ve hayali 6gelerin analitik psikoloji yaklasimina gore yazinsal alandaki
izdiisimii agisindan ele alinmistir (Uzun, 2020). Masallarin ¢ocuklara daha
cok hitap eden bir anlat1 tiirii oldugu inancinin aslinda masallarin barmdirdigi
fantastik olay ve olgulardan kaynaklandigi anlagilmistir. Boylece masallardaki
bu fantastik 6gelerin ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmeyi basardigi goriilmektedir
(Dilidiizgiin, 2004: 25).

Almanyaziniin6nde gelenisimlerinden olan Michael Ende, bir cocuk romant
klasigi olan Momo adli romaninda hem fantastik hem de masal 6gelerini i¢ ice
kullanmigtir. Bu nedenle bu romanin aslinda bir masal olup olmadig: tartigsmasi
giindeme gelmistir. Romanin gergek ve hayal gibi 6gelerin yani sira giirsel bir
bi¢imde i¢ ige gegmis yapist nedeniyle bir masali andirdigi distiniilmiistiir.
Masal kavraminin romantiklerin bakis agisindan degerlendirildiginde Momo
romaninin bir masal oldugu konusu netlik kazanmistir. Bu yapitin roman
Ozelliklerini de barindirmasi nedeniyle romanin bir masal-roman oldugu ileri
siirlilmiistiir (Ende, 1996: 1).

Fantastik bir masal-roman 6rnegi olan Ende’nin Momo adl yapit1 fantastik
yazin ve masal tlirli iligkisinin irdelenmesi noktasinda son derece 6nemli veriler
icermektedir. Bu bilgiler 15181nda s6z konusu ¢alismada Momo romani, fantastik
ve masal kavramlari ¢ercevesinde ele alinarak anlatici bakis agist odakli bir
inceleme denemesinde bulunulmustur.

1. Momo Romaninin icerigi

Michael Ende’nin Momo adli roman1 “Momo ve Arkadaslar1”, “Duman
Adamlar” ve “Saat Cicekleri” basliklarini igeren ii¢ boliimden olusmaktadir.
Daha romanin basinda yazar, Momo yapiti i¢in “Momo ya da zaman hirsizlar
ile calinan zamani insanlara geri getiren ¢ocugun tuhaf hikayesi” (Ende,
2013: 3) olarak s6z eder. Boylece yazar, tuhafliklarla dolu fantastik &geler
iceren Momo’nun bir masal-roman olduguna dair ip uglart vermek istedigi
diisiiniilebilir. Romanin baskisisi olan Momo adindaki kiigiik kiz gocugu,
biylik bir kentin tiyatro harabelerinde yasamaktadir. Romanda kivircik sagli,
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siyah iri gozlii kiiglik bir kiz cocugu olan Momo’nun dis gorliniisii hakkinda
bilgi verilirken yas1 hakkinda kesin bir bilgi verilmez. Onun bir kiz ¢ocugu
oldugunu tahmin eden ¢evre halki Momo’nun garip giyinme tarzi nedeniyle
bundan tam emin olamaz;

Momo’nun dis goriiniisii gergekten biraz garipti, hatta temiz pak insanlar i¢in

biraz korkungtu bile denebilir. Ufak tefek, ciliz yapisi ile yasinin sekiz mi yoksa

on iki mi olduguna karar verilemezdi. Ne tarak ne de makas gérmiis hissini

veren, simsiyah, kivircik saglart vardi. Gozleri kocamandi, simsiyahti ve ¢ok

giizeldi. Hep ¢iplak gezdigi icin ayaklar1 kapkaraydi. Yalnizca kisin, o da biri
bagka obiirii baska olan ve ayagina biiyiik gelen ayakkabilar giyerdi. Cilinkii

Momo’nun orada burada buldugu ya da birilerinin verdigi esyalardan bagka bir

seyi yoktu. (Ende, 2013: 14)

Kisa siirede tiyatroda bir kiz ¢ocugunun yasadigi haberi yayilir. Yerli halk
kiz ¢ocugu ile konusmak igin tiyatroya gider ancak Momo, oradan kovulacagi
diisiincesiyle onlarla konusmay1 once reddeder. Daha sonra ise onlarin iyi
niyetli insanlar oldugunu anlayinca dostluklarma giivenir;

Tiyatro yikintisinin tam sahne altina gelen yerinde dis duvarlarda bulunan bir
delikten girilen birkag yar1 yikik oda vardi. Momo buraya yerlesmisti. Bir 6gle
lizeri gevreden birkag kadin ve erkek gelip Momo’ya sorular sordular. Momo,
kendisini oradan kovarlar korkusu ile onlara dylece durup bakti. Ama az sonra
bunlarmn iyi niyetli, dost insanlar oldugunu anladi. Onlar da yoksuldular ve boyle
bir hayatin nasil oldugunu gayet iyi biliyorlardi. (Ende, 2013: 14-15)

Momo, tiyatroya gelen insanlarin niyetlerinin kotii olmadigimi anlayinca
onlarla konusmak icin iletisime gecer. Momo’nun yalmzligina iziilen
insanlar onun i¢in tiyatroyu oturulabilir bir ev haline getirirler. Momo yeni
tan1dig1 bu insanlarla ve onlarin ¢ocuklar ile kaynagsarak dost olur. Aslinda
bir¢ok is yapmasina kargin turist rehberi olarak bilinen kisaca Gigi olarak
cagirdig1 Girolamo ve ¢Op¢ii Beppo Momo’nun yakin arkadaslaridir. Anlatici
Momo’nun iyi yiirekli insanlarla karsilagmis olmasini biiylik bir sans olarak
goriir. Ayni sekilde Momo’yla karsilasan insanlarda sanslidirlar anlaticiya gore.
Ciinkii Momo’nun onlar i¢in vazgecilmez biri oldugunu diisiiniirken daha dnce
Momo’suz nasil yasadiklarinin saskinlik verici oldugunu duyumsatir;

Zamanla ona dylesine ¢ok aligtilar ki, giiniin birinde oradan gidiverecek diye
korkar oldular. Momo’nun misafiri hi¢ eksik olmuyordu.dostlart stirekli ona
ugrar, ne yaptigina bakarlar ve geldiklerinde de mutlaka ona bir seyler anlatirlardi.
Gelemeyenler ve onu gérmek isteyenler de haber yollayip ¢agirtirlardi. O giin
onunla konugmamis biri olursa, digerleri ona “Git bir Momo’ya ugra” derlerdi.
Bu ctimle zamanla yakin ¢evredeki insanlar arasinda kaliplagmis bir deyim olup
cikti. Tipki “Her sey gonliiniizce olsun!”, ya da “Tanri bilir!” der gibi birbirlerine
“Git bir Momo’ya ugra!” diyorlardi. (Ende, 2013: 19-20).
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Tiyatroda yalniz yasayan Momo’nun dig goriiniisii diger insanlar agisindan
tuhaf ve biraz da korkungtur. Onun daginik, tarak ve makas gérmemis
goriintiisii sergileyen siyah, kivircik saglari vardir. Yalnizca kigin, her biri bagka
olan ve ayagina oldukga biiyiik gelen ayakkabilar giyer. Kiiciik kiz Momo’nun
¢evresinde buldugu esyalar ve aldigi hediyeler disinda neredeyse higbir seyi
yoktur. Ancak Momo sira dist bir yetenege sahiptir. Onun olaganiistii bir
dinleme yetenegi vardir;

Momo’nun hi¢ kimsenin yapamayacagi bicimde basardigi sey suydu: dinlemek.

Belki simdi pek ¢ok kimse, bu da bir sey mi, herkes dinlemesini bilir diyecektir.

Oysa hi¢ de oyle degil. Cok az kimse gergekten iyi bir dinleyicidir. Dinlemek

konusunda Momo’nun esi benzeri yoktur. Momo, karsisindakileri, aptal

insanlarin bile aklina parlak diisiinceler getirtecek sekilde dinlerdi. Bunun igin
kars1 tarafi diistinmeye iten bazi seyler soylilyor ya da zekice sorular soruyor

da degildi; aksine yalnizca sessizce oturur ve anlatilanlari piir dikkat dinlerdi.

Kargisindakine kocaman, simsiyah gozlerini agarak bakar ve o kimse, o ana

kadar fark etmedigi, bilingaltinda gizli kalmis diisiincelerini ona rahatga agiklar,

sonra bunu kendisi de sasirirdi. Kararsiz kimseler bile ona dertlerini anlatirken

ne yapacaklarina birdenbire karar verirlerdi. Ya da ¢ekingen biri aniden kendisini

rahat ve konugkan hissederdi. Mutsuzlar, dertliler onun karsisindan ferahlamais,

rahatlamis olarak ayrilirlardi. Hatta kendi yasamini anlamsiz bularak, kendisinin
6nemsiz bir kisi olduguna inanan biri bile, biitiin bunlart Momo’ya anlatirken
nasildir bilinmez daha konugmasi sona ermeden soOylediklerinin gergek
olmadigini, insanlar arasinda onun da bir yeri oldugunu ve diinyada kendisinin

de bir 6nemi bulundugunu kavrardi. Momo iste bdyle usta bir dinleyiciydi.

(Ende, 2013: 20-21)

Momo iyi bir dinleyici olmasinin sonucu olarak, insanlar arasindaki sorunlari
kolaylikla ¢ozer ve arabulucu roliinii Ustlenir. Hatta kavgali olan arkadaglart
uzlastirarak onlara bu konuda rol model olan bir arkadas olur. Anlatici, onun
bu ozellikleri sayesinde arkadaslar1 ve biiylikleri tarafindan sevildigini ifade
ederken, arkadaslari ile olan uyumuna dikkat c¢ekerek onlarla olan etkili
iletisiminin de altim1 ¢izer. Kii¢iik kiz Momo ve dostlarinin yasadigi bolgede
bir silire sonra duman adam adindaki kisiler goriilmeye baglar. Bu adamlar
zamandan tasarruf edilmesini saglamak tizere goérevlendirilmis olarak gelirler
ve her seyin hizli yapilmasini isteyerek insanligin sonunu getirmeyi amaglamak
gibi hain planlar yaparlar. Momo, onlarin bu hain planlarini bozmak i¢in bunu
herkese duyurmak ister. Ancak insanlarin ¢ok mesgul olmasi ve c¢ocuklarin
bile artik onu ziyaret edemeyecek kadar zamanlarinin olmamasi karsisinda bir
¢Oziim aramaya baslar;

Giinliik yasam i¢inde ¢ok biiyiik bir sir vardir. Herkesin bunda bir pay1 bulunur
ve herkes onu bilir, ama pek az kimse bu konuya kafa yorar. Cok kimse onu
oldugu gibi benimser ve ona asla sasirmaz. Bu biiyiik sir zamandir. Onu 6lgmek
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icin saatler ve takvimler yapilmistir, ama bunlar bir sey ifade etmez. Herkes ¢ok
iyi bilir ki, bazen bir saatlik siire insana bir 6miir kadar uzun gelirken, bazen de
g0z agip kapayincaya kadar gecip gider. Zamanin bu garip kisaligi uzunlugu,
o saat i¢cinde yasanan olaylara baghdir. Ciinkii zaman, yasamin kendisidir.
Ve yasamin yeri yiirektir. Bu gercegi hi¢ kimse duman adamlardan daha iyi
bilemezdi. Bir saatlik, bir dakikalik, hatta bir saniyelik yasamin degerini hig
kimse onlar kadar iyi dlgemezdi. Onlarin kendilerine 6zgii anlayislarinin ve
kendilerine gore davranislarinin oldugu apagikti. Insanlarin zamani iizerine
planlar kuruyorlardi. Ince hesaplarla hazirlanmis planlar. (Ende, 2013: 65-66)

Momo’nun, yeni dostu kaplumbaga Kassiopeia’nin yarim saat gibi bir
stire Onceden olacak olaylar1 gérme yetenegi vardir. Kassiopeia bu 6zelligi
sayesinde Momo’ya yardimct olur. Onu duman adamlardan kurtarir ve onu
yardim alabilecegi Hora Usta’ya gotiiriir. Hora Usta Momo’ya saat ¢igekleri
ile duman adamlarla miicadele edebilecegini sdyler. Momo saat ¢icekleri
sayesinde duman adamlarinin yok olmasini saglar.

2. Momo Romaninda Masal Olgusu

Cocuk yazini, ancak 19. yilizyilin sonlarina dogru kendine 6zgii bir tiir olarak
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Birinci Diinya Savasi doneminde ise ¢cocuk yazini
ayrica ideolojik bir igerige sahip olur. Ozellikle Alman yazminda gocukluk
kavrami ve ¢ocuk- genglik yazini hizli bir degisime ugrar (Hofmann, 2010: 49-
54). Bununla birlikte yine ilgi odagi olan masallar ise 20. yiizyilin baslarinda
yayginlik kazanir. Fantastik roman ve dykii tiirleri ise ¢cocuk yazini baglaminda
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizla ¢ikis yapar.

Masal denildiginde akillara ilk gelen kuskusuz Jacob ve Wilhelm Grimm
Kardesler’in masallaridir. Grimm kardesler biitiin kdy ve kasabalar teker teker
dolasarak duyduklar1 masallari derleyip 1812 yilinda “Cocuk ve Ev Masallar1”
adiyla yayilamigslardir. Bir diger taninmis {inlii masal yazari ise Danimarkali
yazar Hans Christian Andersen’dir. Grimm Kardeslerin derledigi masallar
anonim masallardir. Buna karsin Andersen’in masallar1 ise yazarin hayal
giiciinden etkilenerek yazdigi masallardir. Andersen’in yazmis oldugu masallar
sanatsal masal olarak degerlendirilirken Grimm Kardesler’in kaleme aldiklari
masallar halk masallar olarak siiflandirilmistir (Akyildiz, Ercan, 2020: 175).
Onemli cocuk masallar klasikleri arasinda yer alan ve Dogu edebiyatinin énemli
halk masallar1 derlemesi olan Binbir Gece Masallar1 ise 10. ylizyilda gelisim
gostermeye baslar. 14. yiizyilda son seklini alan bu anlat1 tiirdi, anlatilarin sayisi
ve cesitli el yazmalarii iceren tiirlere gore farklilik gostererek gelismistir.
18. yiizyilda Antoine Galland’in yaptig1 ¢eviriler sayesinde giiniimiize kadar
ulagan bu masallar, Dogu ve Bati edebiyati arasindaki 6nemli kopriilerden
biri olarak kabul edilmektedir. (Wieckenberg 2022: 25-26). Binbir Gece
Masallari, Canterbury Hikayeleri ve Giovanni Boccaccio’nun Decameron’da
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yazdig1 yiiz hikaye gibi aslinda birbiriyle iliskisi olmayan Oykiileri birbirine
baglama diisiincesi Hindistan halk edebiyatinin ana figiirii olarak Buda’nin
dikkate alinmasina zemin hazirlamistir. Jacob Grimm, Orta Avrupa’da yaygin
olan hikayelerin ¢ogunun kaynaginin Hindistan oldugunu belirtmistir. Ayrica
Hindistan’1n olaganiistii olaylarin baslangic noktasi ve gergek peri karakterinin
c¢ikis noktasi oldugu fikrini de ortaya atmistir (Kready, 1916: 88).

Her insanin yasami bir masala benzetilir. Masallar insanlarin hem
hayallerinde hem de dis diinyalarinda yasadiklari olaylari agiga c¢ikarma
konusundaki en 6nemli etkenlerden biridir. Okuyucuya ve dinleyiciye keyif
veren masallar, insanlarin fantastik bir diinyaya yolculuk yapmasimi olanakli
kilmistir (Akyildiz, Ercan, 2020: 177). Ende’nin Momo adli yapit1 da
gerek cocuklarin gerekse yetiskinlerin hayallerindeki ve dis diinyalarindaki
yasadiklar1 olaylar c¢ercevesinde kurgulanmasi yoniinden pek ¢ok masal
olgusunu barindirmaktadir.

Michael Ende’nin Momo adli romaninda fantastik 6gelerin ger¢ek ve hayal
diinyasi ile birlesmesi sonucunda yapit, bir masal- roman karigimi olarak ortaya
¢ikmistir. Ayrica romanda insanlarin zamani nasil daha dikkatli kullanmalari
gerektigini ve zaman tasarrufunun Snemi iizerinde durulur. Bu bakimdan
roman, duman adamlar gibi fantastik 6geler igermesinin yani sira, Momo’nun
arkadaslariyla miicadele ettigi sira dis1 olaylar ve gercekei olmayan karakterler
gergevesinde kurgulanmig bir masal izlenimi verir. “Karakterler ise ¢ocugun
diis diinyasina hitap edecek ve ilgisini ¢ekebilecek niteliktedir” (Tiirkben, Avan,
458: 2020). Roman, fantastik i¢eriginin diginda masals1 yapisiyla da cocuklarin
yaraticiliklarini gelistirmelerine uygun bir zemin sunar. Momo 'da yapitin masal
ve masalsi yapida olduguna dair gondermeler ve 6rnekler sikc¢a karsimiza cikar;

Gigi giinlin birinde zengin ve {inlii biri olmanin hayali i¢indeydi. Bir parkin

ortasinda masallardaki kadar giizel bir evde oturacak, altin yaldizli tabaklarda

yemek yiyecek ve kustiiyii yastiklarda yatacakti. Gelecekteki sohretin giinesi
onu aydinlattigin1 ve uzaktan vuran 1siklarim bu yoksul halinde bile onu 1sittigin1

daha simdiden hissediyordu. (Ende, 2013: 64-46)

Momo romaninin masal tiiri siniflandirmasina dahil edilebilme noktasinda
romanin ¢ocuk okuyucularin beklentileri dogrultusunda bir sonucunun olmast
ve rastlantisal bir sonla bitmemesi son derece onemlidir. “Rastlantisallikla
Oriilmiis bir masalin ¢ocuk okur tarafindan sonlandirilmast zordur. Kitap,
rastlantisal bir sonla bitmemekte, cocuk okurun bekledigi olasi sonuglardan biri
olan Momo’nun duman adamlar1 yenmesi ile bitmektedir. Bu da ¢ocuk okurun
bekledigi sonuglardan birisiyle bulugsmasini saglamaktadir” (Tirkben, Avan,
460: 2020). Momo romani bu baglamda rastlantisal bir sonla bitmedigi i¢in
cocuklarm beklentilerini karsilayan bir son ve igerige sahiptir. Momo romant
edebiyat ¢evreleri tarafindan “Toplumumuz ve gliniimiiz insaninin zaman algist
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ve zamani okumasi {izerine bir masal” olarak degerlendirilmistir (Ende, 2017).2

Anlatict, Gigi ‘nin Momo’yla daha ¢ok yalnizken ve bagka dinleyen olmadig:
zamanlarda ona bir seyler anlatmaktan hoslandigini ifade ettigi kesitlerde
bunlarin daha ¢ok masal tiiriinde olduguna dikkat ¢eker. Bu ifade biciminde de
aslinda masal tiirline yapilan bir génderme bulunmaktadir;

Gigi en ¢ok Momo’yla yalnizken, baska dinleyen olmadigi zaman ona bir
seyler anlatmaktan hoslaniyordu. Bunlar daha ¢ok masal tiiriindeydi. Iclerinde
Gigi’nin ve Momo’nun da bulundugu bu masallart Momo ¢ok seviyor ve yalniz
ikisi i¢in anlatilan bu masallar Gigi’nin 6teki 6ykiilerinden bambagka oluyordu.
(Ende, 2013: 55)

Anlatict, sik sik romanin aslinda masalsi bir yapisinin oldugunu vurgular.
Ciinkii romanda Momo ve arkadaslarinin bir masal diinyasinda olduklarini
disiindiiren pek cok kesit vardir. Momo ile arkadasi Gigi’nin anlatacaklari
masalin adin1 “Sihirli Aynanin Masali” olarak diisiinmelerinde bile, yapitin
bir halk masalin1 andiran yonlerine dikkat ¢cekmek istendigi diisiiniilebilir.
Bu durumu anlatici, masallara 6zgii “Bir varmis, bir yokmus” deyimi ve
yine masallarda sik karsilastigimiz ayna metaforu gibi olgular araciligi ile
somutlastirir;

“Bana bir masal anlatir misin?” diye yavasca bir dilekte bulundu Momo. “Peki”
dedi Gigi, “bu masal kimi anlatsin?” “Momo ile Girolama’y1” diye karsilik
verdi Momo. Gigi biraz diigiindiikten sonra sordu: “Adi ne olsun?” “Sihirli
Aynanin Masali olabilir mi?” Gigi basini sallayarak olur dedi. “Kulaga hos
geliyor. Bakalim nasil bir sey olacak?” Bir kolunu Momo’nun omuzuna atarak
anlatmaya basladi: “Bir varmis, bir yokmus. Vaktiyle Momo adinda giizel bir
prenses varmus. Ipekler, kadifeler giyinir ve karlarla kapli bir dagin tepesinde
insa edilmis rengarenk bir sarayda yasarmis. En lezetli yemekleri yer, en giizel
igeceklerden igermis. Higbir noksan1 yokmus. Iskemleleri fildisinden, yastiklari
ipektenmis. Her seyi varmis ama, yapayalnizmis. (Ende, 2013: 55-56)

Momo’nun ayni zamanda olaganiistii bir hayal giicii vardir. Olmasimi
istedigi ve aklindan gegirdiklerini diisiindiigiinde mutlu olur ve hayal giiciinii
kullanarak her seyi adeta gercekmis gibi yasar. Bunun icin yalnizligi secen
Momo, kendi masal-diinyasinda gergekleri yasar. Anlatici onun tek bagina
yildizli gokkubbenin altindaki tas basamaklara oturdugu ani aktarirken
Momo’nun hayal giiciiniin resmini ¢izerek betimler;

Momo herkesi, her seyi dinlerdi. Bocekleri, otlari, yagmuru, hatta agaglar
arasinda dolasan riizgar bile. Her biri ona kendi dilince bir seyler anlatirdi.
Bazi aksamlar, biitiin arkadaslar1 evlerine dondiigli zaman, o tek basina yildizli
gokkubbenin altinda tas basamaklara oturur ve o gorkemli sessizligi dinlerdi.
Bazen de kocaman, dev bir istiridyenin iginde oturup, yildizlar alemini

3 Michael Ende’nin Momo adli romaninin Tiirk¢e cevirisi bu ¢alismada birincil kaynak olarak temel
alinmugtir.; Michael Ende, (2013). (Cev.: Leman Caliskan). Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik.
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dinliyormus gibi olurdu. iste o zaman hafif, ama gizemli bir miizik yiiregine

dolard: sanki. Ozellikle boyle gecelerde ¢ok giizel riiyalar goriirdii. Eger hala

dinlemek biiyiik bir marifet degil diyenler varsa, Momo’nun dinledigi gibi

dinlemeyi bir denesinler bakalim. (Ende, 2013: 26-27)

Herkesi ve her seyi 6zenle dinleme 6zelligi olan Momo, boceklerin, otlarin,
yagmurun ve agaclarin her birinin ona anlattiklarint da dinleyerek tek basina
kaldig1 zamanlar gorkemli sessizligi de dinlemeyi yeglerdi. “Olaylarin akisinda
ve ilerlemesinde riiyalar biiyiik rol iistlenmektedirler” (Yaylali, 2017: 340).
Kocaman dev bir istiridyenin igine oturup yildizlar alemini dinliyormus gibi
hayaller kurarak riiyalara dalan Momo’nun bu hayalleri onun yasamina yon
vermekle birlikte onu derinden etkilerler. Bu durum 6zellikle boyle hayallere
daldig1 gecelerde Momo’nun ¢ok giizel ve 6zel riiyalar gérmesinin 6nemli
nedenlerinden biri olarak goriilebilir.

Sonuc¢

Michael Ende, Alman yazininin énemli fantastik ¢ocuk kitab1 yazarlarinin
baginda gelir. Ende, “Cim Diigme ve Lokomotif¢i Lukas” “Cim Diigme ve
Vahsi 13’ler” adl1 yapitlartyla yazarlik seriivenine basartyla adim atmistir. Bu
yapitlartyla da roman kahramanlarinin gergek ve fantastik diinyalarina uzanan
yolculugunu baglatir. Fantastik roman gibi yazinsal tiirlerin gelismesinde ve
kendine 6zgii bir tiir olarak ortaya ¢ikmasinda masal tiiriiniin katkisinin biiytik
oranda etkili oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda fantastik yazin ve masal arasinda
sik1 bir bagin varligi da dikkat gekmektedir. Masalin gerek ¢ocuklarin gerekse
yetiskinlerin diinyas1 {izerinde son derece dnemli etkiler biraktig1 gériilmiistiir.
Ozellikle ¢ocuk yaslarda masallarda gecen fantastik 6gelerin, insanlarin dis
diinyalarindaki sorunlarla bag edebilmeleri konusunda yol gosterici oldugu,
boylece de masallarin sadece ¢ocuklara yonelik degil, aksine yetigkinlere de
hitap ettigi kabul edilmistir.

Bu ¢alismada Michael Ende’nin Momo adli yapiti, ¢cocuk yazininin temel
Ogelerini ve fantastik, masals1 bir yap1 igermesi agisindan masal olgusu temel
almarak incelenmeye calisilmistir. Fantastik roman ¢ergevesinde degerlendirilen
Momo yapitinin biiyiik oranda  masal olgusu ve Ogelerini igerdigi tespit
edilmistir. Ende’nin, bir ¢ocuk romani klasigi olan Momo adli yapitinda
fantastik ve masal 6gelerinin i¢ ice kullanilmig oldugu goriilmiistiir. Momo adli
romanin fantastik yazin ve masal tiirli agisindan incelenmesi sonucunda yapitin
bir masal-roman 6rnegi oldugu konusunda bir sonuca varilmistir. Roman,
fantastik ve masal kavramlar1 baglaminda ele alinarak anlatici bakis acist odakl
bir inceleme yontemi uygulanmistir.

Son olarak Momo ve arkadaglarinin yasadigi tuhaf olaylarin ger¢ek diinyada

karsilagilmayacak kadar ilging ve sira dis1 olaylar oldugu goriilmiistiir. Ancak
yazar bu romaninda kaleme aldig1 fantastik olaylarla glinlimiizdeki insanlarin
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zamant nasil yanlis ve bilingsizce kullandiklarini agik bir sekilde ifade etmeyi
basarmistir. Ayrica yazar, Momo romani aracili ile aslinda giiniimiiz insaninin
yasadig1 pek cok sorunu farkli bir bakis a¢isindan aktarmaya caligsmistir
okuyucuya.
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TARIHSEL BiR ROMAN iNCELEMESi ORNEGi;
ZULFU LIVANELI- “KAPLANIN SIRTINDA”

Zennube Sahin Yilmaz!

Giris

Zilfu Livaneli’nin 6nemli romanlarindan birisi olan “Kaplanin Sirtinda” II.
Abdiilhamid’in hem tahttayken hem de hal edildikten sonra yasadiklarini1 konu
edinir. Roman, sadece bir tarihi bir doneme 151k tutmaz, ayn1 zamanda o tarihi
donemin ana karakteri olan II. Abdiilhamid’in ruhsal diinyasina da odaklanir.

Livaneli, pek sik rastlanmayan bir bi¢imde romana bir 6nséz goriintiisii
veren bir bolim eklemistir. Yazar, bu bolimde romani kaleme alirken hangi
kaynaklardan yararlandigina dair okura bilgi verir. S6ziinii ettigimiz bu giris,
ayni zamanda romanin ger¢eklik-kurmaca iliskisi baglaminda degerlendirilmesi
icin ilk ipuclar1 olarak goriilebilir. Gergeklik — kurmaca iligkisi aslinda tarihsel
konulu eserler s6z konusu edildiginde hep giindemdedir. Hem yazarlar hem
de edebiyat bilimciler konuya iliskin goriiglerini siklikla paylasirlar. Hilmi
Yavuz, yazar ve gerceklik arasindaki iligskiye yazarin diinya goriisii merkezli
bir yaklasimla bakar. Yavuz’a gore yazar somut gergekligi yeniden liretir.
Yavuz’un roman gergekligi ile doga gercekligi arasindaki ayrimi 6zellikle
vurgulamasi anlamlidir. (15-17) Umberto Eco, poetika kavramina kendi bakig
acisini da ortaya koyan bir yaklasim sergiler. Bu linlii yazar/disiiniir poetikanin
klasik anlamina daha yakin oldugunu —burada yazar- poetikanin kati kurallarini
oldugu bir dizge olmaktan ¢ok sanatginin/yazarin kafasinda belirtik ya da ortiik
kurdugu yap1 oldugunu ileri siirer. Eco’nun tercihini burada yazarin kafasindaki
gergeklikten, yani kurmacadan yana yaptigini diisiinebiliriz. (Eco, 1992; 8-10)

Livaneli’nin faydalandig1 kaynaklar arasinda devrik padisaha romanin ele
aldig1 zaman kesitinde ¢ok yakin olan, bir nevi 6zel doktoru statiisiine haiz
askeri hekim Atif Hiiseyin Bey’in giinliikleri ve donemin Zaptiye Nazir
Hiiseyin Nazim Pasa’nin hatirati vardir. Yazar, bu hatiratlarin yaninda farkli
kaynaklara da yoneldigini belirtir;

“Selanik siirglinii boyunca II. Abdiilhamid ve ailesine bakan, sabik sultanla her
giin goriismiis olan Askeri Hekim Atif Hiiseyin Bey’in anilarindan yararlandim.
Onun tuttugu giinliiklerin Metin Hiilagii tarafindan yapilan derlemesinin yani
sira tarihi olaylara iliskin pek ¢ok farkli kaynagi da inceledim. Mesela 6ldiikten
sonra siinnet edilen Ermeniler” bahsi, donemin Zaptiye Nazir1 Hiiseyin Nazim
Pasa’nin hatiratindan alinmistir. Tarihimizin en 6nemli doniim noktalarindan
birisi olan Ikinci Mesrutiyet ve Sultan Abdiilhamid konusunu ideolojik ve s1g

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimii, zsahin@atauni.edu.
tr Orcid: 0000 0001 9482 7567
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kamplagmalarindan uzak bir bigimde ele alip, o devrin ruhunu ve zihniyetini

yansitmaya ¢alistim.” (Livaneli, 2022)

Yukaridaki aciklamalari, okurda ya da kamuoyunda olusabilecek tepkilere
kars1 kullandig1 kaynaklarin gercek tarihi belgelerden ibaret oldugu teziyle bu
tepkileri hafifletme ya da romaninin gergeklik diizeyini arttirmaya yonelik bir
onlem olarak diigiiniilebilir. Yazarin bu agiklamalar1 romaninin belgesel olma
niteligini 6ne ¢ikartyor gibi goriinse bile “Kaplanin Sirtinda” romani oncelikli
olarak bir roman olma niteligini bozmuyor. Yazar, romaninda gergekte
Abdiilhamid ile goriisen ve goriismelerinde notlar alan Doktor Hiiseyin Atif
Bey’in notlarindan yararlandigini agiklayarak aslinda roman kurgusunu gercek
kayitlardan hareket ederek sekillendirdigini belirtmis olur. Romanin sadece
0nsoz niteligindeki kismindan degil, yazarin kaynakga kisminda listeledigi ve
romanini yazarken basvurdugu kaynaklar da romanin gergeklere basvurularak
kaleme alindig1 diisiincesini dogrulamaktadir. Ancak roman kurgusu geregi
bu gercekliklerin icerisinde kurmaca diinyanin varligi da goz ardi edilemez.
Yazarin yaralandig1 bu kaynaklar, romana tarihi konulu bir roman 6zelliginin
disinda ayrica belgesel bir roman olma 6zelligi de katmaktadir. Bu kaynaklar,
ayni zamanda yazarin romanini yogun bir arastirmanin ve ¢aligmanin sonucunda
ortaya ¢ikardig diisiincesine de gotiirmektedir okuru.

Romanin bir yazin tiirii olarak tarihi bir evrimin tiriinii oldugunu ileri siiren
Taner Timur, romanin tarihi bir tanik olma ydniine deginir. Tiirkiye’deki tarihi
roman denemelerinde Namik Kemal’in “Cezmi” adli roman1 ve “Celaleddin
Harzemsah” adli tiyatro eserinin oldugunu belirten Timur, Kemal’in bu
eserlerinde Osmanli ve Tiirk tarihine egildigini aktarir. (Timur, 1991; 194-198)
1990’11 yillarda ise Ayse Kulin’in belgesel nitelikli biyografik tarihi romanlari
dikkat ¢ekmistir. Kulin, Tiirk insanmin tarih okumadigindan dolay1 kurguda
gercegi saptirmamay1 tercih ettigini, iyi arastirip anlattigi olaylar1 tarafsiz
yorumlarla vermeye calisti§int belirtir. Ayrica belgesel nitelikli romanlari
toplumu aydinlatma anlaminda 6nemli gordiigiinii de ileri siirer. Yazar, tarihi
roman yaziminda ger¢ege uygunlugu temel belirleyen bir kriter olarak alir.
(Tastan, Erzen, 2018; 139-150) Yakup Celik ise tarihi belgelerin tarih yaziminin
onemli bir parcasi oldugunu dile getirirken bu belgelerde de kurmacanin
varligina dikkat ¢eker;

Tarih, tarihi belgelerin yorumlanmasi ve yapilan yeni arastirmalarla stirekli olarak
tamamlanir. O halde tarihin kendini yenilemesi de kaginilmazdir. ik belgelerden
hareketle olusturulmus tarih, bulunan yeni belgeler ve getirilen yeni yorumlarla
stirekli zenginlestirilir. Tarih tenkidi de tarihin kendisini yenilemesinde 6nemli
bir unsurdur. Bu bilgilerin 1s181nda tarihsel gerceklikle, tarihi olaylar1 hareket
noktasi alan romanlar arasinda benzerlikler vardir. ikisinde de tarihin yeniden
yorumlanmasi vardir. Romanda daha fazla olmak kaydiyla ikisinde de fiksiyon
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vardir. Fakat tarih, gercek olmak iddiasindadir. Roman ise, yalnizca yazarinin
tarihi kurgulamasi sonucunda tarih¢inin sundugu malzemeden hareketle kendi
gerceklerini sezdirmek maksadiyla kaleme alinmistir. (Celik, 2002; 55)

Yukaridaki alintida da goriildiigii iizere Celik, tarihi belgelerin yapilan
yorumlarla stirekli yenilendigini ve zenginlestigini ifade eder. Bu yiizden, tarihi
belgeler ve romanlar arasinda kurmaca agisindan benzerlik oldugunu ileri siirer.
Kurgu, biitiin edebi metinlerin temel unsurlarindan birsidir. Tarihi gergek ve
kurgu ayn1 zamanda tarihi donemler ve olaylar, yazarlara gercek ve kurmaca
icinde kurgusal bir diinya olusturmasi agisindan olanak saglar. (Kaygin, 2018;
232)

Tarihsel roman, “(...) herhangi bir tarihsel donemi ya da olay1 gecege yakin,
ama sanatsal bir bigimde aktaran bir roman tiiriidiir.” (Gégebakan, 2004; 15)
Gogebakan, tarihsel bir roman1 her seyden once roman oldugu icin tarihsellik
ilkesinin yani sira eserin yazinsal boyutunu da vurgular. Yazar, tarihsel bir
olay1 ele alirken eserin roman olma 06zelligini hep canli tutmalidir. Tarihsel
roman yazari, genel olarak kriz niteligi tasiyan olay ve donemlere yonelir.
Bu da romanin tarihsel roman olarak nitelendirilmesi i¢in 6nemli bir ipucu
olarak goriilebilir. Ancak tabii ki bunlar, romana tarihsel roman damgasini
vurmak icin yeterli olmayabilir. Yazinsal bir metnin tarihsel roman olmasi
icin tarihsel olaym tamamlanmis ve etkilerinin bitmis olmasi gerekmektedir.
Scott geleneginde tarihsel roman ile tarihsel olay arasinda iki-li¢ kusaklik bir
zaman aralig1 s6z konusudur. Ancak bu biitilin tarihsel roman yazarlari i¢in bir
kriter degildir. Ama secilen olay ya da zamanin bir kriz niteligi tasimas1 dnemli
bir gecektir. Tarihsel romanin roman ve tarih arasinda bir ikilem olusturan
dezavantajina yonelik kuramsal anlamda oldukc¢a zengin tezler bulunmaktadir.
Ornegin; Alfred D&blin, tarihsel romanin 6ncelikli olarak bir roman oldugunun
unutulmamasi gerektigi konusunda goriis bildirirken kurmaca — gergeklik
arasindaki ince ¢izginin kurmaca lehine agilmasi gerektigini de vurgular.
Gogebakan bir romandaki kurmaca ogelerin tarihsel gergeklikle bir bir
uygunluk gdstermesini beklemenin dogru olmadigini diisiinmektedir. Ona gore
roman yazarini belgelerin belirledigi sinirli bir hareket alanindan kurtaran en
onemli sey kurmacadir. Unlii elestirmen Fethi Naci de romancinin bir romanci
oldugunu asla unutmadan belgeler lizerine tasarrufta bulunabilecegini dile
getirir. (Gogebakan, 2004; 15-16)

Tarihi romanlar, XVIII. Yiizyilin sonunda Avrupa’da ortaya c¢ikmis ve
zamanla siradan insana tarih bilincini kazandirmak amaciyla kaleme alinan
bir tlir olarak dikkat ¢cekmistir. Tiirk edebiyatinda ise XIX. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren once ¢eviri metinleri daha sonra da Ahmet Mithat Efendi,
Namik Kemal gibi isimlerle alan gelismeye baglamistir. Tarihi roman, roman
ve tarih bilincinin edebi bir tiir olarak edebi metinlerin ve tarihin ortak bir
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noktada bulustugu hem tarihten hem de edebiyattan beslenen bir kurmaca ¢esidi
olarak goriiliir. Tarik Bugra, tarih olmasaydi edebiyat da olmazdi diisiincesiyle
krallara, kraligelere, padigahlara, baskomutanlara, yonetimlere ve yonetim-halk
arasindaki iliskilere vurgu yapar. Kemal Tahir ise belgesel ¢alismalarin kendi
basina romana yetmeyecegini, belgelerle hareket etmenin romanciya ¢ok uygun
olmadigim dile getirir. Tahir’e gore romanci s6z konusu belgeleri, belgeleri
olusturan tarihsel kosullari, kisileri kendi agisindan yeniden degerlendirmelidir.
(Yalgin Celik, 2005; 57-74)

Scott’un yazin yontemi Hegel’in tarih felsefesi ile ortiigmektedir. Scott’ta
tarihsel birey, Hegel’de tastyici bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hegel’in
tagiyict bireyi burjuva toplumuna denk gelirken, Scott’un tarihsel bireyi lider
sahsiyetin bireysel Ozellikleri, olumlu ve olumsuz taraflari, yonetenler ve
yonetilenler tartigmasi igerisindeki konumu ve tutumu ile kendini gosterir.
(Lukacs, 2008; 46) Roman diinyasinda tarih ve tarihsellikten sz edildiginde
tarihi gerceklikle kurgusal gercekligin degisimi goz ardi1 edilemez. Ciinkii tarihi
malzemeyi kullanan yazarlar, her ne kadar tarihsel bir olaydan ya da kisiden
hareket etseler de tarih biliminin verilerine bagl kalmak zorunda degildirler.
(Argunsah, 2002; 17)

Gogebakan, edebiyat ve tarih iligkisini bir sevda masalina benzetir ve bu
sevdanin koklii gelenegini tarihin her zaman edebiyat i¢in verimli bir toprak
oldugunu ileri siirer. Tarihin tozlu sayfalarindan edebiyatin biiyiilii diinyasina
uzanan ve yeniden can bulan tarihi olaylar ve kisiler, dogal olarak gercek ve
kurmacayi kars1 karsiya getirmistir. “Onceden bilinen ve ¢ogu kez belgelerle
kanitlanabilen yasanmig ger¢egi romanlastirmak yazarin yaratma 6zgiirliglinii
ve hareket alanini1 son derece kisitlamaktadir.(...) Yazarin oniinde iki yol
vardir; Ya yaraticithi@inin sesine kulak verecek tarihsel gercekligi bir fon
olarak kullanacak ya da ger¢ek bir olay1 kurmacayla renklendirerek yeniden
kurgulayacaktir.” (Gogebakan, 2007; 11-12) Gergek ve kurmaca yeni bir iliski
cercevesinde sunulur ve tarihsel metinlerde i¢ ice kullanilan bu gerceklik ve
kurmaca iligkisi, roman diinyasinda birbirlerinin smirimi zorlamaktadir. Bu
baglamda roman yazari, tarih¢iden farkli olarak roman kahramanlarin tarihsel
bir diizlemde sekillendirmekte ve taklit¢i bir yanilsama yaratmaktadir. Tarihsel
romanin ger¢eke¢i yonii, belgesel verilere dayanan tarihsel kayitlardan yola
cikilarak tarihi oldugu gibi anlattig1 iddiasina dayanir ve gercekeilik akimi
kuramcilari, bu baglamda romanin nesnel ve belgesel 6zelliginin olmasi ve
bdylece romanin 6gretici olmasi gerektigine vurgu yapar. (Oppermann, 2006;
51-57)
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“Kaplanin Sirtinda” incelemesi

Alatini Koskii -Selanik Hapsi

Otuz dordiincti Osmanli Padisahi I1. Abdiilhamid’in hal edilmesinin ardindan
yasadig1 sikintilart konu edinen romanda hem donemin siyasi yapisina hem de
II. Abdiilhamid’in igsel sikintilarina ve siiphelerine oldukga detayli bir bigimde
yer verilmistir. Romana Abdiilhamid’in hal edildikten sonra bos bir koskte
gecirdigi ilk geceyi aktararak baslayan anlatici, farkli bashklar altinda farkli
olaylari/durumlart ele alir. Ancak burada dikkat ¢eken nokta anlaticinin belirli
bir kronolojik siraya gore gitmedigi zamansal mesafe sinirini agarak bir anlatim
sergiledigidir. Once hal edildikten sonraki zamani aktaran anlatic, daha sonraki
boliimlerde hal edilmeden dnce saraydaki hayatina ve yaptiklaria/yagadiklarina
dair kesitler sunar. Bu baglamda, zaman olarak ileriye gidisler ve geriye doniisler
s0z konusudur. Zamansal baglamda geriye doniis teknigi ile karanlik bir gecede
birlestirilmis koltuklar {izerinde geceyi gegirmek zorunda kalan Abdiilhamid’in
ne oldugunu c¢ozemedigi bir ortamda sabahlamasi, onun i¢inde bulundugu
caresizligin ilk sinyalini vermektedir. Abdiilhamid, Foucault’un 6nciisii oldugu
heterotopya kuraminda belirttigi gibi artik tecrid mekanindadir. Ug katli bos
olan kosk, Abdiilhamid’in Selanik’teki hapishanesidir. Foucault’un heterotopya
kuraminda hapishane, kriz heterotopyas: (Krisenheterotopie) ya da sapma
heterotopyasi (Abweichungsheterotopie) olarak ikiye ayrilir. (Foucault, 1994;
297) Ancak romandaki karsilig1 kriz heterotopyasi olarak imlenen hapishane
modelidir. Ciinkii romanda Selanik’teki Alatini koskil, Abdiilhamid’in zorla
getirildigi, belirli kurallara gére yasanilmasi gereken ve bir yonetici tarafindan
idare edilen, padisahin kriz an1 sonunda kapatildig1 bir mekandir. Bu tecrit alan,
sisteme ters diisen Abdiilhamid’in kapatildig1 bir ceza mekanidir. Foucault’un
heterotopya konseptine gore, Abdiilhamid’in bir kriz doneminin ardindan farkli
bir mekana yerlestirilmesi, baski ya da kontrol altinda tutulmasi, yonetimden
ayirilmasi ve Istanbul’dan uzaklastirilmasi, kriz heterotopyasia yani Alatini
Koskiine gonderilmesine neden olmustur.

Abdiilhamid’in Alatini Koskii’ndeki bu ilk gecesi, kayitlardaki gibi biiyiik
bir perisanlik icinde ge¢mistir. Abdiilhamid, birlestirilmis koltuklarda geceyi
gecirmeye calismis ve catalsiz — kasiksiz sunulan kuru pilav ve yogurt ile
0zensiz hazirlanmis yemek meniisii ile bigare birakilmig bir vaziyetin i¢inde
bulmustur kendisini. (Yavuz, 2000; 168) Romanda da Livaneli, Abdiilhamid’in
icinde bulundugu bu perisan vaziyetini olduk¢a net bir bicimde aktarmistir.
Abdiilhamid’in o anki ruhsal durumu da romanda hem detayl1 hem de acik
bir sekilde aktarilmistir. Figlirlin ruhsal ¢dziimlenmesi agisindan oldukga
uygun bir zeminde gelisen romanda Abdiilhamid, otuz {i¢ yildir her sabah
uyandig1 sehrinde Istanbul’da ve sarayinda olmadigim fark ettiginde tarifi
olmayan bir gariplik hisseder; “Selanik’te bir koskiin odasinda hapisti.
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Cakmagi kaldirarak cevresine bakti; kolunu hareket ettirdikge, zayif 11k
yiiksek tavandaki siislemeleri, panjurlar1 kapali camlari, kahverengi parkeyi
ve iki koltugu yaliyordu. Sultan’in igine tarfsiz bir gariplik ¢oktii. Bu yabanci
odada a¢ biilag, kimseiz kalmist1.” (Livaneli, 2022; 15) Bu yabanci odada ne
yapacagini bilemez ve U¢ katli kdskiin sadece bir yemek masasi bulunan bog
salonunda kizlari, ogullari, esleri, usaklar1 geceyi tahtalarin {izerine uzanarak
ve birbirlerine bakmaya utanir vaziyette baslar1 6ne egik gegirmek zorunda
kalmiglardir. Koskiin kapisi iizerlerine kilitlenmistir.

Abdiilhamid, kuskucu bir kisilige sahiptir. Dorina L. Neave, Y1ldiz Saray1’nin
Abdiilhamid’in takip edilmesini engellemek icin bir labirent seklinde yapildigini
dile getirir. Caroline Finkel, Abdiilhamid®“in kuskucu birisi olmasinda hayranlik
duydugu Sherlock Holmes romanlarinin pay1 oldugunu ileri stirer. (Yazici,
2014; 236) Ayrica amcasmin bir suikast sonucunda oldiiriilmesi, abisinin
delirmesi, Abdiilhamid’in evhamli ve en yakinlarindakilere dahi giivenmeyen
bir kigiye donlismesinde etkili olmustur. (Ugar, 2020; 3) Abdiilhamid’in
bu evhami ve korkusu, romanda bircok kesitte dile getirilmistir. Nitekim
kilitli kapinin agilma sesi dahi padisah1 korkutmustur. Abdiilhamid, yillardir
oldiirtilme korkusu yasadigi i¢in agilan kilitli kapinin sesiyle birden irkilir;
“Hayat1 boyunca 6ldiiriilme korkusu i¢inde yasamis olan yagh padisahin zayif
sinirlerini alt {ist eden, askeri sertlikte bir girig olmustu bu.” (Livaneli, 2022; 16)
Kizlari, ogullart hemen babalarinin 6niine gegerek siper olurken Kumandan Ali
Fethi, yemek getirdigini belirtir. Abdiilhamid, kendisini zehirleyeceklerinden
korktugu i¢in kumandandan yogurt ve maden suyu ister. Askerler ve kumandan
oday1 terk eder etmez sininin basina kosan ¢ocuklar tabaklari actiginda sadece
birkag¢ dilim ekmek, yogurt ve bol miktarda kaymakli dondurmay1 goriince
sagirirlar. Abdiilhamid, dondurmanin bol olmasindan siiphelenir ve zehrin
dondurmanin i¢inde oldugunu diisiiniir. Her ne kadar yemeyin diye ¢ocuklara
bagirsa da biiyiikk oglu ¢oktan yemistir. Romanin anlaticis1 padisahin o anki
halini aktarirken evhamina dair de yorumda bulunur; “Nasil olsa yemisti
dondurmadan, bir sey olacaksa olacakti. Cocugu korkutmanin anlami yoktu
artik, belki de bosu bosuna evhamlaniyordu.” (Livaneli, 2022; 18) Bunun
izerine diisiinceler iginde odasina giden padisah, “Cenab-1 Hak kimseyi aclikla
terbiye etmesin.” (Livaneli, 2022; 18) diye mirildanir ve harpten nefret ettigini
diisiiniir; “Ben siyaset adamiyim, diye diislindii, asker degilim ki. Harbe ne
lizum vardi? Keske girmeseydik. Beni ordumuzun ¢ok iyi durumda olduguna
inandirdilar ama degilmis iste. Keske Carl’a goriisseydim, harbe girmeseydik,
siyasetle her sey ¢oziiliir.” (Livaneli, 2022; 19) i¢ monolog teknigi ile aktarilan
bu kesitte aracisiz bir bi¢imde figiiriin diisiincelerine tanik oluruz. Onun
beyninden gegenler direkt okur ile bulusmustur. I¢ monolog teknigi dzellikle
son donem romanlarinda oldukea sik basvurulan teknik bir anlat1 bigimidir. Bu
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monolog bigiminde figiir, diisincelerini, duygularini ve arzularini sessiz bir i¢
konusma ve ben formunda aktarir. (Avdi¢, 2022; 361)

Oldiiriilmek i¢in oraya getirildigini diisiinen padisah, kendisini ve ailesini bir
gece vaktinde trene bindirip apar topar Selanik’e getirilmesine bir tiirlii anlam
veremez. Odada siirekli kurmaya baslar. Abdiilhamid’in bu kuruntusu romanda
birgok kesitte vurgulanmistir. Vehm-i hiimayunu sik sik yabanci gazetelerde
kargisina ¢ikmig ve birka¢ kez de sarayinda duymus ve bu ifadeden rahatsiz
olmustur. Hatta anlatici, bu ifadeyi ve endiseyi su sekilde yorumlamistir; “Bu
devirde bir imparatorun, hayatiyla ilgili endise duymasindan daha dogal ne
olabilirdi?” (Livaneli, 2022; 22-23) Padisah, kendisine bir hapishane yaptirmis,
Cuma selamliklar1 diginda ¢ikmamis, suyu miihiirlenmis siselerden icmeyi
tercih etmis, bir doktorun dedigini bagka doktora da sorarak denetlemis ve
kendisini tehlikelerden uzak tutarak hiikiim stirmiistiir. Simdi de neredeyse nefes
almaya bile korkarak odasinin diginda ne olup bittigini dinlemeye calisir ve bir
zamanlar Seyhi Zafir’in ona ii¢ kaderle dogdugunu anlattig1 zamani hatirlar;
“Ug kader yazilmis alnina, hangisi gegerli bilmiyorum. Ya hapiste giiriiyeceksin
ya cihan imparatoru olarak saltanat siireceksin ya da katledileceksin. Bana oyle
geliyor ki bunlarin ti¢iinii birden yasayacaksin evladim, diinyada pek az kulun
basma gelir bu.” (Livaneli, 2022; 27-28) Simdi bu climleleri hatirladiginda
katledilmek i¢in oraya getirildigine emin olur ve kendisini daha kotii hissemeye
baslar. Oldiiriilme korkusu, hayatinin neredeyse biiyiik bir boliimiinii asir1
siipheli bir insan olarak yasamasina neden olmustur.

Abdiilhamid’in neden hal edildigini ve neden sevilmedigini aktaran anlatici,
birden Selanik’teki li¢ katl koskteki padisahin ve ailesinin i¢inde bulunduklari
durumu aktarma sahnesi ile bir baslangi¢ yapar. Daha sonra {i¢ y1l dncesine
geri donerek Istanbul’daki hayatindan bir kesit aktarir ve bu kesitin ardindan
yeniden Selanik’e geri doner. Bu zaman gecisleri anlaticinin romandaki tiim
zamanlara hakim bir anlatici oldugunu gostermekte ve bu zaman hakimiyeti
anlaticiya tanrisal bir 6zellik katmaktadir. Ciinkii anlaticinin tanrisal 6zelligi,
onun roman diinyasina dair bildiklerinin sinirsiz oldugunu ve ayni zamanda o
anda anlattiklarindan daha ¢ok bildigini gdstermektedir. (Frericks, Landwehr,
Schiele, 2017; 182-183) Nitekim romandaki anlatic1 i¢in de zaman baglaminda
bir smir s6z konusu degildir. Istanbul’daki son haftalarini karanlik sarayda ihtilal
bombalar1 arasinda yar1 ag yari tok gegiren padisah ve ailesi, bir gece ansizin bir
trenle Selanik’e getirilmistir. Padisahin bos olan kdskte yerdeki parkeleri ¢ok
begendigini sOylemesi iizerine hanimlar ve kizlar1 padisahin i¢inde bulundugu
sarsintiy1 anlamislardir; “Hanimlar1 ve kizlart ancak o zaman Sultan’in i¢inde
bulundugu ruh sarsintisin1 gizlemek i¢in oynadigr oyunun farkina vardilar.
Yasli, yorgun ve sarsilmis padisah metanet gostermeye ¢alisiyordu. Onlar da
oyuna katilarak gozlerini parkelere diktiler.” (Livaneli, 2022; 42) Alatini Koskii,
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otellerden toplanilan eski ve kirli esyalar ile donatilir ve kdsk bu eski esyalarla
degisik bir mekana doniisiir. Hapishane olarak yeni bir islev kazandirilan kosk,
getirilen eski esyalar ile Abdiilhamid ve ailesi i¢in bir barinak yapisina sokulur.
Ancak bu esyalar da koskiin Abdiilhamid i¢in hapishane anlamini degistirmez.
Abdiilhamid, kimseye giivenmedigi icin kendi igini kendisi halletmeye
calisan ve genellikle sagligini kimseye emanet etmek istemeyen bir kisi
portresi ¢izer. Hatta koskte sadece kendisinin degil oglu rahatsizlandiginda
da bu sorunu kendisi halletmeye calisir. Oglunun bogazinin iltihaplanmasi
iizerine Kumandandan istettigi kizgin kasig1 ve ardindan da 6gle yemegi i¢in
getirilen bir marul pargasini oglunun bogazina bastiran Abdiilhamid, oglu
acidan feryat i¢inde kaldiginda onu “Evladim benim, géziimiin nuru, sabret,
sen Osmanli’sin, sik disini, dayan. Bu seni iyi edecek, (...) “ (Livaneli, 2022;
80) seklinde teselli etmeye calisir. Ona sen Osmanli’sin diyerek Osmanli’nin
cesaretini ve dayanikliligini vurgular. Abdiilhamid hem romanda hem de gercek
hayatinda kimseye giivenmedigi i¢in tedavisini kendisi yapmayi tercih eder.
Abdiilhamid’in dogal yollardan yapilan tedaviyi daha ¢ok benimsedigi Doktor
Hiiseyin Atif Bey’in giinliiklerinde belirtilmistir. (Ocal, 2015; 128-129)
Padisahin iginde bulundugu hosnutsuzluk, anlaticinin ciimlelerine sik sik
yansir; “Otuz li¢ uzun yilin aliskanligiyla her sabah padisah olarak uyanryor,
once nerede oldugu konusunda bir bulaniklik yasiyor, sonra da artik imparator
ve halife olmadigi aklina gelerek, yiiregine bigak sokulmus gibi bir act
hissediyordu. Yerine kardesini ge¢irmislerdi, olacak is miydi bu? Samimi
diisiincesine gére ahmagin biriydi bu kardesi. Ayrica ugursuzdu, kem gozliydii,
her seye nazar1 degerdi.” (Livaneli, 2022; 51) Abdiilhamid, i¢inde bulundugu
duruma ayak uydurmakta ve durumu anlamakta giicliik ceker. Anlatici, onun
durumunu bir sorgulama i¢inde verir. Yerine kardesi Resad’in gegmesini hig
kabullenemez. Abdiilhamid, padisah oldugu donemde kardesleri Resad’
ve Murad’1 Istanbul’dan ayirmamuis, onlarin hicbir seyini eksik etmemistir.
Ancak Resad tahta ¢iktig1 ilk giin abisini Selanik’e gondermistir. Kendisinin
ve ailesinin kaderinin kardesinin iki dudagi arasinda olmasi, onun canini sikar
ancak kimseye bir sey demez. Kardesinin siyasi bir maharetinin olmadigini
diistinen Abdiilhamid, bu yilizden devletin ihtilalcilerin elinde dagilacagini
disiiniir. Abdiilhamid, bunlar1 diisiiniirken, disarida subaylar onun neden hal
edildigini ve Selanik’e getirildigini konusurlar. Anlatict da Abdiilhamid’in
neden sevilmedigine dair agiklamalarda bulunur ve sadece subaylarin, halkin
degil tinlii isimlerden Mehmet Akif’in de Abdiilhamid’i sevmemesini su sekilde
aciklar; “Mehmet Akif gibi kalbinden imani eksik etmeyen, kendisini din i
devlet, miilk i millete adamis bir sair bile Padisah’1, Fransiz’dan da ileri giderek
Kizil Kafir diye niteliyor, “Yildiz’daki Baykus “ dedigi Abdiilhamid i¢in “ Ah
o Yildiz’daki baykus olii vermezse eger/Akibet ¢cok kotii . . . « diyerek agir
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dizeler yaziyor, bir an 6nce dliimiinii diledigi Sultan’in “iblisin ruhu *“ oldugunu
soyliiyordu.” (Livaneli, 2022; 35) Abdiilhamid’e kars1 Kizil Sultan, cahil ve
korkak gibi nitelemelerde bulunulmasina Hiiseyin Nihat Atsiz su climleleriyle
kars1 ¢ikar;

Toplumun en biiylk haksizliga ugramig tarihi sahsiyetlerinden biri, II.
Abdiilhamid’dir. Kendisinden o6nceki devirlerin agir yiikiiniomuzlarinda
tasiyan, en gilivenebilecegi adamlarin ihanetine ugrayan ve dagilmak iizere olan
i¢i dist diisman dolu bir imparatorlugu 33 yil sirf zeka ve hamiyeti ile ayakta
tutan bu biiyiik padisah katil, kanli, mistebit, kizil sultan, cahil ve korkak
olarak tanitilmig, daima aleyhinde isleyen bu propagandanin tesiriyle de boyle
taninmustalihsiz bir insandir. (Dogan, 2019; 9-10)

Atsiz, Abdiilhamid’i kétiilemek i¢in ifade edilen “Kizil Sultan” nitelemesine
karst “Gok Sultan” nitelemesi ile dikkat ceker. Ozellikle Ermeniler ve
Rumlarin Abdiilhamid diismanligin1 baslattigini ifade eder. Riza Tevfik
Boliikbasi, Stileyman Nazif, Nihal Atsiz ve Necip Fazil Kisakiirek Abdiilhamid
diismanligina kars1 ¢ikan isimlerdir. (Dogan, 2019; 3-11) S6z konusu isimlere
ragmen romanda Abdiilhamid diigmanlig1 olan iinlii isimlere de yer verilmistir.
Anlatici, Mehmet Akif 6meginin ardindan padisahin genel olarak disaridan
ve Ozellikle de Bati’dan nasil gériindiigline dair asagidaki satirlarda oldukga
detayli bir bilgi verir;

Onlara gore bu siyah sakalli, iri burunlu, kambur adam iilkedeki biitiin
kotiliklerin sebebiydi; memleketin iizerine kara bir ¢arsaf Ortmiis, herkesi
boguyordu. O olmasa sanki giines bile daha ¢ok parlayacak, yildizlar daha
efsunlu yanip sonecek, gece yaseminleri daha giizel kokacak, meltemler daha
ferahlatict esecekti. Geng subaylardaki bu saplanti, sohbetlerinde Abdiilhamid
disinda bir konu konusmalarina engel oluyordu. Yalniz Miisliimanlara degil,
Ermenilere, Rumlara, Yahudilere aci g¢ektiren, tathi aslarini zehre geviren eli
kanl1 bir katil, bir cani, bir yaratik ki yiiksek duvarli Yildiz Sarayi’nda geceler
boyu oturup kétiiliik planlart yapar, ertesi giin de bunlart uygulamaya sokardi.
Kanun-1 Esasi’yi hi¢ tereddiit etmeden kaldirivermisti. Oysa onu tahta gegirenlere
verdigi en énemli sz Kanun-1 Esasi’yi uygulamakti. Ama onlar1 da aldatmistt
iste. Gazeteler sansiirden gectigi igin higbir haberi dogru veremezler, hatta
suikasta ugrayarak 6len yabanci hiikiimdarlarin grip, bogmaca gibi hastaliklar
sonucu hayatlarmi kaybettiklerini yazarlardi. Halkin aklina bagka seyler
gelmemeliydi. Selanik’e ulasan yabanci gazetelerde ve dergilerde, Abdiilhamid,
diglerinin arasina kan damlayan bir bigak kistirmis, kollarini sivayan bir kasap
ya da Azrail’in yeryiiziindeki goriintiisii olarak ¢iziliyordu. Avrupa dergileri
kendilerini bu propagandaya o kadar kaptirmist1 ki bazi resimlerde de Le Sultan
Rouge (Kizil Sultan), kizlara tecaviiz eden, gozii donmiis ve sehvet diiskiini
biri olarak resmediliyordu. “Yildiz canavari “nin, bazit muhalifleri dldiirtiip
boyunlarina tas baglatarak denize attirdig1 tartigma gotiirmez giinliik gergekler
olarak anlatilip duruyordu. Avrupalilar, Sultan’in horoz beyni yemeye merakli



184 ‘ DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI

oldugunu, saray mutfaginda her giin ii¢ yiiz horozun kafasinin koparildigini

ve beyinlerinden salata yapilarak yiice makama sunuldugunu yaziyorlardi.

(Livaneli, 2022; 34-35)

Padisahin hal edilme kararinin Seyhiilislam’dan geldigini konusan subaylar,
Abdiilhamid’e duyduklari nefreti de bu konusmalarda oldukga net bir bigimde
dile getirirler. Abdiilhamid’in islam’a zarar verdiginden, Miisliimanlari
birbirine katlettirdiginden ve ser’i kitaplar1 yasakladigindan dolay1 hal
edildigini konusan subaylar, biitiin bunlarin Abdiilhamid tarafindan yapildigina
da ¢ok emin olamazlar; “Allah Allah, Abdiilhamid mi yapiyormus bunlari?”
(Livaneli, 2022; 37) seklinde saskinliklarini da dile getiriler. Koskiin disinda
bu konusmalar olurken, koskte de yolunda gitmeyen seyler s6z konusudur.
Ornegin; padisahin bes haniminin ayn1 odada kalmasu, birbirilerine goriinmeden
padigsahin yanina gitmelerine biiyiik bir engel olur. Sarayda sayisiz cariyesi ve
pek ¢ok hanimi olan padisah, istedigini secer, herkes, bunu bilse de ¢ok gizli bir
durummus gibi davranmay1 aligkanlik haline getirir. Ancak koskte kizlarimin
babalarinin bu durumunu nasil gérmezden geldiklerini ve bundan duyduklari
rahatsizlig1 anlatici, su climleleriyle somutlastirir;

O giin padisah kizlarinin biiyiik bir hata yaptiklarini algilayacaklari bir giin oldu.
Miisfika, Sazkar, Peyveste, Fatma Pesend, Saliha Naciye hanimlar anneleri
bile olsa, Padisah’mn bes gen¢ hanimiyla, bes uzun boylu, ceylan gozlii Cerkez
dilberiyle biiyiikk odada birlikte kalmalar1 ve bdylece kendilerine gériinmeden
kocalarina gidip gelme imkanini ellerinden almalari nasil miimkiin olabilirdi?
Bayle bir ay1p yaptiklari i¢in muhterem babalarindan yiizlerce kere -iglerinden-
Ozir dilediler. (Livaneli, 2022; 47)

S6z mahremiyet olunca kizlarm bu konuyu rahatca ve edep iginde
konusabilmek i¢in biiyiik gayret gostermeleri gerekmektedir. Onlar, Sadiye,
Ayse ve Refia Sultan’it bagka bir odaya tasimaya karar veririler. Yine de
padisahin kimle halvet oldugu anlagilacak ancak saray terbiyesine istinaden
herkes haberi yokmus bir davranacaktir. On alt1 odasi ve salonlar1 olan bu
koskte bir seylerin gizli kalmasi, onlar i¢in olduk¢a zorlayici goriinmektedir.

Abdiilhamid’in sevdigi ve yapmaktan hoslandigr seyler romanda da
verilmistir. Ozellikle marangozluk, padisahin 6zel bir ilgi alamdir. Beylebeyi
Sarayr’nin yemek odasi takimini sehzade oldugu donemde yapmis ve babasi
Abdiilmecid Han’a hediye etmistir. (Yigitoglu, 2016; 297) Romanda ise bu
aligkanligim1 devam ettirebilmek i¢in Kumadan Ali Fethi’yi yanma c¢agiran
Abdiilhamid, Y1ldiz Saray1’ndaki aliskanliklarini Alatini Koskii’nde de yapmak
istedigini belirtir; “Cira suyu, Bir adet tugla, Papaganim, Kedim, On santim
boyunda iki santim eninde bir demir pargasi, Aile efradimin ve benim Yildiz
Saray1’nda kalan kiyafetlerimiz, Siyah sakal boyasi, Eve esya temini, Saraydaki
atolyemden marangozluk aletlerinin getirilmesi, Bir diizine Atkinson marka
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kolonya” (Livaneli, 2022; 63) seklinde siraladig1 ihtiyag listesini kumandana
verir. Subaylar, Abdiilhamid’in bu isteklerinin altinda yatan nedeni merak eder
ve her biri farkli seyler diigiiniir. Bunun iizerine Kumandan, Abdiilhamid ile
konusur. Abdiilhamid, ona bu listedekilere neden ihtiyag duydugunu anlatir
ve en sonunda sunlar1 diisliniir; “ (...) amma da ¢ok Oviiniiyor bu adam, diye
gecirdi icinden. Ne kadar 6nemli birisi oldugunu anlatmak i¢in bu caba fazla
degil mi? Hepimiz biliyoruz kim oldugunu. Neyse, isteklerinin ¢ogunda
hakli. Hele saraydaki sahsi esyalari konusunda. Fakat adamim hakkini teslim
etmek lazim, muhbir papagan ne miithis bir bulus. Herkesi inandirmis buna.”
(Livaneli, 2022; 74) Anlatici, Kumandanin bu diisiincelerini yine tanrisal bir
0zellik kazanarak aktarir. Kumandanin aklindan gecenlere okuru aracisiz tanik
eder. Boylece i¢ diinyanin varligi somutluk kazanir. Késke inek¢ibast Mehmet
Aga ile asgibasi, tatlicibasi ve kahvecibasi getirilir. Hazimsizlik sorunundan
dolay1 her giin taze sagilmis siit igmeye aliskin olan Abdiilhamid igin kdskiin
bahgesine inek getirilir. Kdsk, biraz padisahin eski sarayina benzemeye baglar.
Padisah’in alistig1 gibi kahvesi, taze yumurtasi, siitii ve yogurdu beslenme
aliskanliklar1 yeniden baglar. Tek eksik dis diinyadan gordigi kisi sayisidir.
Sadece doktor ve Kumandan ile goriisme izni vardir.”Gtlinler, haftalar bu derin
tecritle gecti ama sonunda Istanbul’dan gelen bir emir, Padisah’in daha fazla
insan gérmesine, baz1 olaylarla ilgilenmesine yol agt1. Gergi kendisi i¢in pek
de hayirli bir sey degildi bu.” (Livaneli, 2022; 136) Anlatici, Abdiilhamid’in
daha fazla insan gérme izninin onun i¢in hayirli olmayacag: bilgisini heniiz
olaylar gelismeden, 6nceden verir. “Sabik padisahin imparatorlukta bulunan
biitiin malina, Avrupa, Asya ve Afrika kitalarinda, iizerine yeni iilkeler
kurulabilecek akil almaz biiytikliikteki miilkiine, Musul-Kerkiik’te gavurlarin
petrol dedikleri nefte ve Kudiis dahil yedi binden fazla tapusuna, parasina,
miicevherlerine el konuluyordu ama yurtdisindaki servetine dokunulamadigi
icin bu biiylik varligt kendi istegiyle orduya bagislamasi isteniyordu.”
(Livaneli, 2022; 136) Abdilhamid, bu konuda dirense de bu direnisinin hi¢bir
sekilde kar etmeyeceginin farkindadir. Ancak Kumandandan bunun ig¢in
isteklerini belirttigi listenin yerine getirilmesini ister. Koske gelen dort Avrupali
Beyefendi, Padisah’tan serveti i¢in imza aldilar. Abdiilhamid, bunun {izerine
“Yasayan bir 6liiyiim artik. Beni dnce siyasetle oldiirdiiler, simdi de hiyanetle.”
(Livaneli, 2022; 141) seklinde mirildanir. Artik saraydan getirilirken kizinin
su ¢antasi sanip hizlica aldigi kiigiik cantadaki miicevherler disinda higbir seyi
kalmamustir.

Kumandan, eski bir padisaha nasil davranmasi ve dolayisiyla simdi bir
mahklim olan bu eski padigsaha nasil hitap etmesi gerektigini de bilemez.
Abdiilhamid, kendisinin ve ailesinin akibetini merak ederek canlarinin giivende
mi degil mi oldugunu 6grenmek ister. Kumandan, ona her ne kadar giivende
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oldugunu sdylese de i¢inde bitmek bilmeyen hatta daha da biiyiiyen siiphe, onu
kemirir. Emin olamadigini séyleyen Abdiilhamid’e Kumandan i¢inde gegirdigi
su diisiinceleri ile karsilik vermek istese de susmayi tercih eder; ““ (...) o zaman
sen de gercekten bir baba gibi davransaydin. Hafiyelerinle, pasalarinla millete
kan kusturmasaydin. Koskoca sadrazami bogdurtmasaydin, (...)” (Livaneli,
2022; 64) Abdiilhamid, i¢indeki bu isyan1 bastiran Kumandan’dan ailesinin ve
kendisinin ordu tarafindan korunduguna dair ordudan bir resmi yazi getirmesini
ister. Padisah igin “hagmetmeap, zat-1 schriyari hazretleri, sevketlu, devletlu,
fehametlu, azametlu hiinkarim, hakanim, el muzaffer daima, (...) sultan, zat-1
sahane, hiinkar, ulu hakan, imparator, halife-i ruy-i zemin (yeryiizii halifesi),
emiriilmiiminin (miiminlerin emiri), bave Kurdan (Kiirtlerin babas1), Pinti
Hamid, Kizil Sultan, Yildiz’daki baykus, miistebit, zalim *, simdi de “hakan-1
mahlft “ diyorlardi. Yani “hal’ edilmis hakan™” (Livaneli, 2022; 65) seklinde
sifatlar kullanilmig, Kumandan ise ona zat-1 sahane ya da hiinkarim demeyi
tercih etmistir. Kumandan, ailenin haline iiziiliir ve Padisah’1in onu gériince ayaga
kalkmasindan, hal hatir sormasindan ve ona sigara ikram etmesinden rahatsiz
olur. Cok tuhaf bir durumda kalir. istanbul’dan imparatorun idam karar1 gelirse
ne yapacagini bilemez. Boyle bir facianin basina gelmemesi i¢in dua eder ve
Abdiilhamid hakkinda ¢ikan haberleri abartili bulur. Anlatici da Abdiilhamid’in
tahttan indirildikten sonra hakkinda ¢ikan bu haberlerden haberdar olmamasini
ona actyarak ifade eder; “Iyi ki adamcagizin disartyla irtibat1 kesilmisti de
tahttan devrilir devrilmez kendisine en agir ifadelerle saldiran, yerin dibine
sokan, yazi ve karikatiirlerle asagilayarak imparatorluktaki her kotiligii tek
basina onun sirtina yiikleyen gazetelerden haberi olmuyordu. Yoksa yazarlarin
nefreti, asagilamasi, alaylar1 ve hakaretleri karsisinda kahrolurdu.” (Livaneli,
2022; 134) Abdiilhamid, hatiralarinda kendilerine gazete verilmedigi icin
diinyadan habersiz yagamis olduklarindan sikayetci olmustur. Bu yiizden bos
zamani ¢ok olmus ve oymacilik ile marangozlukla ugrasmstir. (Yavuz, 2000;
169) Abdiilhamid’in giinler gegtikge igindeki sikint1 biiyiir ve o baska seylere
odaklanmaya caligsa da basarili olamaz. Av, at binme, ok atma, ylizme, kosu
maceralarini aklina getirip ferahlamaya ve kendisini avutmaya ¢alisir. Geldigi
duruma hayret eden Abdiilhamid, sarayda gecen onca yilin geride kaldigimni ve
bir daha geri gelmeyecegini ¢ok iyi bilir. ittihat Terakki Cemiyeti’nin bu kadar
hizli yayilmasina sasirir. Anlatici, onun bu konudaki durumunu yorumlar;
“Ittihat Terakki Cemiyeti denilen yilan yavrusunun bu kadar gelismesine
nasil goz yummustu? Selanik’teki hafiye teskilatt da m1 aldatmisti onu? Artik
bu diisiincelerin bir yarar1 yoktu, olan olmustu ve tahti da tact da yerlere
yuvarlanmigtr.” (Livaneli, 2022; 117) Bu duruma oldukga iiziilen padisah,
annesinin hastaligindan kaynakli ¢ocukluk yillarindaki melankolik ruh halinin
tekrar geri geldigini hisseder.
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Hiikiimet, Abdiilhamid’in kizlarinin, hanimlarimin ve bazi aile iiyelerinin
Istanbul’a donmelerine izin verir. Miisfika Hanim, esini birakmak istemedigi
icin Istanbul’a donmeyi reddeder. Bir giin kdske bir el ates edilir. Abdiilhamid,
panik icinde ama sogukkanliligini koruyarak isyan mi ¢iktigmi anlamaya
caligir. Daha sonra ates edenin bir subay oldugu 6grenilir ve subay, hemen
nezarete atilir. Digarida haberdar olamayan Abdiilhamid, yillardir sallantida
olan imparatorlugun durumunu merak eder. Sabahtan aksama kadar disarida
ne olduguna dair bir yigin soru aklina takilir. Doktordan bir sey 6grenmek
icin tuzak sorular sorsa da hicbir sekilde bilgi edinemez. Anlatici, bu duruma
dair tespitini su sekilde aktarir; “Kisacast yasli adam sifa veren iksirlerle,
merhemlerle, yakilarla ugrasir, mikrop korkusundan ellerini hi¢ durmadan
Atkinson kolonyasiyla ovustururken ugsuz bucaksiz imparatorluk ayaklarmin
altindan siiratle kayiyordu. Iyi ki bilmiyordu adam bunlari, yoksa yiiregine
inerdi. Avrupa dergilerinde ¢ikan karikatiirler imparatorlugu, giiclii avcilar
tarafindan parcalanan vahsi bir av hayvani gibi gosteriyordu.” (Livaneli, 2022;
190) Abdiilhamid, biitiin giin sarayda siirekli ¢alisan Katip Ali Muhsin Bey’i
yanina ¢agirir ve ondan ¢ok gizli bir sekilde her giin farkli saatlerde yanina gelip
anlatacaklarini yazmasini sdyler. Bundan kimsenin haberdar olmasini istemez.
Koskteki hapis hayatt Abdiilhamid’i yillardir kendisini saraya kapattigi i¢in
zorlamaz. Ancak koskiin bahgesine ¢ikamamasindan dolayi cani sikilir ve bu
ylizden giinlinii gecirmek i¢in katibe bir seyler yazdirmak ister. Selanik hapsi,
giin gectikce onun i¢in ¢ekilmez bir hal alir.

Abdiilhamid ve Doktor Hiiseyin Atif Bey

Abdiilhamid’in hal edilmesi biiyiik bir haber olarak kulaktan kulaga yayilsa
da Doktor Yiizbasi Atif Hiiseyin Bey, bu durumdan emin olamaz ve bu biiylik
haberin dogru olup olmadigini 6grenmek icin hizlica hastaneye gider. Anlatici,
doktorun hastaneye gidisini aktarirken padisahin hal edildigi gline geri doner;
“Doktor, sabah erkenden canini sokaklara atmis, bir an dnce hastaneye gidip
olaym ayrmtilarin1 6grenmek amaciyla genis adimlarla yiiriiyerek otuz ii¢
yil once alti Tiirk’iin asilmis oldugu Elefteria Meydani’n1 boydan boya
gegmekteydi.” (Livaneli, 2022; 83) Anlatici, bu olay igerisinde otuz ii¢ yil
onceki Tiirkler’in asildigr meydandan gectigini de belirtmis olur. Hem geriye
doner hem de aciklayici bir bilgi verir. Bu durum da anlaticinin detayli anlatim
bi¢imini ve ayni1 zamanda tiim zamanlara hakim 6zelligini yeniden 6rneklendirir.
Selanik sokaklarindaki durumu aktarirken Abdiilhamid’in ilk tahta ¢iktig1 glinii
aktarir;

Selanik sokaklar1 sabahin erken saatlerinde, telash telash fisildasan, ellerindeki
gazeteleri okuyan, heyecanli gruplarla dolmustu. Yillardir herkesin gdogsiiniin
tizerine kocaman bir degirmen tasi gibi oturarak nefes aldirmayan diktator
devrilmisti demek. Hem de Selanik sokaklarinda, kendi sehirlerinde gormeye
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ahistiklar1 Uciincii Ordu mensubu geng subaylar tarafindan. Inanilacak sey
degildi dogrusu. Oysa Selanik en biiyiik senligi, ayn1 Abdiilhamid tahta ¢iktiktan
sonra Kanun-1 Esasi ilan ettigi giin yasamist1. Imparatorlugun diger kentlerinde
oldugu gibi Selanik’te de resmi geg¢it diizenlenmis; her milletten, her dinden,
her cinsten insan “Yasasin hiirriyet,” diyerek, ¢icekler ve dviicii sloganlar atarak
sokaklara dokiilmiistii. (Livaneli, 2022; 83-84)

Anlatici, doktorun telas icinde hastaneye gittigi kesiti verirken,
Abdiilhamid’in tahtta ¢iktig1 zaman dilimine geri doner, o giine dair durumu
aktarir ve yeniden doktorun hizli hizli hastaneye gitme sahnesine gelir. Doktor,
kendi kendisiyle “Mikrop herif! Omriimiizii yedi, (...)” (Livaneli, 2022; 84)
seklinde konusur ve bu arada hastanede ¢ikan isyandan dolay1 biiyiik bir
kargasa hakimdir;

Ucgiincii Ordu Hastanesi, isyana kalkisan Balkan komitacilartyla carpismalarda

yaralanan, Oliimciil hale gelen kolu bacagi kesilmis askerlerle, subaylarla
doluydu. Is o kadar yogundu ki bazen ameliyat ettigi hastay1 birakamayarak
alninda biriken teri bile hemsireye sildirirdi. Bugiin de onlarca hasta bakmasi
gerekiyordu, tabip yilizbast olmanin ona verdigi aci bir hediyeydi bu. Hastane
onilinde yakinlarin1 merak ederek bekleyen halki yararak iceri girdi. (Livaneli,
2022; 84)

Hastanenin yogunlugu bir seylerin oldugunu ona hissettirmektedir. Doktor,
Abdiilhamid’i indirip iilkeye Ozgiirliik getirmek isteyen kadrolarla beraber
calisir ve Namik Kemal’in vatan siirlerini ezbere okur, ancak Istanbul’dan
Harbiye Nezareti’nden Tabip Yiizbasi Atif Hiiseyin Bey’in, Selanik’te ev
hapsine alinmis olan eski padisah Abdiilhamid ve ailesinin devamli doktorlugu
gorevine verildigin yazan bir telgraf ile diinyasi basma yikilir. Anlatici,
doktorun bu ruh halini yorum yaparak aktarir; “Eger Doktor, bu satirlar
okuyup da o anda sak diye boylu boyunca bayilmadiysa bunu tip egitiminden
edindigi sogukkanliliga bor¢lu olmaliydi ama yine de ellerinin titremesine,
basimin donmesine engel olamadi. Yiiregi, zalim avcinin eline diismiis bir kus
gibi bogazinda atiyordu sanki.” (Livaneli, 2022; 84) Hayretler i¢inde kalan
doktor, ne yapacagim bilemez. En biiyiikk diismaninin sagliginin ona emanet
edilmesi canini oldukea sikar. Ancak durumu “Bu da bir imtihan, (...), Allah
imtihan ediyor beni.” (Livaneli, 2022; 86) diisiincesiyle kabullenmeye calisir.

Romanda Abdiilhamid’den “Devrik Sultan” diye bahseden anlatici, doktor
ve Abdiilhamid’in ilk karsilasmasini aktardigi kesitte, Abdiilhamid’in yasadig1
tedirginligi vurgular;

Devrik Sultan, kendisine harem agasi araciligryla haber gonderen subay1 goriince

once sasalamis, kaslarini hayretle kaldirmis, sonra da vehimli kisiligi onu ani

bir tedirginlige siiriiklemisti. Karsisindaki kumral, orta boylu, bryiklarmin ucu
modaya gore yukari kivrik, Fransiz doktorlara benzeyen Yiizbasi nigin gelmisti
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acaba? Ali Fethi Bey’in yerine yeni atanmig bir muhafiz miydi? Yoksa, Allah
korusun, kendisine ve ailesine bir fenalik yapmak i¢cin mi gelmisti? Bu kuskulari,
Yiizbagi, imparatorluk ailesinin doktorluguna atandigini sdyledikten sonra da
bitmedi. Bir yandan adamin elini sikiyor, buyurun oturun diye yer gosteriyordu
ama bir yandan da zihni haril haril komplolar iiretiyordu. Bu akla ziyan
komplolar, iglerine bir hiikiimet casusu yerlestirildiginden, aniden ortaya ¢ikan
bu doktor eliyle katledileceklerine kadar bin bir zehirli kusku barindirtyordu.
(Livaneli, 2022; 87)

Abdiilhamid, roman boyunca siirekli her seyden siiphelenen bir kisi olarak
tanitilir. Bu yiizden doktor ile olan ilk karsilagsmasinda da bu siiphenin eski
padisahin i¢ini kemirdigi dikkat ¢ekici bir bigimde goriilmektedir. Abdiilhamid,
doktora devletin nasil yonetildigini anlatir ve doktor da onu olduk¢a dikkatli bir
sekilde dinler;

Disaridan bakinca her sey kolaymis gibi goriiniiyor degil mi Doktor Bey evladim?

Hele devletin tepesinde olmak. . . Oyle ya, bir emirle her seyi halledersiniz,
istediginizi asar, istediginizi kesersiniz. Ahali bdyle zanneder iste ama gergek bu
degildir. Aslinda hiikiimdar tahtinin esiridir, kdlesidir, her istediginizi yapamaz.
Devlet bir¢ok kisiyle birlikte yonetilir; onlar da arkandan bin bir tiirlii oyun
cevirirler. I¢lerinde hainler vardir, baska devletlerin parayla satin aldig1 adamlar,
hanedanin baska bir tiyesini tahta gecirmek i¢in numara ¢eviren vezirler, hatta
kendileri tahta ge¢mek isteyenler, hiikiimdari ortadan kaldirmak igin tiirlii tiirlii
plan yaparlar. Keske bir emirle memleketi kalkindirabilseydim, ah keske. Ben
daha yirmi dort yasinda Fransa’y, ingiltere’yi gezdim, fenni ilerleme karsisinda
hayranliktan sasirdim kaldim. Amcam, ahim ve ben ilk kez gittigimiz Avrupa ile
mesafenin ¢ok agilmis oldugunu, yetisilemeyecek kadar ¢ok agilmis oldugunu
gozlimiizle gordiik. O fabrikalar, vizir vizir gegen trenler, geceyi giindiize
ceviren lambalar, kadin erkek beraber yasanilan, calisilan aydmnlik, temiz
sehirler. (Livaneli, 2022; 88)

Doktor, Abdiillhamid’in anlattiklar1 karsisinda dayanamaz ve sonunda
miinevverlerin agizlarimi kapattigi i¢in halkin aydinlanmasinin zorlastigini ve
sadece Osmanli’nin Avrupa gibi olmasimi istediklerini belirtir. Karsiliklt uzun
bir siire konusurlar. Abdiilhamid’in anlattiklartyla doktorun kafasi karigir ve
celiskili bir durum oldugunu hisseder. Ozellikle Namik Kemal ve Mustafa
Kemal’in hiirriyet agkina vurgu yapar ve Namik Kemal’in hiirriyet dizelerini
ezbere soyler;

Bu despot hiikiimdardan kurtulmak i¢in o giizelim vatan siirlerini yazan, biitiin
gengligin diline “hiirriyet” kelimesini yerlestiren biiyiik sair Namik Kemal Bey
hayatta olsa da gorseydi bugiinleri. Oradan oraya siiriilerek gegen hayatinin bosa
gitmedigini gosteren bu bilyiik zaferle basi goge erseydi keske. Doktor onun
bu zalim i¢in yazdigi “Mahvoldu miilk ve millet, kahroldu san ve sevket / Hala
yerinde duruyor o Allah’in belas1” dizelerini belki bininci kez tekrarladi. Sonra
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hizin1 alamayip bir de “Kd&pektir zevk alan insafsiz avciya hizmetten” dizesini
ekledi. (Livaneli, 2022; 93)

Anlatici, bu kesiti aktarirken Namik Kemal’in o glinleri gérmesini istedigini
belirtir ve daha sonra doktorun sdyledigi dizelere yer verir. Hem kendi bakis
acisint hem de doktorun Namik Kemal sevgisini somutlastirir. Asagidaki
kesitte de Namik Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in karsilastirilmasi yer
alir; ”Asil ilging olan Namik Kemal ve Tevfik Fikret gibi hiirriyet yanlilariin
degil, Mehmet Akif gibi gelenege bagl bir sairin Padisah hakkinda agir dizeler
yazip, ona “Kizil Kafir” demesiydi.” (Livaneli, 2022; 93-94) Bu ¢eliskili durum
karsisinda doktor, herkesin ¢eliskili oldugunu ancak bunlarin i¢inde en tuhaf
Abdiilhamid’in oldugunu diislniir.

Doktorun ve subay arkadaglarinin yania gelen Agop adindaki bir Ermeni
tiiccar sahnesi ile romanda Ermeni-Miisliiman kavgasina da yer verilir;

Biraz once sdylediginiz gibi Ermenilerle Miislimanlar arasinda biiyiik
carpismalar yasandi, toplamda binlerce insan hayatini kaybetti. Babam da
Sason’da oOlenler arasindaymis. Anam anlatti, gidip babami oOldirildigi
meydanda yiizlerce 6lii arasinda bulmus. Pantolonu asagi ¢ekilmis durumdaymis
ve annem. . . afedersiniz... onun silinnetli oldugunu gérmis. ‘Vayyyy!’ diye
bagirmis. ‘Bu benim kocam Kirkor ama diin gece Hiristiyandi bugiin Miisliiman
olmus!” (...) Bliylik Avrupa devletleri bu ¢arpismalari izlemek i¢in gézlemciler
gonderiyormus,” dedi. “Olenlerden kimin Miisliiman, kimin Hiristiyan
oldugunu anlamak icin slinnetli olup olmadiklarina bakiyor, kurbanlari buna
gore saytyorlarmig. Olen Ermeni sayis1 her zaman Miisliimanlardan fazlaymus
ama 6ldiikten sonra hiikiimet kuvvetleri cogunu siinnet ediyor, Miisliiman olarak
kayda gecmesini sagliyormus. Sason’daki carpisma bitince Siinnetci Ilyas diye
bir adami ¢agirmislar, o da bes yiliz Ermeni 6liisiinii siinnet etmis. Benim zavalli
babam Kirkor Demirciyan da 6biir diinyaya siinnetli gitti. (Livaneli, 2022; 99-
100)

Agop’un bu anlattiklar1 karsisinda Abdiilhamid’in akla zarar bir siyaset¢i ve
seytana pabucunu ters giydirecek birisi olduguna dair bir tablo ¢izilir. Ona dair
zeki, kurnaz, hesapli bir canavar portresi ¢ikarilir. Ancak Yiizbasi Nihat, daha
fazla dayanamaz ve devletimizi kotiilityor diyerek Ermeni Agop’un yakasina
yapisir. Siinnet edildiklerinde neden kan olmadigim1 Agop’a sorar ve Agop
sessiz kalir. Doktor da bunun {izerine “Eger {lizerinden bir slire ge¢cmisse 0li
bedenler kanamaz. Hem zaten her taraf kan revan i¢inde olmali.” (Livaneli,
2022; 102) diye kendi kendisine mirildanir. Anlaticinin bu olay karsisindaki
tutumu ise “Ama bu tibbi gercegi Nihat’a anlatip da zaten kanamakta olan
Ermeni-Miisliman davasim1 kasimaya hi¢ niyeti yoktu. Hepsi aym iilkenin
yurttasiydi sonugta.” (Livaneli, 2022; 102) seklindeki yorumu ile netlik kazanr.

Doktor’a Fransizca bilip bilmedigini soran Abdiilhamid, aldigi dersleri
doktora anlatir ve doktorun o dersleri alip almadigini1 6grenmek ister. Doktor,
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Abdiilhamid’in bu haline olduk¢a Gfkelenir. Neredeyse tibbi da doktordan
daha iyi bildigini hissettirir. Doktorun yazdigi ilaglar1 begenmez ve kendi
yontemlerini doktora anlatir. Doktor biiytlik bir 6fke igerisinde koskten ayrilir.
Anlatici, Abdiilhamid’in doktora kars1 tavrini su ciimleleriyle yorumlar;

Karsisindakinin hekim oldugunu, adamin dedesinin kurdugu Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane’de okudugunu, bu mektebin Fransizca egitim verdigini bilmiyor
muydu? Dedesi Sultan Mahmut agilis konusmasinda, bu okulda Fransizca
egitim verilecegini cilinkii tibbin ancak boyle 6grenilebilecegini séylememis
miydi? Sark’ta tibbin geri kalmis oldugunu ilan etmemis miydi? Zaten softalar
bu yiizden ona “Gavur Padisah” demiyorlar miydi? Sadece bu degildi nedeni
ama bu da vardi su¢lamalar arasinda. (Livaneli, 2022; 124)

Doktor, artik sadece zavalli bir adam olan Abdiilhamid’i bu derece ciddiye
aldig1 i¢in kendi kendisine giiler. Artik onu bir tarafa birakip hastanedeki
islerine odaklanmasi gerektigini diistiniir.

Kumadanin Istanbul’a tayin ¢ikmasi ile birlikte Abdiilhamid, hiirriyet
askiyla yanip tutusan doktor ile bas basa kaldigim diisiiniir. Ilk giinden itibaren
doktordan haz etmemis ve ondan siirekli siiphelenmistir. Hatta doktorun salgin
hastaliklara kars1 yaninda getirdigi asiya dahi laf etmis ve kendisinin birkag
giin bekleyecegini, ancak ailesine yapabilecegini belirtmistir. Asinin i¢inde
kendisine zarar verebilecek maddelerin oldugunu diistinmiistiir. Abdiilhamid,
doktora kesinlikle giivenmez ve onun sadece sagliklariyla ilgilenmediginden,
kendileri hakkinda giinliik jurnal yazip Istanbul’daki iistlerine verdiginden
emindir. Anlatici, Abdiilhamid’in kendisinin tahtta oldugu doénemde
kesinlikle bu jurnallerden istedigini, Ciragan Sarayi’na kapattigi kardesi
Murad i¢in yillarca giinliik rapor tutturdugunu aktararak Abdiilhamid’in de
bu sekilde izlendigini ve kardesi Murad ile ilgili yaptig1 oyunlarina yer verir.
Abdiilhamid’in kardesi Murad, amcalar1 Abdiilaziz’in iki bilegi kesilerek
oldiiriilmesinden sonra durmadan kusmus ve hi¢bir doktor o giinden sonra onun
kusmasini engelleyememis ve kendi kendine giilmeye, duvarlarla konusmaya
baglamis ve delirmistir. Delirdigi i¢in tahttan indirilmis ve Abdiilhamid tahta
geemistir. Ancak kardesi Resad, kurdugu yeni hiikiimet ile eski hiikiimetin
adamlarini tutuklatmaya ve mallarina el koymaya baslamigtir. Abdiilhamid,
tahttayken kardesi Murad’in giinden giine iyilestigini duyunca tahtinin tehlikeye
diistiiglinii anlar ve hemen hafiye teskilatiyla Murad’a benzer bir adam bulup
ve Murad gibi giydirip adama Ciragan Sarayi’nin damlarina ¢ikmasini ve deli
taklidi yapmasini emreder. Boylece herkes Murad’in deliliginden emin olur.
Anlatici, Abdiilhamid’in bu oyununu su sekilde yorumlar; “Bir entrika ustasi
olan Abdiilhamid, bu raporlar1 alinca zekasina duydugu giiven percinleniyor,
icine bir ferahlik yayiliyordu. Zeki adamin kaba kuvvetle, idamla, savasla isi
olmazdi. Siddet kullanmak ancak kit zekalilara 6zgiir bir durumdu.” (Livaneli,
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2022; 164) Murad’1n deli olarak anilmasini sagladiktan sonra tahtini tehlikeye
diisiirecek olan Mithat Pasa i¢in de bir senaryo hazirlamasi gerektigini diigiiniir;

(...) gecelerce diigiindiikten sonra parlak bir ¢6ziim buldu. Amcasi Abdiilaziz’i

Oldiirenleri yargilatacak, Mithat Paga’nin da komplonun basi olarak suglanmasini

saglayacakti. Sarayinin bahgesine ¢adirlar kurdurdu. Emri altindaki hakimlere

birgok kisiyi yargilattt ve adaletle higbir ilgisi olmayan mahkemede Mithat

Pasa ve arkadaslarini idama mahktm ettirdi. Mahkeme ikinci bagkani, Pasa’

nin diismanlarindan Hristo Forides’ti. Savunma sirasinda Paga’nin soziinii kesip

konusturmak istememesi lizerine sanigmn su Unlii sozii tarthe gegmisti: “Bu
iddianamenin sadece basindaki besmele ile sonundaki tarih dogrudur.” Ama
emirin demiri kestigi bir memlekette bu sozler neye yarayacakti? Mithat Pasa

ve arkadaslar1 idama mahk(im edildi. Buraya kadar1 her hiikiimranlikta goriilen

olagan seyler diyelim. (Livaneli, 2022; 165-166)

Yukaridaki kesitte anlatici, Abdiilhamid’in kurdugu senaryoyu aktarirken.
“Ama emirin demiri kestigi bir memlekette bu sozler neye yarayacakti?”
climlesi ile duruma dair bir yorumda bulunur ve ardindan bu durumun her
hiikkiimdarlik zamaninda olabilecek seyler oldugunu belirterek asil dikkat
¢eken konuyu aktarmaya baglar. Bu dikkat ¢eken konu ise Abdiilhamid’in
birden Mithat Pasa’y1 ve arkadaslarini affettigini, cezalarini siirgiine ve hapse
cevirdigi agiklamasidir. Boylece herkes Abdiilhamit’in merhametine ve ayni
zamanda adaletine hayran kalmistir. Abdiilhamid, amacina ulagsmis ve onlari
Yemen’e gondermistir. Mithat Pasa ve yanindaki Mahmut Celalettin Pasa’nin
bir giin cezaevi miidiirii tarafindan dldiirtildiikleri haberi yayilmigtir. Ancak eski
bir sadrazamin padisahin emri olmadan 6ldiriilmeyecegini herkesin bilmesine
ragmen Abdiilhamid, bunu inkar etmistir. “Oysa onu taniyan ve akl1 eren herkes
bilirdi ki Hiinkar Istanbul’da bir kargasadan cekindigi icin Pasa’y1 uzak nmu
uzak bir koseye siirmils ve orada bogdurmustu. Giinahi vebali soyleyenlerin
boynuna.” (Livaneli, 2022; 166) Anlatici, Abdiilhamid’in olay1 inkar edisindeki
celiskiyi bu climleleri ile somutlastirmistir.

Abdiilhamid, aylardir koskiin odasindan ¢ikmadigi i¢in uykudan ani
firlamalarla ve korku i¢inde uyanmasiyla artik beyninin ona oyunlar oynadigini
disiiniir ve bu oyunda doktorun da parmagimin olabilecegi iizerinde durur.
Duvarda gordiigii kedi golgesiyle irkilir ve kalkip odasiin her yerinde kedi
olup olmadigini kontrol eder. Oldiiriilme korkusu i¢inde yasayan Abdiilhamid’e
doktor, bilingli olarak Halley Kuyruklu Y1ldizi’nin Yeni Kaledonya semalarinda
cok belirgin bir bicimde goriilebilecegini ve neredeyse 23 milyon kilometre
kuyrugunun oldugu tahmin edilen Yildiz’in Diinyaya carparak kiyamet
kopmasina neden olacagina dair iddialardan bahseder. Abdiilhamid, bunun
lizerine telaslanir, nefesi kesilir o gece odasinda Kuran okuyarak kendisini
sakinlestirmeye c¢aligir. Sabaha kadar gokyiiziinii seyreder ve sabah oldugunda
namazii kilar ve kendisini daha iyi hisseder. Doktorun karsisindaki halini
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anlatic1 su ctimleleriyle betimler; “Bunlar1 sdyledikten sonra kiistah Doktor’u
ilk kez yenmis olmanin verdigi keyifle bir sigara yakti ve gdzlerini kisarak
rakibini zevkle stizmeye basladi.” (Livaneli, 2022; 170) Anlatici, doktora dair
kiistah nitelemesinde bulunur ve Abdiilhamid’in doktorun karsisinda duydugu
gururu vurgular.

Doktor, padisahin anlattiklarini aksam eve geldiginde kiiglik kagitlara, kiigiik
harflerle not eder. Hatta bu notlardan dolay1 uzun zamandir asik oldugu Melahat
Hanim’a mektup yazmadigini fark eder. Mektuplarin yerini bu gizli notlar alir.
Herkesten gizleyerek ve neredeyse okunmayacak derecede yazdigi bu notlara
yeniglerini eklemek i¢in bundan sonra padisahin s6ziinii kesmeden dinlemesi
gerektigini ve soracagi sorular diisiiniir; “Mesela Namik Kemal’i soracakti ona,
Jon Tiirkleri, kardesi Murad’in deliligini, amcasinin katlini, Mithat Pasa’nin
bogdurulmasini, sonra yabanci ta¢ sahiplerini, Kayser Vilhelm’i, Kralice
Viktorya’y1, III. Napolyon’u, amcasi ile Ojeni arasindaki ask hikayesinin
dogru olup olmadigini, Avrupa’da neler yasadigini, tlkeyi gelistirmek ig¢in
niye Avrupa’y1r model almadigimi, 31 Mart Isyani’ni . . . aklina gelen her seyi
soracak ve kayda gegirecekti.” (Livaneli, 2022; 198) Yazdik¢a heyecanlanan
ve yazdiklarini saklamasi gerektigine siddetli bir bigimde inanan doktor, onun
padisah karsisinda daha ¢ok konusmasina neden olur. Ancak doktorun “(...)
konugkanligi, sorulari, yash kurdun dikkatinden kagmadi.” (Livaneli, 2022;
198) seklinde belirten anlatici, padisah i¢in yagh kurt benzetmesinde bulunur.
Doktor, padisah ile olan konusmalarinda padisah izin verdigi siirece ona sorular
yoneltir. Hatta bu durumu hakim, sanik seklinde bir benzetme ile aktarir; “Artik
sabik padigahla arasinda yeni bir anlagsmaya varilmis oldugundan emindi. Sanki
o hakim, Padisah da sanik olmustu. Biri sorguluyor, 6teki sorgulaniyordu.
Diinyay1 idare etmis hiikiimdarlardan biri elindeydi, agzina bakiyordu.”
(Livaneli, 2022; 202) Boyle bir keyif icinde doktor, padisahin karsisinda elde
ettigi iktidar duygusu ile mutlu olur. Anlatici, doktor ve padisah arasindaki
konugmalari verirken padisahi eski bir kaptana benzetir;

Bu arada disaridan haber alamayan eski padisahin tuhaf bir kader yasadigini
diisiindii. Imparatorlugunun biraktigi gibi kaldigini diisiiniiyordu. Afrika’da
kalan son Osmanli topragmin kaybedildigini, ordunun ist {ste yenilgiler
aldigini, Ruslarin destekledigi Balkan tilkelerinin kanli savaslar sonucunda teker
teker elden ¢iktigini bilmiyordu. Arap eyaletleri de kaynryordu, Kiirt ve Ermeni
isyanlar1 tirmaniyordu. Artik herkes altt asir hiikim siliren imparatorlugun
yikilmak iizere oldugunu biliyordu. Tek bilmeyen kisi eski hiinkard1. Artik iyice
alistig1 siirgiin yasamini kah mobilya yaparak kah ibadet ederek kah Doktor’a
hayatinin en zevkli dénemi oldugu anlasilan Avrupa seyahatinin ayrintilarini
hikaye ederek huzur iginde gegiriyordu. Batmak iizere olan gemide, sularin
yiikselmeye basladig1 koridora agilan kamarasina kapatildig1 i¢in hicbir seyin
farkinda olmayan zavalli eski bir kaptan gibiydi. (Livaneli, 2022; 225)
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Abdiilhamid’in hicbir seyden haberi olmadan imparatorlugun hala aym
kaldigim diigiinmesi, doktorun tuhafina gider ve onun tuhaf bir kaderi
oldugunu diisiiniir. Doktor, Abdiilhamid ile olan her konusmasinda onun
farkli bir yoniinii 6grenir. Anlatic1, doktorun Johann Strauss’un Abdiilhamid
icin bir eser besteledigini 6grendigi kesiti i¢ monolog teknigi ile verir; “Ne
garip, diye diisiindii, bu adamla ilgili olumlu seyleri hi¢ duymamisiz. Hepsi
korku ve nefretin iyice agirlastirdigi koyu, karanlik bir perdenin arkasinda
kalmis. Ayrica, iki kere bu adamin dedelerinin kusatmasindan zor kurtulmus
olan Viyana’ da, onun serefine bestelenmis bir eserin icra edilmesi de tuhaf
degil mi? (Livaneli, 2022; 227-228) Abdiilhamid hakkinda olumlu higbir sey
duymadiklarini diisiinen doktor, bu durumu ilging bulur ve aklindan olumlu
seylerin olumsuz olanlarin arkasinda kaldigini gegirir.

Doktora Avrupa seyahatlerini anlatan Abdiilhamid, Avrupalilagma yolunda
yasadiklarint da detayli bir bicimde aktarir. Doktora subay arkadaslari biitiin
glin Abdiilhamid ile ne yaptiklarin1 sorarlar. Doktor da Abdiilhamid’in
nelerden bahsettigini aktarir, ancak subay arkadaslar1 doktorun Abdiilhamid’in
anlattiklarina inanip inanmadigini sorgular. Doktor onlara su ciimlelerle cevap
verir;

Ne yalan soyleyeyim, “ diye cevap verdi Doktor, “ inaniyorum dersem sasirma.

O kadar samimi anlatiyor, o kadar giizel tahliller yapiyor ki sasirip kaliyorum.

Sanki karsimda o zalim, gerici padisah degil de akli basinda bir Osmanli

miinevveri oturmakta. Memleketin perisan halinin farkinda olan, samimi

olarak {iiziilen ve kurtulusu Avrupalilagmakta géren bir miinevver. Evet evet,
hayret etmekte haklisiniz, ben de bazen duyduklarima inanamiyorum. Bu adam
numara mi yapiyor, beni mi kandirmak istiyor diye diisiiniiyorum ama agik
sOyleyeyim sdyledigi bir¢ok seyi de ¢iiriitemiyorum. O kadar inanarak anlatiyor

ki. .. (Livaneli, 2022; 237-238)

Doktorun bu cevabi {izerine subaylar, Abdiilhamid’in neden diistindiiklerini
uygulamadigina dair hararetli bir konusma igine girerler, hatta Nihat, “Kendi
elleriyle kimseyi oldiirmedi, belki adamlarina emir de vermedi ama herkesi
birbirine kirdirtma siyaseti giittiigiinii kim inkar edebilir? Hamidiye Alaylarini
kim kurdu, Kiirtleri kim Ermenilerin iistiine saldi1? Kim bunca can ald1? Bu adam,
seni kandirmaya ¢alisiyor Atif.” (Livaneli, 2022; 239) seklinde dile getirdigi
climleler ile ortamina gerilmesine neden olur ve doktorun Abdiilhamid’in
gelecek nesiller i¢in hatirat defteri olmasimni vurgular. Bu duruma g¢ildiran
doktoru, Saffet araya girerek sakinlestirmeye calisir. Eve giderken o aksam
yasanilanlar1 diigiiniir ve eve gittiginde kitapliktan Mehmet Akif’in siirlerini alir;
“Ortalik soyle fena, boyle karisik isler. Ah o Yildiz’daki baykus oliivermezse
eger.” (Livaneli, 2022; 241) Bu dizelerin ardindan Padisah’in cidden baykusa
benzedigini ve Mehmet Akif’in iyi benzetme yaptigini diisiir. Ancak aradan
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gecgen Ui¢ yil icerisinde doktorun Abdiilhamid ve ailesine karsi olan duygulari
karigmistir.

Abdiilhamid, Murad’in aklini kagirip da doksan {i¢ giin sonra indirilmeseydi
ka¢ sene hiikiim siirecegini bilemedigini aktarirken belki de durumun kendisi
icin daha iyi olacagim ve kendisinin geldigi son durumu anlatir;

Sirtima bu kadar yiik de binmezdi, her an 6liim korkusu ¢ekmek de. Kader iste
Doktor Bey evladim. Bu kdskte ¢ok diisiinecek vaktim oldu. Ben neyim diye
diistintiyorum hep. Allah’in segilmis bir kulu mu, onun iradesinin bir uzantist

mi yoksa herhangi bir insan m1? Hiikiimranligim sirasinda bunun cevabi vardi

kafamda. Elbette Allah’in segtigi bir temsilciydim, peygamber efendimizin

halefiydim. Ama simdi aklima sorular igiisiiyor. Madem Allah beni se¢misti

o zaman mebuslarin karariyla bu ilahi yetki nasil elimden alinabilmisti? Yoksa

hepsi bir riiya miydi bunlarin toplu olarak inandirildigimiz bir sey miydi? Yanlis

anlamayin rica ederim. Bu durumdan memnunum ¢iinkii iktidar yetkiden gok
sorumluluktur. Ug kitaya yayilmis bir iilkeyi devlet yonetir; sadrazam, nazirlar,
midiirler, eyalet valileri, seyhiilislamlar. . . Bu binlerce kisi devleti yonetir ama

en ufak bir aksamada sorumluluk tek kisiye ait olur. Taginamayacak bir yiiktiir

bu. Simdi devlete yaptigim biitiin hizmetler unutuldu. imparatorluktaki her sorun

bana mal ediliyor, asirlarin yiikii omuzlarima biniyor, her yerde lanetleniyorum.

(Livaneli, 2022; 256-257)

Abdiilhamid’in yukaridaki kesitte oldugu gibi uzun uzun bu konulari
konugmasi doktorun canini sikmaya baslar ve kaygilarinin artmasina neden
olur. Doktor Melahat’a bir mektup yazmaya kalkigsa da ilk kez agkinmi degil
imparatorlugun derdini anlatmaya koyulur; “Insanin akli almiyordu ama diinya
durdukca duracagimi sandigimiz cihan devleti gdzlerimizin Oniinde eriyip
tiilkenen bir mum gibi bitiyor, diyordu. Cepheden korkun¢ haberler geliyor.
Dogu Rumeli’den sonra Balkanlar’dan tamamen ¢ekiliyoruz galiba. Selanik
‘in bile elden ¢ikacagindan korkuluyor. Bulgar ve Yunan ordulari buraya dogru
yiiriiyormus.” (Livaneli, 2022; 277) imparatorlugun durumu, onun canin1 yakar
ve icten ice Enver Paga’ya kizar, ancak bunu kimseye aciklayamaz. Ordunun
Ittihatcilar, Itilafcilar, Halaskaran subaylar, yashlar, gengler, birbirinin ayagini
kaydirmaya calisan pasalar seklinde boliindiigiinii diisiinen doktor, iilkede
biriken nefrete hayrete eder;

Eskiden Abdiilhamid’e duyulan 6fke herkesi birlestiriyormus meger. Kotiiye
gidisin tek sebebinin bu adam oldugunu diisiinmek bir ¢esit aldanma, bir gesit
rahat/amaymis. Ama gercek bu degilmis iste. Adam devrildikten sonra bagini
alip giden sorunlar belki ortak bir nefret nesnesinde bulugmanin daha dogru
bir denge sagladigini ortaya ¢ikarmisti. (...) Diktatoriin lehine mi diisiinmeye
baslamigti artik? Alatini Koskii'ndeki insani yakinlagma, diisiincelerini
degistirecek noktaya mi1 gelmisti? Eger boyleyse bu derece zayif karakterli
oldugu i¢in utang duymasi gerekirdi. Ya 31 Mart, diye diisiindii. Istanbul’u kana
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boyayan o gerici asker isyanini orgiitlemedi mi bu sinsi ihtiyar? Bu konuyu

her agisinda adam Allah, Kur’an, seref, namus adina yeminler ediyor ve hicbir

sugunun olmadigini séylityordu. Bu olay beceriksiz pasalar yiiziinden bu kadar
biliytimiistii. Yoksa kendi payitahtinda durup dururken nigin isyan diizenlesin,
ni¢in izin versindi ki? Bir mantig1 var miydi bunun Allah askina? (Livaneli,

2022;278-279)

Doktor, bu diisiincelerinden rahatsiz olur. Abdiilhamid’in Kizil Sultan
olmadigina dair her defasinda onu ikna etmeye caligir gibi bir tavir i¢inde
konugmaya baglamasi, doktoru sikintiya sokar. Abdiilhamid, konustukca
doktor, oradan hastalarinin bekledigini 6ne siirerek hizli bir sekilde ayrilmak
ister. Abdiilhamid, kendisine atilan iftiralarin iginde seyhiilislamin yazdig:
fetvada onun Islam’a, Kur’an’a zarar verdigini iddia etmesi canin1 ok stkmustir,
Doktora kendini aciklamaya ¢alisan biri edasinda konugmaya devam eder;

Nasil sakin olayim Doktor Bey evladim? Nasil sakin olayim? Hi¢ sugum
olmadig1 halde tarihe eli kanl bir katil olarak gegmek kolay mi1 santyorsunuz?
Ermeniler hala bana katil diyorlar. “ben tebaama hep iyi davrandim. Bir
babanin ¢ocuklarina davrandigi gibi esit muamele ettim. Birgok Ermeni aile
sayemde zengin oldu, saraylarimizi, kosklerimizi hep Balyan ailesi inga eder,
hiikiimetlerimde Ermeni nazirlar goérev yapti. Rumlar desen onlar da &yle.
Sarraf Zarifi’yi ‘baba’ diye hitap edecek kadar severdim, Karatodori Pasa Bedin
Konferansi’nda beni temsil etti, Miiziiriis Pasa malum, hangi birini sayayim?
Yahudilere nasil davrandigimi ise bag hahama sorun. Onlara Hali¢’te bir hastane
hediye etmedim mi? Doktorsunuz, bilirsiniz. Ben bdyle davranirken Avrupa
hiikiimdarlar1 ne yapt1? Diinyanin dort bir kosesini somiirdiiler, kdle ticareti
yaptilar. (Livaneli, 2022; 284)

Doktor, Abdiilhamid’in bu ciimlelerinden bunalir. Abdilhamid ise
mahkemedeymis gibi siirekli kendisini savunur. Bu arada, Selanik sokaklarinda
bir hareketlilik baslar. Bir gece Abdiilhamid’e aniden Istanbul’a gétiiriilme
emri bildirilir. Imparatorluk Balkanlari kaybetmis, Bulgar ve Yunan ordular
Selanik’ yaklasmistir. Abdiilhamid, her ne kadar Istanbul’a gitmeyecegini,
Selanik’te kalip Selanik’in ele gegirilmesine engel olmak i¢in savasacagini
sdylese de hiikiimetin Abdiilhamid’in sag salim Istanbul’a gétiiriilmesi emri,
Selanik’te kalmasina engel olur. Doktor, Abdiilhamid’in kdskten c¢ikarilip bir
arabaya bindirilme sahnesini biraz geride durarak izler. Ona Loreley yat1 ile
Istanbul’a gotiiriilecegi bildirilir ve yola cikilir. Abdiilhamid, kendisine bir
suikast diizenlenebilir diisiincesi i¢inde sabah olmadan gemiden inmeyecegini
soyler. Icindeki oldiiriilme siiphesi devam eder. Abdiilhamid, Beyelerbeyi
Sarayi’na degil Ciragan Sarayi’nda yasamak ister, ancak Ciragan sarayi
yok oldugu igin ailesi ve kendisi Istanbul’da annesini kaybettigi Beylerbeyi
Sarayi’na gotiiriiliir;
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Sultan Hamid, o ugursuz saraym mermer siitunlarini goriir gérmez bir darbe
yemis gibi oldu. Bir siiredir uykuda oldugunu sandigi ve varligini neredeyse
unuttugu kaplanin sert adalelerinin harekete gegtigini fark etti. Kaplani unutmakta
haklrydi ¢iinki tahttan inmekle ondan kurtuldugunu sanmis, golgelere karigsmis
bir eski sultanin tehlikeden uzaklastigini, artik sakin bir limana demirlemis
oldugunu diisiinmiisti. Ama ne yazik ki uyanmigti o muhtesem, zalim yaratik.
(Livaneli, 2022; 311)
Abdiilhamid, kaplanin sirtindan iniginin Beylerbeyi Sarayi’nda olacag:
diisiincesine kapilir. Validesine kavusma diisiincesi i¢cinde annesini kaybettigi
bu saray, ona Okstizliiglinii yeniden hissettirir.

Sonug

Kaplanin Sirtinda” belgesel bir roman sayilabilecek ¢ok sayida ip ucu
icermesine ragmen son kertede kurmaca yonii de kiigimsenmeyecek olglide
giiclli bir roman olarak degerlendirilebilir. Aslinda ¢ok bilinen ve ¢ok tartisilan
bir tarihsel kisilige Tiirk tarihinin son biiyiik kisiliklerinden birisi olan II.
Abdiilhamid’e elestirel bir bakis agisi getiren roman, anlaticinin ¢izdigi
ruhsal tablolarda onu anlamaya ¢alistigini hissettiren anlatim tutumu, romana
objektiflik kazandirir.

Livaneli, bircok hatiratin ortaya koydugu tarihsel gerceklige 6nemli ruhsal
tablolar ekleyerek hem romanin kuru gerceklik havasini yumusatmis hem
de Abdiilhamid’in gdzradi edilen insani boyutuna bir kapi aralamistir. Yakin
tarihin zaten bilinen gergekligine eklemlenen bu ruhsal tablolar romanin
kurmaca boyutunu gii¢lendirerek romana bir siirtikleyicilik kazandiran bir iglev
istlenmistir.
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CEM SULTAN’IN FARSCA DiVANINDA ANASIR-I §AHNAME
Nezahat Base1'

Giris

Dogu ve Fars edebiyatinin en biiyiikk ve en Oonemli epope eseri Ebii’l-
Kasim Firdevsi (6. 1020-?)’ye ait Sahname kabul edilir. Yaklasik 60 bin
beyitlik? bu edebi saheserin konusu Pisdadi, Kiyani, Eskani ve Sasani gibi
kadim Iran cografyasindaki dért klan ve kralligin baslangigtan Arap istilasina
kadarki mitlerini, efsane ve kahramanlik anlatilar1 ile kismen tarihini igerir
ve Noldeke’nin de belirttigi gibi (1379: 68-69) Dakiki-i Tusi (6. 976) nin
baslatmis oldugu bir eserin bitirilmis son halidir. Ibn-i Esir’in “Acem Kuran’1”
dedigi Sahname, Farslar disindaki Acem tanimi igerisine giren diger Irani
halklar tarafindan da sahiplenilmis bir eserdir.® Yazildigi donemden sonra
Iran sinirlarini asarak Islam beldelerinin bir¢ok noktasina ulasmis, Miisliiman
olmayan halklar dahil (Ermeni, Giircli, Hint) ¢esitli cografyalarda basta
yonetim sinifi olmak iizere edebl mahfillerde okunup ezberlenmistir. Tarihi
siiregte benzerleri kaleme alinmis ya da taklit edilmis, bagka dillere ¢evrilmis
ve boylelikle orta cag ve sonrasi ¢esitli tarih evrelerinde Sahndame okuyuculugu
ya da Sahname yaziciligi gibi onemli bir edebi akimin ortaya ¢ikmasina
Onayak olmustur. Sahname tarihte ilk olarak Eyytbiler devrinde saray katibi
olan tarih¢i KivAmiiddin Feth b. Ali Biindari (6.1225) tarafindan eserin ticte
ikisini kapsayacak sekilde Arapca nesre cevrilmis ve Eyyubiler’in Dimesk/
Sam kolu hiikiimdar1 el-Melikii’l-Muazzam Isa b. Adil (1218-1227)’e ithaf
edilmistir (Ozaydim, 1992: 490). Orta ¢agda Sahname’nin en fazla tevecciih
gordiigli cografya ise kuskusuz Anadolu Selguklulart hakimiyetindeki
cografyalar olmustur. Selguklularin Anadolu’da ¢ok dilli ve cok kiiltiirlii
atmosfer icerisindeki yiikselisi, bilhassa saray gevreleri ile elitist sinifin bilim
ve divan dili olarak Farsgay1 kullanmasiyla birlikte Sahname okuyuculugu
ya da Sahname yaziciligi da yeni evreye taginmistir. Tarihin bu evresinde
Sahname’nin bilhassa saray ¢evrelerindeki etkisini gosteren ayrintilardan birini
fbn-i Bibi el-Evdmirii’l-Alive adli eserinde Mengiicekogullart Beyliginden
Fahreddin Behramgah (6.1225)’a dayanarak naklettigi su anekdotla verir:

1 Dr. Ogr. Uyesi. Mardin Artuklu Universitesi Fars Dili ve Edebiyat: Béliimii, nezahatbasci@artuklu.edu.
tr Orcid: 0000-0002-5213-3265

2 Sairin kendi ifadesine gore Sahname 60.000 beyitten olusur. Eldeki Sahname yazmalarinin bir kisminda
ise bu say1 daha fazla, bir kisminda ise daha azdir. Mevcut niishalarin ¢ogu 48.000 ila 52.000 beyit
arasinda degigmektedir (Yildirim, 2009: 33).

3 [ranf halklardan olan Kiirtlerde de -6zellikle Gorani, Leki ve Hevrami Kiirtlerinde- Sahname yaziciligt
ve okuyuculugu edebi bir gelenek halini almis, bu dilin edebiyatinda Kiirtce Sahnameler ad1 ve alt
basliklar1 altinda yazili bir ekol gelismistir. Konuyla ilgili genis bilgi igin bkz. Behrooz Chaman Ara, The
Kurdish Sahnama And Its Literary And Religious Implications, Gottingen: CreateSpace, 2015. Ayrica
bkz. Hamid izedpenah, Sahndme-i Leki, Tahran: Intisarat-1 Esatir, 1393.
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Anadolu topraklarinda Sahndme okunmadan sehinsahlarin, ta¢-taht sahibi
padisahlarin ve adli sanli pehlivanlarin ismini kimse an(a)maz... (ibn-i Bibi,
1956: 71-72). Iranh kiittdb smifina mensup pek ¢ok ismin gesitli sebeplerle
batiya dogru gog ederek giivenli ve istikrali bir yurt arayisinda olmasi, Anadolu
Selguklu cografyasinin kiiltiirel ve edebi hayatini ciddi mana da zenginlestirmis
ve bu kiiltiirel zenginlik icerisinde Sahname etrafinda gelisen edebi bir kanon
olusmasina sebebiyet vermistir. Oyle ki mezkiir cografyada hakimiyet kurmus
sah ve padisahlarin bircogunun ismi, lakab1 ve dahi kiinyesi Sahname’de adi
gecen karakterlerin (Keyhiisrev, Keykubad, Keykavus, Keyferidun, Siyavis,
Feramerz, Isfendiyar, Behramsah vs.) isim, lakap ve kiinyeleriyle aynidur.
Riyahi’ye gore (1995: 52) bu isimlendirmeler Anadolu Selguklu sahasindaki
Sahname’ye olan ilginin bir sonucudur. Yine Riyahi’ye gore (1995: 55) L
Alaaddin Keykubad (6.1237) devrinden kalma kimi saray ve kosk duvarlari
siislemelerinde Sahname hikayelerinin kullanilmig olmasi da Sahname’nin
Selguklular devrinde Anadolu’daki etkisini yansitan énemli bir gostergedir.
Dahas1t Emir Ahmed Kani‘1’nin 30 ciltlik Sahndme-i Seldcika’s1, Dehhani’nin,
Sahname-i Sel¢ikiyan’1, Unsi’nin Sahndme-i Selcuk’n, Yarcani’nin Karaman
Sahnamesi, Kadi Ahmed-i Negidi’nin mensur yazilmis Fars¢a muhtasar bir
Selguklu tarihi olan Selcukname’si (Giiltekin, 2013: 246-247) gibi eserler de
Selguklu ve beylikler déneminin ¢esitli tarihlerinde Anadolu’da Sahname’den
ilhamla yazilmig eserler olarak kayda ge¢mistir. Ancak Sahname yazarligi ya da
okuyuculugu Osmanli devrinde daha da sistematiklestirilmis ve tarihi manada
zirve donemini Osmanli Imparatorlugunun altin ¢aginda yasamistir. Ozellikle
Fatih Sultan Mehmet (6. 1481) doneminden baslayarak Osmanli padisahlari,
saraylarda devrin iinli tarih¢i ve vakaniivislerini, kendi donemlerindeki
o6nemli olay ve havadisi Sahname tarzinda yazmakla gorevlendirmislerdir.
Boylece Osmanli padisahlart adina Farsca, Tiirkce, Arapga bazen de bu dillerin
sentezlenmesi seklinde Sahname yazmak yaygin bir hale gelmis ve Sahnamecilik
ad1 verilen edebi tiiriin kurum/saray igi bir gelenek haline doniismesinin onii
acilmistir. Sonraki yillarda bu gelenek Osmanli’da Gdzavatname, Selimndme,
Siileymanname, Sahndme-i Bihisti, Sahndme-i Murad, Sahndme-i Beyazid,
Selimsahname, Fiituhat-1 Siileymani vb. isim ve basliklar altinda hemen
hemen her padisahin kendi adina Sahnameyi takliden mensur veya manzim
ya da manziim ve mensur karisik sekillerde (Idris-i Bitlisi’nin Selimsahnamesi
orneginde oldugu gibi) bir ya da birka¢ eser kaleme aldirdig1 ya da cesitli
sair ve miielliflerin bu gelenegi bir gorev telakki ederek eserler verdigi bir tiir
ebedi tarz/kanon haline doniigmiistiir.* Bunlardan bagimsiz olarak; Sahname
yazim gelenegi cercevesinde XV. ve XVI. yy’dan itibaren Osmanli sahasinda

4 Sahname, Selimname, Siileymanname vb. eserler hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Necip Asim, “Osmanli
Tarihniivisleri ve Miiverrihleri: Sahnameciler” Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, c. II Istanbul, h.
1327. Ayrica bkz. Franz Babinger; Osmanli Tarih Yazarlar: ve Eserleri, cev. Coskun Ucok, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 1992.
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Firdevsi’ye ait SahnAme nin cesitli Tiirkce terciimeleri de yapilmistir. Ornegin
Fatih Sultan Mehmed kendi donem sairlerinden olan Sehdi’den Osmanli
hanedanliginin tarihini Sahname islubunca ortaya koyacak bir eser yazmasini
istemis ancak sairin omrii bu gorevi tamamlamaya yetmediginden bu gorev
bagka bir saire tevdi edilmistir (Giiltekin, 2013: 247). Firdevsi’nin Sahnamesi
klasik Tirk edebiyatinda sadece epik eserler ya da tarihi olaylar1 muhteva
eden vakaniivis tarzi manzim - mensur eserleri, Osmanli destanlarinda
anlatilan hiikkiimdarin egemenlik, saltanat sembolleri (regalia) ile kahramanlik
anlatilarii etkilememistir sadece. Divan edebiyati sairlerinin de beslendigi bir
basucu kaynagi olmustur. Sahname’de zikrolunan mitsel anlatilar, kahramanlar,
padisahlar ve pehlivanlar disinda eserde islenen ask hikayeleri (Zal ile Ridabe,
Riistem ile Tehmine, Sohrab ile Gordaferid, Bijen ile Menije, Sapur ile Malike,
Behram ile Arzu, Hiisrev ile Sirin) basta olmak {izere divan edebiyati sairlerine
pek ¢ok yoniinle etki etmistir. Dolaysiyla klasik Tiirk ve divan edebiyatinda
muhtevasint Sahname karakterlerinden alan gesitli eserler ortaya ciktig1 gibi;
Sahnadme’nin terminolojisinden yararlanan, adi, sani, mahiyeti Sahname ile
biitiinlesmis pek ¢ok kavram, 1stilah, benzetme, metafor ve sézciik de Sahname
etkisiyle birlikte klasik Tiirk edebiyati divanlarinda kendisine yer bulmus,
pek ¢ok Osmanli sairi Firdevsi’nin bu eserinden gerek icerik gerekse form
yoniinden etkilenmistir. Bu agidan tarih, bundan sonra ben dlmeyecek, zinde
kalacagim, c¢iinkii séziin tohumunu yayan ben olacagim® diyen Firdevsi’yi
de hakli ¢ikarmistir. Firdevsi ve Sahname’den etkilenen klasik donem Tiirk
edebiyat1 ya da divan sairlerden birisi de Osmanli’nin ihtiras ve isyanlariyla
adindan en fazla so6z ettirmis sehzadelerinden olan Cem Sultan (6. 1495)’dir.

Cem Sultan ve Farsca Divani

Fatih Sultan Mehmed’in Cigek Hatun’dan olma {igiincii oglu Cem Sultan
1459°da Edirne’de dogmustur. On yasinda Kastamonu’ya, agabeyi Sehzade
Mustafa (6. 1474)’nin Karaman’daki esrarengiz 6liimil iizerine bu kez 1474°te
de Konya’ya sancak beyi olarak gonderilmistir (Tokmak, 2018: 107). Sehzade
Cem, babasinin 6liimii ve kardesi II. Bayezid (6. 1512)’in tahta gecisiyle birlikte
tahtin asil sahibi oldugu iddiasiyla kardesine karsi isyan etmistir. Babasinin taht
icin kendisini sectigini, Bayezid’in haksiz olarak basa gectigini ileri siirerek
ordu toplamis ve Bursa’ya ylriimistiir. On sekiz giin Bursa’da kalan Sehzade
Cem, bu sehirde adina para bastirmis, hutbe okutmus ve kendisini yeni Osmanli
padisahi ilan etmistir. 1481 yilinda kardesi Bayezid karsisinda aldig1 agir bir
yenilgiyle Konya’ya, orada aradig1 destegi bulamayinca da Tarsus’a ¢ekilmek
zorunda kalmistir. Tarsus’ta iken Misir sultanindan aldigi davet {izerine
Kahire’ye ge¢mis, Kahire’de kaldig1 siire icerisinde Mekke’ye giderek hac

5 Ez an pes ne-mirem ki men zinde-em / Ki tohm-i siithen men perakende-em (Firdevsi, 1960: 1/382). Bu
¢aligsmada Firdevsi’den ya da Sahname’den alintilanan beyitler bundan sonra “F.” olarak kodlanacaktir.
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vazifesini de yerine getirmistir. Anadolu’dan gelen haberler onu tahta ¢ikmak
i¢in tekrar imitlendirmistir. Fakat Ankara sancak beyi Mehmed Bey’in 1srar1 ile
giristigi bu harekat da bir sonu¢ vermemistir. 1482°de Karamanoglu Kasim (0.
1483) ile anlasip Konya’y1 almaya kalkismigsa da geri piiskiirtiilmiis ve ordusu
dagitilmistir. Bu yenilgiyle beraber Sehzade Cem’in artik Anadolu’da kalma
imkan1 ortadan kalkmis ve beraberindeki otuz kadar adami ile Rodos adasina
giderek buradaki sovalyelere sigmmistir (Sakiroglu,1993: 284). Bir siire
sonra sOvalyeler tarafindan gizlice Fransa’ya gotiiriilmek durumunda kalan ve
burada yedi y1l zorunlu ikamette tutulan Cem Sultan’in bundan sonraki hayati
Memliikler, Vatikan ve Rodos Sovalyeleri ile Osmanli Devleti’nin kendisini
s6z konusu taraflardan ¢esitli diplomatik yollarla talep edisiyle gecmistir.
1495 yilinda Roma’dan ayrilmak zorunda kalan Sehzade Cem, bu yolculuk
esnasinda Napoli’de hayatini kaybetmistir (Tokmak, 2018: 107). Cem Sultan’in
Napoli’de gdmiilen naasi, dort y1l sonra Mudanya iizerinden Bursa’ya getirilerek
Muradiye’ye gomilmiistiir (Engin, 2006: 11). Cem Sultan’1n siirgiinlerle gegen
yasami1 ve siyasi yenilmigliklerle dolu hayati aragtirmacilar tarafindan daima
ilgiyle karsilanmis ve hakkinda pek ¢ok arastirma, roman, hikaye, tiyatro ya da
tragedya yazilmistir.®

[Ik egitimini kiiciik yastan itibaren Edirne saraymnda almaya baslayan
Sehzade Cem, sancak beyi olarak bulundugu Kastamonu ve Konya’da
egitimini siirdiirmiistiir. Konya’da sancak beyi iken sarayini bir sanat ve
edebiyat mahfiline doniistirmiistiir. Sarayinda bircok sair, miiellif ve edip
toplamistir (Tokmak, 2018: 108). Osmanli idari ve kiiltiirel gelenekleri arasinda
yer alan kiiciik yastan itibaren sehzade egitiminden Cem Sultan’da nasibini
almig hatta Kastamonu’dan Konya’ya giderken maiyetinde; Gedik Ahmed
Pasa (6. 1482), miisahibi ve Cem nispetiyle anilan sair Sa‘di (6. 1493-?-),
hocasi Tiirabi, defterdar1 Edirneli sair Sahidi (6.1504), sair Haydar Celebi ile
Ahmed Beg, Frenk Siileyman Beg, Hatibzade Nasuhi Celebi, stfi Sadi Beg,
Ayaz Beg, Sirmend Aga ve Firdevsi’nin Sahname’sini manzim sekilde ¢eviren
ve bu c¢evirisini de Memliik Sultan1 Kansu Gavri (6. 1516)’ye takdim etmis
olan Serif(i) Amidi (6. 1523) gibi (Tahir Bey, 1972: 2/392) stara, timera ve
tlemadan 6nemli isimlerin oldugu kayitlara gecmistir (Aynur, 2000: 34-35).
Yetistigi edebi ortamda Tiirkgenin yani sira, Arapga, Farsca, Italyanca ve
Rumcada 6grenen Cem Sultan’in bildigi bu diller, bir sehzade olarak ¢ok iyi
yetistirildiginin bir gostergesidir.

Osmanli donemi divan edebiyat1 sairleri arasinda gosterilen Cem Sultan’in
biri Tiirkce digeri Farsca olmak tizere iki siir divani bir de on alt1 yasindayken
[ranli sair Selman-1 Saveci (6. 1376)’den yaptif1 ve babasi Fatih Sultan
Mehmed adina kaleme aldig1 Cemsid ile Hursid adli bir mesnevisi vardir. Cem

6  Butragedyalardan birisi i¢in bkz. A. Turan Oflazoglu; Cem Sultan, Tragedya Iki Perde, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayini, Tiyatro Eserleri Dizisi, Say:: I, 1991.
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Sultan, rityasinda gordiigli Rum Kayser’in giizel kizi1 Hursid’in pesine diisen
Cin hiikiimdar1 Fagfur’un oglu Cemsid’in basindan gecenlerin islendigi bu
mesneviyi, 6zgiir bir uyarlama seklinde kaleme almis, yaptigi birgok ekleme ve
cikarma ile esere 6zgiinliik ve kismen de teliflerini katmistir. Bununla beraber
eserin bazi1 bdliimlerinde Firdevsi’nin Sehname’siyle benzerlikler de dikkat
¢ekmektedir (Cem Sultan, 2011: 9). Bu mesnevide Cem Sultan, Div-i Ekvan,
Ejdehd-y1 Sefid gibi Sehname’nin mitolojik yaratiklariyla birlikte Ergevin-saz,
Efser, Ketayun, Humayiin gibi karakterlere de yer vermistir.

Iki tevhid, bir miinacat, iki na‘t, dord kaside, bir terkib-i bend, ii¢ yiiz kirk
sekiz gazel, bir rubai, kirk bir muamma ve on dokuz miifretten olusan Tiirkce
Divani ise Tiirkiye’de gesitli tarihlerde miikerrer baskilart yapilmak suretiyle
yayinlanmistir.” Cem Sultan’in bu ii¢ eser disinda Fars¢a Mektuplar: ile Fal-1
Reyhan-1 Sultan Cem adl kiiciik bir manzumesi daha vardir ki s6z konusu
bu manzume Tiirk¢e Divan’min zeylinde yer almaktadir (Engin, 2006: 12).
Bunun diginda Avrupali bazi miielliflere gére; Cem Sultan’in /1. Murad ve I1.
Mehmed Tarihi adl1 bir eseri daha s6z konusudur ancak bu eser bugiine kadar
bulunabilmis degildir (Tokmak: 1386:63).

Cem Sultan’in Fars¢a Divani ise Ui¢ kaside, iki yiiz altmis iki gazel, doksan
bir kit*a ve altmus tek beyitten olusan toplam 2415 beyitlik bir divandar. ilk olarak
1976 yilinda Tahran Universitesi Edebiyat ve Insani Bilimler Fakiiltesinde
Abdurrahman Naci Tokmak tarafindan doktora tezi olarak tahkikli incelemesi
yapilmis bu divan, daha sonra Cem Sultan Divani ya da Der Sahil-i Gem adiyla
Tahran’da iki kez basilmistir. Prof. Tokmak’a gore (2018: 108) Cem Sultan orta
derecede bir sair olup siirlerinde hem rezmi (kahraman temali) hem de bezmi
(ask ve isret suretiyle) yoniiyle 6n plana ¢ikmis bir sairdir. Siirde Ahmet Pasa (0.
1497), Necati (6. 1509) ve Seyhi (6.1431) gibi sairlerin derin etkisinde oldugu
goriilen Cem Sultan’in Fars edebiyatina dair kullandigi mazmunlarin bazilari
giiclli iken bazilar1 da olabildigince zayiftir. Tokmak’a gore (1386: 72) bunun
en onemli nedeni Sehzdde Cem’in Farscay1 kendi konusuldugu cografyanin
disinda bir cografyada 6grenmis ve kullanmig olmasidir. Fars¢a sairlerden ise
en fazla etkisinde oldugu sairler; Hafiz Sirazi (6.1390-?-), Hakani-i Sirvani (0.
1199), Senai-y1 Gaznevi (6.1131-?-), Sa‘di-i Sirazi (6. 1292), Emir Hiisrev-i
Dehlevi (6. 1325), Zahir-1 Faryabi (6. 1201) ve Selman-1 Saveci’dir (Tokmak:
1386:63). Ancak Hamse sahibi Nizami-i Gencevi (6.1214-?-)’ye ayri bir
tevecciih gosterir. Asagidaki beyit 6rneginde de goriilecegi lizere Nizami’nin
sair nezdinde apayri bir 6nem ve degeri vardir:

7 Tiirkge divam i¢in bkz. Cem Sultan i Tiirk¢e Divan’1, Haz. 1. Halil Ersoylu, Ankara: TDK Yayinlari,
2013. Ayrica divanin tahlil ve incelemesi i¢in bkz. Sedat Engin, “Cem Sultan’mn Tiirk¢e Divani’nin
Tahlili” Yiiksek Lisans tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali, Adana, 2006.
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Der sedr-i mehzen-i nizam Genc-i Nizami zi-an riist nezm-i Nizami megz est nezm-i heme cihan past®

Farsgasiirleri gogunlukla gazel olan Cem Sultan’in igledigi temalarin baginda
ask gelir. Bu yoniiyle lirik gairler arasinda gosterilen Cem Sultan’in siirde en
mabhir oldugu tiir gazeldir. Gazellerindeki ask insan tecriibesine dayali beseri
asklardan miitesekkildir. Kendisini ve yasadigi c¢alkantili hayatimi siirlerinin
odak noktasi olarak kullanan Cem Sultan’in Farsga siirlerinde vatan hasreti,
0zlem, caresizlik, yenilmislik gibi duygular tipki Tiirkge siirlerinde oldugu gibi
had safhadadir. Sairin Farsga siirlerine hakim olan karamsar dili ve tasvirleri o
derecedir ki bazen asir1 depresif bir hal dahi almaktadir. Siirlerinin en belirgin
ozelligi kadere ve yasanmisliga duyulan 6fkenin bir yansimasi olarak 6ne
cikan sekvaiyyelerden olusur. Caresizlik, esir olma hali, siirglin vs. gibi temalar
ask temali gazellerinde de kahramanlik konulu kasidelerinde de kendisini
gosterir. Farsca divaninda baskin olan bir diger 6zellik de adalet talebidir
(Tokmak, 1386: 70) ki bu da siyaseten yenilmis olmanin yarattig1 bir halet-i
ruhiyeden kaynaklanmaktadir. Bu ruhiye Cem Sultan’in Fars¢a divanindaki
hemen hemen biitiin siirlerde kendisini fazlasiyla gosterir. Oyle ki sair siyasal
kagisini ve siirglin hayatin1 dahi klasik gazel unsurlarindan olan isve ve nazla
yorumlamaktan ya da bunlarla iligkilendirmekten dahi ¢ekinmemistir (Tokmak,
1386: 76). Dolaysiyla sairin Fars¢a divanini yenilmislik ruhuyla sentezlenmis
hazan, hiiziin ve amak-1 hayalle tarif edebiliriz. Nitekim asagidaki su 6rnek
beyitte s6z konusu her {i¢ unsur sentezlenmistir:

Ahiret yek kefen-est came eger yaft tevan girem in dem ki libas-1 atles zerbaf koni® (T. 71).

Cem Sultan her ne kadar lirik bir sair olsa da epik unsurlar1 da kullanmig
bir sairdir. Bu yoniiyle siir anlayist Nizami’nin siir anlayisina kismen yakindir
denilebilir. Lakin sairin bir sehzade olusu ayni zamanda yasadig1 donemin siyasal
kargasasi ile taht kavgalar1 gibi hadiselerin odaginda bulunmasi kendisini ister
istemez epik ¢izgiye de ¢cekmistir. Sairin 6zellikle kasidelerinde epik unsurlari
siklikla kullandig1 goriilmektedir. Sairin kullandig1 bu epik unsurlar da daha ¢ok
Sahname’nin literatliriinden faydalanarak kullanilmistir. Sair Sahname’deki
hiikiimdarlarin ya da pehlivanlarin taht ve gili¢ kavgasina gondermeler yaparak
s6z konusu karakterler iizerinden kendine has bir dil olusturmustur. Ornegin
kardesi II. Beyazid’e hitaben kaleme aldigi kasidelerinde bu etki oldukga
belirgindir. Bu tiir siirlerinde siyasal rakibi olan kardesine bazen recezvari
meydan okumalar1 s6z konusu iken bazen epik ve destan siirleri geregi diigmani
ya da rakibini kiigiimser ifadeler kullanmigtir. Kardesi Beyazid’e hitaben sarf

8  Nazim/siir hazinelerinin bas kosesindekinin Genceli Nizami olmasi / Onun nazmimn/siirlerinin oz,
diinyadaki tiim diger nazimlarin/siirlerin ise kabuk olmasindandir (T. 308). Bu ¢alismada Prof. Naci
Tokmak tarafindan hazirlanmis Fars¢a divandan yapilan siir alintilart bundan sonra parantez i¢inde T. ve
sayfa numarasiyla birlikte “T. 308" gibi, belirtilecektir.

9 Diyelim simdilik altin yaldizli atlaslar yaptiriyorsun, hangi giysiyi bulup onu giyinsen de (bil ki) sonu(n)
bir kefendir.
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ettigi kasidelerinde hem istihza sanati vardir hem de yenilmisligin verdigi
halet-i ruhiye ile sylenmis kasideler oldugundan; gii¢ ve kudretin, taht ve tacin
kardesinin eline ge¢mesinden yakinma hali s6z konusudur. Bu yakinmayla
sair Sahname’de adi1 gegen sahlar veya pehlivanlar lizerinden kardesine ¢esitli
mesajlar vermis ya da siyasal miicadelesini betimlerken Sahname’deki uslubu
g6z oniinde bulundurmustur. Nitekim dogu edebiyatlarinda taci verenle taci
giyinen arasindaki kavgaya yani taht kavgalarina Sahname’nin o6zellikle
Riistem ile Isfendiyar kissasinda fazlaca rastliyoruz.

Divanda Adi Ge¢cen Acem Hiikiimdarlari ve Sahname Pehlivanlan

Bi-girem Feridiin gulam-1 tu $6d
Ve ya kesti'* Gestasp-ves ejdeha

Ve ya gestt Niisirevan-i nisan

Ve ya taht-i Keyhosrevi mesnedet
Ve ya tig-i Zehhak ber dest-i tust
Ve ya tac-i ferruh nehad-i be-ser

Ve ya dest-i Rostem be destet bi-tab
Ve ya Bijen ender be-¢ahet ne-glin
Ve ya molk Efrasyabi-ter est

Ve ya taht-i Kavils ber dest-i tust

ve ya miulk-i git-i be-nam-1 tu sod
ve ya ¢erh der ihtisam-1 tu $6d

ve ya ¢erh-i nili heyyam-1 tu sod
ve ya Key be pis-i lecam-i tu sod
ve ya cam-1 Cem be cay-i tu sod
ve ya Ram-i alem be ram-1 tu $6d
ve ya ZAal-i git-i be dam-1 tu sod
ve ya carh-i noh sekf bam-1 tu $6d
ve ya ¢arh zir-i peyam-1"" tu $6d

ve ya tak-1 Kisra makam-1 tu $6d

Ve ya molk-behsa-i Lohraspi
Ve ya hem-¢in Behram-1 Giiri be-bezm

Be kam-1 kesi nist kar-1 cihan

ve ya dehr der intikam-1 tu $od
ve ya tig-i u der niyam-1 tu $od

mesd gurre ki-ekniin be-kam-1 tu $6d 2 (T. 104-105)

10

11

12

Matbi divanda (s<S / gemi seklinde yazilmig bu kelimenin imla hatasi olmasi muhtemeldir. Oldun
anlamima gelen 538 / gesti kelimesi mana itibariyle daha uygundur.

Matbi divanda zir-i peyam yazilmigsa da karinelerden hareketle zir-i pa olma olasilig1 da géz 6niinde
bulundurulmalidir.

Diyelim ki Feridun senin kolen oldu veya diinyamin miilkii senin adina oldu / Ya da o ejderha misali
Gestdsp in gemisi ile felek senin ihtisamina verildi / Ya da Nugsirevanin gemisi senin nisanin oldu
veya mavi gokyiizii senin ¢adircin oldu / Ya da Keyhiisrev'in tahti senin yastigin/dayanagin oldu veya
Key (hanedani) atimin yularini ¢ekti / Ya da Zehhak’in kilict senin ellerindedir (diyelim) veya Cem’in
kadehi senin makamina (ihtivarina) verildi / Ya da kutlu bir tag givindin basina (diyelim) ya da o dlemin
Rdam’t (mutluluk tanrist) sana ram oldu / Ya da Riistem’in eli senin elinde zayif kaldi (diyelim) veya o
diinyanmin Zal’1 senin hilene-tuzagina yenildi / Ya da Bijen senin kuyuna diistii (diyelim) ya da dokuz felek
senin damin oldu / Ya da Efrasya 'min miilkiinden daha fazlasina sahipsin (diyelim) veya senin ayaklarin
altinda donen o miilk peyamin oldu / Ya da (Key)kavus 'un tahti senin elindedir (diyelim) veya Kisra nin
sarayt senin makamin oldu / Ya da diyarlar bahseden bir Lohrasp sin sen (diyelim) veya kader senin
intikam alicin oldu / Ya da Behram-1 Guir gibi bezm etmektesin veya onun kilict senin kimindadir (diyelim)
/ Bu diinyanin isleri kimsenin arzusunca degildir, simdi senin arzunca olabilir (belki ama) béyledir diye
magrurlanma.
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*xk

C1 mi-nazi ber-in tac-i Kiyani ber-in fahir-i libas-1 zindegani

Hemi-girem Feridiin bende-i tust demi ayed Feridiin-ves nemayi

Nisan ez-kes nemi-maned be-git-i be nikdyi be git-i ne-nisani * (T. 302)
skoksk

C1 mi-nazi be-teht-i Hosro u Key ¢u mi-dani ¢u Hosro gest Key, key

Eger tu fil-mesel basi Feridiin ecel aher zened ber-can-1 tu Key

Tu pis-ez merg rah-1 nikuvan gir ki ba‘dez merg bagT ta ebed hayy * (T. 302)
*kk

C1nazi ber-in tac-i Keyhosrevi ki der pis-i akil ne-yerzed cliyl

Ct dani k1 menzil kuca mi-beri ger Tydun bi-girem Feridéin sevi * (T. 304)
skoksk

Hored zi cam-1 museffa-T nergisan mey-i saf  bi-resm-i Hosro u Dara u Thtisan-i sebzeh ' (T. 107)
sesfesk

Be-hak-1 pay-i serifet ct tac ser-bi-nehed zened be-pay-i ser-i tac-1 Erdevan-i sebzeh 7 (T. 108)
sesfesk

Be-dovr-i tig-i tu hergiz nemi-tevan goften zi-resm-i Rostem-i Destin be-dastan-1 sebzeh ' (T. 108)
oKk

Beray-i medh-i sehinsah ci hett-i ruy-i habib kesed be-mester gol-i sebz-i risiman-1 sebzeh ' (T. 109)
sk

Tig efkend an-gemze-i be-sihr ez-kef-i Behrm ez tir gest tir-i tu ber-tir kesed tir 2° (T. 207)

13 Su Kiyani taciyla ne gururlamrsin? / Uzerindeki su hayat denen iftihar libasiyla ne magrurlanirsin?
/ Diyelim ki Feridun senin kolen oldu ya da bir an sen Feridun gibi goriindiin / (Bil ki) bu diinyada
kimseden bir nisan kalmaz, adin diinyada iyilikle anilmaz.

14 Hiisrev ve Key tahtiyla neden oviiniirsiin? Hiisrev ne vakit Key (Padisah) oldu bilir misin? / Faraza sen
Feridun olsan bile, ecel sonun da senin de bedenini daglayacaktir / Oliimden sonra ilelebet yasamak
istiyor isen sayet, oyleyse oliimden evvel sen iyilerin yolunu tut.

15 Su Keyhiisrev taciyla ne éviiniirsiin? O tag ki akillilarin nezdinde kiigiik bir su akari kadar bile degerli
degildir / Diyelim ki su an Feridun oldun! Peki menzilini- bohgani nereye gétiirecegini biliyor musun?

16 Zamane yesilligi-bahar seffaf kadehlerden icer simdi saf sarabi, Hiisrev, Déra ve Ihtisan’in (Nizami ve
Hakani-i Sirvani nin memduhlar: arasinda yer alan bir Sirvansah hikimi ki Nizami Iskendername sinin
Serefndme kismint ona ithaf etmistir-T.107-) adeti oldugu iizere.

17 Zamane yesilligi-bahart senin kutlu ayaginin tozunu basina tag eder, Erdevan’in basindaki taci (da)
ayaklarina-yoluna serer.

18  Senin dikenlerin-kiliclarin var iken yesilligin-baharin destanina, Riistem-i Destan iislubunca destan
soylenmez.

19 Sehinsah’in methi icin sevgilinin yiiziindeki hat gibi, yesil giil(ler) de ¢izgisini, cetvelle ¢izilmis gibi o
yiize ¢ekmigtir.

20 O sihirli bakiglar Behram'in elinden ¢ikmis ok gibidir, merkiir yildizina ulasmis o ok gibi bakislarin,
yiiregime de bir ok birakmustir:
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ek
Be-penge-i tab mi-yabed zi-dest-i esg-i baziiyet ~ eger tu fil-mesel ey Cem, be-cayi Rostem-i Zali*' (T.276)
seskok

Behriam-1 Gir: 1. Yezdgird’in oglu olup Sasanilerin on besinci padisahidir.
Siirekli yabanesegi avladigi i¢in adi yabanesegi anlamina gelen giir kelimesi
ile anilir. Behram-1 Gir Ermenistan topraklarinin tamamini1 Sasani egemenligi
altina alip din 6zgiirliigii ilan etmistir. Ulkenin ydnetimini vezirlerine birakarak
vaktinin ¢ogunu avlanmak ve isret meclisleri tertip etmekle gegiren Behram,
Akhunlar1 Rey’de yenilgiye ugrattigi igin Iran halki tarafindan sevilen bir
hiikiimdardir (Y1ldirim, 2008: 148). Bir yabanesegi av1 sirasinda gukura diiserek
Olen Behram’in bu macerasi klasik edebiyatta bir metafor olarak kullanilir.
Ornegin Omer Hayyam (6. 1132-?-) bu maceray1 asagidaki rubaisinde sdyle
dile getirir:

An kasr k1 Cemsid der u cam girift ahu becce kerd u riibeh aram girift

Behram ki giir mi-girifti hame-omr  didi ki ¢igtine giir Behram girift 2> (Hayyam, 1371: 66).

Cem Sultan, ilgili beyitte Behram-1 Glir’'u hem isret meclisleriyle hem de
kahramanlik nisanesi olan kilig ve kiniyla birlikte anmistir.

Bijen: Acem padisahlarindan Giv’in ve Riistem’in kiz kardesi
Sindtht’un oglu Glderz’in torunu olan Bijen Keyhiisrev doneminin {inlii
kahramanlarindandir. Yabandomuzu tehlikesini bertaraf etmek i¢in Turan
sinirlarina giden Bijen bir isret meclisinde Efrasyab’in kizi1 Menije’yi goriir ve
ona agik olur. Birlikte eglenirler. Efrasyab olanlar1 6grenince Bijen’i kuyuya
attirir. Bijen’in kayboldugunu 6grenen Keyhiisrev, diinyay1 gosteren kadehe
bakarak Bijen’in bir kuyuda tutsak oldugunu goriir ve Riistem’den yardim ister.
Riistem Turan’a gider ve Menije’nin de yardimiyla Bijen’i kuyudan ¢ikararak
Iran’a getirir. Bijen ile Menije evlenirler. Bijen’in kuyu hadisesi Cdh-1 Bijen ya
da Cah-1 Erjeng gibi isimlerle klasik edebiyatta bir metafor olarak kullanilir
ve bu hikayeyi anlatan Bijenndme gibi bagimsiz eserler ortaya ¢ikar (Yildirim,
2008: 171-172) ayrica bu hikaye minyatiir sanatinda da bir tema olarak siklikla
kullanilir. Efresyab’in Bijen’i kuyuya attirmasi olay1 asagidaki érnek beyitte de
goriilecegi tizere Sahname’de pek ¢ok yerde gecer:

Ez an pes ne-giin ender efken be-¢dh ki bi-behre gerded zi hiirsid u mah? (Miicerred, 1376: 118)

21 Ey Cem, her ne kadar sen fil-mesel Riistem-i Zal’in yerinde olsan da penge ve pazilarin ancak agkin
eliyle gii¢lenebilir.

22 Cemgid’in cam-kadeh tutugu o koskte ceylan yavruladh, tilki (dahi) huzur buldu / Bir 6miir yabanesegi
tutmakla-avlamakla ge¢irmis Behrdm 't gordiin mii onu da giir-mezar nasil yuttu?!

23 Ondan sonra onu kuyuya at, oyle ki ne giines ne de ay yiizii gorsiin.
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Cem Sultan ilgili beytinde varsayalim Bijen senin kuyunda esirdir diyerek
kardesi Beyazid’e seslenmektedir. Ona farz edelim sen bir Efrasyab’sin
demektir zira kissada da goriildiigii gibi Bijen’i kuyuya attiran Efrasyab’tir.

Cem: Iran’da hiikiim siirmiis Pisdddi hanedanhiginin dordiincii ve en
biiylik hikiimdart olan Cem, Cemgsdsp, Cemsidiin, Sid gibi isimleriyle de
bilinen Cemsid, mitolojiye gore yedi yiiz y1l Sahname’ye goreyse alt1 yiiz yil
yasamistir. Bu uzun iktidarindan sonra Sabii dini baglilarindan Dahhak/Zehhak
tarafindan Sldiiriilerek tahti ele gegirilmistir (Yildirim, 2008: 204). Mitolojik
anlatiya gore kuslara, cinlere, perilere ve divlere hiikiimranlik etmistir bu
ylizden kutsal anlatilardaki Hz. Siileyman ile benzestigi goriliir. Klasik
edebiyatta Cam-1 Cem, Taht-1 Cem, Mesned-i Cem, Evreng-i Cem vs. bir ¢ok
terkip ile anilan Cemsid, Cem Sultan’in siirinde genelde Cam-1 Cem olarak
islenmis ve mutlak iktidarin bir gostergesi olarak gorilmiistiir. Cem ’in kadehi
anlamma gelen bu ifade; diinyadaki giizellikleri, sirlari ve yasanmigliklari
gosteren sihirli bir kadehtir, ayn1 zamanda sarabin ilk olarak Cemsid devrinde
ortaya ¢ikmis olmasina binaen zamanla sarap kadehi seklindeki bir metafora
da dontigsmiistiir. Cemsid’den sonra bu kadeh Keyhusrev’e ondan da Dara’ya
verilir. Fars edebiyatinda oldugu gibi klasik dogu edebiyatlarinin tamaminda
yaygin olarak kullanilir.

Dara: Erdesir-i Dirdzdest’in oglu ve on dért y1l boyunca Iran’a hilkkmetmis
Akamenid sahidir. Dara ayn1 zamanda Iskender’e yenilen iran sahidir. iskender
karsisinda aldig1 yenilgiden sonra hizmetkar1 Casunyar ve Mahyar’in suikasti
sonucunda dldiiriilmiistiir. Biiyiik iskender Dara nin kiz1 Risenek’le evlenmistir
(Yildirim, 2008: 233). Dara klasik edebiyatta diger Acem padisahlari gibi ululuk,
azamet ve iistiinliik semboliidiir. Biiyiik iskender’le olan efsanevi savaslari, tag
ve tahtiyla dillere destan olmasi, siirlerde bir metafor olarak kullanilmasina
yol agmistir. Cem Sultan tarafindan da ilgili beyitte ululuk ve azamet sembolii
olarak ele alinmustir.

Efrasyab: Sahname’de iran ile yaptigi uzun siiren savaslar nedeniyle
anilan Turan iilkesinin en biiyiik hiikiimdaridir ve adi korkak kisi anlamina
gelir. Efsaneye gore Feridun’un ii¢ oglundan bir olan Tlr un soyundan gelen
Peseng’in ogludur. Mazdeist metinlerinde biiyiicii sifatiyla birlikte anilir. O da
Dahhak ve Iskender gibi Ehrimen araciligiyla &liimsiiz yaratilmigsa da Ahura
Mazda ondan bu 6zelligini almistir. Sahname’de kotli huylu, Ehrimen yanlisi,
[ran diisman1 yoniiyle 6ne ciksa da Dahhak kadar kotii anilan ve lanetlenmis
degildir (Yildirim, 2008: 268-270). Klasik edebiyatta kahramanlik ve saltanat
sembolii bir kisiliktir. Cem Sultan tarafindan ilgili beyitte ululuk ve azamet
sembolii olarak kullanilmuistir.
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Erdevan: MO. 247 yilinda kurulmus Eskanilerin/Partlarin on iigiincii sahidr.
Erdevan-i Bozorg-i Eskdni diye de geger. Yirmi ii¢ yil hiikimranlik etmistir.
Babasi Erdevan oglu Beldsan ile ayni isim ve unvana sahiptir. Eskanilerin
son hiikiimdar1 da IV. Erdevan’dir. O da Sasanilerin kurucusu Erdesir oglu
Pabek’in eliyle 6ldiiriilmiis ve toplam otuz bir y1l tahtta kalmustir. (ibnii’l-Belhi,
2023: 33). Kaynaklarda Egkaniler hanedanliginda Erdevan isim ve unvaniyla
anilan toplam dort sah vardir. Cem Sultan’in mutlak iktidar ve gii¢ anlaminda
kullandig1 tac-i Erdevan kavramini Firdevsi Sahname’de Erdevan’in adil
yonetimiyle 6zdeslestirerek su dizelerle ifade eder ve Erdevan’t soyle tanitir:

Cu zi-u bi-gozeri ndmdar Erdevan  hiredmend u ba-rey u riigen revan
Cu bi-nisest Behram zi-Eskaniyan ~ bi-bahsid genc-1 ba rezaniyan

Vé-ra handend Erdevan-1 Bozorg ki ez-mis bi-gosest ¢engal-i gorg ** (F. 1384: 372)

Feridiin: Pisdadi hanedanliginin altinc1 hiikiimdaridir. Mitsel anlatiya gore
bes yiiz yil saltanat siirmiistiir. iran’m en biiyiik mitolojik kahramanlarindan
olup, en 6nemli mitolojik figlirlerindendir. Efridun, Feridun-i Ferriuh adlariyla
da bilinir. Demirci Kava tarafindan iran tahtina oturtulur. Edebiyatta Tiir, Selm
ve Irec adliiig ogluyla anilir. irec’e biiyiik Iran topraklarini, Selm’e Rum, Magrib
ve Misir’t, Tar’a da Cin, Tiirkistan ve Tibet bolgelerini verir. Sahname’ye
gore ayni zamanda bir biiylicii olan Feridiin, bu 6zelliginden nes’et klasik
edebiyatta akil ve zeka yoniiyle de anilir. Iyilikseverlik, dgiit verme, sayisiz
hazine sahibi olmak da onemli 6zelliklerindendir. Minyatiir sanatinda zalim
Dehhak’1 6ldiirmek tizere elinde tuttugu sigir bagh giirzii ile resmedilen Feridin
Islami kaynaklarda dahi adilligiyle &viilmiis hiikiimdarlardandir (Yildirim,
2008: 307-310). Klasik dogu edebiyatlarinda ad1 siklikla geger. Sehzade Cem
Sultan, Feridin’u divanda alt1 farkl1 yerde zikreder ve her alt1 yerde de agabeyi
Bayezid’e seslenerek onun iktidarini Feridin’un iktidar1 ile bir kistas olarak
kullanir ancak onun bu iktidarinin gegici olusuna vurgu yapmadan da edemez.

Gestasp: Keygostdasp, Gostasb, Vistasp, Vistasf, Vistaspa sekilleriyle
de bilinen Key Gestasp, Keyani/Kiyani hiikiimdarlarindan Key-Lohrasp’in
ogludur ve babasindan sonra tahta oturmustur. Mitolojiye gore yiiz yirmi yil
saltanat siirmiistiir. Zerdiist onun doéneminde ortaya ¢ikip dinini yaymustir.
Korkak, ise yaramaz at sahibi anlamma gelen Gestasp’tan kutsal Avesta
diirtist, ahlakli, kutsal 1s1ga/nura sahip bir Mazdesit olarak bahseder. Oglu
Isfendiyar’1 Riistem’e oldiirtmek istemesinden &tiirii Sahname’deki imaji
kotiidiir (Yildirim, 2008: 337-338) Gersasp donemini konu alan Gersdsbndame

24 O éldiikten sonra sira akilli, zeki ve isiltili ruh sahibi olan o iinlii Erdevin’a geldi / Eskaniler’den
Behram oturunca (devri kapaninca), nice hazineler nice baglar bagisladi / Ona Biiyiik Erdevan adini
verdiler, ¢iinkii koyundan gecen kurt pengesiydi -yani zalimin saldirganligini mazlumdan defedendi-.
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adli eser, Sahname’den Once Dakiki-i Tisi tarafindan manzim olarak kaleme
almmistir ve Firdevsi’nin eserini olustururken basucu kaynaklarindan birisi
olmustur. Cem Sultan’in yukaridaki ilgili beyitte Gestasp’1 ejderha-misal gemi
sahibi olarak tasvir etmesi (eger ki s6z konusu kelime dipnotta belirttigimiz
gibi gesti degil de kesti ise) Sahname’de degil Gersasbname’de gegen hikayeye
binaendir diyebiliriz. Nitekim Gersasbname’de varligi hayali olan Kakre
Adasma Menheras ile savasa giden Gersasp’tan bir spehbod yani amiral
olarak soz edilmektedir. Dakiki-i Tisi bu eserinde (1354: 280-289) Kuzey
Afrika bolgesindeki savaslarinda gemi kullanmis Gersasb’1 fil misali olan
diismanlarmin elini kolunu baglamis bir ejderha gibi tasvir etmistir. Dolaysiyla
Cem Sultan ilgili beyitte Gersasb’in s6z konusu 6zelliklerini Sahname’den
degil dogrudan Sahname’nin kaynaklarindan olan Gersasbname’deki anlatilara
dayanarak nakletmistir diyebiliriz ki bu da onun epik Iran eserlerine vukufiyetini
gostermesi agisindan ayrica dikkate sayandir.

Hosro: Tiirkgede Hiisrev denilir. Iran Sasani hanedanlig1 adina saltanat etmis
dort sahin 6n ismi ve unvanidir. Siirlerde ve genel olarak dogu edebiyatlarinda
Hosro’dan kasit V. Hiirmiiz oglu Hiisrev Perviz’dir. Klasik dogu edebiyatlarinda
Hiisrev ismi bindigi at1 (Sebdiz), tasidig1 kilici, sahip oldugu ikbal ve iktidar
bakimlarindan mutlak sah, padisah ve kral gibi anlamlarda kullanilir ancak
daha ¢ok Sirin’e olan agki ve Ferhad’la olan miinasebetiyle ele alinir. Cem
Sultan’in Farsca divaninda mutlak sah ve padisah olarak kullaniimigsa da Sirin
ile anildig1 ya da Sirin kelimesiyle yan yana getirildigi yerlerde Sahname’den
ziyade Nizami'nin Hiisrev ile Sirin hikayesinden ileri gelmektedir.

Kavus / Keykavus: Key hanedanligin kurucusu Keykubad’in ogludur ve
mitolojik anlatiya gore yiiz elli y1l tahtta kalmistir. Klasik dogu edebiyatlarinda
ve dahi Cem Sultan’in ilgili beytinde goklere ve yerlere hitkmetmenin mutlak
otoritesine isaret eder. Bu yonde bir metafor olarak kullanilmis Kaviis tahtinin
Iran mitolojisindeki anlatis1 ve Sahname’deki versiyonuna (F. 1369: 2/96-101)
gore; Kavus veya Keykavus tipki Feridin ve Cemsid gibi 6liimsiiz yaratilmistir.
Ehrimeni/seytani varliklar olan divler, onun Oliimsiizliigiini bozmak i¢in
Eisme adinda bir divi ona musallat ederek onu kandirirlar. Keykavus’u yedi
iilkenin hiikiimdarlhigiyla gururlandirirlar. Ardindan yeryliziinden ziyade
goklere hitkkmetmesini salik verirler. Bunun {izerine gokyiiziinde ugma arzusu
kamgilanir. Bu nedenle Keykavus (tipki Mezopotamya mitlerindeki Nemrud
gibi) tahtin1 dort biiyiik kartalin ayagina baglatarak havalanir. Isik ile karanligin
siirina varincaya kadar ucar. Gokyiiziinde gururla ugarken tanrisal 1s1k (Ferr-i
Ized?) yiiziinii tiiyle drter, bunun izerine goklerden Amil sehrinin iizerine diiser:
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Ez an pes okab-i dilaver ¢ahr biyaverd u ber taht best ustuvar
Nisest ez-ber-i taht Kavus sah ki ehrimens bord-i bud dil zi-rah
Zi ruyi zemin taht ber-dastend ~ zi Hamun be-ebr ender efragtend® (F. 1369: 2/97)

Key / Kiyan / Keyani / Kiyani: Sahname ve Avesta’ya gore kadim
caglardan Zerdiist zamanina dek hiikiim siirmiis efsanevi bir Iran klanlig1 ve bu
klanligin hanedanligi. Avesta’da hiikiimdar, emir ya da komutan anlamina gelen
Kavi sozciigii, Key’e doniisiip Iran hiikiimdarlarin isimlerinin baslarma unvan
gibi kullanilmis ve an cogul ekiyle bu hiikiimdarlardan olusan hanedanligin
ismi olmustur. Sahnime’de ve Iran milli kahramanlik efsanelerinde sikca
ad1 gecen Pisdadilerden sonra Iran’a hiikkmeden Kiydniyan ya da Keydniyan
hanedanligi, Keykubad tarafindan kurulmus ondan sonra sirastyla Keykavus,
Keyhiisrev, Lohrasp, Gestasp, Behmen, Humay ve Dara Iran tahtinin sahibi
olmustur (Yildirim, 2009: 1057). Ilgili beyitte gectigi iizere tac-i Kiyani ifadesi
hilkimranlik taci anlamima gelmektedir ve destan/epope anlatilarinda tdc
ve taht-i Kiyani, tdac-1 Keyi, kiildh-1 Keyani vb. versiyonlar1 vardir. Nitekim
Firdevsi ile 6zdeslemis ve kendisine nispet verilmis asagidaki siirde de tac-1
Kiyani kavrami ge¢mektedir ve Firdevsi bu kavrami hiikiimdar anlaminda
kullanmigtir:

Ez sir-i sotor horden u stismar Arab ra cayT residest kar

K1 tac-1 Kiyani-gsan konend arzii tefi ber-tu ey gerh-i gerdiin teft 2° (Riyahi, 1387: 191)

Keyhosrev: Sahname’ye gore Kiyani hanedanligmin dglincii kudretli
sah1 olan Keyhosrev ya da Keyhiisrev, Siyaves’in Efrasyab’in kizi Ferengis
ile evliliginden olma oglu ve Keykavus’un torunudur ki ¢obanlar tarafindan
biiyiitiiliip, Behmen Kale adli sarp ve zorlu bir kaleyi ele gecirdikten sonra Iran
tahtina oturmustur. Hitkiimdarligi altmis y1l stirmiis olan Keyhiisrev’in hayatinin
bliylik bir boliimii babasi Siyaves’in intikamini almakla gecmistir ve yaptigi
en Onemli islerden birisi de Efrasyab’1 dldiirmesidir. Cem’in kadehine benzer
sihirli bir kadeh sahibi oldugu anlatilan cihan padisahi Keyhiisrev Sahname’de
mistik bir yasantiya sahiptir ve geceleyin bir cesmede yikandiktan sonra sirra
kadem basmistir (Yildirim, 2008: 464-466). Cem Sultan Keyhiisrev’in adini
zikrettigi ilgili beyitte diinyanin degersizligine vurgu yaprak onun ibadet ehli
ve diinyaya meyletmeyen, diinyadan iyice el etek ¢ekmis, 6zelligine de vurgu
yapmuistir.

25 Ondan sonra dort cesur kartal getirtti ve o dort kartali tahtina baglatti / Kavus sah tahta oturdu,
oyle ki ehrimeni/seytant onu yoldan ¢ikartmisti / Tahti yerden kaldirdilar, Hamun dan bulutlarin iizerine
cektiler.

26 Kertenkele yiyip deve siitii icen beslenen Araplar isi o dereceye getirdiler / Ki artik Kiyani tacini (dahi)
talep eder oldular, yuh olsun sana ey donek felek yuh!
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Kisra: Sasani sah ismi ve unvanlarindan Hiisrev’in Siiryanicede aldigi
Kesro (w« oi0) seklinden Arapgalastinlmis ve Sasani hiikiimdar: manasinda
cins ismi / unvani olarak kullanilmistir ayrica bu kelimeyle dl-i Kisra, arz-i
Kisra, Medain-i Kisra, gibi tamlamalarinin yapildig1 da olmustur. Kisrevi, Kisri,
Kisrevani sifatlart da Kisraya ait veya onunla ilgili anlaminda kullanilmistir.
Kisra sair ve edipler arasinda biiyiik giicii, zenginligi ve gorkemli hayatiyla
kaysere es tutulmus, klasik dogu edebiyatlarinda giic ve servetin sembolii
sayilmigtir. Cesitli kaynaklarda Kisranin tdci, tahti, hazinesi, kilici, zirhi,
sarayr vs. yer alir. Sasani kisralari igerisinde en meshur olani (E)ntisirevan’dir
(Avet, 2002: 71-72). Cem sultan Kisra unvani tdk (kemer) kelimesiyle birlikte
kullanmistir ki bundan murad padisah kemeri anlamina gelen Bagdat’in 35 km.
giineyinde Dicle nehrinin kenarindaki antik kent Ktesifon/Tizfun’daki Sasani
saray kemeridir. Dogu edebiyati metinlerinde 7adk-1 Hiisrev, Eyvdn-1 Kisra,
Selman-1 Pak’in Biiyiik Kemeri gibi adlarla da anilan 7Tdk-1 Kisra ytiksekligi,
kemerinin zarafeti, essiz glizelligi ve nakiglari ile On plana cikarilarak
kullanilmistir (Coskun, 2010: 450).

Lohrasp: Kiyani hanedanligindan Key-Gestasp’in babasidir ve Key-
Lohrasp, Lohrdspeh isimleriyle de bilinir. Lohrasp ismi Azl kosan at sahibi
anlamindadir. Keyhiisrev tahti ve tacini Lohrasp’a o da oglu Gestasp’a
birakmistir. Keyhiisrev gibi o da mistik bir hayat siirmiistiir. Lohrasp’in hayati
Sahname’de genis yer tutsa da bazi arastirmacilara gore bu destan uydurmadir.
Arthur Chirtensen’e gore Keyhiisrev ve Key-Gestasp’in saltanatlar1 arasinda
bir bag kurmak i¢in Key-Lohrasp’in adi ve hikdyesi eklenmistir (Yildirim,
2008: 490). Cem Sultan’n ilgili beyitte Lohrasp’t diyarlar bahseden bir sah
olarak nitelemesi muhtemelen Lohrasp’in Sahname’de saltanati ve taht1 ogluna
bagislayip bir kenara ¢ekilmesine yapilmis gondergeden ileri gelmektedir.

Nisirevan: Eniiservdn, Nusirevan, Niservan seklinde de kaydedilen bu
kelime, Pehlevce’de 6liimsiiz ruh anlamina gelen ve Zerdiisti metinlerinde 6liiler
igin Ovgl sifat1 olarak kullanilan eniiseg-rovan kelimesinin form degistirmis
halidir. Sasani sahi Kisra . Hiisrev kastedilir ve bu unvan onu II. Hiisrev
Perviz’den ayirt etmek i¢in kullanilir (Tafazziili, 1995: 255). Babas1 Kubad’dan
sonra tahta ¢ikmistir. EnGigirvan klasik dogu edebiyatlarinda Nisirevan-1 Adil
seklinde zikredilmektedir. Ahlak ve nasihat kitaplariyla bazi miistakil hikaye ve
mesnevilerde daha ¢ok adalet timsali kahraman bir hiikiimdar olarak yer almis,
diger manzum tiirlerde ise bu yoOniiyle tesbih, mecaz ve mazmunlara sik¢a konu
olmustur (Albayrak, 1995: 255). Ornegin Kabusniame nin sekizinci boliimiinde
(1380: 52-55) Adil Enisirevan’in Ogiitlerini Hatirlamak bashg altinda
kendisine ait altmisa yakin vecizeli s6z nakledilmistir. Firdevsi Sahname’de
yaklasik bes bin beyitle ondan bahseder (Yildirim, 2008: 559).



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 213

Ram: Iran mitolojisinde mutluluk tanris1 olan Ram (Ensari, 1397: 111),
Cem Sultan’1n ilgili beytinde tanrisal gii¢lere sahip giiclii, kuvvetli ve mutlu
mesut bir karakter ya da pehlivan olarak tasvir edilmis, baht1 agik bir kisilik
olarak muhatabinin (Agabeyi II. Beyazid) saadetiyle Ozdeslestirilmistir.
Nitekim Avesta’da Rama veya Raman diye gecen bu kelime baris, huzur, uyum,
mutluluk ve huzur anlamina gelmektedir. Ayrica Ramayana’nin, miizisyenlerin
ve sarkicilarin sevgilisi olan bir kahramandir. Egkaniler donemine ait Vis ile
Ramin adli ask hikayesindeki erkek karakter Ramin de ayni sekilde ¢engin
mucidi bir ¢algicidir (Yildirim, 2008: 576).

Rostem / Rostem-i Destan: Klasik dogu edebiyatlarinda akil, zeka, cesaret
ve insaniistii giicleriyle adindan en fazla soz ettiren diinya pehlivan1 Zal oglu
Riistem’dir. Gerek Sahname’de gerekse dogu edebi metinlerinde; Riistem-i
Pehlivan, Riistem-i Pilten (fil gibi iri), Riistem-i Tiz¢eng (gliglii pengeli),
Riistem-i Cengcii (savasgl), Riistem-i Divbend (Divleri esir alan) Riistem-i Zabuli
(Zabullu), Riistem-i Serfiraz (Dikbaslh), Riistem-i Sevar (siivari), Riistem-i
Sirdil (aslan yiirekli), Riistem-i Namver ya da Namdar (inlii), Riistem-i Sirmerd
(erkek aslan) Riistem-i Kinehdh (intikam alic1) vesaire isim ve sifatlarla anilir
(Yildirim, 2008: 594-596) Kendisine Riistem-i Destdn denmesinin sebebi ise
efsaneye gore babas1 Zal’im Simurg’dan hile ve efsiin yontemlerini 6grenmis ve
bunun bazilarini da ogluna 6gretmis olmasindan ileri gelmektedir. Zira Destan
kelimesi Zal’in bir lakabi olup hile, biiyii ve efsun gibi anlamlara gelmektedir.
Yine efsaneye gore bu lakab1 Zal’a Simurg vermistir. Bu sebeple Riistem’e tipk1
Zal oglu Riistem der gibi Destan’in oglu anlamina gelen Plr-i Destan, Piser-i
Destan yani Destan oglu Riistem’de denir. Nitekim bu niteleme Sahname’de
asagidaki su sekilde gecer:

Di behre siiy-i Zabulistan sodend  be-hahis ber Piir-i Destan sodend®” (F. 1369: 2/81)

Dolaysiyla Cem Sultan, bu ayrintiy1 ¢ok iyi bildiginden ilgili beytinde
destan ile dastan kelimeleri arasinda cinas-1 nakis sanati uygulayarak bir tiir
kelime oyunu yapmistir. Ayni kelime oyununu Firdevsi’de eserinde su sekilde
kullanmistir:

Zi destin tu ne-senidi an dastan ki dared be-yad ez-geh-i bastan®® (Hamidiyan, 1387:226)

Sehinsah: Sah-1 sahan yani sahlarin sahi anlamina gelen bu unvan tarihte
ilk olarak Iranli Ahamenid hiikiimdarlar: tarafindan kullanilmis daha sonra
sahansah sahensah, sahingah ve son olarak da sehingah seklini almistir.
Eskaniler déneminden itibaren Islam’1in gelisine kadar iran cografyasinda tahta
oturan en bliylik sahlar i¢in kullanilmistir. Nitekim Sasaniler ve oncesinde
iilkenin degisik bolgelerinde hiikiim siiren ikta sahipleri emirlere de sah

27 Destan’in oglundan rica etmek i¢in iki kez Zabulistan’a dogru gittiler.
28 Kadim donemleri yad eden Destan’dan gelmis su Destan’1 duymadin mi1 sen?!
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denildiginden en biiyiik sah; sehingah unvaniyla belirtilmistir. Islami donem
sonrasinda Biiveyhiogullar1 da tipki Sasaniler gibi sehinsah unvanini hutbe ve
sikkelerde resmi unvan olarak kullanmislardir. Bu unvan Selguklu hiikiimdarlari
tarafindan da benimsenmistir. Nitekim Tugrul Bey es-sultanii’l-muazzam
sahansah, Alparslan sahansahii’l-muazzam, séhingahii’l-a ‘zam, Meliksah
es-sultanii’l-muazzam sahansgah, Sencer de sahinsahii’l-a ‘zam unvanlarini
kullanmiglardir (Giindiiz, 2010: 248-249). Cem Sultan, ilgili beyitte bu unvani
mutlak hakim ve tek otorite seklinde aslina uygun kullanmistir.

ZAl: Iranli kahraman Sam’m oglu ve Riistem’in babasidir. Albinizmli
diinyaya geldigi i¢in babasi tarafindan ugursuz kabul edilmis ve Elburz dagina
birakilmistir. Simurg tarafindan bulunup biiyiitiilen Zal yetiskin yasa geldikten
sonra babasi onu Simurg’dan almistir. Simurg ayrilirken ona kendi tiiyiinden
vermis ve darda kaldiginda ateste yakmasi durumunda yardimina gelecegini
sOylemistir. Epik ya da edebi eserlerde Simurg’la olan sik1 ve siirekli iligkisiyle
anilir (Yildirim, 2008: 736). Yukarida da isaret ettigimiz gibi Simurg kendisine
biiyii ve efstin 0gretmistir ve kendisine 6gretilen bu fen sayesinde oglu Riistem’i
pek ¢ok kez sikintidan kurtarmistir. Divaninda Z4al ismini ti¢ farkli yerde anan
Cem Sultan ve ya Zdl-i git-i be dam-1 tu sod / veya o diinyanin Zal’1 senin
hilene-tuzagina diistii-yenildi diyelim derken Zal’in biiyii ve efsin yoluyla
basvurdugu hile ve tuzaklara isaret etmistir.

Zehhak / Dehhak: Avesta’da adi Zehak, Dehdk, Eji Dehak, Ej-i Dehaka
sekillerinde gegen Pisdadi hanedanliginin besinci hiikiimdaridir ve tam bin
yil boyunca tahtta kalmistir. Arap Himyer kabilesinden oldugu gerekgesiyle
Dahhak-1 Himyeri, mitolojiye gore iki omuzundan iki yilan ¢iktig1 ic¢in de
Dahhdk-1 Mardis diye de bilinir. Sahname’ye gore on kotiiligl yayginlastiran
kisi olmasi hasebiyle deh dk (deh ayb) yani on ayip on kotiiliikk adiyla da antlir.
Mirdas’in oglu Biveres adiyla da anilir Sahname’de oldugu gibi klasik dogu
edebiyatlarinda mutlak kottliigiin simgesi, kotii giiclerin varliga biiriinmiis
seklidir (Yildirim, 2008: 227-228). Cem Sultan, ilgili beyitte muhatabina
Zehhakin kilict senin ellerindedir diye seslenirken bir taraftan Zehhak’in
padisahli§ina ve otoritesine gonderme yapmis diger taraftan adi kotiilik ve
zuliimle anilan bu ismi muhatabiyla 6zdeslestiren ironi bir dil kullanmistir.
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Divanda Yer Alan Diger Sehname Unsurlan

Gobar-1 somm-i semendet ‘yyar eger sazed  zi-kalb-i hod bi-cehed siiy-i imtihan-i sebzeh 2 (T. 108)
Hokok

Hak-1 somm-i semend-i tu gestem ‘nan me-tab  aher be-stiy-1 men ni-gehi sehsevar-1 men *° (T. 249)
*okok

Tu be-¢ovgan-bazi diger veli der pis-itu ~ mi-6fted her-ca serem ¢iin giiy-i ¢ovgan-i soma ' (T. 117)
R

Meso megriir hosn-i hod be- ¢ovgan-bazi-yi sirin ne-bazed giiyi ba Sirin kes ez Ferhad sirinter * (T. 200)
otk

Reht ber-sah-1 ‘er‘er naks-1 ¢in best misal-i kisse-yi Sirin be-Sapiir * (T. 201)
sokok

Cem Cem-i sani s6d an-dem ki-ez gulaman-1tusod efser-i iskenderf in-bes ki tiget ber-seres * (T. 216)
EEE

Ver ne-based kah-1 dil ra kith-i lutfet dest-gir der zeban kah-1 sihen baged ¢u kiih-i Ehrimen® (T. 242)

skeksk

Hahem ez ized kirizk-em ez lebetruzikoned  zi-an hemi s6d vird-i men vallah-u hayyii’l hafizin * (T. 250)

sksksk

Yek siyeh-riyem k1 hinda-yi tu darem heves hahem ez peykan-1 tu dag-1 giilam-i ber-cebin ¥ (T. 251)

seskosk

Yek nefes aram-kon der sine-i tir-i hedenk  ta bi-porsem yadigéri ez keman-1 Kisti*® (T.267)

k%

Tac-bahs-i tacdaran-1 diyar-1 haft taht zinet-i mulk-i vefa u hazret-i sultan-1 latf * (T. 293)

29 Senin atimn ayak tozunu eger ayyar (cevher ile) kalb ederse (doniistiiriirse) / (Iste o zaman) bu kalp de
verinden sokiiliip (vesilligin-baharin) imtihanina durur.

30 Senin atimin ayak tozu olmusum, yular (yiiziinii) benden ¢evirme / Nihayetinde benim oldugum yéne
bakacaksin ey atina binmis giizel.

31 Sen her yerde ¢evgen oynuyorsun belki ama oniinde (top) dive (duran) / Bil ki oyunda top diye dniine
diisen benim o basimdur.

32 Sirince oynanan o ¢evgen oyununu giizel oynuyorsun diye gururlanma / Sirin’den topu Ferhat tan daha
sirin-giizel kimse ¢elemez.

33 Ortiiler biiyiik ardi¢ agacina Cin nakisi olmus,tipki Sivin’in Sapiir’a hikdyesi (motif-¢izgi olusu) gibi.

34 Senin kélen ve hizmetlin oldugundan beridir Cem, ikinci Cem oldu / Kilicinin onun basinda olmasi
baswna Iskender taci giyinmis olmaswna yeterdir.

35  Senin o dag gibi liitfun su saman ¢opii gibi (olmusg) yiiregimin elinden tutmaz ise / (O yiirek) Ehrimen
dag gibi de olsa dilde sadece bir saman ¢opiidiir.

36 Ized’den (Tanri’dan) rizkumi senin dudagindan vermesini dilerim / Onun icindir ki dilimdeki vird, her
daim Allah koruyup gozetenlerin en haywrlisidir (Yusuf/64).

37  Senin benini arzu eden kara yiizlii bir kéleyim / Alnimdaki kélelik miihrii senin okunun damgasiyla olsun
istiyorum.

38 VYiireg(im)e sapladigin su ¢ift basl okla soluklan bir an / Ta ki kimin yayinin yadigarisin diye sorabileyim.

39 (Ey) yedi taht ikliminin tag bahseden tachist / Vefa miilkiiniin siisii ve hazreti litfun sultani.
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e
CT mi-nazi ber-in sahib kiilaht be-din ayin u resm-i padisahi
Eger ¢lin kiih bagT sabit taht be-pis-i kehreba-i merg kahi * (T. 303)
e
C1 Hosro-yist gedayi kilyi tu senema ki ba hava-yi tu ma-rast genc-i bad-aver* (T. 311)
T

Ayin u resm-i padisahi: Padisahlik gelenek ve adetleri anlamina gelen bu
ifade Sahname’de siklikla kullanilan kilit ifadelerdendir. Genel olarak sahlarin
isret ve musiki meclisleri, av merasimi, tesrifat ve tag giyinme ile ciilQs tarzlari,
nedimlik, muhasiplik gibi saray i¢i hiyerarsi, cenaze ve bayramlagma adetleri
gibi ozelliklerini betimlemek i¢in kullanilir. Cem Sultan’in ilgili beyitlerinden
de goriilecegi iizere genelde taht, tag, kiilah vb sahlik ve iktidar gdstergesi olan
kavramlarla birlikte ya da mecaz sanatinin gerekli kildig1 sekillerde zikredilir.
Asagidaki ornek beyitte de goriilecegi tizere Firdevsi bu ifadeyi Kiyan(i)
kavramiyla kullanmistir ki beyitte mecazen padisahlik murad edilmektedir:

Tu bi-nigin be-ayin u resm-i Kiyan  ¢u men post ayem kemer ber-miyan*? (F. 1384: 357)

Covgan-bazi: Padisah geleneklerinden olan c¢evgen oyunu at {izerinde
top kosturmakla oynanir; Padisahlik gelenekleri arasinda yer alan cevgen
oyunundan klasik dogu metinlerinde ilk s6z eden isimlerden birisi Firdevsi’dir.
Firdevsi’nin ¢agdasi olan Keykavus b. Iskender (6. 1082) Kabusname adli
eserinin on dokuzuncu boliimiinde bu oyunun mahiyeti ve padisahlikla alakasi
hakkinda (1380: 96-97) bagimsiz bir bolim yazmis bunu takiben pek c¢ok
klasik dogu metinlerinde ¢evgen oyunundan s6z edilmistir. Cem Sultan ilgili
beytinde bil ki oyunda top diye oniine diisen benim o basimdir ifadesiyle bu
oyuna gondermede bulunmus bas ile ¢evgen oyunundaki top anlamina gelen
guy arasinda iliski kurmustur. Benzer iligki ve tasvir Sahname’de de mevcuttur.
Riistem ile {i¢ sahzade arasinda vuku bulan savasta dlenlerin diisen basini topa/
glya benzeten Firdevsi soyle der:

Zi zin ber-gireftes be kerdar-1 giily ~ ki ¢ovgan zi-bad ender ayed ber-ity #* (F. 1384: 107)

Efser-i iskenderi: Sahname’de tipki taht, tag ve kilig gibi gii¢ ve ihtisam1
sembolize eden Efser-i Iskenderi Iskender’in taci anlamna gelir ve Sahname’de

40  Tag sahibi olmakla neden éviiniirsiin? / Su padisah gelenekleriyle neden magrurlanirsin? / Tahtin
yerinde dag gibi sabitte kalsa / Kah-ruba karsisinda kahin oliimiisiin (Saman ¢oplerini u¢uran-¢alip
gotiiren riizgar karsisinda saman ¢opiisiin ayni sekilde kehribar gibi degerli bir tasin karsisinda da bir
degersizsin).

41  Ey sevgili senin sokaginin dilencisi (dahi) Hiisrev dir / Seni arzu etmek bile bize riizgdarin getirdigi bir
hazinedir.

42 (Iskender) ona (vezirine) dedi ki sen Kiyani adet ve gelenekleri iizerine ben gibi tahta otur, ta ki ben de
(sefer) hazirliklarina koyulayim.

43 Eyerinden yakalad: tipki (giiy) oyunundaki gibi / Ki ¢evgen (o baslari) riizgarla (riizgdrin yardimiyla)
Oniine getirdi.
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Iskender’in anlatildig1 birkag yerde asagidaki drnek beyitte oldugu sekliyle
zikredilir:

Zi-diba kesideh ber u ¢adori Zi-her guheri ber-seres efseri ** (F. 1384: 362)

Cem Sultan’in ilgili beytinde de taht, ta¢ ve kiligla birlikte anilmustir.
Sevgilinin basi {izerinde duran kilicin1 yani sevgilinin cevr G cefasini, basina
Iskender tac1 giyinmis bir sekilde saadet ve mutluluk nedeni olarak tasvir eden
sair bununla mutlulugunu dile getirmistir.

Genc-i bad-aver: Yellerin getirdigi hazine anlamima gelir. Sahname’de
bu ifade asagidaki 6rnek beyitte goriildiigii sekliyle Hiisrev Perviz’in iktidar
bahsinde birkag kez gecer:

Diger genc-i bad-averes handend  somarTs bi-kerdend u der-mandend + (F. 1960: V1/236)

Cesitli orta ¢cag kaynaklarinda da anlatilmis bu hikayeye gore; Sasanilerin
kudretli sah1 Hiisrev Perviz iktidarinin 28. yilinda sinir muhafizlari komutani ve
akrabasi olan Sehrberaz’1 biiyiik bir orduyla Romalilar iizerinde géndermistir.
Sehrberaz Konstantiniyye’de Romali Herakleios ve ordusunu kusatmaya
almistir. Kusatma esnasinda yenilecegini anlayan Romalilar sehrin hazinelerini
dort bityiik gemiye yiikleyerek Iskenderiye sehrine géndermek istemisler ancak
gemiler denize agildiktan sonra siddetli riizgar esmis ve gemileri Sehrberaz’in
ordugahmin bulundugu kiyilara siiriiklemistir. iranlilar hazine dolu gemileri
bulunca mutlu olmus, Firdevsi’nin belirttigi gibi saymaktan yorulmus ve
onlar1 bineklere yiikleyip Hiisrev Perviz’e gondermisler. Hazinenin nasil
ele gecirildigini anlatan bir de mektup yollamiglar. Hadiseden haberdar olan
Perviz Oyleyse bu hazinenin ad1 genc-i bad-aver yani yelllerin getirdigi hazine
olsun demis (Ibnii’l-Belhi, 2023: 109). Dolaysiyla Cem Sultan ilgili beyitte bu
hikayeye gondergede bulunarak sevgiliden taraf esen her yeli, riizgarin getirdigi
hazineyle esdeger gormiistiir.

Haft taht: Kadim cografi taksimata gore diinya yedi iklimden meydana
gelmistir. Dolaysiyla bu tabir yedi taht anlamina gelir ve buradaki taht sdzctigii
yedi iklimde kurulmus padisahlik ve otoriteyi ifade eder. Diger adi Haft
Evreng’dir ve Burhan-1 Kati‘a gore (Tebrizi, 1342: 1/1883) Evreng ferheng
vezninde olup padisahlik taht1 anlamina gelir. Gokyiiziiyle iliskilendirildiginde
ise Haft Evreng ya da Evreng Taht ad1 da verilir ve yedi yildizdan meydana
gelmis yildiz takimima, mecazen de yedi gokyliziine itlak olunur. Firdevsi
asagidaki ornek beyitte de goriilecegi lizere Sahname’de gii¢ ve kudret simgesi
olan taht kelimesi yerine birgok yerde evreng kelimesini de kullanmuistir:

44 Iskender’in iizerinde atlastan bir otak duruyordu, basinda ise her cehverden bir efser/tag vard.
45 Riizgarin getirdigi hazine dediler ona / Saydilar (o hazineleri de) saymaktan yoruldular.
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Cu Kavis ra did Destan-1 SAm  nigeste ber evreng ber-sadegam *° (F. 1369: 1/81)

Cem Sultan ise ilgili beyitte; (ey) yedi taht ikliminin ta¢ bahseden taglisi
diye Sahname terminolojisiyle sevgiliye seslenirken bir yandan da taci giyinmis
olan (II. Beyazid) ile tac1 giydiren yani tacin gercek sahibi -ki burada murad
sairin kendisidir- ile arasindaki farka vurgu yapmustir. Ilgili beytin birinci
misrasinda “t” harfiyle aliterasyon teknigi kullanmis olan sair (tac-bahs-i
tacdaran-1 diyar-1 haft taht) tipki Sahname’de oldugu gibi tag, taht ve tacdar
kelimeleriyle iktidar ve padisahlig1 kastetmistir. Ilgili beytin gelen dokusu ayni
zamanda iham-1 tebadur yoluyla zihinlerde Sahname’de gegen ta¢ yariglarini
cagristirmaktadir. Ornegin Riistem ya da Isfendiyar’in tac1 giyebilmesi yahut
ta¢ ve tahtin getirdigi baz1 ayricaliklardan yararlanabilmeleri i¢in asmalar
gerek yedi vadi veya yedi engel gibi hikayelerin dokusunu da hatirlatmaktadir.

fzed: Farsca ve bazi Aryan dillerinde tanr1 manasina gelen ized ya da bu
kelimenin tiirevleri olan yezd, yezdan, izeddn kelimelerini Islami donem sonrasi
edebi metinlerde ilk kullanan hatta bu iste 6ncii olanlardan birisi Firdevsi’dir ve
bu kelime Sahname’nin en basat kavramlarindan birisine doniismiistiir. Oyle ki
Firdevsi Sahname’de sadece ized kelimesini kirk ii¢ yerde, bu kelimenin tiirevi
olan yezdan kelimesini ise binden fazla yerde zikretmistir (Vekili, 1390: 4).
Firdevsi Sahname’nin heniiz ilk on sekiz beytinde akli naat ettigi dizelerde bile
1zed kelimesini kullanarak soyle demistir:

Hired bihter ez-her ¢i fzedet dad  sitayisi hired ra bih ez-rah dad ¥ (F. 1384: 22)

Cem Sultan ise ilgili beyitte ized kelimesini mutlak tanr1 anlaminda
kullanmis hatta ayni beyitte, Allah koruyup gozetenlerin en haywiisidir
(Yusuf/64) seklinde Kuran’1 Kerim’den ayet paylasarak telmihte bulunmustur.

Kiih-i Ehrimen: Ehrimen dagi anlamina gelir. Sahname’nin ¢ogunlugunu
mitolojik kisimlarinin olusturdugu Feridin ve Dehhék anlatisinda Ehrimeni bir
varlik kabul edilen Dehhék, Ferid(n tarafindan ilahi gii¢c Sur(is’un telkinleriyle
derdest edilerek Demavend dagina gotiiriiliir ve burada elleri ayaklari prangaya
vurulmak suretiyle hapsedilir. Dehhak’1n zincirlere vurulup Demavend daginda
hapsedilmesi Zerdiisti-Pehlevi kaynaklarda da yaygin olarak geger (Yildirim,
2008: 238) Iran mitolojisindeki pek ¢ok hikdye ve anlatrya kaynaklik etmis
Elborz siradaglarinin en yiiksegi kabul edilen Demavend dagina Dehhak’in
hapsedilisi olayindan nes’et buraya Ehrimen dagi ya da Dehhdak dagi da
denmistir. Firdevsi eserinde Dehhédk’in Feridun tarafindan Demavend dagina
hapsedilmesini detaylariyla anlatir. Asagidaki drnek beyti bunlardan sadece
birisidir:

46 Sam’wn destani (Zal), Keykavus 'u 6yle mutlu mesut evrengte/tahita oturmus goriince...
47 Akil, Ized’in/Tanri 'nin sana verdiklerinden en degerli olanidir, Ized akli 6vmeyi yol 6grenmekten daha
tstiin kilmigtir:
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Biyaverd Dehhak ra ¢iin nuned  be-kiih-i Demavend kerdes be-bend ** (F. 1384: 34)

Cem Sultan ise ilgili beyitte dag ve saman metaforunu kullanmistir. Ehrimen
kelimesini de dagin bir sifati olarak ele almistir. Senin o dag gibi liitfun su saman
¢opii gibi (olmus) yiiregimin elinden tutmaz ise o yiirek Ehrimen dagi gibi de
olsa dilde sadece bir saman ¢opii gibi kalir derken; burada dagin niteligine
gondermede bulunarak Sahname’den 6diing aldigi Ehrimen kelimesini kotiiliik
anlamindan ziyade biiytikliik, ululuk ve ihtisam seklinde tasvir etmistir.

Peykan: Demirden yapilma ok ve mizrak ucu anlamima gelen peykan
kelimesi Sahname’deki 6nemli ve olduk¢a ¢ok kullanilan kelimelerden birisidir.
Nitekim Riistem ile Isfendiyar’in giinler siiren doviisiinii anlatan Firdevsi bu
kelimeyi asagidaki 6rnek beyitte goriilecegi gibi su sekilde kullanmistir:

Zi peykan hemi ates efrubtend  be-ten ber zereh ra hemi dubtend * (F. 1384: 330)

Cem Sultan ise ilgili beytinde bu kelimeyi Sahname’deki anlamiyla ok ucu
olarak kullanmig bunu da kadim devirlerde kolelerin alnina kazinan daglama
islemiyle iligkilendirmistir.

Kiilah: Sahname’de padisahligin ve iktidarin sembollerinden olan kiilah,
tac ve taht sahibi olmak anlamina gelir ve agagidaki 6rnek beyitte de goriilecegi
iizere genelde s6z konusu bu kelimelerle birlikte anilir:

Ger u ra bi-binem ber-in rezmgah bedi bahsem tac u taht u kalah*® (F. 1960: 1V/146)

Cem Sultan ilgili beyitlerde tipki1 Firdevsi gibi kiilah kelimesini padisahlik
sembollil olarak ele almis ve bunu da bizzat padisahlik gelenegi ve taht gibi
kavramlarin gectigi yer de kullanmustir.

Semend / Somm-i Semend: Sariya ¢alan at, Sahname’nin kilit ifadelerinden
olup Sahname’de altmisin lizerinde yerde gecer. Somm-i Semend ise Semend
atinin toynagi demektir. Asagidaki 6rnek beyitte de goriilecegi tizere Firdevsi
bu at cinsini bir Arap at1 olarak nitelemektedir.

Nisest ez-ber-i tazi esb-i semend hemi teht tersan zi-bim-i gezend *! (F. 1960: 1/364)

Cem Sultan ilgili beyitlerde semend kelimesini somm-i semend yani sar1
renkli atin toynagi seklinde kullanmay tercih etmistir. Sevgiliyi ata binmis bir
stivari kendisini de tasgir (kiigliltme) sanatiyla o atin ayaginin / toynaginin tozu
olarak betimlemistir.

Sapir: Sasani hanedanligi hiikiimdarlar1 arasinda toplam bes Sapur vardir.
Ancak Cem Sultan’in ilgili beytindeki Saptr bunlardan higbirisi degildir. Cem
Sultan értiiler, biiyiik ardi¢ agacina Cin nakist olmug tipki Sirin’in Sapiir’a

48  Dehhak’t hizli bir at gibi Demavend dagina getirip esir etti.

49  Oklarin uglariyla atesler yaktilar, o oklarla birbirlerinin zirhuni deldiler.

50  Onu bu savas meydaninda gérecek olursam taci tahti ve kiilaht ona bagislayacagim.
51 Kizil renkli Arap atina bindi / Yaralanma korkusuyla da olsa durmadan saldirdl.
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hikayesi gibi derken herhangi bir padisahi kastetmemekte ya da beyitte resim
gectigi icin I. Sapir devrinde yasamis Mani’ye isaret etmemektedir. Bu beyitte
ad1 gegen Sapur, Firdevsi’nin anlatimlarinda degil Nizami’nin anlatimindaki
Sirin’e asik olmusg Hiisrev Perviz’in giin gérmiis, iilkeler dolasmis maharetli bir
saray ressami olan nedimi Sapur’dur. Nitekim Hiisrev, Ermen melikesi Mihin
BéanG’nm Sirin adinda diinyalar giizeli bir yegeninin ve onun da Sebdiz adinda
essiz bir atinin oldugunu ilk kez s6z konusu bu nedimi Sapur’dan 6grenmistir.
Ondan duyduklartyla Sirin’e asik olmustur. Hisrev adi gegen bu nedimini
Sirin’i istemesi i¢in Ermen iilkesine gondermistir. Ressam Sapur burada
Hiisrev’in resimlerini yapmis ve Sirin’in gorebilecegi yerlere asmistir. Onun bu
resimlere dikkatini cekmeye caligmistir. Ardindan rahip kiligina girerek Sirin’le
konugmus ve Sirin’e Hiisrev’in kim oldugunu sdylemistir. Boylelikle Sirin’de
resimlerini gordiigii Hiisrev’e asik olur. Hisrev’in bir yiiziigiiyle resmini
Sirin’e veren Sapur, Hiisrev’i bulmasi i¢in Medain’e gitmesini sdyler. Sirin’de
erkek kiyafetleri giyinerek avlanmak bahanesiyle atiyla birlikte saraydan
ayrilir ve Sasanilerin bagkent Medain’in (Tizfon) yolunu tutar (Yildirim, 2008:
394). S6z konusu bu hikdye Nizami Gencevi’'nin Hiisrev ve Sirin hikayesinde
Sahname’den daha ayrmtili anlatilir. Ayrica Sahname’de ressam Sapir’un adi
gegmez. Ama Nizami’nin eserinde adi gegen ressam Sapur’u ilk beyti agsagida
verilmis sekilde takdim eder:

Nedim-i has budes nam-i SApur  cihan geste zi magrib tal-havur>? (Nizami Gencevi, 1383: 116)

Dolaysiyla Cem Sultan, ilgili beyitte Sirin’in ressam Sapur’un resimlerine
konu olmasini islemis ve bunu da kendi lirik beyitlerinde kullanmistir ve dyle
goriilityor ki Cem Sultan bu hususta Sahname’de adi bolca gegen Sapurlar’dan
ziyade Nizami’nin Hiisrev ile Sirin hikayesine tevecciih etmistir.

Tir-i Hedenk: Sahnameyle 6zdeslesmis kavramlardan olan ¢ir-i hedenk, cift
basli bir oktur. Kayin agaci ya da ak giirgen denilen saglam agactan yapilan bu ok
Sahname’de Riistem’in Isfendiyar’1 gézlerinden vurdugu oktur. Bu ok Riistem
ile Isfendiyar kissasindan neset edebiyatta kendisine siklikla yer bulmus énemli
bir Sahnime kavramidir. Sahnime’nin Riistem ve Isfendiyar hikdyesinde
Riistem’e bu oku veren ve ancak onunla Tung viicutlu (Riiyinten) Isfendiyar’1
oldiirebilecegini sdyleyen Simurg’dur. Asagidaki ornek beyit Isfendiyar’in
Riistem’in eliyle gozlerinden vuruldugu an sarf ettigi s6zlerindendir:

Men ez sest-i tu hest tir-i hedenk  bi-hordem u ne-nalidem ez nam u nenk> (Suar -Enveri, 1377: 223)

52 Has bir nedimi vardi adi Sapur du, batidan doguya (Haviir tepesi, Horasan in dogusu kastedilmektedir)
kadar diinya gérmiis biriydi.

53 Ben senin kiris ¢ceken basparmagindan ¢ikmuis sekiz (¢ift basli) ok yedim de nam ve gséhretimden (Otiirii)
inlemedim (sesimi dahi etmedim).



DOGU-BATI EKSENINDE DiL VE EDEBIYAT YAZILARI ‘ 221

Cem Sultan ilgili beyitte hedenk okunu Sahname’deki sekilliyle kullanmig
mezkir beyitte ok ve yay gibi materyallerin adin1 da anarak beyitte muraat-1
nezir sanati meydana getirmistir.

SONUC

Sehzdde Cem Sultan’in Farsc¢a divaninin ele alindigi bu ¢alismada divana ve
divanin sahibi sair tizerindeki Sahname etkisine deginilmistir. Bu etki 6zellikle
sairin kasidelerinde, az da olsa gazellerinde acik sekilde goriilmektedir. Cem
etkisioldukea fazla goriilmektedir. Bu durumun, kardesler arasinda yasanmisg taht
kavgasinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Zira sair Sahname’nin
uslubunca epik terminolojiden yararlanirken kardesine hem meydan okumus
hem de rakibinin kazandig1 zaferlerin, elde ettigi tahtin gegici olusuna ya da
isin sonunda kendilerini 6liimiin bekledigine pek ¢ok yerde deginmistir ki bu
durumun, ya da daha yalin ifadeyle taht, ta¢ ve gili¢ 6zdeslestirmesinin Sehzade
Cem i¢in romantik bir hal aldig1 da sdylenebilir. Epik vurgulu siirlerinde de
tipka lirik siirlerinde oldugu gibi; yasadigi siyasal seriiveninden izler vardir ki
bu izler sairin duygu diinyasinda yenilmislik, hiiziin, hayiflanma vs. sekillerde
siirlerine yansimigtir. Bu ¢alisma gostermistir ki divan sairi olan ve lirik bir sair
olarak degerlendirilen Sehzade Cem, kiiciik yastan itibaren almis oldugu etkili
egitim sayesinde epik edebiyata ve bu edebiyatin basat eserlerine, bu eserlerin
icerik ve muhtevasina asinadir hatta asina oldugu kavramlari kendi siirlerinde
kullanabilecek kadar bu edebi usluba da hakimdir. Sair {izerinde Sahnameyle
birlikte 6zellikle Nizami Gencevi’nin Iskendernamesi ile Hiisrev ve Sirin gibi
diinyevi temali ask anlayisinin da etkisi oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan
aragtirmacilarin Cem Sultan siirlerine Nizami Gencevi’nin etkisi agisindan da
incelemesinde fayda olacaktir. Ayrica bu calisma gostermistir ki Cem Sultan
sadece Firdevsi’nin Sahndmesi’nden degil Dakiki-i Tusi 6rneginde oldugu gibi
Firdevsi’nin kaynak eseri mesabesindeki Gersapbname gibi iran menseli diger
epopik eserlerden de haberdardir ve bunlara da vukufiyeti s6z konusudur.
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OMER HAYYAM'IN NEVRUZNAME’SINDE SARAP VE SARAP TURLERI
Nezahat Base1'

Giris

Nevruzname, Selguklular doneminin en Onemli sairlerinden Ebu’l-Feth
Omer b. Ibrahim el-Hayyam el-Nisaburi (6. 1132-?-)’ye nispet verilmis toplam
57 varaktan olusan (kitap sayfas1 77) kiigiik bir risaledir. Besmeleyle baslayan
bir mukaddime ve hatimesiz sona eren on sekiz boliimden olusur. Mukaddime
kisminda eseri kendisi {izerinde sohbet hakki bulunan bir dostunun tavsiyesi
iizerine kaleme aldigini belirten miellif bu dostunun kim oldugunu belirtmez.
Ancak bu dostunun devrin en iyi isimlerinden birisi olduguna isaret eder.
Adindan da anlasilacag iizere eser; yeni yilin ilk giinii olmas1 miinasebetiyle
bir bayram havasinda kutlanan nevruz giiniiniin ortaya ¢ikisi iizerinde durur.
Miiellif eserin genel gercevesi ve kurgusunu kitabin baglangi¢ kisminda
(Agaz-i Kitab-1 Nevruzname) genisge verir. Bu kisimda Acem sahlarinin yilin
ilk giinii kabul edilen nevruza yaklagimlarindan, bugiiniin astronomik ay ve
yil hesaplamalarindan bahseder. Yine bu kisimda; Cemsid, KeylGmers, Hliseng,
Tehmires, Feridun gibi Zerdiist 6ncesi donemde kutlanan nevruzdan ve yilin
on iki ayindan (Ferverdin, Ordibehist, Hordad, Tir, Mordad, Sehriver, Mihr,
Aban, Azer, Dey, Behmen, isfend/isfendﬁrmed), bu aylarin Pehlevi dilindeki
mana ve soylenislerinden, oOzelliklerinden, Mazdeist kozmolojisinde neye
karsilik geldiklerinden bahseder. Dehhak/Zehhak denen zalim Biy(rasp’tan,
Ehrimeni varliklar olan divlerden konusur. Zerdiist’tiin ortaya ¢ikisiyla birlikte
bu dini kabul eden Gersasp’tan ve Mihrigan® bayraminin kutlanmasini emreden
Gersasp’in; gilinesin akrep burcuna ulastig1 giinii, kebise/kabise giinii olarak
ilan ettirdiginden; bu giiniin Sasani padisahlarindan sonra Abbasi halifelerinden
Me‘miin (6. 833) donemine kadaruygulanmamis olmasindan; ve kebise giiniiniin
Meliksah (6. 1092) doneminde tekrar hayata gecirilmek istenmesinden de s6z
eder. Meliksah’in Horasan’da devrin hekimlerini toplattigindan, reset(hane)
icin gerekli bur¢ ve zat-iil hilek® gibi tirli alet ve edevat yaptirdigindan,
boylelikle nevruz giiniinii tekrar Ferverdin ayina ¢ektiginden bahseder. Ancak
Meliksah’m omrii vefa etmeyince kebise belirleme isinin bitirilmeden yarim
birakildigindan yakinir. Daha sonra Acem padisahlarinin adet ve geleneklerine
deginir. Miellif bu bolimde; Zerdiist din adamlar1 sinifin1 temsilen mibedler

1 Dr. Ogr. Uyesi. Mardin Artuklu Universitesi Fars Dili ve Edebiyati Béliimii, nezahatbasci@artuklu.edu.
tr Orcid: 0000-0002-5213-3265

2 ran takvimine gore nevruz yilin baglangici olsa da gercekte yili ilk yarisinin baglangicidir. Bahari
kargilama zamanidir. Mihrigan ise yilin ikinci yarisinin yani kis mevsimini karsilama bayramidir. Genis
bilgi i¢in bkz (Behrami, 2016: 68-69).

3 Astronomide, yildiz ve bur¢ zamanlarini 6lgmede kullanilan kiire bigiminde i¢ ice ge¢mis halkalardan
olusan bir alettir.
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mibedinin acem sahlarina takdim ettigi hediyelere isaret eder. Bunlar; altin,
yiiziik, kilig, ok, yay, kalem, sarap, at, bugday basagi, giizel ylizli bir halayik
ve avlanmanin bir gostergesi olarak da sahinden olusan hediyelerdir. Miiellif
eserinde adi gecen tiim bu hediyeleri ayr1 birer baslik altinda izah eder. Bu
bagliklar sunlardir:

1-Acem sahlarinin nevruzu kutlamasi

2-Miubedler Miibedi’nin nevruz hediyelerini takdimi

3- Mibedler Mibedi’nin duasi ve saha nasihati

4-Altin ve altinla ilgili sdylenmesi gerekenler

5-Define ve definelerin belirtileri hakkinda

6-Yiiziik ve yiizikl(erl)e ilgili bilinmesi gerekenler

7-Arpa basag1 ve onunla ilgili sdylenmesi gerekenler

8-Kili¢ ve kiligla ilgili bilinmesi gerekenler

9-Ok ve yayla ilgili s6ylenilmesi gerekenler

10-Kalem, kalem 6zelligi ve onunla ilgili sdylenilmesi gerekenler

11-At ve atin 6zellikleri hakkinda bilinmesi gerekenler

12-Pars dilindeki at isimleri

13-Sahin ve sahinin 6zellikleri hakkinda bilinmesi gerekenler

14-Sahin se¢imi hakkinda

15-Sarabin yararlar1 hakkinda

16-Sarabin ortaya ¢ikist hakkindaki hikaye

17-Giizel yiiziin 6zellikleri hakkinda

Dolaysiyla miiellif, bir ¢erceve kurgu etrafinda alt basliklar olusturarak s6z
konusu hediyelerden, bu hediyelerle alakali inanis, rivayet, bilgi ve becerilerden
soz eder. Pars dilindeki yiizlerce at isminden ve bu atlarin 6zelliklerinden
konusur. Padisahlarin en 6nemli ugrasi olan av merasimlerinin ayrilmaz pargast
olan sahin se¢imine deginir, bu sahinlerin tiirlerinden ve egitiminden haber verir.
Glizel yiizliilerin hasletini betimler vs. Her boliimde ayrica alt basliklar halinde
kurguyu bozmadan olay orgiisiine halel getirmeden ibretli hikayeler de anlatir.
Anlatilan bu hikayeler genellikle Kabusname, Merzbanname ve Kelile Dimne
tarzindaki hikayelerdir. Ayrica, Islam oncesi Iran kiiltlir ve medeniyetine vurgu
yapildigindan ve dahi kadim Acem gelenekleri ile sahlarindan s6z edilmis
olmasindan neg’et eserde Sahname’nin de etkisi hissedilmektedir (Mahdum,
2003: 229). Miiellifin eserinde vermis oldugu tiim bilgiler, yasadig1 déonemin

tarihi ve kiiltiirel yapis1 hakkinda da énemli ip uclart barmdirir (Goksu, 2009:
23).
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[Ik olarak oryantalist Friedrich Rosen tarafindan 1927 yilinda Berlin
Eyalet Kiitiiphanesinde tespit edilip 1930 yilinda bilim diinyasina tanitilan
(The Ouatragns Of. Omer Khyyam Newly Translated, London, 1930, s. 5-18)
Nevruzname’nin (Mahdum, 2003: 229) bir kopyas1 Mirza Aqa Muhammed
Han-1 (Abdiilvehab) Kazvini tarafindan mezkir yilda iran’a getirilmis ve
Miicteba Minevi/Minoyi tarafindan 1933 yilinda Tahran’da tahkikli nesri
yapilmak suretiyle (Kave Yayinlarinca) basilmistir. Bu baskiyi ileriki yillarda
Tahran’daki diger baskilar1 (Esatir, 1380/2001) izlemistir. Ayrica 1990 yilinda
Ozbekistan’in baskenti Taskent’te Ozbekge terciimesi de yaymlanmustir
(Mahdum, 2003: 229). Eser iizerine en kapsamli ¢alismayi yapmis olan
Miicteba Minevi; eserin Omer Hayyam’a ait oldugunu kabul etmekle birlikte;
gelisigiizel yazildigini, igerisinde bilimsel, tarihsel ve metot a¢isindan pek ¢cok
hatanin oldugu tespitini yapmigtir (Nevruzname, 1380: 29). Eser mezkdr tarihte
yayinlandiktan sonra 6zellikle Hayyam’a aidiyetiyle ilgili birtakim tartismalar1
da beraberinde getirmistir. iranli arastirmaci Muhit Tabatabai ve Rus oryantalist
Vladimir Minorski gibi isimler eserin Hayyam’a ait olmadigim iddia etmis,
bu iddialarina da eserdeki islup-biliminden yola ¢ikarak delil getirmislerdir
(Kanberi, 1384: 267). Ancak Omer Hayyam’in rubaileri iizerinde uzun yillar
aragtirmalar yapmis, modern Iran dykiisiiniin énemli temsilcilerinden Sadik
Hidayet gibi isimler ise Minorski ve Tabatabai’nin bu iddialarina kars ¢ikarak,
yine nesir iislubundan hareketle eserin Omer Hayyam’a ait oldugunu, hatta
Nevruzname nesrinin Nizami-yi Aruzi (6.1157)’nin Cahr Makale nesrinden
daha iyi oldugu kanaatine varmiglardir (Kanberi, 1384: 270). Hidayet ayrica,
Nevruzname gibi Iran’n milli geleneklerini astronomiyle irtibatlandiran ve bu
konudaki bilgileri empirizim ¢er¢evesinde ele alarak bunlar1 halk inaniglari,
enteresan yildiz ve bur¢ yaklasimlariyla yorumlayan bir eserin ancak Omer
Hayyam gibi birinin kaleminden ¢ikabilecegi savini ileri stirmiistiir. Hidayet
de tipki Minevi (Nevruzname, 1380: 29-30), gibi Omer Hayyam’in diinya
goriisii ve felsefik yaklagimlariin 6zellikle de epikiircii diisiincelerinin esere
yansidigini belirtmistir. Eseriislup-bilim agisindan degerlendirmis bir diger isim
de Melikii’s-Siiera Bahar’dir. Bahar, eserin Omer Hayyam’a ait olabileceginin
kuvvetle muhtemel oldugunu dile getirmistir. Bahar’in Nevruzname’nin nesir
iislubuyla ilgili degerlendirmesi ve kanaati ise soyledir:

...Goruldugh kadariyla aceleyle yazilmis bir risaledir. Gerekli sekliyle gdzden
gecirilip tashih edilmemistir. Icerisinde tarihi ve edebi hatalar mevcuttur. Ancak
nesir iislubu hicri besinci yiizyilin nesir iislubu ile aynidir. Pek ¢ok agidan
Tarih-i Bel‘ami ve Tarih-i Beyhdki’nin nesir iislubuna benzemektedir. Eserde
gereksiz kelime tekrarlari ve icaz s6z konusu degildir. Az sayida Arapca kokenli
kelime kullanilmistir ve ciimleler oldukea kisa ve agiktir. Bu da bize miiellifin
kendinden onceki Horasan nesir tislubunu devam ettirdigini gostermektedir.
Ancak o da tipki Beyhaki (6. 1066) gibi kimi durumlarda fiilleri miisned ve
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miisnediin ileyhlere tercih etmis, birgok yerde belirli fiil yerine mechul fiiller
kullanmistir. Siyasetndme ve Kabusname’ye gore eski iisluba daha yakindir.
Karine niyetiyle bazi fiilleri atmamis, kimi 6n ve son ekleri de ¢ikartmamis
olsaydi, Samani iislubuyla yazilmis bir eser oldugunu soyleyecek, Tarih-i Sistan
ve Nasir Hiisrev (6. 1073-7-)’in Zddii I-Miisdfirin’ e benzer bir eserdir, seklinde
degerlendirecektik...(Bahar, 1389: 2/166-168)

Son dénem Hayyam uzmanlarindan Iranli arastirmaci Kanberi ise; eserdeki
Ozellikle sarap ve sarapla ilgili kisstmlardan yola ¢ikarak bunu Bahru’l-Fevdid
gibi eserlerde yer alan bilgilerle karsilastirmis ve eserin Omer Hayyam’a ait
oldugunu, olmazsa bile onun dénemine ¢ok yakin bir donemde yasamis, basiret
sahibi, kalem ehli birisi tarafindan yazildigini ileri stirmiistiir. Kanberi’ye gore;
eserinin yarim birakildigi ve Hayyam’in Ogrencilerinden birisi tarafindan
tamamlanmis olma ihtimali de s6z konusudur. Yine Kanberi’ye gore; Omer
Hayyam eski Acem hiikiimdarlarinin geleneklerini, 6zellikle de Sasanilerin
hiikiimet ve devlet modelini Selguklu meliklerine iistii kapali mesajlar seklinde
onermektedir (Kanberi, 1384: 269). Ona gdére Hayyam, bu eserde Tiirk,
Rum ve Acem meliklerini aymi soydan (Feridun’un Selm, Tir ve Irec adli ii¢
evladindan) geldikleri saviyla Iranilik potasinda gdstermis, boylelikle Irani
kimlige vurgu yapmistir (Kanberi, 1384: 269-270). Kanberi’nin bu goriis ve
diisiinceleri yukarida adi gecen tiim Iranli arastirmacilarm da diisiincesidir.
Yine arastirmacilarin kahir ekseriyetinin de goriisii oldugu lizere bu eser,
Hayyam’in Nisabur’da kaleme almig oldugu bir eserdir. Meliksah’tan sonraki
bir Tiirk padisahina ithaf edilmis ve bu padisaha Meliksah’in baslatmis oldugu
rasathane ingasi ¢aligmalarinin tamamlanmasini telkin etmistir (Nevruzname,
1380: 23-24, Mahdum, 2003: 229). Bu sebeple eserde Orta Asya Tiirk ve
Tacik miras1 agisindan énemli ayrintilar séz konusudur. Ozellikle atlarla ilgili
kistmda bu ayrintilar kendisini ziyadesiyle gostermektedir (Goksu, 2009: 23-
25). Eserde mibedler mibedinin saha takdim ettigi hediyeler arasinda yer
alan sarabin ortaya ¢ikigindan ve onlarca ¢esidinden s6z eden miiellif; hangi
sarabin hangi mizaca uygun geldigi, 6zelligi ve etkisi hususunda da detayh
bilgiler paylasmistir. Naklettigi bilgileri Sokrates, Hipokrates, Galenus, Ibn-i
Sina ve Muhammed b. Zekeriya-y1 Razi gibi hekimlere dayandiran miiellif;
ornegin aci tadi olup seffaf goriiniime sahip liziim sarabinin; kederi bertaraf
ederek yiirege nese verdigini, bedene ideal bir form kazandirdigini, sindirimi
kolaylastirdigini, cilde tazelik ve canlilik verdigini, hafizay1 giiclendirdigini,
cimriyi comert, korkagi cesur ettigini vs. kadim tip usuliince izah etmis,
bunlari da bedendeki dort mizacla (enasir-1 erbaa/ahlat-1 erbaa) iliskilendirerek
aciklamistir. Sarabin yararlari iizerinde duran miiellif zararlar1 ve zararlarinin
bertaraf edilmesi hakkinda da gerekli aciklamalar1 yapmistir. Dolaysiyla bu
calismada evvela sarabin Iran’daki seriiveni, kutsal kitap anlatilaria yansimasi
ve ozellikle Islam dénemi sonrasi sekillenen edebiyata gegisi ile ilgili bilgiler
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verilecek, eserde sarapla ilgili anlatilan mitolojik niiktelere deginilecektir.
Bu anlatilar, yine Selguklu doneminin &nemli klasikleri arasinda yer alan
Rahetii’I-Sudiir gibi eserlerdeki ilgili anlatilarla karsilastirilacaktir. Miiellifin
sarap ve sarap tiirevleri hakkinda vermis oldugu bilgiler aynen aktarilacaktir.
Boylelikle klasik edebiyatta hakiki ve mecazi sekillerde siklikla kargilagilan
sarap imgesinin daha iyi anlagilmasina katki saglanacaktir.

1. Saraba Dair iran’daki Kutsal Metin Anlatilan ve Edebiyata Gegisi

Insanlik tarihi kadar eskiye dayanan sarabin, antik iran uygarlig, kiiltiir,
tarih ve edebiyatinin her alaninda etkileri goriilen yadsinamaz bir yeri vardir
ve belki de bundan dolayidir ki eski anlatilarda, hatta mitolojik ve efsanevi
metinlerde bile sarabin mensei olarak Iran cografyasi (6zellikle Zagros ve
civari) gosterilmektedir. Iranlilarm antik dénemden itibaren “sah dard” yani
ilaglarin sahi admi verdikleri sarabin mensei ile ilgili olarak, Zadesparm
Seckileri denen Pehlevi metninde; “Tek yaratilmis inek dldiirtildiigiinde, onun
her bir pargasindan toprakta bir bitki agmis ve o bitkilerinin kanindan da mad/
mey adli ¢ocuk yani sarap meydana gelmistir”, diye yazar (Beyrek, 1399:
2). Aynmi sekilde Mini-yi Hired’de iyi ve kotli tiynetli kisiliklerin birbirinden
sarapla ayrilabileceginden soz edilir (ki bu soziin bir yansimas1 Nevruzname’de
sarabin yararlart bahsinde geger) ama igilirken dikkatli olunmasi, 6l¢iiniin
kagirilmamasi gerektigi (Yildirim, 2008: 515) bildirilir. Sarabin varligina
isaret etmis olan bu metinler disinda kadim Iranlilarin kutsal dini kitaplarindan
kabul edilen Avesta ve bunun alt tefsirleri olan Zend ve Pazend gibi Mazdaist
metinlerinde ise liziimden veya saraptan/madha Ovgiiyle bahsedilmez, hatta
sarabin kinandig1, bunun necis ve kotii karakterli zalim krallarin cesaret igecegi
olarak tanitildigi, bunun yerine hdauma/sauma/hiim * denen yine sarhos edici
ozelligi bulunan kutsal bir icecek kondugu goriiliir (Beyrek, 1399: 3). Eski
[ran’da saltanatin bir gdstergesi olan sarap ve gizemli bir bitki olarak kabul edilen
lizim suyu; hayat bagislayip 6ldiirme gibi birbirine zit iki 6zelligi tasimaktadir,
dolaysiyla Zerdiist oncesi ve sonrasi devirlerde i¢ilmesi tesvik edilmemisse de
yasaklanmamuisgtir. Sasaniler doneminde ise isret meclislerinin vazgegilmezleri
arasinda yer almistir. Aristokrat saray ahalisinin siklikla kullandig1 sarap, halk
kitleleri tarafindan da kullanilmigtir. Halk, Mihrigan gibi bayramlarda yilda
bir ya da birkac kez sinirsiz sarap tiiketme iznine sahip olmustur. Islamiyet’in
Iran’a gelmesiyle birlikte yasaklanan sarabi halkin hayatindan sokiip atmak o
kadar da kolay olmamustir. Ciinkii sarap iranlilar icin musiki ve askla beraber
tictincii bir mutluluk unsuru olarak gelenege islenmistir (Yildirim, 2008: 514).

4 Sanskrit¢e ~doma olarak bilinen sar1 bir bitki olan hiim’dan eskigaglarda siite benzeyen beyaz sira elde
edilir ve bununla bir serbet yapilir ya da siitle karistirilir ve bedel olarak da tanrilara sunulurdu. Mazdeist
Aryan topluluklari, tanrisal gii¢ tasidiklarina inandiklar i¢in dini merasimlerinde bu hiimlardan iger,
bu igecegin de ruhu ferahlattigina inanirlardi. Mazdeizmde ¢ok 6nemli bir ibadet olarak kabul edilen
htm igme torenleri Hristiyanliktaki Mesih’in kani ve ruhu olarak kabul edilip i¢ilen sarap gibi kutsaldi
(Yildirim, 2008: 387-388).
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Nitekim bazi arastirmacilar; Iranlilarm hala nevruz bayraminda devam ettirdigi
haftsin sofrast geleneginde, sofraya serdikleri “sin/” harfi ile baslayan yedi
cesit yiyecek ve icecegin, gecmiste Aaftsin yani yedi “sin/y4” harfi ile baslayan
yiyecek ve icecekler oldugunu; bu yedi sin harfiyle baslayanlar arasinda sarabin
da bulundugunu ancak islami dénem sonrasi haram oldugu igin sarap yerine sin
harfiyle baslayan sirke kondugunu belirtmislerdir (Beyrek, 1399: 3). Sarap ve
tahammur etmis mayali icecekler Kuran’da haram kilinmis olmasina ragmen
Iranlilar arasinda Sasani devri sonrasi bile uzun bir siire kullanilmaya devam
etmistir. Kadim Iran’dan aktarilagelen genel davranis ve faaliyet kurallari
icerisinde Islam dinine ait kimi unsurlarmn iranlhlar arasindaki yoklugu veya bu
unsurlarin iran toplumu nezdindeki zay1fligi; Emeviler devrinden itibaren sarap
ve musiki gibi 6gelerin Arap idareci sinifini, fran menseli aristokrat kiiltiir
geleneklerine gore sekillendirdigi goriilmektedir. iranlilarm bu dzelliginin s6z
konusu donemde Arap siirinde hamriyye yani sarap temali siirlerin olusmasina
etki ettigi de goriiliir. Nitekim hicretin II. yiizyilindan itibaren Kufe’de, dini
sosyal kurallar1 hice sayan bir grup ask ve sarap sairi ortaya ¢cikmistir. Ornegin
bu ylizyilda Emevilerden Velid b. Yezid’in siirlerinde sarap temasi egemendir.
Bu tema Arap siirinde EbQ Niivas (6.813)’la doruga erismistir. Ebi Niivas
hamriyye siir tarzini edebi bir akima doniistiirmiis ve bu akim ileri ki ylizyilda,
sufi sairler tarafindan (Ibnii’l-Fariz -6.1235- gibi) hedenostik tema yerine
mistik-tasavvufl sarhosluk-vecd haline doniistiiriilmiistiir. Sarap, artik tanrinin
bir tezahiirii olmus, sarhosluk, maddi diinyayr unutma, diinya kayitlarindan
tecerriid etme seklinde tasvir edilmeye baslanmistir (Inalcik, 2010: 4-5).
Dolaysiyla Céhiz (6. 868)’in nesirde, Ebli Niivas’in siirde baslattig1 bu yeni
akim, Islam dénemi sonrasi iranli sairlerce hemen benimsenmis ve bu gelenegin
kendi kiiltiir kodlarina daha uygun oldugu varsayilmistir. Ayni tema Iranli sair
ve miielliflerin katkistyla form degistirerek daha da zenginlestirilmistir. islami
edebiyatta; bdde, rdh, rahik, mil, ¢erag-i miigan, ates-i migan ab-1 engir,
dohter-i rez, ab-1 ahmer, ab-1 atesbar, ab-1 atesefriiz, ab-1 ategfam vs. mecazi ve
hakiki sarap, sarap isimleri ve sarap mazmunlar1 ortaya ¢ikmistir. S6z konusu
bu mazmunlar; XX. yiizyila kadar Arap, Fars, Tiirk vs. dogu edebiyatlarinin
tamaminda ¢esitli varyantlartyla birlikte kullanilagelmistir.

2. Sarabin Ortaya Cikisina Dair Nevruzname’deki Mitolojik Anlati

Nevruzname’de sarabin ortaya c¢ikisina dair mitolojik bir anlatiya yer
verilmistir. Bu anlatiya gore sarabi ilk bulan iran sahmin iran mitolojisinde
SurCis gibi tanrisal giligleri olan Behram oldugu soylenir. Nevruzname’de
sarabin ortaya cikigina dair anlatilan bu mitolojik hikdyenin benzer bir
versiyonu Rahetii’l-Sudiir ve Cevdamiu’l-Hikdyat gibi eserlerde de mevcuttur.
Ornegin Ravendi’nin eserinde asagidaki anlatida ad1 gecen Acem hiikiimdar1
Sah-1 Semiran adiyla belirtilmis olan Pigsdadi hanedanligindan Behram-sah
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degil, Sah-1 Keykubad’tir. Ravendi ayni sekilde bu hikdyenin yine Pisdadi
hanedanliginin dordiincii ve en bilyiik hiikiimdari olan ve tipki Behram gibi
tanrisal giiclere sahip Cem/Cemsid doneminde yasandigini1 da belirtmektedir
(Ravendi, 1385: 423-425). Nitekim ilk donem Fars sairlerinden Mentigehr-i
Damgani (6. 1041 -?-)’nin siirlerinde de sarap ve sarap kiipiine Duhter-i Cemsid
yani Cemsid’in kiz1 denmistir ki bu inanigin da Ravendi’nin naklettigi anlatiya
dayandigi goriilmektedir. Muriicu 'z-Zeheb’de ise sarabi ilk defa Ezlr ve Helhas
adli iki kardesin buldugu aktarilmigtir (Y1ildirim, 2008: 515). Nevruzname’de
ise miiellif, “simdi liziimiin nereden geldigini ve sarabin nasil yapildigini
aciklayalim” diyerek; asagidaki anlatiy1 oldugu gibi su sekilde nakletmistir:
Tarih kitaplarinda belirtildigi tlizere; Behram talihli, hiikiimferma bir
padisahti. Bir hayli hazineye sahipti, her istedigini elde edebilen biriydi.
Ordusunda say1siz asker vardi. Biitiin Horasan onun emri ve yonetimi altindayda.
Ve Cemsid’in yakinlarindandi. Bir adi da Semiran idi. Herat’ta ve heniiz ayakta
olan Semiran Kalesini o insa ettirmisti. Onun da bir oglu vardi. Ad1 Bazan’d1.
Son derece cesur, giiclii ve kuvvetli biriydi. Kendi doneminde onun gibi ok
kullanabilen kimse yoktu. Sah-1 Semiran (Behram) bir giin oturmus karsisinda
duran gilizel bir manzarayi izliyordu. Devletin ileri gelenleri de oniinde
dizilmisti. Oglu Bazan’da babasinin yaninda duruyordu. Ezkaza bir huma kusu
tam sahin karsisina gelmis bagiriyor/6tityordu. Derken tahtin hemen karsisinda
az ilerde asag1 dogru siiziilerek yere kondu. Sah-1 Semiran huma kugsuna bakti.
Huma kusunun boynuna bir yilanin dolandigimi gordii. Yilan huma kusunun
boynuna dolanmig, hayvanin basini hareketsiz birakmisti. Bir yandan da kusu
1sirmaya hazirlaniyordu. Sah-1 Semiran Oniindekilere dondii; “Ey yigit aslanlar,
su huma kusunu su yilanin elinden kim kurtarmak ve dosdogru bir okla onu
avlamak” ister diye sordu. Bazan, “padisahim bu benim isimdir”, diyerek 6ne
atildi. Oyle bir ok gerdi ki zihi birakmasiyla yilanin basinin yere mihlanmasi
bir oldu. Huma kusuna ise en ufak bir zarar gelmemisti. Boylelikle huma kusu
kurtulmustu. Bir siire orada kanat ¢irptiktan sonra gozlerden kaybolup gitti.
Ezkaza bir yil sonra ayni giin Sah-1 Semiran mezk(r manzaranin karsisina
geemis oturuyorken ayni huma kusu tekrar goriindii. Baslariin {izerinde
ucuyordu. Sonra yere kondu. Yilanin &ldiiriildiigii noktaya inmisti. Gagasinda
tasidigi bir seyi tam o noktaya koydu. Ardindan birilerini ¢agirir gibi Sttiikten
sonra kanatlanip uctu. Sah gordiikleri karsisinda tekrar yanindakilere dondii:
“Bu kendisini yilanin elinden kurtardigimiz o huma kusu degil mi?” diye
sordu ve ekledi: “Demek ki bizlere bir hediye getirmis, baksaniza gagasini
yere vurup duruyor, gidin ve bakin, oraya ne koyduysa onu alip getirin!”’ded.i.
Miilazimlarindan iki {i¢ kisi o noktaya dogru gitti. Yerde birkag¢ tohum gordiiler.
Tohumlar1 alip geldiler, Semiran sahinin taht1 6niine koydular. Sah tohumlara
bakti. Oldukca sert tohumlardi. Bilge ve akilli kisileri ¢agirtti. Tohumlari onlara
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gosterdi; “Huma kusu bunlari bize hediye olarak getirmis, bunu nasil goriiyor,
neye yorumluyorsunuz, bu tohumlart ne yapmaliy1z?” diye sordu. Orada hazir
bulunanlarin tamami, tohumlarin ekilmesi ve 6zenle yetistirilmesi, seneye kadar
da izlenilmeleri hususunda fikir birligine vardi. Bunun {izerine sah tohumlar1
bahgivanina vererek bahgede bir koseye ekmesini, etrafini da iyice korumaya
almasini emretti. Hayvanlarin ya da kuglarin yememesine dikkat etmesini de
salik verdi. Diizenli olarak tohumlarin durumundan ve hallerinden kendisini
haberdar etmesini de sdyledi. Bah¢ivan denilenleri yapti. Nevruz (bahar) ay1
geldiginde; tohumlar fide vermisti. Dallar1 agmisti. Bahgivan durumu padisaha
haber etti. Sah devlet biiyiikleri ve bilgeler heyetiyle birlikte fidelerin oldugu
yere gitti. Orada hazir bulunanlar; “Bizler bugiine kadar boyle bir fide ve boyle
bir dal gérmedik” dediler ve hemen geri dondiiler. Bir zaman sonra fideler daha
da dallanip serpildi. Genis yapraklar acti. Dar bitkisine benzer koruklar tuttu.
Bahgivan sahin huzuruna varip durumu kendisine iletti ve “bugiine kadar bahge
de bundan daha giizel bir aga¢ gormedim” dedi. Sah tekrar devlet biiytikleri
ve bilge heyetini toplayarak sozii edilen agacin basma gitti. Fidelerin artik
birer asmaya doniistiigiinii gordii. Asmadaki salkimlar1 goériince hayret etti.
“Diger tiim fidelerin biiylimesini, salkimlarin hepsinin yetismesini bekleyip
gormeliyiz”, dedi. Salkimlar biiyliyilip koruklar yetistiginde onlara dokunmaya
cesaret edemediler. Derken mevsim hazana dondi. Elma, armut, seftali ve
nar gibi meyveler yetisti. Sah bahceye gelmisti. Uziim asmasini gordii. Gelin
gibi siislii gortiniyordu. Salkimlar bilytimiistii. O yemyesil renkli yapraklar
koyulagmaya baslamist1 artik. Riizgar siddetli esmis ve salkim tanelerini yere
diisiirmiisti. Bunu gdren bilgeler heyeti, bu agacin meyvesinin salkimlardan
diisen taneler oldugu konusunda fikir birligine vardi. Asmalar artik tam
anlamiyla yetismisti ve tutan salkimlardan habbeler diismeye basglamisti. Bu
ayn1 zamanda bu meyvenin faydasinin suyunda olacaginin da bir igaretiydi.
Oyleyse suyunu almali ve bir testiye koymali, ne olacak bekleyip gérmeliydiler.
Ancak kimse habbeleri eline alip da yemege cesaret edememsti. Onun zehirli
olabilecegi, kendilerini 6ldiirebileceginden korkuyorlardi. Baga bir testi getirip
suyunu testiye koydular. Testi dolduktan sonra bah¢ivana ne gorse ne duysa
derhal kendilerine iletmelerini sdylediler. Sonra da geri dondiiler. Sira testide
kaynadiginda bahgivan tekrar saha kostu. Saha; “Bu meyvenin sirasi, altinda
ates olmayan kazan gibi kayniyor ve kopiiriiyor” dedi. Sah; “Kaynamasi
durduktan sonra bana ver” dedi. Bah¢ivan bir giin sonra siranin kaynamasinin
durdugunu, berraklastigini ve seffaf bir hal aldigini gordii. Kirmizi bir yakut gibi
151l 1511 parliyordu. Derhal saha haber verdi. Sah bilge heyetle birlikte testinin
basina geldi. Onun seffaf ve saf rengini goriince hayrete diistiiler. “Demek ki bu
agactan kasit buydu ve bu da faydasiydi/meyvesiydi ama bunun zehir mi yoksa
panzehir mi oldugunu bilmiyoruz” dediler. Zindandan 6liime mahkiim edilmis
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bir sugluyu getirip o siradan ilk ona igirmeye karar verdiler. Boylelikle nasil
bir etki birakacagini goreceklerdi. Kararlagtirildigi gibi de yaptilar. Mahkim
adama siradan igirdiler. Siray1 icen mahkim Once yiiziinii eksitti. “Daha ister
misin” diye sordular. O da “evet isterim” dedi. Biraz daha verdiler. Mahkiim bir
siire sonra eglenmeye, sarki sdylemeye ve belini kalgalarini kivirmaya basladi.
Oyle ki karsisinda bir padisahin durdugunu dahi unutmustu. Siradan daha da
istedi. “Biraz daha verin sonra bana ne isterseniz onu yapin ne de olsa er kisi
oliimiiyle dogar”® dedi. Ugiincii kez siradan verdiler. Ugiinciisiinii igtikten sonra,
bast agirlasti ve uyuyakaldi. Bir sonraki giine kadar da uyanmadi. Kendine
geldiginde onu padisahin huzuruna ¢ikardilar. “Diin igtigin sey neydi ve
nasildi, onu nasil buldun? Igtikten sonra kendini nasil hissettin?” diye sordular.
Mahktim; “I¢tigim seyin ne oldugunu bilmiyorum ama her neyse ¢ok hos bir
seydi. Keske bugiin ondan soyle li¢ kadeh daha bulabilseydim. Birinci kadehi
zorla igebildim, tadi aciydi. Mideme indikten sonra canim ikincisini cekti.
Ikinci kadehi ictikten sonra i¢im kipir kipir, nese ve mutlulukla doldu &yle bir
hale geldim ki utanma duygumu dahi yitirdim. Diinya géztimde basitlesti, bir
hi¢ oldu. Derken kendimle sizin (sah) aranizda bir fark olmadigini gordiim.
Diinyanin tiim kahrmi acisim unuttum. Uciincii kadehi igtigimde ise giizel ve
tatl1 bir uykuya daldim” dedi.

Mahkim adamin anlattiklar1 bittikten sonra sah adamin tiim clirmiini
affederek onu serbest biraktirdi. Bu sebeple; bilgeler heyeti, saraptan daha hos
ve daha kiymetli bir nimet olmadigi hususunda fikir birligi vardilar. Ciinkii
sarapta olan bu d6zellik diger hicbir meyve ya da igecekte yoktu. Bunun iizerine
Sah-1 Semiran, bezme oturulmasini ve bezmlerde sarap icilmesi gelenegini
baslatmisti. Ondan sonra oluk oluk sarap akmis, sarkilar sdylenmis, sazlar
calmmisti. Uziim tohumu ekilen o bahge hala ayaktadir. Oraya Behragiire’
derler. Sehrin giris kisminda yer alir. Ayrica denir ki {iziim fideleri diinyaya
Herat’tan dagilmistir. Ciinkii Herat’taki {iziimiin bir benzeri bagka bir sehir ya
da vilayette bulunmaz. Herat’ta yiliz ¢esit tizlim vardir ki halk onlarin isimlerini
ezbere bilir. Oyle ki o iiziimlerden elde edilen sarabin faziletleri saymakla
bitmez (Nevruzname, 1380: 65-70).

3. Sarap Tirleri, Yararlari, Zararlarn ve Zararlarinin Giderilmesi

[rani sahada sarap ve sarap tiirleri hakkinda bilgi veren klasik eserlerin
basinda Ravendi’nin yukarida adi gegen Rahetu’l-Stidar vel-Rivayetu’l-Strur
adli eseri gelir. Bu eserde Ravendi tipk1 Nevruzname’deki gibi sarabin yararlari
ve zararlarini kadim hekimlerden nakleder. Bu agidan iki eser arasinda ciddi
benzerlikler oldugu goriiliir. Bu benzerlikleri gostermek i¢in ilkin Ravendi’nin

5 Cesaret ifade eden bir deyimdir.

6  Glre ya da Girec denilen bu yer Herat yakinlarinda bir koy adidir. Behra ise
Behram isminin kisaltilarak bu sehre verilmesinden ileri gelir (Nevruzname, 1380:
109).
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rivayetinden bazi kisimlar1 ardindan da Nevruzname’nin anlatisin1 vermekle
yetiniyoruz:

...Akill1 kisilerin saraptan murad ettigi; ruhun mutlulugu, bedenin sagligi
ve bu sagligin korunmasidir. Bilinmelidir ki insan bedeninde ii¢ kuvvet vardir.
Bunlardan ilki sehvani kuvvettir. Bu kuvvetin gorevi lezzet hasil etmek ve
sehvetle vakit gecirmektir. Bunun bedendeki yeri cigerdir. ikinci kuvvet ise
nefsani kuvvettir. Ona natika da derler. Hikmet, ilim ve dogrulugun arayisinda
olan kuvvettir. Bedeni kotii is gérmekten korumak da bu kuvvetin gorevleri
arasindadir. Bu kuvvet insana has bir kuvvettir, kaynagi ve yeri ise dimagdir.
Kuvvetlerin en sayginidir. En cimri kuvvet ise sehvani kuvvettir. Bu iki kuvvet
bir digerine karg1 muhalifis de gorebilir, karsisindaki muhalif giicii veya muhalif
isi alt etmeye, yok etmeye de calisir. Akl kuvvet ise kotiiliikkten sakinan, aklin
emrettigi iyiligi yapan kuvvettir. Bunun vazifesi de sehvani kuvveti yenmek,
iyi isler gormektir. Ahiretten korkan bir kuvvettir bu aynm1 zamanda. Bu
sebeple fazlaca ac1 ¢ekmektedir, zorlanmaktadir. Hekimler bu kuvvetin acisini
dindirecek ve onu rahatlatacak bir ¢6ziim ve bir derman aramislardir. Ondaki
acty1 (kismen) dindirecek saraptan daha yararli bir derman bulamamislardir.
Bunun sarapla miimkiin olabilecegini belirtmislerdir. Ozellikle de {iziim
sarabiyla. Uziim sarabini, insanoglundaki mezkr ii¢ kuvveti, iyilige sevk edecek
yegane gii¢ olarak tespit etmislerdir hekimler... Ancak bunu da s6z konusu {i¢
kuvveti ortadan kaldirmamasi sartiyla sdylemislerdir. Zira sarap insandaki bu
kuvvetleri yok ederse bu seferde insan nesli tehlikeye girer ve ben-i ademinin
soyu kurur...Sarap, 6l¢iilii ve sindirim giiciiniin gerektirdigi oranda igildiginde,
(Efesli) Rufus’un da dedigi gibi; insanda i¢giidiisel bir hararet meydana getirir
ve yiyeceklerin sindirimini kolaylastirir, bedendeki mutedil olmayan hiltlart
mutedil hale getirir, kisinin renginin agilmasini, zayiflarda ise kilo alinmasini
saglar. Kana karigmis safray: idrar yoluyla attirir. Ham balgami soker. Ruhu
semirtir, kani artirir... Kani kotii hiltlardan arindirir. Hayvani sehveti dizginler.
Riizgarda birakilmis kulunglari agar...Galenus der ki; Midedeki havayi alir,
damarlar1 akici hale getirir...Uykunun keyfiyetini artirir...Hipokrat der ki;
Sarap bedende asir1 hiltlanma yapmaz. Nefesi acar, mutluluk getirir, ruha
tazelik verir. Bedenin hararetini dengeler. Dioscorides der ki; Zehirlenmis
olana iyi gelir. Giiclii bir sarap zehirli akrebi bile alt eder. Tabipler sarabi
manihiilya miiptelast olanlara da onerir. Tabiplerin iistad1 Asklepios der ki;
kotii ve asirt sarap igmekten vesvese, delilik, zeka geriligi, unutkanlik, bulanik
gorme, his kayb1 yasama, uykuda ya da ayakta korku ve endiseye kapilma gibi
hastaliklar belirir. Tiim bunlar dimagin (niirolojik) hastaliklaridir ve asir1 sarap
igmekten kaynaklanir. Fiziksel hastaliklardan ise felg olma, mizag eksikligi
yasama, karacigerin zayiflamasi, bas agrisi, dis agrist gibi hastaliklarin
goriilmesi hatta oliimiin dahi gergeklesmesi miimkiindiir. Oyleyse akilli kisi
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odur ki tiim bu zararhi seylerden uzak durup, ahiret endisesiyle bunlardan
sakinan, {iziim suyuna bir miktar da olsa su ilave edip kaynatan, testide kivama
gelmesini saglayan, icerken 0l¢iilil icip sarhosluktan imtina eden, beraberindeki
dostlarinin sevgi ve saygisini yitirmeden agirbaglilikla icen kisidir... Kuru
liziimden sarap yapilacaksa eger, temiz olanlar1 se¢ilmelidir. Yikandiktan sonra
sicak suyla birlikte bir kaba konulmali, giizelce ezilmeli, temizlenmeli sonra
da kaynatilmalidir. Bir ya da iki elma veya ayva eklenmelidir ki sarap giiclii ve
sicak bir tabiata evrilsin, sindirimi kolaylastirsin, helallegsin...Hurma sarabi
ise yumusak ve sicak olur. Mizact yumusatir. Midedeki agirligi alir. Gogse
iyi gelir. Bedeni besler, kulunglar1 agar. Balli, arpali, sekerli veya bugdayl
diger saraplar ise mizaca gore degisir, yarar veya zararlar1 mizaglara goredir...
(Ravendi, 1385: 426-428).

Ravendi’nin yukaridaki anlatilarina benzer ifadeler Imam Fahreddin er-Razi
(6.1210)’nin  Mefatihii’lI-Gayb ya da et-Tefsirii’[-Kebir adli eserinde (c. 6, s.
49-50) Bakara suresi 219. ayetinin tefsirinde verilmistir. Imam er-Razi’nin bu
husustaki ifadeleri aynen soyledir: “...Allah’in baz1 faydalar vardir dedigi sey
saraptir. Zira onlar (cahiliye donemindeki sarap saticilart) saraplari etraftan
toplayip onun hakkinda da miibalaga ediyorlardi. Pazarda miisteri ¢ekebilmek
icin saraba birtakim &zellikler veriyor, boylelikle satigtan daha ¢ok kar elde
ediyor ve sarap hakkinda su yargilarda bulunuyorlardi; “Giigsiizii giglii
kiliyor, yemegin hazmini kolaylastiriyor, sehveti artiriyor, hiiziinlenene teselli
veriyor, korkaga cesaret cimriye ise comertlik ihsan ediyor, cilde parlaklik
ve teravet veriyor, rengi agiyor, i¢giidiisel hararetle birlikte himmeti artirtyor,
mizact dengeliyor...” (Hiirremsahi, 1380: 1/669). Bu rivayetlere benzer
anlatilar Nevruzname’de de gecer. Nevruzndme’de sarap ve sarapla ilgili
daha genis malumatlar verilir. Ancak asagida ve yukarida verdigimiz metinler
karsilagtirilmali okundugunda aralarinda birtakim benzerliklerin oldugu gibi
farkliliklarinin da oldugu goriilecektir. Dolaysiyla asagida sarabi “i¢eceklerin
sah1” olarak addeden Nevruzname’nin miiellifi bu kisimda sarap tiirlerini,
bunlarin yararlar1 ile zararlarint daha ayrintili anlatir. Bu boliimde sarabin
haram olusuna pek aldirmayan miiellif, Kuran’dan 6rnek verdigi ayetlerde bile
bunun zararlarindan ziyade yararlarina dikkat ¢eker. Ayrica kadim ve geleneksel
tip ilmince kabul edilen, insan bedenindeki kan, safra, balgam ve sevda denen
dort siviya isaret eder. Ahlat-1 erbaa da denen bu dort sivi ates, hava, toprak ve
su (enasir-1 erbaa) olan diinyadaki dort elementin insan bedenindeki karsilig
olarak verilir. Dolaysiyla miiellif tavsiyelerini bu diskur {izerinden asagidaki
sekilde agiklayarak Ravendi’nin verdigi bilgilerden daha ayrintili bir recete
sunar:

Sokrates, Hipokrates, Galenus, Ibn-i Sina ve Muhammed b. Zekeriya-y1
Razi gibi tip bilginleri; 6zellikle acims1 saf iiziim sarabina dikkat cekerek,
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insan bedenine bu sarap gibi niifuz ve etki edebilen baska bir igecek yoktur,
demislerdir. Bu sarap tiiriiniin 6zelligi kederi bertaraf etmesi ve gonle mutluluk
vermesidir. Bedeni semirtir. Agir yiyeceklerin sindirimini kolaylastirir.
Yanaklar1 kizartir. Cilde tazelik ve canlilik verir. Zeka ve hafizayi gii¢lendirir.
Korkagi cesur cimriyi ise comert kilar. Bu sarabi igen kisi hastaliklara daha az
yakalanir. Daha ¢ok saglikli kalir. Viicutta akiskan ve musin miktar1 bozulmus
balgamdan kaynaklanan ytiksek ates ve buna bagli hastaliklar sarap icen kisi de
ara sira goriilebilir ancak boyle bir hasta, sarap igtigi i¢in ishal olur ve bu ishal
durumu bozuk balgamin midede toplanmasini engeller. Bir grup zeka sahibi
insan sarap i¢in adamhgin dl¢iisiidiir, demistir. Bir grup mantik miinekKiti,
bir baska grup ilmin sarrafi, diger bir grup ise sanatin élgiisii, adin1 vermistir.
Biiyiikler ise ona (saraba) sabun-i ilham’, bir bagka grup da miiferrehu’l-
gam®, demistir.

Ve her kim bes kadeh saf sarap igerse, kendisinde bulunan iyi ya da kotii
(huylar1) ortaya cikarir, bdylelikle kendi cevherini gostermis olur. Sarap
yabanciy1 dost kilar, dostlugu artirir.  Sarabin, dostlari birbiriyle oturtmasi gibi
bagka bircok 6zelligi de vardir. Ve diinyadaki yagli, tatli, mayhos ne kadar
lezzet varsa ondan ancak doyulacak kadar yenir, fazlasi yenirse tiksindirir fakat
sarap dyle degildir. Insan onu igtikce igmek ister ve kisi ona doymaz ve ondan
tiksinmez. Bu sarap (acimsi saf iiziim sarabi), tiim saraplarin sahidir. Cennette
pek cok nimet vardir. Cennetin en iyi nimeti de saraptir. Oyle olmasaydi
Allah onu bos yere kendisine ait kilmazdi. Zira diinya ve ahiret nimetlerinin
tamami onun takdir ve iradesindedir Kitab-1 Muhkem (Kur’an-1 Kerim)’de
buyuruldugu gibi; “b&e—h Ul a2 abli g™ yine baska bir ayette de belirtildigi
lizere; LA@-I-N o &1 g 3 u-«-tl-*15 #8310 insanlara faydasi ¢oktur ancak zarari
faydasindan daha fazladir. Dolaysiyla akilli kisi sarab1 dyle igmeli ki mezesi
bezesini'' gorece bastirabilsin. Boylece herhangi bir vebal altina da girilmemis
olsun. Insan nefsini yle bir terbiye etmeli ve o terbiye smirin1 dyle bir yere
vardirmali ki; sarap igmeye bagladigi andan itibaren sonuna kadar kendisinden
en ufak bir kotiiliik veya nahos bir amel goriilmemeli, s6z ve davraniglarinda
iyilik ve giizellikten gayri bir sey sadir olmamalidir. Nefsin terbiyesi, s6z konusu
bu dereceye yiikseltilirse iste 0 zaman sarap igmek o kisiye yakisir ve yaragir
ki sarabin faziletleri de bu minvalde oldukga fazladir. Simdi hekim Galenus,
Hace Ibn-i Sina ve Muhammed b. Zekeriya-yi Razi gibi biiyiik tabiplerin

7 llham ya da ilhem kelimesi Sami kokenli olup sozliikte “igmek, birden yutmak” anlamindaki lehm
(lehem) kokiinden tiiretilmistir ki burada da bu mana murad edilmistir. Sabuni ise nigasta, bal, susam
yag1 ve bademle yapilmis bir tiir lokum veya helva ¢esididir. Bu lokum veya helva sabun kaliplari
gibi kare seklinde kesildiginden bu ismi almistir (Nevruzname, 1380: 128). Sabun-i ilham; lokum gibi
bogazdan yumusak sekilde akip mideye indiginden sarap igin kullanilmis birlesik bir isimlendirmedir.

8  Gam ve kederden arindiran anlaminda kullanilmistir.

9 Rabb leri onlara tertemiz i¢ecekler sunacak. insan Suresi 21. Ayeti.

10 Bu ikisinde insanlar i¢in biiyiik zarar ve bazi faydalar da vardir; zararlar da faydalarimdan biiyiiktiir.
Bakara Suresi 219. Ayeti.

11 Buradaki beze, giinah ve zarar anlaminda kullanilmistir.
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sarabin yararlari, zararlar1 ve bu zararlarinin bertaraf edilmesi hakkindaki bazi
uyarilarini yad edelim:

Sarhos edici sarabin vararlari: Yemegi sindirir. Viicudun ana hararetini
yani i¢giidiisel hararetini artirir. Bedeni gii¢lendirir. Idrar, ter ve buhar'? yoluyla
viicudu temizler.

Zararlari: Asiri sicak mizaca sahip ¢ocuklar igin zararlidir.
Zararimin giderilmesi: Sicak mizagli kisilerin igmesi durumda bu sarab1 az

biraz su ya da giil suyuyla karistirmak gerekir ki kisi zarar gérmesin, vesselam.

Beyaz renkli ince sarabin yararlari: istahi azaltir. Sicak mizacli kisilere
iyi gelir. Safrayi idrar yoluyla azar azar attirir.

Zararlari: Sevdavi mizag sahibi kisilerin midesini sisirir ve kas agrilarina
neden olur.

Zararimn giderilmesi: Kurutulmus beyaz baharatlar eklenmeli ki zarardan
ziyade yararli olsun.

Koyu ve kati olmayan sarabin yararlari: Giizel yapilirsa en iyi saraptir.
Mutedil mizagl kisiler i¢in uygundur.

Zararlari: Sicak mizacgh kisiler i¢in zararhdir.
Zararin giderilmesi: Su ve giil suyuyla ya danar habbeleriyle karistirilirsa

zarar vermez.

Acamtirak ve koyu renkli sarabin yararlari: Mide gazin1 alir. Balgami
soker. Mide ve karin agrilarina iyi gelir.

Zararimn giderilmesi: Su ile kanistirnlip eksi yiyeceklerle tiiketilmelidir.
Nukl-1 meyve® ile eksitilmeli ve dyle i¢ilmelidir ki zarar vermesin.

Reyhéni sarabimin yararlari: Kalbi ve mideyi gii¢lendirir. Mide gazini
alir. Hastalik sebebiyle artan viicut atesine iyi gelir._

Zararlari: Bas ve goz agrisina neden olsa da bu agrilart cabucak dindirme
6zelligine de sahiptir.

Zararmn giderilmesi: Kafur, giil suyu, menekse veya nukl-1 meyve ile
eksitirler.

Yeni sarabin vararlari: Bedendeki kan miktarini artirir. Damarlari (kanla)
doldurur. Bag1 bugulandirir.

12 Buradaki buhar; islim veya istim manasinda kullanilmis olup, bugulanmak anlamina ya da sarhos
olmak, demlenmek gibi manalara da gelmektedir. Nitekim klasik metinlerde bu sekilde geger.
Ornegin Kabusname’de sarap igme adabuyla ilgili s6yle bir ifade yer alir: “Hafta boyunca igki buhari
ile doldurdugun beyin ve viicut damarlarin, o bir gecede az da olsa dinlenmis ve temizlenmis olur...”
(Kabusname, 1380: 70).

13 Nukl, nakl, nukul meyve, sekerli hamur ve sekerlemelerden olusan yiyeceklere denir. Osmanli’da
siikkeri nukl ya da nukl-1 seker olarak da ad1 gegmektedir. Nukl, eskiden sarap ile tiiketilen her tiirli
mezeye verilen isimlendirmedir (Nevruzname, 1380: 106). Burada kurutulmus meyve ya da kuru meyve
karisimlt mezeler kastedilmistir.
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Zararlari: Viicudu nemli, midesi asir1 gaz iireten ve asirt balgamli kisiler
icin uygun degildir.

Zararmin giderilmesi: Kuru nohut ve baharat tiirleri ya da kuru meyveli
mezelerle tiiketilmelidir.

... sarabimin!* yararlari: Balgamli ve mide gazina sahip kisiler igin
yararlidir. Sicak mide ve karacigere iyi gelir. Buharlanmadan/bugulanmadan
sikayet edenler i¢in faydalidir.

Zararlari: Zayif, kuru ve ciliz kisiler i¢in zararlidir.
Zararimn giderilmesi: Su ile karistirilmali ve keskab'® ile tiiketilmelidir.
Soguk meze ve taze meyvelerle birlikte tiiketilmesi zararlidir.

Damitilmis karisimli/aromali sarabin yararlari: Cabuk sarhos olup
hemen bas agrisi tutanlar i¢in iyidir. Sicak mizagh kisilere uygundur.

Zararlari: Midede gaz yapar. Eklem agrilarina neden olur. Mide ve
karacigeri sogutur.

Zararmin giderilmesi: Et suyu, pastirma, baharatlilar veya kuru meyve
mezeleriyle tiiketilmelidir.

Eksimsi sarabin yararlari: Mide ve karacigeri sicak kisiler i¢in uygundur.

Zararlari: Cinsellik istegini azaltir, sirt1 zayiflatir._

Zararin giderilmesi: Saf paga (suyuyla) tiiketilmeli, helva ve tatlilarla
birlikte icilmeli boylelikle zarar1 diisiiriilmelidir.

Giines gormiis sarabin 6zelligi: Saraplar icinde en yumusak ve sindirimi
en kolay olamidir.

Zararlari: Kisa siirede kanin bozulmasina neden olur.

Zaralarinin _giderilmesi: Sekba,' sumak ve narba!? ile tiiketilmelidir.
Ardindan sirkenciibinle'® i¢ilmelidir ki zarar1 bertaraf olsun.

Kuru iiziim sarabimin yararlari: Karigik/aromali sarap gibi berrak ise
kuru mizaglilarin meyledecegi bir tiirdiir, sicak mizaglilarin hosuna gider.

Zararlari: Siyah sarap gibi kat1 ve koyu olurda kotii kokarsa, sevda hiltini
artirir. Midede gaz yapar, gobek ¢ikartir, karaciger yollarini tikar

Zararmn giderilmesi: Sirkencebin, hindiba suyu, salatalik ya da tohumluk
salataligin ¢ekirdekleri ..."

14 Niishada ve de kitapta sarap adi distiigiinden okunamamistir.

15 Keskab: Mehtab vezninde arpa ¢orbasina denir (Burhan-1 Kati, 2009: 436). Sarap i¢iminden sonra arpa
suyu tiiketilmesinin onerildigi bir diger klasik eser de Kabusname’dir ki orada da soyle bir ifade yer
almaktadir: “Oyleyse yemek yemen gereken yerde sarap igme. Yemekten sonra {i¢ kez susuzlugunu ya
su ya da arpa suyu ile gidermedikge sarap igmeye koyulma...” (Kabusname, 1380: 68).

16  Sekba: Sirke ¢orbasina denir (Kimya, 1385: 635).

17 Narba: I¢ginde nar habbelerinin bulundugu nar suyu ya da nar ¢orbasidir (Burhan-1 Kati, 2009: 542).

18 Sirkencebin ya da sirkengebin de denir. Balla sirkenin karigimi olan, harareti kesen, safray1 sondiiren bir

tiir eksi serbettir (Kimya, 1385: 636).
9 Niisha ve de kitapta ciimle yar1 birakilmig, tamamlanmamustir.

—_
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Hurma sarabinn yararlari: Ozellikle de taze iken tiiketilirse kilo aldirir,
kan yapar.

Zararlari: Katidir ve sindirimi zordur, kokusu kotiidiir. Karaciger yollarini
kapatir. Sevda hiltinin artmasina neden olur.

Zararlarimin giderilmesi: Nar sarabi, sirkencebin ve sevda hiltn1 azaltan
ilaglarla tiikketilmelidir ki zarar vermesin (Nevruzname, 1380: 60-65).

Sonug

Nevruzname’nin Omer Hayyam’a aidiyeti tartismalaridan bagimsiz olarak;
eserde kadim Iran kiiltiir, medeniyet, edebiyat ve mitolojisinden kesitler ve izler
gormek miimkiindiir. Eserde antik ve orta ¢ag tarihinin 6nemli materyalleri,
yasam malzemeleri ve belli bagh iriinleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Hakkinda bilgi verilmis bu tirlinlerden birisi de saraptir. Eserde sarap mecazi
degil tamamen hakiki ve diinyevi 6zelligiyle ele alinmis, yararlar1 ve zararlariyla
birlikte degerlendirilmistir. Eserde miiellife ait ifade ve yaklagimlardan sarabin,
helallik ya da haramlik seklindeki fikhi ve dini agilardan hiikmiiniin ne oldugu
degil tamamen tibbi yaklagimlar1 ile degerlendirilmis oldugu goriilmektedir.
Keza ¢alismada da goriildiigii iizere gerek Ravendi’nin, gerek Imam Fahreddin
er-Razi’nin ve gerekse ortagag donemine ait diger kaynaklarin, sarabin yarar
veya zararlartyla ilgili aktarmis olduklar bilgilerin, agsagi yukar1 ayni bilgiler
oldugu, benzer inanig ve tanimlamalar seklinde aktarildiklar1 da anlasilmistir
ki bu da bizlere ortagag ve dncesinde bu inanislarin pek ¢cok kesim tarafindan
benzer yaklagimlarla ele alindigin1 gostermektedir. Ayrica saraba dair verilmis
bu bilgilerin kaynagmin Yunan ve Iranli hekimlerin ortak gériisleri oldugu da
anlasilmistir. Eserde sarapla alakali yaklasimlarin geleneksel tip ¢ercevesinde
degerlendirildigi de goriilmiistiir. Bu acidan eserdeki bilgilerin geleneksel ve
alternatif tipla ilgilenen kisiler i¢in kaynak mesabesinde oldugu soylenebilir.
Ayrica eserin sarapla ilgili kisim ve anlatilarina bakildiginda bu anlatilarin;
meshur rubaileri ile tanidigimiz Omer Hayyam’a aidiyeti noktasinda kanaat
hasil olugturmussa sayet, bunun Hayyam’in diinya goriisii ve felsefi anlayisi ya
da saraba yaklagimiyla da birebir olctistiigii sOylenebilir. Zira; “Bir damlacik
kéhne sarap yeni bir miilkten eviadir /| Mey(i) olmayan her tarikten digari
¢ctkmak eviddir | Sarabmn tortusu Feridun un tahtindan yiiz kat iyidir | Testinin
balgiktan kapagi Keyhiisrev’in tacindan evladir (Hayyam, 1371: 104) diyen
bir Hayyam’in sarapla olan iligkisi, belli ki sadece siirin ihtivas1 geregi mecazi
yaklagimlarla degil arkasinda diinyevi ve maddeci bir yaklagimin oldugu bir
iliskidir. Bu yaklasim bi¢imi Omer Hayyam’1 dindar, ziihd ve tasavvuf ehli
ya da seriata sarilmis bir alim gdsterme c¢abalarina ket vuran bir yaklagimdir
ve Hayyam’1n siirlerinde gegen sarabin mecazi sarap oldugu yorumlarint bosa
cikaracak cinstendir. Ancak ayni1 yaklasim Omer Hayyam’: fasik ve din dist
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gibiymis gostermeye kifayet edecek tiirden de degildir. Sairi daha rasyonel
acilardan degerlendirmeye sevk edecek tiirdendir. Dolaysiyla klasik dogu
edebiyatlarinda cesitli varyant ve kavramlariyla birlikte hakiki ya da mecaz
sekillerde kullanilan bir nesnesin, Iran sahasindaki tarihsel, dini ve mitolojik
arka planmin bilinmesi gayesiyle hazirlanmis bu calismayla birlikte, Omer
Hayyam’la ilgili degerlendirmeler daha rasyonel bir diizlemde seyredebilir,
diyebiliriz.
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ATESTEN GOMLEK ROMANINA TOPLUMDILBILIMSEL BiR BAKIS
Zeynep Sule DEGERLI'

Giris

Kisiler arasi iletisimi saglayan bir ara¢ olan dil, diislincenin ifadeye
donilismesini saglayan seslerden oriilmiis toplumsal bir unsurdur. Dil, yasatildig1
toplumun kiiltiiriiyle dogrudan iligkili olup toplumun kiiltiirel 6zelliklerini
besleyen bir kaynaktir.

Toplumdaki degismelere ve gelismelere bagli olarak dil de degisime
ugrayacaktir. Bu sebeple dil ve toplum ¢ok yakin iligki i¢indedir ve birbirini
etkilemektedir. Dolasiyla bir dilin belli bir doneme ait s6zvarligini arastirmak,
«dilin nabzimi tutmak, dolayisiyla toplumun nabzini tutarak o donemde,
toplumda, ¢esitli alanlardaki gelisme ve degismeleri ortaya koymak» bigiminde
nitelendirilebilir” (Aksan, Haziran 1988).

Aralarinda organik bag bulunan dil ve toplum birbirini besleyen ve
birbirinden bagimsiz degerlendirilmesi miimkiin olmayan kavramlardir. “Insan
demek, dil demektir, ama dil demek de bir¢ok bakimdan toplum demektir.”
(Vardar, 2001: 15)

Toplumdilbilim veya bir baska deyisle sosyolengiiistik olarak bilinen bu
disiplini, dil ve toplumu birbirinden ayirmaksizin ortak noktalardan yola ¢ikarak
dile toplumsal bir bakis acisiyla yaklasan bir bilim dali olarak tanimlamak
miimkiindiir. “Toplumsal dilbilim, dil ve toplum adina ortada bulunan her tiirli
varligin kesisim kiimesini olusturan elemanlarinin sebep-sonug iliskine dayali
tiim olgularin1 derinlemesine inceleyen dilbilim dalidir.” (Giiven, 2012:55)
Ozetle, “toplumbilimde, toplumsal baglantilarda gerceklesen dilsel eylemler
tanimlanmaktadir.” (Dagabakan, 2019: 15)

Toplumun iirettigi ve igerisinde dil malzemesi olan her sey toplumdilbilimin
konusu olabilir. Edebiyat trlinleri de toplumun igine dogan ve o toplumun
aynasi olma gorevini lstlenen, kiiltiirel birikimin yansimasidir. “Edebiyat bir
toplulugun kendi duygu ve diislincelerini yansitma bi¢imidir. O halde edebiyat
bir ¢esit toplum dilidir.” (Glinay: 1995, 6)

Bundan dolay1 edebiyat {iriinleri belli bir doneme ait olan dili incelemede
bize kaynaklik edecek en iyi verilerin bulundugu kiiltiirel 6gelerdir. Bu anlamda
edebiyat lirtinleri ve her tiirlii anlati 6nemli bir referanstir.

1 Ars. Gor., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Zeynep.degerli@
atauni.edu.tr Orcid:0000 0003 0402 7844
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Bu calismada da bir roman ele alinarak eserdeki tiplemelerden yola ¢ikilarak
Milli Miicadele atmosferinde soz varligi, toplumdaki beklenti ve yasanan
gelismeleri bulabilmeyi amaglanmaktadir.

Calismada Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli eserinden yola
cikarak, toplumdilbilimin genel manada her tiirlii edebi esere uyarlanip
uyarlanamayacagi tartisilmak istenmistir. Siiphesiz her anlati farkli bakis
acilariyla ele alinip incelenebilir. Ama toplumdilbilim agisindan bakilmasindaki
hedef eserdeki s6z varligi, kullanilan dil ile birey ve toplum arasindaki iligkiyi
ortaya koyma yoniinde olacaktir.

Roman incelemesi ve Toplumdilbilim:

Toplum i¢inde var olan dilin ¢esitli goriiniimleri temelde ii¢ baglik altinda
ele alabilir. Birinci boyut art zamanl degisimleri igermektedir. Dilin tarihsel
siire¢ icindeki degisimini iceren bu boyut dildeki séz varliginda zamanla
meydana gelen degisimi gozler oniine sermektedir. Bir dile yeni kelimeler
girebildigi gibi zamanla var olan ve kullanilmakta olan kelimeler de artik
kullanilmayabilir veya kelime anlam geniglemesine-daralmasina ugrayabilir.

Ikinci boyut dilin konusuldugu bdlgeye ait agizlardir. Ugiincii boyut ise
cinsiyet, yas, egitim seviyesi, sosyal tabakalar gibi unsurlardir. (Colak: 2020,
21)

Genis bir arastirma alanma sahip olan toplumdilbilimi dil olgulartyla
toplumsal olgular arasindaki iliskileri, bunlarin birbirini etkilemesini
incelemektedir. (Vardar: 2002, 196). “Sanat {iretildigi toplumun goriislerini,
hatta toplumun kendisini yansitir” (Giinay: 1995, 9). Dolastyistyla bu romanda
da topluma ait unsurlarin ve kiiltiirel 6gelerin bulunmasi toplumdilbilimsel bir
incelemeye miisait bir zemin hazirlamaktadir.

Bu caligmada da Atesten Gomlek romani barindirdigi kiiltiirel ogeler
bakimindan ¢esitli basliklar altinda toplumdilbilimsel bir bakis agisiyla
irdelenmeye ¢alisilmistir.

(Dil- cografya)

Bireyin biiylidiigli cografya ve toplum onun diline ve bununla baglantili olarak
da diinya gortsiine etki etmektedir. Cografya unsurunun dil kullanimina etkisi
de toplumdilbilimin inceleme konusudur. Cografyanin dil kullanim1 iizerine
etkisini ise agiz kullanimiyla anlatmak ve drneklendirmek gerekmektedir. Ag1z,
TDK Sézligiinde, “ayni dil i¢inde ses, sekil, soz dizimi ve anlamca farkliliklar
gosterebilen, belli yerlesim bolgelerine veya siniflara 6zgii olan konusma dili”
olarak tanimlanmaktadir. Romanda da bu tiir kullanimlar dikkat ¢ekici unsurlar
arasinda yer almaktadir.
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Bu sabah neferimin yiiziine baktim:

— Salim, ben giinese ¢cikmak istiyorum, dedim.

Biraz maymuna benzeyen birbirine yakin yesil gozleri yasla doldu:
— Gotiiriin (Gotiiriiriim) efendim, dedi.

Neferim basima kolonya siiriiyor, gozleri nemli:

— Begim, Begim, onlar sehit oldu. Ne mutlu, aglama, diyor.
Salim’in elini tuttum, ¢ektim, goziiniin i¢ine baktim:

— Sen bacaklarim kaybetsen, Fatman seni daha ¢ok sever mi?
Salim anlamamus gibi gézlerini a¢ti. Sonra yavas yavas gozlerine eski
ma’nasizlig geldi:

— Yavuklunu mu diigiiniiyon Begim, dedi.

Kezban inanmiyordu.

— Gitmicam, gitmicam! Tiifeng atamam mz, elin sehrinden karillar gelir
de ben gelip bir is tutamam mu, diyordu...

— Beni de al, sen nereye varirsan ben de varirum. Her isini idem, guzum,
guzum, ben bu sehir garist gibi, hastaya da baharim...

Kiiltire Ait Unsurlar:

Dil ve toplum arasindaki iliskiyi inceleyen toplumdilbilimin arastirma
alanina anlatida yer alan kiiltiirel unsurlara da yer vermek hem eserin yazildigi
psikolojiyi anlamak a¢isindan hem de dilde yer alan kiiltlirel dgeleri ortaya
¢ikarmak agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

Asagida verilen 6rneklerin ilkinde Tiirk kiiltiiriinde yas alameti olan siyah
bayragin, savas sirasinda camiinin minaresine asilmasi ve milli bir aziz, bir
evliya ifadesinin kullanilmasi bu kelimelerle Tiirk kiiltiir ve degerlerinde
onemli olan kavramlarin vurgulandig1 goriilmektedir.

Bir basgka ornekte ise yeminin kanla mihiirlenmesi, savastan kagmayan
ve elinden gelen her seyi yapmak isteyen Ayse’nin “yigit bir avrat” olarak
tanimlanmasi, Miisliiman-Tirk milleti i¢in kutsal sayilan Kerbela’ nin
hatirlatilmasi da kiiltiirel amigtirmalardir. Bir diger 6rnekte de Tiirk askerinin
neferine kars1 sefkatli olmasi “kadin kollar1” ile iliskilendirilerek bir benzetme
yapilmigtir. Son climlede ise sancagin 0nemini vurgulayan ve sancak igin
“kurban oluruz” diyerek coskusunu dile getiren askerler goriilmektedir.

Biitiin bu canli deniz tistiinde Sultanahmed’in beyaz minareleri, hapishane
binast yiiziiyor gibi yiikseliyordu. Binalarin iistiinden, camiin aviusundaki
agaglardan salkim salkim insan kiitleleri sarkiyor, bunun iistiinden beyaz
minarelerden uzanan siyah bayraklar bazan halkin basina, bazan beyaz
giivercin bulutlu mavi gége uguyordu.
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Mehmet Emin Bey’in beyaz basini, milli bir aziz gibi, bir evliya gibi sectim.
Cemal:

— Ah, dedi, keske bombalarini atsalar ve bugiinii, bu kelimesiz ahdimizi
kanimuzla miihiirlesek.

— O yigit bir avrat, dedi. Iki elim yanima gelecek neyleyim, kahbe degil,
emme kahbe gibi erleri birbirine gatiyo. Yigit canlar ugruna telef olup
gidiyo. O sart oglan, Miilazim Ahmed Rifki neden 6ldii? Emme ben biliyom.
Sehirli avrat garmindan asil Cumandan Bey e yaniyo. Tipki benim gibi

Onlar Ayse’ve vedaya geldikleri zaman bu degisikligi aciklikla duydum.
Hepsi, ozellikle Ayse’nin, Yunanlilarin kirdigi sol elini optiiler. Kurtulus
Harbi’nin alemi olan bu el hepsinin kalbinde Kerbela tutkusu, sehitlik atesi
uyandirmisti.

Tiirk neferi bu. Kollarini kadin gibi uzatti, neferi kucakladi. Cekti, diizeltti:
— Nerede yaralandin kardesim?
— Ayagimi gatir depti, girild.

Arkamdan biitiin kogus giirleyerek devam etti: “Senin icin ey sancagimiz
giile giile kurban

oluruz.”

A) Deyimler

Deyimler i¢in Zeynep Korkmaz “Gergek anlamindan farkli bir anlam
tagiyan ve cekici bir anlatim 6zelligine sahip kelime 6begi” (Korkmaz, 1992;

43) tamimim yapar. Kiiltiiriimiizde 6nemli bir yere sahip olan s6z obekleri
Tiirkgenin ifade zenginligini ortaya koymak agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Ahmed Aga giiya beni yoklamak icin geldigi giin ne kadar sevindim. Onun
ne kadar gavur diismani, nasil Erzurum’da Ruslarla gelen Ermenilerin
biitiin Evzurum’da kendi cocuklarini, karisimi oldiirdiikten sonra Tiirk’iin
ocaklarint sondiiren Ermenileri mazlum bir millet diye gosteren Avrupa’ya
ofkesini bilirdim.

Gergekten, ¢ok siirmedi. Ahmed Aga bayramlik bir yiizle bana geldi.
Setresinin altindan bir demet kagit ¢ikardi.

Ayse’nin mektuplarinin bu son kismi beni altiist etti. Ya Ayse beni birakir,
Anadolu’da kaybolur giderse? Ona uzun bir mektup yazdim. Beni
birakmamast i¢in kopek gibi yalvardim.

O yigit bir avrat, dedi. Iki elim yanima gelecek neyleyim, kahbe degil, emme
kahbe gibi erleri birbirine gatiyo. Yigit canlar ugruna telef olup gidiyo. O
sart oglan, Miildzim Ahmed Rifki neden 6ldii? Emme ben biliyvom. Sehirli
avrat garmindan asil cumandan beye yaniyo. Tipki benim gibi.
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Tiirk Edebiyatina Ait Unsurlar:

Eserde Tiirk edebiyatinin 6nemli karakterleri ve edebiyatcilarina da yer
verilerek kiiltlirel unsurlar okuyucuya hissetirilmis ve toplumdilbilimsel agidan
onemli kiiltiirel unsurlar 6n plana ¢ikarilmistir.

— Bizim Kumandan da ¢ok sert olmasa, yavuz adam. Biraz terslik, serkeslik

oldu mu cekip vuruyor. Istanbul’un bu tiiysiiz delikanlilarina sasiyorum.

Hepsi Koroglu’nun yaninda yetismis gibi...

Diigiiniiyorum ki Koroglu, Camlibel’den bu aksam kalksa gelse kafasi boyle

olur, gozleri boyle parlar.

Yine beyaban ve ¢oraklik gibi goriinen kéyiin yolundan dokuz eyliil sabahi

Yahya Kemal’in “Tiirk athlart” gibi sen gectik. Giines ovamn kirmizi,

yesil renkli yamaglarinda altin isiklariyla oynadi ve biz iki yiiz geng atlarin

nallarint sakirdatarak Sakarya’ya dogru ilerledik.

Argo:

Argo (Alm. Argot, Gaunersprache, Fr. argot, Ing. argot, slang). Bir
toplumdaki genelgecer dilden ayri, ama ondan tlireme olan, belli ¢evrelerce
kullanilan ve herkesce anlasilmayan, egretilemelerin biiyiik bir yer tuttugu,
kendine 6zgli sozciik ve deyimlerden olusan 6zel dil. Genel olarak teklifsiz,
kaba, vb. ¢esitli konugma bigimlerini de belirten argo terimi her yerde ve her
zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi gereken, ¢oklukla egitimsiz kisilerin
sOyledigi soz veya deyim olarak agiklanir. (Vardar, 2002:24).

Hepimiz yere uzanmus, tasin arkasina siginmistik. Onlar dizlerinin iistiinde
tiifekleri karsiki sazliga ¢evrilmig, bekliyorlardi.

Karsiki sazliklarin arkasindan bir tiifegin ucu gériiniiyordu. Kisik bir ses
haykirdi:

— Yere yatn, tiifekleri beriye atin! Ahmed Rifki’nin daha yiiksek, fakat
billar gibi geng sesi sévdii:
— Pez...nkler, gelin de alin bakalim!
Cadwda bagska kimse yok. Bir ses duyuyorum, kesik bir ses:
— Yunan gidiyor mu bacim? Bu bir sual.

— Gidiyor Ahmet, artik ii¢ giin sonra buralar temizlenmis olacak. Sen
gogsiinii bedava deldirmedin ya.

Agaclarin arasindan biraz kisik ve ¢ok gazabli bir kadin sesi haykirdi:

— Cigerine bit diisesi zilli gine askerlerle ne ediyon, ha!
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Hitap ve Seslenme:
“Toplumdilbilim, hem konusucunun hem de dinleyicinin toplumsal

konumuyla, bildirisim durumlarimi, soylem c¢esitlerini ele alir” (Vardar,
2002:196).

Kisilerin birbirlerine kullandigi hitap ve seslenmeler sosyal durumlari,
konumlar1 ve kimligi hakkinda fikir verir.

[lk ciimleden kendisinden yasga biiyiik birinin Hemsire Ayse’ye seslendigini
ve daha ¢ok sefkatli, samimi bir dil kullandigini ikinci climlede ise yas¢a yakin
olan fakat aralarinda resmiyet olan iki kisinin konugmasina sahit oluyoruz.

— Guzum Hemgire Hanim, dedi. Bizi hemsire olan bir hastahaneye gondert,
insana bacilar bakarsa yaralar daha ¢abik geciyor.

— Hemgire Ayse, ne iyi zamanda geldiniz, hemen yukariya ¢ikiniz, size o
kadar ihtiyacim var ki.

Uciincii ciimlede daha kaba ve sert bir seslenis goriiliirken.
— Ulan sus, ne zirlyyorsun, askere ayip degil mi, der.

Dordiincii ciimlede kibarlik ve tistiine saygr anlami iceren bir hitap mevcuttur.
— Salim, iki kahve!

— Iletiyom efendim.

Cinsiyet ve Dil

Dil kullaniminda cinsiyetlerin ne gibi etkisi oldugunu veya nasil farklar
olustugunu arastiran bu alt baslikta genel olarak kadinlar ve erkeklerin dil
kullaniminda farkliliklar oldugu ifade edilmistir. Toplumda kadmlarin daha
nazik, sakin ve kibar konusmasi beklenirken erkek dilinde daha sert, yiiksek
perdeden veya kiifiir, argo kullaniminin kadin diline nazaran fazla olabilmesi
toplum beklentisi agisindan normal karsilanmaktadir. Eserde verilen 6rneklerde
ise iki tip kadin karsimiza ¢ikmakta birisi kahraman kadin tipi olan Ayse ve
Kezban digeri manda ve himaye yanlis1 Salime. Salime’nin kibar ve daha nahif
goriinen sdylemleri “6ziir, af” gibi kelimelerle okuyucu karsisina ¢ikarilirken.
Ayse’nin af talebinin olmadigini ifade etmesi ve kendisini korumak isteyen
Thsan’a kars1 sert bir islupla kars1 ¢ikmasi idealize edilmis kadin tipini aslinda
bir erkek tipine yaklagtirmaktadir.

(Kahraman)/Kadin Dili
Salime Hanim kipkirmizi en nazik Fransizcasiyla:

— Ah Mésyo
Ingiltere’ye kendimizi muhakkak affettirecegiz, diye baslamisti...

Ingilizler aflarint talep edenlere versinler Mosyo, affi zalimler degil,
mazlumlar verir.
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— Ihsan seni koruyor, Ayse, dedim.

— Bana bak, Peyami, ben, en ¢ok beni korumak isteyenlerden, rafta
saklanacak bir nevi yaratik gibi beni sakinanlardan nefret ederim. Ben,
Lzmir icin ne tiifek atabilirim ne de ILzmir’in diismanlarini at iistiinde
kovalayabilirim. Fakat Lzmir yolunda gomleksiz, tiitiinsiiz, hatta ekmeksiz,
kimsesiz olenlerin hayatinda biraz teselli olabilirim...

Erkek Dili

Eserde erkek dilinin 6rneklerine bakildiginda ise emir-buyurma, argo
ile ifade edilen benzetme, gii¢lii ve sert oldugunu ifade eden bir anlatim
goriiliirken kadinlarla gecen konusmalarda argo veya sert sdylemlerin daha az
oldugu goriilmiistiir.

— Bana bak, Mehmet Cavus, dedi, nakliyati kéyliiler her zaman isteyerek

vapiyorlar. Fakat goziinii ag, ne alirsaniz parasini verecek, ahaliyi tazyik

etmeyeceksiniz anladin mi? Haydi ars! Iki hayvanla heybeleri hazirla.

Bilir misin Peyami, Istanbul’da Anadolulu hizmetcilere, bilhassa askerlere
hiddet edince “mese odunu” dersiniz. Bu kiiciimsemek icin soylenen
lakirdimin  onlarin  saglamligini en iyi ifade ettigini sitma arasinda
hastabakicilik hayatimi yasayan muhayyilem buldu.

Allah kalbimi oldugu gibi goriiyor. Ben, demir gibi seref ve haysiyete bagl
asker, utanmadan itiraf ederim ki, o bir giin bana “Muhdrebeden kag!”
diyeydi, bes dakika sonra beynimi kendi elimle parcalamak sartiyla o
soyledi diye savas alanindan ayrilirdim.

Sonugc ve Genel Degerlendirme

Romanin diinyasindaki karakter ve tiplerin konusmalar kisileri ve gruplari
tanimak agisindan 6nemlidir. Bu yiizden toplumdilbilim roman incelemesine
yeni bir bakis acis1 getirecektir. Edebiyatta toplumun kendine ait hassasiyetini,
diinya goriisiinii, kiiltiirel ve sosyal degerlerini gérebilmek miimkiindiir.

Romanin kurmaca diinyasindaki kisilerin konusmalarinin, kisileri ve gruplari
tanimada yardime1 olacagini diisiiniiyoruz. Bu nedenle toplumdilbilim roman
incelemesine yeni bir yaklagim getirebilir, donemin roman tiplerinin kimlikleri
konusunda bir ¢i1g1r agabilir. Uluslarin kendine 6zgii duyarliliklarini, diinyaya
bakis agilarii, diisiince bigimlerini {rettikleri kendi kiiltiirel degerlerinde
gorebiliyoruz.

Roman bir kurmaca ortaminda gerceklesir. Fakat bu calismada Halide
Edip’in Atesten Gomlek romanimin géndergeleri gercek diinyaya ait unsurlardir.
Romanda yer alan kisiler Milli Miicadele ortaminda gerceklikten uzak olmayan
kahramanlardir.
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Toplumdilbilim, gercek diinyadaki sosyal tabakalari dillerinden yola
¢ikarak bir yargiya varmay1 amaglamaktadir. Dogan Giinay, Kemal Karpat’in
“Tiirkiye’nin sosyal tarihini yazacak olanlarin ilk saglam kaynagi siiphesiz
ki edebiyat olacaktir” (Karpat, 1971:15) s6ziinden yola ¢ikarak “Tiirkiye’nin
toplumdilbilimsel gelismesini yazacak olanlarin ilk saglam kaynagi siiphesiz
edebiyat olacaktir. Ciinkii edebiyat dil ile yazilir. Dil de toplumun aynasidir.”
der. (Giinay: 1995, 19)

Dil, konusan kisi hakkinda bir¢ok fikir sahibi olmamizi saglayabilir.
Toplumdilbilimei ise konusulan dilin 6zelliklerinden yola ¢ikarak bireye ya
da topluma 6zgi nitelikler hakkinda fikir sahibi olabilir. Dil, topluma ait her
tirlit unsur hakkinda o dili konusan araciligiyla bilgi verebilir. Toplumdaki
biitiin olgu ve olaylarla dogrudan iliskili olan dil, bu olgu ve olaylardan bizzat
etkilenir. Dolayisiyla bir toplumun dilini inceledikten sonra onun diinya goriisii,
degerleri, duyarliklari ve kiiltiirii hakkinda bize 6nemli 6l¢iide bilgi verecektir.
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Diyarbakirli Ahmedi’nin Yisuf u Ziileyha Mesnevisinde

Zaman ve Mekan Tasvirleri

Esra Yalgintag'?

Giris

Insan, varolusunu bir zaman dilimi ve mekan igerisinde konumlandirr.
Zaman ilerledik¢e yasaminin devrelerini teker teker gegerken her devrede
sabit bir yerde kalmasi da kimi zaman miimkiin olmayabilir. Zaman ilerleyip
mekanlar degistikce yeni maceralara, yeni heyecanlara da kapi agacaktir. Her
insan kendi yagaminin bagkahramani olduguna goére bu yasam dongiisii iginde
sahislar, olay oOrgilisii, zaman ve mekan gibi mefhumlarin da olmasi gayet
dogaldir.

Gergek hayatta oldugu gibi anlati tiirlerinin de baskahramani ¢ogunlukla
insandir. Bu sebeple yazarlar ya da sairler tarafindan kaleme alinan her eserin
konusu, kaynagini tamamen veya kismen gercek hayattan alir. Destan, masal,
hikaye, roman gibi anlat1 tiirlerinin kurgusu olay o6rgiisii, sahis kadrosu, zaman
ve mekan gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur.

Anlat1 tiirlerinde olay Orglisti, bir zaman dilimi ve mekan icerisinde
gerceklesmektedir. Destandan romana kadar anlati tiirlerinin tamaminda kesin
yargilarla belirlenmis olmasa da bir zaman kavrami mevcuttur. Mesnevi gibi
geleneksel anlatilarda da olaylarin bir zaman ¢izgisi vardir. Ancak anlatici igin
zaman siralamasini olusturmak bir sorun teskil etmez. Romanlarda belki de
sayfalarca yer tutacak bir zaman dilimi mesnevi gibi geleneksel anlatilarda bir
iki ciimle ile anlatilir. Mesnevilerde olaylarin gerceklestigi zaman dilimi kesin
bir yargi ile belirgin degildir. Mevsim, ay, giin gibi genel ifadeler kullanilir.
Mesnevinin zaman bakimindan en belirgin 6zelligi 6zetleme teknigi ile hizlica
gecilmis zaman dilimlerinden hari¢ aralarda atlanan zaman ¢izgisi neredeyse
yoktur. Geceyi giindiiz, giindiizii gece, mevsimler ve yillar birbirini takip
etmektedir (Ece, 2017: 269; Unver, 1986: 455). “Her romanda bir saat vardir”
(Forster, 2001: 68) ifadesiyle Forster, anlat1 tiirii ne olursa olsun i¢inde olay
orgiisti bulunan her yazinin belirli ya da belirsiz bir zaman kavrami oldugunu
belirtmektedir.

Anlati tiirlerinde olay o6rgiisiinii tamamlayan bir diger unsur da mekandir.
Mekan, olaylarin gerceklestigi ¢evreyi tanimak, hikdyenin kahramanlari
hakkinda fikir sahibi olmak, toplumu ve donemin sartlarini bilmek adina

1 Doktorant, Atatiirk Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1, Doktora dgrencisi. ylentsesra@gmail.com

2 Cahismada yer verilen beyitler idris Kadioglu’nun “Diyarbakirli Ahmedi Yisuf u Ziileyha (Inceleme,
Metin, Dizin-Sozliik)” isimli kitab1 iizerinden hazirlanmistir. Beyitlerin yanindaki parantez igindeki
sayilar, beyit numaralarini géstermektedir.
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o6nemli bir unsurdur. Olay orgiisiiniin geg¢tigi mekanin tanitilmasi okuyucunun
olaylar1 net bir sekilde anlamasina yardime1 olacaktir. Mekan tasviri, hikayenin
kahramanlarin1 tanimada da 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Bazi roman ve
hikayelerde kahramanlar1 yasadiklari yer ile zihnimizde canlandiririz (Tekin,
2016: 143-144). Ornegin, Yusuf'u Ziileyha denildiginde zihinlerde Yusuf’un
kuyuya ve zindana atilmasi ve Misir’a sultan olusu, Leyla ve Mecnun’da
Mecnun’un ¢ollere diislisii akillara gelirken, Peyami Safa’nin Fatih-
Harbiye’sinde ise konu temel olarak iki mekéan arasinda gegen psikolojik ve
kiiltiirel catigsmalar1 yansitmaktadir. Sahis kadrosunu olusturan kisiler ile
mekan arasinda kurulan bag, mekani olay orgiisiiniin kahramanlarindan biri
yapar (Aktas, 2003: 131). Bu sebeple dikkat ¢ekici bir hal alan mekan, olay
oOrgiisiiniin okuyucu tizerindeki etkisini arttirir.

Mekan, en basit haliyle yagsanan olaylarin sergilendigi bir sahne niteligindedir
(Cetisli, 2016: 100). Ve cogunlukla da baglayici ya da tamamlayici bir gérev
istlenmektedir (Ayyildiz, 2011: 184). Olay o6rgiisiiniin okuyucunun zihninde
tipki bir tiyatro sahnesi gibi canlanmasina yardimeci olur. Mesnevilerde
olaylarin cereyan ettigi yerler genellikle hayali; ger¢ekte var olmayan yerlerdir.
Sehirler, saraylar, bahgeler, ¢oller siklikla mekan olarak tercih edilir. Kisilerin
psikolojik durumlaria gore bulunduklari ortam abartili bir sekilde anlatilabilir.
(Unver, 1986: 455). Mesnevilerde mekan tasvitleri olaylarin dinamik kalmasini
saglar. Bir yerden baska bir yere yapilan seyahatler, okuyucuyu zinde tutmaya
yardimet1 olur. Ciinkii insanlar i¢in mekan degisikligi yeni bir macera, merak ve
heyecanin habercisidir (Ece, 2002: 102).

Mesneviler igerisinde konu itibariyle Yisuf u Ziileyhd mesnevisi Arap,
Fars ve Tiirk edebiyatlarinda defalarca kaleme alinmis ve ¢ok ilgi gérmiistiir.
Calismaya konu olan XVIII. yiizy1l sairlerinden Diyarbakirli Ahmedi’nin 2590
beyitten olusan Yiisufu Ziileyhd mesnevisi aruzun Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘iliin
kalibiyla yazilmistir (Kadioglu, 2009: 104-105).

S6z konusu c¢aligmada Diyarbakirli Ahmedi’nin Yisuf u Ziileyhd adlh
mesnevisinden secilmis 6rnek beyitler iizerinden zaman ve mekan kavramlarina
dair incelemeler dikkatlere sunulacaktir.

1. Hikayenin Ozeti

Diyarbakirli Ahmedi’nin Yiisufu Ziileyhd adli mesnevisine Yaklip peygamber
ve ailesinin tanitilmasiyla giris yapilir. Yakip peygamberin esinin vefati
izerine Ylsuf bir middet halasi ile kalir. Yasuf’tan ayr1 kalmaya daha fazla
dayanamayan Yaktp, oglunun artik eve donmesini ister. Ancak kiz kardesinin
de Ytsuf’tan ayrilmaya pek niyeti yoktur. Yasuf’un kendisinde kalmasi i¢in
yegenine iftira atar. Atasinin kusagini Yasuf’a baglayarak onun aldigini sdyler.
Ve Yusuf hiikiimler geregi iki y1l daha halasinin yaninda kalir. Y{suf’un eve
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donmesiyle Yak(p un gonlii de huzur bulur. Fakat babasinin Yisuf’a duydugu
sevgi diger ogullarinin Y@suf’u kiskanmasina sebep olur.

Bir giin Ytsuf gordiigli riiyay1r babasina anlatirken evdeki kadinlardan
biri onlar1 duyar. Yisuf’un riiyasim1 duyan kardesleri onu kiskanirlar. Bu
riya YOsuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasina sebep olur. Yakip
peygamber, YUsuf’u bir an olsun yanindan ayirmaz. Ama bir giin kardesleri
koyunlar1 otlatmaya giderken babalarini ikna edip Ydsuf’u da yanlarinda
gotiriirler. Kardesleri ilkin Yusuf’u 6ldiirmek isterler. Ancak kardeslerden biri
digerlerini Yusuf’u kuyuya atmaya ikna eder. Kardesler eve dondiiklerinde
babalarma Yusuf’u kurdun yedigini sdylerler.

Yakiip peygamber bu yalana inanmaz. YGsuf’un gémlegini ister. Gomlegin
parcalanmadigimi fark edince bu olayda bir fenalik oldugunu anlar. Ve oglunu
gorecegi giline kadar sabreder. Beytii’l ahzana girerek gece giindiiz aglar.
Ytsuf’un atildig1 kuyunun yakinindan gegen Arap kervani su almak i¢in kuyuya
bir kova salar. Yisuf’u gordiiklerinde sasirirlar ve onu kuyudan ¢ikarirlar. Bu
esnada Ylsuf un kardesleri kervanin geldigini duyar. Olan biteni merak eden
kardesler Yasuf’un kuyudan kurtarildigini goriirler. Yasuf’u kervanci basi
Malik’e kole olarak satarlar. Bundan sonra olay orgiisii Ziileyha ile devam eder.
Magrib padisahi Taymus’un kiz1 Ziileyha, riiyasinda gordiigii Yisuf’a asik
olur. Yasuf rityada kendisini Misir sultani olarak tanitir.

Zileyha bu riiya tizerine Y@suf’u Misir sultan1 zannederek babasina onunla
evlenmek istedigini sdyler. Ama bilmeden Misir sultani olan Reyyan ile evlenir.
Fakat diigiin gecesi Ziileyha biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Ciinkii evlendigi
kisi riiyasinda asik oldugu kisi degildir. Misir sultant Reyyan, Yisuf’u kole
olarak satin alir. Yisuf saraya gelir ve Ziileyh4, yedi y1l Yasuf’la birlikte zaman
gecirir. Ama Ytsuf ona bir kere bile bakmaz. Ziileyha, Yasuf’u elde etmek i¢in
bir oyun kurar. Fakat bu oyun da Ziileyha daha beter bir hale diiser. Yasuf’a
sahip olabilecegini zanneder. Ancak Yusuf’u ¢agirdigi mekandaki kilitli tiim
kapilar acilir ve oradan kagmay1 basarir. Misir sultan1 Reyyan, Ziileyha nin
Yisuf’un pesinden kostugunu goriir. Ziileyha kendini kurtarmak igin kocasina
yalan soyleyerek Ytsuf’a iftira atar. Ancak Ylsuf’un gomlegindeki yirtigin
arkada olmasi, Ziileyha’nin suclu oldugunu gosterir. Bu olay, dadi ve nakkas
yiliziinden herkese yayilir. Ziileyha kendi hakkinda c¢ikan kinamalardan
kurtulmak i¢in Misirli kadinlar1 sarayina davet eder. Ydsuf’u da hizmet etmesi
icin hazirda bekletir.

Kadinlar meyvelerini soyarken Ziileyha, Ytsuf’u ¢agirir. Onu goren kadinlar
meyve yerine ellerini kestiklerinin farkina bile varmazlar. Bu olay iizerine
kadinlar Ziileyhad’y1 kinamay1 birakir. Yasuf, Ziileyha’ nin tehditlerini dikkate
almaz. Ondan kurtulmak i¢in zindana atilmay1 ister. Zindanda huzurlu giinler
gecirir. Orada kendisine Allah tarafindan rilya tabir etme ilmi ihsan edilir.
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Misir sultant Reyyan’in riiyasini burada yorumlar. On bes yil sonra Misir’da
yedi yil bollugun ardindan yedi yil kithik yasanacagini ve bu duruma karsi
almabilecek tedbirleri sdyler. Reyyan onun zindandan ¢ikartilmasini emreder.
Fakat Yuasuf sugsuzlugu ispatlanmadan zindandan ¢ikmayacagini soyler.
Bunun iizerine Misirli kadinlarin ve Ziileyha nin ifadeleriyle Y@suf’un masum
oldugu anlagilir. Reyyan, Ziileyha’y1 bosar. Y@suf zindandan ¢ikar ve hazinedar
olur. Reyyan, ona ¢ok giivenir ve vefatindan sonra kendisinin yerine tahta
gegmesini vasiyet eder. Reyyan’in 6liimiinden sonra Yisuf, Misir sultan1 olur.
Zileyha ask derdinden perisan bir hayat siirerken bir giin Yasuf ile karsilasir
ve ona derdini anlatir. Hak dine ge¢cmesi lizerine Allah’tan Ylsuf’la evlenmeyi
ister. Daha sonra nikahlar1 kiyilir ve Efrayim adinda bir ogullari olur. Yasuf,
tedbirleri sayesinde Misir’da bas gosteren kitlik yillarinin kolayca ge¢mesini
saglar. Kenan ili kithktan dolay1 zor durumda kalir. Yakfp, Ibn-i Yamen
disindaki ogullarini tahil almalari i¢in Misir’a gonderir. Ylsuf kardeslerini
tanir. Ancak ikince defa Misir’a tahil almaya gelecekleri zaman ayni anneden
olan kardesi ibn-i Yamen’i getirmelerini ister. Misir’a tekrar gittiklerinde Yisuf
bir oyun diizenleyerek kardesi Ibn-i Yamen’i yaninda alikoyar. Cebrail, Yasuf’a
kardesleri tigiincii kez Misir’a geldikleri zaman kimligini agiklamasini soyler.
Ysuf, aglamaktan gdzleri kor olan babasinin yeniden gormesi i¢in gomlegini
ona gonderir. Misir’a gelen Yakip, ogluna kavusur. Yedi yil sonra Yak{p vefat
eder. Yusuf da kendisine peygamberlik goérevinin verilmesiyle insanlar1 hak
dine davet eder. Yak{p’un 6liimiinden yirmi ii¢ y1l sonra da Yusuf vefat eder.

2. Yisuf u Ziileyha Mesnevisinde Zaman

Hikayenin vazgecilmez unsurlarindan olan zaman olgusu, onemli bir
kavramdir (Stevick, 2021: 224). Nitekim olaylar zaman i¢inde ger¢eklesmekte,
mevsimler, aylar, yillar birbirini takip etmekte, dogum- 6liim dongiisii uyarinca
nesiller birbirinin yerini almaktadir (Ricceur, 2013: 432). Hikayede yazarin,
olaylar1 okuyucuya anlatma edimi, zamanin gerekliliginin baska bir boyutunu
olusturur. Zira anlatma eylemi, olaylarin meydana gelmesinden baska bir
zamanda meydana gelir. Yani hikdyede vak’a ve anlatma zamani olmak {izere
iki tiirlii zaman bulunmaktadir ve hikaye, bu iki zamanin yazara 6zel estetik
terkibinden viicuda gelmektedir (Cetisli, 2016: 96). Zamanla alakali olarak
baska bir dnemli noktada olaym anlatilma siiresidir. Bu siire uzun veya kisa
olabilmekte; bazen belirli bazen de belirsiz olabilmektedir (Tekin, 2016: 133).

Kur’an’da Yusuf suresinde detayli bir bicimde anlatilan ve siklikla
mesnevilere konu olan Hz. Ytsuf kissasi (Yaylal, 2019: 267) da icerdigi
zaman olgusu bakimindan dnem tasimaktadir. S6z konusu mesneviyi ele alan
sairlerden Diyarbakirli Ahmedi de Yisuf u Ziileyha adli mesnevisinde Yisuf
peygamberin ¢ocuklugundan Oliimiine kadar genis bir zaman dilimini igeren
tiim yasamina genel hatlartyla yer vermistir.
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Diyarbakirli Ahmedi, bu uzun yasam siiresini aktarabilmek i¢in 6zetleme
teknigine bagvurmustur. Yagamin tiim detaylarini anlatmasi miimkiin degildir.
Dolayisiyla olay orgiisiinde 6zetleme teknigini kullanarak zaman dilimleri
arasinda sicramalar yapilmistir. Asagida yer alan beyitler zaman dilimindeki
degisikligi gostermektedir.

Yisuf, annesini kaybettikten sonra bir miiddet halasinin yaninda kalir.
Ancak oglunun hasretine dayanamayan babasi, Ylsuf’un donmesini ister.
Bunun iizerine halasi bir giin daha onunla kalmasim diler:

Iytdi bari bu gice miihlet baiia

Vir ant gondiireyim yarmn sania (21)

Amifi esbabini bugtin yuyayim

Bu gice ani toyunca goreyim (22)

Bu esnada halasi, yegenine bir oyun kurar. Atasinin kusagini ¢aldigini iddia
eder. Hiikkiimler geregi hirsizlikla suclanan kimse yakalandiginda mal sahibinin

yaninda hizmet etmek durumundadir. Yasuf’un yaninda iki yil yagsamasini
zorunlu kilar:

Sahib-i mala iderdi hizmeti

Iki sene almaz idi iicreti (31)
Soydilar Yasuf 1 anda ol zamdn
Cikdi ol kusak bilinde nagihan (41)
Ceddimizin ser i buyurur ania

Iki yil hizmet gerek ide bana (45)

Hikayenin zaman c¢izelgesinde yer yer bir glinlik zamani kapsayan
ifadeler mevcuttur. Yisuf bir gece gordiigii riiyay1 babasina anlatmasi iizerine
kardeslerinin onu kiskanmalarina ve onu kuyuya atmalarina sebep olur:

Bir gice diis goriir ol diir ddnesi
‘Ilm-i ta ‘biri biliirdi atast (49)

Vir bugiin Yisuf1 bile alalim

Ol koyunlarin yanina varalim (85)

Yisuf kuyuya atildiktan bir miiddet sonra Cebrail onun yanina gelir. Kur’an
Kerimde de nakledildigi tizere kuyuda ilk vahiy ona mazhar kilinmistir (Koksal,
2014: 299). Ythsuf peygamberin ilk vahiy anina bir génderme yapilmaktadir:

Anda bir tag var durur ya Cebra ‘il
Ol miiheyyd muntazirdur nige yil (118)
Yisuf~a irer ol vakit ¢ok pir

Bir kisi virir selam nirani pir (131)
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Gergi bu ¢aha girtipsin sen bugiin

Na'’il oldum maksidima ben bugiin (140)
Intizarem bunca yil bu sohbete

Bini iki yil old irdiim vuslata (148)

Kardesleri, Ytsuf’u kuyuya attiktan sonra babalarinin yanina gelerek ona
Ysuf’u bir kurdun yedigi yalanin sdylerler. Bir koyunu kesip kanini Yasuf’un
gomlegine siirerler. Koyun, Ydsuf icin kendisini aninda feda eder. Olay
oOrgiisiinde yasanilan, “o an1” anlatan ifadeler bulunmaktadir. Anlatic1 boylelikle
o0 anin 6nemini vurgularken okuyucunun olaya kars1 heyecanini arttirmaktadir:

Ol koyun ol dem geliir yanlarina

Cdaminu isar ider sultanina (173)

Vaki‘a ol vakte dek adem eti

Kurd yimezdi yer idi gayri eti (185)

Kurt, Yasuf’u yemedigini ispat etmek i¢in Yak(p’tan izin ister. Anlatici

bazi beyitlerde zamani giinlere, mevsimlere ayirarak zamani ileriye dogru
sarmaktadir:

Kurd iyder Ya ‘kitb’a yd sdadik Nebt

Ug giine miihlet viriip gondiir beni (226)

Gelmez elden gayr bir is n’ideyim

Bu firdka yaz u kis sabr ideyim (284)

Anlatici, mesnevide “Der Beyan-1 Tasnif-i Sa’at” adli bolimde yirmi dort
saatin siniflandirilmasini dile getirir. Islam inancina gore saatgilerin piri olan
Yisuf peygamberin zamani siniflandirma ilminin 6gretildigi mucizeye de

bir gonderme niteligindedir (Kadioglu, 2009: 106). Ornek beyitlerde namaz
vakitleri, gece ve giindiiz dongiisii belirtilir:

Ya ahi difile sii’aliim var saiia

Ne vakitdiir simdi vir haber bana (354)
Ol didi ya nir-1 ‘aynim bilmis ol

Bu duha vaktidiir ant bilmig ol (355)
Sa ‘at-i vakti nefes ile bulur

Cah icinde ol namdzini kilur (357)
Gor ne san ‘at virdi enfe Kirdigar
Hizmet ider cismine leyl ii nehdr (358)
Her birisi on iki sd ‘at medar

Hizmet ider kendine leyl ii nehdr (360)
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Gice giindiiz bu yigirmi dort sd ‘at
Hazret-i Yisuf dan oldi mu ‘cizat (361)

Andan evvel kimse bilmezdi buni

Gigiriirlerdi heman gice giini (362)

Anlatici, asagidaki beyitlerde Yusuf’un kuyuda kaldigi giin ve yasi
hakkinda bilgi vererek okuyucuya zamani tahmin etme olanagi verir. Kesin
bir tarih ibaresi yoktur. Ancak olay orgiislinlin zaman ¢izelgesi hakkinda bazi
bilgiler dikkatlere sunulur. Ytsuf atildigir kuyuda ti¢ giin kalmistir. Kuyudan
kurtarildiginda yedi yasmndadir. Yani dogumundan itibaren ele alinan olay
orgiistinde de yedi y1l gegmistir:

Gitdi bunuii tistiine ii¢ giin revan

Geldi bir kavm-i ‘Arab’dan karuban (374)

Ol kuyudan olicak dzadesi

Yeddi yasda idi ol mah-paresi (394)

Kervan tarafindan kuyudan kurtarilan Yasuf, on sekiz yilligina Misir

sultanma satilir. Ardindan Ziileyha ile yedi yil bir arada yasarlar. Ozetleme
teknigi ile zamanda sigrama yapilarak YGsuf on dort yasina gelir:

On sekiz sene Misir hardcina seni

Virmigiiz dellal-1 meddahin tani (672)

Ol Zelihd ile Yisuf yedi yil

Bir arada oldilar her ay u yil (745)

Ciin irigdi Yiisuf on dort yasina

Ol Zeliha girdi 15k dtesine (747)

Ziileyha nin Yasuf’a attigi iftira sonucu birbirinden ayr1 kaldiklari donemde

hikayede tekrar zaman ileri sarilarak ii¢ ay daha Gtesine, Yusuf’in zindana
atilmasiyla yedi yil siiresince ileriye gidilir:

Ol Zeliha Yisuf undan old: diir

Eyledi ii¢ ay bu hal iizre miirur (1003)

Ol gerek ki yeddi yil mahbiis ola

Takdir-i Rabbani diir yirin bula (1268)
Gitdi bunuri iizerine nice yil

Gormedi Yisuf unt oldr ‘alil (1315)

Ol didi ben bunda piinhan olmisam

Yeddi yildur bend-i zindan olmisam (1378)
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Misir  sultan1 Reyyan’in  gordiigli riiyayr yorumlayacak bir kimse
bulamamasi iizerine Yasuf’u rilyayr yorumlamasi igin zindandan c¢ikartir.
Riiyanin yorumlanmasiyla on bes sene ve yediser yil icerisinde yaganacak
olaylar anlatilir:

Ol didi on bis sene dhir ote

Sofira yeddi yil tahil gayet bite (1441)

Sonira yeddi yilda tahil bitmeye

Misr ilinden kaht u kitlik gitmeye (1442)

Yisuf zindandan kurtulup; Reyyan’in 6liimii tizere Misir’a sultan olduktan
sonra Ziileyha ile yolu tekrar kesisir. Ziileyhd ona olan askini bir an bile
eksilmedigini her giin devam ettigini dile getirir:

Diini giin sende hayadlim yar-1 men

Bilmedin n’idem bu bari zari sen (1606)

Yeddi yil oldi seniifile sohbetiim

Ates-i skiiila old iilfetiim (1607)

Hikayede zaman devamli olarak ileriye dogru hizli bir sekilde sarilir.

Allah’m izni ile Yasuf ve Ziileyha’nin evlenmesi de kirk giinliik bir siireyi
kapsamaktadir. Evliliklerinin birinci yilinda da bir ogullari diinyaya gelir:

Dir nikdaha ya Ziileyha vir izin

Ol iyder kirk giin gerek sania hazin (1754)
Kirk sene gordiim ki ‘igkiii zahmetin

Sende kirk giin gor bu serbet lezzetin (1755)
Zelha’'min kirk yildaki zahmetleri

Gordi Yasuf kark giin i¢re anlart (1756)
Gitdi bir yil geldi bir ogli aniii

Adwmi virdiler Efrayim amin (1822)

Ysuf, kardeslerinin Misir’a gelip gitmelerinin ardindan babast Yak{p’a
gdmlegini gondererek onu Misir’a davet eder. Ayrildiklar1 glinden bu yana
neredeyse kirk yil gecmistir. Tahminen Ytsuf artik kirk yedi yasindadir. Kitlik
yillarimin ardindan babasiyla yedi yil birlikte yasarlar. Yedi yil sonra Yakip
vefat eder. Yaklp’un 6liimiinden yirmi ii¢ sene sonra da Y{suf vefat eder:

Ehl-i tarth Yusuf uni vaka ‘ast
Didiler kirk sene oldr arast (2401)
Alt yil azlik yuly itdi hiram

Geldi yidinci sene oldi tamam (2480)
Yiasuf'ile yeddi yil kaldr hayat
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Atast Ya 'kub ider ahir vefat (2528)
Ya ‘kab 'uni fevti yigirmi ii¢ sene
Oldh Yiisuf dahi gitdi ol sene (2534)

Hikayede “ol zaman” (143), “da’ima” (260), “heman”, “bu zaman” (420),
“fiilan glinde” (667), “her kagan” (689), “bunca yildur” (698), “ol sene” (629),
“bunca zaman” (863), “bunca yillardur” (864), “her ne vakit” (1038), “subh u
sam” (1260), “her sabah” (1281), “giindiizin” (1314), “gice giindiiz” (1320),
“lig gline” (1428), “bir sd’at” (1512), “yarm” (2045) gibi belirli ya da belirsiz
zaman ifadeleri de kullanilmigtir.

2. Yiisuf u Ziileyha Mesnevisinde Mekan

Mekan, en genel ifadesiyle olay oOrgiisiiniin vuku buldugu ve kisilerin
yasadigi yerdir. Olaylarin dekoru goérevini iistlenmektedir. Bu dekor bazen bir
sehir, bir ke, bir ev ya da mekanin agik, kapali, genis ve dar olmak {izere
fiziksel ozelliklerinin tasvir edilmesiyle anlatilir (Narli, 2002; 98). Yisuf u
Ziileyhad adli mesnevide de okuyucunun karsisina ilk olarak genis ve agik bir
mekan olarak Misir ve Ken’an illeri ¢ikmaktadir:

Misr ilinde var durur Ken ‘an ili
Anda mesken kilmig enbiyd veli (4)

Mesnevide Yusuf ve kardesinin dogumundan bahsedilirken igerisinde
yasadigimiz gezegen olan diinya; tiim mekanlarin biinyesinde var oldugu en
genis alandir:

Her ikisi bir anadan togdilar
Bu cihdn miilkine anlar geldiler (6)

Bazi hikayelerde mekan ve kahraman iliskisi s6z konusudur. Yiisufu Ziileyha
mesnevisinde de hikdyenin kahramani Y{suf goz oniine alindiginda akillara
ilk gelen motif kuyudur. Anlatict kuyuyu kapali ve dar mekan; saglamligi
bakimimdan Seddad kuyusuna benzeterek yerden yiiksekligi ve konumu
hakkinda bilgiler verilir:

Birisi iytdi biz ani satalum

Yahud anmi bir kuyuya atalum (71)
Yisuf "1 ihvam alup gitdiler

Cah-1 Sedddad’a ¢iin anlar yitdiler (98)
Iki fersah yirden éte bir kuy

Var idi yiiz ‘aras olurdi boyt (99)
Beytii’l-Aksd yolu iizrediir aiia

Simdi Yisuf Kuyus: dirler aria (100)
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Hikayedeki kapali mekanlardan bir digeri de Yak(p’un yillarca igerisinde
gbzyas1 doktigl Beytli’l-Ahzan’dir:

Beytii’l-Ahzan a girtip aglar idi

Firkat odina ciger taglar idi (286)

Ysuf kole olarak satildiktan sonra Misir’a dogru giderken yol {izerinde
annesinin mezarina ugrar. Annesinin kabri de acik mekéanlardan biridir:

Ol yolun yani mezdristan idi

Anda Yusuf anesi medfiin idi (444)

Ol mezdristdana irince hemdn

Validesi kabrine indi nihan (445)

Hikayedeki bir baska mekéan ise Yasuf’un iftiraya ugradigi yer olan
Zileyha’nin put hanesidir. Anlatict bu mekani bes kapili ve talihsizlikler evi
olarak tanimlar:

Zelha’'nin var idi bir put-hdnesi

Bis kapudan igre nekbet-hanesi (772)

Yusuf u Ziileyha mesnevisindeki dnemli mekanlardan biri de Yusuf’un
hapsedildigi zindandir. S6z konusu mesnevide kuyu ve zindan birbiriyle eslesen
kavramlardir. Hz. Yakib’un, oglu YGsuf’a olan saf sevgisi kardeslerinin onu
kuyuya atmalarina sebep olurken; Ziileyha’nin Hz. Ylsuf’a duydugu ihtirash
agk onun zindana girmesine neden olmustur (Yaylali, 2021: 521). Zindan
kapali bir mekandir. Ancak Yasuf i¢in koétiiliikklerden kacip kurtuldugu huzur
buldugu bir yerdir. Bu baglamda kapali bir mekan olan zindan, Ysuf i¢in ferah
ve giivenli; oradaki diger mahkimlar i¢in de Yusuf sayesinde giizel bir yere
doniisiir:

Yisuf iytdi habse girsem baria hos

Olmayim td sizlerin mekrine tug (1104)

Ol Ziileyha tutdi zenler re’yini

Habse gondiirmek diler dildarin (1122)

Yisuf~1 zindana virdi Zelha can

Caguwrir zinddngiyr Zelha nihdn (1124)

Anlara zindan idi zahmet yiri

Simdi oldi anlara rahmet yiri (1141)

Yisufu Ziileyhd gibi kaynagimi dinden alan eserlerde dogadtesi mekanlar da
yer alir (Saglam, 2016: 317). Hikayede adi gecen baz1 dogadtesi mekanlar su
sekildedir:
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Yarin ol mahser yirine varila

Ol divdn-1 Kibriya'da turula (2055)
Anlar ide Cennet’e ldytk baha

Kulda bulunmaz n’idelim ey sehd (2062)

Hikayede dikkat ¢ekici olaylarin yasanmamasindan 6tiirii sadece ismen
zikredilerek, anlatiminda ayritiya gerek duyulmayan agik ve kapali mekanlar
da mevcuttur:

“Sah saray1” (618), “bir sofa” (813), “ blisitan1 ve giiliistan” (986), “Urum”
(1174), “bag” (1282), “Koskiiniifi tistiinde bir ‘ali bina” (1317), “bir yol lizre
bir ev” (1333), “Sam” (1344), “anbar” (1447), “hammam” (1490), “bir saray”
(1511).

Sonu¢

Bu c¢alismada kaynagmi kutsal kitaplardan alan Yuasuf u Ziileyhd
mesnevilerinden Diyarbakirlt Ahmedi’nin eseri incelenmistir. Giris bolimiinde
anlati tiirlerinde zaman ve mekan kavramlarinin yeri, 6nemi ve kullanimina
dair genel bilgilerden s6z edilmistir. Mesnevilerde zaman ve mekanin olay
orgiisiine etki ve katkilarina deginilmistir.

Hikayenin Ozetine yer verdikten sonra “Yisuf u Ziileyhd Mesnevisinde
Zaman” ve “Yusuf u Ziileyhd Mesnevisinde Mekan” adli boliimlerde eserin
zaman ve mekan unsurlar ele alinmistir. Yisuf u Ziileyhd adli mesnevinin
zaman dilimi genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Ancak anlatici 6zetleme
teknigi ile zamanda sigramalar yaparak olaylar aras1 gegisleri akici bir sekilde
anlatmistir. Olay oOrgiisiiniin kesin olarak belirlenmis bir tarihi yoktur. Hikdyede
belirli ya da belirsiz genel zaman ifadeleri kullanilmistir. Ancak varsayimlar ile

bazi olaylarin arasindaki zaman dilimleri hesaplanabilmektedir.

Hikdye mekan bakimindan genis bir cografyada ge¢mektedir. Ancak
mekan sadece cografi bir konum olarak kalmayip, ayni zamanda kisilerin
ruh hallerini yansitarak zaman zaman hikayenin kahramani kadar énemli bir
gorevi iistlenmektedir. Ornegin Yakiip’tan bahsedilirken Beytii’l-Ahzan hemen
zihnimizde canlanir. Yasuf denilince onunla birlikte ilk olarak akillara kuyu ve
zindan gelir.

Bu hikdyede de kuyu ve zindan 6ne ¢ikan mekanlardir. Hikayede agik ve
kapali olmak iizere bircok mekana yer verilmistir. Bazilar1 sik¢a zikredilirken
baz1 mekanlardan ayritiya girilmeden sadece ismen bahsedilmistir. Ayrintili ve
miibalagali mekan tasvirlerine rastlanilmamistir. Hikdyenin bazi kisimlarinda
da dogaotesi mekanlar da yer almaktadir. Ancak onlarla ilgili de genis tasvirler
bulunmamaktadir. Hikayede ad1 gecen mekanlarin tiimii anlatilan olaylarin bir
sahne gibi zihinde canlanmasina yardimci olmustur.
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