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ONSOZ

Iletisim arastirmalarinin en &nemli kriterlerinden birisi kiiltiir konusudur.
Kiiresellesmeyle birlikte kiiltiir kavrami, kitle iletisim araclarinin etkinlik
alanin araci haline gelmistir. Bir yandan Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi
tartismalar1 bir yandan da Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 etrafinda gelisen
kiiltiir odakli yaklagimlar iletisim bilimciler ile pek ¢ok disiplini igeren bilim
insanlarmin gelistirdigi kuramlar ve kavramlarla akademik ve entelektiiel
boyutta ilgi gormiistiir. Kiiltiirel ¢alismalarin ana diislincesi, diinyay1 anlamanin
ve anlamlandirmanin yolunun kiiltiir kavraminin vazgegilemeyen bir 6ge
olusuna dayanmaktadir. Endiistri devrimine iliskin olarak modernlesme siireciyle
birlikte toplumda giiciin bigim ve el degistirmesi toplumsal sinirlar, kentlesme,
kitlesellesme, sanayilesme ile baslayan kitlesel iiretim ve yeniden tiretim vb.
gelismeler kiiltiird etkilemistir. Stirece bagl olarak gelisen kentlesmeyle birlikte
geleneksel yagam bigimlerinin kentsel yasam bi¢imlerine doniismesi s6z konusu
olmustur. Olusan yeni kentli kesim yeni yasam bicimlerine uygun pratikler
gelistirerek bir kiiltiirel ortam olusturmuslardir. Kiiltiirii is yapma bigimi olarak
tanimlayan Marksist yaklagima gore; toplumsal {iretimde insanlar bagimsiz
olarak belirli iligkilere girmektedirler. Bu stlirecte olusan {iiretim iliskileri,
toplumun ekonomik yapisini olusturmustur. insanlarin varoluslari toplumsal
varoluslariyla ilintilidir. O halde her diistinsel gelenekte kiiltiir kavraminin farkl
diisiince aksinda gelistigi soylenebilir.

Antik Cagdan gilinlimiize degin her donemin kendine ozgili iletisim
bicimleri olmustur. Meydanlar, toplanma alanlar1 kitle iletisim ortamlar1 olarak
tanimlanmistir. Antik Yunan ve Roma kentlerinde yurttaslarin ¢esitli etkinlikler
icin toplandigi alan olarak bilinen agorada ticari, resmi, adli, siyasi ve dini islevleri
olan ac¢ik toplanti alanlari, donemin kitle iletisim ortamlaridir. Acta Publica,
Acta Diurna gibi duvar gazetelerinin halka bilgi aktarimi1 sunmalari ile kagit ve
matbaanin bulunmasinin ardindan kitle iletisimi sistemli bir yapiya kavusmustur.
Modern anlamda kitle iletisim araglariin toplum yasamina girmesiyle birlikte
demokratik toplum yapisinin da bu duruma kosutluk gosterdigi goriilmektedir.
Kapitalizmin bi¢im degisimi ve tekelci orgiitlenmeye katilmasiyla birlikte kitle
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iletisim sektorli de sermayenin gii¢ alanini genisletmeye yonelik olarak halktan
kopmaya baslamistir. Glinlimiizde, gerek toplumsal gerekse politik odaklr islerlik
gosteren medyanin bagimsiz ve tarafsiz olmasi bu yoniiyle demokratik yapidaki
bir toplum olusumunun gelismesine katkida bulunmasi olanakl degildir.

Bilgisayar teknolojilerinin kullanima girmesiyle birlikte insanlik yeni aracili
bir yapisal doniisiimii yagamustir. Bu siirecte, gazete, radyo, televizyon gibi klasik
kitle iletisim araglari olarak adlandirilan geleneksel iletigsim araglari bir paradoks
olusturmustur. Bilgisayar teknolojisine bagli olarak gelisen internet ortaminda
varligini kanitlayan yeni medya, hem kitlesel hem de bireysel anlamda aracili bir
iletisim sisteminin geligmesine katkida bulunmustur. Bu yeni aracili yeni iletisim
sistemi, elektronik posta iletisim diizeyinde baslamis ve MSN, Massenger,
Facebook, Twitter ve Instagram, YouTube, Pinterest, Flickr, Podcast, vimeo,
Multimedya bloglar1 gibi sanal iletisim ortamlariyla insanligin giindelik yagam
pratiklerine dahil olmustur. Yeni medya, sahip oldugu ozellikler sayesinde
ekonomik, hizli, sinirsiz, es zamanly, kisisel, kitlesel baglamda geleneksel medya
karsisinda Ustlinlik saglayan nitelikleri icermektedir. Sunulan etkilesimlilik
ozelligiyle; birey-birey ve birey-kitle arasinda es zamanli bir etkilesim s6z
konusudur. Yeni medya teknolojilerinin hizina yetisilemeyen gliniimiiz
kosullarinda sosyal medya, bireylerin yasam tarzinin vazgecilmez ritiielleri
arasinda yer almaktadir. Sosyal mecralarda mesaj iletebilmek, igerik paylamak,
iletisimlesmek hatta etkilesimlilik 6zelligini kullanarak hikaye olusturmak olagan
hale gelmistir. Interaktif sinema ile hem anlatim hem de anlatilana dair araglar,
interaktif ortamda birey odakl1 tekrardan isleme tabi tutulmaktadir. interaktif
anlatilarda kullanicilar, 6ykii se¢imi dogrultusunda anlatiyr sekillendirmekte
ve Oykii bir biitiinsel igerikle olusturulmaktadir. interaktif uygulamalar olarak
film akisina miidahale edebilme, film akisina dair izleyicinin se¢im yapabilmesi,
kisisellestirilmis Oykiilerin geleneksel izleme deneyimlerine alternatif olmast
interaktif ya da diger bir deyisle etkilesimli uygulamalar yeni medyanin
sagladigi olanaklarla miimkiin olmustur. Bu ¢aligmada, teknolojinin gelismesine
paralel bagli olan yeni medya araglarinin etkilesimlilik boyutuna iliskin olarak
sinemanin anlat1 paradigmasi ayrintili olarak degerlendirilmistir. Gliniimiizde,
dijital ortamlarin yaygin olarak kullanilmasi, siirecin kiiltiir endiistrisinin temel
alan1 alan sinemada “gercek interaktiflik” anlati boyutunun etkin kullanildigi
gozlemlenmistir. Bu calisma, Saym Prof.Dr. Battal Odabas danismanliginda
27.10.2017 tarihinde tamamladigimiz “Alternatif Film izleme Mekanlari
Olarak Sinematek Olgusu” baglikli doktora tezi esas alinarak hazirlanmigtir. Bu
arastirmanin sonuca ulagsmasinda emegi gecen kiymetli hocalarima ve degerli
arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

Dr. Sule KURT
ISTANBUL, NiSAN’23



GiRiS

fletisim teknolojilerinin  gelismesiyle giinliik yasam pratiklerimizin
vazgegilmezi haline gelen yeni medya ortamlarinin etkilesimlilik, eszamanlilik,
kitlesizlestirme gibi temel &zellikleri bireylerin bir arada olduklar1 dogal
ortamlarini ortadan kaldirmis, gerek bireysel gerekse toplumsal iletisimi bertaraf
etmistir.

Insanoglu ilk caglardan beri, kendini, ¢evresini taniyip anlayabilmek
ve anlamlandirabilmek igin g¢esitli iletisim ve haberlesme yOntemlerini
kullanmistir. Modern dénemin kiiltiir anlayisinda, kitle iletisim araglarmin ve
gelisen teknolojinin énemli bir yeri vardir. Bu donemi elestirel bakis acisiyla
yorumlayan Frankfurt Okulu ve Kiiltiirel Calismalar’in diigiiniirlerinin aragtirma
ve sdylemleri glinlimiize de 151k tutmaktadir. Geleneksel iletisim teknolojileri ile
iiretilen kiiltiir bigimlerine yonelik elestiriler, dijital medya araciligiyla yeniden
retilir olmustur. Toplumlarin kiiltiir baglaminda dontisiimii; (gdgler, savaslar,
teknolojik gelismeler, kitle iletisim araglarindaki gelismeler, ticaret yollari
gibi), giincel diinyevi sartlar cercevesinde evrilmektedir. Donemsel toplum
bicimlenmesine yonelik olarak yasam pratikleri degistigi gibi, diisiinsel alanda da
sosyo-ekonomik, politik, ekonomik ve kiiltiirel perspektifte degisim yaratmistir.
S6z konusu dénemin yoOnetim ve sermaye iyelerinin toplum {izerindeki
etkilerine binaen kiiltiirel sonuglarini elestirel ve iyilestirmeye yonelik goriisler
de cesitlenmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan kuramsal yaklasimlarda da toplum
ve bireyin modern diinya diizlemindeki konumu belirlenmistir. Toplumsal
degerlerden bireye kadar diisiincenin seylesmesi, her seyin meta haline gelmesi
elestirel yaklasimin konusu olmustur.

Kiiltiirel calismalar, 1950°1i yillardan itibaren varligini gostermis, Yeni Sol
ile baglantili entelektiiel bir miidahale olarak degerlendirilmistir. Kiiltiir, edebi
metinlere yazili olarak tanimaktan bir kopus olarak da adlandirilan radikal
bir nesne haline gelmistir. Kiiltlirel caligsmalar, popiiler kiiltiirel bigimler ile
akademik diinyanin odak noktasi haline gelen bir arastirma 6gesidir. 1980’lerle
birlikte kiiltiir ¢calisma nesnesi temasi olarak bagimsiz bir alan olusturmustur.
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Ozii itibariyle Marksist gelenekten gelen kiiltiirel calismalar hem yapisalci hem
de tarihsel temelli vurgulardan etkilenmistir. Kiiltiirel ¢aligmalar, tim diinyada
post-endiistriyel ya da enformasyon toplumu olarak adlandirilan yeni tarihsel
dongiiniin kiiltiir ve ekonomi-politik, ideoloji arasindaki baglantiya dair gliniin
sorunlarma ¢6ziim arayan bir diisiince hareketi olarak halen gegerliligini
siirdiirmektedir. Tkinci Diinya Savasi1 sonrasindaki 6zel kosullarn hem tarihsel
hem de kuramsal baglamda degerlendirilmesi gerekliligi dogmustur. Savas
sonrasinda Ingiltere’de bircok disiplinde burjuvalasan is¢i sinifi kiiltiiriine yonelik
ilgiler artmistir. 1961 yilinda Raymond Williams yazdigi Culture and Society
(Kiiltiir ve Toplum) ve 1965°deki “The Long Revolution” (Uzun Devrim)’da,
tanimlama ve anlamlandirmanin toplumsal anlamda olusumunun tarihsel siiregte
evrildigini One siirmiistiir. Donem, ekonomik gelismelerinin simif iliskileri,
siif olusumlar1 ve smif kdltiirleri bakimindan anlamsal kavrayis, yeni kiiltiirel
yapinin egilimlerine ve gii¢ yapilarina dair toplumsal insanin gerceklestigi
ve tarihsel anlamda doniisiimiin yasandig1 bir siire¢ olarak kabul gérmiistiir.
Kiiltiirel galigmalarim ortaya ¢iktig1 zaman diliminde Ingiltere’de Yeni Sol (New
Left) hareketi de yiikselmekteydi. Yeni Sol, savas sonrasinda Ingiltere ve ABD
basta olmak tizere var olan otoriter ve merkezi yapidaki sol siyasi partilere
yonelik muhalefetin genel ¢ercevesinden olugmaktaydi. Kiiltiirel ¢aligmalarin
temel kuramsal temeli, Marksist diisiinceye dayanmaktadir. Marksizm, tiretim
iligkilerinin alt yapisi olarak ideolojik, siyasi ve kiiltiirel yapimin islevsel bir
tarzda olusturuldugu goriisiine yonelik gelisen agir elestirilere maruz kalmastir.
Ekonomik yaptirimlarin risk ve engellemelerinden Marksizmi kurtarabilmek igin
gelistirilen kuramsal yaklagimlar Marks ve Hegel basta olmak {izere Gramsci,
Althusser, Weber, Alman idealizmi ve fenomenolojisiyle iligkili olmustur.
Marksizm, kiiltiirin kendine 6zgli bir tasarim ve kiiltiir sosyolojisi olarak
kiiltiiriin goreceli 6zerkligini kabul gérmemekte, eytisimsel bir kiiltiirel-politik,
ekonomik analiz ger¢eklesememekteydi. Marksizm, kiiltiirel analizi toplumsal
analizden ayr1 goren bir tutum sergilemekteydi. Kiiltiiriin ger¢ek iddialar alan1 ve
kendine 6zgii kurucu bir edim oldugunu bildiren Frankfurt Okulu distintirleridir.
Gelistirdikleri kiiltiir endistrisi teziyle, kiiltiir ve popiiler kiiltiirii derin olarak
arastirmislar ve kiiltiir endiistrisi Giriinlerinin toplumsal etkilerini incelemislerdir.
Kapitalist hegemonyanin kitle kiiltiiriinii derinden etkiledigini elestirerek,
kiiltiirlin insan1 kusatan dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii
gosteren araglarin biitiinii oldugunu ileri stirmiislerdir. Kiiltiirel ¢aligmalarda,
oncelikle Althusser’in kavramlart ve Gramsci’nin kuramsallastirmalartyla
tarihsellik anlayisini ve Althusser’in yapisalciligr bir arada degerlendirilmistir.
Kiiltiirel c¢aligmalarda kiiltiir, hem diinyevi deneyim hem de yasamsal
pratiklerdir. Smif kavrami, farkli toplumsal ¢ikarlarin temsil hakki olarak one
¢iktig1 bir nosyon olmaktan ¢ikmistir. Bu durum, sinif politikalar yerine kimlik
politikalarinin hedeflenen konu olarak giindemde yerini almistir. Kiiresellesme
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stirecinde gelisen yeni kimlikler 6nemli inceleme konulari olarak belirlenmistir.
Kiiltiirel ¢aligmalar, Anglo-Sakson diinyas: da II.Diinya Savasi sonrasi ingiliz
toplum yapisindaki sinif tabakalarinin doniisiimlere ve bu doniistimlerin kiiltiirel
analizine ve siyasi sonuglarina yénelik ¢aligmstir. Ingiltere Birmingham
Universitesi’nde faaliyetlerine baslayan ve 2002 yilinda kapanan CCCS, (Center
for Contemporary Cultural Studies) kiiltiirel caligsmalarini ¢esitli toplumlara
yayarak siirdiirmiistiir.

Kiltiirel ¢alismalar, ideolojik ugrasiya yonelik vurgusu nedeniyle hedefine
aldig1 popiiler kiiltiirel bicimlere yonelik, televizyon, gazete, radyo ve sinema
gibi geleneksel kitle iletisim araglarinin ve {riinlerinin de inceleme konusu
olmustur. Konuya iligkin aragtirma yaklasimlarinin davranisgi vurgulart ile kitle
toplumu kavrayist ise artik kiiltiirel calismalarda gegerli olmamuistir. Davranisct
yaklagim, medyanin insanlarin iizerindeki egilimleri dogrudan etkilerini ve
medya kullaniminin sagladigi etkenlerin ortaya ¢ikardigi davranis degisikliklerini
one c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla izleyici ve okuyucu, davranis¢t yaklasimlar
cercevesinde edilgin ve homojen biitiinlikkler olarak goriilmektedir. Bu
davranisg1 yonelimler, kiiltiirel calismalar yaklagiminda dikkate alinmamaktadir.
Kiiltiirel ¢calismalar, iletisim teknolojilerinin, internetin insanlarin giinliik yasam
faaliyetlerinin odak noktasi haline gelmis ve giiniimiizde kiiltiirel ¢aligmalar
alaninin biitiin sorunsallarinin artik geleneksel medya olarak anilan radyo,
televizyon, sinema gibi kitlesel iletisim araglarinin yani sira yeni teknolojilerle
baglantili olarak islev goriiyor olmasidir. Internet diinyasinda kimliklerin
olusturulmasi, yeni sosyal medya ortamlarinin gerceklikle baglantilari, sinif,
ik, cinsiyet ve dine dayali ayrimlarla sekillenen basat yapilarinin yeni medya
ortaminda nasil siirdiiriildiigii ya da yeni medyanin ortaya cikardigi direnis
duvarlar ilk akla gelen ¢alisma konularidir. Bu durum da kiiltiirel ¢alismalarin
iletisim ve medya ¢alismalar1 alaninda daha uzunca bir siire gegerli bir yaklasim
olmayi siirdiirecegini gdstermektedir.

Insan tarih boyunca toplumsallagma siireci iginde anlatma ve dinleme
gereksinimi duyan bir varlik olmustur. Bu gereksinim onu yasadigi cagda gegerli
olan iletisim sistemlerinde kodlayarak, farkli anlatim bi¢imlerinin olugmasina
neden olmustur. Anlati olgusu, klasik ¢ag Oncesinde mitler ve ritiiellerin
bulundugu, modern mitolojik ¢agin da anlati aktarimi bigiminde yer alan ve
giiniimiizde ise yeni medya kiiltiirliniin 6ykii aktarim aract olarak nitelendirilen
interaktif (etkilesimli) anlat1 yer almaktadir. Etkilesimlilik, oyuncu/kullaniciya
metin {izerinde kontrol giiclinii vaad ederken, 6te yandan oyuncu/kullanicinin
zihni ve bedeni iizerinde isleyen hegemonik bir iktidar alani olarak da
degerlendirilmeye agik bir ortam saglamaktadir.

Son yillarda ilgi ¢ekici kavramlardan biri olan interaktivite kavrami sagladig
olanaklar ile yeniden tanimlanmasi tartisma yaratmistir. Bu baglamda ¢aligmada
yeni medyanin en dnemli Ozelliklerinden biri olan etkilesimlilik 6zelligine
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iligkin olarak interaktivite kavrami ilizerinde durulacaktir. Tiirk Dil Kurumu
Sozligt’nde etkilesim sozcligl “birbirini karsilikli olarak etkileme isi” oldugu
belirtilmektedir (www.tdk.gov.tr). Etkilesim kavramini aciklayan en 6nemli
orneklerden biri Rafaeli’ye aittir. “Etkilesimli iletisim modeli, taraflarin ortak
bir deneyim alanini kurdugu veya daha onceden deneyimledikleri yerde, tim
iletisim stiireci iizerine odaklanmistir. Basit bir sekilde dnceden kazanilan bilgi
alig-verisi ve her bir bilgi seti lizerinde mesajlar, sekillendirilmek tizere dikkate
almmaktadir” (Rafaeli’den aktaran Ogiit, 2006, s.3-4). Interaktivite esnasinda
aslinda karsilikli bir konusma yapiliyor olmasidir. Interaktivite seviyesinde,
katilimcilar kontrolleri dogrultusunda siire¢ islemektedir. Williams, Rice
ve Rogers, “karsilikli konusmay1”, simdiki iletisim faaliyetinin 6nceki
iletisim faaliyetleri serisi iizerine yapilandirilan olagan bir siireklilik olarak
degerlendirmislerdir. “Kontrollerinin olmasimi” ise bireylerin zamanlamayi,
icerigi ve iletisim faaliyetinin sirasini secebilmesi; alternatif segenekler
arastirabilmesi; diger kullanicilar i¢in igerik yiikleyebilmesi ve hatta yeni sistem
olusumlarimi yaratabilmesi olarak ifade etmiglerdir. Williams, Rice ve Rogers
“kaynak” ve “alic1” yerine “katilimcilar” terimini kullarak bilgi degis-tokusunu,
anlam yaratmada ise her iki tarafin da esit rolleri oldugunu vurgulamislardir.
Yazarlar genel olarak bakildiginda yiiz yiize iletisimde intereaktivite seviyesinin
yiiksek, kitle iletisim araglari vasitasiyla yapilan iletisimde ise diisiik oldugunu
sOylemektedirler.

Aragtirmada; sinemanin kiiltiirel bir olgu olmasindan yola ¢ikilarak, bu
kiiltiir aktariminmi saglayan aracin anlatisal siireglerinin izleyiciye ulasmasinda
ve gergeklik yaratmasindaki gelismeye yer verilmistir Bu baglamda,
arastirmanin kavramsal ¢ercevesi, 6ykii anlatiminin tarihsel siirecte degistigi ve
tiirlere ayrildig1 toplumsal yapiyla birlikte gelisen kiiltiirel siireclerin, iletisim
teknolojilerinin gelismesi baglaminda aktarilmasiyla devam etmektedir. Buradan
yola ¢ikilarak, yeni medyanin bir olanagi olan interaktif filmlerin 6neminden ve
dramaturjik isleyisi hakkinda bilgi verilmistir. Interaktif film kavrami bir kiiltiir
endiistrisi iirtinii olarak, tarih boyunca toplumlarin farkli donemlerinde yer almig
Oykii anlaticiligimin glinlimiiziin modern kitle toplumlarinda iletisim araglarinin
ve sayisal teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan bilgisayar araciligiyla da
etkilesimli ortamda yerini almigtir. Etkilesimlilik kavraminin kisiye sagladigi
ozgirliik ve secim yapma olanaginda bigimsel bir unsur olarak etkilesimlilik,
orneklem olarak farkli dramaturjik yapilara ve isleyislere sahip olan interaktif
filmlerin ideolojik soylemleri agisindan tartismaya agiktir. Interaktif filmlerde,
diger filmlerden farkli olarak izleyici kullanici roliine doniisiir, bu durumun
da en temel 6zelligi etkilesimli bir ortamin olmasindan kaynaklanmaktadir.
Etkilesimlilik kavrami yeni medya kavrami olarak eski medyadan farkliligi
ozgiirliik, kontrol bagka bir sdyleyisle hegemonik yaklasim ve se¢im yapabilme
ve kendi yaraticiligini ortaya koyabilmesidir.



. BOLUM
KULTUR INCELEMELERI

1.1. KULTUR UZERINE KURAMSAL YAKLASIMLAR

Kiiltiir; Bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden yasayis
unsurlarinin timii, medeniyet (Devrim vd., 1979, s. 724) anlamina geliyor. Bu
baglamda tarihsel siire¢ i¢inde farkli kiiltiirler, farkli sosyo-ekonomik yapilar ve
yasam bigimleri uygarlik mozaginin birbirinden degisik toplumlarinin olusmasina
neden olmustur. 15.yy.da baglayan deniz asir1 seferler ve 6zellikle insan aklini 6n
planda tutan Aydinlanma déneminin Modernizm olarak tanimlanan ideolojisine
degin, yerylizii ancak, bilinen bdlgeleri ile tanimlanmakta ve Bati Avrupa
ile temsil edilen Avrupa, diinyanin maddi ve manevi merkezi olarak kabul
gormekteydi.

15.yy.da kullanilmaya baslanan matbaa, sozli kiiltiirden yazili kiiltiire
gecisi getirirken, ayni zamanda eski Roma ve Yunan klasiklerinin, ulusal
dillere ¢evrilerek basilmasina olanak saglayarak, bir anlamda Bat1 kiiltiirliniin
olugmasina yol agmis, diizenlenen kitap fuarlari ve kitap ticaretiyle de dnemli
Olcilide yayilma imkani bulmustur. Pek ¢ok sosyal bilimci tarafindan giiniimiiziin
en 6nemli olgusu olan kiiresellesmenin baglangici kabul edilen 16.yy ile birlikte
diinya, teknolojik ve bilimsel ilerlemelerle Bat1 Avrupa’ya tagimustir.

Tiim diinya, Avrupa’nin gosterdigi yolda bir 6rnek hale gelmeli ya da yok
olmali, daha dogru bir anlatimla da yok varsayilmalidir. Bu yolun hedefi, {iretim
ve kar amacia dayali sanayi kapitalizmi ve buna bagh olarak gelisecek olan
tiikketim toplumlaridir. Sosyal ve siyasal ¢alkantilarla 6zellikle Bati diinyasinin
kimliginde ¢ok 6nemli bir yer tutan demokrasi, 0zgiirlik ve insan haklari
miicadelelerinin yogun bir bi¢cimde yasanmasina neden olmustur. Fransiz
Ihtilalinin getirdigi, esitlik, 6zgiirliik ve kardeslik fikirlerinin tiim engellemelere
karsin, kisa siirede Once Fransa, daha sonra da Avrupa sinirlarini asarak
diinyaya yayilmasina neden olmustur. Bu siiregte, gelisen teknoloji ve yeni yeni
kullanilmaya baslanan kitle iletisim araglari ¢ok 6nemli bir rol iistlenmistir.
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17.yy sonlarina dogru, ¢ogu ticaret mantiginin bir sonucu olarak 06zel
tesebbiisiin ¢abalariyla ¢ikan gazetelerin yayimn hayatina girmesi, kitap okuma
aliskanligin1 kazanmus kitlelerin, kendilerine sunulan farkli alternatifler arasinda
se¢im yapabilmelerini ve 6zgiir bir kamuoyu olusturmalarini kolaylastirmistir.
Daha sonra, 19.yy.n ortalarindan itibaren telgraf, radyo, telefonun kullanima
girmesi sonucunda uzakliklar giderek ortadan kalkmaya baslamis, ozellikle
televizyonla birlikte diinya, pek ¢cok sosyal bilimcinin baglica alani haline gelen
iletisim aglariin kusatilmasi altina girmistir.

Temelleri 17.yy.da atilmis olan sanayilesme olgusunun birincil hedefi kar,
hammadde ve ulasilabilecek en genis tiiketici kitlesidir. Teknolojik gelismelerin
de ilk hedefinin ayn1 dogrultuda olmasi kagimilmazdir. Bir kitle iletisim aracinin
amaci, en genis sayidaki izleyici kitlesine ulasabilmek, iiriiniinii, ideolojisini
yansitan yayinlari, programlari pazarlamak ve tiiketimini saglamaktir. Ozellikle,
giiniimiiziin iletisim sistemlerinin biiyiik teknolojik altyap1 ve buna bagli olarak
biliyiik bir maddi gili¢c gerektirmesi, iletisimin oncelikle devletin daha sonra da
sermayedarlarin eline gegmesi sonucunu getirmistir. Althousser’in kitle iletigim
araclarindan “devletin ideolojik aygitlart” olarak s6z etmesinin temel nedeni
buradan kaynaklanmaktadir. Giinlimiiziin en ileri teknolojik yeniliklerinin
20.yy.in son ceyreginde ortaya ¢ikmasi, bu giicii ellerinde bulunduranlarin
diinya egemenligine de sahip olmalar1 kaginilmaz bir hale getirmistir.

Ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel sorunlar hala sonug beklemektedir. Kiiresellesme
yandaslarinin ¢abalarina karsin, diinya yine televizyon kameralarinin girebildigi
yerler ile ekranlara yansimayan yerler olarak ikiye ayrilmis durumda ve bu ayrilik
geemis yiizyillardaki ayriliklardan farkli olarak bilingli ve israrl bir bigimde
siirdiiriilmektedir. Ozellikle iletisim alaninda yasanan teknolojik gelismelerin
sonuglar1 {izerine yapilan tartismalar birbirinden farkli goriisleri ortaya
¢ikarirken, arastirmacilarin biyiik bir boliimi bir orta yol bulunmasi yoniinde
goriis bildirmektedir. Gelismeyi teknolojiyle esdeger tutan bu goriise karsi ¢ikan
diistintirler ise; herseyin teknolojinin denetimine girmesinin, insanlar iizerindeki
kontrol mekanizmalarin1 merkezilestirecegini ve savunma alanlarini ortadan
kaldiracagini ileri stirmektedir. Yazinin insan diigiincelerini degistirebilecegini
sOyleyerek, bu yeni iletisim bi¢imine karsi ¢ikan Sokrates’e gore, bir kez sdzciik
yazilinca, bu sozciikler yayilir; bunlari okuyanlar tarafindan farkli bigimde
anlasilir; bir bagka deyisle yaziya doniisen soziin miilkiyeti artik sahibine degil,
onu farkli bigimlerde yorumlayabilecek olan tek tek bireylere ait olacaktir (Rigel
ve Batus, 2005, s. 265).

Platon’a gore de, “yazi bellegi koreltir ve yapay bir bilgi yaratir”. S6z insanlara
gercegi kazandirdigi halde, yazi sadece gergegin goriintiisiinii verebilir. Platon da
yaziy1 kabullenerek kullanmis, yiiksek sesle okumaya uygun olarak diyaloglar
seklinde tasarlamistir. Diisiincenin bireysellesmesini getiren yazi ve matbaanin
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getirdigi elestirici diislinceye dayali farkli sosyal siniflarin ve tanimlanmis yas
gruplarmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Aydinlanma ¢aginin 18.yy.da
baslamasi bir tesadiif degildir (Rigel & Batus, 2005, s. 265).

Avrupa’da Feodaliteye ve onun degerlerine karst girisimlerin ifadesi
yansimaktadir. Geng-yasli, bilgili-cahil, okumus-okumamis ayrimlart basili
kiltiir egemenligindeki toplumlarin sosyal gercekligidir. 19.yy.in Il.yarisindan
sonra ortaya ¢ikan ve herkesin, her seyden, ayn1 anda haberdar olmasini saglayan
teknoloji temelli isitsel-gorsel iletisim, bu farkliliklar1 ortadan kaldirarak, tim
toplumlarin distan yonlendirilmis, tek boyutlu gergekliklere doniismelerine
neden olmustur. Televizyonun izleyicisinden beklentisi de gercek olacaktir ve
birey odakli genel-gecer bir durum gdsterecektir.

Kiltiir ve aydinlanmanin amaci, hizla gelisen modern ¢agin merkezindeki
geleneksel toplumlarin simdiye dek duragan, sabit yasam yerine uyarlanabilir
standartlarla donanmig “yeni bir insan modeli” olusturmakti. Bu siire¢ kolay
olmayacakti egitim ve sosyal reform yoluyla toplumu gelenek ve hurafelerden
kurtarmak oncelikli kosuldu. Iyi orgiitlenmis bir toplumda, her tabakadan
kraldan koylilye kadar her smif, kendine 6zgli ve kendi sartlariyla mutluluga
erecek disilincesi yer almistir (Bauman, 2015, s.62).

Aydinlanmanin Onciilerine gore, ilkel yasam kosullar1 ancak egitim
sayesinde engel olmaktan cikabilirdi. Egitim ve sosyal reform yoluyla eski
inanglardan kurtulmak miimkiindii. Egitimcilerin temel goérevi olarak var
sayilan toplumu bilgilendirme sorumlulugu Fransiz Ihtilali kanun yapicilarmin
goriisii dahilindeydi. Bu beyan, herkes i¢in esit olarak uygulanacak,vatandasin
gereklilikleri de egitimciler tarafindan saglanacak ve denetlenecekti (Bauman,
2015, s. 62).

Egitimcilerin gorevi kiltiir ve kiiltiiriin aktarimint saglamaktir. Kiiltiir
metaforik kokenli bir terimdir. Terim orijinalinde tarim (agriculture) Fransizcadaki
culture kavrami ve onunla es zamanli olarak girmis olan Almancadaki bildung
ve Ingilizcedeki refinement kelimeleri ile de aym anlamdadir. Konuyu daha iyi
yorumlamak amaciyla Philippe Beneton’un yeni iirettigi terimleri inceleyerek
tanim 3 ana baglik altinda agiklanabilir (Bauman, 2015, s. 63):

1. Optimizm; Insan dogasinda var olan degisime olan inang olgusu diyebiliriz.

2. Universalizm; Insanim kendi ihtiyaglarini ve isteklerini karsilayabilecegi
inancinin  tiim diinyadaki milletler ve zamanlar igerisinde gegerli
olabilecegi varsayimi olarak tanimlayabiliriz.

3. Avrupa Merkezcilik (eurosentrizm); Avrupa’da ortaya ¢ikan ve oradaki
yasa koyucular tarafindan tanimlanan, bireysel ve toplumsal yagamin
model oldugu varsayimi ve dogrulugu ve hakliliginin ortaya konulmasi,
ispatlanmasi olarak agiklayabiliriz.
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Ozetle kiiltiir Avrupalilasma olarak tanimlanmustir. Birinci maddede yer
alan tanim geregi egitimli siniflara, ikinci madde ise; yasa koyucular tarafindan
iistlenilen ve diizensiz kalabaliklara (amorphous), yeni yagam diizenine ve
disiplinli yonetim sistemine aligmamis ya da uyum saglayamamis kitleye yeni
bir “toplumsal diizen” saglamak ya da “toplumu diizenlemek, diizene koymak”
olarak algilanabilir. Yerel topluluklarin gesitli lehgeleri, tarihi, gelenek ve
goreneklerini devletin normlarina uygun hale getirmek. Yeni gérevin uygulanisi
ve tek bir diizenin egitim organizasyonuyla olusturulmasina ihtiya¢ vardi.
Bu ingada egitimciler, yoneticiler ve denetgilere gereksinim vardi. Giliniimiiz
yasaminda sorumluluk alinmayan ya da sorumluluk almak istenilmeyen bir
donemdeyiz. Anlik gozlem ve gerektiginde miidahale olunacak bir hakimiyetin
panoptik modeli Avrupa ve diinyanin bir ¢ok cografyasinda modern diinyanin
onerdigi bir denetleme ve kontrol sistemidir.

Gozetim; yeni bir kavram degildir. Eskiden beri insanlar ne yaptiklarini
denetimlemek, katettikleri gelismenin izlenmesi ve orgiitlenmesi i¢in digerlerine
bakmiglardir yani gézetlemislerdir. Gozetim; var olan diizene uygunlugu olarak
nitelendirilebilecek bir sosyal denetim aracidir (Rigel & Batus, 2005, s. 130).

Gozetim; Giddens ve digerlerinin belirttigi gibi, kapitalizmin bir denetleme
bigimidir. Ornegin Charlie Chaplin’in “Modern Zamanlar” filmi buna en iyi
ornektir. Film; insanlar1 mutluluga ulastirmanin yani sira teknolojik diizen
ve isleyisin gozetim halinde olan isgilerin hayat dongilisiinii anlatir. G6z ise
patrondur. Gozetim bir iktidar aracidir. Karl Marks gozetimi emek ve sermaye
arasindaki bir miicadelenin 6gesi olarak gdrmektedir. Sermaye, denetim yapmak
icin gdzetim yapmak durumundadir (Rigel & Batus, 2005, s. 130).

Foucault ise; gdzetim kuramint modern toplumlarin toplumu diizene koymak
icin geleneksel yontemleri gereksiz kilacak rasyonel bir yontem gelistirdigini
ileri siirer. Askeri talimden, okuldaki 6grencinin formasina, fabrikadaki ig¢inin
yakindan izlenmesi Foucaultcu yaklasimda bireyleri her yerde bulunan bir
iktidarm giidiimiindeki birey olarak konumlanmaktadir (Rigel & Batus, 2005,
s. 131-132).

Yasa koyucular, tahakkiim eksenli yaptirimlar yerine daha az maliyetli ve
basaris1 ve uygunlugu yonetim agisindan kanitlanmis bir metod olan bu sistematik
islevi yani kendi kendini denetleme ve kontrol mekanizmasini saglayan sistemi,
islevsel bulmaktadir. Bauman’a gore “Gdzetim yapan biri ari siiriisiinii istedigi
gibi bir arada tutmak istiyorsa, tek tek her ariya sondaj yapmaktansa kirlardaki
ciceklere yonelmesi en iyi yoldur” (Bauman, 2015, s. 65).

Postman ise 3 farkl kiiltiir bigiminden s6z etmektedir:
Alet kullanan kiiltiirler

Aletlerin doganin giicinii kullanarak yasamim  zorluklarmma c¢dztiimler
bulabilmesi; kopriiler, binalar insa ederek sanat, politika ve dinsel yasamin



YENI MEDYANIN ETKILESIMLILIGI ‘ 15

sembolik diinyasina hizmet etmesidir. Buradan hareketle mevcut toplumsal ve
kamusal diizeni korumak ve yiiceltmek temel amag olmustur. Alet kullaniminin
gecerli oldugu toplumlarin, gelenekselci, degisime kapali toplumlar oldugunu
sOylemek zorunlu bir yaklagim olmustur.

Teknokrasi

Teknolojinin egemenligindeki bu toplumlarda gelenekler, sosyal ahlak
anlayisi, politikalar ve hatta dinsel inanglar bile gegerliliklerini siirdiirebilmek ve
ideolojisini yaymak hedefiyle degisime karst miicadele etmek zorundadirlar. 19.yy
boyunca, farkli kiiltiirler; Avrupa ve Amerika’da karsilikli olarak birbirlerinin
temel ozelliklerine saygili bicimde varliklarini stirdiirmiis ve degisim, onemli
sosyal travmalara yol agmadan, kendi dogal hiz1 i¢cinde gerceklesmistir.

Teknopoli (Teknoloji Coklugu)

17.yy.da baslayan sanayilesme hareketleri, temellendigi kapitalist mantigin
dogrultusunda iiretime, kara ve tiiketime yoneliktir (Rigel & Batus, 2005, s.
267). Teknolojinin 19.yy.in ikinci yarisindan sonra sanayi alanina getirdigi seri
iiretimin, ekonomik faydasinin yani sira psiko-sosyal yansimalar1 da biiyiik
olmus, insan-insan, insan-toplum iligkisini saglayan iletisimin niteligindeki
degisimler, var olan kiiltiirel yapida yeniden bigimlenmesine neden olmustur.
Teknopoli, toplumun savunma sistemlerinin, enformasyon doygunlugu
karsisinda yikilmasiyla olusan yeni diizendir.

Postman, 18. ve 19 yy.a yorum ¢agi demektedir (Rigel & Batug, 2005, s.
271). Matbaadan sonra okuma-yazma Ogrenilerek tipografi diinyasina girildi.
Avrupa uygarlig1 kesfetti. Postman’a gore, toplumlarda iletisim bicimi kiiltiirii
belirler. Her yenilik beraberinde yeni yasam bigimlerini ve toplumsal iliskileri
getirmistir. Glinimiizdeki ¢ok medyali anlayis sanal ve yapay ortamda ikinci
sozlilik ¢agini baslattigini soyliiyor. Artik okumak degil, gormek, anlamak
degil, bakmak 6nemlidir.

1.2. Kultiir Kavraminin Esgudiumsel Gelisimi

Kiiltiir kavrami Latince “cultura™ dan gelir. Tek basina kullanildiginda kiiltiir,
asagl yukart insan yasaminin timinii ifade eder.Tirk Dil Kurumu sozliigiine
gore ise kiiltiir (ekin, eski dilde hars) kavraminin tanimi su sekildedir: “Tarihsel,
toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin Slglislinii gdsteren araglarin biitiinii, hars,
ekin” anlamina geliyor.

Zamanla kiiltiir kavrami, birlikte yasayan insanlarin giinliik yagsam hareketleri
icerisinde olusturduklar1 degerleri, gelenek ve gorenekleri, hal ve hareketlerini
anlatan bir kavram olarak gelisti. Kiiltliriin insan ruhunun duygu diinyasini
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kapsadigin1 diigiiniirsek bireysel bir nitelik tasidigimi da kavrayabiliriz.
Bu diisiincenin de kiiltlirlin sanat, edebiyat ve felsefe ile diisiinsel edingin
sinirlandirilmasi goriisii ile biitiinlesim sagladigi belirmektedir. Modernlesmeyle
birlikte yani insanlarin maddi gereksinimlerini karsilamak amaciyla varolma
kosullarini yeniden iiretmek amaciyla giristikleri her tiirlii eylem kiiltiirtin dogus
ideolojisidir.

Insanlar kendi maddi varliklarini yeniden iiretmek icin birbirleriyle etkilesime
girerler. Ilkdnceleri dogayr kullanarak arag ve basit aletlerin kullanimiyla
gerceklesen bu isbirligi insanin toplumsal olarak drgiitlenmesinin de baslangici
sayilabilir. Ancak insanin doga ile etkilesimi ihtiya¢larinin sinirh giderilmesiyle
etkinligini yitirir ve insanin diger insanlarla yaptig1 toplumsal isbirligi ve
maddesel yeniden iiretimi tiim yapilarin belirleyici kertesini olusturur. Tiim
toplumsal yap1 bigimleri, isboliimii, farkli toplum tipleri arasindaki ayrimin
gelismesi, medeni ve siyasi birliktelik bigimleri, farkli aile ve devlet tipleri,
inanglar, diistinceler, toplumsal biling bigimleri, 6rgiitlenme bigimleri kiiltiiriin
belirleyici ve ayristirict unsurlaridir.

Giliciin modernlesmeyle birlikte boyut ve el degistirmesine bagli olarak
toplumsal siniflar, kentlesmeyle baslayan kitlesellesme, sanayilesmeyle birlikte
sanat ve edebiyat alaninda da bag gosteren yeniden tiretim kiiltiirii ve kitlesel
iiretimin her alanda kendini hissettirmesi aristokratlarin ve aydin sinifin dikkatini
cekmistir. Toplumlarin yitip giden degeri, insanlarin kabalagmas, kiiltiirsiizlesme
olgusunun tehlikesini haykirmaya baslamalariyla tepkilerini 6ncli olduklar
kuramlar1 yaparak gostermesiyle baglamistir.

Kiiltiire yonelik yapilan stniflandirmalarda iki farkli yaklagim 6ne ¢ikmaktadir.
Klasik ve muhafazakar yaklagim: Klasik yaklasima gore; yapilan tanimda
M.Arnold’un deyisiyle “Diinyada diisiiniilen ve sdylenenlerin en iyisini” temsil
eder. Bu tanim, yiliksek ve algak kiiltiir terimleriyle ifade edilen seckinci bir
kiltiir tanimidir (Batus vd., 2011, s. 118).

Ikinci kiltiir tanimu ise; kiiltiir kavramini felsefi bir terim olarak kullanan
J.G Herder Muhafazakar yaklasimh kiiltiirii “egitilmislerin kiiltiiri” kavramina
karsit olarak yorumlamistir. Herder kiiltiirii, toplumlarin dogal durumdan ¢ikip,
kendileri i¢in yararli, kendilerine gdre iyi ve dogru olarak bildikleri amaglara
ulagma ve bunlar1 ger¢eklestirme yolunda gosterdikleri tiim etkinliklerin evrensel
ad1 olarak kullanmistir (Yildiz, 2012).

Raymond Williams ise bu iki tanimi kavramsallagtirmigtir. Williams’a
gore” kiiltiir seckinci degil siradandir.” ikinci tamimdaki kiiltiirii alt-iist yap1
baglaminda indirgeyen marksist yaklasima da karsidir. Williams’a gore kiiltiir-
sanat ve 6grenimde degil kurumlarda ve giinliik yasam rutinindeki belli anlam ve
degerleri ifade eden belirli bir yasam tarzidir (Batus vd. 2011, s. 119).
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Kiiltlir ve insan davranigi arasindaki ayrim ile kiiltlirin insan davranigindan
soyutlanmasit olarak goriilmeye baglanmasiyla Tylor’in “Primitive Culture”
adli eserinde yaptigi tanim (1871) 19.ylizy1l sonu ve 20.yiizyil boyunca
antropologlarin kiiltiir kavrayisinda énemli bir etki birakmistir. Bu tanima gore;
“kiiltiir ya da genis anlamiyla uygarlik; bilgileri, inanglar1 sanati, ahlaki, hukuku,
gelenek ve gorenekleri, insanin toplumun bir iiyesi olarak edindigi diger biitiin
yetenekleri ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiindiir” (Akcabay, 2013,
s.3).

Kiiltiir kavraminin gegirdigi degisimde, kiiltiirel antropoloji ¢aligmalarinin
kapsamini belirleme kaygisi da Onem teskil etmistir. Kiiltiirel antropoloji
caligmalarinin Amerika basta olmak tizere tiim diinyada hizla yayginlasmas1 her
toplumda kiiltiiriin belli bir deger sisteminin karakterize edildigi ve “kiiltiiroloji”
denilen radikal teoriler dizisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur boylelikle
Tylor un tanimu iizerinde degisiklige giden Alfred L.Krober ve Clyde Kluckhohn;
kiiltiiri sembollerle aktarilan, davranislardan olusan, davranislari olusturan,
insan topluluklarinin olusturdugu kaliplar olarak ifade etmislerdir (Akgabay,
2013, s. 4-5).

Kiiltiir kavraminin siirlari, ulusun cografik olarak sinirlart kesin olmamakla
birlikte, siyasal simirlariyla cakismaz. “Dogu Kiiltiri” ve “Bati Kiltiirii”
bi¢iminde geleneksel bir ayrim vardir (Giiveng, 2015, s. 142). Ornegin Tiirkiye
kullanilan siniflama Olgiitlerine gore, tarih, cografya, dil, din, tore, ekonomi
ve siyaset bakimindan farkli kiiltiir grubunda yer alabilir. Tiirkiye tarih ve dil
bakimimdan Dogu Asya Kiiltiirii'ne sahiptir. Akdeniz kiyisindaki yerlesimiyle
Akdeniz Kiiltiirii’niin, Miisliiman olduklar1 i¢in Islam Kiiltiirii'niin iiyesi say1lir.
Kiiltlirtin bitiinleyen giicii giderek faklilasir. “Kiiltiir bir olustur” Onerisiyle
anlatilmak istenen budur. Tirk Kiiltiirii, aym cografyada yer alan koylerin
geleneksel benzerlikleri yaninda etnografya ve folklor bakimindan anlaml
farklar1 vardir (Giliveng, 2015, s.144). Milli smirlar i¢indeki bu farkli birimlere
ve sentezlere ise “alt kiiltlir” adi verilir.

Kiiltir kavraminin doniisiimiinde 1970’lerin ikinci yaris1 ile 1980’lerin
basinda antropolojiye sizan postmodernizmin etkisi biiyiiktiir. “Postmodernizm”
terimi Cage, Fiedler, Hassan ve Sontag gibi gen¢ sanat¢ilar, yazarlar ve
elestirmenlerce miize ve akademide kurumsallagsmasindan &tiirii reddedilen
yiiksek modernizmin Gtesine gegen bir hareket olarak anlatilmistir. 1960’11 yillarda
Amerika’da popiilerlik kazanmistir. 1970’1li ve 1980°li yillarda mimaride, gorsel
sanatlar ve sahne sanatlarinda daha genis bir kullanima erigmistir. Baudrillard,
Bell, Habermas, Foucault ve Jameson gibi teorisyenler tarafindan ilgi odagi
haline geldikge Avrupa ve ABD arasinda hizli bir aktarrma sahip oldu. Ornegin
postmodernizm kavramini sanat baglaminda ilintilendiren baslica 6zellikleri
aciklarsak kavramin kiiltiir tanimindaki farklilig1 daha iyi anlamlandiracagimiz
kanisindayim:
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Sanat ve giindelik hayat arasindaki rutinlik, ytiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir
arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisli, eklektizm ve kodlarin i¢ ige gegmesi,
sanatginin Uretim 6zglinliigiiniin gbézden diisiisli, sanatin ancak yinelenmeden
ibaret olabilecegi varsayimiyla one ¢ikmaktadir. Bell’e gore; modernizm,
kitlesel tiikketimin hazc1 kiiltiiriiyle biitiinleserek, geleneksel burjuva degerlerini
ve piiriten ettigi altiist eden hasmane bir kiiltiirii zincirlerinden bosaltan ¢iiriitiicii
bir giictiir. Bell ve Jameson da postmodernizm terimini genig anlamda kiiltiire
gonderme yapmak iizere kullanir ve ¢agdas toplumda kiiltlir alaninin doniigiime
yol agan bir kiiltiire] mantik ya da kiiltlirel egemen olarak postmodernizmden
s0z eder. Jameson ayni zamanda Baudrillard’in izindedir ve Postmodernizm
“kiltiirin  tim toplumsal diinyaya, toplumsal hayatimizdaki her seyin...
“kiiltiirel” hale geldigini soylenebilecek dl¢iide miithis bir hizla yayilmasina” yol
acan glinlimiiz ¢ok uluslu kapitalizminin “merkezilesmis kiiresel sebekesi”’nde
yeniden {iretimin oynadigi temel role yaslanir (Jameson 1984-85-7°dan aktr.,
Featherstone, 2013, s. 30-31).

O halde kiiltiiriin ne oldugu, nasil tanimlanmasi gerektigi tizerinde kesin bir
yargi yoktur. Her kiiltiir kuramcisinin kiiltiirii kendi yetistigi toplumsal kesim,
diisiinsel gelenek agisindan ele aldig1 goriilmektedir.

1.2.1. Kiiltiirel Calismalar

Kiltiir kavraminin gelisimini 6nemli 6l¢iide etkileyen bir diger gelisme ise
kiiltiir incelemelerini antropolojinin tekelinden ¢ikaran disiplinlerarasi bir alan
haline getiren Kiiltiirel Calismalar’in (Cultural Studies) dogusudur. 1950°1i ve
1960’1 y1llarda Ingiltere’den diinyaya yayilan Birmingham Okulu’nun (Raymond
Williams, Richard Hoggart, E.P.Thompson ve Stuart Hall) 6nciiliigiindeki akim,
Marksist bakis acisiyla yola ¢ikmig ve pozitivist yaklagimi ve islevsel toplum
teorisini reddetmis ve kiiltiirii politik bir sekilde tanimlamustir. Ingiltere’de bazi
degerli eserlerin yayimlanmasi sonrasinda ortaya ¢ikan bu c¢aligsmalar sinif,
kiiltiir, tarih ve iktidar sorunlarini ve sosyal hayat baglaminda farkli konulari ele
altyordu.

Richard Hoggart’m The Uses of Literacy (1957) ve Raymond Williams’in
“Kiiltir ve Toplum” (Culture and Society) (1958), “Uzun siiren Devrim”
(The Long Revolution) ve E.P. Thompson’un “Ingiliz is¢i Smifinin Olusumu”
(The Making of the English Working Class) (1963) adli eserleri yayimlandi.
Yayimlanan bu eserler 1950’lerin sonunda c¢ikan “Yenilik¢i Kimse”(New
Reasoner) ve “Universiteler ve Sol Dergi” (Universities and Left Review) adli
dergilerin yarattig1 tartisma ortaminda olugmustur (Gilbert, 2008, s. 25). 1970-
1990 yillar1 arasinda oldukca gelisen Cultural Studies, kitle kiiltiirii {izerine
ylriitiilen ¢abalarin birlesimi olarak nitelenebilir. Kiiltiirel egemenlik bigimlerine
elestirel bakisi, medyatik kiiltiirii anlama ve alilmama amacini, amag ve kiiltiir
arasindaki iligskinin kuramsal boyutunu incelemistir.
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1.2.2.Il. Diinya Savasi Sonrasi Yillar

20. yiizyilin ortalarinda ig¢i siifinin sosyalizm, komiinizm ve tiirevlerini
igine alan politik hareketleri, Ingiltere’deki tiiketim kooperatiflerinden
Rusya’nin is¢i konseylerine kadar ¢ok sayida enstitiiniin olugmasina olanak
saglayan, egitimden saglhiga, ulasimdan enerji kaynaklarina kadar evrensel
devlet kavraminin onciillerini arttirmak i¢in yeni saptamalara yoneldi. Kiiltiirel
caligmalar, is¢i sinifi politik aginimlar1 bu atmosferde ortaya ¢ikmustir. Kiiltiirel
Calismalarin takipgileri ayn1 zamanda Is¢i Egitim Birligi’ne Workers Educational
Association’da liyeydi. Bu ¢alismalar1 politik yenilik ve degisikliklerin yani sira
farkli ve 6nemli kilan pedagojik, entelektiiel alandaki yenilikleri ingiliz isci
hareketinin politik hedeflerini kaynak almasi ve bu egilime bagl kalmasidir.
Ingiliz is¢i hareketi; tekil bir hareket degildir ve ayn1 zamanda kiiltiirel ¢alismalar1
da bu projeye baglhdir (Gilbert, 2008, s. 25-29).

1980’11 yillarda radikal hiikiimetlerle beraber, yeni muhafazakar degerlerin
canlanmasi kiiltlirin analizini daha 6nemli hale getirmistir. Kiiltiirel Caligmalar
toplumu, elestirel perspektifteki ¢calismalariyla smif olgusunu igeren analizler
yapmigtir.

1.2.3. Kiiltiirel Calismalar ve Yeni Sol

Kiiltiirel Calismalar ayni zamanda “elestirel calismalar” olarak kabul
edilmektedir. Elestirel calismalarin ana hedefi kapitalist ekonomik diizene ve
liberal siyasal sisteme yonelttikleri elestirilerdir. Kiiltiirel ¢aligmalar liderlerinin
tiimii politik inan¢ ve hedefleriyle is¢i hareketlerinin gdrevinin ve amacinin
kapitalizmin yikic1, somiirticii, demokratiklikten uzak muhtevasimi kolektivist ve
sosyalist bir demokrasiyle degistirmek bilincini yansitmaktadir. 1970 6ncesinde
tam olarak anlasilamayan kiiltiirel ¢alismalar yapan Raymond Williams, Stuart
Hall ve E.P.Thompson gibi kisiler, Yeni Sol olarak adlandirilan zamanin énemli
akiminin ve kiiltiirel calismalarin hedeflerinin belirleyicileri olarak 6nemliydiler.

Yeni Sol terimi; Ingiltere ve Amerika’da oldukca farkl1 sekilde algilanmustir.
[1k Yeni Sol (First New Left) grubun kurucusu Kenny, 1960 y1linda E.P.Thompson
tarafindan diizenlenen Reasoner’la Stuart Hall’'un katkilariyla olusan
“Universiteler ve Sol Dergisi” (Universities and Left Review)’un birlesmesiyle
meydana gelen “Yeni Sol Dergisi” (New Review Left) gazetesinin olusumuyla
birlesen iki neslin aydinlarindan olusmaktaydi. Yeni Sol’un kiiltiirel calismalar
disiplinine kazandirmis oldugu baglamim anlasilmis olmasi énemli bir adim
olarak goriilmektedir.

1917°deki Bolsevik Ihtilali sonrasinda, iilkedeki sembolik sekildeki Isci
Partisi’nin varlig1 sol politikay1 diinya perspektifinde 6nemli dlgiide etkilemistir.
Komiinist Parti tarafindan yonetilen Sovyetler Birligi, II.Diinya Savasindan
sonra sikintilar yasadi. Kizil Ordu’nun askeri Orgiitlenmesi iilkede fasizmin
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yenilmesinde etken olarak goriildii. ingiltere ve Amerika gibi biiyiik kapitalist
giiclerin baskis1 altinda kalan iilke, ekonomik ambargo ve bu iilkelerdeki
komdtinist yanlilarinin rahatsiz edilmesi de bu baskilar i¢in 6rnek teskil edebilir
goriinimii veriyordu. Cogu solcu igin Sovyetler Birligi’ne baglilik olmazsa
olmaz olarak nitelendiriliyordu. Fransa, italya, Cin ve diger iilkelerde en biiyiik
solcu parti komiinist partiydi. Ingiltere’de de bir¢ok orta simf eylemleri yeni bir
hareket ve odak noktasi olmustu.

Niikleer Silahsizlanma Kampanyast (The Campaign for Nuclear
Disarmament), halkin biiyiikk bir boliimii tarafindan desteklenen ve korunan,
bilinen baris¢il yontemlerle yapilan protestolarla ingiltere’de niikleer fiizelerin
yerlestirilmesine karsi ¢ikilan bir amaci hedeflemekteydi. 1956’da gergeklesen
bir diger 6nemli olay da Siiveys kriziydi. Fransa, Israil ve ingiltere’nin Siiveys
Kanali’nin ele gegirilme eylemiydi. O zamanlarda Cezayir Savasi siddetlenmis
ve Fransa bu somiirgesini kararli ve kontrollii bir sekilde ele gegirmek istiyordu o
donemde Parisli aydinlar Foucault, Bourdieu, Lyotard ve Derrida gibi aktivistler
ve o donemin jenerasyonunu oldukea etkilemisti. Ingiltere’de ise; sinif ve kiiltiir
dinamikleri degisimler gdsteriyordu. Tiiketici toplum ve refah devletinin ortaya
cikist ve bu kavramlarmin toplumda yer edinmeye baslamasi is¢i sinifinin
tanimini degistirdi.

Bu sirada, Amerikan sinema, miizik, moda ve televizyon endiistrileri
toplumda her tiirli kesimde farkli etki birakarak yeni kiiltiirel degisim
bicimlerinin dogmasina neden olmustur. Yeni Sol’un olusum dinamikleri bu
ortamda baslamustir. Ingiliz Isci Partisi’nin 1945 genel secimlerinde ve bugiin
hala gosterdigi tutumla orantili olarak devamlilik goéstermistir. Stalinizm
dogmasi nedeniyle radikal solun Sovyet Komiinizmi ideali etkili olmus; Hall ve
diger aydinlar, Gramsci, Lukacs ve Goldmann gibi diigiiniirlerin yazilarina ilgi
duyulmaya baglanmugtir.

1.2.4. Centre For Contemporary Cultural Studies

(Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi)

Bu gelisim 1964 yilinda  Birmingham Universitesi'nde Centre for
Contemporary Cultural Studies olarak kuruldu. Bu merkezin kurulusu Richard
Hoggart Williams ve Thompson’la birlikte kiiltiirel ¢alismalarin {i¢ kurucusunun
gorev aldig1 goriilmektedir ve Stuart Hall’u da arastirmaci olarak merkeze alan
Hoggart hi¢bir zaman Yeni Sol ile anilmamistir. Merkezin ilk ¢aligmast 1964
yilinda Stuart Hall ve Paddy Whannel‘in de 6nemli bir eseri olan “Popiiler
Kiilttir” (The Popular Arts) dir. Bu eser sinema, ses ve goriinti, radyo, televizyon
ve popiiler kiiltiir tizerine 6nemli bir kaynak eser niteliginde olmustur. Politik
dénemecin 6nemli bir kivrim yili olan 1964°de Amerika’da John F.Kennedy’nin
Amerikan Baskani1 secilmesi ve ii¢ yil sonra da Ingiltere’de yeni bir isci
hiikiimetinin kurulmasi ve Beatles ¢ilgilig kiiltiirel 6zgiirlikk kertesinde dnemli
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bir adim atildigimin kanitidir. Bagbakan Harold Wilson, demokratik sosyalizm
yerine Ingiltere’yi modernlesme vaadiyle iktidara gelmistir.

Amerika’da Yeni Sol terimi, 1960’larin ortalarinda olugsan 6grenci
hareketlerinin adi1 olarak anilmaktadir. Amerika’nin Vietnam’a yaptig1 zulm ile
dehsete kapilan “Pasif Ogrenci Koordinasyon Komitesi” (Student Nonviolent
Coordinating Committee) ve “Demokratik Bir Toplum I¢in Ogrenciler” (Students
For a Democratic Society) (Gilbert, 2008, s. 36) gibi kuliip ve kuruluslar Yeni
Sol’un temelini olusturuyorlardi.

1.2.5.1968 Yil

1967 yilinda basilan ve 1968 yilinda tekrar giincellenen “The May Day
Manifesto” (Williams 1968) Ingiliz Solunun durumunu yansitan bir makaleydi.
Williams’m “Iletisim Sistemleri” (Communications) adli eseri de (1966)
kurumlarda yer almasi gereken elestiriye dayali halk kiiltliriiniin reformlarini
iceren Onerilerde bulunuyordu. The May Day Manifestosuyla 1968 Mayisi’nin
onemli olaylarmi ve 1968 yilindaki toplum diizenini, ABD emperyalizmi ve
universitelerde siddet igeren protesto ve ayaklanmalardan olusuyordu. Bunlardan
en Onemlisi Fransa’da yasanan De Gaulle’iin baskanligina ve kapitalist rejime
kars1 yapilan ulusal grevler ve protestolardi. Ayni zaman dilimi i¢inde Arjantin,
Meksika, Italya, Almanya ve daha birgok iilkede is¢i hareketleri ve radikal
Ogrenci protestolart ve militan eylemler gerceklesiyordu. Amerikadaki halk,
Martin Luther King Jr. gibi radikal liderlere yapilan suikastler ve Vietnam’daki
baski ve savasa kars1 6fke ve endise duyuyordu.

1968 yilinin ¢ok sayida farkli olaylarinin tiim diinyaya yayilan simgesel bir
nitelik kazanmasi Yeni Sol ve kiiltiirel caligmalar a¢isindan 6nemini belirtmeden
gecilemeyecek toplumsal olgulardir. Birgok Marksist igin, sosyal demokraside
yasanan gerilemeler 1970 ve 1980’lerin gelismis diinyasinda is¢i simifinin
yenilgiye ugradiginin da kanitidir. 1968 olaylarindan sonra kapitalizme karsi
¢ikan bir diger akim da Italyan Otonom Maksist okuluydu. Temsilcisi Antonio
Negriydi. Negri, 1968 yilindaki dinamik, esnek ve yaratici kapitalizm seklinin
ve militan aktivist hareketlerin yeni kapitalizm tiiriiniin olugsmasina kaynak olan
onciiller oldugu diisiincesindeydi. 1968 yili ayn1 zamanda yeni ortaya ¢ikan
hippi ve radikal kiiltiirlerin bagarisiz yiliydi. Fransa’da devrim yasanmadi.
Ingiltere’nin Yeni Sol dergisi “Yeni Sol dergisi” (New Left Review) Williams,
Thompson, Tom Nairn ve Perry Anderson gibi yazarlar arasinda diisiince ayriligi
olustu (Gilbert, 2008, s. 44-45).

1.2.6. Sol'un Geri Cekilmesi

1980’lerin baginda Almanya’da Green Party gibi Yeni Sol’u hedef alan partiler
bazi iilkelerin devlet politikalarina dahil oldu. Ancak Yeni Sol popiiler alanda
yetersiz oldu. Sagda zafer, Margaret Thatcher ve Ronald Reagen’in se¢imleri
kazanmalarryla pekisti.



2 | DR. SULE KURT

Fagizm ise Bati Avrupa’da bir¢ok komiinist hareketini yerle bir etti.
Bati’daki Marksist gelenek, ideoloji ve kiiltiirle ilgili ilk biiyiik kuramini iiretti.
Adorno, Hitler Almanya’sindan siirgiin edildi ve Gramsci Italya’nin fasist bir
hapishanesine atildi. Gramsci’nin “Hapishane Defterleri” (Prison Notebooks)
adli eseri Ingiltere’de Komiinist Parti’nin etkili oldugu dénemde yayrmlandi.
Gramsci yalnizca kiiltiirel calismalari sekillendirmekle kalmadi, 1970-80’lerdeki
Ingiltere Solunu da etkiledi. Gramsci, Hapishane Defterleri’nde Kkiiltiirel
caligmalarin en etkili ve kapsamli kuramsal ¢atisini olusturdu. Cagdas popiiler
kiiltiirtin sistematik bir ¢aligmasinin yapilmasi gerekliligini savunan Gramsci
bunun sol i¢in 6nemli ve gereklilik oldugunu savunuyordu. 1970’lere hakim
olan ayn1 zamanda Stan Cohen’in “Halkin Suglu Tabakas1 ve Térel Urkii” (Folks
Devils and Moral Panics) (1972) adli yapit1 kiiltiirel ¢aligmalarin bir¢cok farkli
alanda ortaya ¢ikacak olan sorunlar1 6ngéren énemli bir eserdi. Stuart Hall ve
Tony Jefferson tarafindan diizenlenen “Orf ve Adetlere kars1 Direnis” (Resistance
Through Rituals) (1976) adli eser de yeni alt kiiltiirleri irdeleyen 6nemli bir eser
bu donemde yayimlanmistir (Gilbert, 2008, s. 47). Bu eser ¢agdas standartlarda
yazarlar, is¢i sinift ve orta siif, gen¢ alt kiiltiirlerin is¢i sinifin1 ve devrim
projesine uygunlugunu sorguluyordu. Solun politik krizi, sosyal hareketlerin
politikasi ve 1968 diinyadaki 6zgiirliik akimlarinin etkisi kiiltiirel ¢aligmalarin
yontem ve incelemelerini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

1980’lerin basindaki kitle kiiltlirii kavrami, gelisen ve degisen hareketlere
ornek teskil etmistir. Ingiltere’de Thatcher’in segimleri kazanmis olmasina
ragmen hala sarki listelerinde madencileri destekleyen escinsel sarkicilar ve pro-
feminist modeller moda ve reklam sektoriinde boy gdsteriyordu. Sol akim higbir
zaman 1960’larin liberalizmine sicak bakmamistir. 1950 ve 1960’lar yeni liberal
titketim toplumunun Srneklerini tagiyordu.

1970’lerin sonuna gelindiginde ise; medya ve iletisim sektoriinde ¢alisan
birgok insan, radikal politikaya egilimli degildi. 1950’lerdeki tiiketici
toplumunun karsit 6geler tasimasi Yeni Sol’un kiiltiirel ¢aligmalar baglaminda en
O6nemli motivasyonlarindan birini teskil etmistir. 1980’lerin kiiltiirel popiilizmi
anlasilabilir bir biitinligi simgeliyordu, bu eylem; post modern diinyada
hiper kapitalizme yenik diismenin bir sembolii olarak anlasildi. Bu dénemde
ayn1 zamanda Ien Ang’in “Dallas’1 Izlemek” (Watching Dallas) (1985) adl
eseri Hollanda TV izleyicisinin verdigi tepkiler dl¢iildiiglinde kitle kiiltiiriiniin
popiilist estetik arasinda gerilimi tanimladigi ortaya atildi. 1990’lara gelindiginde
ise; 1rke1 goriisleri hicbir politikact halk éniinde dile getirmiyordu. irlanda’da
kiirtajin yasal olmasini, ancak Amerika’daki ahlaki cogunlugu elinde bulunduran
bir kesim ise kiirtajin bir su¢ oldugu goriisiinii savunuyordu.

Amerikan Anayasasi’nin liberal merkezde yer almasi, yeni sol {izerine yapilan
kampanyalarda Avrupa’dakinden daha giiclii kaynaklara sahipti. Konusma ve
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vicdan 6zgiirliigiiniin ABD Anayasasi ve Bagimsizlik Bildirgesi’ne gore yasalar
oniinde esitlik fikirlerinin Avrupa‘da karsilig1 bulunmuyordu.

1980 ve 1990’1arda ortaya ¢ikan (Gilbert, 2008, s. 76) Amerika’daki Hristiyan
Sag Kanat, Incil’e aykir1 olan bir uygulamanin anayasa dahilinde olamayacagini
hatta anayasanin yeniden diizenlenmesi gerektigini savunuyordu. Muhafazakar
Hristiyanligin baslica bir yap1 oldugunu ancak bu goriisle beraber liberal bir
kiiltiire hakim olan bolgelerde ise tam tersi bir goriisiin varligi ve bu ortamda
patlak veren kiiltiir savaslari; muhafazakar kiiltiir elestirmenleri, gazeteciler,
politik muhaliflerin goriiglerini sansiirlemek amaciyla cinsiyet ayrimciligi,
irkciligm kamu sdylemlerinden ¢ikarilmasi yoniinde Stalinizm savunuculugu
yapiyorlardi.

Ingiliz Solu’nun baslica sorunu Thatcher’in uyguladigi kalic1 hegemonyaydi.
Amerika’da Reagen yonetiminin de benzer bir glindemi vardi. Birgok radikal
disiiniir Yeni Sag’in 1980°lerdeki karsi ¢iktigi 6geler olan feminizm, escinsel
ozgurlik, rkeilik karsiti politikalarina odaklandi. Kiiltiirel Caligmalarin one
stirdigli kiiltir ve kimlik sorunlarinin politik sorunlar olarak ele alinmasi
gerektigi ve sinif ¢atismasinin ekonominin énemli konular1 oldugu gergeginin
farkina varilmasi konusunda 6ncii oldu.

Kiiltiirel ¢alismalar, 1960°larin sonu ile 1970’lerde 6ne ¢ikan Fransiz Post-
yapisalei filozoflardan oldukea etkilenmistir. Derrida, Foucault’nun ve Lacan’in
ileri donemleri Deleuze, Irigaray, Guattari, Lyotard gibi diisiiniirlerin yasadig
donemler 1968 olaylariyla ve o zamanki politik havayla tam uyusuyordu.
1968’de Fransiz Komunist Partisi’nin Ortodoks Marksizmi ve Louis Althusser
gibi sadik parti liyelerinin olduk¢a kuramsal, yapisalc1 yaklagime1 Marksizimden
olusan karsitliktan esinlenmis ve incelemistir.

O c¢agin atmosferinden etkilenmis en 6nemli eser Deleuze ve Guattari’nin
birlikte hazirlamis oldugu “Oedipus Kompleksine Kars1” (Anti-Oedipus)tur.
1990’larin sonuna kadar olan dénemde etkili bir girisim olarak degerlendirilen
diger bir calisma ise; Chantal Mouffe’nin 1985’teki dnemli yapit1 “Hegemonya
ve Sosyalist izlem” (Hegemony and Socialist Strategy)dir. Bu eserde Marksist
kavraminin terimsel aragtirmasi yapilmistir. Eser; 1960’larin sonlarinda Fransa’da
ortaya c¢ikan Anglofon sol felsefesi Michel Foucault ve Jacques Lacan’in
post yapisalct yaklagimlarindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. “Hegemony and
Socialist Strategy” Anglofon teori kaynak gosterilerek olusturulmus onemli
ilk politik eserdir. Sol politikaya esas olusturan isci veya kadin kimliklerin
anlamlarint genis sosyal ¢evrede kimliklerin degisim gosterebilecegi goriisii
one siirlilityordu. 1970’lerin ortalarinda Anglofon okurlar1 arasinda yer alan
Foucault, Post-Althoussercilere benzer bilgi ve iktidar tiirleri arasindaki iliskiyi
geleneksel Marksizme bagli kalmadan siirdiiriiyordu. 1980’lerden baslayarak
Foucault kiiltiirel ¢aligmalar ve edebiyat tarihi alanlarda etkili olmaya basladi.
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Marksizm’e karsi oldugu goriisiiniin yaygin olmasma karsin Foucault ve
Gramsci Marksizm’ine oldukc¢a yakindi ve simif ¢atismasinin yarattigi degisime
de vurgu yapmustir.

Kimlik politikasi; kadinlarin, escinsellerin, beyaz olmayanlarin, oziirliilerin
ve diger topluluklarin topluma katilimlarini inceliyordu. Sinif ¢atigmasi, kendini
bu kimlikle 6zdeslestirmesi ve diger kimliklerinden yani Miisliiman, Tiirk,
Ingiliz olarak hareket etmeleri milliyetci olmalari ya da radikal olmalar1 ve bu
yondeki partilere oy vermeyi yegledikleri diisiincesinin bir kimlik politikas1
oldugu diisiincesini karsilamiyordu. Bu anlayiglarin, Queer ve Post-Kolonyel
teori alanlarinda etkisi biiytiktii. Aktivist kiiltiir icerisinde queer teorisi, farkl
cinsiyetten olmayanlarin seksiielligine, ayn1 cinsten olan ¢iftler i¢in yapilan
haklar1 kazanma hedefine de kars1 ¢ikan bir goriisli savunuyordu.

Queer teorisinin feminizm Ornek yapiti olarak gosterilen Judith Butler’in
“Toplumsal Cinsiyet” (Gender Trouble) (1990) adli eseridir. Eser tiim Fransiz
post yapisalct felsefenin cinsel ve seksiiel kimliklerin sosyal olarak meydana
geldigi dolayistyla doniisiime yatkin oldugu goriisti yaygindi. Bu eser, Fransa’da
kiiltiirel calismalar i¢inde nemli olan Anglofon post-yapisalcilig1 ve elestirel
kimlik terimini vurguladi. Bu kitap aynm1 zamanda Mouffe ve Laclau’nun
Fransa’daki felsefesinin, kiiltiirel ¢calismalarina esin kaynagi olusturdu. Judith
Butler’in Queer Teorisi Laclau ve Mouffe’nin Post-Marksizmi simif ya da
cinsiyet gibi iktidar formunun digerlerinin bir kaynagi olarak gosterilemeyecegini
vurgulamistir. Post-Kolonyal teorisyenler, bir¢ok agidan antikapitalist hareketin
“farklarin birligi” fikrine olan vurgusu ve “hareketlerin hareketi” adina
olusturulmus tek bir olusuma kars1 olan bir felsefi goriistii. Ingiltere’de kiiltiirel
calismalar alanindaki gelismelere Angela McRobbie’nin” Post-modernizm ve
Kiiltlir” (Post-Modernism and Popular Culture) (1994) adli yapitt da Yeni Sol’un
¢ogulcu ve kadin hareketlerini postmodernizm adi altinda felsefi ve kiiltiirel
egilimlerle birlestiren makalelerden olusuyordu (Gilbert, 2008, s. 88).

1988 y1linda 6lmiis olan Raymond Williams, yapisalcilik ve post yapisalciliga
egilim gosteren bir teorisyen degidi. Gramsci’nin kiiltiirel c¢alismalarinin
felsefesini gelistirmeye calisti. Hall da post yapisalct bir kimlik sergilemedi.
Hall ve Deleuze ve Guattari’nin, kiiltiirel ¢alismalar camiasinda yer almasini
isteyen diisiliniirlerdendi. Grossberg’in “Buradan kagmak zorundayiz” (We Gotta
Get Out Of This Place) adl1 1992 baskisi kiiltiirel ¢alismalarda “Polis Bunalimi”
(Policing the Crisis) adl1 eser sonrasinda yazilmis dnemli kriz analizlerindendir.
Grossberg’iin Carry Nelson ve Paula Treicherle birlikte gergeklestirdigi
“Kiiltiirel Caligmalar” (Cultural Studies) (1992) adli eser, disiplin tarihinin en
onemli eserlerinden biridir (Gilbert, 2008, s. 89).
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1.2.7. Komiinizm Sonrasi Dénem

1989 yilinda Sovyet rejiminin ¢okiisiiyle ABD’nin ve yandaslarinin soguk
savastaki galibiyeti kesinlesti ve diinyada Amerika’nin ekonomik, askeri
potansiyeline karsi Islamci grubun disinda higbir politik karsitligm olmadig
New Left ve Marksizm Today ile ilgili sol kesimler bu olay1 bir sélen havasinda
karsiladi. Bu goriisler Stalin’in demokratik olmayan yonetimine karsit bir gortisii
barindirtyordu. Amerika’daki iki 6nemli ¢alisma neoliberalizmin dayatilmasi
ve Orta Dogu’nun askeri anlamda kontrol altinda tutulmasi 1990’larin baginda
Ingiliz Komiinist Partisi; diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi, yok olmadan
once kendini yeniden var etmeye calist1.

Sovyetler Birligi’ni her zaman desteklemis olan “Marksizm’in Bugiini”
(Marksizm Today) dergisi ¢okmiis ve Ingiliz solu da yeni fkirlerini tartigma
olanag1 yaratacak bir ortami da arttk bulamamigti. Demokratik sol artik
merkezilestirilmis ve sosyalizm liberal-demokratik kapitalizm miicadelesi
arasinda bir alternatif yol, yani 3. yol olarak degerlendirilmeye baslanmistir.

Amerika’da hem Blair hem de Clinton Yeni Sol’un bazi beklentilerini ancak
sosyal-liberalizme olan bagliliklartyla gerceklestirdiler. Cinsiyet ayrimeiligi,
annelerin bir iste ¢aligmalarini destekleyen politikalar1 hedeflediler ve ¢ok
kiltiirlii toplumlarin gelismesi icin aktif rol oynadilar. Clinton ve Blair’in
basarist; neoliberal ekonomik yapiyi liberal sosyal giindemle yeniden birlestirmis
olmalariydi. Reagen ve Thatcher da refah seviyesi yiiksek bir toplum yaratmak
amaciyla geleneksel bir sol muhalefet olusturmuslardi. 1990’larin sonlarinda
Ingiltere’deki madenciler grevinin ve Amerika’da 1980’lerin baginda Jesse
Jackson’in “gokkusagi koleksiyonu”nun yenilgisi sonrasinda Yeni Sol tilkelerin
giindeminin disinda kalmistir. Bu nedenle de kiiltiirel calismalara kaynaklik eden
politik gelenek 20 yil boyunca kopukluk yasamistir.

Gunimiizde ise; kiltiirel ¢aligmalarin eserleri kapitalizmin esitlik¢i
elestirilerine 6nem vermistir. Kiiltiirel calismalarin kurumsallasmis olmasi
iiniversite egitmenleri ve arastirmacilar arasindaki bir sosyal gruba bagh
olmasindandir. Neoliberal ¢agda birgok iiniversite egitmeninin, kamu saglik
sektoriinde ¢alisanlarin maaglarinda kesintiler olmus, is yikleri arttirilmistir.
Yeni Sol’'un ve 1968’in tavirlart neoliberal diinyadaki egitmenleri mevcut
diizene muhalefet etmeye siiriikklemistir.

1990’larda ortaya c¢ikan antikapitalist hareket de bunun benzeri yaklagimlari
benimsemisti.Angela McRobbie nin “Ingiliz Moda Tasarimi: Moda ve Imaj
Endiistrisi” (British Fashion Design: Rag Trade or Image Industry) (1998) adli
eseri, moda kiiltiirii, cagdas kiiltiiriin feminist odakli diger yonlerini arastirdi.
Yeni Sol kiiltiirel ¢aligmalartyla ayni baglamda ve fikir birligi tasiyan politik
hareketlerle arasindaki farkliliklar irdelenmistir (Gilbert, 2008, s. 98). 1990’11
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yillardan itibaren kiiltiirel caligmalar kapsaminda yapilan arastirmalardaki
yenilikler gliindemi belirleyen sosyal olgular ve iligkileri baz aliyordu.

Dijital kiiltiiriin olusumu, kiiresellesen diinya kiiltiirii, kentlesmenin getirdigi
sorunlar, ¢cok kiiltiirliiliik, miizikte ve modadaki yeni trendler kiiltiirel ¢aligmalarin
giindeminde yer almistir. Kiiltiirel ¢aligmalar ve medya calismalari, cografya,
felsefe, sosyoloji gibi disiplinler arasinda etkilesimden ibarettir. Kiiltiirel
caligmalara 6nemli bir katki i¢ceren Hall’un “Kiiltiirel Calismalarda Elestirel
Dialoglar” (Critical Dialogues in Cultural Studies) (1996), ¢alismanin gelisim
uzantisina Ornekti. Giinlimiiz kiiltiirel ¢alismalari, gegmisin 6nemli politik ve
entelektiiel aktarimi olarak goriilmektedir. 1970’lerin Marksizminde, 1980’lerin
kiiltiirel popiilizmi, kurumsallagmamig 6zgiirliik¢ii yaklagim gozleniyordu.

Kapitalizmin, bireyselciligin, sdmiirgeciligin ve kararli bir politik olusumun
var olmasi takdire degerdir. Kiiltiirel calismalar, giinlimiiz toplum diizeninin
onemli bir konusu olan ¢ok kiiltiirliiliikle karsilagilan zorluklart irdeledigi ve
onceliklerini bir biitiin olarak aldig: i¢in hiiklimet tarafindan da tesvik edilmesi
gereken bir alan olarak goriildii ve bazi kiiltiirel ¢alismalar yazarlari da bu alana
ilgi duymaya baslamistir. Yeni Sol ve Stuart Hall gibi {itopyac1 ve aralarinda
Bennet’in de bulundugu yazarlar sosyal devrim ve karsit hegemonya yerine
kiiltiirel ¢alismalarin belli bir kiiltiir politikas1 olmasindan yanaydilar.

Kiltiirel c¢alisma politikalar1 arastirmacilarinca savunulan Third Way
gorlisli yani politikastydi. Amact; liberal bir kiiltiir ve sosyal bir politikay1
neoliberalizmin devlet politikasini tesvik etmekti (Gilbert, 2008, s. 103).

Gelisen diinyadaki en belirgin neoliberalizm dalgasi, ekonominin devlet
islerinden ayrilip 6zel tesebbiis tarafindan yiiriitiilmesini dngdren bir yap1 olarak
dogdu ve rekabetin piyasay1 yonetmesi gerektigini savunan bir akimdi. 1970¢lerin
sonuna dek uygulanan bu politika akimi, Keynes¢i ekonomi diizeninin diinya
petrol fiyatlarinin OPEC Petrol krizi (1973-1974) sonrasi aniden yiikselmesi
nedeniyle sikintiya girmesi de neoliberal saldirilarin baslamasindaki en 6énemli
sebepti. “There is no alternative” sdylemleriyle uygulamaya konulan programlar
1980’lerde diinya genelinde sol hiikiimetlerin yerini alan muhafazakar-liberal,
milliyetgi-liberal partiler yer aliyordu.

Tiirkiye’de de Turgut Ozal ve cunta hiikiimetinin iktidara gelmesiyle bu
olusum yasanmuistir. Neo-liberalizmin ii¢ temel amaci vardi (Acar, 2016, s. 3):

1. Mal, sermaye ve hizmetlerin,

2. Tium diinya genelinde serbest¢e dolagmasi ve pazarin genisletilmesi,

3. Kiiresel kapitalizme entegre olmayan yapi ve bloklarin dagitilarak yatirrm
Ozgiirliigliniin tiim diinyada saglanmasi.

Bir anlamda Gramsci’nin ifade ettigi gibi, neo-liberaller kendi sdylemlerini
olusturup toplumu manipiile ediyorlardi. Chicago Universitesi’nde 6gretim
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gorevlisi olan Von Hayek ve Milton Friedman gibi disiiniirlerin 6nderliginde
neoliberalizmi hedef edinmis enstitiiler, arastirma merkezleri, akademik dergiler
olusturuluyordu. Bdylelikle para ve neo-liberalizm diinyanin yeni bir inanci
haline geliyordu. Neoliberalizm, hegemonyasin kurdukga tiim diinyada sosyal
devletler zayifliyor ve Gzellestirmenin temelleri atiliyordu. Sol hareketlerin
ve ideolojilerin zayiflamasi, bunda Sovyetler Birligi’nin de dagilmasi baslica
etkenler arasindaydi. Sosyal Demokrat yap1 adalet¢i tutumuyla neo-liberalizm
icin tehlike teskil ediyordu. Avrupa’dan baslayarak tiim sol-sosyal demokrat
hareketler icine siztyordu.

Dogu-Asya toplumlarinda siyasal Islam anlayisim bile kendi icine ¢ekmeyi
basaran bu akim yoksulluk ve artan sosyal sorunlarla beraber borsa basarisini
halka sagladigi ucuz kredilerle gdstermeye calisti ve bu sistem 1990’larin
ortalarindan itibaren, pek ¢cok ekonomik krize sebep olarak varligini kaybetmeye
basladi. Toplumlara zorla kabul ettirilen bu sistem Thomas Ford Brown’in
belirttigi gibi teknokratik oligarsi’ye dayali bir program oldu. Brown bu yapiya
ayni zamanda Foucault’dan alintiladig1 terim olarak “epistemic community”
adin1 vermektedir (Acar, 2016).

Neoliberal sistem; ulus devletleri zayiflatip bolerek yeni ve daha kiigiik,
hegemonik yaprya uygun, kontrol edilebilir, pazar iilkeler yaratmaya ve kiiresel
kapitalizm ag1 disinda kalan iilkeleri de yitkmaya ¢aba gostermistir. K. Kore, Iran
ve Suriye gibi {ilkeler kiiresel kapitalist sisteme direnen devletler arasindadir.

1990’larin basinda neoliberalizm hakimiyetine karsi ¢ikan ve onu protesto
etmek i¢in olugmus olan ¢esitli hareketlerle kesisen yesil partiler ve 1999’da
Seattle’da Diinya Ticaret Organizasyonu’nu kapattiran olusumlardan Diinya
Sosyal Formu’na kadar gelecekle ilgili neoliberal hakimiyetin reddi disinda
herhengi bir ideolojiye bagli olmayan ¢esitli degerler ortaya ¢ikti.

Bu hareketler, esitlikei, 6zgiirliik¢ii, feminist, halker ideallere bagliligi iceren
olusumlarla Yeni Sol’a esdegerdir. Nick Couldry’m “Yerel Kiiltiir” (Inside
Culture) (2000)’1nda kiiltiirel ¢aligmalarin eserlerinin beg 6nemli disiplini temel
aldigin1 belirtmektedir.

* Herhangi birkiiltiiriin iiyelerinin kendilerinin ve baskalarinin diigiincelerine
deger verilmesi gerektigini icermektedir,

 Kiiltiirel ¢alismalar alan1 hem konusma hem de dinlemeyi igerir,
o Kiiltiirel calismalar ¢ok sesli ortamlarda sekillenmelidir,

 Kiiltlirlerin nasil olustugunu arastirmali ve materyalist bir ideolojiye sahip
olmamasi 6nem tagimaktadir,

» Kiiltlrel ¢alismalar hegemonik bir yapida degil de degisim saglamay1
hedeflemeli ve diizenin kiiltiirel kosullarina gore hareket etmelidir
(Gilbert, 2008, s. 107).
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Kiiltlirel ¢aligmalar Yeni Sol ve onunla ilgili olusumlarin, kiiltiirel kuramda
antikapitalist hareketin Onceliklerini aktive eden aymi zamanda Yeni Sol
geleneginin ve antikapitalist hareketlerin giiclii ve zayif yonleri belirlemeli ve
antikapitalist hareketin savasilacak alaninin iyi belirlenmesi gerekmektedir.

Marksist egilimli ¢aligmalarin agir bastigi elestirel ¢calismalar belli noktalarda
Ortodoks Maksist goriiglerden ayrilirlar. Marx, kiiltiir ve ideolojiyi iist yapinin
unsurlar1 olarak goriir. Marksizm elestirel ¢alismalar1 iki yonden incelemistir.
Toplum alt yap1 ve {ist yap1 kavramlarindan olusmaktadir. Bu iki yap1 karsilikli
etkilesim icerisindedir ve alt yapi iist yapiy1 belirlemektedir. Alt yap1; ekonomik,
finansal ve sosyal faaliyetlerin ve iiretim bigimlerinin timiinii olusturmaktadir.
Ust yapr; genellikle devlet, aile ici iliskiler, toplumdaki ideoloji tiirleri gibi
kurumlar1 kapsayan bir kavramdir. Bu terimler basta Marx olmak iizere tiim
Marksist sosyologlar tarafindan kullanilmis ve arastirma konusu olmustur. Ust
yapt din, sanat, bilim, kiiltiir, ahlak kurumlarini icermektedir. Ust yapmin tiim
kraterleri alt yapinin kraterleri tarafindan belirlenmektedir. Alt yap1 ve iist yap1
modelleri 18.ylizy1ll Roma ekonomisinden c¢agdas toplumdaki aile yapisinin
¢Oziilmesine kadar uzanmaktadir.

Alt yapt ve ist yapr calismalart genel olarak mevcut toplumsal sinifin
ekonomik ¢ikarlari tarafindan belirlenmektedir. Karl Marx ve Engels iist yapiyla
ilgili unsurlarin alt yapidan bagimsiz olacagini, kendi gelisimlerini yasalarla
stirdiirdiiklerini savunmuslardir ve bu iki yapinin karsilikli olarak birbirlerininden
etkilediklerini savunmuslardir. Marx’a gore “Siniflar arasindaki iligki bir somtirii
iliskisidir” (Giddens, 2014, s. 295-305).

Feodal diizende somiirii kdyliilerden aristokratlara degisen iiretim bi¢imini
alir. Serfler irettiklerinden belli bir orani, efendilerine vermeye zorlanirdi.
Kapitalist diizende kar saglama amacinin giidiildiigii su 6rnekle de iyice anlasilir
hale gelmektedir: Bir giyim fabrikasinda giinde yiiz takim elbise iiretildigi ve
iiretici yiizde 75’lik elbise satistyla calisanlarin iicretini 6demek ve isletmenin
isletim ve donanim maliyetini ¢ikaracak geliri saglar. Satistan elde ettiginden
geriye kalan ise kar olarak kalir. Modern kapitalist toplumlarda iretim sisteminin
dongiisii agik olarak islemektedir ve somiirli kaynagr Marx’a gore, isciler
isverenden iirettiklerine karsilik onlara 6denenden daha fazlasini iiretmektedirler.

Marx’1n diislince pratiginin ¢agimizin etkin disiplinleri arasinda nerede yer
aldigmi diigiindiigiimiizde bu disiplinin adinin antropoloji oldugunu kavrariz.
Malinowski’ye gore temel ihtiyaclarin karsilanmasi ikincil ihtiyaglari ortaya
cikarir. Birey esastir ve kiiltlirin bireyi nasil etkiledigi ortaya ¢ikar. Kavramsal
bir ayrismanin terminolojik bakimdan soyutlanmasi dogru bir yontemdir. Yani
ihtiyac denildiginde; insanin, kiiltlirel ortamin ve her ikisine bagl dogal ortamin
sahip oldugu kosullarin yeterli oldugunu, insanin ve topluluklarin varliklarin
siirdiirebilmesi icin de ¢ok énemli oldugu kesin bir durumdur. Ihtiyag, sinirlar
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getiren olgular kiimesidir. Aligkanliklar ve onun giidiillenimleri, 6grenilen
tepkiler ¢ok iyi bir diizenlemeye tabi tutulmalidirlar (Malinowski, 2016, s. 87).
Kapitalist sistemdeki {iretim iligkileri, metanin fetisligi goriiniirliligi
kisithiyor ancak bu fetis de iiretimin artmasini sagliyor iste bu karmasik yapida yer
alan bireyin giindelik hayatin perspektifinden topluma baktiginda antropolojik
bakis acgisinda engeller yasiyor. Diisiliniir, bagka toplumlara antropolojik bir
cerceveden baktiginda fetislemeleri teshis etmis, sermaye dolayimu ile sekillenen
kendi toplum fetisini gérme yetisini kaybetmistir. Bundan da anlasildig: lizere
kapitalist toplum her yoniiyle akla dayanan bir sistem olarak kendini kanitlamistur.

Marx tretim iligkilerinin kapitalist toplumu anlamamizda basat bir rol
oynadigini siklikla vurgulamistir. Marx’a gore kapitalizm, bu nedenle 6ziinde
bir sinif toplumudur ve temelinde bulunan sinif iligkileri de 6ziinde ¢atisma veya
micadele iliskileridir. Marx’a gore isveren ve isci arasindaki bagimlilik son
derece dengesizdir. Isgilerin yaptiklari is ve isin yonetimi {izerindeki kontrolleri
ya ¢ok az ya da hi¢ yoktur denilebilir. Isveren ise is¢inin emeginden kar elde
edip kar1 kendi amaglari i¢in kullanmaktadir. Marx, siif ¢atismasinin kapitalist
sistemde giderek derinlesecegine inanmstir.

1789 Fransiz Devrimi Marx’a gore kapitalist simnifin politik giiciiniin
dogusunun bir belirtisidir. Feodal toplumda serflik toprak sahibinin smif
temellerini olusturuyordu. Parlamenter yonetimce demokratiklesme de sermaye
girisiminin yayilmasi ekonomik degisimlerle yakindan baglantilidir. Marx’a
gore devlet smif iktidarinin ifadesidir. Kapitalist devlette herkes goriiniiste esit
vatandastir. 20. yy.dan 6nceki kapitalist toplumlarda oy kullanma hakki miilkiyet
sahibi olmaya dayandirilmis ve niifiisun cogunluguna bdyle bir hak taninmamastir.
Isci partilerinin kurulmasi engellenmis ya da kanunla yasaklanmistir (Giddens,
2010, s. 42).

Feodal toplumlarda lordlar, serfler veya is sahipleriyle olan iliskiler karsilikla
hak ve yiikiimliiliikkler dahilindeydi ancak bu iligkilerin ¢ogu bir tarafa agir basar
nitelikteydi ve ger¢ek hak sistemi yoktu. Kapitalist sistemde isveren ve isci
arasindaki iliski ise salt parasal ve ekonomik bir iliskiydi. Iscilere isin dogasin,
ortamii ve haklarini ilgilendiren politik ayricaliklar tanimmamigsti. Marx’a
gore smif catismasinin 6nemli unsurlarindan biri olan sendikalarin kurulmast,
is¢ilerin kendi is kosullar iizerinde belirli bir oranda kontrol etme girisimlerini
temsil eder.

Kapitalist toplumlarin iki 6nemli 6zelligi vardir. Birincisi; bu toplumlar
olduk¢a gelismis sanayilesmis toplumlardir; ikincisi ekonomik faaliyet
araglarinin biiyiik bir kismi 6zel miilkiyetin elinde ve kontroliindedir. Bu iki
grubu birbirinden ayirma o6l¢iitii ise; ekonomik orgiitlenme sekliyle birlesen
ekonomik faaliyet seviyesidir (Giddens, 2010, s. 43). Miilkiyet sahipligiyle
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miilkiyetin kontroliinlii birbirinden ayirmanin, Dahrendorf’un ileri siirdigii
radikal sonuglarla baglantis1 oldugu fikrini reddeder.

Sermaye sahipleri ve yoneticiler, kapitalist iiretimin siirdiiriilmesi hususunda
benzer ekonomik ¢ikarlara sahiptirler. Miliband is¢i sinifinin seckin gruba
gecisine izin veren hareketliligin ¢ok az oldugunu vurgular (Giddens, 2010, s.46).
Mevcut sistemdeki liyakata dayali anlayis sistemi yani kamu yonetiminde daha
bilgili, yetkin kisilerin sec¢ilmis olmasi ve yonetime dahil olmalari saglanirsa {ist
kademelerde de isci sinift kokenli insanin bulunmasi da vazgegilmez olacaktir.

Miliband’in oy kullanma hakkinin kazanilmasinin ve sanayide kabul edilen
tahkim usullerinin sonuglarina iligskin analizi, Dahrendorf tarafindan sunulanlarla
benzer sekilde tezat olusturur. Dahrendorf’un analizleri, hayirsever bir devlet
tarafindan sunulan bir hedefte birlestirme egilimindedir. is¢i sinifinin ydnetime ait
elestirel katilimi Bati’da kapitalizmin baglangicindaki zorlu ekonomik sartlarda
onemli ilerlemeler saglanirken, is¢i sinifinin buna karsi ¢ikist engellenmistir.
Ekonomik diizeyde; smif ¢atigmasi, karakteristik olarak is ¢evreleri ve devlet
tarafindan yapilan gii¢lii baskilara maruz kalmistir. Sendikalarin “Grgiitlii is giicti”
niteligindeki mevcut diizene katilmalar1 6nem teskil eder. Kapitalist toplumlarda
ayni zamanda Miliband’in “rizanin yonlendirilmesi” diye adlandirdig ve halkin
statiikoyla genel uyumlulugu olarak nitelendirilen bir durum vardir (Giddens,
2010, s. 46).

Weber’e gore ise toplumsal tabakalasma, basit bir sinif sorunu degildir. ki
farkli yonde bigimlenir. Statii ve parti. Sinif ayrimi yalnizea {iretim araglarinin
denetiminden veya eksikliginden tiiremez, miilkiyetle baglantisiz olunca higbir
sey ifade etmeyen ekonomik ayrimlardan da tlirer. Weber, bireyin piyasadaki
konumu onun yagam olanaklarini giiclii bir bicimde degistirdigine inaniyordu.
Weber’in kuraminda statii, insanlarin yasam tarzlar1 araciligiyla dile getirilir.

Statiiniin igaretleri olan barinma, giysi, konusma tarzi, meslek gibi simgeler
toplumsal konumun sekillenmesinde yardimci olur. Weber, modern toplumlarda
parti bigimleniginin, giicin 6nemli bir yansimasi oldugunu, statii ve sinif
tabakalagmasini etkiledigini vurgulamistir. Marx, statii ayrimiyla sinif terimleri
ve parti orgilitlenmesinin smif ayrimina indirgenemeyecegini savunur. Marksist
biri, Katoliklerin protestanlara gore daha fazla olarak is¢i sinifinda oldugunu
savunur. Weber ise; birgok protestanin is¢i siifinda yer aldigini ve insanlarin
bagli oldugu partilerin sinif ayrimlarinin yanmi sira dinleri de ifade ettigini
vurgular.

Egitim de toplumsal degisimi saglayan énemli bir fenomendir. Ciinkii egitim
sistemi, her donem genel degerlerin yeniden evrilmesini saglayan ve egemen
sinifin ¢ikarlarint destekleyen bir disiplindir. Dahendorf egitimi, esitligin ana
temast ve “meritokratik” toplumsal diizen olarak gérmektedir (Giddens, 2010,
s. 46).
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1.2.8. Sinif Ayrimi ve Toplumsal Doniisiim

Marksizm’in diisiince sistemi ve siyasi bir program bazinda ¢ok az etkisinin
oldugu toplumlar (ABD ve Bitanya gibi) vardir. Devrimci geleneklere sahip
olan ve giiniimiizde benzer 6zellikleri koruyan ornekler de vardir. Fransa ve
Italya gibi iilkeler bu kategoriye girerler. Kapitalizmin olgunlasmasiyla birlikte
devrimci proleterya ve is¢i sinifi sistemin bir pargasi haline gelememistir.
Bati’daki devrimsel doniisiimiin olmayis1; T.H.Marshall’in yaklasik otuz y1l 6nce
yazmis oldugu “Citizenship and Social Class’in ilk baskis1 1959°da yapilmis;
bu analizde Marshall, 19.yy.n sinif ¢atigsmalarini vatandaslik haklar1 olarak
adlandirmistir. Bu haklarn {i¢ grupta toplamaktadir: Birincisi; medeni, siyasi ve
sosyal vatandaglik haklarini i¢ine alan medeni vatandaglik hakki, yani kanun
onilinde resmi esitligi saglayan ve hukuk sistemine dahil olma hakkim igerir.
Ikincisi, evrensel oy kullanma ve siyasi parti kurma hakkina iliskindir. Ugiinciisii
ise; toplu is s6zlesmesi ve refah haklari, igsizlik sigortasini vb.igerir. Bu haklarin
her biri digerinin basamagi niteligindedir. Her vatandasin “kanun Oniinde
Ozglr ve esit” olarak tanimlayan yasal haklar, kapitalizmin ortaya ¢ikisinin ilk
evrelerinde olusturulmustur. Is¢i sinifinin artan siyasi giicii ve yasal haklariyla
birlikte, sanayide kabul edilmis toplu s6zlesme bigimlerinin pekistirilmesine
yardimei1 olmustur. Bu haklarin Modern “refah devleti”’nin gelisimini destekleme
agisindan 6nemi biiyiiktiir. Marshall “son yiiz yildir vatandaslik ve kapitalist
sinif sistemi savas halindedir” der (Giddens, 2010, s. 46-66). Dahasi, bu savasin
galibi, zaferi heniiz tamamlanmamis olan vatandasliktir; ¢linkii sinif miicadelesi
kapitalist diizeni ortadan kaldiracak bir nitelik tasimamaktadir.

Vatandaglik haklarinin genislemesi, isveren ve devletle calisan isci
hareketlerinin basaris1 olmustur. Isciler arasinda sendikaciligin yayilmasi,
kapitalist is¢i akdine dahil edilen is¢i sinifinin iktidar sahibi olmamasi igin
verilen “savunma tepkisi“ olarak anlasilabilir. Evrensel oy kullanma hakki,
bir¢ok iilkede ancak 20.yy.da kazanilmig haklarini diismanlara kars1 verilmesini
isteyen ve hiikiimetlerce goniilsiiz olarak verilen haklar dahilindedir. Marx’tan
bu yana Bat1 toplumlarindaki degisiklik sinif ¢atigmasinin bir sonucudur. Ancak
bu toplumlar halen kapitalistti. Bu toplumlarin “kapitalist” olma {ilgiitleri;
1-Bireysel sermaye sahipliginin de dahil oldugu kar amach iiretim 2-Ozel
miilkiyet, sermaye sahibi olma ve adaletsizligi 3-Sinif ¢catismasinin ekonomi ve
siyasetteki 6nemi (Giddens, 2010, s. 59).

Kapitalist toplumlar smif toplumlaridir. Daniel Bell, “Sanayi sonrasi
toplumun gelisi” (The Coming of Post-Industrial Society) ve Alaine Touraine,
“Sanayi Sonrast Toplumu” (Post-Industrial Society) adli eserlerinde modern
iiretimde bilimin oynadig1 roliin, bilgisayarlarin ve son zamanlarda da mikrogip
teknolojisinin yayginlasmasinin, énceden var olan toplumsal diizen igin ¢ok
derin sonuglar1 olacagim iddia etmiglerdir. Bu diislincelere en ¢ok elestirilen
boliimler sunlardir:



32 ‘ DR. SULE KURT

1-Sanayi sonrasi toplum diisiincesi, sanayi toplumu kuraminin altinda
teknolojik  belirlenimcilik  gizlidir. 2-Bazi1 yazarlar, toplumun kendini
gerceklestirmesi i¢in miilkiyetten ¢ok bilginin 6nemine igaret etmistir. 3-Yeni
teknolojilere bagli toplumsal ve ekonomik yenilikler, diinya baglaminda
irdelenmelidir (Giddens, 2010, s. 63).

Bilisim teknolojisinin toplum tarafindan kullaniminin artmasi, yapilan
islerdeki niteligin degismesine, igsizlik oranmnin artmasina neden olmaktadur. Is
boliimii artip biiyiik makineler ise girdiginde tiretim masraflart bir 6l¢iide azalir,
emek daha verimli duruma gelir. Bu da sermayeciler arasinda is bolimii ve
makinelesme yarigini dogurur. Daha ¢ok {iretim yeni pazar arayisini doguracaktir.
Nitelikli is¢i yerini niteliksiz is¢iye, erkek is¢i yerini kadin isgiye, eriskin isci
yerini ¢ocuk is¢iye birakma egilimindedir artik. Ozetle, is boliimii gelistikge ve
teknolojik gelismeler arttikca sermaye artar ve iicret diiser (Keger, 2016).

Iste tiim bu iliskiler bizi yabancilasma kavramina gétiiriir. Yabancilasma
terimini ilk kez Hegel kullanmigtir. Hegel bu terimi Rousseau’dan esinlenerek
kullanirken, Feuerbach, yabancilagmanin kokenini insana dayandirmistir.
Yabancilasma kavramini, bir olgu olarak ise Marx kullanmistir. Ozel miilkiyet,
emegin yabancilagsmasindan dogmustur. Marx, insanin kendi kendisini tirettigini
ortaya koymustur. Yabancilagsma, insanin kendi kendisinden ayrilmasidir.

“Insan, Tanriya ne kadar ¢ok sey verirse kendinde o kadar az sey kalir. Isci
yasamini nesneye koyar. Ama o zaman yasami kendisinin degil nesnenindir.
Demek ki bu etkinlik ne kadar biiyiikse is¢i o kadar nesnesizdir (Marks, 1976, s.
63). Yabancilagma Marx’in temel kavramlarindandir. Modern kapitalist toplum,
teknolojiye ve iiretilen nesnelere dnem verirken, insan degersizlesmis ve insana
saygl duyulmaz hale gelinmistir. Marx’a gore artik kapitalist sistem insanlari
birbirinden uzaklastiran, insanlar i¢in dayanilmaz hale gelen bir sistem halini
almistir (Keger, 2016).

Marxist yazarlarin devlet ve biirokrasi {izerine yetersiz kaldiklar iki dnemli
baglam vardir: Birincisi; devletin biirokrasiyle ve idari iktidarla, ikincisi ise;
devletin ulusla ve ulus-devletin askeri giic ve siddetle olan iligkisidir. Ancak,
toplumsal kuramda, diisiinceleri bu konular1 ele alirken bagvurulabilecek isim
Max Weber’dir (Giddens, 2010, s. 80).

Tarihsel bir gozlem yapildiginda gogebe hayat siiren ilkel topluluklarda,
bugiinkii anlamiyla bir devlet sdzkonusu degildir. Tarim toplumuna gegilmesiyle
birlikte birbiri tizerinde egemenlik kuran feodal nitelikte derebeylikler olugsmustur.
Sanayi toplumu ise bugiinkii anlamiyla modern ulus yapisini ortaya ¢ikarmis,
bireylerin ¢esitli hak ve ozgiirliiklerden ¢agdas anlamda sanayi cagi devleti,
siyasal iktidarin1t modern anlamda ilk kez bireyin temel hak ve 6zgiirliiklerini
dikkate alarak sinirlama yoluna gitmistir. Kamu yonetimi Weber’in ona atfettigi
geleneksel niteliklerini bu donemde kazanmistir. “Biirokrat” ve “Biirokrasi”
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aslinda i¢ ice gegmis iki kavramdir. Toplumumuzun hemen hemen her kesiminde
duyuldugunda antipati yaratan bu kavramlarin sézliik anlami “Devlet islerinin
yliriitilmesinde yazigsmalara gereginden ¢ok 6nem verme, kirtasiyecilik” olarak
tanimlanmaktadir. Biirokrasi ansiklopedik olarak ele alindiginda biraz daha
kapsamli olarak ifade edilmektedir. “Islerin yiiriitiilmesinde idarenin giicii ya
da etkisi, memurlar biirokratlar toplulugu ve devlet orgiitiine ya da siyasi parti,
sendika, isletme vb. bagl iiyelerin giici” olarak tarif edilmektedir.

Toplum agisindan biirokrasi ise; memur egemenligi, devlet islerinde bir isin
yapilmasi icin gerekli izinler, onaylar, imzalar, uyulmasi gereken kurallar ve
genellikle de islerin yokusa siirlilmesi ve zaman kaybi olarak anlagilmaktadir.

20. yy.n baglarinda sosyolog ve bilim adami1 Max Weber tarafindan ortaya
konan ve klasik yonetim kuraminin bir ayagini olusturan “Biirokrasi Modeli”
ise bahsedilen biirokrasi kavramindan farklidir. Biirokratik modelde gorevler
hiyerarsik bir sistem olusturacak sekilde diizenlenmistir. Isler bdliimlere
ayrilarak, uzmanlasmis kisiler tarafindan, belirli kural ve standartlara uygun
olarak; kisisel olmayan formel bir sekilde yiiriitiilii. Weber’e gore; “Cagdas
devletin hukuk diizeni kanunlara dayandigi siirece kisilerin goziinde mesrudur.”
Bu mesruluk, hukuki mesrulugu asip toplumsal mesrulugu da kapsar. Cagdas
devletten s6z edebilmek i¢in bir siyasal toplulukta idari ve hukuki kurallarin,
idari Orgiitlin zorlama giiciiniin ve mesru iktidar uygulamasinin gozlemlenmesi
gerekir.” Goriildiigii gibi Weber biirokrasiyi bir 6rgiit modeli olarak ortaya
koymus ve aslinda giliniimiizde biirokrasi nedeniyle ortaya ¢iktigina inandigimiz
bazi sorunlar1 ortadan kaldirabilmek ve ideal organizasyon yapisini kurarak
verimliligi arttirmak istemistir (Tokmak, 2016).

Weber ayn1 zamanda biirokrasi kurallar1 olmadig: siirece ¢gagdas devletten s6z
edilemeyecegini belirtmektedir. Weber’den sonra gelen Alvin Gouldner, Peter
Blau, Robert Merton, Philip Selznick gibi yazar ve bilim adamlar tarafindan
ayrintili olarak incelenerek daha da gelistirilmistir. Weber toplumun ekonomik
ve politik yapisini incelerken bicimsel oOrgiitlerle dolayli olarak ilgilenmistir.
O’na gore;

“1. Biirokrasi adimi verdigi bir biitiiniin 6zelliklerini belirlemeye,

2. Orgiitlerin biiyiimesini ve biiyiimenin nedenlerini tasvir etmeye,
3. Biirokrasiyle birlikte olusan diger toplumsal degismeleri ayirmaya,

4. Biirokratik orgiitiin rol ve etkilerini ortaya ¢ikarmaya calismistir” (Tozu,
2007, s. 1-10).

Weber’in biirokrasinin egemenligi sorunu i{izerinde durmasi Marx’in
kapitalist devlet elestirisini hafife almasimna neden olmustur. “’siyasal olanin”
“ekonomik olandan” ayrilmasi gliniimiizde de ayirt edici 6zelliktir. Oy kullanma
hakki, halen degigim yaratmanin en Onemli aracidir. Ancak, is¢ilerin sanayi
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dahilinde ellerinde bulundurduklar gii¢, yapici degildir. Ne mavi yakali is¢iler
ne de beyaz yakalilar, daha alt seviyede ¢alisanlar politikaya katilim i¢in resmi
haklara sahiptirler. Diger bir deyisle, cagdas toplumlarda “katilimec1 demokrasi”
bicimlerine ulagma olanaklari, Weber’in varsaydigi kadar acgik bir sekilde goz
ard1 edilmemelidir.

Yukarida soziinii ettigim toplumbilimcilerin bireylerin smif baglaminda
mevcut yasam pratiklerini igeren disiplinlerden s6z ettim. Bilim disiplinleri
icinde kiiltiir, en genis anlamina sosyolojik ¢ercevede ulasmaktadir. Bu anlamiyla
kiltiir, “bir yasam bi¢imi’’dir. Sosyolojik anlamda kiiltiir, toplumlarin giindelik
deneyimlerini, yapip ettiklerininin toplamidir. Kisacas: kendilerini ifade etme
tarzidir.

Dinin diger kiiltiirel ve sosyal alanlarla (Hukuk,ekonomi vs.) iligkisi din
sosyolojisi literatiirlinde oldukc¢a popiiler hale gelmis ve genis bir arastirma
alanint olusturmustur. Weber’in 6nemli bir etki birakmis olan kapitalizm
ile Protestanlik olgusu arasinda kurdugu bag dikkate deger bir ¢aligmadir.
Weber’e gore; sermaye sahiplerinin, isverenlerin, kapitalizmin egitim gérmiis
yiiksek tabakanin 6zellikleri Protestanlik 6zelliklerini tasir. Protestan zengin
kentlerin, zanaatkarlarmin fabrika ortaminda eski egitimden vazgectigi buna
karsilik Katolik zanaatkarlarin korunup, siklikla geleneklere uygun yetismis
eleman olduklarimi belirtiyor. Bu tespitte Weber’e “iilkenin dini durumu ve aile
¢evresinin yonlendirdigi egitim ile kazanilan ruhsal 6zelliklerin, kiginin meslek
secimine ve bu seciminden sonra meslek kaderini belirledigini” 6ne siirmiistiir
(Aslan, 2014, s. 33).

Weber’e gore; kapitalizmin ruhunun ilk miicadele etmesi gereken “geleneksel
olarak kabul edilebilecek her ¢esit duygu ve davranistir”. ilk savasi iscilere
karsidir. Kapitalizm bas basa kaldig1 geleneksel ya da Weber’in deyisiyle “eski
kafali isci tipine” karsidir. Oncelikle parca basi iicret konusunda geleneksel isci
tipi sasirtmistir. Weber’ gore geleneksel isci, parca basi is yaptiginda miktar
arttikca az galisip az kazanmay1 yeglemistir. Weber incilde gegen “ona yeter”
ifadesine atifta bulunarak ilk isin is¢i {cretlerini azaltmak oldugunu c¢iinkii
iscilerin fakir olduklar1 ve fakir kaldiklar1 miiddetge verimli ¢alisabildiklerini
belirtmistir. Kapitalizm, geleneksel isci tipi ile miicadele etmek zorundadir.
Isverenler icin “eski rahat ve sakin yasam bi¢imi” yerini kat1 tutumuna birakt: ve
buna katilanlar yiikseldi. Ciinkii harcamak degil, kazanmak istiyorlardi (Cetin,
2014).

Max Weber’in belirttigi Protestan ahlaki; tanrisal kurtulusa ermenin yolu
yani liiksten, bos islerden, uykudan kaginarak ¢alisma, kazanma ve biriktirme
sonucu bir kapitalden dogmustur. Protestan ahlaki, ¢aligma ve biriktirme dis1 tiim
ugraslan kotiilemis, ¢alismayi ve biriktirmeyi kutsamistir. Bu anlayis belirli bir
sermaye birikimi saglamis bu da kapitalizmin ruhu olan girisimciligi arttirmigtir
(Torun, 2002).
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1.3. Kiiltiir Endiistrisi

Elestirel Yaklasimlar

Medyanin batili tekelci giiglerin elinde olmasi ve ¢ok uluslu sirketlere hizmet
etmesi, bu araglar1 daha da 6nemli kilmaktadir. Cilinkii bu araclar endiistriyel
diizeyde orgiitlenerek hem birer ekonomik kar ve ¢ikar amacli olarak hem de
diger endiistrilerden farkli olarak biling yonetimi ve ideolojik yonlendirme
amaciyla kullanilmaktadir. Medya ve Kiiltiir endiistrileri kapitalist sistemin
ayrilmaz bir parcasidir. Yani emperyalizmin diinya goriisii olan pragmatizmin
kuramsal ifadesidir. Insanlar, icinde yasadiklar1 toplumsal kosullar1 ancak
kuramlar yardimiyla anlar, anlamlandirir ve dondstiiriir.

Elestirel yaklasimlar liberal kurama karsit olarak gelistirilmistir. Iletisimin
endiistrilesmesi, iletisimin siyasal ekonomisi, kiiltiirel incelemeler, iletisim
sosyolojisi gibi ¢esitli konularda ¢aligmalar yapmaktadir. Elestirel calismalar
Marksizmden etkilenir.

Kitle iletigim araglarini kiiltiirel ve ideolojik aygitlar olarak goren yaklagimlar,
yani Frankfurt Okulu, Gramsci, Althousser, Ingiliz Kiiltiirel incelemeler Gelenegi
ve yapisalci bir bakis agisiyla medya iceriklerinin siyasi ve ideolojik yorumunu
yaparlar.

Medya, yer verdigi olay ve olgulara belli anlamlar yiikleyerek bi¢cim vermekte
ve bdylece egemen sinifin ideolojisinin topluma yayilmasini saglamaktadir.

1.3.1. Frankfurt Okulu’nun ilk Yillaninda Kiiltiir Kavrami

Frankfurt Okulu, temel olarak kapitalist sisteme elestirel yaklasan okuldur.
Okul, 1923 yilinda Felix Weil tarafindan ekonomi-politik konusunda disiplinler
arasi aragtirma yapmak iizere kurulmus, Ozellikle kapitalist modernizmi
elestirmistir. Hedeflenmesi gereken; 6zgiirliigii gelistirmek olmaliyken varolan
sistem insan1 kolelestirmenin bir araci haline gelmistir (Yaylagiil, 2010, s. 94).

Ozellikle kiiltiiriin endiistrilesmesiyle birlikte popiiler kiiltiir / kitle kiiltiirii
insan bilincinin par¢alanmasini, tek tiplesmesini ve tiiketim kiiltiiriiniin egemen
olmasint saglamigtir. Bu parcali biling insanin 0zgiirlesmesinin &niindeki
engellerden biridir.

Frankfurt Okulu’na gore kitleler kapitalizm ve kapitalistlerin kontrol ettigi
kiiltiir endiistrileri tarafindan kolayca aptallastirilabilirler. Onlara gore kapitalist
toplumlarda gergekler burjuvazi tarafindan dretilir ve kiiltiir endistrilerinde
islenir. Ideoloji ise gercekligi carpitir.

Frankfurt Okulu I. Diinya Savasi’ndan sonra kurulmustur. Marksizmden
etkilenmistir. Avrupa’daki karigikliklara bir tepki olarak geligmistir. Marksist
tabanli olmasmna karsin okul, Ortodoks Marksizme elestirel yaklagmistir,
Marksist doktrininin elestirisine dayanir.
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1931°den itibaren okul, Max Horkheimer tarafindan ilgi alan1 olarak felsefe,
kiiltir ve medyaya yonelmistir. Okulun iiyeleri Max Horkheimer, Adorno,
Marcuse ve Walter Benjamin sayilabilir.

Okulun kuruldugu dénemde yiikselen olgu fasizmdir. Fasizm ve Nazizm
olgulari, kapitalist sistemde bas gdsteren yeni ekonomik ve siyasi ivmeler okulun
ortaya cikis kosullarinin siyasal yoniinii gosterir.

Frankfurt Okulu’nu etkileyen ii¢ tarihsel olgu vardir: Bolsevik Ihtilali,
Almanya’nin I. Diinya Savasi’n1 kaybetmesi ve son olarak da Bati Avrupa’da
egemen sistemlerin istikrara kavusmasi. Okul, temel olarak ise dort doneme
ayrilir:

I. Dénem; 1923-1933 yillar1 arasi enstitiiniin kuruldugu yildan Hitler’in
iktidara geldigi 1933 yili arasindaki donemdir. Enstiti’niin fasizmden kagip
ABD’de gecirdigi donem ise II. Donem; 1933-1950 yillar1 arasidir. Donemin
yoneticisi Max Horkheimer’dir. Ekonomi-tarih ¢aligmalarinin yerini felsefe
almistir. Okulun diger calisma alani ise psikanalizdir. II1.D6nem; okulun
Fransa’ya doniis tarihi olan 1950 yilidir. “Elestirel teori” olarak gecerliligini
sekillendirmis ve stirdiirmiistiir. 1950-1970 doneminde Adorno-Marcuse 6n
plana ¢ikar. Son donem ise; 1970’li yillardan sonra ikinci kusak temsilci olan
Habermas’in 6ne ¢ikmasi ve marksizmle olan bagini kopardigi dénemdir.

Frankfurt Okulu kuramcilar1 basta pozitivizm olmak iizere, bilim ve
teknoloji, estetik, sanat, kitle kiiltiiri ve Marksizm gibi pek ¢ok konuda elestirel
bir yaklagimla teori liretmislerdir. Toplum, kiiltiir ve estetik alanlarinda yazilar
yazmiglardir. Adorno’nun elestirel teoriye katkist Max Horkheimer ile birlikte
yazdig1 “Aydmlanmanin Diyalektigi” (1972) adli eserde modern kiiltiir {izerine
yapilan analizlerle yogunlasmaktadir. Kapitalizm ve tiiketici kitle kiltiirliniin
elestirisini yapmislardir. Kitle kiiltiirii iiriinleri derinlikten yoksun, eglence
icin Uretilmis yiizeysel iiriinlerdir. Kiiltlir endiistrisi tarafindan iiretilen kiiltiire
kitlelerin katkisinin fazla olmamasi incelenen en 6nemli konulardan biridir.
Frankfurt Okulu tiyeleri kiilttirti, sinif ¢ikarlarinin dogrudan yansimasi olarak
gormemislerdir. Bu okul kiiltiir endiistrisi kavrami {izerinde vurgu yaparken
aslinda kitle toplumundan ve kitle kiiltiiriinden bahseder.

Frankfurt Okulu kitle kiiltliriinii kiiltiir endiistrisi araciligiyla ele almis ve
bu kiiltlire kars1 olumsuz bir tavir sergilemistir. Temelinde Avrupa’da yiikselen
fasist hareketler ve iktidarlarin kiiltiir endiistrilerini gdzlemlemeleri yatmaktadir.
Adorno ve Horkheimer kapitalist toplumlarda ailenin giderek islevini kaybettigini
ve onun yerini kiiltiir endiistrisi aldigin1 belirtirler. Geleneksel olarak bireyi
bilinglendirme ve sosyallestirme islevini yerine getiren aile bu islevi kiiltiir
endiistrisine birakmaktadir.
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Frankfurt Okulu iiyeleri Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrilerinin gittikce
egemen bir konuma gelerek geleneksel toplumsallasma kurumlarinin yerini
almasi ve kiiltiirel tirtinlerin metalasmasi sonucu fetis bir karakter kazandigin
ileri siirerler. Adorno ve Horkheimer’e gore, teknolojik gelismeler sonucunda
kiiltiir ve endiistri i¢ ice gegmis bu durum kiiltiiriin bozulmasina sebep olmustur.
Reklamecilik da kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi olmus, halki yonlendirmede 6nemli
bir etken haline gelmistir.

Aydmlanmanm Diyalektiginde; Pragmatizm rasyonaliteyi esir almis,
tiikketici, pasif bir kitle yaratmistir, bu sayede seckinlerin durumu giiclenmistir.
Kiiltiir endiistrileri medya ve eglence firmalaridir. Sinema, radyo, televizyon,
basin aydimlanma diisiincesini yaymak yerine egemen ideolojinin izleyicilere
yayilmasini kapitalist toplumlarda kiiltiir ve sanat eserlerini endiistriyel temelli
olarak yaymaya yonelmistir. Kiiltiir endiistrisi; kapitalist liretim ve yeniden
iiretimin onemli bir pargasidir. Elestirellikten uzak, icinde bulunduklari durumdan
memnun tiiketiciler yaratir. Kiiltiir endiistrisi varolan diizenle biitlinlestirici,
tilketime yonelik, bireysel olarak calisma ve sinif atlama yoniindeki mesajlarla,
is gilicliniin yeniden Uretilmesini saglayarak toplumcu goriislerin gelisimini
engeller.

Adorno, popiiler kiiltiire olumsuz yaklasir. Ciinkii popiiler kiiltiirii diizeysiz,
adive tehlikeli olarak goriir. Modernist yaklagimi olumlar. Segkin ve yiiksek kiiltiir
uriinlerini elestirel ve 6zgiirlestirici diislinceyi gelistirdigini diigiiniir. Horkheimer
1930 yilinda enstitii direktorii olarak baslattig1 arastirma programinda ampirik
arastirmalarla elestirel bir toplum teorisinin gelistirilmesi bu programda 6nem
arzeden elestirel temel fikir dogrultusunda ilerlemistir. 1936 yilina ait kolektif
bir calismadan olusan “Otorite ve Aile” baslikli eseri olmustur.

Ikinci donemde ise; Horkheimer’in “Geleneksel Teori ve Elestirel Teori”
adli eseri bir gegis donemi olarak 6nem arz eden ve felsefi bir elestiri tarzindadir.
II. Diinya Savagi’nin sonuna dek gegen yillar1 kapsayan tigiincii donemde ise;
fasizmin dogas: lizerine Pollock’un baslattigi ve bir tiir devlet kapitalizmi olarak
degerlendirilen Aydinlanmanin Diyalektigi ile Avrupa Aydinlanmasi kapsamli
bir sekilde elestirilir ve bu elestiri ampirik, elestirel bir toplum biliminin toplum
gereginin dayanagi niteligindedir. Horkheimer, Avrupa’da o zamanda somut
toplum diizeninin metafizik kalintilara dayandigi ve safaleti bastirma yoniinde bir
stiriklenmenin yasandig1 ve ampirik diinyada ampirik bilimlerin sunduklarinin
haricinde bir bilginin olamayacagin1 6ne siirtiyordu.

Horkheimer, toplumsal degisimin belirleyicisi olarak ekonomi teorisini kabul
etse de kiiltiiriin bir donemi destekleyen hem de asan giigleri i¢eren bir fenomen
oldugunu vurgulamigtir. Horkheimer’e gore kiiltiir, kosullarin elverisliligine
gore toplumun biitiinii ya da parcas1 haline gelebilir. Frankfurt Okulu’nun ilk
yillarindaki teorisinin hem ampirik hem de elestirel bir kiiltiir teorisi oldugunu
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sOyleyebiliriz. Kiiltiir teorisinin ampirik incelemelere dayanmasi ve somut
tarihsel ortamlarda ve bugiiniin somutlugu igerisinde Horkheimer’in terimi
maddeci olarak degerlendirilebilir. “Disiplinler aras1” terimiyle esanlamli olan bu
kavram farkli dallardaki toplum bilimleri ile kiiltiir analizi uzmanlar arasindaki
disiplinler aras1 bir girisim olabilecegi tasarlaniyordu. Frankfurt Okulu teorisinde
maddeci kiiltiir incelemelerini bu girisimin temel bir parcast haline getirmistir.
Kiiltiirel incelemeler, modern toplumdaki hem degisim odaklarint hem de bunun
oniinde olusan engelleri agiklama roliine sahipti. Kiiltiir elestirisi, daha sonralari
yani ligiincii donemde toplum elestirisinin odak noktasi haline geldi.

Kendisi bagka alanlarla toplum bilimlerinden farkli sdylem bigimleriyle ifade
edilebilir. Adorno’nun felsefesinde ise durum tam da boyledir. Adorno, totalite
kavramina yaslanan her tiirden diisiinceye sirtin1 déner. Ona gore artik gergeklik
kavrami, boliinmiis, ampirik arastirmaya uygun ancak bilimsel nesneye bir o
kadar da uzak bir konumdadir. Adorno’nun felsefesinin bigimlenmesinde bilimsel
bilgiye etki eden deneyimleri 6nemli yer tutmaktadir. Adorno ve Horkheimer’in
ampirik bilim kavramlar1 birbiriyle 6zdes degildi. Adorno’ya gore, bilim ve
felsefe konusundaki idealleri farkliydi. Bilim fikri arastirma fikri, felsefe fikri
ise yorumlamadir (Adorno,1977°den aktr., Kiiciik, 2005, s.242).

Bu diisiinceden yorumlama olarak felsefe seklindeki bu fikir, Adorno’nun
felsefesindeki bagka bir etkeni isaret eder. Yorumlama tarihsel olarak olusturulmus
bir durumdur. Felsefenin gorevi belirsizligin gorevlerini olusturmak olmalidir.
Tarihsel imgeler, ayn1 zamanda fikirlerdir. Toplumbilimlerinin ampirik
dayanag; felsefi disiincenin bir somutlastirma ve yorumlama aract olarak
kullanilabilecegidir. Adorno’nun modern kiiltiir konusundaki arastirmalari
bir toplumsal gercegi fetisizmle baglantili olarak yorumlama fikrine dayanir.
Adorno, modern diinyadaki miizik fetisizmiyle nesnel ve dinleyiciyi de igeren bir
durum oldugunu savunur. Modern toplumlarin nesnel egilimleri, miizik dinleme
fetisizmi teorisi birincil sistem olarak yerini alir. Adorno ise, fetisizmin, libidinal
enerji i¢in, kiiltiirel nesnenin kullanim degerinden degisim degerine yapilan bir
aktarima yaslandigimi savunur (Kiigiik, 2005, s.245).

Freud’a gore; cinsel sapkinligin nedeni libidinal enerjinin uygun olmayan
cinsel nesneler iizerinde kilitlenip kalmasindandir. Frankfurt Okulu, modern
topluma ait teorilerde soyut ve tiimel bir diizeyde yol alir. Bu &zerklesme
cabasimin koydugu temel 6geler doga, aydinlanma ve mittir. “Medeniyet,
toplumun doga karsisinda sagladigi zaferdir” (Adorno ve Horkheimer 1972’den
aktr. Kiiciik, 2005, s.248).

Aydinlanma, dogada meydana gelen olumsuzluklarin yeniden canlandiriligi
ve asilmasi gerekenlerin dogaya indirgenmesidir. Adorno ve Horkheimer
calismasinda, kiiltlir endiistrisi terimini bos zaman faaliyetleri ve eglencenin
tekrarlama gelenegine dayali olarak zorla tiiketme bigimleri olmasi anlamina
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geldigini vurgulamislardir. Gelistirdikleri kitle teoriyle ticarilesme ya da
medeniyetin ¢okiisiiyle ilgisi yoktur. Kiiltiir endiistrisi teorisi 6ncelikle toplumsal
bir zaman teorisidir. Bu toplumlarda zaman durur, ardi arkasi kesilmeyen
mekanik bir ritm ve tekrardan soz edilir (Kiigiik, 2005, 5.250).

Kiltiir, sermayenin iktidari ve iktidarin vaatleri, elestirdigi gligler tarafindan
ele gecirilmistir. Tiketim kiiltiirii kiiltiiriin yozlagmasidir. Adorno, yiiksek sanat
ile kiiltliriin korumaci bir tutumla savunulmasi ve kiiltiiriin ekonomik statiikoyu
korudugunu ve diisiiniimsel bir degiskene de bagl olmadigini savunur. Kiiltiir
ve toplumun birlesmesi kafa ve kol emeginin ayrimini da ortadan kaldiracaktur.
Postmodernizmde yiiksek kiiltiir modernizmle 6zdeslestirilir, postmodernizm
icin yiiksek kiiltiiriin varolusu ayn1 zamanda postmodernizmin enerjisini tiikettigi
anlamina da gelmektedir (Adorno, 2016, s. 29-30).

Kitle iletisim araglari, izleyiciyi kazanmak ve inandirict olmak i¢in toplumsal
gercekligi yeniden iiretmek zorundadir. Ornegin; seylesmenin ve kapital sistemin
Ongordiigii metalagmanin ve standartlagsmanin 6zelliklerini sergiledigi gibi
cesitli duygular1 da ifade edebilir. Teknolojik yenilikler, ileri olanaklara cevap
verebilen, kitle iletisiminin gergek ekonomi politigini de degerlendirebilen bir
orneklemedir. Kiiltiir endiistrisi ile yliksek sanatin farkliliklar evrensel ile tikel
arasinda gercek olmayan bir uzlagsma olusturmustur.

Kitle iletisim araglariin, toplumsal gercekligi yansitmalari, toplumsal
elestirilerle ideolojik ¢arpiticiligin araglari haline gelecegi diistincesi Lukacs’in
goriistidiir. Birbirine yakin hayat tarzlarimin artmasi, bu yasamlarin miizikle,
sinema, reklamlarla imgelerin giindelik hayattaki ugurumlarin kapanmasina
ve bu fenomenlerle kiiltiir endiistrisi ve giindelik hayat arasindaki uzakligin
toplumsal gergeklik ile estetize olmasina isaret eder. Sanatin metalagsmasi
metanin estetize olmus halidir.

Gliniimiizde sanat, toplumsal gercekligin metalastirilmasi ile iitopyanin
engellenmesi s6z konusuyken diger yanda rahatlik ve yanilsama olusturularak
iitopyact olmama zorunlulugunun empoze edilir durumudur. Adorno’nun kiiltiir
endiistrisi, estetik olgusunun taklidiyle izleyiciyi hazdan geri koyarak onu
suglayacak eserler sunmaktir. Sanat ile dayatmaci ayrimini agsma, ampirik hayati
yeniden biitlinlestirme yoniindeki 1srar1 ile serbestlik unsuruna olanak tanimaz.

Glinlimiizde estetik olgusunun ve iiretiminin anlamini yitirmeye baslamasi
klasik yliksek modernizmin elestirel yetkinliginin erozyona ugramasi
postmodernizmin yapidan yoksun olmasiyla ilintilidir. Adorno’nun kurami
ve analizi, otekilik, bireysellik, eglence ve mutluluk, sdzde eylem ve eylem
arasindaki farklara dikkat ¢ekmistir.

Gliniimiizde kiiltiir, her alanda benzerligi yansitir. Filmler, televizyon, radyo

ve dergiler bir sistem meydana getirir. Jean Baudrillard, mal ve deger {iretiminin
cesitliliginin anlaminin yok olduguna isaret eder soyle ki; gliniimiizde maddi
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iiretim, geleneksel iiretimin genisletilmis yansimasindan ibaret oldugunu dile
getirmektedir (Rigel & Batus, 2005, s. 202).

Calisma, toplumsal bir istektir. Herkes iiretime katilmaktadir. Bos zaman
kavramiyla 6zdes hale gelmistir. Yitip giden degerlerin ardinda bir hi¢ligi de
birakmasi kagiilmaz hal almistir. Baudrillard’a gore; kalint1 diye bir seyden s6z
edilebilir, kalintiy1 bir béliimleme, bir sinirlandirma ve eleme isleminin tirtinii
olarak tanimlamaktadir (Rigel ve Batus, 2005, s. 203).

Toplumsal anlamda bir yokolus sisteminin esiri oldugumuz ve yeni toplumun
nasil bir toplum olabilecegini ve yitirilmigligin siddet bi¢iminin degisken
olabilecegini varsaymak hi¢ de zor olmasa gerek. Gelecegin toplumu, karsi
koyma toplumu olacagi ve de buna karsilik da baski altinda tutulacak toplumlarin
olusacagi dngoriiliiyor.

Baudrillard’a gore; bir kiiltlirtin digerlerini etkisi altina alabilecegini
sOylemek oldukga giictiir (Rigel ve Batus, 2005, s. 204). Bat’y1 kolonize etmis
iilkeleri kullanan ve bu nedenle de ¢ok para kazanan somiirii diizeninin bag
danigmani olarak tanimlayabiliriz. Kiiltiirel anlamda yasanan direnigler yerel
kiiltiirlerin yok olmasina sebep olmustur. Marksist anlamda bir devrim olmasa
da bir kars1 direnis olmamasi da sasirticidir. Bati’nin {igiincii diinya {ilkeleri
tarafindan  diyaleklestirilmesi bir yanilgidan o6teye gitmemelidir. Bati’nin
yipratma diislincesine maruz kalan ii¢lincii diinya ve Bati’nin kiiltiirstizlestirme
(acculturation) girisiminin basarisiz oldugu bellidir (Rigel & Batus, 2005, s. 206).
Ornegin kiiltiirlerine son derece bagli olan Japon Halki, teknolojiyle kiiltiiriin
basarilt bir sekilde kaynastig1 bir toplum olarak goze carpmaktadir. Gelisen
teknolojiyle birlikte arkaik kiiltiiriin de giderek yayginlastig1 goriinmektedir.

Teknigin toplum {izerindeki iktidarmin, teknik akilsallik ayni zamanda
egemenligin akilsalligi durumundadir. Telefondan radyoyaroller ayri durumdadir.
Telefon bireyin 6zne roliinii iistlenmesi durumudur. Radyo da farkli kanallarla
demokratik yoldan bireylerin ayni programlari takip etmelerine olanak saglar.
Kiiltiir endiistrisi sisteminde dinleyici o sistemin pargasi durumundadir. Kiiltiir
endiistrisi, siyasetin yiikselen diisiincesine gére hareket etmektedir. Ornegin X ve
Y filmlerinin ayrimlar1 gergegi yansitmaktan ¢ok tiiketicinin siniflandirmasina,
orgiitlenmesine gore degiskenlik gosterir. Ozetle, biitgeye gore belirlenen deger
farklarinin ortaya ¢ikan {irtinle ve anlattimiyla bir bag1 yoktur.

Bu sistem, bireylerin diigsel beklentilerini karsilamak igin vardir. Pembe
diziler, top sarki listelerde On siralarda yer alan sarkilar sistemin parcasidir.
Amag “popiiler’”’i yaratmaktir. Kalici olmayan, degisken, tiikketime yonelik hizl
ve ¢abuk kullanim gerektiren “friendly fascist” (Erdogan, 2004/57, s. 1-18)
sisteminin medya ve bireyler arasi iligkilerden gegerek kendini pazarlamasi
durumudur. Popiiler fagizm, markalarin birbiriyle yarigmasi; insanlarin aralarinda

konugmasi, hayranligin arttirilarak, markanin degerinin yiiceltilmesiyle olusur.
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Bu popiiler eyleme katilmayanlar ise hor goriiliip, baski kurularak kendinin
dogrulugunu kanitlar ve hakli kilar. Gegmiste halk ozani, halk agiti, halk tiirkiisii
ve halk oykiisiiniin popiilerligi glinlimiiziin popiiler ad1 altindaki moda, turizm,
kiiltiir ve eglencesi yer degistirmistir. Yani biling kavrami ciddi fark yaratmistir.

Popiiler kiiltiir niceliksel fazlalik ve niteliksel yoksullugun adidir. “Metay1
satin almamak” ya da “meta olmamak™ popiiler olmayandir. Kapitalist pazar
yapisi, materyal zenginlikle gli¢lenir. Popiiler kiiltiir kendini giincel tekrarlarla,
yenilemelerle kendi varligini siirdiiriir ve de kendini yenileyerek devam ettirir.
Kiiresel pazarin egemenliginde popiiler kiiltiirle muhalefet de sinif egemenliginin
isleyen bir parcasi haline gelmistir. Popiiler kiiltlirdeki tiiketim kiiltiirii anlayist
yasam boyu kitlelerin tiiketime 6zendirilmesi ve biling ve davranislarin bu yonde
bi¢gimlendirilmesini 6n kosul olarak belirler.

Egitimde yaratilan popiiler biling ise; yanlis ve siiphe yaratan bir 6zellik arz
eder. Egitim sisteminin kullandig1 ve yazdig tarih, tarihle gii¢liiniin yazilmasi
ve tarihle giicliniin popilellestirilmesi arasindaki siniflandirma sdyledir :
Demokrasi, devlet, ulus, insan haklari, 6zgiirliik, calisma haklari, esitlik, insan
haklari, caligmayanin issiz olusu, c¢alisanin kazanip ilerleyecegi, basarinin
kosul olusu. Okullar hiir olmanin ve hiir gruplarin mesrulastirildigi sosyal ve
kiiltiirel ideolojilerin kuruldugu karmasik bir yapidir. Okullar sinif ve irk ayrimi
gozetmeksizin “herkes i¢in” oldugu inancini iletir.

Glniimiizde popiiler yapilan siyasal ve ekonomik pratikler yapi igin islevsel
olanlar Ozellestirme, deregulasyon, yerelcilik, kiiresellesme, lider, AB’ye
girmek, se¢imler, oy vermek, vatanin boliinmezligi, kamuoyu, hiikiimet, baris,
adalet, firsat esitligi, issizlik, tlirban, laiklik, demokrasinin bekgisi olmak vb.
Sosyal alanda insan haklari, dzgiirliik, esitlik gibi kavramlarin i¢i bosaltilarak
siradan Orneklerle yeniden doldurularak popiilerlestirilmektedir. Siyasal alanda
demokrasi, birkag yilda bir kullanilan oylar ile temsil sistemini gergeklestirmeye
indirgenmistir.

Popiiler kiiltiiriin bireyi kendi ¢ikarlarin1 6n planda tutan, sendikasiz, kredi
karti kullanan ve tiikketime aligkin, dayanismanin spor klubiiyle oldugunu
varsayan, Ozgirligiin “ben” odakli tiiketimde olduguna ikna edilmis olan
bireydir. Popiilerlik, kisiler arasi iligkilerden gegerek olusan ve devam ettirilen
orgiitli ya da orgiitsiiz iliskilerden olugmaktadir. “Hayal Diinyasi”nin empoze
edilisiyle gergeklestirilen bireyin kendi kosullarina uygun olan ve degisen
egemen degerlere gore sekillenmesiyle hedefine ulasir.

Popiiler kiiltiiriin igerigi kiiltlir endiistrileri tarafindan belirlenir. Kisi, kiiltiir
endiistrisi ve toplumun bu endiistrileri sekillendirmesiyle yol alir. Bu nedenle de
belli bir sinifin belirleyicisi ve hatta yoneticisi konumundadir. Kiiltiirle tiretilen
ister kitle ister sinif kiiltiirii olsun belli bicimdeki materyal yasam ve materyal
kiltiiriin tretim 6zelliklerini elinde bulundurur. Bu iiretim siirecinde sadece
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egemen kiiltlirler degil ayn1 zamanda karsit kiiltiirler de iiretilir ve miicadele
verirler (Erdogan, 2004/57, s. 1-18).

Kiiltiir endiistrisinin en onemli hedefi, insanlarin hayran olduklari, arzu
ettikleri seylere kavusmalarini saglamak ya da hayal ettirmektir. Toplumda
yoksun olan degerlerin yanligliga meydan vermeyecek bir sekilde kurbanlarina
tekrarlarla dayatilip izlettirilmesidir. Popiiler kiiltiir kadar endiistrilesmis kiiltiiriin
ahlak kurallarmin eglenceli filmlerle kapitalizme karsitlik 6rnekleri verilebilir.
Kiltiir endiistrisi ve onun yan alanlar1 yasamdan kagis, unutmak, eglenmek
vaadindedir. Yasam senlik konumundadir. Eglence ise teslimiyeti artirir ve
sanatin karsisindadir. Oysa sanatin amaci, emegin varolusunu ve korunmasini,
gelismesini amag edinir.

Kiltiir endiistrisinin aldatmacasi bos bir eglence sunmasindan degil hosnutluk
ve keyif birakmasindan ileri gelir. Bilim ve sanattan aldigi zihinsel iiriinlere
aktariminda bir gergek disilik vardir. Glintimiizde kiiltiirle eglencenin kaynagmasi
eglencenin yiiceltilmesiyle ilintilidir. Can sikiciligin zirvesini yasatan ve
tiikketicilerin zorla katlandig1 kadin programlarinin, psikolojik filmlerin ve en ¢ok
satan kitaplarin siradanligi olmustur. Tiiketicinin gereksinimlerini yonlendiren,
denetleyen ve hatta eglendiren bir rol iistlenen kiiltlir endiistrisi ticari hilenin,
igportact agikgozliliigiiniin izlerini tasiyabilir. Giiniimiizde kitleler, beyaz
perdedeki kahramanlarla 6zdeslesmeyecek kadar uyanik, biiyiik sayilari hesaba
katamayacak kadar da zekadan yoksundurlar. Kiiltiir endiistrisinde herkesin
bir yedegi mevcuttur. Hangi sarkinin top olacagina, hangi kadin oyuncunun
figliran rolii oynayabilecegine karar verme yetisi mevcut ideoloji tarafindan
olur. Ozgiirliik, kiiltiir endiistrisinde siradan bir sekilde sunulur. insanla yanlhzca
misterisi olarak ilgilenir ve bu formiille gérev tamamlanir.

Teknoloji, kendisini idare edenlerin giiciine kars1 gelerek bireyleri birer kisi
haline getirmistir. Boyle bir bireysellesme siirecinde, gerceklestirilen her tiirlii
ilerleme bireysellikten 6diin verilmesine, herkesin kendi hedefi disinda higbir
sey gormemesine yol agmistir. Kiiltlir endistrisinin bireyselligi toplumun kirilgan
yapisinin iginde TUretiliyor olmasindan kaynaklanir. Kendi iginde celiskili,
belirsiz, daginik bir kisilik bi¢ciminin yalan dolanla stiregelen bireysellik hicbir
toplumda var olamayacagi besbellidir. Bir zamanlarin insan yasami ¢oktan
unutulmus durumdadir. Ucuzluk kiiltiiriinde vasat olan kahramandir. Insanlar az
para karsiliginda milyonlara mal olmusg bir filmi izleyebilir hatta daha aziyla da
ardinda bir servet karsiligi olanina da sahip olabilir.

Meta toplumunu olumsuzlayan her sanat yapitt birer metadir. Sanatgilar
18.ylizy1la dek, pazardan korunduklari slirece onlarin emrinde sayilirdi. Keyif bir
prestij haline gelirse tiiketici ondan yakasini kurtaramaz ve eglence endiistrisinin
ideolojisinin hedefi haline gelir.
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Kiiltlir belirsiz ve geliskili bir tirindiir. Yasam, kiiltiir endiistiisii olmadan da
devam edebilir ve bu kagimilmazdir, tiiketicide yarattigi doygunluk, ilgisizlik,
siradanlik ¢ok fazladir ve endiistrinin buna yapacak pek fazla seyi yoktur.
Reklamla beslenen kiiltiir endiistrisi, vaat ettigi keyif reklamla gereksinim
halini alir. Sistemin egemenliginin gizlendigi serbest piyasanin sonu gelmistir.
Basta radyolar olmak iizere reklam ajanslarinin talep ettigi yiiksek fiyatlari
Odeyebilenler, isin iginde olanlar satic1 kimligiyle pazara ayak uyduranlardir.
Bir firmanin reklam uygulamalarina son vermesi prestij kaybina yol agabilir
ve yandaslarinin igleyisine uyum saglayamadiklarini gosterir. Reklam teknigi
kusursuz derecede programlanmistir. Bir binanin tepesindeki ince karakterlerle
yazilmig bir yazi, spotlarla aydinlatilmis taglagmis bir iz, kendini dvmekten
uzak bas harflerin belirginligi goze carpar.

Sinemada ise, her film bir sonraki filmin fragmani durumundadir. Efektler,
film hileleri, biri digerinden soyutlanmig performanslar 6teden beri mallarin
reklam araciligiyla sergilenmesi i¢in kullanilmistir. Amag, direnci diisiik tiiketici
kitlesini harekete gecirmek, zihni dagimik olan kitleyi alt etmektir. Soylenmek
istenenin saydam bir sekilde ifade edilmesi gerekmektedir.

Kiiltiir endiistrisi, girisimci demokrasinin uygarlik bolimiinde ve ayni
zamanda benzer ya da aym olami se¢me Ozgiirliigiiniin pratigidir. Insanlarin
telefondaki ses tonlari, sozciik se¢imleri giidiisel digavurumlara kadar kiiltiir
endistrisi tarafindan sunulan modelle 6zdeslestirilmistir. En onemli olgularin
bile seylestirilmesidir. “Kendine 6zgli” olma fikri seylestirilmistir. Ancak
her seye ragmen bastirilmast zor olan bir istekle kiiltliriin metalar1 hala satin
alinmaya devam etmektedir.

1.3.2. Tiketim Kiiltiiri

“Tlketim kiiltiiri” para seklinde ortaya ¢ikan sermayenin maddi liretim
stireci yoluyla meta sermayesine yonlendirildigi ekonomik faaliyet zincirinin
son kriteridir. Tiiketimle iligkili olarak ortaya ¢ikan tiiketim kiiltlirli; Zygmunt
Bauman’in deyimiyle, “tiiketicinin herhangi baska bir toplumdaki tiiketiciden

farkli bir birey oldugu” tiikketim toplumuna 6zgii ve kapitalist sistemin bir
parcasidir (Yaniklar, 2010, s. 25-32).

Bu vurgunun iki odagi vardir. Birincisi; ekonominin kiiltiirel boyutu maddi
diriinlerin iletisim araglar1 oldugu ikincisi; kiiltiirel tirlinler ve alanlari, arz,
talep, sermaye birikimi, rekabet, tekellesme, 6zellesme gibi piyasa ilkelerini
hedeflemeyi icerir (Featherstone, 2013, s. 152).

Politikacilardan akademisyenlere, kamusal iletisim sistemlerinin “kiiltiir
endiistrileri”’nin  bir pargast olduguna inanmaktadirlar. Bu endiistrilerin
trettikleri trlinler; gazeteler, reklamlar, TV programlart ve konulu filmler
insanlarin imgeleri ve sOylemleri diizenlemede yasamsal bir 6nem arzettikleri
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aciktir. Kiiltiirel tiretimin farkli finans sistemlerinin ve orglitlenme bigimlerinin
kamu alanindaki sdylemler ile izleyicilerin bu sdylemlere ulagmasi gerektigi
diisiincesinin  kanitina basvuruluyor. Medya endiistrilerinin drgiitlernmesi
ornegin; Collins, Garnham ve Locksley, 1988’de iletisim sistemlerini bir yandan
endistriyel anlamda biitiinlesirken diger yandan tirettikleri tirlinlerin anlamlari,
ingas1 ve tiiketiminin de o derece 6nemli oldugunu vurgulamislardir.

Garnham’a gore “Bir toplumsal biitiinliik karmasiklastik¢a, bireyler agisindan
analiz edilmesi ve kavranmasi daha gii¢ bir hale gelir ve bu biitiinliigiin bilgisine
ulasmak i¢in bireyler sembolik olarak dolayimlanmis tecriibeye bagimli hale
gelirler. Bu da glidiimleme olasiligini arttirir.” sozlerinden de bunu anlamaktayiz
(Garnham, N., 1990’dan aktr, Basaran, 2016). Ancak 1990’larla birlikte baslayan
siirecin acil sorun alanlari, bir yandan iletisimin elestirel ekonomi politiginin
odak noktalarini ve ilgilerini ¢esitlendirirken diger yandan da Marksist kavramlar
ya hi¢ anilmamakta ya da bir etiket olarak kullanilmaktadir.

Diger yandan ise, iletisimin kapitalist ekonomiden daha fazla bir sey oldugu
kavrayiginin bir yana birakildigi, ya da calismalarin odagindan uzaklastigi iddia
edilebilir. Halbuki kapitalist ekonomiyi genisleten ve iktidar yapilarmin da
genislemesini saglayan iletisim aglari, toplumsal iliskilerin icerisinde yasayan
insanlar1 diinyay1 anlama ve anlamlandirma stireclerinde gereksinim duyduklari
enformasyonu da tagimaktadir (Basaran, 2016).

John Fiske (1999)’ye gore ise; popller kiiltiirii yaratan iiriinler ayn1 anda
iki ekonomi iizerinden isler: Finansal ve Kiiltiirel Ekonomi, finansal ekonomi
degisim degeriyle ilgiliyken yani metanin alim satim islevi iken, kiiltiirel
ekonomi, kullanim (anlamlar, alinan zevk) ve sosyal kimlik {izerine odaklanmistir
(Gilliioglu, 2016, s. 1-23). Baudrillard’a gore, kapitalizm sartlarinda, tirtinlerin
dogal kullanim degerinin miibadele degerlendirilmesi {irliniin Saussurecii
anlamda bir gosterge; yani anlami bir gosterenler sistemi igerisinde durumu
kisiye gore farklilik gosteren bir gosterge haline gelmesidir (Featherstone, 2013,
s. 152).

Televizyon, elektronik kitle iletisim araglarinin imaj ve enformasyon
iretiminin en yogun oldugu gercek ve hayali diinyanin belirsizlestigi bir diinyay1
yansitir. Kimi neomarksistler kiiltlirtin 6zellikle tiikketim toplumunun gosterge
ve imajlara doymus oldugunu belirtir. Televizyon izleyicisinin pasif olmaktan
cok, televizyondaki olaylarin, gosterilerin ve kutlamalarin izleme pratigini
ritiiellestirme olaylarina uzaktan katildiklart gergektir. Kolektif seyir ortaminda
da durum boyledir (Featherstone, 2013, s. 219).

Reklam, medya ve iiriinlerin gosterimine yonelik kullanim amaci ya da
anlatimmi dengesizlestirerek yeni imge ve gostergeler yiikleyerek tliketim
kiiltiiriinii ickinlestirir. Iletisim ve kiiltiir yansimalarinin incelendigi toplumsal
diizende elestirel bakis agisinin hakim oldugu ve bu toplumsal diizene iligkin
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kiiltiirel calismalarin yapildigi bir niteliktir. Neomarksist yaklagimda; iktidarin
olusumu ve kullanilmasi elestirel ve kiiltiirel yaklagimlarin Yeni-Marksist toplum
goriisii iginde calisir, her ikisi de iktidarin olusumu ve kullanilmasiyla ilgilenir,
kapitalist toplumlarin merkezi isleyislerinden uzakta durur.

Tiiketim kiiltirinde yas ve smf gozetmeksizin hepimiz kendimizi
gelistirmek isteriz. Yeninin ve en son modanin izinde olmak, yasamin tiim
olanaklarimi arastirmak, yasantilamak ve bunu disavurmak erkek ve kadinin
diinyasi durumundadir (Featherstone, 2013, s. 155). Tiiketim kiiltiiriinde farklilik
yaratma, mutlak bireysellik anlamsizdir. Simmel, modanin tikel bir sinif yaratma
egiliminde oldugunu, toplumsalin tek begeni olarak mesrulastirdigi goriistindedir.
Hayat tarzlarinin ve tiiketim mallarindaki ayirt edici begenilerin iiretilmesiyle
tikel begenilerin mesru begeniler olarak dayatmak, yeniden siiflandirmak,
yeniden diizenlemek yeni hayat tarzinin sorgulanmasinin geregini vurgular
(Featherstone, 2013, s. 156).

Liberal ekonomi politik¢iler, pazardaki miibadele iizerine ¢ikarimlarini
saglarlar. Onlara gore, tiiketiciler kendilerine yarar ve doyum saglayan tirtinleri
secerler. Pazar giiclerinin hareket dolanimi ne denli genisse, tiiketicinin segme
Ozgurligii de o kadar fazladir. Ekonomi politik¢iler, miibadele alaninda
miilkiyetin ve tiretimin orgiitlenmesinde Marx’1 izlerler.

Herman ve Chomsky, Amerikan haber medyasinin “propaganda modeli” adin1
verdikleri bir model gelistirirler ve “Onciilleri saptama, halkin neyi goérecegine,
duyacagina, diisiinecegine karar verme, propaganda kampanyalariyla
kamuoyunu yonlendirme yetisine sahip olduklarini savunurlar. Propaganda ve
medya sozciikleri birlikte kullanildiginda, 6ncelikle baskici rejimlerin kendi fikir
ve goriiglerini halka empoze etmesi akla gelmektedir. 1920’lerde yazar Walter
Lipmann, propagandanin “hiikiimetin diizenli bir organi” haline geldigini ve
gelismesinin de Oneminin arttigini agiklamistir (Gadimov, 2012, s. 215-225).
Hiikiimetin ve is ¢gevresinin, seckinlerin haberlere erisimi ayricalikli konumdadir.
Ekonomik sermayenin ve kiiltiirel sermayenin yiiksek bir miibadele oranina
sahip oldugu, siif'iliskilerinin korunmasi burjuvazinin ve aydinlarin ¢ikarinadir.

Bourdieu’nun “habitus” kavramina gore, bireyin kiiltiir tirtinleri ve pratiklerine
sanat, tatil, hobi, vb. olan ilgisinin gecerliligi bilin¢dis1 egilimlere, siniflandirma
semalarina, sorgulama yapmadan egilimini gosterir. Habitus beden sekli, durus,
yiirliyls, oturus tarzi, yeme ve igme tarzi, toplumsal uzam ve zaman, ses tonu,
bedensel jestler. Kisacasi beden, sinifsal begeninin maddelesmis halidir. Her
grup da farkli bir sinif ve sinif fraksiyonuna aittir (Featherstone, 2013, s. 161).

Tiiketim kiiltiiriiniin genellikle, hedonizmi, digavurumsal hayat tarzlari,
bencil kisiliklerin gelistirilmesine yardimct oldugu din agisindan da bunun
oldukea yikici oldugu One siiriilmiistiir.
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Kiigiik burjuvazi yani kimlik, sunum ve dig goriiniisten biiyiilenen sinif,
entellektiieller, yeni burjuvazi yani yeni kii¢lik burjuvazi; yeni entelektiieller ise;
pazarlama, reklam, halkla iliskiler uzmanlari, radyo ve televizyon yapimecilari,
sunucular, diyetisyenler, moda yazarlaridir. Bu grup; kimlik, sunum, goriiniim,
hayat tarzlariyla biiyiileyen konumundadirlar. Tiiketim normlart yo6niinde
“yiiksek” kiiltiire, poptiler kiiltiire ve daha genel tiikketim ve pratiklerine sonradan
gormelik ve otodidaktizm yaratirlar. Tatmin edici bir hayat tarzi, tiikketimin ve
kendini gerceklestiren benligin tarzinin gésterimini yansitir (Featherstone, 2013,
s. 163).

Yeni entelektiieller; spor, moda, popliler miizik ve popiiler kiiltiir gibi
yeni alanlart gegerli diisiinsel alanlarda mesrulastirir. Kiiltiir aracilari popiiler
kiltiir ve yiiksek kiiltiir ekseni etrafindaki simgesel mallar ve yasanmigliklar
icin, entelektiiel ve sanatsal hayat tarzi i¢in postmodernizmle yayginlasan
duyarliliklar1 aktarilmay1 bekleyen bir izlerkitlenin olusmasina yardimci olur.

Kiiresel anlamda bir tiiketim kiiltiiriiniin ulusal kiiltiirii ¢okertmeye yonelik
bir evrensel kiiltiir halini aldig1 goriiliir. Mesajlarin okunmasi; kodagimlamanin
ulusal farkliliklar gostermesi toplumsallagmis izleyiciye anlamli gelir. Tiiketim
kiiltiiri igerisinde yasadigimiz giiniimiizde enformasyon, gosterge bollugu
kiiresel inanca karsitlik bir durum gosterecegi savunulabilir. Postmodernizmle
“Oteki” duygusunun yitirilmesi diger sdylemlere inancin yitirilmesine neden
olur.

Hayat tarzlari, zaman, kiiltiirel mallar dinamikleri popiilerlesme kaynakli
begeni ve isluplar piyasanin degiskenliginden etkilenir. Kiiltlir {iriinlerinin
korunmasi, incelenmesi i¢in yeni kurumlar televizyon ve radyo programlarini
popiilerlestirmek ve egilimleri yorumlamak iizere basili yayinlar ve iirlinleri
degerlendirmek {izere tiiketici dernekleri kurulur.

Enformasyonun dolasim hizimin artmasi nedeniyle de sanat eserleri hizla
tikketicilere aktarilmaktadir. Kiiresellesme entellektiielleri batil kiiltiirel begeni
hiyerarsilerinin otoritesini zayiflatir. Yeni izlerkitle farkli kiiltiirel pratikleri
diizenleyerek zengin ve farkli gelenekleri yorumlayarak yeni bir rol iistlenir
(Bauman1985°den aktr. Featherstone, 2013 s.167).

1.4. Kiiltiir Aktarimini Saglayan Araclar

1.4.1. Cok Kiilturliililk

Bir¢ok kiiltiiriin bir arada yasadig1 toplumu ifade eder. Kaynagindaki ¢okluk
kavrami bulunan bir felsefi goriisiin bulundugunu tek cinsten olma yerine
cesitlilik, farklilik ve tek bir sey yerine ¢ok sayida seyin dnemini vurgulayan,
metafizik bakimindan da evrendeki teklik kavrami yerine ikiden fazla
indirgenemeyen varliktan olustugunu savunan bir goriistiir.
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Avrupa cok kiiltiirliiliik politikast 1960 ve 1970’lerde ortaya g¢ikmustir.
Miiltecilere vatandaslik tanima hakki vermekle olusan bu kavram toplumda
yeni gelen etnik gruplarin uyum gerektiren ve belirli ayricaliklar taninan bir
kiiltiirel kimligin taninmasina dayaniyordu. Cok kiiltiirliiliigiin amaci; kiiltiirel
cesitliligi yonetmektir, iletisimsel bir topluluk modeli olarak diisliniilmemistir.
Modernlesmenin ilk dénemlerinde dine kamusal alanin diginda onu koruyan
sekiilerizm gibi g¢okkiiltiirliiliikk kavrami da kurulu, yerlesik bir durumdaki
toplumu yeni kiltiirel topluluklardan korumak i¢in kullanilacak bir arag
konumundaydi Bati’da irksal azinliklar-tarihsel olarak “Otekilestirilmis” kiiltiirel
kimliklere sahiptiler.

Modernlesme siireciyle, devletin yeni bir ulusa gereksinim duymasi gerekliligi
dogmustur. 1648 Westphalia Anlasmast ile baslayan Fransiz Ihtilali ile yayilan
aydilanmaci ve milliyet¢i diisiinceler, toplumsallik kiiltiirlerine “kendi” yani
ulus g¢ercevesinde bir araya getirmistir. Bu durum ayrigtirilirken 1rk kavrami
glindeme gelmis ve bunun etrafinda konumlanmistir. Kiiltiirler arasindaki
ayrimsallik 19. yiizyildaki somiirgecilik faaliyetleri ve 6ncesindeki kolonilesme
politikalartyla olmustur.

Montesquieu’niin diisiincesinde “diinyanin giizel kismi1” olan Avrupa ile
Avrupa disindaki yerler ya da “diinyanin diger kisimlar1” arasinda oldukca
belirgin bir tezathk gbze carpar (Parekh, 2002 s.79). Ozgiirliigii kesfeden
Avrupaydi ve bu konuda da yetenekliydi. Diinyanin geri kalani ise sadece “kolelik
ruhunu” bilmekteydi. Asya tarihinde “ruh 6zgiirligli” kavrami bilinmiyordu. bu
bilinmeyen kavram da Avrupanin somiirgecilik fethini kolaylagtirmistir.

Herder’e gore doga; “kalplerimize gesitlilige yonelik egilimler” yerlestirmisti
(Parekh, 2002, s.87). Her kiiltiiriin “tek, harika, aciklanamaz, yok edilemez bir
kimligi vard1”, insan yasami hakkinda farkli bir goriise sahipti, farkli insan
yeteneklerini gerceklestiriyor, farkli huy ve erdemleri besliyordu ve kendi essiz
“ruhlar”, “diinya goriisleri” veya “atmosferleri” vardi. Her kiiltiir kendine yeten
ve birlesmis bir biitiindii; kendi i¢ ilkelerine gore hareket ediyordu (Clark, 1969).

Herder’in kiilttir kuramu, kiiltiirii amacin agan tek bir ilke veya ruhtan etkilenen
ve onun igbirligi sayesinde bir arada tutulan, biitiinlesik ve gerilim yagsatmayan
bir kavram olarak gdrme hatasina diismiistiir.

Gilintimiizde ise durum farklilik gostermektedir. Cesitlilik, toplumlarin kiiltiirel
kimliklerine niifuz etmistir. Irk kavramiyla, goriinen biyolojik farkliliklar (deri
rengi, beden bicimi, sa¢ ve goz rengi ve bi¢imleri) lizerinden degerlendirilen
insan topluluklari bir ulus igerisinde toplanmaya ve iktidar sistemi yaratmaya
etkili olmustur. Irk¢ilik; toplumsal siniflara, siyasal sistemlere, ulusal geleneklere
gore farkli bicimler almistir. Sistemde yer alan sdylemler de bu yonde olmustur.
Insanlarin dogarken secim sans1 bulamadiklar1 bu olgu siyasal sistemlerin de
“dteki” kavramlarini gozden gecirmelerine neden olmustur. “Oteki” nesne
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olarak degil de “kendi” olarak kurulunca negatif anlam yiiklenen “6teki”
kavrami karsisinda “kendi” kavramini gekici ve istikrarli kalmayacag agikardir.
Bu kavramla birlikte tek tiplesme ve dislayici politikalar olusmaya baslamistir.

Bir 6greti olarak irkeilik; Batili modern toplumlara 6zgii bir durumdur
(Dominique, s.484’den aktr., Turan, 2013, s.8). Avrupa ve birka¢ Asya iilkesi
disinda biitiin diinya iilkeleri somiirge toplumlarindan dogmuslardir. Somiirge
sonrast toplumlarda “etnilestirme” siireclerini geride birakacak “yurttaslik”
paydasinda birlestirme ¢abalari glindeme gelmistir. Etnisite; bir grubun iiyelerinin
genel miras, dil ve kiiltiir, inang ve genel ideolojilere referans gostermeleriyle
kendilerini kimliklendirmesi olgusudur (Turan, 2013 s.1-122). Etnisitenin
akademik olarak 6nemli teorik ¢alismalar1 1960’lara dayanir. Kimligin yeniden
inga siirecinde, etnik aktorler veya soylular gegmisteki tarihsel olgular glintimiize
baglayarak ve grubun ekonomik, politik, sosyal ve ideolojik ¢ikarlari i¢in bu
baglar1 anlamli hale getirerek yeniden yorumlarlar (Turan, 2013, s. 10).

Fred Schauer’e gore; “Etnik, cinsiyet, din, ve dil kdkenleriyle ilgili farklar
Amerikalilar1 bolityor.” diyordu (Turan, 2013). Etnik ile Yurttaslik arasindaki bu
baglanti, demokratik toplumlarin ayirt edici 6zellikleridir.

Yurttagligin sadece hak ve 6zgiirliikkler kiimesiyle degil, haklar-glivenceler ya
da gercek siyasi haklar olarak ekonomik ve toplumsal haklarla da giivence altina
alimmasi gerekmektedir. Evrensellik ve ger¢ek vatandas haklarina saygi herhangi
giivenilir bir “tanima politikas1” nin énkosuludur. Insanligin evrenselligi; insan
hayatinin ¢ogulcu yapisinin benzer ¢ogulculugu kabul edebilme yetenegi ve ortak
bir refah anlayis1 hakkinda devam eden ve koruyan bir gili¢ olmasidir. Fransa’da
yasayan Liibnanli yazar Amin Maalouf’un etnik azinliklarin gosterdigi tepkinin,
goemenlerin yerlestikleri {ilkelerde kiiltiirel baskilara karsi oldugu fikrini anlatr.
Yazarin vardigi sonug; gogmenlerin adapte olduklari tilkelerde yeni tilkelerinden
nefret ettikleri, diger farkli kimlik ve gruplara karsi mesafeli olduklari, ¢cok azinin
kiiltiirel farkliliklarina siki sikiya baglh kaldiklaridir. Kiiltiirel farkliliklar ister
onemli isterse siradan olsun kendi savunma sistemlerini kazanmaya gereksinim
duyar. Topluluklar; ayrilik, yalnizlasma, yabancilasmanin da kaynagindadir.
Giivenlik duygusu ve bunun ortaya cikardigi ozgiliven getto yapisindaki
topluluklarin diismanidir (Bauman, 2015, s. 78).

Topluluklar arasinda boliinmeyi savunanlarla bir anlasmay1 kabul ettikleri
varsayilan “cok kiiltiirliiliik” ile ilgili konusan insanlarin ¢ogunlugu genis
anlamda giivenligin kendisidir. Kiiltiirel farkliligin her iki tarafindaki belirsizligin
anlattmindaki risk ortak giivensizlik ve anlasmazligin saptirma tehlikesindeki
yanhsliktir. Insanlar umudettikleri bir toplum arzulamaktadar.

Cok Kiiltiirliiliik; kaoslar ve gilinlimiiz insanini ¢epegevre saran belirsizligin

temellerini irdelemek yerine, dikkatini ve enerjisini onlardan uzak tutmaktadir.
Toplumun ayirt edici 6zelliklerinden biri olan kiiltiir, insanlarin hayatinin her
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boliimiini kaplarken ayni zamanda davraniglarii da yonlendirip bi¢imlendirir.
Bilgi kadar yasanilan kiltiiriin de kolaylikla 6grenilmesinde, 6zelliklerinin
saptanmasinda, gelecek kusaklara aktarilmasinda onemli yarar saglamaktadir.
Kiiltiirti, yukarida birgok tanim orneklerini vererek agiklamaya calistik. Kiiltiir
ayni zamanda dilin olusturdugu bir 6gedir.

“Dil, bir toplumda ses ve anlam yoniinden ortak olan 6geler ve kurallardan
yararlanilarak, bagkalarina aktarilmasini saglayan, c¢ok yonlii ve c¢ok gelismis
bir dizgedir” (Turan, 2002, s.57).

Her seyden once dil kigilerarast etkin, siirekli ve dogal bir iletisim
aracidir. Dilin kdkenine yonelik calismalarda degisik kuramlar gbze carpar.
Bu kuramlardan bazilar ses ile ilgilidir. Mounin’in XX. yy.a degin dilbilimin
tarihgesini sergiledigi “XX.yy.in Baglarinda Dilbilim Tarihi” (Histoire de la
linguistique des origines au XX¢ siécle) eserinde diger kuramlarin yani sira
sOziinll ettigimiz bu kuram da yer almaktadir (Giiz, 1992, s. 22).

Bu kuramlarin disinda yer alan diger kurallarda gercekte dili kokeni
dogrudan olmasa da sese baglanmaktadir. Bir kiiltiiriin i¢erigini ve niteliklerini
anlayabilmek i¢in onun anlamlar sistemini de kavrayabilmek gerekir. Cagimizda
ulus denen toplumu olusturan ana etkenin 1k ya da din birligi degil, dili de
iceren kiiltiir birligidir. Bugiin yeryliziinde ¢ok farkli alfabelerin kullanildigi
bilinmektedir. Ayrica her ulusun simdi kullandig1 yazi sisteminin ge¢mistekiyle
ayni olmadigi da goriilmektedir. S6zciiklerin, uzaktaki kisilere aktarilmasi ya da
ondan sonraki gelecek nesillere aktarilmasi ancak onlarin bi¢cimlendirilmeleri
ile miimkiin olmaktadir. Bu nedenle de, duygu ve diisiincelerin, olaylarin
belirlenip gerektiginde yeniden &grenilmesini saglayan yazi, insanoglunun en
bliyiik buluglarindan biridir. Ayn1 zamanda da tarih denen siirecin baslangici
sayllmaktadir. Yazi’'nin bulunmasi yeterli olmayip, tarih boyunca yasanan
gelismeler kitap denen bagvuru kaynaklari ile saklandiklari ve okuyucuya
sunulduklart kiitiiphaneler olusturulmustur. Unesco’nun tanimlamasina gore
kitap, “kapaklar1 disinda en az 49 sayfa tutan ve siireli niteligi bulunmayan
basilmis yayin” demektir (Turan, 2002, s. 99).

XX.yy.n son c¢eyreginden itibaren &zellikle kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasiyla birlikte uluslararasi iliskiler baglantili, kiilttirlerarasi iliskiler
i¢ ice gecerek yogunlagsmaktadir.

1.4.2. Kiiltiirin Medya Araciligiyla Yayilimi

Kitle iletisim araglarmin kiiresellesme siirecinde merkezi bir konumu vardir.
Kiiresellesmenin kiiltiir dolayimryla yerel ile kiiresel arasindaki iligkiyi kiiresel
kiiltiiriin yerelliklerini de igine alarak kendini var ettigi durumu ve varsayimi ile
kiiresellesme, yerellikleri, tikellikleri yarattig1 varsayimiyla degerlendirilebilir.
Gilinlimiizde kiiresel olanla yerel olanin birbirinin igine gectigini ve yeni bir tiir
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kiiresellesme siirecinin bagladigini ifade eden Stuart Hall, yeni kiiresellesmenin
yasam tarzinin kiiresellesmesi oldugunu vurgular (Hasan Hiiseyin Taylan Umit
Arklan). Bu noktadan hareketle glinlimiiziin en 6nemli kitle iletisim araglarindan
biri televizyondur. Televizyonun kitle iletisim araglarmnin etkileri sonucunda
olugmus bir kiiltiir tipi olarak popiiler kiiltiir ile iliskisinin ortaya konmasi 6nem
arz etmektedir.

Batmaz’a gore (Karakog, 2014), popiiler kiiltiir giindelik yasamin kiiltrtidiir.
Dar anlamla emegin yeniden iiretilmesi olan eglencenin, belirli bir yagam tarzinin
ideolojnin yayginlagsma ve onaylama ortamini yaratmaktadir.

Giintimiizde kitle iletisim kiiltiirii, kiiresel bir hal almis, dilsel sinirlar1 hizlica
ve kolay asabilen, tiim dillerde konusabilen gdriintiiniin hakimiyeti mevcuttur.
Televiyon ve sinemanin, goriintiisiiniin, gorsellesmenin ve de kitle reklamciligin
sunmus oldugu tarzlarin hakimiyetindedir (Taylan& Arklan, 2008, s. 89).

Son yirmi bes yilin gelismelerini degerlendirirsek, kitle iletisiminin
olusturdugu devrimin yeni bir agalanmay1 da beraberinde getirdigini sdylememiz
gerekir. Bu yeni asamayla diinya, evrensel boyutta bilgisayara dayali bir
kitle iletisimine ge¢mis bulunuyor. Giiniimiiz diinya piyasasi potansiyel her
miisterisine televizyonun son modellerini, kablolu televizyon, kaset, video
teyp, videofon, stereofon, lazer tekniklere dayali makineler, elektrostatikler,
elektronikle isleyen baski, dizgi makineleri, elektronige dayali mikrofilmler,
veri bankalar1 sunar. Bu yeni {iriinlere ayn1 zamanda telematik uygulamalar ve
iletisim uydular1 arasinda kurulabilecek koprii ve baglantilar eklendigi takdirde,
iletisim alaninda siirsiz gelismelerin olustugu goriiliir.

19.yiizyilda kitle iletisimindeki gelismeler her alanda varligim gdsterirken
giiniimiizde kitle iletisim araglarinin yayginlastirmakta oldugu popiiler kiiltiir
sanatsal imgeleri tasiyan tim araglar1 kapsamaktir. Kiiltiir endiistrisinin temel
islevi olan bu durum iki ana 6geden olugmakta; “Kiiltiirel mekanizma” ve “Kafa
Endiistrisi”. “Kiiltiirel mekanizma” terimini ilk kez 1959°da ortaya atan C.W.
Mills, “sanatsal, fikri ve bilimsel caligmalarin siiregeldigi tim kurum ve gevreleri
ve bu caligmalart belli topluluk ve gruplarin yararlanmasima agik bulunduran
araglar” olarak tanimlamistir (Unat, 1984, s. 66-72).

“Kafa Endiistrisi” ise; kiiltiirel tirtinlerin kullanimina karar veren ve yoneten
insanlar1 kapsamaktadir. Gliniimiizde kiiltir hem ticari kurumlar hem de devlet
tarafindan desteklenmektedir. Kafa endiistrisinde yer alan ve kitle iletisim
araclarin1 denetleyen c¢alisanlar ise 6zel bir yer edinmektedirler (Unat, 1984,
5.66-72).

Gorsel araglarin yogun kullanimmin toplumsallagtirma agisindan niteliksel
olarak iki Snemli Ozelligi vardir. Sinema sanatinin kendine 6zgii 6zellikleri
sebebiyle toplumsallagmada, bilgi ve kiiltiir aktariminda en etkin araglardan
biri oldugudur. Sinemanin niteliksel ikinci 6zelligi, gorsel araglarin yogun
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kullaniminin, insan zihnini biiyiikk Olciide okudugu ve anlama becerisini
zayiflattigidir. Sinemanin sanat olmasi ve sosyal olgulari diisiincelerin gergek
anlamlari ile duygulari aktarabilecek 6zellikte olmasidir. Kisacasi filmler, soyut
bilgileri bir biitlinliik icinde ger¢ek hayata doniistiirebilmektedir.

Ote yandan teknolojik gelismeler klasik egitim araclarinin énemini arttirmus,
onlara yeni islevler yliklemis ve yepyeni egitim araglari ortaya c¢ikarmustir.
Ornegin video konferanslari, siyasi belgeler, ses kayitlari, resimler, haritalar,
ses ve film kayitlar1 her tiir bilginin unsuru ve kiiltiir aktarim araglar1 olarak
kullanilabilmektedir. Sinema filmleri de herhangi bir olgunun &gretilmesi i¢in
kullanilmaktadir.

Sinema filmleri, hem gorsel hem de isitsel olarak yogun bilgiicerigi ve aktarimi
olmasinin yani sira, bu bilgilerin derin anlamlarini da izleyiciye aktarmaktadir.
“Gormek inanmaktir” 6zdeyisi bu ifadeyi giiglii kilmaktadir. Gorsel ve isitsel
olarak aktarilan sinema sanat1 kurgulanmis bilginin tiimiinii dinamik bir sekilde
ve aktarim siirecinin sonuglanmasini da igine alarak bilginin biitiinsellik iginde
kazanilmasin1 saglamaktadir. Miizigin de sinema filmlerinde kullanilmasi
elestirel diigiince, problem ¢ozme gibi temel kullanimlari saglamaktadir (Birkok,
2008, s. 6).

Filmlerin dil 6gretiminde kullanilmasi ise baska 6nemli bir 6rnektir. Yazim,
dilbilgisi ve sozciiklerin bulundugu bir kitapgikla ¢ok genis bir 6grenim araligi
etkili olabilmektedir. (Sinema filmleri bilimsel, sosyal veya edebiyat teorilerini
anlamak ve 6gretmekte kullanilan 6nemli bir unsurdur. Televizyon dizi filmleri
de ¢esitli sosyal ve kiiltiirel mesajlar veren yayinlardir. Filmlerdeki diyaloglar
ve bilgiler insan hafizasinda diger yollardan edinilmis bilgilere gore daha kalici
olabilmektedir. Ornegin filmlerdeki olaylar veya replikler kiiltiirel &rnekler
olarak uzun zaman hatirlanmakta ve kullanilmaktadir (Birkok, 2008, s.1-12).

Yeni medyanin ve dijital teknolojilerin gelismesiyle internette yeni aktarim
araglarinin olustugunu gérmekteyiz. Cografyanin ¢ok farkli yerlerinde bulunan
insanlarin ortak bir sdylemde bulunmasi ve yeni topluluklarin varli§indan s6z
edebilmekteyiz. Insanlarin fikirlerini degistirmeye veya bir goriisii giiglendirmeye
calisan siyasi veya secim kampanyasi niteligindeki film ya da programlara
yatirim yapilmast ve dagitim olanaklarinin saglanmasidir. Boylelikle, siddet
icerikli tartigmalarin olusmasini giindeme getirecek olan “olumsuz gerceklere”
erisim artacaktir (Arda, 2015, s. 5).

Sanat denldiginde, geleneksel o6zelliklerin yani sira giliniimiizde sinemayi,
fotografi ve teknolojik estetik ve moda kavramlarini diisiinmek yerinde olacaktir.
Bir kdiltiiriin kendini diger kiiltiirlere benimsetmesi ancak bu kavramlarla
miimkiin olmustur. Giliniimiizde Bat1 medeniyetinin 6zellikle sinema, moda gibi
gorsel alanarla zihnimizde yer etmeleri de sebepsiz degildir. Ozetle kiiltiir, baska
bir kiiltiirii “medeniyet” kavrami ¢ergevesinde etkilemkte ve bigim vermektedir.






Il. BOLUM
YENi MEDYADA ANLATI KAVRAMI

2.1. Yeni Medya, Kiiltiir ve Dramaturji

2.1.1. Sozlu ve Yazili Kiiltir Déneminde Anlam ve Anlatim

Arnheim’in 85 yil once ongordiiglii gibi sinemanin Gestalt psikolojisinin
yontemleri dogrultusunda, bir sanat oldugu ve onu sanat yapan teknolojik
doniistimlerin olumsuz etkilerinden siyrilarak ve her zaman da kendini yenileyerek
yoluna devam ettigi bilinmekte ve kendine yeni bi¢cimler aramaktadir.

Ong’a gore ise; kendini yenileyemeyen, gelismelere ayak uydurmayan higbir
gerceklik siirekli olamamaktadir (Walter, 1962, s .149-163’den aktr., Batus,
2011, s. 175-191). Ornegin: “Iletisim araclarinin degismesi, insanin iginde
yasadig1 diinyay1 algilamasmi farklilastirirken ayn1 zamanda kendisine iliskin
disiincelerini de doniistiirmektedir” (Ong, 1967, s.4’den aktr., Batus, 2011,
s.175).

Boylelikle teknolojinin eski aliskanliklarin yerini alan bir olgu degil, olumlu
yonde kullanildiginda onlart sekillendirip saglam bir yapiya doniistiiren bir
yenilik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Walter Ong, yazinin heniiz teknolojilesmedigi
“birincil-sozli kiiltiir donemi”’nde konugmanin islevsel yapisinin, agizdan ¢ikan
sozlerin dogadaki seslere es dinamiklere sahip oldugunu belirtir. “Her tiir ses ve
ozellikle canli organizmalarin iginden ¢ikan sesli “sdylem” dinamiktir” (Ong,

2003, s.46’den aktr., Bing6l, 2006, s.10).

Insanin kendisine ve cevresiyle iliskisinin artmasi evreni algilama ve karar
verme yetisini farklilastirmakta ve olasiliklarini arttirdigr gézlemlenmektedir.
Bilimsel bilginin 6nemini bilen insan da, yasadig: diinyada daha sorumlu bir
yerde olmaktadir. Teknolojinin yaratti1 yabancilasma, toplumsal sorunlarin
belli bir grubun biinyesinde yer tutmasi gézlenen sonuglardir. Sozle iletisim ya
da bir bagka deyisle sozlii iletisim insan iletisiminin en 6nemli temelini olusturur.
Her bir kiiltiirel ortamin kendine 6zgii bir sozlii iletisim tarzi vardir. Geleneksel
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ozelliklerin yogun oldugu toplumlarda sozlii kiiltliriin olduk¢a yaygin oldugu
goriiliir. Yazinin yaygin oldugu toplumlarda ise sozlii iletisimin alani daralir.
Modern kent kiiltiirleri yazinin etkinlik alaninin genis oldugu kitlelerdir.

Sozli dilde uzlagimlarin kolay kurulamamasi bir anlatimin yerine digerini
koymak cok da kolay bir olgu degildir. Ancak sinemada ydnetmenler
gosterenleri kolaylikla degistirebilirler. Herhangi bir gosteren renk, aci, alici
farkliliklart vb. bagka filmlerdeki gosterilenlerle uyusmazlik gosterebilir. Bu
devinimler sonucunda da yonetmenin amagladigi anlamla izleyicininki ayni
olamayabilmektedir.

Yiiz yiize iliskinin ve s6zli iletisimin egemen oldugu kiiltiirlere sozlii
kiiltiir, yazinin egemen oldugu kiiltlirlere de yazili kiiltiir adi verilmektedir.
Bu adlandirmalar iletisim bi¢imine dikkat ¢ekmek agisindan da Onemlidir.
Sozlii kiiltiirel ortamlarda sanat, edebiyat vb. de sozlii iletisim temeli lizerinde
bicimlenir. Yazili kiiltlir ortamlarinda ise; soziin kullanimi yaziyla aracilanir.
Ozetle soz her ortamda ve her durumda insan iletisiminin temel aracidir. Sozlii
kiiltiir ortamlarinda sozlIi iletisim yiiz yiize, yazili kiiltiir ortamlarinda ise; s6zlii
iletisim dolayl1 yaziyla, kitle iletisim araglar1 dolayimli s6zle vb. gergeklestirilir
(Giingor, 2011, s. 85-92).

[letisimin hareketle ¢oziilmeye ¢ahisildig: ilk donemlerde bile insanlarin
birtakim sesler c¢ikararak iletisim kurmaya calistiklar1 bilinmektedir. Ilk
donemlerde hareketli dil varken ve konusma bilinmezken sesli olarak tinlemleri
vardir. Yani ses hareketi destekler niteliktedir. Ses ve s6z Ogrenilince hareket
geri plana itilmistir. Insan giiniimiizde iletisimde ses ve hareketi birlikte kullanir,
Gelismis dillerde hareket etme orani daha azdir. Mimikler el kol hareketleri de
daha az kullanilir. Ornegin; Ingilizlerle Akdenizlilerin kullandig1 dil farklidir
(Binyazar, 1978, aktr., Candan, 2009, s.50).

Anlam ancak bir dil aracilig1 ile var olabildigi i¢in dil i¢indeki iliskisinini
irdelemek yerinde olacaktir. Anlami olusturan kosullar ve 6zellikleri biitiincesinde
degerlendirmek olasi1 bir yaklasimdir. Gooffrey Leech’e gére anlamin tanimindaki
belirsizlik degisik bilim alanlarmin kendi 6zgiil gereksinimlerini gbz Oniine
alarak “anlam” tanimlamaya calismalarindan kaynaklaniyor (Leech, 1974’den
aktr., Biiker, 1991, s. 8-18.). Ogden ile Richards bellek, kalitim gibi konularda
degisik bilimlerin gergeklestirecegi gelismelerin anlam konusuna da agiklik
getirecegini, dil ve diistince iliskisinin de ¢ok daha iyi anlasilacagini vurgularlar.

Insanin toplum iginde bir iletisim arac1 olarak kullandig1 sozlii aktarimin
Ozellikleri de zamanla doniisiim kazanmistir. Yazinin bulunusundan oOnceki
donemde bilginin biktirildigi temel kaynak sozli kiiltiiriin gliniimiizde énemi
farkli goriislere kaynaklik etmesidir.

Emile Durkheim’in sosyolojik c¢aligmalarindan etkilenen Saussure,
gostergelerin toplumsal bir bakis a¢isindan incelenmesi gerektigi ve dilin,
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bireysel istemini disarida tutan toplumsal bir kurum oldugu gergegi iistiinde
duruyordu. Dilbilimsel sistemde buna “kod” da diyebiliriz. Christian Metz’e
gore, sinemanin gergekten bir dil, fakat kodsuz bir dil oldugunu sdylemeye
yonelten sey dogal gostergeyi gostergebilimle biitiinlestirme istegidir. Sinema bir
dildir ve metinlerden olusur; anlamli bir sdylemi vardir. Metz “imgenin sezdirme
mantig1”
diistincesini onaylayarak alintilar: “filmlerden bir timevarim akimi” araciligiyla
anlam ¢ikaririz”. Bu noktada en ¢ok geregi duyulan sey, “dogal gosterge” ile
ve Barthes, Metz ve digerlerinin bunu tanimlamak i¢in kullandiklar1 “benzer”,
“stirekli”, “nedenli” gibi terimlerle ne demek istediklerini agiga kavusturacak bir
tartigmadir. Peirce’e gore gostergeler; goriintiisel gosterge (icon), belirti (index),

ve simge (symbol) olarak boliiniir.

araciligryla dile doniistiigiinii savunan goriise geri doner; Béla Balazs’in

Saussure’lin rastlansal gostergesi ise simgenin nesnesiyle arasinda benzerlik
olmamasidir. Sinemada {i¢ gosterge kipi belirti, goriintiisel gosterge ve simge
yer alir. Bazin, gosterge ile nesne arasindaki varolussal bagin 6nemini vurgular,
Peirce igin “belirtisel gosterge”nin ana 6zelligi de budur. Bazin’in amact bir
estetik kurmaktir. Bazin’in estetigi nesnenin imgeye, dogal diinyanin gostergeler
diinyasina Ustlinliigiinii savunur. “Doga her zaman fotojeniktir.”: Bu Bazin’in
anahtar climlesidir (Wollen, 1989, s. 128).

Ferdinand de Saussure sozlii dili ikili karsitliklara bagvurarak agiklar:
Gosteren/Gosterilen, Dizimsel/Dizisel, Dil/S6z, vb. Sozli dildeki bir dilsel
gosterge Obiir gdstergelerle kurdugu bagintidan 6tiirii anlam kazanir. Gostergeler
art arda siralanarak bir zincir olustururlar. Buna dizimsel bagint1 denir. Sozliidilin
cizgisellik ozelligi iki 6geyi birden sdylememizi engeller. Ciinkii igitimsel
gostergelerin tek boyutu vardir, o da zaman c¢izgisidir. Bundan dolay1 dizimsel
bagintinin dayanagi uzamdir (Biiker, 1991, s. 25-28).

Dil/s6z ikilisini, 6n anlam aktarici, anlamlamanin zorunlu tabanini olusturacak
ticlincii bir 6geyle-6zdek ya da toz ile biitiinlemek gereklidir: “uzun ya da kisa
bir giysi” soziinde, “giysi” tam anlamiyla giyim diline baglanan bir degiskenin
uzun/kisa desteginden baska bir anlam aktarmamaktadir. Burada giyim (dil) ile
giyinmeyi (s6z) olarak alimlarsak giyinme giyimden kaynaklanir. Giyinmenin
de kendine ozgii gostergeleri vardir. Dizgeler ise; sinemada, televizyonda,
reklamda, anlamlar bir goriintiiler, sesler ve yazimlar toplagsmasindan dogar
(Barthes, 1979, s. 15-30).

Charles Sanders Peirce’in kurami mantikla 6zdeslesiyor. Agiklamalari
tclii karsitliklara dayaniyor. Nesne/Gosterge/Yorumlayan, ikon/belirti/simge
vb. Peirce’in gosterge tanimlarindan biri soyledir; gosterge olusturdugu ya da
degistirdigi bir diisiinceyle bir seyin yerine gecer. Gsterge ile nesnesi arasindaki
bagintiya dayanarak, gostergeleri ikon, belirti, simge olmak tizere lige ayirir.
Ikon ile nesne arasinda benzerlik iliskisini kullanir. Peirce’a gore nesnesi ile
arasinda nedensizlik iliskisi olan gosterge simgedir. Simge ile nesnesi arasindaki
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iliski aligkanlik sonucu ortaya cikar. Isim ile nesne arasindaki bagint: aliskanlhiga
dayanir. Bu agidan sézIii dil simgeye iyi bir 6rnek teskil eder. Ikonik gostergelerde
benzerlik iliskisinden, belirtisel gostergelerde fiziksel bagdan, simgesel
gostergelerde aliskanliktan o6tiirli nesne ile bagiti kurulur ve yorumlama olusur
(Biiker, 1991, s. 28-35).

Greimas gostergebilimi, anlamli biitiinlere 6zgili anlamsal ayriliklari, anlamsal
eklemlenisi, anlamin iiretilisini bir tistdil araciligiyla yeniden iireterek aciklamay1
amagclar. Bu amagcla salt bildirisim dizgelerini ya da gostergeleri degil, anlaml
biitiinleri ele alir. Bu anlamlama kuraminin inceleme aygit1 ii¢ asamadan olusur:

1-Betimsel dil; 2-Yontembilimsel dil; 3-Bilimkuramsal dil. A.J.Greimas,
dilin bigimsel, anlamsal, toplumsal nitelikli bir anlamli biitiin oldugunu ve
dizisel / dizimsel agidan ¢oziimlenebilecegini vurgulamistir. Calismalar1 yazin,
resim, miizik, tiyatro, film, mimarlik, hukuk, siyaset, din vb. alanlar1 incelemeyi,
cozlimlemeyi ve giderek diinyadaki anlam evrenini siniflandirmay1 amaglayan
gostergebilimin kuskusuz en belirgin 6zelligi, yukarida da belirttigimiz gibi,
bir kavramsal ve bi¢imsel listdil olusturmasidir. Greimas’in gostergebilim
kurami, anlamlama siire¢lerini ortaya ¢ikarmaya c¢alisir; bir bagka deyisle, anlam
iiretiminin eklemlenisini belirler (Rifat, 1990).

Walter Ong, yazinin heniiz teknolojilesmedigi “birincil sozli kiiltiir
donemi”nde konusmanin islevsel yapisinin, agizdan ¢ikan sozlerin dogadaki
seslerle es dinamiklere sahip oldugunu belirtir.”Her tiir ses ve 6zellikle canli
organizmalarin i¢inden c¢ikan sesli “sOylem” dinamiktir (Ong, 2003, s.46-
161°den aktr., Bingdl, 2006). SozlIi kiiltiirde s6z ve konusma bigimleri, siire¢leri
en kullanimi kolay olanaklarla kaliplasir ve zihinsel hale gelir.

Ong’a gore, yazidan once, sozciik ve onun duyulmasina olanak saglayan
ses birincil onem tagimaktadir. Sesle ifadesini bulan ve yasami sekillendiren
sozctikler, sozli kiiltiir insanlar igin giicii temsil etmekte, bu etkinin gostergesi
de insan iligkilerinde agik bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Glinlimiizde de, sesin
ve telaffuz edilen sozciiklerin, yazili metinlerden ¢ok daha fazla etkili oldugu
bilinmekte ve bu durum insanimn tiim etkinliklerinde egitim, politika, sanat vb.
gostermektedir. Duymak igin gormeye ihtiya¢ olmamasi da sesin bir diger
istlinliigiidiir. Bu nedenle ses, kisiyi diinyanin merkezine tasir (Ong, 1967,
s.112-132°den aktr., Batus, 2011, s. 170-190).

Yazi, uygarlik tarihinin en onemli teknolojik buluslarindan biridir. Bu
bulug ayni zamanda bilginin genel anlamda toplanabilmesi, iletilebilir olmasi
ve saklanabilirligi 6nem tasimaktadir. Sozli kiiltiir dinamiklerini anlamak
icin yazi Oncesi sozlii kiiltiir kavamiminin anlati ve anlam olgusuna dikkat
¢cekmek gerekmektedir. “Anlam”mn anlamini kesin olarak tanimlamak neredeyse
olanaksizdir. Anlam s6zciigii diger sozciikler gibi ortam ve baglamina gore baska
anlamlar katabilmekedir.
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Soziin isitsel oldugu toplumlarda bilgi bedensel etkinlikler araciligiyla
biitiinsellik  olusturur. Connerton’un “bedenlestirme pratikleri”  olarak
adlandirdig1 uygulamalar, bedenin bellek¢e 6grenilmis bilgiyi bedensel olarak
aktarimi1 veya yansitmasi ile gerceklesir (Connerton, 1999’dan aktr., Bingdl,
2006). Dolayisiyla Connerton’un ¢oziimlemesinden sozli kiiltiir kavraminin
sadece sozel sanatlarla ilintili olmadig1 anlasilmaktadir. Topluluk ag¢isindan
ise bellek Jan Assman’a gore ikiye ayrilir; kiilttirel bellek ve iletisimsel bellek.
“Kiiltiirel bellek”, grubun kimligine iliskin “kdkensel bir hatirlama kaynagidir.
Dolayisiyla kiiltiirel bellek kavrami sosyal olarak dinsel ve ritiielistik 6gelere
dayalidir. Ornek olarak bayramlar, anlatilar, danslar nesnelestirme drnekleridir
(Assman, 2001, s.55’den aktr., Bingdl, 2006, s.1).

Oyleyse insan, evrenin sundugu anlamlar1 ¢ozebilmek igin simgesel diizeyde
binlerce yildan bu yana ugrasmaktadir. “Simgesel diislince ¢ocuga, saire ya da
akli dengesi bozuk olanlara ait bir alan degildir. O, insanin bir par¢asidir. Dil ve
sOylevden once ortaya ¢ikmistir. Simge, diger tiim bilgi kaynaklarina meydan
okuyan gercegin kimi ydnlerini en derinde yatanlarini agiga vurmaktadir. Imgeler,
simgeler ve mitler bunun sorumsuz iiriinleri degildir. Onlar bir gereksinime yanit
verirken, bir isleve de sahip olmaktadirlar: Insanin tiim gizli yanlarii ortaya
¢ikarmak”™ (Adanir, 2012, s. 46-50).

Imge, edebiyattan psikolojiye, iletisim bilimden resime, mimariden
felsefeye bircok alanda kullanilan bir terim olmasindan dolay1 “tanimlanmast,
iizerine konusulmasi, ele gecirilmesi...gli¢ terimlerden biridir (Atakay, 2004,
s.67’den aktr., Ulagli, 2006, s. 3-10). Bu nedenle imgeyi her disiplinde farkli
anlamlandirmak olasidir. Imge tanim1 gereg@i sanatginin kendini ifade etmek igin
kullandig1 bir arag olarak degerlendirilir. Yapitin anlamsal ve sanatsal agidan
zenginlestigi ve sanatsal basarisinin degerini de 6nemli 6lgiide etkiler.

2.1.2. Goriintiusel Gosterge ve Sinematografik Goriintii

Gorsel dil dogrultusunda ise durum gegerli, yonetmen kurdugu anlam
dogrultusunda goriintiisiinii diizenliyor. Gorlintii onun i¢in bir sonug, izleyici
icinse bir baglangi¢ oluyor. Yonetmen kendi bilinci dogrultusunda kod ve
uzlagimlart aktardigi zaman da izleyici kendi toplumsal ve kiiltiirel ortamiyla
kendi ¢agrisimlarini kuruyor ve bu baglantt ¢ogu zaman da ydnetmenin
amagladigi anlamla ortiismeyebiliyor.

Eco’ya gore, film goriintiileri gibi, s6zde yerine gectikleri seylerin kimi
Ozelliklerini tagiyan, dogal goriintiiler bile uzlagima dayanmaktadirlar. Filmde
gosterilen kadin, giysileri, takilari, lizerindeki renklerle anlam yiiklidiir. Bu
durumu anlamlandiran ise izleyicinin toplumsal uzlagimiyla ilintilidir. Anlam
toplumun gosterene verdigi tutumla ilgilidir (Eco, 1977, s.265°den aktr., Biiker,
1991, s. 10-15).
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Bu iletenleri algilarken diisledigi, hipnotize oldugu, bir 6zdeslesme siirecini
yasadig1 ve sonugta “katharsis” olayinin gerceklesmesini saglayan film ya da
Oykiiden hoslanip defalarca film izledigi bilinmektedir. Metz’e gore izleyici:
”Filmin sundugu ideolojiye sahiptir. Aslinda sorun sembolik konum sorunudur.
Hikaye ya da anlaticisiz anlatilan biraz diis ya da fantazyaya benzemektedir.
Sinema kurumunun istedigi izleyici sessiz, saklanan, siirekli olarak bir gerilim
ve bir yogun algilama durumu iginde olmasidir. Yabancilagsmis ve mutlu,
bakigin goriinmeyen ipiyle, yine kendine elektrikle fislenmis izleyici bakiginin
yogunlugu iginde tiikenmis ve ters bir 6zdeslesmeyle yine kendine baglanmistir
(Metz, 1976, s.114-123"den aktr., Adanir, 2012, s. 50-60).

Mitry’e gore ise sinema, sinematografik imgelerin yani somut seylerin
imgeleri olmasi1 sebebiyle bunlar1 simgesel gostergelere benzetmektedir. Bu
nedenle de yalnizca imgelerin filmsel bir 6zellik tasidigini diistinmekte ve
sinemanin bagimsiz bir sanat dali haline gelmesini saglayan seyin anlam ve
anlamli bigimler iiretmesi oldugunu iddia etmektedir, boylelikle ortaya ¢ikan
yani gosterilen 6zglin olabilir.

Sinematografik 6zgiinliikk demek seyler, eylemler ya da olgulara benzemekten
baska bir 6zelligi olmayan seyler, eylemler ya da olgulara benzemekten baska bir
ozelligi olmayan seyler, eylemler ve olgulara film baglaminda mecaz, simgesel
ya da bagka anlamlar kazandirmak demektir (Mitry, 1987, s.37’den aktr., Esen,
2013, s. 13-33). Bir sanat eserinin yorumlanmasinda bir yanda, islevi mantiksal
bir deneyimi anlamlandirmak olan uygulayimsal diizgiiler, bir yanda da islevi
diissel bir evreni yaratmak olan sanatsal diizgiiler vardir. Bu evrende insanlar
usdist ya da en dogrusu, uygulayimsal gostergelerin erismedigi bir deneyimi
anlamlandirir. Kimilerine gore, gostergebilim ne kadar anlamlama alani varsa
hepsi gostergebilimin alanidir. Kimilerine gore ise dilsel olmayan iletisim
gostergelerinin incelenmesidir. Belirtgeleme diizgiileri, ayinler, térenler, incelik
ve gorgll kurallari, toplumsal yasamdaki davraniglar da sanatsal diizgiilerin
gercegi olarak da degerlendirilirler. Her sey gostergedir. Agac, bulut, azalan,
cogalan ve anlami1 katmanlastiran ve yorumla sarmalayan anlamlama boyutlaridir
(Guiraud, 1990, s. 55-70).

Sinemada gostergebilimsel bir “gizeme biirlindiirme” islemi baska sanat
bigimlerinden ¢ok daha fazla miimkiindiir. Bunun temel nedeni ¢ogu filmin belirti-
goriintiisel gosterge o6zelligi tasimasi ve sinemanin neden oldugu “gergeklik
yanilsamas1”dir. Gergeklik, deyim yerindeyse zihinde siiziiliip soyut bir hal
alarak kavramsallagtirilmis ve ardindan bu yeni bigimiyle, 6zgiin gergekligi
yansitan belirtkelere ayrilmistir. Gergekei estetigin sinema kurameilarini bu kadar
etkilemesinin nedeni de budur. Bu noktada auteur kuramindan bahsetmemiz
yerinde olur diisiincesindeyim. Auteur kurami “sanat” hakkindaki geleneksel
diistincelerin Hollywood’a aktarimi degil, “sanat” sinemasi diisiincesinden
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radikal bir kopus demektir. “Sanat” sinemasi diisiincesi, yaraticilik ve bireysel
bakis agisinin ifadesi olarak goriilen film diisiincesinde yatar (Wollen, 1989).

Insanlar yasarken kendisine ve cevresine sundugu gercekligiyle belli bir
siniflanmaya, iligkilere ve bolinmeye maruz kalir. Bu islemler sonucunda da
bazi kavramlara indirgenir ve gostergeler bu islemlerin sonucunda yer alir.
Her kavram bir sinflandirmadir ve onun yerine gegen ise gosteren adini alir.
Kavramlar da olgular gibi, birbirleriyle kurduklar iligkiler ag1 i¢inde deger
kazanirlar. Eco’ya gore, bir gostergenin diizanlami, o kavramin belirlenmis bir
alanda tagidig1 anlamsal degerdir (Erkman, 1987, s. 63-84).

Mantikta, bir kavramin yayginlagsmasi ve anlasilmasi ters orantili bir yapi
gostermektedir. Anlamli birimlerin incelenmesinde de benzer bir durum s6z
konusudur. Kesin bir anlamin yan anlami yoktur. En derin ve zengin yan anlam
ya da “anlam”, en belirsiz temel anlam iistiine oturmus olandir (Lefebevre, 1966,
s. 127°den aktr., Adanir, 2012, s. 55-65).

Yan anlamlar da belli bir dizge iginde yer alirlar. Yalniz diiz anlam dizgesinde,
ortak paydalar agir basarken, yan anlam dizgelerinde bireysel sifreler agir basar.
Her sanat yapitinin, kendine 6zgii bir yeni sifresi, diizanlamin &tesinde bir
“ikinci” okunusu vardir. Ornegin bir reklam bildirisi ya da film belli bir diizanlam
sifresi tagir. Resimlerdeki goriintiilerin taninmasi, kullanilan konugma dilinin
anlasilmasi gibi. Yan anlam sifreleri ise, toplumda yaygin olarak sayginlik,
begenilen kisilik, seckin say1lma gibi, bilinen toplumsal deger dl¢iilerine dayanir.
Sanat yapitlarinin bir kerelik, kendilerine 6zgili yorum sifreleri vardir. Sifresi ¢ok
kolay ¢oziilen bir yapit, siradanliga, sifresi hi¢ ¢dziilemeyen yorumlanamayan
bir yapit ise anlagilamayacag i¢in ilgi cekmez unutulur gider. lyi bir sanat yapti
bu ince dengeyi koruyabilmelidir. Bu denge saglanamamis olsaydi bugiin hi¢bir
sanat eserinden bahsetmis olamazdik (Erkman, 1987).

Prag Yapisalct Dil Okulu’nun temsilcilerinden Roman Jacobson’un cesitli
dil kullanimlariin ¢ok farkli yonlerini ayrimladigi, boylelikle dilin yazinsal
islevlerinden ayrimsama yaptigi alti unsurlu iletisim modeli (Mutlu, 1994,
s. 193) “konusan, dinleyen, mesaj, kod, ve konu” basliklariyla olusturulan bu
model, bir mesajin olusturulmasunda, anlasilmasinda bu elementlerin iglevleri
arastirilmistr.

Jacobson ayni zamanda sozel dilin gorlintiisel gosterge Ozelligi yalniz
yanilsamada degil, dilin s6zdizimsel yapisinda da goriilebilecegini vurgulamistir.
Jacobson, ciimlenin sozdizimsel yapisi, dilin belirti boyutunu ve zamirlerin
simgesel boyutunu arastirmistir. Belirti ve zaman boyutunu gostergelerle
anlasildig1 burada, orada, surada ya da simdiki, gecmis zaman vb. tam olarak
anlasilmalart mesajin iinlendigi zaman noktas1 hakkindaki bilgiye baglidir.
Ses ve anlam arasindaki i¢sel baginti gizlilikten kurtulup kendisini agik ettigi
alandir. Ayn1 durum sinema i¢in de gegerlidir. S6zel dilin aksine sinema, temelde
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belirtisel ve goriintiisel gostergeye dayanir. Gizli, ortiik kalan boyut simgesel
olandir (Wollen, 1989, s. 144).

Bildirisim olgusunda mesajin verdigi bir baglam vardir. Bildirisim kuramina
gore aktarilmasi en giic bildiri, alicida daha genis bir duyarlik alanina bagvurdugu
icin, daha genis, hi¢ siizme yapmaksizin ¢ok sayida 6genin gegmesine elverisli
bir kanal kullanan bildiridir (Eco, 1992, s. 84-95).

Dilin bildirisim 1isleviyle ilgilenmek A.Martinet’nin dilbilim anlayisinin
temelini olusturur. Dilin birinci eklemleme boyutunda en kii¢iik anlamli birimlerin
(anlambirimler) birbirleriyle birlestigini; ikinci eklemleme boyutundaysa,
anlamli birimlerin, anlam1 olmayan en kii¢iik birimlere (ses birimler) ayristigini
sOyler. A. Martinet, dilsel 6gelerin bildirisim degerini ortaya ¢ikaran belirginlik
kavrami tizerinde durur (Rifat, 1990, s. 48-56).

Insanlar arasinda bildirimlerin aktariminda olup bitenler kuskusuz ¢ok farkli
seylerdir; her veri belirtge, tek-yonlii olarak agik bir diizgiiye gonderme yapmak
yerine, yan anlamlarla yiikliidiir. Bir bildiri, ortiilii anlamlamalar1 yeni bir bildiri
biciminde 6rgenlesmeden 6nce yavas yavas belirmesi gereken bir diizensizlikte
olur. Bildirisim kurami yalniz olast bagintilar semasi saglar. (diizen-diizensizlik,
bildirisim-anlamlama, ikili kopukluk vb) bilgilendirme yetenegi ve kaynak-bildiri
kesinlikle 6l¢iilememektedir. Bunun nedeni de bildirisim kuraminin bir iletisimi
kurami olmasidir. Insanlar tarafindan alimlanan belirtgeler, anlambilime ve
gostergebilime yol agar. Bildirisim kavraminin genisletilmesini gerekli kilan agik
yapitlarin varolusudur. Bildirisim kuraminin sanatsal bildirinin agiklanmasinda
dilin hem diiz anlamlamasini ve hem yan anlamlamasinin her durumda uygun
olmayacagi belirgindir. Bildirisim kuraminin bdylelikle estetiksel goriingiilere
uygulanamayacagi agik ve bellidir.

Bilgi aktaran ulamlar dilbilimsel goriingiilere aktaran Jakobson, bildirisim
kuram1 kavramlarini algiya uygulamis olan Piaget, Rus gdstergebilimcileri Max
Bense, Lévy Strauss tarafindan desteklenmektedir.

Goriinglintin bicimsel olarak tarihsel, toplumsal ve insanbilimsel vb. bir
durumla baglantis1 olmadike¢a bildirinin de bir anlami olmayacagini sdylemek
gerekir. Algilama ve usa vurma edimleri kendi siirecleri iginde olusan bir
uzlasimda yer alirlar (Eco, 1992). Gorsel algmin diger biitlin duyumlardan
elde ettigimiz algilardan daha onemli oldugunun bilimsel kanitlar1 vardir.
“Gorsel algilamanin insanda resim analizi dedigimiz siirecte gorev yapan beyin
bolgelerinin biiylikliigii ve sayisindan anlagilabilir. Biiylik beyin kabugunun
yaklasik % 15’ini kaplayan primer gérme kabugunun yaninda (V1) giiniimiize
degin 30 ayr1 gorsel bolge daha betimlenmistir. Sonugta gorsel uyarilari
algilama, yorumlama ve onlara tepki vermede biiyiik beyin kabugunun toplam
% 60’11k bir kism1 gorev yapar” (Gegenfurther’den, aktr., Cinar, 2008, s.45).
Bu fizyolojik durum gozle ilgili sanatlarin fazla olmasi sonucunu meydana
getirmistir. Boylelikle gorsel algi icin duyusal biitiinliigii saglayan en 6nemli
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0gedir denilebilir.

Estetik olgusu da sanat yapitinin ger¢eklige ait duyusal bir kaynagidir. Alginin
kavradigi reel varlik gerceklikte var olan obje ya da objelere denk diiser. Sonucu
ise irreel bir varliktir. Bu alan karmasik ve ¢cok yonliidiir ve birbirlerini tamamlar
niteliktedir. Estetik olgusundaki algiya iliskin sekil de karmasik bir diizende yer
alir (Tunali, 1989°dan aktr., Cinar, 2008, s. 36).

Insanin gorsel algilamasmnin yeniden olusumu gergeklikten ¢ikarsanan
yeni ve sekillenmis hali ortaya ¢ikmaktadir. Sinematografik gorlintii de gercek
algilamanin bir benzeridir. Sinema da gergegi en iyi anlamlandiran bir sanat
olmasi ve bu temelden olusmus oldugu varsayilabilir. Insan gdziiniin bir
ornegi kamera objektifidir. Algilama asamasinda, diirtii ve biling vardir. Estetik
deneyimde, estetik obje-siije ile iletigime gecer. Bu iletisim, yapma ve yasama
arasinda gerceklesir. Baska bir ifadeyle sanat¢1 eserini, hem yapar hem de adeta
onunla biitiinlesir. Boylelikle estetik deneyim gergeklesmis olur. Estetik deneyim
kendi siirecini tanima, algilama, teemmiil ve sezgi gibi tabakalarla gergeklesir.
Dewey’e gore, estetik deneyimin asil kaynagi bireyin kendi duyumlariyla
cevreye yonelmesidir. Zaten birey kendi duygusal birikimiyle objeyle iliskiye
girmese estetik deneyim ortaya ¢ikmaz. Dolayisiyla deneyimin yegane kaynagi
onu meydana getiren estetik siijedir. Stiphesiz bunu estetik siije tek basina
yapmaz. Ona bu durumu yasatan ¢evreyle olan etkilesimidir (Dewey’den aktr.,
Eroglu, 2011, 5.260-261).

Sinemanin etkileme giicii, planli kurulmus, karmagik bir diizene sahip ve
oldukca yogun bilisimlerin ¢ok yonliiliiglinden ileri gelmektedir. Bu etkileme
mekanizmasinin arastirtlmast da, sinemada semiotik ¢ikis noktast sorununu ve
0ziinii olusturmaktadir. Goriintii belirli bir nesneyle ilgili bir bilisim aktarmaktadir.
Celigkili iki gorsel yapinin bilesimi, goriintiiyii kendiliginden filmsel bilisim
tasiyicist yapmaktadir. Sinematografik anlam, yalniz film dilinin araglariyla
disavurulan bir anlamdir; ve bu araglar disinda gerceklesmesi olanaksizdir.
Sinematografik anlam, 6zgiil ve yalniz sinema teknigince gerceklestirilen semiotik
6geler zincirlemesinin yardimiyla ortaya ¢ikmaktadir (Lotman, 1986, s. 60-89).

Sinemanin giiniimiizdeki baglica iglevi genis seyirci kitlelerini “eglendirmek*
olarak beliriyor. Bu eglendiricilik ve hosca vakit gecirme olgusuna yakindan
bakildiginda farkli “tiirler’e ragmen temel bazi noktalarda ortakliklar goriiliir.
Her seyden onemlisi, olaylar ve karakterler kesin hatlarla belirlenmis olup
mutlaklastirilir. Karakterlerdeki belirlenmis nitelikler ve bu sifatlar1 ortaya
cikaran olaylar seyircinin zihinsel degerlendirmesinin diginda birakilarak ve
mutlak bir gériiniim alirlar. Ancak bu olusumun gergeklesebilmesi, sinemanin
estetik 6gelerinin s6zii edilen olusuma uygun olarak kullanilmasina baglidir.

Geleneksel sinemanin seyirciye empoze ettigi silirecte, yani seyircinin
tilkenmesiyle sonuglanan estetik siiregte, gerceklik izlenimi bir baska temel
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kavramin, “katharsis”in ortaya ¢ikisina hizmet ettigi dl¢iide ve ancak bu sartla
tartisma konusu haline gelebilir. Gergeklik etkisi araciligiyla, filmdeki olaylar
ve karakterlerle yasanti birligine girerek, diigim ya da doruk noktasinda
“katharsis”e ulagmasiyla noktalanmaktadir. Dolayisiyla sinemanin giintimiizdeki
estetik sorunlari iginde odak noktasini olusturmasi gereken gerceklik kavrami
degil, 6zdeslesme ve katharsis kavramlari olmalidir (Parkan, 1983).

Sinema dilinin temeli, bizler tarafindan gorsel olarak algilanmasina dayanir.
Goriintiiniin gergekteki bir goriingli ya da nesne ile 6zdeslestirilmesi, herhangi
bir imgeyle ya da baska bir zaman dilimi igerisinde kendisiyle 6zdeslesmesi
ve karsilastirilmasi ancak bu karsilastirma isleminin degisik nesnelerle degil
de tek bir nesnenin degisimine bagvurulmalidir. Bu da anlamsal ayrimda
sinematografik anlambilimin temelidir. Bu ayirma islemi de insanin gérme
duyumuyla ilintilidir. Hjelmslev’e gore, herhangi bir birim, ilk anlaminin (diiz
anlam) disinda, baglama ve iliskilere gore baska ve yeni anlamlar (yan anlam)
da icerir demektedir. L.Hjelmslev, gdsterge dizgelerine iligskin olarak belirledigi
bu iki diizeyi de kendi aralarinda ikiye ayirir: Anlatimin t6zii / Anlatimin bigimi;
Icerigin tozii / Igerigin bicimi (Rifat, 1990).

Saussure’iin  temel kavramlarindan esinlenen Eric Buyyens ise;
gostergebilimi, toplum yasami iginde bildirisimi saglamak amaciyla tiretilmis
gostergeleri (trafik isaretleri vb.) inceleyen bir bilim dali olarak goriir. Ferdinand
de Saussure’e gore gostergebilim, dogal dillere 6zgii gostergeleri inceleyen
dilbilim de gostergebilimin bir dali durumuna gelecektir. Saussure dilbilimi
gostergebilime baglarken, gostergebilimi de toplumsal ruhbilimin igine oturtur.
Tasarladigi genel kurami i¢inde de ii¢ bilesenden bahseder:

1- So6zdizim: Gostergelerin birlesim kurallarint arastirir, gostergelerin
birlesik gostergeler, bildiriler olusturmak icin nasil biraraya geldiklerini
inceler;

2- Anlambilim: Gdostergelerin anlamini, bir bagka deyisle gosterge ile
gosterilen arasindaki iliskiyi inceler;

3- Edimbilim: Gostergelerin kaynagini, kullaniligint ve etkilerini davranig
cercevesi icinde inceler (Rifat, 1990).

L. Hjelmslev’in gostergebilim agisindan getirdigi yeniliklerin bir baskasi da
F.de Saussure’iin gdsteren/gosterilen ikilisini ve bi¢cim/téz karsithigini yeniden
diizenlemesidir. L. Hjelmslev, bu diizenlemeye gore, ses diizlemini anlatim,
anlam diizlemini de icerik olarak adlandirmaktadir (Rifat, 2014, s. 35-40).

Izleyiciyi kendi tarafina gekebilmek igin segme ekseninde yazarin yararlandigi
teknik yontemlerden yararlanabilir. Koestler’e gore yazar bir seyi aktarabilmek
icin: “Se¢mek, abartmak ve yalinlagtirmak zorundadir. Ekonomi, okuyucunun
isbirligini saglamaya yonelik ve yazarin bakisini yeniden yaratmaya yonelik
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bir tekniktir. Bunun i¢in okuyucunun mesaji ¢6zmesi gerekmektedir (Koestler,
1980, s.330-450’den aktr., Adanir, 2012, s. 55-65).

Phainomenon; “Koken bakimindan eski Yunanca’da “goriinlis” anlamina
gelen sozcliglinden gelen, yerlesik felsefe dilindeyse en genel anlamda duyu
organlariyla algilanabilen, gozlenebilen, duyulabilen, deneyimde kendini
gosteren ya da acgiga vuran nitelik, nesne, iligki, konum, olay tiiriinden
disiiniilebilecek biitiin her seyi anlatan felsefe terimidir.

Felsefe tarihinde ¢esitli donemlerde ¢esitli anlamlarda kullanilan “g6riingii”
terimi, Eski¢ag Yunan felsefesinde akil yoluyla kavranan degismez gergekler
karsisinda duyularla algilanan degisken goriiniisler anlaminda kullanilmistir. Bu
baglamda, duyularin aldatici olma 6zelliklerinden yola ¢ikarak, gercek ya da 6z
ile “goriiniis” arasindaki metafizik ayrimi kesin siirlarla ¢izmek i¢in kendisine
sik¢a basvurulmus terimdir (Giiglii & Uzun, 2002, s.610-611den aktr., Konak,
2012).

Kant’ta ise gorlingli terimi, olanakli deneyimin sinirlart disinda kalan, us
yoluyla kavranip bilinemez olan “numen’’e karsit olarak, duyarligin sentetik
formlar1 ile anlama yetisinin a priori kategorileri dogrultusunda Oznece
kurulmus nesne anlamina gelmektedir. Goriingii, 6zneden bagimsiz olmayan,
O0zne eliyle islenmis nesne anlasilmalidir. Kant’ta fenomen goriiniis degil
beliris olarak kavramlastirilir. Belirenin arka planinda beliren bir nesne degil
belirig sartlar1 vardir. Beliris sartlar1 beliren tarafindan tam olarak bir 6znede
belirir. Belirenin kaynagi hep bir 6znedir. Ozneyle fenomen arasinda bir kapali
devredir. Goriingtileri betimlemek deneysel bir islem olmayip a priori, yani
deneyden bagimsiz bir etkinliktir. Bu baglamda, deneyimin geleneksel felsefede
tasidigr anlam bastan basa degismis; goriingiileri bilme ya da yasama etkinligi
“deneyim”, daha dogrusu “yasant1” diye adlandirilir olmustur (Gii¢li&Uzun,
2002, s.610-611"den aktr., Konak, 2012).

XX.yy.da goriingiibilim denilince g¢ogunluk Husserl ile birlikte anilan
ve deneysel bilimlerin karsisina yerlestirilerek temellendirilen “6zbilim”
anlasilmaktadir. Asil soylemek istedigi somut yasantiya donis, goriingiilerin
altinda yatan kokensel sezgiye yonelisle esanlamlidir. Fenomenolojinin ele
aldig1 konu, algisal ve deneysel nesneler degil, nesnelerin dziidiir. Ornegin;
gordligiimiiz masa duyularla kavranandir ve deneyseldir. Masay1 tim duyu
verilerinden soyutladigimizda, geriye sadece masa ideast kalir, bu da masay1
masa yapan diisiinsel 6zdiir. Fenomenoloji bu 6zleri arastirir (Konak, 2012, s.
1-11).

“Platon’a gore yasadigimiz diinya idealar diinyasiin bir gdlgesi ya da
kabataslak bir kopyasidir. idealar gozleme el vermeyen ancak salt ussal olarak
kavranmaya el veren, degismez, bozulmaz, uzay ve zaman Gtesi yetkin soyut
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nesnelerdir. Duyumlara dayanan algilarimiz gercege degil, “gdlge diinya™’ya
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iliskindir. Bunlara “bilgi” degil “san1” (doxa) demek daha yerinde olur. idealar
diinyasin1 ise ancak ussal bilisimle kavrayabilir, ger¢ek bilgiye felsefe ve
matematiksel yontemlerle ulasabiliriz (Yildirim, 2004, s.159°den aktr., Konak,
2012). Yine Platon’u izleyerek Aristoteles de gercekei bir bakis acist benimser.
Buna gore, tanimi geregi dogru olmasi gereken bilgi dis diinya ile karigiklik
derine kurulur. Dolayisiyla bilgi olan her seyin bir nesnel ve dis karsiligi
bulunmak zorundadir. Bir baska deyisle tiimel ve degismez olan bilginin, konusu
da boyle olmak zorundadir (Denkel, 2003, s.124’den aktr., Konak, 2012).

“Fenomenolojik bakista gerceklik ise; her zaman kendine yonelmis bir biling
tarafindan goriilen, algilanan ve bilincine varilan bir seydir. Boylelikle diinya,
deneyimlerimizin tiimii biling¢ tarafindan kurulmustur. Fenomenoloji, bilincin
sistematik incelenmesini hedefler.

Ozellikle 20.yy.da, Filozof Edmund Husserl tarafindan temellendirilen
fenomenoloji felsefesi hem bir yonteme hem de Ogretinin kendisine igaret
eder. Onun yontem ve &greti” olan fenomenolojisinin ¢ikis noktasi, yalnizca
ortaya konulmus olan sistemlerin elestirisini yapmak ve yetinmesini elestirmek
olmustur.“Husserl’de fenomen, goriinen ile goriinen sey arasindaki ozsel bir
baglasim nedeniyle ¢ift anlamli olup, bir yandan duyularla deneyimlendigi
haliyle goriinen diinyaya, diger yandan da goriiniislerin 6zii anlaminda goriiniise
gelen seyin kendisine gonderme yapar” (Husserl, 2006°dan aktr., Colak, 2016,
s. 1-10).

Husserl, sanat eserinde yasanan ¢atismay1 deneyimleyen izleyicinin bilinci,
sanatta vazge¢ilmez bir role sahiptir. Bir eser, onu algilayan bir izleyici igin
eserdir. Bu bakimdan her sanat dali, zorunlu olarak kendisi i¢in izleyiciyi kosul
kilar. izleyici olmadan sanat, kendi tanim1 geregi imkansizdir. Bu nedenle de
her yapit bir kosula baglidir. Ozetle, bir nesnenin yoklugunda o nesnenin imgesi
olarak yerine ge¢mesi, dznel bir yoklamada ortaya ¢ikar. Yani temsil olmasi
icin yorumlamaya gereksinim duyulur. Bu tam olarak da yorumlama yani
yonelimselligin 6zel bir formudur (Zahavi, 2003 den aktr., Colak, 2016).

“Freud, akil yiiriitmenin 6nemli mantiksal baglantilarinin imajlarla nasil
temsil edilebildigi sorusunu ortaya atar. Benzer bir problemin gorsel sanatlarda
da mevcut oldugunu sdyler. Riiya imajlar1 ve sanatta yaratilan imajlarla diisiince
aract olarak hizmet eden zihinsel imajlar arasinda gercekten de paralellikler
vardir; ancak benzerlikler 15181nda farkliliklarin da oldugu ve diisiince imajlarini
daha kesin bir gekilde nitelemeye yardim eder” (Arnheim, 2007, s. 269°dan aktr.,
Botz-Bornstein, 2011, s. 11).

Metz  psikanalitik ¢oziimleme yontemini anlam {iretim mekanizmasi
acisindan ele almaktadir. Disteki anlam mekanizmas:t ile filmsel Oykiiniin
iiretilis mekanizmasi arasinda 6énemli benzerlikler vardir. Bu benzerlik Metz’e
gore film Oykiisiiyle, “diigsel” oykii arasindadir. Ciinkii diis biling altina ait
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bir “lretim mekanizmasi”ndan gecerken, filmsel dykii bilincin denetiminden
geemektedir. Biling, sansiir kavramini da beraberinde getirmektedir. Ydnetmen
bilingalt1 sansiir denetimini asabilmek i¢in sembolik imgeler tiretmeye dogru
yonelmek zorundadir. Biling altindaki diigiince {iretimi artik neredeyse genetik
bir aliskanlik haline gelmis “sansiir” ya da dnbilingten gegerek, biling diizeyinde
disa vurmaktadir. Jacques Lacan’in “bilingalt1 bir dilyetisi gibi yapilanmistir.”
S6zii belki de en iyi agiklamasini burada bulmaktadir (Adanir, 2012, s. 50-65).

2.1.3. Sozlii ve Yazili Kiiltiirde Anlati
Anlat1 insanlik tarihinin kendisiyle baslar; biitiin siniflarin, biitiin insan
topluluklarinin anlatilar1 vardir ve ¢cogunlikla bu anlatilar degisik, hatta karsit

kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak benimsenir (Barthes, 2014, s.
101-140).

George Thomson, konusma basladigi zaman dilin iki boyut kazandigini
anlatmaktadir. Bunlarm ilki dilin, bireyler arasinda agik secik, kestirme bir
bildirisim yontemi (giinliik konusma) olarak kullanilmasidir. Bu kullanim, diiz
ifade diiz anlatimdir. Edebiyat malzemesi degildir. ikincisi, biiyiiciilik danslarinda
ozel torenlerde ve 6zel giinlerde kullanilan kutsal bir karakter kazanarak kosuklu
ifadeyle bi¢cimlendirilen dildir (Thomson, 1994, s.73’den aktr., Candan, 2009).

Mark Turner, “Edebi Akil” (The Literary Mind) adli kitabinda insanin
giindelik yasamdaki diisiince bi¢ciminin 6ykiisel oldugu’na dikkat ¢eker (Turner,
1996, s.40’den aktr., Bing6l, 2006).

Diistince, tutku ya da giizelligi agiklama araci olarak dilden yararlanmaya
basladig1 andan itibaren, yazini, dille ilgili her tiirlii bagintidan uzak duran bir
sanat olarak diistinmek hi¢ olanakli degildir. Dil, kendi 6z yapisinin aynasini
sunarak soyleme eslik etmeden var olamaz (Barthes, 2014, s.851). Didier
Coste’un “Iletisim Olarak Hikaye” (Narrative as Communication) adl1 kitabinda
anlati tantmlamasindan biri sudur; “Anlati, anlat1 6ncesi deneyimin anlamidir”
(Coste, 1989, s.13-14"den aktr., Bingdl, 2006).

Anlati, “Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman iginde gerceklesen
ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin
nakledilmesi” (Mutlu, 1994). olarak tanimlanir. Diger bir tanimla anlati, “olaylar,
deneyimler ya da benzerlerinin bir hikayesi; anlati eylemi”dir (Randall, 1999,
s.2’den aktr., Oluk, 2008).

Platon’un Mimetic ve Diegetic olmak {izere, iki tiir anlatry1 ayirt ettigini
belirtir. Mimetic, ya da Oykiinmeci olani, anlaticinin karakterler araciligiyla,
“sanki bagka biriymis gibi” konustugu “Oykiinme araciligiyla anlati”dir. Bu
anlati genellikle, tiyatroda oldugu gibi, bir anlaticinin hikdye etme edimi
tarafindan dolayimlanmaksizin bir eylemin dolaysizca oynanmasi ya da taklit
edilmesi seklinde karakterize olur (Bordwell, 1985, s. 30-50). Diegetic anlati
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ise, anlaticinin bizzat konusmaci oldugu “yalin anlati”dir (Mutlu, 1994, s. 42).
Umberto Eco” kurmaca olmayan anlatiy1 “dogal anlat1”, kurmaca anlatiy1 ise
“yapay anlat1” olarak adlandirir. Eco tanimlamasini da soyle yapar: “Gergekten
olmus, anlatanin olduguna inandig1 veya gercekten olduguna bizi inandirmaya
calistig1 olaylar dizisi anlatildiginda, bu bir dogal anlatidir, Yapay anlat1 ise;
kurmaca anlatiy1 temsil etmektedir; kurmaca anlatilar gergegi soyliiyor gibi
yapar ya da bir kurmaca sdylem evreninde olustugunu 6ne stirerler” (Eco, 1995,
s. 136).

Kurmaca olmayan anlatilar mektup, an1 ya da yasam oykiisii, deneme, gazete
yazilar1 gibi tiirlerdir. Kurmaca anlatilar ise destan, masal, roman, oykii, fikra,
filmler vb. kapsamaktadir. Kurmaca diigsel, kurgusal ise tasarimsaldir. Tzvetan
Tudorov, kurmaca bir anlat1 olarak romandan bahsederken “Roman, bilimlerden
farkli olarak, yanlig olan veya olabilen bir s6z degildir; bu s6z gercekle sinanmaz;
roman ne gercektir ne de sahte, romanin kurmaca oldugunu kanitlayan budur”
demistir (Tudorov’dan aktr., Oluk, 2008).

Bu nedenledir ki, kurmaca diinyalardan zevk almamizin temel nedeni
de budur. Umberto Eco; kurmaca metinle kars1 karsiya kalan okur yazarla
“kurmaca anlagsmas1” yapar ve okurun kendisine aktarilan anlatinin bir hayal
iiriinii oldugunu bilmesi gerektigine ve bu anlagsmay1 kabul ederek anlatilanlari
gercekten olmus gibi varsaymis olur (Eco, 1995, s. 87).

Gostergebilim ya da psikanaliz acgisindan bir film kurami gelistiren, ayrica
genel gostergebilim sorunlartyla oldugu kadar niikteli sézleri ve s6zciik oyunlarini
inceleyen Christisn Metz “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler I’ (Essais sur la
signification au cinéma I), “Gostergebilim Denemeleri” (Essais Sémiotiques) vb;
anlatinin mantiksal diizenini 6zellikle V.Propp’un siniflandirmasina dayanarak
gelistirmistir.

Propp’un amaci, ylizeydeki ¢esitlilik, cok renklilik altinda yatan yapisal diizeni
ve bu diizenin isleyisini saglayan “temel islevler”’i bulup ortaya g¢ikarmakti.
Essiiremli bir incelemeyle degerlendirdigi masallarda, islevi masal kisisinin
eylemi olarak goren ve bu eylemi de olay Orgiisiiniin akisi i¢indeki anlamina
gore yaplandiran Propp’a gore, masallarin temel boliimlerini kisilerin eylemleri
olusturur. Masallardaki kisilerin farkli olmasina karsin yaptiklari eylemler temel
yapilartyla ve islevleriyle aymidir (Rifat, 1990, s. 48-151).

Bir anlatiy1 zaman ve mekan iginde olan neden-sonug iliskisi igindeki bir
olaylar zinciri olarak diisiinebiliriz. Bir anlati genellikle oykii terimi olarak
bahsettigimizdir.

Oykiiyle iliskimiz degisim ve istikrar, neden ve sonug, zaman ve mekan
modelini anlamamiza dayanir. Tanmmmimizin biitiin bilesenleri nedensellik,
zaman ve mekan tiim medya ortamlarinda anlatilar i¢cin 6nemlidir, ancak
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nedensellik ve zaman merkezi dnemdedir. Gelisigiizel olaylar zincirini bir 6ykii
olarak anlamak zordur (Bordwell & Thompson, 1989, s. 79).

Anlati, 6ykii tiirlinli de i¢ine alan ve kurmaca olan ve olmayan baska tiirleri
de kapsayan bir kavramdir. Olay orgilisii unsurunu i¢inde bulunduran o6yki
kavrami bu 6zelligiyle diger anlat1 tiirlerinden ayrilir. Genel bir tanimiyla Sykdi,
bir baglangi¢ ve son noktasi olan, biri tarafindan anlatilan, belirli bir siireyi
kapsayan ve diizenlenmis olay orgiisiine sahip olan kurmaca bir anlati tiirtidiir.
Oykiiniin iletilme bigimi ise sdylemdir. Metz’e gére “Bir dykiiyii diinyanin geri
kalan kismindan ayiran ve gergek diinya ile bagdastiran bir baslangici ve sonu
olmasidir. Bir baglangic1 ve sonu olan sey yasamdir yani gergek diinyadir. Oykii
ise son noktast olan bir anlatidir” (Metz’den aktr., Oluk, 2008, s.19).

Oykii bi¢im aracihigryla kendisini var eder. Bir dykiiniin cekiciliginin en
biiylik bolimii baslangicta dinleyiciye énemli bir gelisme olacagina dair bilgi
verir. Alimlayicinin 6ykiistiniin biiyiisiine kapilabilmesi i¢in sonucu yakalamasi
icin merak i¢inde olmasi gereklidir. Bu baglayici iglevin yapilmasi igin de
olaylar dizisinin anlamli bir sekilde birbirini izlemesi, catisma unsurunun
yaratilmasi yani karsithiklarm iyi / kotii, dogru / yanlis vb. bulunmas1 dykiiniin
gelisme bolimiini ve miicadele siireglerini icerir. W.L.Randall’in dedigi gibi,
“Mutlu bir sonucu umut edebiliriz ve mutlu bir giris varsayabiliriz ama mutlu
bir gelisme boliimii olursa sikici bir hikaye elde edilir” (Randall, s.104’den aktr.,
Oluk, Klasik Anlat1 Sinemasi, 2008, s. 20). Gergekte on dakika siirecek olan bir
sahne anlatisal zaman i¢inde bir dakikaya indirgenir. Burada alimlayici ile yazar
arasindaki, dramaya 0zgli uzlasim devreye girer. “Ertesi giin”, “on yi1l sonra”
gibi uzun kopukluklar olarak vurguladiginda, izleyici bunun uyumsuzlugunu
duymaz ve “gerceklik” olgusu bozulmaz.

XVIIL. Yiizyil Fransiz Klasisizmi i¢inde, oyun yazarlart ve kuramcilar
tarafindan formiile edilip kurallastirilan {i¢ birlik kanunu, dramatik eserlerde
eylem, zaman ve mekanin bir birlige sahip olmasin1 éngdriir. Martin Esslin’e
gore, ii¢ birlik kurali, 6rnegin bir saat siiren gosterinin kapsami iginde
cesitli sahnelerin yer almasinin, ayni sekilde bir saatlik siirede, aylart ve
yillar1 kapsayacak bir aksiyon yaratilmasinin seyirci tarafindan inandirici
bulunmayacagi varsayimindan hareketle kabul edilmistir” (Esslin, 1996,
s.14’den aktr., Unal, 2008, s. 108-120).

Buna bagli olarak da diger bir kurala, mekanda birlik, klasik kuramcilara
gore dramatik aksiyon “tek bir mekanda” ge¢meli, biitlinliyle orada olup
bitmelidir. Hatta bu kural o kadar 6nemsenir ki,”Tek yerin kent, hatta bir ev
olarak yorumlanmasi, her sahnenin kentin ¢esitli yerlerinde, ya da evin baska
koselerinde gecirilmesi bile hatali goriiliir. Oyunun gegtigi yer, kisinin durup
baktiginda goriis agis1 i¢inde kalan alan olmalidir” (Sener, 1993, 5.99°den aktr.,
Unal, 2008). ister kurmaca isterse belgesel olsun her anlat1 filminde karakterler
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nedenleri yaratirlar ve sonuclar1 gosterirler. Filmin bigimsel sistemi iginde
onlar olaylar1 gergeklestirirler ve onlara tepki verirler. Onlarin aksiyonlar1 ve
reaksiyonlari bizim filmle iliskimize gii¢lii bir sekilde katkida bulunur (Bordwell,
Film Art Narration in the fiction film, 1989).

“Klasik yazar ve kuramcilar”, bu mimetik yapiy1 olugturmanin temel sartinin
“tam-yanilsamaci1” bir aksiyon olusturmak oldugunu diisiiniirlerken, bundan
sonra gelen drama yazarlari, bunun sanatgiyla “alimlayici” (okuyucu/izleyici)
arasinda meydana gelen 6znel ulagimlarla saglanilabilecegini ve yanilsamasini
bozmaksizin seyircinin farkli “zaman” ve “mekan”lara tasinabilecegini ortaya
koymuslardir (Unal, 2008, s. 115-125).

Uretme ve yorum arasindaki se¢im ile yazarin ya da ydnetmenin, yapitin ya da
okurun amac1 arasindaki se¢imin birlesmesinden dogan genis bir tipoloji vardir
ve anlamsal yorum ile elestirel yorum bir baska deyisle anlamlandirict yorum
ile gostergebilimsel yorum, metnin ya da filmin ¢izgisel olarak gerg¢eklesmesi
sonucunda alicinin ona anlam yiikleme siirecinin sonucudur. Elestirel ya da
gostergebilimsel yorumdaysa, bazi estetik islevli metinler her iki tip yorumu da
ongoriirler (Eco, 1991, s. 15-50).

Olay orgilisii, bilgi hiyerarsisinden olugsmaktadir. Herhangi bir anda izleyicinin
karakterlerden daha mi fazla, daha m1 az yoksa ayni diizeyde mi bilgi sahibi
oldugunu sorabiliriz. Anlatim alanini analiz etmenin kolay bir yolu soru sormaktir.
Kim neyi ne zaman biliyor? izleyici, yalnizca herhangi bir karakterden daha
fazla bilebilecegimiz icin degil, ayn1 zamanda higbir karakterin sahip olmadigi
bilgiye sahip olabilecegimiz i¢in de, mutlaka “kimler” arasina dahil edilmelidir
(Bordwell, 1985, s. 94).

Viktor Sklovski “Oykiiniin ve Romanin Kurulusu” adli makalesinde soyle
tarif eder: “Eger bir ¢oziim sunulmazsa bir konu karsisinda bulundugumuz
izlenimi uyanmaz bizde” (V.Sklovski, 1995, s. 151°den aktr., Oluk, Klasik
Anlati Sinemasi, 2008, s. 22). Alimlayicida Oykiiniin bitmedigi izlenimi
yaratilmamalidir. E.M.Forster “Oykii ile olay orgiisii ayrimina dikkat ¢ekerek
olay Orgiisiiniin, Oykiiden daha gelismis bir yap1 gosterdigini soyler. Olay
orgiisiinde olaylar arasinda neden-sonug iligkisi vardir (Forster, 1982, s.128’den
aktr., Oluk, 2008).

Oykii kronolojik olarak siralanmis olaylar dizisidir. Olay orgiisiinde ise
olaylar kronolojik olarak siralanmak zorunda degildir. Oykii, bitmis olaylar
zinciridir, olay orgiisii ise bunlarin anlatilma big¢imidir (Forster, 1982, s.128’den
aktr., Oluk, 2008). Oykii, eylem, zaman ve mekan kategorilerinden olusur. Olay
oOrgiisii ise bu oykii 6gelerinin, belirli bir amag dogrultusunda diizenlenmesidir.
Rus bi¢imcileri 6ykii yerine “fabula”, olay orgiisii yerine “syuzhet” terimlerini
kullanirlar. T.Todorav’a gore, “Fabula”, ger¢ekten olup bitmis seydir, “konu” ise
“syuzhet” okurun bunu grenme bicimidir. i¢inde anlaticinin bakis acgisini, bakis
acisin1 aktarma bi¢imi gibi unsurlar1 barindirmast sebebiyle olay orgiisiinden
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daha genis bir alan1 kapsamaktadir (T. Todorov, 1995, s. 259’dan aktr.,” (Oluk,
Klasik Anlati Sinemasi, 2008, s. 24).

Gergek olay orglistiniin kavrami “syuzhet”, olaylar, ”zaman” ve “mekana”
organik olarak baglidir. Béylece olay orgiisiiniin “meydana getirilmesi” agsamasi
zaman-mekan kategorilerine sahip bir “birey” olarak sanatginin liretimi haline
gelir. Burada sanat¢inin kurgulama yontemi 6nem kazanmaktadir. Fabula(6ykii),
olay orgiisel eserlerde ilkesel olarak syuzhet’in i¢inde gizlidir. Ortaya ¢ikmasi
asama halinde gergeklesir, izleyicide olusumu tamamlanir. Bu tiir bir g
boyutluluk icinde ve nedensellik iliskilerine bagli olarak izlemek seyircide bir
“simdiki zaman” yamlsamas1 yaratir. Oykii siiresince ¢atigma ve edim yoluyla
karakterler yansitilmaktadir. Olay orgiisel kurulus (syuzhet), her daim canli ve
dinamik bir temsil sistemini olusturur. Anlatic1 6ykii siiresince araya girmedigi
siirece de bu temsili gerceklik tam ve uyumlu bir sekilde kurulur (Unal, 2008).

Dramatik eserin anlatimi ancak karakterler, onlarin edimleri ve ¢atigmalari
temelinde diizenlemek ve bu sayede anlagilmasimi saglamak zorundadir. Ana
karakter ve yan karakterlerle orgiisel gelisme olusur. Dramatik eserin meydana
gelmesi icin ikinci kolaylik ise diyaloglardir. SozIii ifadenin yogunlastirilmast,
dramay1 “yazin”a yaklastirmak ve 6zgilinligiiniin kaybolmasina yol acabilir.
Ozellikle anlatim olanaklariin fazla oldugu sinemada dengenin saglanmasi
onemlidir, diyaloglardan kaginmak ve anlatimi jest, mimik ve edimlerle ifade
edilmesi, konusmanin sade ve islevsellige yakin olmasi geregi esas tutulmalidir
(Unal, 2008).

Olaylarin kendiliginden ve bir anlaticinin varligindan bagimsiz olarak
gercgeklesir gibi goriinen hareketinde, li¢ birlik sisteminin gergekliliginde olusur.
Anlatici tarafindan sozle degil de aksiyon yoluyla olusturulan fabula zamanda,
mekanda ve eylemde birligi kurmak zorunda kalir. Dramatik eserler tek bir
sahneden olusan yapilar degildir. Ayn1 eserde, birden ¢ok agamalanmalar vardir
bundan dolay1 da sik stk zaman-mekan uyumu degisir. Sahnelerin birbirini
izlemesi syuzhet i¢inde kurgu boyutunda yer alir. Kurgu, sahne i¢inde “gergek
zaman-mekan iligkileri” yanilsamasini yasayabilen izleyici, sahneler arasinda
ansizin gerceklesen asamalara karsi algisini gelistirmistir.

Fabula, belirli bir devamlilik izlemek zorundayken, syuzhet kurgulama
olanag1 sunmaktadir. Syuzhet oykiide somut 6geleri kullanarak olay orgiisiinii
siralarken, 6ykii, 6znelligi farkli anlam ve olay dizgileriyle ger¢evelenebilir.

Durum degisimi, 6ykii icinde bu degisimin bireylerden birinin goriisi
ve yorumlayisina gore kurgulanir. Bu zorunluluksa eger anlatici her zaman
anlatisinda karakterlerden birine odaklanir. Duygusal ve yorumsal bicimlenme
o karakter ¢evresinde bi¢imlenir. Bunun aksi durumunda ise anlati oykiisel,
oykiide olay orgiisel diizenlenisini kaybeder. Oykiiniin icerigi ve bunun yarattig
duygusal ve diislinsel anlam bu ¢ercevede belirir.
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Sevda Sener, “Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati” adli kitabini su
climleyle bitirir: Dram sanati...her g¢esit malzemenin ustalikla kurgulanmasi
gerektiren, bu konuda beceriksizligi bagislamayan ¢etin bir sanattir” (Unal,
2008).

Dramatik yap1 yillar once, XIX. yiizyilm ilk yarisinda Fransa’da, “lyi
Kurulu oyun” terimiyle tanimlanmaya calisilmistir. Buna gore dramatik anlatist
ozellikler tastmalidir (Unal, 2008, s. 20):

1. Basta agik edilmeyen bir durumun doruk noktasinda ortaya konmasi,

2. Konunun sergilenmeyle birlikte o6nceden 6zetlenmesinden sonra,
aksiyonun gittik¢e hizlanarak, gerilimi ters ¢6zlimlii yollara hazirlamasi,

3. Seyircinin bildigi ama oyun kisilerinin bilmedigi bir gercegin merak 6gesi
olarak oyunun merkezine konmasi,

4. Diigiimden 6nce, aksiyonda bir ters gelisimin yaratilmast.

Daha sonra ortaya ¢ikan ve elestirel igerik tasiyan bir baska yaklagim ise
kapali bigim” kavramidir. Aziz Calislar’a gore, “Aksiyon, yer ve zaman birligi
kesintisiz olarak vardir. Aksiyon tektir ve diiz bir ¢izgi izler.”” Oyunun ekseni
oun kahramanina, onun davraniglarina, dis aksiyona baglidir. Oyun i¢inde bigim
cesitliligi yoktur; oyun kendi ignde kapali bir bigimde gergeklesir (Unal, 2008).

Agik bi¢im, oyun metninin bir dis bigimi olmakla birlikte, kapali bigimin
estetik diizenlemesinde farklilik gosterir. Acik bi¢cimde de konu, 6nerme, kisiler
igerigin i¢inde yer alan 6gelerdir. Ancak agik bigimde igerikteki baslangic yerine
oyun boyunca siiren durum olarak nitelendirmemiz gerekir. Oyunda degisiklik
durumu yani aksiyon yer almamaktadir. Agik bi¢cimde, aktarilacak olaylar ve
kisiler evrende ve tiimiiyle verilir. Kapali bigimden farkli olarak olaylar dizisinde
itici giic gézlemdir (And, 1970, s.77°den aktr., Candan, 2009).

“Freytag Piramidi” adiyla anilan sistemde ve kapali anlat1 yapisim1 Walter
J.Ong’un goriisline gore, tipki piramit seklini andiran ve anlatida dnce olaylar
yokusa siiriildiikten sonra gerilim artarak doruk noktasina erigir. Bu noktada
bir olayla biling aydinlanir, olaylarin akisi bozulur, inis ve ¢ikislarla diiglimiin
¢oziilmesiyle anlati noktalanir” (Ong, 2003, 5.167 den aktr., Unal, 2008). Freytag
Piramidi aslinda biitiin dramatik anlatilarin bigimlenisinde temel kural haline
gelen ilkeleri i¢inde barindirmaktadir.

1920’li ve 1930’lu y1llarda, dogrudan gostergebilim kurami iginde yer almasa
da, anlati yapilarini ¢dzlimleme agisindan 6nem tasiyan, Rus Vladimir Propp’un
calismalart 1960 sonrasi gostergebilim kuramcilarmin kalkis noktasi olarak
basvurduklar1 “Masalin Bi¢imbilimi” (Morfologiya Skazki) V.Propp’un temel
yapitidir (Rifat, 2014).

Bicimbilim sdzciigii, bi¢imlerin incelenmesi anlamina gelir. Masalin
bicimbilimi, halk masali alaninda, bi¢imlerin incelenmesi ve yapiy1 diizenleyen
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kurallarin ortaya konmasi olanaklidir. Konularma gore smniflandirma konusu
tizerine Fin Okulu bir inceleme yapmaya yonelmistir. Bir dizgeye gore, cografya
ve budunbilgisi agisindan toplanmis, konularin temel yapisi, yayilmasi ve
kaynagi iistiine sonuglar ¢ikarilmigtir. Bu okulun ¢aligmalari i¢giidiisel bir dnciile
dayanir. Bu oOnciile gore, her konu bagka konular yiginindan ayirabilecegimiz
ve tek basina inceleyebilecegimiz, orgensel bir biitiindiir. Masallar1 uzlagmaci
bir bicimde adlandirabilmek kullanigh bir yontemdir. Biiyiilii giig, biyiilii
nesne, biiyiilii es, bliylli diisman vb. (Propp, 1985) A.N.Veselovski’ye gore,
“bir érge dizisi bir konudur. Orge konu olarak gelisir.” Konular belli bir diizen
icinde biraraya gelirler; konu icinde ¢esitli durumlarin orgeler Oriildiigii bir
izlek anlasiliyor. Aym zamanda konu bir yaratma, birlestirme edimidir. “Orge,
imgelerle yiiklii ve anlatinin ayristirllamayacak bir birimidir” (A.N.Veselovski
1-133’den aktr., Propp, 1985, s. 23).

Kahramanlarin nitelik ve nicelikleri, eylemleri, nesneler drge olarak kabul
edilmistir. Tim bu oOrgeler simgelerle formiile edilerek masallarin yeni bir
yazimi yapilmistir. Masal konusunda 1924°te bir kitap yayimlayan R.M.Volkov
olaganiistii bir masalin farkli on konu tizerinde olusabilecegini soylemistir. Aptal
kahraman, biiyiilii nesneyi elinde bulunduran kisi, hirpalanan sugsuz, kader
kurbani1 vb. (Volkov, 1924°den aktr., Propp, 1985, s. 10-25).

Kisilerin iglevleri masalin temel boliimlerini gostermektedir ve ayirdedilmesi
gerekenler de bu islevlerdir. Islevler masalin temel olusturucu boliimleridir.
“Islevlerin ve rastlasmalarin se¢imi ve diizenlenisi belli bir dzgiirliik gerektirir”
(Volkov, 1924°den aktr., Propp, 1985, s. 10-25). Islevlerin dizilisi her zaman
aymdir. Islevler, birbirlerini dislayan eksenlere gore boliistiiriilemezler. Masaldaki
tiim iglevler bir tek anlatiya gore diizenlenirler. Biitiin olaganiistii masallar yapilari
acisindan ayni tiire baglanirlar. Masal incelemesinin biitiinceden sonuglara dogru
uzanan bir yonteme gore siirdiiriilmesi gereklidir. Masallarin girisinde genellikle
baslangic durumu sunulur. Kisiler ve kahraman belirtilir. Masalda kolaylikla
bir kisi digerinin yerini alir. Ger¢ek yasamda da imgesel kisilerin yerini renkli
kiglere birakabilir, masal ayn1 zamanda ¢agdas tarihsel gercekten, yazindan ve
dogmalardan, tore ve geleneklerden etkilenir ve doniisiim gegirir.

2.1.4. Anlatinin Kurgulanmasi

Kurgu, bir rastlant1 sonucu sinemaya girmistir. Mélies, Olace de I’Opéra’da
¢ekim yaparken kamerasi aniden durmus ancak dogal olarak ¢evredeki yagam
stirmiistiir. Daha sonra kameranin kendi kendine g¢alismasi {izerine goriintli
kaydetmigtir. Mélies, gortintiileri islerken bir kadimin aniden bir erkege, bir
otobiisiin cenaze arabasina doniistiigiinii gordii. Boylece, “hareketli resmin
bliyiilii kapasitesi” bulunmus oldu (Kaya, 2011).

Kurgu, sinematografinin, ayrintilariyla ¢éziimlenmis ve ayni zamanda sert
tartismalara yol agmig bigimsel araglarindan biridir. Eisenstein’a gore, “sinema
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sanat1 demek, her seyden dnce kurgu demektir.” Filmde yonetmen, betimlenen
olayla elinde bircok bicemsel aragla kendi yorumunu katarak izleyiciye
benimsetmek i¢in calisir. Bu anlam da seyircinin bilincinde olusmaktadir.
Bazin’e gore, Sovyet kuramsal yaziminin kurgu diye niteledigi sey, sanatsal
anlamin meydana gelisine iliskin en genel yasalliklardan birinin, yani ayrisik
Ogeler bilesiminin gerceklestirilmesinden baska bir sey degildir (Lotman, 1986).

Kurgu, sinema sanatinda, aralarinda tema baglantis1 bulunan ayri film
boliimlerinin bir araya getirilip diizenlenmesi islemidir. izleyiciyi etkilemek,
cekilen film parcalarinin bir diizene sokulmastyla miimkiin olur. Bunun diginda
izleyiciyi etkileme olanagi yoktur. Bunun i¢in ¢ekim asamasindan sonraki asama
olan kurgu agamasi, filmlerin neredeyse belkemigini olusturur. Kurgu asamasinda
cesitli gecisler yardimiyla estetiksel ifade verilebilir. Kurgu zamanin anlamli
kullanilmasina da olanak saglar.

Kurgunun olusturulmasinda en onemli unsur filmin dramatik yapisini
kurmak ve anlatilacak hikayenin ne sekilde, ne ritimde, hangi sirayla, hangi
hizla anlatilacagini bulmayla 6nem kazanabilir. Olaylar arasindaki neden-
sonug iligkileri, Griffith’in gelistirdigi devamliliga dayali kurgu yontemiyle
kurulmaktadir. Bu yontem sayesinde, izleyici filmsel zaman ve mekani1 kolaylikla
algilamakta, filmdeki kisilerin ve nesnelerin zaman ve mekanla olan iliskilerini
rahatlikla kurmakta, dolayistyla perdede akip giden olaylar arasindaki iliskileri
daha kolay anlamlandirmaktadir. Griffith’in geleneksel anlatiya siki sikiya baglh
filmlerinin, Sovyet kuramcilar1 ¢ok etkiledigi ve filmsel anlatimda kurgunun
giiclinli ortaya koymak konusunda onlara énemli fikirler verdigi soylenebilir
(Altundag, 2006).

Lev Kuleshov, kurgunun anlam yaratmadaki giliciinii iic énemli deneyle
gerceklestirmistir. Yaratict cografya, yaratict anatomi, Ivan Mosjoukine
yaratici cografya deneyinde, farkli zaman ve mekanlarda ¢ekilmis goriintiileri
kurgulayarak, izleyicinin zaman ve mekani ayni algilamasini saglamistir. Yaratici
anatomi deneyinde ise, farkli insanlarin ayrint1 ¢ekimlerini bir araya gelmesinin,
izleyicinin zihninde perdedeki kisinin tek bir kisi olarak algilanmasini sagladigini
ortaya koymaktadir. Mosjukine deneyinde ise, farkli ¢ekimlerin yan yana
gelmesinin farkli anlamlar yaratabilecegini kanitlamaktadir.

Pudovkin’e gore kurgu bir diisiincenin tek tek ¢ekimler araciligiyla ortaya
konmasi demektir. Ona gore birbirinden bagimsiz ¢ekimlerin, dahasi birbirine
karsit cekimlerin ¢atismasindan dogan bir diisiincedir. O dramatik ilkeyi yegler.
Eisenstein’a gore catisma her tiir sanat bigiminin var olusunda temel ilkedir
(Biiker, 1991).

Eisenstein, sanatin irettigi izlenimlerin en kiiclik birimlerini arastirdigini,
bilimde nasil iyonlar, nétronlar ve elektronlar varsa sanatta da “attraksiyon”lar
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olabilecegini ve yonetmen bunlarin hepsini, anlamli bir biitiin elde etmek i¢in
diizenlemesi gerektigini savunuyordu. Ona gore, sahnede diyaloglarin dekor,
aydinlatma, kostlim gibi 6gelerin attraksiyon oldugunu vurgulamistir (Wollen,
1982, s.32’den aktr., Abisel, 2014).

Eisenstein, ¢ekim i¢cinde meydana gelebilecek catigmalart “cizisel yonlerin
catigmasi, diizlemlerin c¢atismasi, hacimlerin c¢atismasi, aydinlik-karanlik
catismast ve derinliklerin ¢atigmasi” olarak siralarken cekimlerin birbiriyle
olan catigsmalarin ise, gogiis cekimleri-genel ¢ekimler, ¢izisel bakimdan
degisik yonlii parcalar, karanligin pargalari-aydinligin parcalar1” arasinda
meydana gelebileceginin vurgusunu yapmaktadir. “Bir nesne ile bu nesnenin
boyutlar1 arasindaki c¢atigmalar” ve bir olay ile bu olaymn siiresi arasindaki
catismalar”’dan bahsetmektedir. Bunun olusumunu ise birincisinin bi¢imi bozan
mercekle, digerinin ise “tek resimli ¢evrim” veya “yavaslatilmig hareket” ile
saglanabilecegini soylemektedir (Altundag, 2006).

Materyalist bir diigiiniir olan Eisenstein, gercekligin sanatta daima
muhafazakarlarin siginagi oldugunu one stirmiis ve “hakikati” elde etmek
icin “gerceklik’’ten uzaklagsmak gerektigini, olgularin goriintirdeki yiizlerinin
kirilmasinin ve bir gergeklik ilkesine uygun bigimde olgularin yeniden insasinin
zorunlu oldugunu savunmustur. Bu da ancak olgularin diyalektik isleyisinin
bicimini gérmekle mimkin olabildigini ve ydnetmen konusunu ancak bu
sekilde “tema”ya doniistiirebilecegini vurgulamigtir (Dudley, 1979, s.66’den
aktr., Abisel, 2014, s. 206-207).

Glinlimiizde ¢ozlimlemeler, gercekten de, anlatisal igerigin “siire dizimini
bozma”ya ve mantiksal yapisini yeniden kurma”ya, onu, Mallarmé’nin Fransiz
dili konusunda “mantigin temel zorlamalar1” dedigi seye boyun egdirmeye
calisir (Aktr. a.g.e quant au livre, (Euvres complétes s.386, Barthes, 2014). Anlati
ve dilin yalnizca gostergesel bir zamani vardir; “gercek” zaman, gondergesel
gercekei bir yanilsamadir ve yapisal betimleme de zamani bu niteligiyle ele
almalidir (Barthes, 2014).

A.J. Greimas, Cl.Bremond ve T.Todorov’un agikladigi gibi gilinlimiizde
baslica li¢ arastirma dogrultusu vardir. Birinci yol (Bremond) bu yaklasimda,
anlatida islenen insan davraniglarinin s6zdizimini yeniden olusturmak, dykiiniin
her noktasinda herhangi bir kiginin boyun egmek zorunda kaldig1 “se¢imler’in
izleyecegi yolu yeniden ¢izmek ve boyelikle kisileri harekete gecmeye karar
verdikleri anda kavradigi i¢in ortaya ¢ikan enerji mantigini ortaya ¢ikarmak s6z
konusudur.

Ikinci 6rnek ise dilbilimsel niteliklidir. Buradaki ana kaygi, islevlerde dizisel
karsitliklar bulmaktir; bu karsitliklar Jakobson’un “yazinsal islev” ilkesine
uygun olarak anlat1 6rgiisiine yayilmistir. Ana ¢izgilerini Todorov’un belirledigi
ticiincii yol ise anlatinin belli sayidaki temel yiiklemleri birlestirme, degistirme
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ve doniistiirme kurallarimi1 diizenlemeye c¢alisarak, ¢oziimlemeyi “eylemler”
diizeyine oturtur.

A.J.Greimas anlati kisilerini ne olduklarina gore degil, ancak ii¢ anlam
eksenine katildiklari 6l¢iide, ne yaptiklarina gore betimlemeyi ve siniflandirmay1
onerdi; timcede de goriilen bu li¢ biiyiik eksen (6zne, nesne, dolayli tiimlecler),
bildirisim, istek ve sinamadir; anlati boyunca beliren dizisel bir yapiya (6zne,
nesne, gonderen, gonderilen, yardimeden, karsigikan) bagimli kalir (Barthes,
2014).

Yasamin olay diizglisiiniin  pratik anlamda sozIlii anlatinin, anlati ve
dinleyicinin ortam bir deneyimi oldugunu vurgulayan Walter Benjamin, insanin
Ozglirlesmesinin araglarindan biri olan “Hikaye Anlaticisi”’nin modern yasamda
higbir hiikmii kalmadigin1 éne siirmektedir. “Oykii anlaticihigi’nin yasamdan
giderek uzaklagmasina kosut olarak insanlarin deneyimlerini paylagsma
yeteneklerinin ellerinden alindigini belirten Benjamin, deneyimin giderek
gbzden diistiigline dikkat ¢cekmektedir (Aydin, 2012).

Dilin giiclii kodu ile anlatinin giiclii kodu arasinda, terim yerindeyse bir
bosluk olusur bu da tiimcedir. Anlaticinin yaraticiligi da bu iki kod arasinda
yer alir. Dilbilimin kodu ile dilbilim-6tesinin kodu arasinda imgelem ise kodun
denetimidir (Barthes, 2014, s. 136).

Benjamin her ne kadar hikaye anlaticiliginin bir degeri kalmadigini belirtse
de aslinda her bir sanat¢1 birer Hikdye Anlaticisidir. Sanat eserlerinin yiizyillar
oncesinde etkisini koruyarak ulagtigi gibi dykii anlaticiligi da gelecek zamanlara
aktarilabilecektir.

2.2. Flanor Gezgin Film izleme Kiiltiirii

Flanor olan sanatgi, “yiirliyen diisiince” demektir. Gezerlik hali, bir baska
deyisle bilincin flu adimlartyla almmis mesafelerin en yiiksek noktasina
ulastirilmis fotografi da denebilir. Yiiriimeyi, Benjamin’in sezgici ve gozlemci
Oznesinden, Bauman’in Otekinin topluca kavranilmis imgesine ayna tutarak
klasik temsil algisinda karmasalar yaratan ‘“yabanci”sina kadar pek cok
farkli tanimlama, gezgin-diisiince-diistinlir figlirliniin zaman iginde gecirdigi
dontistimlere isaret eder (Kose, 2012, s. 9-211).

Flan6r’iin zaman kaygist yoktur. Burjuva basini alamadigi mesaisinden
zar zor kendine bir serbest zaman yaratir; oysa, Flanor’iin zamani serbesttir.
Flanor’in avare gezinmesi, zamanini uzlagsma yoluyla rasyonellestirdigi modern
isboliimiine kars1 bir gosteri yiiriiyiisiidiir sanki (Artun, 2012). Ozellikle Paris’in
sembolize ettigi modern kentin panoramasinda, pasajlarin gezinme olanagi
sunmasi agisindan ayri bir énemi vardir. Zamanla kentin dilinden anlayan,
avareligini hakli kilan bu yeni yagam bi¢imine uyumlu, rekabetle ve tekinsizlikle
miicadelede basarili, insan sarrafi ve gozlemci bir tipleme dogar. Benjamin’in
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ifadesiyle, “Riizgarin esintisine biraktig1 kagit parcasinin izini siiren” flandriin
avareligi, sezgilerini iyi kullanisi ve gabuk kavrayisi ile birlesir. Gorsel imgelerin
bol oldugu ortamlarda gezinen flanor 6zellikle modernite ile birlikte gelisen kent
kiiltiiriinii temsil eden caddelerden ve pasajlardan beslenir. iginde yasadigimiz
evren iki yiizyil gibi bir siire i¢inde giiniimiizde de hizini arttirarak devam eden
toplumsal degisimler ortaya ¢ikmuistir.

Koken olarak Bati Avrupa’dan yayilan bu degisimler artik kiireseldirler.
Bu degisimlerin 6z, 18. ve 19. yy. Avrupa’sinin “iki biiyiikk devrimi” olarak
tanimladiklar1 olaylarla ilintilidir. Bunlardan ilki ve siyasi doniisiimlerin bir
simgesi olan 1789 Fransiz Devrimi’dir. Ikinci “biiyiikk devrim” 18.yiizyilin
sonlarinda Britanya’da ortaya ¢ikan ve 19.ylizyilda tim Bati Avrupa’ya ve
Amerika Birlesik Devletleri’ne yayilan “sanayi devrimi”dir. Bu devrimlerin tiim
diinyada yarattig1 siyasal ve toplumsal etkiler, modernite olgusunu da beraberinde
getirmigtir (Giddens, 2010, s. 1-14).

Foucault’nun “Bizler panoptik bir makinenin igindeyiz” dedigi anlamda
modern zamanlar1 tanimlar (Foucault, 2001, s.215-225°den aktr., Kose, 2012,
s. 101-105). Ozne olarak gozlemci flandr, yiizyill boyunca kentlesme ve
sanayilesme ile yasanan bu degisimi gézlemleyen 6znedir (Crary, 2004, s.27-
28’den aktr., Kose, 2012). Kavrami1 hazirlayan tarihsel altyapiya bakildiginda
flandriin sdylemsel kimligi, 19. ylizyilin sonlarina dogru avangard sanatla birlikte
baslayan fotograf, film ve televizyondaki gelismelerle 20. yiizyila giderek daha
giiclii hale gelen yaygin bir hegemonik gorsel drgiitlenmenin i¢inde gelismis bir
“ayrik otu”dur (Benjamin, 2004, s.1-50’den aktr., Kose, 2012).

Walter Benjamin’in 19. yilizyilim 06nemli metropollerinden Paris
panaromasinda tiiketim kiiltiirli, modernite ve kent yasamini anlattifi ve
Olimiinden sonra basilan “Pasajlar” (Arcades) adli yapiti ve Benjamin’in
flandr metaforunu kendisi i¢in kullandig1 sair ve yazar Charles Baudelaire’in
eserlerini kendi teorisi 1s181inda ¢oziimledigi “Lirik Sair Yiiksek Kapitalizmin
Hikayesinde” (A Lyric Poet in the Era of High Capitalism)’ini (1938) referans
almak gerekmektedir. 19.ylizy1l oncesinde de Paris, entellektiieller igin bir
cazibe merkezidir, ortagagda “Goliard” denilen gezgin entellektiieller grubu
Paris’i “yeryiizii cenneti diinyanin giilii, evrenin 1tir1” olarak tanimlar ( Kose,
2012).

Baudelaire’in flandrii, Antik Yunan’dan beri siiregelen dogaci dogmalarin
karsisina kenti ve kentin gercegini koyar. Benjamin’in ‘“Modern Zamanin
Ressami” (1850-1860) adli ¢aligmasiyla, sair ve yazar Charles Baudelaire
tizerinden “biitiin tutkusu kalabaliklarda tek olmak” bi¢iminde tanimladigi
flanoriin yanisira, bir de kalabaligin kendisi olan, biitiin giin vaktini sokaklarda
“aylaklik” yaparak geciren, izleyen, bakan, goren; ancak flanor kadar entelektiiel
donanimi olmayan ve elestirel durmay1 bilmeyen badaud vardir ki, onlar asil
kentli kalabalig1 temsil etmektedir (Kdse, 2012).
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Cinsiyet anlaminda da “flanor” daha “maskulen” iken “badaud” “feminen”dir.
Kitle kiltiriiniin ¢ekirdegini olusturan bu merakli kalabalik siirekli olaya,
bilgiye, dedikoduya, yenilige acik zamanin tanigidir. “Yazili basin, bu kitlenin
potansiyelinin farkindadir ve dehset, korku ve merakin empati ile beslendigi bir
kitle kiltiiriiniin insas1 i¢in ¢aligmaktadir” (Buck-Morss, 1989, s.304-307’den
aktr., Kose, 2012).

Kent yagamina iliskin degisimlerin ve modern kiiltiiriin potansiyel kahramani
flandriin  ironi en Onemli vurgulayicisidir. Bunu yaparken kahramanlardan,
modern burjuvadan etkilenir. Modern yasamin gostergesi olarak da disariya
yonelir. Kentin fiziksel kosullarinin kent kiiltiirline nasil yansidigini anlamak
gerekirse “Hausmannism” olarak anilan ve 6ziinde Baron de Hausmann’in
girisimi ile Paris’te baslatilan kentlesme, apartman stili evlerle ekonomik anlamda
bireylerin kente entegrasyonunu kolaylastirir. Bu da modern kentin mekansal
kimligini etkiledigi kadar toplumsal yapilanmay1 da etkiler (Wakeman, 2001,
$.200-205°den aktr., Kose, 2012). Giinlimiizde artik “zaman” kadar “mekan” da
elestirel teori igin zengin ve yasamsal diyalektik bir kaynaktir (Soja, 2003, s.10-
11°den aktr., Kdse, 2012).

Foucault, sosyal olarak {iretilen ve gergekten yasanan “digsal mekan™’a
dikkatleri ceker. Ona gore, i¢inde yasadigimiz mekan, bizim benligimizi
ortaya koyar, giiniimiizde yasadigimiz mekanlar bu nedenle heterojendir
(Foucault, 2003, s.85-106’den aktr., Kdse, 2012). Foucault’nun “heterotopya”
tanimi, tiyatrodan, kiliseye, bah¢eden miizeye, kiitliphaneden tatil kdylerine
ve hamamdan hapishaneye kadar biitiin ger¢ek mekanlar ve onlar arasindaki
iliskidir. Foucault, mekanin jeopolitik 6neminden bahsetmektedir. Lefebvre
de toplumsal pratiklerin alanindan bahsederken mekan1 zihni bir yapilanma ve
fiziksel bir form olarak ele alir ve ¢oziimler (Foucault, 2008, s.177-197°den aktr.,
Kose, 2012).

Ote yandan, flanoriin evreninde yiiksek sanat eserleri kadar popiiler kiiltiir
iriinii tiretimler de gozlemlenecek kadar estetik deger tasir. Kenti bir metin
olarak diigiinmek ve okumak, metalasmamis sosyal anlamini gérebilmek i¢in bir
yontem oldugu kadar modern kent yasaminin kodlarini agmak i¢in hi¢ bitmeyen
bir deneyimdir” (Featherstone, 1998, s.909-925’den aktr. Kose, 2012, s. 118-
125).

Glinimiiz flanérii  arttk radikal degisimlere ugramistir; bilgisayar
teknolojileri, tiiketim kiiltiirti, denetim ve gdzetim sistemlerinin i¢inde varligini
gostermektedir. Zamanla yeni sanatci tiplemesinde i¢ diinyasi ile ugrasan siirl
bir karakter olusumlari belirir. Yaraticilik, estetik goriis ve duygusal zeka,
flanorii besleyen temel 6zellikler olarak yeniden tanimlanir. Benjamin’in flanorii,
kalabalikla rekabet icinde degil, onunla onsuzlukta mutlu ve meteryalizm ile
temsil ettiklerine olumsuz yaklasip uzak dururken, giiniimiiziin flanorii kendini
pasajlar ve sokaklarda siirlamig biri degildir (Kdse, 2012, s. 118-125).
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Featherstone, “Virtual Flanor”’li tanimlarken, olaylar ve olgular iizerinden
hipotezlerini yapilandirirken, Benjamin i¢in nasil o ddnemdeki pasajlar, miizeler,
sokaklar, kafeler vs. veri alani ise, gliniimiizde de sosyal medya bunun i¢in bir
veri alanidir, der (Featherstone, 1998°den aktr., Kose, 2012, s. 118-125). Internet
teknolojisiyle, siber kentin alanlarinda dolasip diger insanlarin diyaloglarini
dinleyen, katilimi ya da sadece gozlemlemeyi tercih eden, bdylelikle toplulugun
bir parcasi olan onlardan tamamen ayri, izole olan “Cyber Flanor” tipolojisini
yaratir (Kose, 2012). Ote yandan, postmodern flanor gec kapitalizmin kent
yapilandirmalarini nesnelestirme ¢abasinda hala objektifligini korumaya ¢aligan
bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Glindelik yagamin gizli kalmis yonlerini arastiran
flandr, bunu metanin etkisine kendini kaptirarak ve kaynastirarak yapmaktadir
(Kose, 2012).

Cagimizda google tarafindan gelistirilen www.Google Maps teknolojisinde
ilk kez kullanilmaya baslanilan “Google Street View” diinyasinin flanorliigii
iizerine ilging bir 6rnek oldugu diisiiniilmektedir. “Street View” sayesinde
diinya haritasi1 iizerindeki herhangi bir sokaga inilebilir ve onceden ¢ekilmis
360 derecelik fotografa bakilabilmektedir. Bu deneyim de flanér karakterini
animsatmaktadir. Bu uygulama ile fotograf ¢ekimine izin veren diikkanlarin
icerisine dahi girilmektedir. Bu durum da flanériin oldukea fazla zaman gecirdigi
pasajlarda dolagsma hali ile benzegsmektedir. Bilgisayar ekrani basindan bunu
yapmak, flanériin kalabaliklar i¢inde gdriinmez gézlemci pozisyonunun ortaya
cikarmaktadir (Kose, 2012). Ayrica, kentin gercekligi bir sanal gezinme halinin
kenti okumay1 nasil ger¢eklestirecegi ve kentte yasayan canlilarla nasil etkilesim
saglanacagi, gorsel algi ve duyumlarin 6nemli bir durum teskil ettigi kaginilmaz
gergeklerdir.

Sinema, bir anlati bir aktarimdir. Her ¢esit anlatinin temeli, bir iletisim
strecidir. Bu siireg su Ogeleri icermektedir: 1-Enformasyonu algilayan
(alic1); 2-Enformasyonu veren (génderici); 3-ikisi arasindaki iletisim kanali
4-Bildiri(metin), iletisim siirecine iliskin Jakobson Goénderici-baglam-bildiri-
iligki-sifre-Alict bagintisini olusturmustur (Lotman, 2012, s. 50-65).

Sinema 6zii bakimindan iki anlatim tarzina iliskin yonsemenin birlesimidir;
yani betimleyen ve dilsel. Sozciik, filmsel anlatim tarzinin istege bagli, ek bir
ozelligi degil, zorunlu bir olugturucu 6gesidir. Godard’in ” Evli Bir Kadin” (Une
Femme Mariée) adli filminde kadin kahraman elinde bir kitap tutar ve burada
onemli olan, yalniz bu kitabin Elsa Triolet’ye ait olmasi degil, ayn1 zamanda
yaymevine iliskin szciiklerden yapilmis birgok seyi, nesneyi kapsar. izleyicide
bu eser tarafindan uyandirilan tiim ¢agrisimlar filmi yakindan takibetmesi i¢in
yapilan 6ngoriidiir.
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1920’lerde, R. Jakobson ile Rus bi¢imciler tarafindan ortaya atilmig
ve smirlart aragtirma konusu yapilmis yazinsallik kavrami ve sinemada
devinimli gorlintlilerin sanat olmasini saglayan yapilar1 arastirirlar. Sinema
gereg olarak da nesnel gergekligi kullanir (Lotman, 2012). Ilk bigimciler ve
Eisenstein’dan etkilenen Lotman da sinemanin nesnel gercekligi uzlagimsal
bir dile doniistiirdiigiinii sdyler. Lotman’a gore, iki tiir gosterge vardir. ikonik
ve uzlagmmsal. Ikonik gostergeler gosterenle gosterilen arasindaki benzerlige
dayanir. Uzlasimsal gostergelerse anlatma islevini yerine getirirler. Lotman’a
gore sinema dili uzlasimsal, soyut bir anlatim dizgesine doniigiir. Bu doniistimii
yakin ¢ekimler, 151k, renk vb. gibi 6geler saglar.

1960’1  ve 1970°li yillarda gostergebilimcilerin - soziinii  ettikleri
yazinsallik kavrami da bu yeni gelismeler sonucu, metinlerin i¢ 6zellikleriyle
belirlenebilecek bir kavram olarak goriilmenin yani sira, ¢aglara, kiiltiirlere,
toplumsal degerlere gore de degisim gegiren bir kavram olarak tanimlanmaya
baslamisti (Rifat, 2014, s. 50-90).

Yapisal dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure, “Dilde her sey ayrimlara
ama ayn sekilde uygunluklara bagldir.” Bu uygunluk ve ayrimlara iliskin kavram
biitiinliigii dilde oldugu gibi, hem toplumsal fenomenlerin 6ziline girebilme, hem
gosterge sistemlerine iliskin genel bir kuram olusturma yetisini kazandirmistir.
“Sinematografik anlam, 6zglil ve yalniz sinema teknigince gerceklestirilen
semiotik 6geler zincirlemesinin yardimiyla ortaya ¢ikmaktadir (Lotman, 1999,
s.71’den aktr. Cinar, 2008, s. 17).

Perdedeki goriintiiler reel diinyay1 yansitir. Nesneler ve goriintiiler arasinda
semantik bir iligki meydana gelir. Her goriintii birer gostergedir. Bir anlami
ve enformasyon tasiyict Ozeligi vardir. Sinema dilinin temelinde, diinyanin
gorsel olarak tarafimizdan algilanmasi olgusu vardir. Goriintiiniin, gostergenin
gerceklikteki bir fenomenle ya da nesneyle 6zdeslestirilmesi. Gorme yetisinin
yardimzryla pratik bir yonlenme olusur. Bir gériintiiniin, bir gdstergenin herhangi
baska bir imgeyle Ozdeslestirilmesi. Tiim duragan gorsel sanatlar bunun
tizerine kurulmaktadir. Her goriintii organik, ¢oziilmez bir biitiin olusturmaz,
yapisal olarak kurulmus ayirtedici 6zelliklerin belirli bir niceligi ortaya cikar.
Gorlintliniin, gostergenin baska bir zaman birimi i¢inde tekrar kendisiyle
6zdeslesmesi bu durumda goriintliniin ayirtkan niceliginden bahsedilebilir. Bu
ayrimlarin tiimii de insandaki gérme yetisiyle algilanir (Lotman, 2012, s. 60-70).



lll. BOLUM
iINTERAKTIVITE UZERINE

3.1. interaktivite (Etkilesimlilik) Kavrami

Etkilesim, acik¢a bir haberlesme sesidir, ¢iinkii kaynak ve alict iletigim
halindeyken mesaj bir ¢esit etki olusturur. Bu etki, alicinin tepki vermesine ve
geribildirim vermesine neden olur. Geri bildirim, bagka bir mesaj olusturur. Bu
sefer eski alic1 kaynak eski kaynak da alict olur. Eski kaynak, yeni alicidan geri
bildirimleri alir ve bu kez bu mesajdan etkilenir ve bir geri bildirim vermek i¢in
tepki vermeye baslar. Konugma-iletisim bitene kadar hikdye devam eder.

Ozetle interaktif terimi; insanin faal bir bicimde etkin hale geldigi ve
insandan makine arayiiziine iliskin bir bigimde, etkilesimlilik (interaktivite) ise;
kullanicinin bir programla etkileserek programin akisina miidahale edebilmesi
Ozelligi olarak tanimlanmaktadir (Tasova, 2013, s. 35-60).

Belirli bir noktada insan iletisiminin etkilesime dayandigi agiktir. Doganin
modelleme i¢in en iyi model oldugunu diisiiniirsek, hemen hemen tiim iletisim
modelleri buna dayanir. Sadece insan viicudu bile ideal bir model olarak ¢aligan
miikemmel bir makinadir. Bilgisayarlar, yeni medya i¢in {iretim, manipiilasyon,
sergi ve saklama araci olarak ¢ok giiclii makineler haline gelmistir. Bilgisayarin
kendine 6zgii anlam1 ve terimi insan viicudundaki bircok dogal gercekleri ve
diisiince seklini temel almaktadir. Insanlarin bilgisayarla ¢ok etkili bir sekilde
iletisim kurmalar Sibernetik ve Insan-Bilgisayar Etkilesimi (HCI) ¢alismalarina
gotiiriir ve oradan etkilesimsizlik dogmaktadir (Huhtamo, 2000, s.97 den aktr.,
Ogiit, 2004). Bu tanim dahilinde, etkilesim tarihine geri donersek diinya sahnesi,
sadece birka¢ on yil boyunca elektronik ortamdaki etkilesim terimini biliyor
olmasina ragmen, etkilesimin varligi bundan ¢ok daha eskidir.

3.1.1. interaktivitenin Tarihsel Gelisimi

Cagimizda gelisen teknoloji ile birlikte cografi kisitlamalarin azalmasi,
fiziksel engellerin ortadan kalkmasi, dijital teknolojilerin ucuzlamasi gibi
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etkenler insanlarin yasaminda sanatsal ve kiiltiirel anlamda degisimleri de
beraberinde getirmistir. Ozellikle dijital teknolojiye yonelik yeni vaatler ve
olanaklar, geleneksel sanata meydan okuyarak, yeni bi¢cimsel sunumlarin
olusmasina neden olurken, yeni anlatim bigimlerini de dogurmustur. Dijital
teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, giiniimiizde sanat ve sanat yapitini
iiretme bicimlerinde degisikliklere neden olmustur.

Ornekler, tarihte yasanmis ve yasamis olan Amerika yerlileri,
Kizilderelilerdir. Eski Hollywood bati filmlerini izleyen her insanin kendisinin
ve uzaktaki iletisim yollarinin farkinda oldugundan emindir. Duman en ilkel
iletisim yontemlerinden biridir. Ancak tamamen etkilesimle ilintilidir. Duman
ilk sinyal olarak mesaji1 gonderdiginde alict mesaji1 alir ve mesajin da onun
iizerinde bir etkisi vardir. Alicilarin da bu iletisim yontemine dumanla sinyal
verdiginde iletisim yani etkilesim ger¢ceklesmis ve devami saglanmis demektir.
Afrika’nin yerlileri ise baska bir drnektir. Sadece Yerliler ilkel ama garip bir
iletisim ortami olusturmuslardir: Tam-Tam yani davullar. Sinyaller, hava
yoluyla ses dalgalari1 gonderirken geri bildirimleri etkilesimli bir sekilde olusur.
Biz bu duruma hemen hemen gergek zamanl iletisim diyebiliriz. Gergek
zamanl iletisim etkilesiminin de daha kisa bir siirede ¢cok daha fazla etkisi
vardir.

Etkilesim olgusunda bir sinir ¢izmek oldukg¢a zor. Ancak medyada konuyu
sinirlandirmak olas1. Bundan dolayi, iletisim araglarinda etkilesim tarihi birgok kez
sanatla birlikte yol almistir. Golge oyunlari eski Cinliler tarafindan bulunmustur.
Kapali alan aydinlatildiginda karanlikta insanlarin golgeleri daha sonra perdeye
yansitiliyordu. Bu gosteri, seyirci i¢in bir eglence yolu haline gelmistir. Ayrica
“ombromanie” ve “shadowgraphy” sanatinda sanatc1 bir 151k kaynaginin 6niinde
goriinebilmek kaydiyla ellerini ve parmaklarini kullaniyordu. Bugiin golge
oyunu, Tirkler, Endonezyalilar, Malezyalilar, Taylandlilar ve bazi Avrupalilar
gibi cesitli kiiltlirlerde goriilebilir. Golge oynamak tiyatronun oynadigi ve daha
da fazlasi oldugu gibidir. Ornegin ombromanie’de sanatg1 izleyicinin niinde
performans sergilerken kisi, etkilesimin milkemmel bir kanit1 olan oyunda rol
alabilir (Ogiit, 2004).

Yeni medya nesnelerinde kullanilan farkli etkilesimli yapilart belirlemek
nispeten kolay olsa da, teorik olarak bu yapilarin kullanici deneyimlerini ele
almak oldukca zordur. Bu etkilesim yonii yeni medyanin ortaya koydugu en
gii¢ teorik sorulardan biri olmay siirdiirmektedir. Edebi anlatimdaki Elipsler,
gorsel sanatlardaki nesnelerin eksik ayrintilar1 ve diger temsili “kisayollar”,
kullanicinin eksik bilgileri doldurmasini gerektirir. Tiyatro ve resim, izleyicinin
zaman icindeki dikkatini diizenlemeye yonelik agamalandirma ve kompozisyon
tekniklerine giivenerek, ekranin farkli bolimlerine odaklanmasini gerektirir.
Heykel ve mimaride ise izleyicinin mekansal yapiy1r deneyimlemek i¢in tiim
viicudunu tagimasi gerekir. Modern medya ve sanat, izleyiciye yeni biligsel ve
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fiziksel talepler getiren bu tekniklerin her birini daha da ileri gotiirmiistiir. 1920°1i
yillarin basinda, film montaji gibi yeni anlatim teknikleri, izleyicileri alakasiz
goriintiiler arasindaki zihinsel bosluklar1 hizla képrii kurmaya zorlamustir (Ogiit,
2004).

Sanatin insan eliyle yapilan sanattan hizmet alanma transfer olmasi ve
sanat¢inin hizmetin yapimcisi olmasi sanatsal yaraticilik ve dehanin metafiziginin
bir tarafa birakilmasi anlamina gelir. Hizmetin yapimecisi olarak, belli gérevleri
yerine getiren olarak, direktifleri belirleyen olarak sanatgi; sanatsal hizmet
anlaminda ag tabanli ekonomiye dogru itilmistir. Sanat tek kutuplu kapitalist
diinya kosullarinda tiiketimle esit anlama gelmektedir (Demir, 2013).

Fotograf ile modern gorsel kiiltiiriin “uluslararasi sitili” haline gelen yar1
soyutlamayla olusturulan yeni temsili tarzi, renk gdsterime dahil olmayan
golgeler olusturarak yeniden yapilandirma islemi yapildi ve 1960’larda
Fiitlirizm ve Dada’nin yarattig1 akimlar, performans ve yerlestirme gibi yeni
sanat bicimleri endiistriyi finansal anlamda hareketli bir hale getirdi; bazi
yeni medya teorisyenlerine gore interaktif bilgisayarmn zeminini hazirladi (Ogiit,
2004).

Yeni medyada eski medyanin aksine, kullanici bir medya araci ile etkilesime
girebilir ve etkilesim stirecinde kullanici, hangi o6geleri goriintiileyecegini
veya hangi yollar izleyecegini segebilir, bu sayede kullanici igin ortak yazari
olur. Bilgisayar tabanli medyayla iligkili olarak etkilesim kavrami totolojik bir
ifadedir. Modern HCI (Human Computer Interaction) tanimi1 geregi interaktif bir
teknolojidir. Arayiizlerin aksine modern HCI, kullanicinin bilgisayarda gercek
zamanli olarak bilgisayar1 kontrol etmesini saglar. Bir nesne bilgisayarda temsil
edildiginde otomatik olarak etkilesime geger. Bu nedenle, her bilgisayar ortamini
“etkilesimli” olarak adlandirmak anlamsizdir bu durum sadece bilgisayarlar
hakkindaki en temel gergegi belirtir.

Bu kavram, farkli interaktif yapilar ve islemleri tanimlamak icin menii
tabanli etkilesim, Olceklenebilirlik, simiilasyon, gorlintli arabirimi ve goriintii
aleti gibi bir dizi bagka kavrami kullanmak gerkli olacaktir. “Kapali” ve “acik”
etkilesim yaklagimin sadece bir 6rnegidir. Yeni medya nesnelerinde kullanilan
farkli etkilesimli yapilar1 tanimlamak nispeten kolay olsa da, teorik olarak bu
yapilarin kullanici deneyimleriyle ugrasmak cok daha zordur. Etkilesim yonii,
yeni medyanin ortaya koydugu en zor teorik sorulardan biri olmaya devam
etmektedir.

HCI; (Human-computer interaction) Insan-bilgisayar etkilesimi; 1980’lerin
basinda, baslangigta biligsel bilim ve insana ait faktorlerin bilgisayar bilimlerinde
0zel bir alan olarak ortaya ¢ikan bir arastirma ve uygulama alanidir. HCI, 30 yildir
hizla ve istikrarli bir sekilde genisledi; bircok bagka disiplinden profesyoneller ve
cesitli kavramlar ve yaklagimlar benimsendi. HCI 6nemli 6lgiide, insan merkezli
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bilisim alaninda yar 6zerk arastirma ve uygulama alanlarini bir araya getiriyor.
Bununla birlikte, HCI’de farkli kavram ve yaklasimlarin bilim ve uygulamaya
yonelik sentezinin, farkli epistemolojilerin ve paradigmalarin nasil canli ve
iretken bir entelektiiel projeye baglanabilecegi ve entegre olabileceginin garpici
bir drnegini iretti. 1970’lerin sonlarina kadar, bilgisayarlarla etkilesime giren
bilgi teknolojisi uzmanlar1 ve hobi olarak ugrasanlardi.

Bu durum, 1970’lerin sonlarinda kisisel bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla
onemli 6l¢iide degisti. Hem kisisel yazilim hem de (metin editdrleri ve e-tablolar
ve etkilesimli bilgisayar oyunlari gibi verimlilik uygulamalari) ve kisisel
bilgisayar platformlar1 (isletim sistemleri, programlama dilleri ve donanim)
dahil olmak {iizere kisisel bilgisayar kullanimi, diinyadaki herkesin potansiyel
bir bilgisayar kullanicist olmasini sagladi Bilgisayarlari ara¢ olarak kullanmak
isteyenler i¢in de kullanilabilirlik agisindan bilgisayarlarin eksikliklerinin var
olmaya basladiginin alt1 ¢izildi (Carroll, 2017).

Sanayi toplumunda ekonomi nasil sanayiye bagliysa, biligim toplumunda da
ekonomi bilgiye dayalidir. Bilisim toplumunda, iiretim ve ekonomi agisindan
merkezi mevki bilisim teknolojilerinindir. Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ortaya
¢ikan bilgi patlamasi ve buna paralel olarak artan yayin sayisi, toplumlarda
bilgiye olan bagimliligin artmasi, bilgisayar ve iletisim teknolojilerindeki hizli
gelisim bilisim toplumunu ortaya ¢ikarmaktadir (Yengin, 2014, s.122-132).

1980’lerin ortalarindan itibaren, e-posta, en dnemli HCI uygulamalarindan
biri olarak ortaya ¢ikt1, ancak ironik bir sekilde, e-posta, bilgisayarlar1 ve aglari
iletisim kanallaria doniistiirdii; Insanlar bilgisayarlarla etkilesim kuruyorlardi,
bilgisayarlarla diger insanlarla etkilesim halindeydiler. Etkinligi destekleyecek
araclar ve uygulamalar simdi aninda mesajlasma, wikiler, bloglar, ¢evrim
ici forumlar, sosyal paylasim, sosyal yer imi ve etiketleme hizmetleri, medya
alanlart ve diger ortak ¢aligma alanlari, tavsiye ve igbirligi filtreleme sistemleri
ve ¢ok cesitli ¢evrim i¢i gruplar ve topluluklari icerir. Cevrim i¢i miizayedeler,
itibar sistemleri, yumusak sensorler ve yeni paradigmalar ve toplu faaliyet
mekanizmalari ortaya ¢ikmistir (Carroll, 2017).

1990’11 yillar boyunca, HCI dogrudan asimile olmus ve sonunda bir dizi
tasarim toplulugu haline gelmistir. Baglangigta, bilim ve miihendislik alanlarinin
Otesinde olan yontem ve teknikleri sadece ekiimenik olarak kabul etmistir.
Tasarimcilar bir tasarim disiplini olarak yeniden yaratilmasina yardimer olmak
icin HCI topluluguna daha 6nce mevcut olmayan tasarim disiplinlerinin ve
sorunlarmin yaratilmasmi &nerdiler. Ornegin, kullanici deneyim tasarmmi ve
etkilesim tasarimi, HCI’ye ithal edilmedi, aksine HCI’den tasarim diinyasina
yapilan ilk ihracat oldu. Benzer sekilde, yaraticilik ile tasarim mantig1 arasindaki
iretken gerginliklerin analizi, tasarimlarm dahili bir mantig1 olmas1 ve
sistematik olarak degerlendirilip muhafaza edilmesinin zorunlu oldugu HCI gibi
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bir tasarim alanina ihtiya¢ duymakla birlikte yeni deneyimler ve i¢goriiler de
destek saglamaktadir. Tasarim su anda en hizli akim i¢indedir. Oniimiizdeki on
yil boyunca daha yeni tasarim proto-disiplinlerin ortaya ¢ikacagi bekleniyor
(Carroll, 2017).

Tiim klasik ve c¢agdas olan sanatlar da, cesitli sekillerde “etkilesimli”dir.
Edebi kaynakli tiim disiplinler, gorsel sanatlardaki nesnelerin eksik ayrintilari
ve diger temsili “kisayollar”, kullanicinin eksik bilgileri doldurmasini gerektirir.
Tiyatro ve resim ayni zamanda izleyicinin zaman i¢indeki dikkatini diizenlemeye
yonelik ve kompozisyon tekniklerine dayali olup ayn1 zamanda ekranin farkl
boliimlerine odaklanilmay1 gerektirir.

1920’li yillarm basinda, film montaj1 gibi yeni anlatim teknikleri izleyicileri
alakasiz goriintiiler arasindaki zihinsel ucgurumlari hizla koprii kurmaya
zorlamistir. Film sinematografisi aktif olarak izleyiciyi ydnlendirmis ve
fotograf ile birlikte modern gorsel kiiltiiriin “uluslararas1 stili” haline gelen
yar1 soyutlamanin yeni temsil tarzi, izleyicinin temsil edilen nesneleri yeniden
yapilandirmasini gerektiriyordu kontur, renk farkliliklari, gélgeler dogrudan
temsil edilmeyen nesneler tarafindan yansir.

1980’lerde ortaya ¢ikan “Etkilesimli medya” kavramini yalnizca bilgisayar
tabanli medyayla iliskin olarak kullandigimizda, “etkilesim”i kelimenin tam
anlamiyla yorumlamak ve bir kullanici ile medya nesnesi arasindaki fiziksel
etkilesimle eslestirilecegi anlamima geldigini varsaymis oluruz (Bordwell,
1989°den aktr., Manovich, 2001). Bu durum modern medya tarihinin yapisal bir
ozelligidir. Etkilesimliligin kelimeyle yorumlanmasi zihinsel yasantiy1 harekete
geciren daha biliylik bir modern akimin en son 6rnegidir; bu siliregte, medya
teknolojilerinin- fotografciligin, VR Sanal Gergeklik (Virtual Reality) filmi
onemli bir rol oynamigtir (Manovich, 2001).

19. yiizyildan itibaren Francis Galton (1970’lerde kompozit fotograf¢inin
mucidi) ile Hugo Munsterberg, Sergei’ye kadar yeni medya teknolojileri
kullanicilar1 ve teorisyenleri tarafindan, Eisenstein ve yakin ge¢cmiste Jaron
Lanier, bu teknolojilerin somutlagtirldigini soylemistir. Galton, sadece “kompozit
portre yontemi” ile elde edilen ideal yiizlerin soyut diisiincelerin ancak soyut
fikirleri “toplu fikirler” olarak yeniden adlandirmay1 6nermistir (Sekula, 1987, s.
51°den Aktr., Manovich, 2001).

Harvard Universitesi’nde Psikoloji Profesdrii olan Miinsterberg’e gore
sinemanin ilk teorik yapitlarindan biri olan “The Film: Psychological Study”
(1916) baslikli yazisinin bir eseri olan filmin 6zi, ¢esitli filmleri ¢cogaltmak
veya nesnellestirmektir. “Zihinsel Islevler” ekrandaki fotograf cilginhigi, dis
diinyaninkilerden ziyade zihnin kanunlarina uymaktadir. 1920’de Eisenstein,
filmi disa vurmak ve kontrol etmek icin kullanilabilecegini sdylemektedir. Bir
deney olarak da Marx’1n “Sermaye”’sinin bir uyarlamasini yapmay1 diistinmiistiir
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“Sermayenin igerigi simdi hedefi bulmustur: isciye diyalektik diisiinmeyi
ogretmek” Eisenstein, 1928 Nisan’inda yapit1 kaleme almistir (Eisenstein, 1976,
s. 10°den aktr., Manovich, 2001). “Marksist diyalektik” ilkelerine uygun olarak
sovyet felsefesiyle Eisenstein izleyiciyi savundugu goriisiini ve bu goriisiiniin
karsitin1 gorsel esdegerleri ile sunmay1 planladi, béylece izleyicinin Eisenstein
tarafindan Onceden programlanmis oldugu gibi senteze yani dogru sonuca
ulagmast saglandi. 1980’lerde VR Onciisii Jaron Lanier benzer sekilde VR
teknolojisini tamamen somutlastirabilmek i¢in uygun oldugunu gordii. Lanier’e
gore, VR insan hafizasini devralabilir: “Hafizaniz1 zamana goére oynatabilir ve
anilarimizi gesitli sekillerde siniflandirabilirsiniz.

Bulundugunuz konumdan geriye donebilirsiniz (Druckrey, 1991’den
aktr.,, Manovich, 2001). Lanier ayrica VR’nin “post-sembolik iletisim”
cagina, dil araciyla olmadan da iletisim kurulmasini ve sembollere iletsimin
saglanabilecegini iddia etmistir. Nicin herkesin dilbilim sembollerine ihtiyag
duymast gerekir? (Fredric Jameson, 1972°den aktr., Manovich, 2001) mutlak
demokrasinin nihai kabusunda yasayacak ve herkes tarafindan paylasilan ve her
iletisimsel eylemin daima ideal oldugu tek zihinsel alanin post-sembolik iletisim
oldugu varsayilmalidir (Jiirgen, 1985°den aktr., Manovich, 2001).

Film teknolojisinde oldugu gibi, bilinci nesnelestiren ve giiclendiren,
akli zorlayan fantastik yapi, teknolojiyle birlikte ilkel mutluluk ¢agma yani
Onyargiya donme arzusu ile birlikte hareket eder. Sanal gergeklikte magaralarda,
dil olmadan da, jestler, viicut hareketleriyle ilk ¢cagdaki atalarimiz gibi iletisim
kuracagiz ... Yeni medya teknolojileri de, akil yiiriitmeyi digsallastirip, zihinsel
gosterimlerin ve hareketlerin, kompozit goriintiiler ve harici gorsel efektlerle
saglanan esitlik varsayimina dayaniyor. Bu varsayim sadece modern medya
mucitleri, sanatgilar ve elestirmenler tarafindan degil ayni zamanda modern
psikologlar tarafindan da paylasilir hale gelmistir. Freud’un biligsel psikolojisi
zihinsel modern psikolojik teorileri, ve siiregleri teknolojik olarak {iretilen
digsal, gorsel olgularla esit tutar. Dolayisiyla Freud, “Riiyalarin Yorumu”
(1900), yogunlasma siirecini Francis Galton’un ozellikle Uinlii hale getirdigi
prosediirlerden biriyle karsilastirdi ailenin her bir {iyesi i¢in farkli bir negatif
imge lizerine ¢aligarak aile portreleri yapmak ve daha sonra bunu da tek bir baski
yaparak olusturmayr amaglamistir (Freud, 1953, s.293’den aktr., Manovich,
2001).

Amerikali psikolog Edward Titchener, dogadaki soyut fikirleri psikoloji
ders kitabinda tartigarak baslatmistir: “Onerinin soyut bir fikir, bir tiir kompozit
fotograf oldugu, zihinsel bir resmin ise bircok 6zel algi ya da diislincenin
iistiiste geldigini ve dolayisiyla ortak 6geleri bulaniklastirildigimi gostermistir”
(Titchener, 1915, s. 114’den aktr.,, Manovich, 2001). Dilbilimci George
Lakoff, “akil yiiriitmenin, otomatik goriintii tabanl siireglerde (goriintiilerin



YENI MEDYANIN ETKILESIMLILIGI ‘ 85

iist liste bindirilmesi, taranmasi) kullandigin1” (Lakoff, 1986, s. 149’den aktr.,
Manovich, 2001), Psikolog Philip Johnson-Laird, mantiksal akil yiiriitmenin
gorsel model tarama olgusu oldugunu ileri stirmiistiir (Johnson-Laird, 1983°den
aktr., Manovich, 2001). Bu yaklasimlarin olugsmasi, televizyon ve bilgisayar
grafikleri ortaya ¢ikmadan 6nce olanaksizdi.

Gorsel tarama, odaklanma ve iist {iste binme gibi imgeler iizerinde calisti.
Zihnin disa vurumunun olugmasi i¢cin ne yapilmasi gerekiyor? Modern kitle
toplulugunun standartlagtirma talebi ile iliskin olarak yontemlerin de saptanmasi
gereklidir. Dolayisiyla, zihinsel siireglerin nesnellestirilmesi kolaylikla manipiile
edilebilir, kitlesel olarak iiretilebilir ve kendi baslarina standardize edilebilen
driinler halka tanitilabilir. Egitimde kullanilan bu {iriinler kitlesel iiretime de
aktarilarak dontlistimii saglanmis olur. Etkilesimli bilgisayar ortamlari zihnin
islemlerini diga vurmak ve nesnellestirmek i¢in bu egilime miikemmel sekilde
uymaktadir.

Etkilesimli medyanin temelini olusturan insan diisiincesinin merkezini
olusturan birlesme slirecini igerir. Yansima, problemin zihinsel siirecleri
cozme, algilama ve iligkilendirme, bir baglanti izleyerek, yeni bir sayfaya
ilerleyerek, yeni bir resim segerek veya yeni bir sahne segmekle esitlenmis hale
gelir. Bir gorilintliye bakmadan ve zihinsel olarak diger resimlerle kendi 6zel
birliklerimizi takip etmeden 6nce bir resmi tiklatmamiz istenir. Fransiz filozof
Louis Althusser’in “sorgulama” kavraminin giincellenmis bir versiyonu olarak
okunabilen “Baskalarmin zihninin yapisin1 kendi hatalarimizla karistirmamiz
istenir (Althusser, 1971°den aktr., Manovich, 2001).

Iste yakin bir gecmisin etkilesimli medya eserlerine baz1 6rnekler vermek
gerekirse; Fransiz Romani: Baglangicta 1950°de yayinlanan bir Fransiz romant,
su anda bu terimi kullandigimiz konseptin ilk interaktif eserlerinden biri
olmustur. Bu roman, boliimlerini tek bir sayfada okumak ve sonra bir kutuya
kendi fikrini koymak. Okuyucunun rastgele se¢im yapmasi; romani okumaktaki
serbestligini saglamistir.

Yazar ararken alt1 karakter: Bu, 1922’de tamamen interaktif olarak yapilan
cagdas tiyatro oyununun ilk bilinmesidir. Izleyicinin oyunun bir béliimiinde
kendi adina hareket etme sansini saglamistir.

Mavi Ay (Blue Moon): 1998’de Taylandli yonetmen Ko-I-Chen’in yonettigi
bir film. Film operatdrii dizilerin yerlerini degistirebilir ve her formda oynatabilir
olmustur. Filmin her seferinde farkli bir okunusu vardir.

Uc¢ Renkli Beyaz, Mavi ve Kirmizi: Krzysztof Kieslowski tarafindan
yonetilen ve senaryodaki bildirimleri soyledir; Ornegin beyazin iizerinde
goriilen sokakta yiiriiyen yasl bir kadin, Mavi’deki bir geri doniisiim kutusuna
kapanig ve bos siseleri olarak gosterilir. Filmler, izleyiciler tarafindan dizileri
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izleme Ozelliginde ve bu iiglemenin dordiincii bir filmini de izleyebilir. Bu da,
etkilesimli izleme seklinde adlandirilabilir (Ogiit, 2004).

Sonug¢ olarak; interaktif medya bize bagkasinin zihinsel yapisiyla
0zdeslesmemizi ister. Sinema da izleyicisinden, kadin yada erkek film yildizim
taklit etmeye ¢alisan, yeni bir medya tasarimcisindan zihinsel yoriingesini takip
etmesini ister.

3.2. interaktif Anlati

Genel konu baglaminda bir dizi bireysel faaliyetin birbirine baglanmasi
seklindeki bu bi¢imi, daha sonradan Ornegin diinya fuarlar1 ya da c¢agdas
olaylar tarafindan somutlastirilanlar olaya dayal iiretimleri hatirlatmaktadr. {1k
gostergeler, Lineer anlatim modelinde taninabilir. Bu gizemli oyunlara katilanlar,
hikayenin tamaminda dogrusal ve dogrusal olmayan bir dizi arasindan se¢im
yapabilirler. Tekrarlanan performans, bireysel boliimlerin tekrar etkenligini
de olanakli kilmaktadir. Bu se¢im 6zglirliigli, ayn1 zamanda en basit formlar
animsatir bu da etkilesimli programlardir (Hagebdlling, 2012, s. 10-20).

Sanal alanda etkilesim 1970’lerin sonundan baglayarak, net tabanli teknikler,
bilim insanlarini ve sanatgilari, diger seyler arasinda paylasilan etkilesim i¢in bir
sahne olusturan sanal alanlarla denemenin temelini saglamistir. Myron Krueger,
bu olanaklar tam olarak kullandi. 1970’lerde Metaplay ve videoplace’in sanal
ortamlarini yaratti. Bu etkilesimli kurulumlarda katilimcilar suni ortamlarda oyun
oynayabildiler. Videoplace’in sonraki bir siiriimiinde, bilesenler aga baglandi ve
bu da Krueger’in Biiylik mesafelerle ayrilmis olan katilimcilarini sanal bir oyun
alanina gotiirdii.

Sherry Rabinowitz ve Kit Galloway, sanatsal performanslar i¢in sanal aksiyon
alanlarindan yararlanan sanat¢ilardan bazilaridir. Diinyadaki farkli yerlerde
bulunan, ancak bir uydu 15181 agiyla baglantili olan kisiler artik ayni anda
etkilesim sagliyabiliyorlardi. Bu telepresence secenegi, yerden bagimsiz olarak
eszamanli etkilesimin ger¢eklesmesine izin vererek tamamen yeni bir sanatsal
kargilasma ve sanatsal eylem sekli yaratti. Rabinowitz ve Galloway’in Los
Angeles yakinlarindaki Santa Monica’da kurulan ECI (Uluslararas1 Elektronik
Cafe), hizla en gok goriilen yerlerden biri haline geldi. Ilk olarak uydu iizerinden,
daha sonra internet gibi diisiikk bantli sistemler vasitasiyla ag etkilesimlerinin
ve performanslarin degis tokusu ve {iretimi i¢in tanindi. 1984°te uydu yoluyla
yaymlanan en ilging yapimlarin biri olmustur.. Bay Orwell, Nam June Paik,
Laurie Anderson ve Merce Cunningham’in da bulundugu oyuncu kadrosuyla
gerceklesmistir.

PC’lerin ve buna bagl olarak aglarin artan kapasiteleri, sanal aksiyon
alanlarmin giderek biiyliyen bir ticari basari haline gelmesini saglamistir.
Gilintimiizde internetteki sohbet odalar1, cok kullanicili oyunlarin platformlari ve
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sanal senaryolar seklinde bulunmakta; segilen avatarlar oyuncularin etkilesimini
gergeklestirmektedir. Kiiltiirel uygulamalar ve sunumlar degis tokus edildiginde,
sanal aksiyon alanlar1 giderek daha da 6nem kazanmaktadir (Hagebolling, 2012).

3.2.1. interaktivite Tiirleri

3.2.1.1. Gergek interaktivite:

[zleyicinin etkin oldugu ve yapit iizerinde duyusal baskinligi sonucunda
etkilenmesi ve yapita miidehalede bulunmasi girisimini igerir. Bu girisimler
sirasinda yapit somut bir sekilde degisime ugrar. Yapitin degisimi herkes
tarafindan algilanir.

Gercek interaktivite Ornekleri
Temelinde tiyatoya dayali pek cok oyun gercek interaktiftir. Izleyicinin gesitli
rollere biiriindiigii gdlge oyunlar1 da bu konu i¢inde irdelenebilir.

Oyun Kitaplan

1970’11 yillardan itibaren moda olan “Oyun Kitaplar1” gercek interaktif
hikdye anlatiminin &rneklerindendir. Bu kitaplara iliskin ilk 6rnek “Buffalo
Castle” gosterilebilir (Sayin, 2007).

Sharleen Lampard’in “Gece Boyunca Olanlar” (All in a night’s Work)’de
numarali paragraflardan olusan ve ilk paragrafi okuduktan sonra okuyucu
hikayenin gidisat1 ile ilgili bir karar vermek zorunda kalir. Okuyucu verdigi
kararlara gore her seferinde degisik bir hikdye okumus olacaktir. Yazar,
okuyucunun paragraflarin hepsini okumasini engellemek igin cesitli yontemler
kullanarak hikdyeye uymayan gelismeleri paragraflar arasina yerlestirir (Sayin,
2007).

Masa Ustii interaktif Hikaye Oyunlan

Bu oyunlar, birden fazla oyuncunun bir araya gelerek olusturmalari i¢in
tasarlanmis hikayelerdir. Richard Launius ve Kevin Wilson’in, Howard Phillips
Lovecraft’in “Arkham Horror” adli oyun buna iyi bir 6rnektir. Bu oyunda
bir ile sekiz oyuncu, hikayede sorumlu olduklar1 rollerin ne zaman, nereye
gideceklerine ve ne yapacaklarina karar verirler. Bu karar dogrultusunda 6zel
kartlardan se¢im yapilarak ilk paragraf okunmus yani tamamlanmig olur. Her
turda yani her oyun bitiminde bir paragraf tamamlanmis olur. Oyunun galibi ya
da kaybedeni yoktur. Oyun sonunda sag kalan tek bir karakter de olsa oyunun
galibi tiim oyuncular olur.
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3.2.1.2. Algisal interaktivite

Insan algismin goreceli oldugunu kabul edersek iki farkli bireyin bir yapiti
algilamas1 da ayn1 olmayacaktir (Platon, 1967’den aktr., Sayin, 2007).

3.2.1.3. Yazinsal Sanatlar

Ozellikle siirlerde ¢ok kullanilan benzetmeler varliklar1 kendilerinden baska
seylere benzetildiginden okuyucu, anlatilan ve benzeyenin hangi 6zelliklerinin
benzetilenle ayni olduguna karar verme yetisine ve 6zgiirliigiine sahiptir.

Yazar, hikdyenin i¢inde tamamlanmamus ciimleler kullanir. Ug nokta ile biten
ya da yarida kesilen bu ciimleler okuyucu tarafindan algilanmak igin 6zellikle
yapilmistir. Hikdyenin sonu bilhassa belirli bir sonla bitmeyebilir. Bu teknige
“acik son” denir. Hikdyenin sonuna okuyucu karar verecektir (Sayin, 2007).

3.2.1.4. Gorsel Sanatlar

Resim ve Heykel Sanati da degisik teknikler kullanarak algilanig seklini
bireye birakmustir. Cesitli 1siklandirma teknikleri kullanilarak da resim sanatinda
da gozlemcinin ilgisi sanat¢inin istedigi dogrultuda olabilir. Gozlemleyici,
tabloyu istedigi sekilde algilar.

3.2.1.5. Sinema Filmleri

Filmin belli boliimlerinde ileyici hayal giiciinii kullanarak film icine
yerlestirilen boliimlere miidehale edebilir. Bunun sonucunda da yeni bir hikaye
olusturulabilir. Buna da interaktif izleme diyebiliriz (Sayin, 2007).

3.3. Yeni Medya Olarak Sinema

Yeni medya, dijital gosterime doniistiiriilen analog bir ortamdir. Dijital
olarak kodlanmis bir ortamdan olugsmaktadir. Gergekten de, herhangi bir sayisal
gosterim, simrl sayidaki orneklerden olusur. Ornegin, hareketsiz goriintii,
kapladig1 alanin iki boyutlu sekilde Orneklenmesinin matrisidir. Ancak,
sinema belli bir zaman 6rneklemesinden olugmaktadir. Sinema saniyede yirmi
dort karede orneklenmis bir siiredir. 24 karenin ayr1 ayri gosterimi almak ve
nicellestirmek filmi 6zgilinlestirmektir. Ancak bu sadece mekanik bir adimdir;
sinemanin basarisi, devamliliktan kesiklige kadar ¢ok daha zorlu kavramsal
bir olusumdur. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve ayri bir
istihdam yaratan tek medya teknolojisi degildir. Sinemanin 6rnekledigi zaman,
1907’den baglayarak goriintiilerin ilk televizyon deneyleri (Carey 1875; Nipkow
1884) hem zaman hem mekanin 6rneklenmesini igeriyordu (Abramson, 1955, s.
15-24’den aktr., Manovich, 2001, s. 50-55).

Bununla birlikte, diger teknolojilerden daha 6nce kitlesel popiilariteye ulagsan
sinema, bagimsiz gosterim ilkesini ilk kez uygulayan olarak da anildi. Tiim
dijital ortamlar (metinler, hareketsiz goriintiiler, gorsel veya sesli zaman verileri,
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sekiller, 3 boyutlu bosluklar) ayn1 dijital kodu paylasir. Farkli ortam tiirlerinin
bir bilgisayar vasitasiyla goriintiilenmesine olanak tanir; bunlar bir multimedya
gorilintiileme aygiti gorevi goriir. Bilgisayarla multimedya yalnizca 1990’1l
yillarda yayginlagsmasina ragmen, film yapimecilari hareketli goriintiileri, sesleri
ve metinleri birlestiriyorlardi. (Sessiz ¢agin ya da daha sonraki donemin baslik
dizilimlerinin altyazisina bakilmaksizin).

Sinema orijinal bir “multimedya”ya dayali bir ortam idi. Coklu ortam
goriintiilerinin daha 6nceki 6rneklerinde oldugu gibi metin, grafik ve temsili
goriintiileri birlestiren el yazmalari ile yeni medyaya erisimi sagliyordu. Yeni
medya her ortam ve zamanda erisime izin verir. Bilgisayar depolama aygitlari,
herhangi bir veri gesine esit derecede hizli erismeyi miimkiin kilar. Ornegin, bir
film dijitallestirildikten ve bilgisayarin bellegine yiiklendikten sonra, herhangi
bir kareye kolaylikla erisilebilir. Bu nedenle, sinema zaman 6rneklemis olsa da
dogrusal diizenini muhafaza etmisse (zaman olgusu karelerle algilanir), yeni
medya bunu “Insan merkezli” ve tamamen insanimn kontroliinde tutar. Zaman,
daha kolay yonetilebilecek, analiz edilebilecek ve manipiile edilebilecek iki
boyutlu alan iizerine yerlestirilmistir. Bu haritalama teknigi, 19. yiizy1l sinema
makinelerinde zaten yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Fenakistik, Zoocrope,
Zoopraxiscope, Tachyscope ve Marey’in fotografik tabancasi ayni prensibe
dayaniyordu.

Thomas Edison’un ilk sinema aygiti daha da ¢arpicidir. 1887°de Edison ve
asistant William Dickson, hareketli goriintiileri kaydetmek ve goriintiilemek
icin fonografinin teknolojisini benimsetmek icin deneyler yapmuslardir. Ozel
fotograflar kullanilarak kayit makinesi, minik igne noktast boyutundaki
fotograflar, silindirik bir hiicreye yerlestirildi. Silindir 42.000 goriintiiden
olusuyordu, (1/32 ing genislikte) boylelikle izleyicinin kendisine bir mikroskopta
bakmas1 gerekecekti (Manovich, 2001; Musser, 1994).

Etkilesimin amaci1 aslinda bilgiye ulasmaktir. Yeni medyadaki etkilesim
amact, tabii ki kullanic1 katiliminin geregidir; bu durum ayni zamanda, bilgiye
hizli ve dogru bir sekilde ulagma ihtiyacinin da bir uzantisidir. Yasadigimiz ¢ag
bilgi ¢agidir ve yeni bilgi teknolojileri, kiiresel bilgi altyapisini degistirmistir
yasam tarzint ve iletisimcilerin mesleki yontemlerini de etkilemistir. Hiz,
cografik kosullar, liretim kalitesi ve iletisimde biiyiik degisiklikler goriilmiistiir.
Yiiksek teknoloji 6zelliklerinin giicii sanal ve s6zlii metin modellerine de niifuz
etmistir (Aydin, 1999°den aktr., Ogiit, 2004).

Glinlimiizde yeni medyanin bilgi ile dolu oldugu agiktir. Bunlarin ¢cogu agik
kaynaktir ve kullaniciya ulasmalarini beklemektedirler. Yeni medya, kullaniciya
hem bilgi bulma hem de ayn1 dizinde sunma firsat1 verir. Bu, alicinin hizlt bir
sekilde bir kaynaga doniisebilecegi anlamina gelir. Bu noktada; kaynak aliciyi,
alicida oldugu gibi alicinin kaynagi olabilecegini iddia edebiliriz.
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Her tiirlii bilgiye ulasilabilir ve yeni medya teknolojilerini de sunabilir
durumdayiz. Yeni medyanin, kullaniciya bu bilgileri bulmasi i¢in dogru yollar
gostermek icin de etkilesim ortami olusturmasi gerekir. Daha eski iletisim
modelleri, kullaniciya artik geri besleme kanali saglamamaktadir. Kullanici,
miimkiin olan en kisa siirede bilgiye ulagsma ihyihaci vardir. Bu nedenle etkilesim,
bu 6zgilirligii kullaniciya vermek icin de 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kullanict mesaji kendi ihtiyaglarina gore degistirme firsatina sahiptir.
Etkilesim de, kullanicinin istedigi siirece kaynaklarla etkilesime girmesine izin
verir. Bu durum da, alicinin iletisimin tamamlanincaya kadar kaynaga bagl
olmadig1 anlamina gelir. Hiper media yapilar1 bu zihniyete gore tasarlanmistir.
Dolayisiyla, etkilesimin amact kullanicinin dogru ve hizli bir sekilde istenen
bilgiye ulagsmasina yardimci olmaktadir.

Etkilesim, hi¢ siiphesizki, bilgisayara dair yanlis kullanilan bir terimdir.
Insanlar bu terimi uzun siiredir kullantyorlar ve herkes de etkilesim konusunda
farkli bir anlayiga sahip goriiniiyor ve ¢ogu da agiklamasini yaparken muglak,
bulanik ve farkli anlamlardaki tanimlamalara yer veriyorlar. Daha da 6nemlisi,
etkilesimle ilgili fikirlerin ¢ogu da yanlis nitelendirilmektedir. Her Ozne,
donisiimlii olarak dinleyen, diisiinen ve gesit ¢esit konusmalari konusan iki veya
daha fazla aktif madde arasinda dongiisel bir siirectir.

Bu tanimda, dinlemek, diisiinmek ve konusmak terimleri metaforik olarak
alimmalidir. Bir bilgisayar terimi tam anlamiyla dinlemiyor, ancak fare ve
klavyeyi dinliyor... Konusamiyor olabilir, ancak bir sey yapiyor ekraninda ¢ikti
goriintlilerken operasyonel olarak benziyor. Tabii ki bilgisayar asla sozciik
anlaminda diislinmez, ancak veriyi isler veya hesaplar. Dinlemek, diisiinmek
ve konugmak terimlerinin genis anlamda bu sart1 ile tanimlama, etkilesimi tam
olarak neyin yarattiginin acik bir ifadesidir (Crawford, 2012).

Hikaye’nin Anlatist Uzerine

Insanlar eski zamanlardan beri hikayeler anlatiyorlardi. Giindelik yagamin
anlatilmasi, atalarinin hikayeleri ve daha sonrasinda da mitler ve efsaneler
ortaya ¢ikti.

Baz1 hikayeler 6gretmeye calisti, bazilar ise uyarmaya... Bazilar1 diinyanin
gizemlerini ¢ozmeye calisti, bazilar1 tamamen eglendirmek icin calisti. Tim
diinyada ve her ¢cagda insanlar yasadiklarin1 konustular ve her irk, her kiiltiir
ve her kabile icerigi zengin hikayeler yaratti ve bu durum boyle devam etti.
Bazi hikayeler yavas yavas solarken, bazilari yiizlerce yildir séylenip tekrar dile
getirilerek diigiincelerimizi, dinleri, felsefeleri ve diinyay1 sekillendirdi.

Yazilan tiim hikayeler ayn1 zamanda oldukca secici olmamizi da sagladi.
Bir hikaye iyi yazilmis degilse veya sevmedigimiz karakter veya durumlari
iceriyorsa, neden zaman ayirip, okuyalim bunun disinda okunasi bir ¢ok hikaye
var. Asir1 abartili hikayelerle, modern yazarlar siklikla bir kitleyi ¢cekmek i¢in ¢ok
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calistyorlar. Insanlarin ne istedikleri dikkatli bir sekilde incelenirse hikdyeden
istenenler saptanirsa ve karakterler hikayeye uyacak sekilde secilirse olusan
hikdye de anlatimin ilerleme hizi ve karakter gelisiminin pek ¢ok niiansini
anlamak i¢in digerlerini zorlayan bir hale gelebilir ve bdylelikle cezbediciligi de
artar (Klug, 2011).

Hikayeler bilgiyi, fantastik bir masalla biitiinleyerek aktarirlar. Bu yolla
da dinleyiciler bilginin yanisira yasanilan oyundan deneyimi de &ziimserler.
Dinleyicilerin ya da izleyicilerin imgelem ve yorumlama kapasitelerinin bu
yolla artmasina olanak tanimamaktadir. Ciinkii yeni iletisim araclariyla taninan
olanaklar bize bilgi ve beraberinde agiklamasiyla gelmektedir. Alic1 ise bunu ¢ok
rahat bir sekilde ¢aba harcamadan alimlamaktadir oysa hikayeler, dinleyicinin
yaratict bir sekilde yorumlayabilmesini ve onun algisini ortaya cikaracak bir
bicimde ipuglarimi iletmektedir. Yartilan yorumlamalar ise her bir izleyicinin
kisisel deneyimi haline gelmektedir. Boylece de Benjamin, hikaye anlaticiligini
bilgi vermekten ayirmaktadir (Benjamin, 2001, s.82’den aktr., Sen, 2017).

Benjamin, insanlarin bireysel goriiglerinin ortak anlatisinin, hikdaye anlatiminin
hedefledigi goriis ve diislinsel egilimleri ortaya c¢ikarmakta bir ara¢ oldugunu
savunmaktadir. Bu nedenle de, insani daha insani kilan ve onun baskasiyla
yasamasini olanakli kilan deneyimleri ortaya ¢ikarmasina yardimci olur. Ortak
bir yasam kiiltiirii siireklilik olgusunu anlaml1 kilmaktadir. Nasil ki, biyolojik bir
varlik olarak insan siirekliligi adlediyorsa, onun varligimin da canlandirilmasi
gerekmektedir. Deneyimin tekrar hatirlanmasi bireysel yasamlarin ortak bir
anlatt dizgesinde yeniden anlamlandirilmasi gerekmektedir. Hikdye anlatimi
kollektif bir kitlesel iletisim bigimidir. Hikaye anlatimi1 insani tekillikten ¢ikartip
cogulluga yonlendirdigi gibi, diinyanin da deneyime sahip olmasini olanakli
kilmaktadir.

Hikaye anlaticisi, yasanilan, yasanilabilir veya yasanilabilecek olay ve
olaylar1 aktarir. Boyelikle hikdye anlatimi, ortak yasamin &geleri, herkes
tarafindan bilinen ve benimsenen unsurlari igerir. Bu nedenle de ortak 6gelerin
kabullenilmesi bireyler tarafindan kolayca benimsenmesine olanak tanir.
Benimsenen 6geler bagkalarina da aktarilir ve bu acgidan hikdye anlatiminda
paylasilan bu ilkeler yasamin ilkeleri olarak belirir.

Her gergek hikaye acik ya da ortiik bicimde, yararli bir seyler barmdirir. Bu
yararlilik kimi hikayede bir ahlak dersi, bagkasindan bir nasihat, bir iiclinciisiinde
bir atasozii ya da diistur olabilir. Ama her durumda hikaye anlaticis1 okuruna
akil verebilecek kisidir. Gliniimiizde ‘akil vermek’ modasi gegmis bir sey gibi
algilaniyorsa, deneyimin giderek daha az aktarilabilir hale gelmesindendir. Bu
ylizden ne kendimize ne de bagkalarina verecek aklimiz yok artik (Benjamin,
1995, s. 80’den aktr., Siit¢ii, 2013).
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Benjamin’e gore, hikdye anlatimi, misterek bir yasam deneyimini igerir.
Bu durumda hikdye anlatiminin sundugu deneyim, bireyin yasadig1 bireysel
yasamla sinirlt degildir. S6z konusu olan deneyim, bir yoniiyle bireysel diger
yoniiyle de kolektif bir bakis agisina sahiptir. “Deneyim bireysellik araciligiyla
kolektif olana baglanir” (Ferris D., 2008 s. 111°den Aktr Siit¢ii, 2013). Hikaye
anlatimimin sundugu deneyim, bir seye tanik olmaya ve bu taniklik araciligryla
yasanan anin 0tesine gegmeye zorlar. Cilinkii bireyin diisiinsel ¢ergevesi, kendisi
disindaki bireylerin gevresine agiktir. Bu agcidan Benjamin’in deneyim vurgusu,
daha ¢ok, bireylerin “ortak iletisimine ve bilgelik duyusuna” veya “ortak bir
yasam deneyimi” ne dir. Bu deneyim, yasami yeniden gozden gecirmek ve
“Oznelerarasi bir bakis a¢1”’sin1 insa etmek igin temel kaynaktir. Bu ylizden hikaye
anlatimi, bireysel deneyimin diger bakis acilarina kapali olan sinirlamalarina ve
kisitlamalarina karsidir. Bu durumda hikaye anlatiminin degerini belirleyen sey,
bireysel bir yasanti olmanin 6tesinde ortak bir yaratim ya da iiretim olmasidir
(Ferris, 2008 s. 111°den aktr., Siitcii, 2013).

Benjamin, hikaye anlatiminin sundugu deneyimi, gelenegin yarattil ve
aktardigr ortak bir anlam dizgesi olarak okur (Corekgioglu, 2010, s.424’den
aktr., Siit¢ii, 2013). Baska bir deyisle bu anlatida, insanin, gec¢misi, simdi
de yasamasi ve gelecegi icinde barindirmasi yer alir. Dolayisiyla hikaye
anlatimi ile yasam, gecmisten gelecege dogru, simdiki zamanin i¢inden gecerek
kendine yeni bir mekan bulur. Zamanin (ge¢mis, simdi, gelecek) tiim siireclerinin
hikdye anlatiminda agiga c¢ikmasi, “bir hikaye etigi” olarak okunabilir. Bir tiir
yasamsal ortaklik olarak ifade edilebilecek olan bu hikaye etigi, yasami, gegmis
ve gelecek cizgisinin disinda kurma giiciine sahip oldugu gibi, gecmisi
degerlendirme ve gelecegi kurma giiciine de sahiptir.

Hikaye anlaticis1 olarak tarih¢i, Benjamin’in degindigi gibi, en az moral fail
kadar yargi edimleriyle mesgul olmak zorundadir, ancak bu, tarihginin belli
ilkelerin ve degerlerin perspektifinden yargilanmasi anlamina gelmez, tersine
yargisini, bagkasinin bakis agisina yerleserek vermesi, bu yolla herkesi i¢eren bir
bakis agisindan ortak bir ger¢ekligi yaratmasi anlamina gelir (H.Corekgioglu, s.
410-430).

Benjamin hikaye anlaticisinin gozden yitigini soyle dile getirmistir: “Adi size
ne kadar tanidik gelirse gelsin, hikdye anlaticisinin hayatimizda higbir hitkmii
yok. Coktan uzaklasti bizden, gittikce de uzaklastyor... Bir seyi layikiyla hikaye
edebilen insanlara gittikce daha az rastliyoruz artik. Birisi hikdye dinlemek
istedigini sOylediginde utanip sikilanlar ise gittik¢ce daha ¢ok” (Benjamin, 1995,
s. 77°den aktr., H, Corekgioglu, 2010, s.410-430).

Bunun nedenlerini sdyle siralayabiliriz deneyim deger kaybetti. Ustelik, daha
da kaybedecege, dipsiz bir ucuruma diisecege benziyor besbelli. Gliindemden
anlasildig1 gibi deneyimin daha da gozden distiigiinii, yalnizca dis diinyay1
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degil, ahlaki diinyay1 algilayis bicimimizin de bir gecede, diisiinemeyecegimiz
kadar degismis oldugunu fark ediyoruz. Yasadigimiz bir durumu, bir ‘an1 ya da
taniklik ettigimiz bir olay1 hikdye etmemiz istendiginde neden giderek daha ¢ok
i¢ dinyamiza ¢ekildigimizle ilintili. Bu durum belki dort bir yanimizi kusatan
haber ya da hikaye bombardimani arasinda kendi deneyimimizin degerine iliskin
gittikge derinlesen bir giivensizlikten kaynaklaniyor.

Deneyimin neden deger kaybetmis oldugu da diisiiniilmesi gereken diger
onemli bir noktay1 olusturuyor. Deneyim gercekten deger kaybetti mi?
Deneyimin deger kaybetmesi, belli bir yas smirinda mi?, belli bir sosyo-
ekonomik sinifa mensup ve benzer ¢evrelerde yasayan insanlarin deneyimlerinin
benzesmeye baslamasi ile ilgili olabilir mi? Bu ¢ok tatmin edici bir yanit degil
acikcast. Deneyimin degerli oldugu giinlerde de benzer yasantilara sahip
insanlarin deneyimleri belli bir benzerligi yansitiyordu. Ancak yine de, hikaye
anlaticiligina farkli deneyimleri yasamanin ve anlamlandirmanin hikéye etmede
onemli oldugunu gorebiliriz.

Benjamin’e gore “biitlin hikdye anlaticilarinin beslendigi kaynak agizdan
agiza aktarilan deneyimdir... Bir atasozii ‘yolculuga ¢ikanin anlatacaklar
vardir,” der; demek ki halkin géziinde hikaye anlaticis1 uzaklardan gelen biridir
(H, Corekgioglu, 2010)... Iste hikdye anlatma sanati tam da bilgelik, yani
gercegin destansi boyutu 6ldiigii i¢in ortadan kalkiyor.

Hikaye anlaticiligiin gerilemesiyle sonuglanan siirecin ilk belirtisi modern
cagin basinda romanin dogusudur. Romani hikayeden ayiran, esas olarak kitaba
bagimli olmasidir. Romanin yayginlasmasi, ancak matbaanin icadiyla miimkiin
oldu. Romani biitiin diger diizyaz tiirlerinden, masal, efsaneden ayiran, sozli
edebiyattan gelmiyor olmasidir. Anlatici, hikayesini deneyimden ¢ekip alir, kendi
deneyiminden ya da ona aktarilanlardan ve o da bunu kendisini dinleyenlerin
deneyimi haline getirir. Romanci ise kendini ayirmistir. Romanin aktarim
sagladig1 birey, en temel kaygilarindan 6rnek verip kendini ifade edemeyen,
kimsenin akil vermedigi ve kimseye akil veremeyen, tek basina kalmis bireydir.

Her giin yeni haberler aliyoruz, ama artik dikkate deger hikayelerimiz de pek
yok. Clinkii artik biitiin olaylar bize hazir bir aciklamayla ulasiyor. Baska bir
deyisle, glinlimiizde olup bitenler hikaye anlaticiliginin degil enformasyonun
isine yariyor. Aslinda, hikayeyi agiklama yapmadan anlatabilmek demek oluyor.
Bu durum da hikaye gergek anlaticiliginin ne oldugu hakkinda bir fikir verebilir.
Enformasyon yalnizca yeni oldugu an deger tasir, yalnizca o an yasar... Oysa
hikaye farklidir: Kendini tiiketmez, giiciinii toplar ve korur, yillarca sonra bile
harekete gecirebilir.

Roman ve hikaye birinde “hayatin anlami1” ve 6biiriinde “kissadan hisse”olarak

Benjamin’e goére roman ve hikdye birbirlerinin karsisina bu siralamayla
cikarlar. Roman ¢ogu kez tam tamima romana yakisan bir aydimlanma aniyla
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sona erer. “Aslinda, ‘sonra ne oldu’ sorusunun gecerli olmadigi hi¢bir hikaye
yoktur. Romanci ise sayfanin altina ‘Finish’ yazdiginda, okuru hayatin anlamini
sezmeye davet ettigi bu sinirdan bir adim bile Steye gegcmeyi ummaz.” ...
Hikaye dinleyen kisi, hikdye anlaticisinin misafiridir; hikdye okuru bile bu
mecliste yerini alir. Roman okuru ise, okurlarin en yalnizidir” (H, Corek¢ioglu,

2010, s.410-30).

Hikaye anlatiminin sahne ortaminda gergeklestirildigi en eski sanat
dallarindan biri tiyatrodur. Basi ve sonu belli olan ya da olmayan performansin
aktarilmasiyla gerceklestirilir. Bati Tiyatrosu’'nun kokenleri de antik
Yunanistan’da bulunmaktadir. Antik Yunan Tiyatrosu Sarap Tanris1 Dionysus’u
onurlandirmak i¢in yapilan devlet festivallerinden dogmustur (Antik Yunan
Tiyatrosu, 2017).

Dionysian tiyatrosundaki dini yapitlarla kiyaslandiginda, Ortagagdaki
gizemli oyunlar, ilk 6nce kiliselerdeki dini torenin bir parcasi olarak gerceklesti.
Ortacagda gizemli oyunlar i¢in, kiliseler yakinda performans mekanlar1 olarak
cok kiigiik oldu. Bu ortamlarin halkin ulasabilecegi ¢esitli ortamlara yaymak
hizla yayginlasti. Yunan Dramasi’nin aksine, sesli dramaturji, sabit zamanlarda
ve performans yerleri lizerinde ongoriililyordu, bu episodik performanslar
gerceklestikleri festival benzeri olaylar araciligiyla merkezi olmayan faaliyet
birimleri seklinde uygulandi.

Elizabeth donemindeki tiyato yapitlari1 da o donemin degisik toplum
kanatlarindan gelen izleyicilerin toplandigi bir eglence merkezi olarak
tanimlanabilir. Bu dénemin tiyatrolar1 avlu ve i¢ avlu mekan anlayisina gore,
gezginci tiyatro topluluklarmin oyunlarini sahneledikleri bir tiyatro diizenine
sahipti. Ayn1 zamanda Elizabeth Dénemi oyun yazarlarinin siir dilinden, o giiniin
degisik toplum katlarindan gelen seyircilerin asag1 yukar ayn1 dl¢iide tat almalart,
var olan geleneksel diizene dayaniyordu. Boyle bir gelenek yiizyillarca dnceye
giden bir halk kiiltiirliniin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamis masallar,
tiirkiiler, atasdzleri, kahramanlik destanlari, dinsel efsaneler toplum belleginin
zengin bir hazinesi olmustur. O donemin 6nde gelen toplulugu, aralarinda
Shakespeare ve Richard Burbage’in da bulundugu Lord Chamberlain’in
oyuncular topluluguydu (Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, 2017).

Elizabeth Tiyatrosu ve 0Ozellikle Shakespeare, antik tiyatronun ve klasik
ticlii dramaturjinin hala hakim oldugu uyarliligindan bilingli bir sekilde koptu.
Cok farkli bir yaklasim benimsedi. Shakespeare’in dramalari uzun zaman
araliklarla vardi ve en degisik yerlerde yasandi. Bu maddi zenginlik kaginilmaz
olarak tek seviyeli bir komplo yapisinin parcalanmasina yol acti. Bu nedenle
Shakespeare, oyunlarin ana seviyesini alttaki 6ykii ¢izgileri ile arttirdi. Ek olarak,
melodramatik ya da epik bir ¢izgi romaninin yan1 sira En ¢esitli perspektiflerin
canli bir karigimi ile sonuglanan gesitli seviyelerde ve yorumlarda zaten hiper
medya programlarinin dramaturjik 6zellikleri bulunmaktadir.
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3.3.1. internet

1970’lerden baglayarak “enformasyon devrimi”, “kiiresellesme” ve “kiiresel
koy” kavramlart da bu siiregte oldukca sik kullanilan kavramlar haline gelmistir.
Izleyicinin mesaj iireten ve kamusal tartismanin iletisim teknolojileri araciligiyla
dogrudan katilimci olduguna iliskin goriisler belirmistir. 1980’lerden itibaren
diinya ticaretinin 6nemli bir kismimin bilgisayarlar araciligiyla yapildigi
disiiniildiigiinde bu sav ¢ok da gegersiz sayilmayacaktir. Bu araglarin ortaya
¢ikmasi bir teknolojik devrim olarak yorumlanmaktadir. Devrimin igerigi ise
demokratiklesme, iletisim 6zgiirliigii olarak tanimlanabilir.

Ekonomi tarihgisi olan Harold Innis, ¢alismalarinda iletisim teknolojilerinin
ekonomik, sosyal ve politik kurumlar tizerindeki etkisini incelemistir. McLuhan
da ayn1 kuram dahilinde ancak iletisim teknolojilerinin bireyler ve kisiler arasi
iletisim tizerindeki etkilerini ele almigtir. Harold Innis medyay1 iki yonde inceler:
zamana bagli medya ve mekana bagli medya.

Marshall McLuhan elektronik ¢agda insanlarin, yazili kiiltiirde oldugundan
cok daha bilingli oldugunu savunmustur. Innis ise yazili kiiltiirlin 6nemini
vurgulayarak toplumsal doniisiimiin belirleyici unsurunun iletisim bigimlerindeki
gelisme olduguna inanmistir. McLuhan’a gore “aracin gercek icerigi kendisidir.”
Arag dogal olarak bir dile ve egilime sahiptir. Yani ara¢ mesajdir (Rigel&Batus,
2005, s. 9-48).

McLuhan burada mesajin ve igeriginin dnemsiz olarak algilanmasina da
karsidir. Insanlarin yeni medya (araglar1) tarafindan olusturulan yeni gevre
olgusu karsisinda hazirliksiz kalacagini da vurgulamaktadir. Yeni olusan
teknolojiler var olan1 ya yok edecektir ya da gelistirecektir. Insanin duygu ve
diisiincelerinde deformasyon da yaratan yeni teknolojiler insanlarin viicuduyla
yaptig1 tiim islevleri gelistirdigi doniisiimlerle ve yeniliklerle gelistirmekte ya
da bu biitiinliigiin bir digerini aksatmasiyla bozmaktadir. iletisim araglarinin
fiziksel ortam ve geleneksel iliskilerin bozulmasini inceleyen Meyrowitz
yeni medyalarin, toplumsal konum ve fiziksel mekani yeniden tanimladigini
sOyleyerek, yeni iletisim teknolojilerine kaynaklik edebilecek bir yaklagim
sergilemektedir (Joshua, 1985°den aktr., Timisi, 2003).

Yeni medya olarak sayilabilecek ortamlar tartismali da olsa asagidaki gibi
siralanabilir (Yamak, Wikipedia, 2017):

*  Bilgisayar Oyunlari,

* DVD ROM’lar ve CD’ler,
*  Web Sitelert,

* Elektronik Posta,

*  Mobil Medya,

* Elektronik Kiosklar,
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* Podcast,
* Hypertext Edebiyati

Insan bedeninin bir uzantis1 haline déniisen bilgisayar, internet, cep telefonlari,
oyun konsollari, ipod veya avug i¢i veri bankas1 kayit cihazlari, diger bir deyisle
tim bu dijital teknolojiler “yeni medya” baslig1 altinda toplanabilir (Binark,
2017, Yamak).

Bu araglar araciliiyla yaratilan sosyal durum ve kimliklerin bi¢imlenmesi
mekan ve toplumsal sinif ayriminin olmamasi ve herkese gorsel olarak ulasmasi
cagdas asamada etkilesim ve katilim1 da beraberinde getirmektedir.

Yasadigimiz ¢ag evrendeki son gelismeleri izleyebiliyor, yeni insanlarla
tanisabiliyor, aligveris yapabiliyor, arastirmalar yapabiliyor, meslektaslarimizla
ve dostlarimizla sohbet edebiliyor, uzaktan kumandali robotlarla odamizdan
¢tkmadan iglerimizi kontrol edebiliyoruz. Bu etkinlikler i¢erisindeyken zihnimiz
lazim oldugunda hazir ancak bedenimize gerek yokmus gibi goriiniir.

Artik bireyler oturduklart yerden sosyallesmektedir. Bu noktada arayiiz
kavrami 6nem kazanmaktadir. Hem c¢alisma hem de “eglence” uygulamalari
ayni1 GDI araglarini ve metaforlarint kullanmaktadir. Arayiiz, bilisim toplumunun
vazgecilmez gorsel aract konumundadir. Dokunmatik arayiiz; dokunmak ve
kontrol etmek arzumuzdan kaynaklanmaktadir. Dokunmatik sistemlerin iletisim
siireci glintimiizde dijitallesmistir. Dokunmatik ekran kullanim ile de kolay ve tiim
bilgisayar arayiizleri en kolay bicimde kullanim i¢in tasarlanmistir. Dokunmatik
sensor, dokunmatik duyarli yiizeye sahiptir. Dokunmatik ekran teknolojisinde
kullanilan ii¢ bilesen vardir: direngli, akustik dalga ylizeyi, kapasitif. Sensorler
voltaj degisikligine donanimda sebep olmaktadir. Kim nereye dokunuyorsa
sistem de buna cevap vermektedir (Yengin, 2014).

3.3.2. interaktif Sinema

Etkilesimli sinema oncii bir ¢agda ¢ikmisti ve ongoriilen filmin dogasinda
bulunan dogrusalligina ve izleyicilerin se¢im yapmasina veya tepki vermesine izin
verecek 6zel ekipmana gereksinim duymasina ragmen, erken etkilesimli filmler
hem 6ykii dalli hem de paralel anlati yapilarini uyguladi. Dijital teknolojinin
gelisi gorsel-isitsel arenaya, sadece bu iki yapinin yeniden yorumlanmasina degil
ayn1 zamanda daha dnce miimkiin olmayan interaktif filmin yeni bigimlerinin
olusturulmasina da yol agti.

Bu boliim interaktif filmleri tasarlamak ve sunmak i¢in yontemler, yapilar ve
teknikleri analiz ediyor ve bunlar, 1960’lardan bugiine degin cesitli projelerde
kesfedilmis ve tamimlanabilir etkilesimli sinema modellerinin ve  onlari
olusturan teknolojilerle dogrudan iliskili oldugunu gésteriyor. Interaktif filmin
gelisimi, tic farkli teknolojik asama ile izlenebilecek: kurgusal eglencelere
odaklanan film temelli bir asama, Insan-Bilgisayar Etkilesimi (HCI) ve dogrusal
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olmayan anlatimin ana konular iizerine asamasi yani online katilim isbirligi ile
kisisellestirme iizerine bir olusumdur.

Interaktif filmin nispeten yeni bir ge¢misi var, Oxford Ingilizce Sézliigiinde
“insandan bilgisayara uyum” anlamina geliyor, interaktif teriminin ilk kullanim1
1967 yilina dayanan fonksiyonel bir formda bulundugudur. Interaktif sinema,
kagiilmaz olarak, gelismekte olan teknolojiler tarafindan sekillendirildi, ¢iinkii
dogrusal olmayan bir gorsel-isitsel dagitim sistemi ve segeneklerin yapilmasina
izin veren bir arabirim teknolojisi gerektirdiginden, bunu bir 6zel format sinemasi
haline getirdi. En eski terim kinoautomat, izleyici katilim filmi ya da karar
filmi; 1990’larn ortalarinda etkilesimli film terimi, pasif film ¢ekim dizileri ile
serpilmis belirli bir tiirden oyuncu tabanli bilgisayar oyunu anlamina geliyordu;
ve sosyal medya ¢aginda cizgisel bir film olarak kaldi.

Tarihsel olarak, etkilesimli sinemanin ii¢ evresinin tanimlanmasi miimkiindyir.
Erken evre, dramatik anlati konular1 ve eglence merkezlidir. Sonra 1980 ve
1990’larda bu tiir, HCI konular1 tarafindan hakim hale gelmistir, oyun ve anlati
arasindaki akademik tartismanin tadina varilmis ve internetten sonraki asamada
etkilesim, hikaye igeriginin (¢cogunlukla g¢esitli medyanin karsisinda) anlatim
ve / veya biylitiilmesine topluluk tarafindan degil de bir toplumsal topluluk
tarafindan katilimi1 anlamina gelmistir. Etkilesimli bir film 6ncelikle 6nceden
kaydedilmis hareketli goriintii dizilerinin bir gosterimi olarak anlasilacaktir;
bunlarin gosterimi, izleyiciden veya bir performansgidan etkilenebilir. Kullanici
ve izleyici terimleri, etkilesimli bir videoyu izleyenlere atifta bulunmak {izere
olusturulacaktir (Zimmerman, 2004, s. 154-174).

Kurgu veya kurgusal olmayan, sanat veya oyun, etkilesimli filmler, burada
tartisilmayacak gercek zamanli video manipiilasyonunun aksine, onceden
kaydedilmis diziler biciminde hareketli goriintii igerigi gerektirir. En cok
begenilen bu diziler, ger¢ek kameralar, aktorler ve konumlar, ancak bunlarin
hicbiri zorunluluk olmamasina ragmen, 6rnegin iyilestirmedeki etkilesimli film
kategorisinde Bolter ve Grusin (1999), her ikisi de su bdliimlerden olusan Myst
ve The Last Express oyunlarini 6rnek olay incelemesine tabi tutarlar: Sentetik
veya grafik imgeler.

Interaktif sinema, 1961°de William Castle’in “Suglama Anketi” ad1 altinda
reklami yapilan Snard Alliance ile sahte bir baslangi¢ yapti. Bu, izleyici
tyelerinin filmin bu goriintiisiiyle basilan bir kagit pargasi tutmasina olanak
tantyan bir hile olarak degerlendirildi. “Sardonicus” karakterinin affedilmesinin
gerekip gerekmedigini ya da filmde “aci1 ¢ektigini” belirttigi gibi karar verebilmek
i¢cin yumrukladi. Aslinda Cekoslovakya’da ve Ceza Anketi’nden neredeyse hig
etkilenmeyen Kinoautomat, tiyatro seyircisi ile daha fazla etkilesim kurmak i¢in
tasarlanmig diinyanin ilk interaktif sinemastydi. Montreal’deki Expo’67’de alt1
ay boyunca tanitildi ve 67.000 ziyaretgiye ulasildi. Yaraticis1t Raduz Cincera’nin
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olmasina ragmen, proje tiim cephelerde sayisiz yetenekli birey arasinda bir
isbirligi olusturdu. Projeksiyonlu, dogrusal olmayan bir film olan “One Man and
His House” ile birlikte sahnelenen 123 koltuklu bir sinemada canli aktdrler yer
aliyordu. Her koltuga bir kirmizi ve yesil basma diigmesi kutusu yerlestirildi.

Performans izleyicilerinde birka¢ kez, iki Oykii alternatifi sunuldu ve
secimlerini belirtmek i¢in iki diigmeye olusturuldu, ¢ogunluk oylamasina kargilik
gelen dizilim daha sonra Ongoriiliiyordu. Kinoautomat igin, elektromekanik-
analog teknolojisine dayanan, en son teknolojide bir cihaz kullandi. Koltuklardan
gecen kablolar telefonlu rélelerin bir panelinde toplanarak oy verildi ve 1s1kl1 bir
skorborda sinyaller verildi. Projeksiyon odasi, ana film i¢in ayni anda ¢alisan
iic es zamanli 35 mm. projektore sahipti ve se¢im anlarinda iki ilave 16 mm.
projektor yan duvarlara yonlendirildi. Buna ek olarak, bir panjur sistemi iki
rakip film boéliimiinden birini gosteriyordu; anlatim yapisi rekombinant her iki
olast segenekte Oykii yaylarint ayni noktaya getiriyordu.

Uc konvansiyonel film projeksiyonu, laserdisc’in 1980’lerin basinda
geleneksel 35 mm. film iizerinde boliinmiis perdede basilan iki filmden birini
gosterebilen 6zel (yenilenebilir) objektif / deklansgor tertibatlart kullanilan
yeni sistemler ile iki projeksiyon makinesi kullanildi. 1983’te, “Goodbye
Cruel World” adinda bir film gdsterildi (Reactivision ve Choice-A-Rama)
ve Incmagazine’de sOyle anlatildi: Cesitli noktalarda izleyiciye hikdyenin
hangi yonde gitmesi gerektigi konusunda dort segenek sunan bir ¢izgi roman
gosteriliyor. Dinleyiciler, tercihlerini belirtmek icin kahkaha atiyorlar ve ekranda
cok renkli bir elektronik totem kutbunu tercih ediyorlar. Onlarin sectikleri
sahneler, projektore yerlestiriliyor ve film devam ediyor (Unat, 1984). Film
projeksiyonundan uzaklagmanin kag¢milmaz olmasina ragmen, bu, tarihsel
agidan 6nem tastyor; ¢iinkii bu durum, halka agik bir interaktif sinemanin, ortaya
¢ikan diger teknolojinin de 6nemli bir sekilde kullanilmasini saglamistir.

3.3.3. Kiiresellesme, Bilgilendirme ve Toplumsal Hareketler

Kapitalizm, teknoloji ve giic aglariyla olusturulan kiiresellesme ve
enformasyon diinyamizi etkin bir sekilde déniistiiriiyor. Insanlhigin iiretim
kapasitesi, kiiltiirel yaraticiligi ve iletisim potansiyeli bu etkenlerle artiyor.
Enformasyon ¢aginin geregi olarak da toplum 6nemli bir pazarlama sisteminin
icinde asama kaydediyor. Devlet kurum ve kuruluslari, sivil toplum, kiiltiir,
tarih ve cografyaya dayali olarak zamanin ani hizlanmasi ve bir bilgisayar
ag1 icinde iktidarin soyutlanmasi mevcut sosyal kontrol ve siyasal temsil
mekanizmalarinida harekete geciriyor. Insanlar hayatlarina dair tiim etmenleri
yani ¢evrelerini, islerini, ekonomik hiirriyetlerini, hitkiimetlerini, ve nihayetinde
kaderleri iizerindeki kontrolii kaybettiler. Eski bir sosyal evrim kanununu
takiben, direnis egemenlikle yiizlesir, yetkilendirme giicii gii¢siizliige karsi tepki
verir ve alternatif projeler, giderek artan oranda gezegendeki insanlar tarafindan
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bozukluk olarak algilanan yeni kiiresel diizende yerlesik mantiga meydan okur.
Ancak, bu reaksiyonlar ve Tarihte sik¢a oldugu gibi seferberlikler alisilmadik
bicimlerde gelir ve beklenmedik yollarla ilerlemektedir (Castells, 1997, s. 8-69).

Kiiresellesmenin sagladigi dinamikler; enformasyon toplumu ve post-
modernist yaklagimlar, 6zgiillesme, farklilasma parcalanma, merkezilesme
ve aynmi andaliga dikkat c¢ekmektedir. Enformasyon toplum kavrami,
modernizmin demokratik geleneklerini ortaya koymak agisindan Habermasla
birlikte toplum bilimlerinde merkezi bir 6neme sahiptir. Enformasyon toplum
kavrami XX.ylizyilin bi¢imlendirdigi bir toplumsal olusum kavrami olarak
nitelendirilmektedir. Modern kapitalist toplumun iiretim araglarinin merkezine
bilgiyi koyarak, 6zgiir bireylerin bilgiye ulagsma kanallarimi genisletmektedir.
Bu olusum iginde birey, bireyin dokunulmazligi, pazar, ¢ogulculuk ve sinif
iligkileri kavramlaridir. Yeni iletisim teknolojilerinin ekonomik, siyasal ve
toplumsal yasamin siirdiiriilmesindeki merkeziligi dikkat ¢ekerek enformasyon
ve bilgi miktarindaki artigla birlikte demokrasinin gerektirdigi katilimer yurttas
kavraminin da gelisecegi kesindir (Timisi, 2003).

Birey ya da toplum medya tarfindan iiretileni 6zellikle diglanma korkusuyla
kabul etmektedir. Sisteme ayak uydurabilmek i¢in sistemin verdigi her bilgiye
isteyerek ya da istemeyerek inanmaktadir. Aksi taktirde birey, dislanma
korkusuyla bas basa kalacaktir.

Ozetle, bilgi ¢agmin kiiltiirel topluluklar, kiiltiir ve toplumumuun déniisiimii
de c¢esitli diizeylerde olmalidir. Yalnizca bireylerin zihinsel ydnelimiyle
gerceklesen toplumlar giicsiiz olurdu. Bu durumda devlet olgusunun siddeti de
kaginilmazdir. Kitlesel doniisiim ¢ok 6nemlidir ve yalnizca bilincin doniistimii
olmasimin yanisira bireysel eylem de icermelidir. Fakat bireylerin, kendi
isteklerini gliglendiren ahlaki bir gelenek tastyan gruplarin beslenmesine ihtiyaci
vardir. Ag toplumunda kimligin olusturulmasina iliskin sorunsalin giderilmesi
bir¢cok etmene baglidir. Kiiresel giic ve Orgiit aglarinda, hayata bagh kimligin
bireysellesmesinden ¢ikarilan ya da bunlara direnen bireysel topluluga karsi
direnen sosyal aktorler, toplumumuzda anlam insa etmenin ana alternatifini
teskil etmektedir. Bu kiiltiirel komtinlerin {i¢ ana 6zelligi vardir.

Bunlar; otonom anlam kaynaklar1 adina direnen kimlikler, toplumsal
egilimlere egemen olan, karsit tepki veren kimlikler ve savunmasiz kimliklerdir.
Anlami ve paylasimi kendine 6zdeslestirme 6zel kodlari ile belirlenmis degerler
dizisi etrafinda orgiitlenmislerdir: miimin toplulugu, milliyet¢ilik simgeleri,
yerellik cografyasi. Ozellikle de ayrimcilik ve damgalama kaynagi olarak
etnisite, toplumlarun temel bir 6zelligi olmasina ragmen, kendi baslarina
komdtinleri igermemektedirler. Bunun yerine, din, ulus ve yerellik baglaminda
irdelenebilir. Bu kiiltiirel komiinlerin anayasasi tarih, cografya, dil ve cevre
kaynaklt hammaddeler iizerinde ¢alisilarak hazirlanir.
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Ornegin Avrupa’da kapitalizm yeniden yapilandirma asamasinda kiiresel
rekabette yeni kurallar uygulanmasina karsi, emek hareketi temelinde benzer
zorluklar ortaya ¢gikmaktadir. Ornegin, Aralik 1995°te Fransiz grevi, muhalefetin
giiclii bir tezahiiri idi; en klasik Fransiz ritiieli olan is¢i sendikalari, millet adina
sokaklarda iscilere ve dgrencilere yol agip hak aramalarinda etkin oluyordu.
Bu ve diger hareketler diinyaya yayiliyor, neo-liberal bir yaratma fantazisini
de sona erdiriyordu. Bilgisayar cagindaki yeni olusumlar ve yeni kiiresel
ekonomi, bilginin liretim ve pazarini olusturmanin yogun niifus kesiminde
yogunlastirmanin Alain Touraine’in ifadesinde tetikleyici bir sozle ifade edilir.
“Biiylik red” ancak, bu reddin, kiiresellesmis ve bilgilendirilmis yeni kapitalizm
bigimleri iizerinde toplumsal kontrol bi¢imlerinin doniistiiriilmesi igin,
toplumsal hareketlerin siyasal sistem ve devletin kurumlari tarafindan idare
edilmesini gerektirir. Devletin, kiiresel kapitalizmin, kimlige dayali toplumsal
hareketlerin is¢ilerden ve tiiketicilerden gelen savunma hareketleri arasindaki
catisan diisiincelerle bas edebilme yetenegi ya da yetersizligi, toplumun
gelecegini yirmibirinci yiizyilda biiyiik ol¢lide etkilemektedir. Bilgi ¢agindaki
devletin dinamiklerini incelemek, reaktif olmaktan ¢ok proaktif olan giiglii
sosyal hareketlerin son zamanlardaki gelisimine etki eden iki farkli etmen:
cevrecilik ve feminizm (Castells, 1997, s. 108-109).



IV. BOLUM
INTERAKTIF YAYIN MODELI ‘ONF’

[letisim olgusunun temelini hig siiphesiz ki anlatim kavram1 olusturmaktadir.
Anlatim siirecinde, mesajlarin hedef kitlelere etkin bir ¢er¢evede sunulmasina
olanak tantyan hikaye anlaticiligi kavrami ¢ok eski zamanlardan beri var olan
bir aragtir. Son yillarda Internet teknolojileri araciligiyla hikdye olusturma,
sayisal platformlarin izleyicilerine sundugu dijital hikaye anlaticiligi igerikleriyle
yeniden giindeme gelmistir. Gilinlimiizde, dijital hikdye anlaticilign kavrama,
Mc Luhan’m “kiiresel kody” diizeninde bireylerin ve kurumlarin hikayelerini
dijital ortama tasidiklar1 bir olgu olarak yansimaktadir. Yasadigimiz
teknoloji ¢aginda; “diinyada var olmak” (being-in-the-world) ile “diinyada
teknoloji ile var olmak” (being-in-the-world-with-technology) arasinda
bir koridordan s6z edilmektedir. Kiiltliriin bilgisayarlagmaya basladigi bu
donemde dijital hikaye anlatimi, yaraticisina kendi kiiltiirel deneyimlerini
sanal diinya tizerinden aktarma olanagi sunmustur. Bu gegis siirecinde kullanici
Oznelerin uzamsal anlamda sosyal ve siyasal alana etki edebilecek hikayelerini
paylasabilme imkani elde ettikleri goriilmektedir. Benzer sekilde kurumlar
da kendilerini dijital hikayeler araciligiyla hedef kitlelerine aktarabilmekte,
kendi amaglar1 dogrultusunda kamuoyu olusturabilmekte, kitleleri ile etkilesim
yaratabilmektedirler. Bu bdliimde; yeni medyanin sagladigi olanaklardan
etkilesimlilik 6zelligiyle interaktif anlati kavramlar ile ilgili literatiir ¢alismasi
gerceklestirilmis etkilesimli anlati 6rneklerine yer veren ve interaktif igeriklerin
yayginlagsmasina yonelik ¢alismalarda etkin rol oynayan ONF Film Kurumu’nun
islev ve amaclar1 detaylandirilmaya ¢alisilmistir.

McLuhan insanligin kullanilan iletisim tiirine gore ii¢ ana donem gegirdigini
belirtir. Bunlar:

» Konusmanin, jest ve mimiklerin, s6zlii unsurlarin 6ne ¢iktigi s6zel donem,
* Okuryazarlik ve baski teknolojileriyle gelisen mekanik donem,

» Elektirik, radyo, televizyon, internet gibi elektronik medyalarin hakim
oldugu elektriksel donemdir.
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Yeni medya, bilgisayar teknolojilerinin sagladigi olanaklar, hiz ve etkilesim
ozellikleri ile cografi bagimliligi ortadan kaldiran bir medya tiiriidiir (Gonenli
& Hiirmerig, 2012, s. 214). Yeni medya, “kitle izleyicisini bireysel kullanici
olarak kapsayabilen, kullanicilarin igerige veya uygulamalara farkli zaman
dilimlerinde ve etkilesim icinde erisim saglayabildikleri sistemler” olarak
tanimlanmaktadir (Geray, 2003, s. 20). Zaman ve etkilesim yeni medyanin
basat Ozellikleri arasinda yer almaktadir. Endiistriyel siirecte, 1950’lerde
modern toplumun ekonomik yapisinin bilgi ve servis temelli bir ekonomiye
dogru kaydig1 goriilmektedir. 1970’lerde bu degisimin Daniel Bell tarafindan
“endiistri sonras1 toplum” ve Manual Castells tarafindan “network toplumu”
kavramlartyla tanimlandigi bilinmektedir. 1990’lara gelindiginde ise internet,
“kiiresellesmenin en maddeci ve en gbze g¢arpan belirteci” olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu donemde kiiltiiriin e-kiiltiire, bilgisayarlari kiiltiiriin kiiresel
tagiyicilart olan aragsal durumuna, medyanmn yeni medya haline dondstigii
goriilmektedir (Manovich, 2001, s. 6). Bu siirecte, yeni medya diinyasinda akilli
telefonlar, tabletler vb. cihazlar, teknolojik araglar olarak, Netflix, Youtube
yayin platformlari olarak, Twitter, Facebook, Instagram sosyal ag siteleri olarak,
Google Hangout, Facetime ise telekomunikasyon yazilimlar1 olarak karsimiza
cikmaktadir (Young, 2014, s. 106). Yeni medyanin geleneksel medyadan farkli
olarak bir takim ozellikler tasidigi goriilmektedir. Bu 6zelliklerden biri hig
stiphesiz yeni medyanin interaktif 6zellige sahip olmasidir. Geleneksel medyada
kullanicnin pasif konumuna karsin, yeni medya kullanicisinin medya araci ile
etkilesime gegebilmesi ayricalik yaratmaktadir. Kullanici ekran kullaniminda
secim Ozgiirliigiine, icerigin “ortak yazar1” haline gelmis veya hikayeyi kendi
kurgusuyla olusturma olanagina kavusmustur (Manovich, 2001, s. 49). Bireyler
bdylelikle yalnizca igerigin kendilerine sunuldugu gibi pasif kullanicilar olmanin
Otesinde bizzat o igerigin ortak yaraticisi halindeki konuma yeni medyanin
olanaklar1 sayesinde kavusmuslardir. Hikaye anlatiminda sunulan hikaye aslinda
kultiirel anlamlarin birer kaniti, hatirlanmasi, tekrar tekrar konusulmasi ve
yay1lmast igin bir arag olarak diisiiniilmektedir. Oyle ki Walter Benjamin bilgi ve
hikaye arasindaki farki su sekilde agiklamaktadir: Bilgiler dogrulanabilir olma
unsurunu tagimaliyken, hikayeler anlaticinin hafizasina ve okuyucunun kendi
deneyimlerini de hikayeye dahil etmesine dayanmaktadir (Natale, 2016, s. 434-
436).

Hikayenin ge¢misi giinlimiizden binlerce yil Once, insanlar yasamlarini
sirdiirebilmek ve nesillerinin varligmi devam ettirebilmek adina kendilerini
av hikayelerinin tam ortasinda bulmuslardir. Avladiklar1 hayvanlarin ruhlarina
saygl duymak i¢in diizenlenen torenlerde, ortada yanan ates etrafinda avlarin
olusum asamalarini anlatan kisa oyunlar1 kurgularken, av hayvaninin ¢ikardigi
seslere, bedensel hareketlere benzer taklitler gerceklestirmislerdir.
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Aristoteles’in Poetika adli {inlii eserinde yer alan “mimesis” kavrami da bu
taklit etme diirtiisii lizerinden bi¢imlenmistir. Mimesis en basit anlamiyla taklit-
yansitma olarak bilinmektedir (Turan, 2015, s.2). Aristoteles’e gore sanatc1, taklit
ile doganin eksik kalmis yanlarini tamamlamaya ¢aligir ve bu durum yaratici bir
stirectir. Av seriivenlerinin giderek ¢esitlenmesi, Tanr1 Dionisos adina diizenlenen
bolluk bereket torenleri, 6lim ve dirilme ritiielleri ile ilk sézli hikaye kurgusu
olusturulmaya baglamistir (Fuat 2015, s.15) (Erdem ve Sayilgan, 2011, s. 86).

20.yy.da Ferdinand de Sausurre, Charles Sanders Peirce ve Vladimir Propp gibi
kuramcilar da “Anlat1” kavrami tizerine ¢aligmalar gerceklestirmislerdir (Kiran
2000, s.30). Anlat1 en yalin hali ile ger¢cek ya da kurgusal bir olayin yazili dil
araciligiyla aktarimi olarak tanimlanmaktadir. Anlatinin temelinde olay, hikayede
yer alan kisiler ya da kisiyi, gerceklestirilen eylem ve bu eylemin gergeklestigi
bir zaman-mekan yer alir (Genette, 1969, 5.49). Anlatinin en temelinde de hikaye
olgusu yer almaktadir. Girig, gelisme, sonug, catisma ve doruk noktasi gibi
onemli belirteclerin bulundugu hikayede, olay orgiisii temelde Mimesis veya
digesis yolu ile aktarilmaktadir. Mimetik anlati, canlandirma (taklit) yolu ile
anlatimdir. Temelinde goriintii ve gorsellik bulunmaktadir. Digesis anlati ise bir
anlatici vasitasiyla anlatim olarak tarif edilmektedir (Erstimer, 2013, s. 10). XXI.
ylizyilda hikdye anlatiminin dijital evrende yerini almaya baglamasi, eglence ve
elektronik oyun endiistrilerinin gelismesi ve etkilesimli kurgunun kesfedilmesi
ile kullanicinin metin/hikaye i¢cinde daha etkin ve etkilesimli bir konumda yer
almaya basladig1 goriilumektedir. Anlatinin elektronik ortamda yerini almasi, on
dokuzuncu yiizyilin sonunda sinematograf denilen aletin ve dolayisiyla sinemanin
icadi ile baglamistir. Sinematograf ile ¢ekilen ilk hikayeli filmler, fotograf ve
tiyatronun 6zelliklerini igerdigi i¢in foto/oyun olarak tanimlanmislardir. Bu foto-
oyunlarin ger¢ek anlamda bir sinema filmine donlismesi, kurgu, ¢ekim dlgekleri,
kamera ag1 ve hareketlerinin kullanimlariin kesfi ile miimkiin olmustur. Bu
kesif ayn1 zamanda sinemanin estetik dilinin de kesfidir (Murray, 1997, s. 66)
(Meadows, 2003, 5.89-193).

Dijital diinyada anlat1 ve dolayisiyla hikaye gorsel bir yapiya biiriinmiistiir.
Imgelerin bigimlendirdigi bir alan olarak dikkat ceken sosyal medyada duygu
ikonlarinin bugiin geldigi konum bu durumun daha net anlagilmasina katki
saglayacaktir. Dijital iletisimin 6nemli bir pargasi haline gelen duygu ikonlari ile
dijital ortam kullanicilar1 duygularini ikonlar araciligi ile sézciik kullanmadan
daha etkin ve kisa bir sekilde anlatabilmektedirler (Kurtoglu & Ozboliik, 2016,
s.147).

Geleneksel anlamda bir hikdye iretildigi yerde okurunu beklerken,
dijital diinyadaki anlatilarda interaktif yaklagimlar kullanici, anlatilanin hem
alimlayicis1 hem de anlaticis1 konumuna getirmistir. Bunun sonucu olarak da
kullanici/izleyici kavraminda da kaydadeger degisimler gdzlenmektedir. Dijital



104 ‘ DR. SULE KURT

anlatida izleyici, hikaye {izerinde artik etkin bir konumdadir. Metin ve izleyici
ayni alan igerisinde etkilesmde olmaya baglamistir.

Bu siireg, izleyicinin hikayesine katkida bulundugu daha teknolojik ve
interaktif bir siireci tanimlamaktadir. Anlati/ hikaye kavrami artik “olusturulan
hikaye” kavramui ile yer degistirmeye baglamistir.

Dijital anlati kavrami i¢inde degerlendirilen dijital oyunlar (bilgisayar
oyunlar1) da hikdye ve karakter gibi unsurlar1 barindirmasi sebebi ile kimi
kuramecilari ilgisini gekmistir. Brenda Laurel, Janet Murray, Ken Perlin, Micheal
Mateas gibi kimi anlatime1 kuramcilar, dijital oyunlar1 bir hikaye anlatma ortami
olarak degerlendirirken ayni zamanda anlatisal metinler olarak goriirler. Brenda
Laurel, 1986 yilinda yayinladigi “Tiyatro Olarak Bilgisayarlar” adl1 yapitinda,
temelinde etkilesim olan dijital diinyadaki iretimlere yonelik ilk Aristotelesci
yaklagimi gelistirmistir. Dijital diinyanin dramatik potansiyeli oldugunu ifade
eden Brenda Laurel, bilgisayar oyunlarmi edebi sanatlarla iliskilendirerek o
donem igin oldukca yeni olan bir goriisii ortaya atmistir (Laurel, 2003, s.22).
Aarseth J. Murray, B Laurel’in calismalarindan yola ¢ikarak etkilesimli ve
dijital medyanin hikdye anlatma potansiyeli lizerine “siberdrama” kavramini
gelistirmigtir (Murray, 1997, s.271). M. Mateas da Murray ve Laurel’in neo-
Aristotelesci yaklasimlari neticesinde ortaya koyduklari teorilerinden hareketle,
etkilesimli dramanin poetikasini bir model haline getirmistir. Mateas, dijital
oyunlar ig¢in “siberdrama” yerine “etkilesimli drama” terimini kullanmigtir
(Mateas, 2004, s. 19). Brenda Laurel, Janet Murray, Ken Perlin, Micheal Mateas
video oyunlarinda yeralan dykiinin de onemine vurgu yapmislardir (Erdem
B.K., Sayilgan B.O., 2011, 5.89).

Bilgisayar oyunlarinin on-line hale gelmesi ile dijital anlatilardaki hikayeleme
bir anlaticinin yokluguna da isaret etmeye baslar. Hikayeleme artik okurun dijital
diinyanin tiim olanaklar ile etkilesimi vasitasiyla olusturulur. Dijital anlatilar:
klasik anlatilardan bicimsel ve iceriksel acidan ayiran farkliliklarin yaninda,
dijital anlatinin etkilesimli olusu temel farklilik olarak dikkat ¢eker. Artik yazar,
hikayesine sekil verirken yalniz degildir. Yazan ve okuyan olaralk dijital aygitla
birlikte iletisim halindedir (Bouchardon, 2009, s.40).

Etkilesimli anlatinin sunumu esnasinda izleyiciye farkli se¢enekler sunulur
ve kullanict yaptigi her secim ile farkli bir sayfaya yonlendirilmektedir.
Sitire¢ ve hikaye, kullanicinin yaptigi secimlere bagli olarak farkli bir yone
evrilmektedir. Etkilesimli dijital anlatilar, i¢inde farkli olasiliklar barindirmalar
sebebiyle kullanicilarmn tercihleri ve yonelisi dogrultusunda anlati farkli sonlarla
tamamlanabilmekte ya da bu siire¢ uzayip ya da kisablabilmektedir (Bouchardon,
2009, s.86).

Bu tiir hikaye anlatim tekniginde bagka hikayeler ile birlesme firsati da vardir.
1979 yilinda yayinlanan “Kendi Macerani Se¢” serisinde ¢ok yonlii akis yontemi
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kullanilmis ve bu sayede okuyucular, belirlenen noktalarda yaptiklari 6znel
secimleri ile farkli sayfalara yonlendirilmis ve bu sayede okuyuculara alternatif
son imkan1 sunulmustur. Bu hikayeler daha sonra sinema alaninda da bagvurulan
bir anlatim teknigi olarak degerlendirilmistir. Jenkins’e gore bu tiir filmler eski
izleyiciye ¢ok pargali goriinmektedir; ancak izleyici pargalar: kendi belirledigi
zaman ve bicimsel olarak bir araya getirebilmekte ve bu da izleyiciye farkli bir
deneyim sunmaktadir (Jenkins, 2006, s. 118).

Klasik anlati yapisinda olan giris, gelisme ve sonug seklinde gizgisel bir
anlatim yerine, boliimler arasinda gezinmeye ve yaratmaya olanak taniyan
yeni hikaye yapilar1 ortaya ¢ikmistir. Bu yeni hikaye bi¢ciminde hikayenin bazi
boliimlerinin resim ya da grafik, bazi boliimlerin miizik, bazi boliimlerin de sesle
veya yazili anlatim teknikleriyle bir anlatim kurgulandigi goriilumektedir (Figa
2004, s.34-36).

Blog posts, wiki yorumlari, youtube videolar:, twitter ve instagram
paylasimlar1 gibi ses ve goriintii kaynakli ortamlar sayesinde de kullanicilar
cok cesitli bicimlerde hikayelerini anlatabilmekte ve hikaye anlatimi interaktif
hale gelmektedir. Twitterda veya instagramda paylasilan hikayeler farkl kisiler
tarafindan da yeniden kurgulanmaya agik ve bu sayede yeni hikayeler {iretmeye
uygun bir yapida dijital evrende varligimni siirdirmeye baslamistir (Kiingerti,
2016, s.42). Dijital anlatilar, farkli medyalar sayesinde birlestirilebilir hikayeleri
icermektedir. Bu hikayelerin bir diger o6zelligi de dijital ortamin imkéanlar
sayesinde saklanabilir ve degistirilebilir, kisaca farkli bir forma doniistiirebilir
olmalaridir (Randall, 1999, 5.23).

Farkli 6zellik ve yeteneklere sahip, farkli sosyal siniflardan insanlar dijital
evren icerisinde hikaye iiretebilmekte ve bu hikayeler bir benlik sunumuna
doniismektedir. Gegmise oranla dijital hikdye anlatimimi gergeklestirmek i¢in
gerek duyulan araglar bugiin ¢ok daha ucuz ve erisilebilir bir hale gelmistir
(Robin, 2008, s.222). Dijital hikaye anlatimi basit kurgu programlari, uygun
fiyath kameralar, zaman zaman cep telefonlarinin video 6zellikleri sayesinde
kisa film/ hikayeler yaratilmasina imkan vermistir. Bu hikayeler temelde kisisel
hikayeler olsa da internette yayinlanmasi amaciyla iretilmis filmler olarak
tanimlanir olmuslardir (Meadows, 2003, s.189-190).

NFB/ONEF, dijital hikaye olusturma, ekran ve kullanict dolayimli yapilara 6zel
O6nem veren sinema ve medya agirlikl igerikleri destekleyen bir devlet temelinde
kurulmus bir yapidir. Montreal Interactive Studio ise, ONF biinyesinde 2009°da
acilmistir. Hikaye anlattminin  olusum asamalarii izleyiciye metodolojik
baglamda servis eden bir birimdir. Duyularin, teknolojinin ve zekénin
biitiinlestigi heyecan verici eserler vermek iizere kurulan s6z konusu kurum,
hikayelerini, mobil cihazlar yoluyla sanal veya fiziksel olarak kamusal alandaki
kalabaliklara ulastirmaktadir. Bugiine kadar internet, mobil uygulamalar,
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kurulum, performans, sosyal medya, sanal, artirllmis ve karma gergeklik ve
daha fazlasinin anlat1 olanaklarini arastiran ONF Interaktif Stiidyo, teknolojinin,
giiclii hikaye anlaticiligina hizmet etmesi ve bunu pekistirmesi gereken bir arag
oldugu inanciyla ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

Interactive Studio, proje gelistirme agamasinda ilk basamakta olan sanatgilar
icin metodolojik bir yaklagim tasarlamistir. Bu yaklasimla amaglanan, etkilesimli
projelere yonelik yaratici vizyonunun temellerini olusturmaya calismak ve
caligmalarint iyilestirme olanaklart sunmaktir. Bicimsel anlamda anlatinin
olusturulmasi, dijital bir hikdye segmeden Once gerekli adimlarin atilmasina
olanak saglamaktadir. NFB Kreatif ekipleri, kullaniciya siire¢ boyunca ortak
bir vizyona sahip olunmasina olanak saglayarak sorumluluk gorevi iistlenmeyi
amag edinmistir.

4.1. ONF’nin Tarihsel isleyisi

Kanada Ulusal Film Kurulu; (Office National du Film) kurulusu, Ikinci Diinya
Savasi’nin arifesinde, daha dnce Ingiliz “free cinema” (Bagimsiz Sinema)’sinin
atalarindan kabul edilen, ingiliz John Grierson tarafindan Ottawa’da kurulmustur
(Odabas, 1993). NFB, diinyanin en biiyiik yaratici laboratuarlarina sahip
olmasiyla taninmaktadir. Kanada Hiikiimeti’nin bir kurulusu olan NFB, belgesel
filmler, animasyon, web belgeselleri ve alternatif dramalarin {iretimi ve dagitimi
ile hizmet vermektedir. NFB, kuruldugundan bu yana toplamda 13.000°den
fazla yapim tretmis ve bu yapimlar 5.000’den fazla 6diill kazanmistir. NFB,
Kanada Hazine Bakani araciligiyla Kanada Parlamentosuna rapor vermekle
yiikiimliidiir. Ingilizce ve Fransizca olmak iizere iki dilde program yapmaktadir.
Kanada’nin kamusal yenilikei iireticisi olarak gorsel-isitsel tirtinlerin de dagiticisi
konumundadir. Zengin fotograf kiitiiphanesi, yiiz bin kadar negatif fotograf,
3 milyon metre film montaj1 yapan kayit stiidyolariyla donanimli ve modern
bir yapiya sahiptir. Tim malzemelerin geliri Kanada Hiikiimeti tarafindan
karsilanmaktadir. Yonetici, editor ve besteciler kuruma nitelikli ¢alisan olarak
atanmaktadirlar. Mart 2013 itibariyla NFB, prodiiksiyon biit¢cesinin dortte birini
web belgeselleri de dahil olmak iizere etkilesimli medyaya ayirmistir. Transmedya
yaraticist Anita Ondine Smith’e ve Sundance Film Festivali programcist Shari
Frilot’a gére NFB, Kanada’y1 dijital hikdye anlatiminda 6nemli bir misyona
sahip olarak konumlandirmig ve etkilesimli web belgesellerinde de bir oncii
oldugunu belirtmislerdir.

NFB’nin Highrise projesi etkilesimli bir proje olan “Out My Window”,
Dijital Hikdye Anlatim dalinda IDFA DocLab Odiilii ve Uluslararasi Dijital
Emmy Odiilii kazanmistir. Loc Dao, NFB Ingilizce dijital igerik stratejisinden
sorumlu yonetici yapimei ve “yaratici teknoloji uzmani” dir. Jeremy Mendes,
NFB icin ingilizce dilinde etkilesimli ¢aligmalar iireten bir sanatgidir ve projeleri
arasinda “Bear 71”7 WebDoc’da Leanne Allison (Being Caribou, Finding
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Farley) ile berabergorev almistir. Loc Dao’nun NFB’deki Fransizca etkilesimli
medya prodiiksiyonu muadili, Hugues Sweeney’dir. Sweeney’nin yakin tarihli
calismalar1 arasinda c¢evrim i¢i etkilesimli animasyon ¢aligmasi “Bla Bla” yer
almaktadir.

Grierson’un vizyon yetenegi, girdigi isleri basariyla tamamlayan caligkanligi
ve bir operator olarak da biiyiilk bir yetenek olusu kuruma katma deger
saglamistir. Etkili bir sekilde ¢alismak i¢in Kanada halkiyla Fransizca iletigim
kurulmasi zorunluluk olmustur. ingilizce iletisim igin de, Montreal’deki Ingiliz
halkina avantaj saglamasinin gerekliligini savunmustur. Belirleyici faktoriin
hem ingilizce hem de fransizca iletisim kurulmasiydi. 1940’1 yillardan itibaren,
Fransizca konusan Kanada halkina otantik filmlerin ulastirilmasinin gerekli
oldugu, ancak sinirli bir iiretim ve etkin caligmalar hedeflenmistir. Baslangic
girigimi olarak, “L’Homme aux oiseaux” (Kuslu Adam)’u Québecli yazar Roger
Lemelin, Ingilizce ve Fransizca diyaloglarm yer aldig1 kisa filmi, Grant McLean
tarafindan ¢ekilmistir.

1951 Massey raporu; Film Kurulu hakkindaki incelemeye iligkin olarak
kurumun gergekten de her iki dil grubuna da hizmet etmedigini, Fransiz dilindeki
filmlerin ¢ogunun Ingilizce filmlerin cevirilerinden olustugunu ve ozellikle
Fransizca konusan Kanadalilar i¢in film iiretilmesine yonelik calismalarin devam
etmesi yoniinde olmustur deniliyordu. Buna iliskin olarak da, yeni tesislerin
kurulmasi ile {iretimin arttiritlmasi ihtiyaci da kagimilmaz olmustur.

Massey, NFB’nin kurulmasindan kisa bir siire 6nce 1938’de, sekreteri ile
gorligerek Kanada’nin diinya ¢apinda taninmasini saglayacak filmlerin Ross
McLean ve Ingiliz belgesel film yapimcisi John Grierson’in ¢alismalarindan
etkilendigini ve Kanada sinemasinin gelistirilmesi hakkinda bu kisilerin gorev
almasinin yerinde olacagini, Mackenzie King hiikiimet raporuna da gereken
iyilestirmenin yapilmasi hususunda bilgi vermesini istemistir. Dort kategoride:
egitim, tanitim, hiikiimet ve belirli fikirleri tanitmak icin tasarlanmig filmler ve
vatandaslar arasindaki aidiyet duygusu iizerine filmler yapilmast dnerilmistir.
1939 yilinda II. Diinya Savas’nin baglamasiyla, vatanseverlik konulu filmlere
yonelindi. John Grierson hem belgesel film yapimciliginin 6nciisii hem de
propaganda lizerinde uzman olarak biliniyordu. NFB’ye baskanlik etmenin yani
sira ekim ayinda ilk hiikiimete film yonetmeni olarak atandi. 1939°da NFB’de,
film yapmaya basladi. Yapimci Guy Glover, “Lining the Blues” adli kisa
animasyon filmini negatif olarak yapti; bu film 1984°te restore edildi (National
Film Board of Canada - Movies List on MUBI, 2017).

NFB, 1956 yilinda Ottawa’dan Montréal’a tagindi; bu da Québec film
yapimcilarinin  Québec’te yasayabilecekleri ve c¢alisabilecekleri anlamina
geliyordu. 1957°de, halkin ilgisini ¢eken arkadaslar1 gibi aym firsata sahip
olmayan frankofon film yapimcilarina odaklandi. Bu durumda, Fransizca ve
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Ingilizce prodiiksiyonlarin idari ve mali agidan ayri tutuldugu bir frankofon
stiidyosunun olusturulmasinin gerekliligi kaginilmazdi. TV biiyiikk miktarlarda
materyal talep etti; bu da hem popiiler eglencenin hem de sanatsal yeniligin
devlet daireleri ve egitim kurumlar i¢in film kadar destek istedigi anlamina
geliyordu (Véronneau, 2014).

NFB, halen kiiltiir ¢esitliligi ve ulusal kiiltiir mirasinin da 6nemli bir pargasi
durumundadir. Kanada’nin her bolgesinde film yapimecilari, yaraticilart ve ortak
yapimcilariyla birlikte, diinyadaki ortaklariin yan1 sira, kiiltiirel yonden farkli
topluluklar ile birlikte ¢calismaktadir.

Ekonomik yasam, kiiltiirel 6zellikler, dil, tarih bakimindan ortak 6zellikler
tasiyan genis insan toplulugu olarak nitelendirilen ulus kavrami, ayn1 zamanda
o ulus-devletin temelini olusturan etnik kimlige sahip olmayanlarin, kendi
dillerini konugamamalari, kiiltiirlerine uygun yasayamamalar1 ve dolayisiyla
haklarindan feragat etmek zorunda kalmalari, etnik temelli bazi diglayici tavir
takinilmasina yol agabilmekteydi. Segilmis bir topluluk olundugu inanc kisiler
arasindaki dayanigma ve birlik duygusunu artirir, ancak, kisilerin ait olmaktan
onur duyacaklar1 bir bicimde kurgulanmis ulusal kimlikleri 6teden beri hor
goriilmis cinsel, kiiltiirel, dinsel aidiyetleri bu iilkede en basindan beri digarida
birakilmaya yonelik olmustur (Yahudiler, escinseller, Aleviler, Kiirtler gibi).

Liberal demokratik devletlerin de ayrilikgr hareketlerle karsi karsiya
oldugunu gostermesi bakimindan Kanada’nin federal bdlgesi olan Québec’in
milliyetci hareketi ayr1 bir 6nem tasir. Yaklasik otuz bir milyon niifusa sahip
ve on eyaletten olusan Kanada’da, yedi milyonluk Québec’i diger eyaletlerden
farkl1 kilan en belirgin 6zelligi hi¢ siiphesiz ki Fransizca konusanlarin tek
yurdu olmasidir (Kanada’daki Fransizca konusanlarin %85°i Québec’te
yasar, Québec’te Fransizca konusanlarin orani ise % 83’tlir). Fransizca’nin
Kanada’da tarihsel nedenlerle korunmasi gereken etnik bir dil muamelesi
gordiigiine inanan Québecli Ozglrlik yanlilarmin Oncelikli amaci; Québec
ulusal kimliginin taninmasini saglamaktir. Fransiz dili ve kiiltiirii, kendi medeni
kanunu ve kendi ayirt edici kurumlariyla Québecliler oncelikle, digerleri gibi
bir eyalet olmadiklarinin ve Kanada’nin iki kurucu ulusundan biri olduklarinin
kabul edilmesini talep etmislerdir. Bu nedenle, Québec ulusunun varliginin
Kanada anayasasinda resmi olarak taninmasini, Québec’e 6zel bir hukuki statii
verilmesini istemiglerdir (Kalayci, 2007).

Aragtirma konumuzun dogrultusunda Kanada’nin dogusunda ve en biiyiik
eyaleti olan Québec’ten ve de sinemasindan s6z etmeden gecemezdik. Az
gelismis tlkelerde ulusal kiiltiir, hedeflenen 6zgiirliik savasinin tam ortasinda
yer almak zorunda kalmistir. Somtirgelestirilmis bir iilkede, en temel, en kaba,
en duygusuzlastirilmis milliyeteilik olgusu, ulusal kiiltliriin  savunmasinda
en atesli, en etkili olgudur. Kiiltiir, her seyden once, bir ulusun tercihlerinin,
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yasaklariin, modellerinin agiklanmasidir. Québec sinemasinin dogum tarihi
olarak gorebilecegimiz tarih 1963’tlir. Perrault’nun dedigi gibi, bundan boyle,
“kamera ekibimiz bu tiir olaylarla ilgilenmesi” gerekiyordu (Cinéaste du Québec,
No.5’den aktr., Odabas, 1993).

Nasil ki, somiirgelestirilmis iilkelerde ulusal kiiltiiriin rolii iistiine Fanon’un
gortisleri, geng Québec sinemasinin dogasinin ¢esitli yanlarin1 anlamamizi
saglamistir. Y onetmenin “Damnés de la Terre”’de dedigi gibi, egemen bir iilkenin
entelektiieli, genellikle ii¢ evreden gecer: Ilk donemde, icinde erimek amaciyla
egemen kiiltiirii kendinde sindirmeye ¢abalar. Ikinci dénemde, bir basarisizliga
ugramis olarak, halkinin yasam kaynaklarina biitiin giicliyle katilir, bir kiiltiirtin
gerici 6gelerini benimsemeyi birakir. Ugiincii evrede, bu iki tutumun gegiciligini
ve yetersizligini anlayarak, yabancilar tarafindan disaridan empoze edilmis
yapmacik bir modernligin ve igeriden gerici dgelerin oyalama yapmak igin
uzatmaya kendini zorladigi kdhnemis bir gelenegin ¢ifte yabancilasmasindan
halkin1 kurtarmak i¢in bir avangard olusturmaya girisir. Geng Québec sinemast
su boliimler halinde agiklanabilir.

On yil boyunca, Québec halki, kisiligini tamamen yeniden tanimlamak i¢in
politik bir kurtulus yolu aradi. Ingiliz kékenli Kanadalilar, yiiksek burjuvazi ve
Amerikan emperyalizmi tarafindan genis Olciide denetlenen parlamenter bir
demokrasiyle yonetildiklerinden bunun etkisini giinden giine mitkemmel ancak
olumsuzluk siirecini durdurmay1 da basaramiyorlardi. Nihayet, 1970’te 6nce bir
Ingiliz uyrukluyu, sonra bir kukla olarak goriilen tasrali bir hiikiimetin bakani
olan Laporte’u kaciran Québec Kurtulus Cephesinin (Front de Liberation de
Québec) “terorist” tepkisi ortaya ¢ikmustir. Istekleri yerine getirilmedigi icin bu
bakan bir arabanin koltugunda 6lii bulunmustur. Sonrasinda ise; Québec eyaleti,
Basbakan Trudeau tarafindan acil federal birliklerin sultas1 altinda sikiyonetimle
uyanmistir.

Jean Chabot’nun dedigi gibi, “1970 Ekiminden itibaren Fransiz Kanada
sinemas1 6ldii. Iste simdi Québec sinemasi cagidir’. “On Est Au Coton”
filmi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra miicadelelerin genis bir panoramasidir.
Marcuse’den etkilenmis, politik agidan hatasiz olmayan, fakat bununla birlikte
geng Québec Sinemast’nin en ilerici filmlerinden biridir. Genellikle siki politik
egilimin yanida, yeni Québec Sinemasi yeterince gesitlendirilmis ve ticarl
bir egilimi de barindimaktadir. Ozellikle uluslararasi pazara yonelik Denys
Arcand’m iki filmi, Gilles Carles’in “La Maudite Galette” ve 6zellikle “La Vraie
Nature De Bernadette” filmleri, Claude Jutra’nin “Mon Oncle Antoin”’1 ve bir
¢ok bagka ilgi ¢ekici film vizyona girmistir. Quebec Sinemasi, 1975 yilindan
itibaren de Hollywood engeline takilimistir. Ulusal ve kiiltiirel 6zglinligiinii
saglayamayip bagimsizlik yolunu bulamazsa, Québec filmleri, yakin zamanda
kaybolup gidecektir (Odabas, 1993).
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1980’ler basladiginda, Québec filmi yine kriz gecirmistir. Ozel imalatlarin
sayist tehlikeli bir sekilde azalmaktaydi; Hatta NFB bile kesintilere ugradi. 1975
Québec Film Yasasi ile yliksek umutlar1 olan film yapimcilart; hiikiimetin bir
endiistri yaratma yoniinde ve ulusal kiiltliriin gelistirilmesine uzak durmasi
nedeniyle hayal kirikligina ugradilar. 1983 yilinda Québec Sinema Yasasi
degistirildi ve IQC ‘nin yerini yalnizca danismanlik ve aragtirma gorevlerini
iistlenen, Société Générale du Cinéma SGC, ve su anda SODEC admi ald1.
198011 ve 1990’11 yillarda, animasyon filmlerle devam edildi. 1997 yilinda ilk
uzun metrajli film, “La Plante Humaine” oldu.

1990’larda NFB, radikal bir sekilde degisime ugradi: film yapimcilarinin
gorevlerinden ayrilmasi, Telefilm’in televizyon yapimina biiylik miktarlarda
finans saglamasi; SODEC’in sanayiye yonelimi, yurtdisi dagitima yonelmesi
ve video’nun tek pratik yaklasim oldugu bir diinyada hayatta kalmaya c¢aligan
bagimsiz film yapimcilarmi etkiliyordu. Filmin bir ara¢ halini almasi film
uygulamalarin1 da degistiriyordu. Bu doniisiim, belgesel yapimini da biiyiik
Olciide etkiliyordu; giderek daha fazla televizyona yonelim oluyordu. Bununla
birlikte, sinemada yeni nesil belgesel film yapimcilarinin ortaya ¢ikmasi da
sevindirici bir durumdu. Bunlarin arasinda Montréal’in 6zelliklerine odaklanan
Garry Beitel (Bonjour Shalom, 1991; The Socalled Movie, 2010), kiiresellesme
karsiti Magnus Isacsson da (Vue du sommet, 2002; Ma vie réelle, 2012) yer
altyordu.

2000’11 yillardan itibaren, Québec Sinemasi, uluslararasi prestijli festivallerde
ilgi gérmiis ve odiiller kazanmistir. Denys Arcand, “Les Invasions barbares”la
“En lyi Yabanci Film” dalinda Akademi Odiiliinii kazanan ilk Kanadali film
yapimcist olmustur (2003).

Simdilerde bir¢ok Québec film yapiminda, gise sonuglarindan otiiri
kaliteden 6diin verildigi ve prodiiktdrlerin de bu ydnde egilim gosterdikleri
anlasilmaktadir. Québec i¢in NFB’de bir frankofon calisan toplulugu Québec
film yapimlarmin ortaya ¢ikmasini tesvik etti, ancak emekleme doneminde
anglophone iiretiminden farkli degildi. “Les Reportages” adli program ve haber
biiltenleri Fransizca yayinlanmaya baslamasi kayda deger bir caligma olarak
goriildi (Véronneau, 2014).

4.2. Film Koleksiyonu

Kanada Ulusal Film Kurulu'nun film koleksiyonu Ingilizce ve Fransizca
olarak 13.000’in iizerinde yapittan olugmaktadir. Bu arsiv, belgesellerden,
Ikinci Diinya Savasi1 propaganda filmlerinden, haber, haber magazinlerinden ve
diger sponsor filmlerden olusur. Deneysel filmler, web belgeselleri, interaktif
yapimlar animasyon, auteur animasyonunun yani sira televizyon veya tiyatro
yayinlar1 i¢in yapilan kisa ve uzun metrajli dramalardan olusmaktadir. NFB
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koleksiyonundaki filmler, 5 dalda Cannes Altin Palmiye ve 12 Oscar, 5.000’den
fazla 6diil ve seref belgesi toplamstir.

NFB Film Kuliibii; halk kiitliphaneleri ile birlikte ¢alisarak — genis
koleksiyonunu Kanada’nin her bélgesindeki topluluklara erigebilir kilmaktadir.
NFB Film Kuliibii, hem ¢ocuklar hem de yetigkinler i¢in ¢esitli yeni filmler igeren
ticretsiz film programlari da sunmaktadir. NFB Film Kuliibii 6diillii animasyon
ve eglence olanagi sunan halk kiitliphaneleri i¢in de 6zel olarak olusturulmus bir
anahtar program gelistirmistir.

4.2.1. Film Arsivi

NFB, on bes binin iizerinde tarihsel ve Kkiiltiirel ag¢idan Onemli bir
koleksiyonunun yani sira bes yiiz bin hareketsiz goriintii, genis bir ses kiitliphanesi
ve yaklagik alt1 bin personele sahip koklii bir kurulustur. DVD talep sistemini
gelistirerek bu formatta bes binin tizerinde tiretim gerceklestirmistir.

NFB Yonetmeligi’nde “Ulusal Film Kurulu’nun gorevi, Kanada ve diinyaya
yeni perspektif anlayisini, yaratici icerikleri ve internet ag yayinlarini ilgi
¢ekici hale getirmeyi hedeflemistir.” NFB, faaliyetlerinin yaklasik yiizde 25’ini
olusturan devlet destekli filmlerin ¢ogu 6zel sektor tarafindan desteklenmektedir.

NFB; film ve videonun teknolojik sinirlari, 6rnegin dev ekranlarda film
oOnerileri tizerine ¢alisarak; 6zel sektdr, egitim kurumlari, diger federal organlar,
film yayin organlar1 ve hiikiimet arastirma merkezleriyle yakin igbirligi i¢inde
olarak kendi kaynaklarini en iyi sekilde kullanabilmekte ve geng sinemacilarin
ve film endiistrisinde yeniliklere imza atarak 6grenim merkezi haline gelmeyi
hedeflemektedir.

2008 / Dijital Cag
2008-2013 Stratejik Plani i¢in yeni bir NFB stratejisi olusturulmustur.

2013: 2013-2018 Stratejik Planinin Baglatilmas1 — “Diistin, Etkilesim,
Doniistiir”

NFB, 2013-2018 Stratejik Planininda; yenilik¢i ve ayirt edici gorsel-isitsel
eserlerin sinemalarda olusturacak deneyimlerle ve de izleyicilerini olusturan
kitlenin tiim platformlarda yer almasini saglayacak yaratici olan bir manifesto
yaymlamistir.

NFB’nin hedefi; tiim faaliyetlerinde yaraticiliginda ve inovasyonundaki
kiiresel liderligini ilerletmek, NFB’nin varligim1 ve etkisini artirmak, yeni is
firsatlarin1 kesfetmek, NFB’yi farkli caligma ve yaratma yetenegini gelistiren,
yeni bir ekonomik model gelistirme amacinda olan, dinamik ve gelisen bir
organizasyona doniistiirme dogrultusunda olmustur (National Film Board of
Canada, 2017).
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NFB, genis bir film koleksiyonu, bir koruma laboratuari ve post prodiiksiyon
ve Ar-Ge imkani bulunan entegre bir {iretim ve dagitim organizasyonudur.
Kanada Kiitiiphane ve Arsivleri ve Kanada Ulusal Film Kurulu, Kanada Mirasini
koruma altina alan ve sergileyen bir anlagsma imzalamistir.

Stratejik Plan

2008-2013 Stratejik Plani i¢in yeni bir NFB stratejisi olusturulmustur. 2013:
2013-2018 Stratejik Plani— “Diisiin, Etkilesim, Dontistiir” NFB, 2013-2018
Stratejik Planininda; yenilik¢i ve ayirt edici gorsel-isitsel eserlerin sinemalarda
olusturulacak deneyimlerle ve de izleyicilerinin tiim platformlarda yer almasini
saglayacak yaratict olan bir manifesto yaymlamisti. NFB’nin hedefi; tiim
faaliyetlerinde yaraticilik ve inovasyonundaki kiiresel liderligini ilerletmek,
NFB’nin varligimi ve etkisini artirmak, yeni is firsatlar1 saglamak, NFB’nin
hedefi; farkli calisma ve yaratma yetenegini gelistiren, yeni bir ekonomik model
gelistirme amacinda olan, dinamik ve gelisen bir organizasyona doniistiirme
dogrultusunda olmustur (National Film Board of Canada, 2017). NFB, genis bir
film koleksiyonu, bir koruma laboratuar1 ve post prodiiksiyon ve Ar-Ge imkani
bulunan entegre bir liretim ve dagitim organizasyonudur. Kanada Kiitliphane
ve Arsivleri ve Kanada Ulusal Film Kurulu, Kanada Mirasini koruma altina
alan ve sergileyen bir anlasma imzalamistir. Stratejik Plan NFB, gelecegini
sekillendirmek adma yenilikler saglayarak gelisme dogrultusunda bes temel
hedefi temel alan stratejik bir plan geligtirmistir:

1. Medya, alternatif drama ve animasyon yaratici liderlik ve programlamada
mikemmelligi yakalamak;

2. Genis erisilebilirlik baglamimda NFB nin iiretimlerinin bir dizi platformda
Kanada’da ve uluslararasi izleyicilere kolaylikla erisilebilir kilacak
kapsamli, toplumsal agidan kapsayici bir sdylemi tesvik edecek demokratik
ortam1 yaratmak;

3. NFB’nin, Kanada’nin gorsel-igitsel mirasinin programlanmasi, dagitimi,
gelistirme, ulastirma ve korunmasi konularinda goérevini gelecekte de
stirdiirebilmesi i¢in dijital doniisiim olusturmak;

4. NFB, 21. yiizyilda orgiitsel yenilenme, cevreye karsi sorumlu olarak
Kanada halkina deger katmay1 amaglamaktadir.

5. NFB’nin, saglam mali bir temel {izerinde olmasimi saglayacak olan
finansmani olusturup ve devamini saglamay1 hedeflemektedir (National
Film Board of Canada, 2017).

Yeni dijital peyzajda oncli olmay1 hedefleyen ve yeni medya alaninda da
onciiller gelistirmeye c¢alismaktadir. Erigimlerinin {ilkenin tiim bolgelerine
yayilmasi i¢in ¢aba sarfeden ve bu tiir programlarm yayilmasi i¢in teknolojinin
kullaniminin etkinliklerini arastirmaktadir; bu baglamda yeni yeteneklerin
kariyer yollarini gelistirme amagli programlar hazirlanmaktadir.
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4.3. Dijital Yayincilik

2000’li yillarin baglarindan itibaren kullanicilarla bulusan dijital programlama
caginda en 6nemli terimlerden birisi de siiphesiz ki podcasttir. Podcast s6zciigi;
(Pod) (kapsiil) ve Broadcast (canli yaymn) kelimelerinin birlesmesinden elde
edilmistir. Podcast ilk olarak ipad kullanicilarinin faydalanmasi i¢in gelistirilmis,
ilerleyen zamanlarda ise diger cihazlarda kullanilmaya baslanmistir. Herhangi
bir ses ya da video kaydini indirmek i¢in farki mobil cihazlardan, podcast’ta feed
(besleme) yani RSS ile olmaktadir. RSS (Real Simple Syndication), (Zengin Site
Ozeti), XML okuyucusu olan program tiirleri internet ortamindaki dosyalarin ve
e-posta igletimcisi ve de masa iistii programlar olarak bilinmektedir (RSS nedir?
RSS XML programlarma, 2005). Kullanicilarin itunestaki podcast sisteminin
giincellemelerini cihazlarina yiiklediklerinde amator ya da profesyonel olarak
radyo, tv, programlarina abone olup bu cihazlarla yayin takibi yapabilmektedirler.
Evrensel bir yapiya sahip olan podcast, iicretsiz olarak dil dersi, miizik, haber,
egitim ve daha pek ¢ok konuya ulagilmasini saglamaktadir. Gliniimiizden on
yil Oncesine kadar bilgisayardan film izlemek zahmetli ve tercih edilmeyen
bir durumken, kii¢iik bilgisayar ekranlar1 ve zamanin filmlerinin kotii kalitesi
nedeniyle, insanlar bilgisayardan film izlemek istemiyordu, ancak zamanla
gelisen DivX Teknolojisi, ekranlarin giderek kaliteli hale gelmesine ve bu 6n
yarginin yikilmasini saglamistir.

4.3.1. NFB’nin ingilizce Yayini

Film yapimecilar1 ve medya icerik kriiatorleri, belgesel, animasyon filmler i¢cin
telifhakki ile tabletler, mobil cihazlar ve web dahil olmak iizere tiim platformlarda
orijinal interaktificerikleri kullanmaktadir. NFB Projeleri ¢esitli konulari ele alan
kitle iletisim kurumlarina ve temsil agisindan yetersizlik yagayan gruplara dncelik
tamimaktadir. Ingilizce Program, orijinal hikdye anlatiml1 interaktif yapimlartyla
ayricalikli bir kamu yayini yapmaktadir. NFB, yeni sinemacilart kesfetmek
ve tesvik saglamak, kamu gorsel-isitsel eserlerin bir iiretici ve dagiticist olma
bilinciyle hizmet vermektedir. Ingilizce programlarindan Hothouse; NFB’nin
kisa film formatindaki animasyon 6rnegidir.

4.3.2. NFB'nin Fransizca Yayini

Cinéaste, Tremplin, aide au cinéma, indépendant ACIC gibi programlartyla
sinemaseverlere  hizmetler vermektedir. “Tremplin”’de, egitim atdlye
stirecinin bitiminde bir yarigma diizenlenmekte ve belgesel ¢alisma yapmak
isteyen Kanadali frankofonlara ve film yapimcilarina yonelik ¢alisma olanagi
sunmaktadir.

ACIC (Aide au Cinéma Indépendant); NFB’nin 2012 yilindan beri yiiriittigii
ACIC programi, egitim kurumlari: ve medya arasinda yiiriitiilen bir projedir. Bu
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proje, Kanada Ulusal Film Kurulu’na (NFB) Kanada’nin her yerinden Fransizca
filmler, form veya icerik agisindan 6zellikle yenilikgi filmlerin iiretiminde olanak
saglamaktadir.

Kanada Québec’te, francophone iilkelerle 6nemli sosyal ve kiiltiirel konular
ele alinmaktadir. NFKB’nin Fransiz programi belgesel dizi tiretmemektedir.
(ulusal ve uluslararasi ortak yapimlar), bagimsiz sinema yardim programi
icin film yapimcilart ve bagimsiz yapimcilarla ¢alismaktadir. Gorsel-isitsel
programlarda bir kamu sektorti iireticisi olarak NFB, kiiltiirel, bdlgesel ve aborjin
dahil olmak iizere cesitli lilke perspektiflerini yansitan orijinal gorsel-isitsel
eserler iiretmektedir. Program igeriklerinin incelenmesinde yetkin kisilerce
bicimsel olarak sanatsal, teknolojik gelismeleri kesfetmelerine olanak taninir ve
Ozel sektorle baglantili olarak ¢aligmalar yapilir.

NFB programlama sisteminde, Kanada halkina her iki resmi dilde farkl: ses
ve igerik erisimini saglamak esastir. Medya kullanimmin giinden giine arttig1
giincel cagda NFB, her iki resmi dilde de yenilikgi dijital igerikler olugturulmasina
onciiliik etmektedir.

NFB’nin iiretim faaliyetleri, belgesellerin, animasyon filmlerinin, yeni medya
iceriginin ve ortaya ¢ikan diger formlarn kavramsallastirilmasi, arastirilmasi,
gelistirilmesi ve iiretilmesini igermektedir. Program Performans Analizi
sonuglart; 2015-2016 yillar1 arasinda NFB’de, 43 6zgiin film, 6 web sitesi, 2
uygulama, 2 interaktif kurulum, 1 oyun, 1 VR projesi ve interaktif caligmalarini
destekleyen 64 filmle toplam 119 eser tamamlamistir. NFB yapimlari, Kanada ve
yurtdisinda da kabul gérmiis ve toplam 66 ddiile layik goriilmiistiir. Bunlardan
35’1 Kanada’da, 31’ise uluslararasi platformlardan olmustur.

Cordell Barker ve Carface tarafindan Claude Cloutier’in canlandirdigi “I
Was I Was God” adli animasyon filmi, En Iyi Kisa Film ve Animasyon filmi
olarak Oscar’da 10 film arasinda yer almistir. Ayrica animasyon tiiriinde,
Sarah Van Den’in “Boom Deep Waters™’1 da, Annecy Uluslararast Animasyon
Film Festivali’nde “Festivals Connexion Odiilii” ve Fransa’nin Trouville-Sur-
Mer’deki “Festival Off-Courts™’ta Elestiri Odiilii (Prix de la critique) de dahil
olmak iizere toplam dort 6diil kazanmustir.

Interaktif ¢aligmalar kategorisinde Jeremy Mendes’in “Yedi Dijital Oliimciil
Giinah” ve Amerika’da ii¢ prestijli Webby Odiilii de dahil olmak iizere sekiz 6diil
kazanmistir. Nisan 2015°te de 1.300.000 ziyaret¢inin {izerinde izleme oranini
elde eden Brett Gaylor’un interaktif belgesel dizisi “Do not Track”, uluslararasi
arenada dort olmak {izere toplam alt1 6diil almistir.

NFB.ca, Kanada ve uluslararasi anlamda en iyi bagimsiz filmlerin ve

diinyanin dort bir yanindan belgesellerin gosterildigi NFB prodiiksiyonlarina ve
talep lizerine de video (VOD) kanallarina aninda erisme olanagi saglamaktadir.
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4.4. Campus

IP kimlik dogrulama sistemi ile Campus igerigine erismek icin iiye
kullanicilar NFB’nin IP adresleri ile erisim saglamaktadirlar. Campus’un Marc
Uygulamasi; abonelik sisteminin bir pargasi olarak tanimlanir ve her li¢ ayda
bir de giincellenir. Erisim i¢in, iiyenin kisisel profilini etkinlestirmesi yeterlidir.
Bu uygulamadan yararlanabilmek i¢in, egitimcilerin ve 6gretmenlerin bir hesap
olusturmas1 gerekir. Bu siteden ayni zamanda internet iizerindeki baglantiyla
veya ag kullanicilari / iiyeleriyle iletisim kurabilimektedirler. Kanada filmlerinin
de campiis egitim platformunda Ingilizce ve Fransizca olarak ¢evrim ici olarak
sunulmasi 2018 yili itibariyle %41 oraninda artmistir.

Campiis interaktif yapimlar i¢in NFB web sitesi lizerinden 6grencilere erisim
olanagi saglar. Kapsamli bir 6grenme kitleri olarak film ve 6gretim kilavuzlarina
sahip olan NFB, bu kitlerle ders planlar1 ve 6grenim modiilleri ile uyumlu olarak
calisir. Buna ek olarak, ihtiya¢ duyulan filmler, klipler, kilavuzlar, makaleler,
resimler ve hatta ses kayitlarina bu siteden ulasilabilinmektedir. Aktivasyon
baglantis1 sadece liye kisiler veya kurumlar i¢in gecgerlidir. Campus, egitim
uzmanlarinin fikir ve yorumlarina dayanarak gelistirilmistir.

Ulusal Film Kurulu (NFB) online yayin hizmeti, Netflix, iTunes Store’dan
saglanan belgesel yayinlariyla Kuzey Amerika ve Avrupa’nin dijital evrenindeki
film tarziminin da yayginlasmasini hedefleyen bir projedir. Toronto Belgesel
Film Festivali kapsaminda, belgesel film tiiriiniin TV ekranlarinda kaybolmaya
basladig1 bilinciyle, projenin Apple’n iTunes’u, Netflix hatta YouTube dijital
kanal formatinda yapilanmayacagi, iki dilli olarak web, akilli telefonlar,
TV’ler, mobil cihazlarda evrensel olarak erisilebilir olmasii hedeflemektedir.
Son donemdeki popiiler video oynaticilari; sagladiklar1 teknoloji sayesinde
uiretilen, yeni versiyonlariyla cep telefonu, PSP gibi bir¢ok farkli platformda
caligtirllabilmektedir. Tiirkiye sifreli televizyon yayincilifiyla bir donemin
efsanesi olan Cine5 sayesinde 1993 yilinda tanismistir. 90’larin sonundaysa
artik dijital yayin platformlar1 kendini géstermeye baglamistir. Sifreli yayinlar
cesitli firmalar tarafindan olusturulan sifreleme yontemleriyle yapilimaktadir.
Veriler bir cihaz ya da modiil sayesinde ¢oziilerek televizyona gonderilmekteydi.
Bunlardan bilinen bazilari, Cryptoworks, Conax, Irdeto ve VideoGuard’tir
(Yurdakul, 2016). Tiirkiye’de abonelik sistemiyle dijital platformda telvizyon
ve film izleme olanagini izleyicilerine sunan sifreli kanallar; D-smart, Netflix,
Digitiirk, Teledilinya, Tivibu, Mubi, Filbox, Turkcell tv, Sinema tv ve Sinematek
tv ve BluTv de internet kaynakli dijital yayin yapan kanallar arasindadir.

Son yillarda, NFB dijital yayincilig1 baslatmak icin biiyiik medya sirketleri
ile Arte, Fransiz TV kanallari, NHK (Japon kamu televizyonu), LG, Samsung,
BlackBerry, Microsoft Guardian, New York Times ve Le Devoir yeni belgesel
yayinini online olarak sunmaktadir (Documentaire: I’ONF veut étre au centre
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du monde | Le Devoir, 2013). VR yayini i¢in de Henri Bourassa 1910 yilinda
fiber diinyasini canlandirmak, “gdriis” ve “fikir aligverisi”ni yaymak amaciyla
“le devoir”’in ilk bolimiini yaymlamistir (Le Devoir - Montréal | Courrier
international). NFB.ca Blogu; Kanada Ulusal Film Kurulu’na baglidir. (NFB)
Birgok klasik ve yeni NFB yapitlarini online, Sinema Salonu’nuyla izleyicilerin,
taleplerine bagli olarak uluslararast bagimsiz filmler ve belgesel filmler de
dahil olmak iizere 3000°den fazla NFB yapimlarina iicretsiz erisim olanagi
sunmaktadir. Sitedeki filmler istek Uzerine ticretsiz olarak izlenebilmekte,
ayrica egitim kurumlarma ve okullara abonelik verilebilmektedir. NFKB’nin
koleksiyonunu olusturan filmler; ¢evre sorunlari, insan haklari, uluslararasi
haber ve belgesel filmler, deneysel filmler, interaktif calismalar, sanatsal ve
daha pek cok kiiresel konularda toplumun bilgilendirilmesine yonelik eserleri
sunmaktadir. Site ayrica c¢ocuklar ve yetigkinler i¢in animasyon filmleri de
izleme olanagi tanimaktadir. 4000°den fazla yapimi arsivinde bulunduran bu
sitede; belgesel, telif hakki olan tiir filmleri, temali NFB filmleri bulunmaktadir.
Bu blog, Fransizca ve Ingilizce dilde hizmet vermekte, her yasa uygun icerige
sahip ve bir¢ok tinlii film yapimcilar tarafindan benimsenmis eserlerin yaninda
en sevilen film klasiklerini de yeniden izleme olanagi tanimaktadir.

4.5. NFB’de interaktif Yayincilik

NFB, yenilik¢i projeler yaratarak sanal gerceklik iiriinleri olusturmak ve
izleyici katilimini artirmay1 hedeflemistir. 2013-2018 Ulusal Stratejik Plan ile,
21. yiizyilda kamu kiiltiir kurumlarinin amacini yeniden tanimlayan kamusal
alana yonelik yeni bir vizyon anlayisindadir. Dijital teknolojilerin ortaya
¢ikmasindan bu yana gorsel-isitsel alanda biiyiik bir doniisiim yasanmaktadir ve
NFB bu ortama uyum saglamaktadir. Sektordeki mevcut is modelleri, geleneksel
gelir kaynaklarinin artmasi ve dagitim platformlarinin yayginlagsmasia yonelik
cesitli programlar uygulamaktadir. Ozellikle, Netflix ve YouTube gibi ¢evrim
ici igerikleri yaymlamak i¢in kullanilan platformlarin popiilaritesi, NFB’nin
caligmalarin1 kamuoyunun kesfetmesine olanak tanimaktadir. Yedi tilkeden 13
sanatgiy1 bir araya getiren Quartier des spectacles ve MUTEK ortakligiyla NFB
ortak yapimi interaktif “Tour Common Space”, uluslararasit “Human Futures”
projesinin bir pargasidir. Kanada Kiiltiir Miras Departmani ile isbirligi i¢inde
olan NFB, “Kanada Giinii Miicadelesi”’nin bir pargasi olarak interaktif dijital bir
hikaye anlatim atdlyesi hazirlamis ve buna iligkin olarak da 6zgiin bir ¢aligma
kilavuzu olusturmustur. Bu kapsamda yarigmalar diizenlemis ve kazananlar,
Ottawa maceralar1 hakkinda kisa film yapmalarina, egitim uzmanlariyla ve iist
diizey bir NFB ekibi ile ¢alisma sansina sahip olmuslardir. 2015-2016 yillar1
arasinda, NFB c¢alismalariin internet sonuglari; 2014-2015’e gore % 57.5
artmig, 2014-2015’te 14.2 milyona kiyasla 2015-2016 yilinda 22.4 milyon
olmustur. Sosyal medyadaki tanitim kampanyalarindan sonug alinmis ve 2015-
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2016 yillarinin basindan itibaren 24.379 NFB Facebook abonesi, 25.370 olarak
Twitter takipgisinde artis gdzlemlenmistir.

Ulusal Film Kurulu, kullanicilarin animasyon, video veya interaktif film
orneklerini gondermek igin (http:onf-nfb.gc.ca) sitesinden ulasabilmelerini
saglamakta ve kisisel bilgilerin Kanada Gizlilik Yasasi’na tabi bir devlet kurumu
olarak, bilgilerin gizliliginin korunmasi i¢in yazili olarak 6nceden izin almayi
sart kogmaktadir. Programlama kriterleri; NFB, diizenli bir program yapmak i¢in
asagidaki unsurlar dikkate almasi gerektigini vurgulanmistir.

- Tiir (canlandirma, belgesel, interaktif )
- Konu/tema,

- Yazar kurslari, kaynak, hedef kitle, formatlar (arayiizli), ulusal ve
uluslararasi ortak yapimlar iiretimi,

- Erkek / Kadimn ¢alisan dengesi, yerli girisimler ve tiretim dili, projelerin
se¢im kriterleri hususu 6nem tagimaktadir.

Interaktif ¢calismalarda dikkat edilmesi gereken hususlar soyledir:

Interaktif Stiidyo; Québec’teki belgesel ve interaktif calismalarin, projelerin
gelisim ve liretim asamasinda (% 100 NFKB yapimi) séz konusu stiidyoya
e-posta yoluyla gonderilmesi gerekmektedir; proje gelisiminin erken evrelerinde
teslim edilmesi, 6n analizinin dikkate alinmasi, elektronik dosyasinin ve
iretimin yapilmas1 Ongoriilmektedir. Filmin kisa Ozeti, mali plan, zaman
cizelgesi yer almalidir. Sinopsis; filmin yapisini, hem de icerigini Ozetler:
konunun kisa agiklamasi, tarihsel, cografi, sosyolojik baglami varsa; filmde
yer alan oyuncularin kisa portreleri de yer almalidir. Niyet beyani, yapime1 vb.
s6z edilmesi istenmektedir. Animasyon stiidyosu; proje gelisiminde 6zet, konu,
Onerilen sinematik yaklagim, aragtirma raporu ve hedef kitle belirlenmelidir.

4.5.1. Dijital ve interaktif Uretim

Aday; proje Ozeti, deneyimini, konu, arastirma raporunu, webdeki proje
deneyimini, interaktif senaryo beyanini, (scrapbooking, temalar), internet
ve diger platformlarda gecgerli olabilecek pazarlama plani, finansman ve ekip
portfoyiinii bildirmesi gerekmektedir.

NFB, ARTE ve IDFA, 2016 kis aylarinda diinyadaki dijital yaraticilara
fikirler dagitmay1 planlamistir ve adaylar, akilli telefonun 6zelliklerinden istifade
ederek mobilite hakkinda etkilesimli bir deneyim olusturmak ve bu deneyimleri
yaratmak i¢in belli bir zaman harcayarak kazananlO kisiyi sitede agiklamay1
beyan etmistir.

Etkilesim (Interaktif) sanat¢1s1, yapimei1 ve yaraticidan olusan bir jiiri, ierikleri

“60 Saniyelik interaktif film yarigmasi”n1 degerlendirmislerdir. Diinyanin dort
bir yanindan katilim ve simdiye kadar ilk kez goriilen mobil ve etkilesimli
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teknolojinin en sasirtict fikirleriyle ve farkli uygulamalarla karsilasilmistir.
Fikirlerini eserlerinde yansitan sanat¢ilar, 6zellikle bu yarismanin kurallarini géz
oOniine alarak etkileyici bir yaraticilik, sanatsal ve teknik beceri sergilemislerdir.
Jiri, NFB ve ARTE yayin kanallartyla on kazanan nihai talihliyi sitelerinde
aciklamislardir. Fransa, Kanada, Nijerya, Hollanda, Tayvan, Belgika, Israil ve
Arjantin’den katilan sanat¢ilarin projeleri basarili goriilmiistiir.

GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Kiiresellesmenin sagladigi dinamikler; enformasyon toplumu ve post-
modernist yaklagimlar, 6zgiillesme, farklilagsma parcalanma ve merkezilesmeye
dikkat ¢ekmektedir. Enformasyon toplumu, modernizmin demokratik
geleneklerini ortaya koymak acgisindan modern kapitalist toplumun iiretim
araglart olarak gilinlimiiz kitle iletisim araglari merkezine bilgiyi koyarak,
Ozgiir bireylerin bilgiye ulasma kanallarini genisletme olanagi tanimistir. Bu
olusum i¢indeki birey, dokunulmazlik, pazar, ¢ogulculuk ve sinif iligkileri
kavramlarimin tiimiine sahip durumdadir. Yeni iletisim teknolojileri ekonomik,
siyasal ve toplumsal yasamin siirdiiriilmesindeki onciilliigli, enformasyon ve
bilgi miktarindaki artisla birlikte demokrasinin gerektirdigi katilime1 yurttasg
kavramindaki yerinin 6nemini belirginlestirmistir. Dijitallesmenin bir¢ok alanda
yarattigi doniisiim, sinema, televizyon ve miizik sektoriinde de yasanmakta.
Platformlar arasinda rekabet artarken, kullanim alanlar1 da giderek yiikseliyor.
Diinya ¢apinda yaygin kullanilan internet sayesinde film izleme ve paylagma
platformlarinin tiim network agi1 iizerinde yayginlasmasi ile birlikte izleyici artik
filmlere istedigi zaman, istedigi yerde ulagsmaya baslamistir. Bu arastirmada,
etkilesimli dramatik yap1 Orneklerinin var oldugu birer kiiltiir endiistrisi
iirlinii olan dijital platformdaki film izleme ve yaratma ortamlarinin yani sira
etkilesimli 6ykii ve araylizlerin ¢oziimlenmesi gereken ideolojik yapilar oldugu
gbzlemlenmistir.

Tiim diinyada ve Tiirkiye’de 1960’11 ve 1970’11 yillarn kiiltlirel, sanatsal ve
politik hareketleri gorece katilime1 ve demokratik normlarla sinirli bir doniisiimii
sergilemekteydi. Devletin tekelinde bulunan alanlardaki gelisimi bu dénemde
biiyiik 6l¢tide etkisini yitirmistir. O donemdeki atmosfer, toplumsal hareketlerden
etkilenen bagimsiz toplum ile entelektiieller arasindaki etkilesimli yapinin
varliginin sorgulandigi bir durum dense yanlis olmayacaktir. Toplumsal diizenin
saglanmas1 amaciyla Tiirkiye’de 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 donemlerinde
baski ve devlet zorunun yeni adlar1 ise yapilan darbelerdir. Sol hareketler ve
entelektiieller o donemde sanati, Tiirk Halki’'nin ulagsmasi gerektigi ve layik
oldugu konumu sinema ekraniyla somutlastirmak istemislerdir. Ogrenciler ve
aydinlar, diizene karsi politik bir eylem icinde bulunmuslar, kimlik edinmek,
varligin toplumsallastirilmasi da bir gereksinim halini almistir.
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Gliniimiizde, film izleme pratikleri internete baglanan cihazlar; tabletler,
cep telefonlari, taginabilir bilgisayarlar ile her yerde zaman ve mekan siniri
olmaksizin bir rutin haline gelmistir. Artik izleyici sinema salonlarinda gésterime
giren ve daha sonra da izleme sans1 bulamadig1 filmleri online olarak satin alma,
izleme ve kendi kisisel arsivlerini olusturma olanagina sahip olmuslardir. 2000’1i
yillarda ortaya ¢ikan interaktif film teknolojisiyle de filmi hangi boyut, format ve
¢Oziiniirliikte izleyecegini kendi segmek zorunda olan kisi ayn1 zamanda elindeki
bu olanaklarla filmi yeniden kurgulayabilme ve sevdigi sarki ya da klibi filmine
ekleyebilmektedir. Dlinya genelinde internet teknolojisinin gelismesi ve baglanti
hizlarmin yiikselmesiyle birlikte en biiylik degisimler miizik ve arkadaglik
sitelerinde olmustur. Kullanim alanlarina bakildiginda ise, kullanicilarin zaman ve
mekandan bagimsiz olarak istedikleri anda sinema, miizik ve hatta tv izledikleri,
isteklerine gore de ¢evrim dis1 6zellikleri kullandiklar1 gozlemlenmektedir.

Yeni medyanin sagladigi etkilesimlilik 6zelligiyle kisiye sagladigi 6zgiirliik ve
se¢im yapma olanaginda bigimsel bir unsur, 6rneklem olarak farkli dramaturjik
yapilara ve isleyislere sahip olan interaktif filmlerin ideolojik sdylemleri
acisindan da tartismaya agiktir. Interaktif filmlerde, diger kurmaca filmlerden
farkli olarak izleyici kullanici roliine doniisiir, bu durumun da en temel 6zelligi
etkilesimli bir ortamin olmasindan kaynaklanmaktadir. Etkilesimlilik 6zelligi
ile yeni medya eski medyadan farkli olarak 6zgiirliik, kontrol, hegemonik
yaklasim ve se¢im yapabilme ile olanag ile bireyin kendi yaraticiligini ortaya
koyabildigi bir ortam1 saglamaktadir. Interaktif anlat: ykii ve oyununun mit ve
ritiiel arasindaki iliskiye bagli olarak birbirinden ayr1 olarak degerlendirilmesi ve
de incelenmesi olanakli olsa da birbirinden ayr1 olarak kabul gérmesi de dogru
degildir. Elektronik medya iiriinlerinin bir parcasi olan interaktif film 6rnekleri
kiiltiirlerin 6ykii medyasiyla da fonksiyonel olarak benzerlikler tasidiklart gz
ardr edilmemelidir.

Etkilesimli anlatim sistemleri, kullanictya anlati metnini ydneten ve
kurgulayan yetkeyi vererek kullaniciya 6zgiirlilk saglamakta ve ona bdylelikle
de yeni bir diinya yaratmaktadir. Ancak bu 6zgiir dilnyada anlati metinlerinde
sunulan secgeneklerle yonlendirilen bir mecra oldugu  goreceli olarak
goriinmektedir. Interaktif sinemada, etkilesim mantigindan hareketle seyirci
filmin belirleyicisi roliinii Gistlenmektedir. Se¢imlenen roller ile filmin akisina
yon verilmesi ile anlat1 ilerlemektedir.

Calismanin diger bir inceleme konusu da ONF (Kanada Ulusal Film
Kurulu)’dir. ONF’in, Kanada halkina istedikleri platformlarda erisim olanagi
saglayan cesitli web tabanli dijital dagitim, mobil cihazlar i¢in elverisli igerikler
ve DVD kaynag1 yaratmak gibi yonlii ¢caligmalar1 vardir. Son kertede ONF.ca
blog ile animasyon ve belgesel tiirde film severler i¢in, online izleme olanagi
sunarak bir hedefini daha geligtirmistir.
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ONF, 1960’11 ve 1970’11 y1llarda onciiliik ettigi topluluk katilim programiyla
degisim ve ivme yakalamistir. Bugiin de ortak yapimlar, festivaller, yeni ortakliklar
ve diinya capindaki iktidar ve kuruluslarla isbirligi yaparak Kanada’nin film
endistrisindeki yerini kiiresel topluluga tasimistir. Tarihsel ve kiiltiirel agidan
o6nemli bir koleksiyona sahip olan kurulus, genis bir ses kiitiiphanesi, besyiiz
bin hareketsiz goriintii, alt1 bin kadar egitmen kadrosuyla her y1l daha ¢ok eseri
biinyesine katmaktadir. Parlamento yasasiyla kurulan ONF, 1950 yilinda Ulusal
Film Yasasi’nda iglevi “film tiretimi ve dagitimini yapmak” oldugu belirlenmistir.
ONF’nin gorevi; Kanada halkina ve diinyaya yeni, 6zgiin perspektif anlayisini
sunmak olarak planlamistir.

[zleyicilerini yaratici igeriklerle, internet agtyla tiim platformlarda, topluluk
ve sinemalarda yerini alacak ayirdedici nitelikteki gorsel-isitsel eserler ve yogun
deneyimleriyle ulastirmay1 hedeflemistir. ONF, kamu ve 6zel kuruluslardan,
ortaklariyla kurdugu etkili bir dagitim ag ile gorsel-isitsel eserleri ulagtirmay1
hedeflemistir. iki resmi dilde de her biri bir yonetici yapimei tarafindan yénetilen
ve cesitli iiretim stiidyolarindan olusan Ingilizce ve Fransizca programlari
araciligyla yayinlarini siirdiirmektedir. Ulke genelinde 11 iiretim merkezine
sahiptir.

ONF Miitevelli Heyeti, sekiz liyeden olusmaktadir. Ayn1 zamanda Baskan
olan Hiikiimet Film Komiseri, Kanada Telefilm Icra Direktorii ve diger alti
iiye de Belediye Baskani tarafindan atanmaktadir. Kanada Ulusal Film Kurulu,
toplumsal kaynasmanin canli bir enstriimani olarak iilkedeki topluluk ¢esitliligine
yonelik, film endiistrisinde hem kamera 6niinde hem de arkasinda kiiltiirel
ve etnik cesitliligi tesvik etmektedir. Bdylelikle ¢ogulcu toplumun gorsel-
isitsel mirasin1 zenginlestirerek ve artirarak devam edecegini, daha da 6nem
kazanacagmin bilincindedir. Bu goriisten hareketle, Aborjin toplulugundan olan
film yapimeilari i¢in proje, iist diizey teknik yardim, {iretim ve post prodiiksiyon
gibi taahhiitlerde bulunmustur. Aborjin Sinemasi’nin gelisimine yonelik olarak
da bu topluluk, tiretim ve idari kadrosunda gorev almaktadir. ONF, Kanada’da
toplumuna toplumsal ve siyasal konulardaki programlara Oncelik vererek,
vatandaslarina toplumsal demokratik katilimi canlandirmay:r hedefleyerek
kurum diistincesinin dogrudan dolagimini saglamak igin yeni teknolojilerden
ve internetin olaganiistii potansiyelinden yararlanmaktadir. Bir yapimer olarak
ONF, belgesel, auteur animasyon ve interaktif medyada yeni yaratici alanlara
yatirim yapmis ve dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasindan bu yana gorsel-isitsel
sanayide biiyiik bir doniisiim yasanmustir.

Ozellikle Netflix ve Youtube gibi gevrim ici icerikleri yaymlamak icin
kullanilan platformlarin yayginlasmasi, ONF de bu alanda calismalarin
artirmistir. ONF, ¢cevrim i¢i programlarinin erisilebilirligini {iretim ve dagitimini
arttirarak yaratici girisimler ve yeni teknolojileri kullanarak verimliligini ulus
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ve uluslararasi konulardaki uzmanligini ortaya koymaktadir. Sanal ortamda
yaratici, etkilesimli ¢alismalara destek veren kurum, mobil cihazlarla ¢ekilmis
odiilli kisa film yarigmalari diizenleyerek bu alanda tek oldugunu kanitlamistir.
Kazananlarin kimliklerini ve eserlerini sitesinde yayinlamistir. Interaktif film
yapim stlidyolarinda da film yapim ¢aligmalarini halen siirdiirmektedir.

ONF’in sosyal medyadaki tanitim kampanyalarini takiben, 2015-2016
yillarmin bagindan itibaren 24.379 ONF Facebook abonesinde, 25.370 Twitter
takipgisinde bir onceki yila gore % 142’den fazla bir artis oldugu goriilmiistiir.
Giincel rakamlar ise Facebook 116.000, Twitter 47.900, Instagram 31 Bin,
Vimeo 17.976, Youtube’da ise 128 Bin takipgiye ulasmistir. ONF, mobil cihazlar
ile, TV uygulamali akilli telefon ve tabletlerden iicretsiz olarak 3200’iin tizerinde
belgesel, animasyon ve bir¢ok filmi izleme olanagi sunmaktadir. Campiis
adli blogu, hedef kitle olarak egitimciler, 6grenciler i¢in filmlerin tiretilmesi,
kurulmasi, goriintiilenmesi gibi tiim 6zelliklere ulagsma olanagi saglanmaktadir.
Siteye erisim, bir iiye profili olusturularak miimkiin olabilmektedir. Campiis’iin
kurulabilmesi icin gerekli tiim dijital sistemlerin ONF’de kayitli olmasi
gerekmektedir.

Tiirkiye’deki dijital platform siteleri de Kanada ve Fransa’ninkinden farksiz
goriinimde degil... Dijitallesmenin bir¢ok alanda yarattig1 doniisiim, sinema,
televizyon ve miizik sektoriinde de yasanmaktadir. Platformlar arasinda rekabet
artarken, kullanim alanlar1 da giderek yiikselmektedir. Diinya ¢apinda yaygin
kullanilan internet sayesinde film izleme ve paylasma platformlarinin tim
network ag1 iizerinde yayginlasmasi ile birlikte izleyici artik filmlere istedigi
zaman, istedigi yerde ulagsmaya baglamistir.

Diinya genelinde internet teknolojisinin gelismesi ve baglanti hizlarinin
yiikselmesiyle birlikte en biiyiik degisimeler miizik ve arkadaglik sitelerinde
olmaktadir. Kullanim alanlarina bakildiginda ise, kullanicilarin zaman ve
mekandan bagimsiz olarak istedikleri anda sinema, miizik ve hatta tv izledikleri,
isteklerine gore de ¢cevrim dis1 6zellikleri kullandiklar1 gozlemlenmektedir.

Sinema temel anlamiyla teknolojik bir gelisme sonucu ortaya g¢ikan bir
sanattir. Sinemadaki teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen kesim hig
kuskusuz izleyiciler olmustur. izleyicilerin sinema salonlarinda baslayan film
izleme seriivenleri giiniimiizde istedikleri her mekanda ve istedikleri her filme
ulasabilme deneyimine dogru evrilmistir.
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