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SUNUS

Bu calismada faydali ve lezzetli besin kaynagi olmasinin yani sira sembolleserek
sosyo-kiiltiirel hayatin vazgecilmez parcgasi olan nar meyvesi ele alinmistir. Dini ve
sivil mimari eserlerinde, kullanim esyalarinda iki boyutlu ve {i¢ boyutlu siisleme
unsuru olarak yiizyillardir goriilmektedir. Nar motifi sadece bi¢im giizelligiyle degil
tarihsel derinlige sahip anlam yogunlugu, efsanelere uzanan sembolik degerleriyle
de bulundugu siislemeyi daha da zenginlestirmistir. Tiirk siisleme sanatinda bu denli
Ooneme sahip bir meyvenin daha once ayrintili olarak aragtirllmamis olmasi konu
seciminde etkili olmustur.

12103004 numarali Selguk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinatorliigli tarafindan desteklenen, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Nar Motifi
baslikli, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde, Doktora Tezi olarak
gergeklestirilen bu ¢alisma, yayin i¢in genisletilip, farkli 6rnekler ile desteklenerek
yeni yapilan ¢izimlerle giincellenmistir.

Arastirmanin yiiriitiilmesi sirasinda engin tecriilbe ve bilgileriyle yoluma 151k
tutan, sabir gosteren, destegini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Remzi Duran’a
tesekkiirii borg bilirim.

Aragtirma verilerimin olusturulmasi sirasinda bana yardimci olan miize
caliganlarina, dini ve sivil yapilar1 incelemem esnasinda ¢aligmama destek saglayan
gorevlilere, caligmam sirasinda sikilmadan beni dinleyen ve degerli fikirleri ile
calisgamama yon veren saygideger hocalarim Sayin Prof. Dr. Ali Bas, Saymn Dog.
Dr. Lale Avsar ve Sayin Prof. Dr. Hasim Karpuz’a aragtirmamin her asamasinda,
yanimda olan dostlarim Dr. Ogretim Uyesi Meral Isler, Dr Ogretim Uyesi Nurcan
Bahargiilii ve Dog. Dr. Kezban S6nmez’e, metnin hazirlanmasinda emegi gecen
herkese sonsuz tesekkiirler ediyorum.

Calismalarimda alanda veya evde hi¢ sorun ¢ikarmayip bana her zaman destek
olan aileme, ¢ocuklarim Eslem Nur Ozkan ve Erdem Ozkan’a anlayislar1 icin ¢ok
tesekkiir ederim. Onlar olmasaydi bu yayinda olmazdi.

Nurhan Ozkan Kug
2022






1. GIRIS

Meyveler sadece faydali lezzetli besin kaynaklar1 degil, ayn1 zamanda sosyo-
kiiltiirel hayatin vazgecilmez pargasidir (Caglhtiitiinctigil, 2013: 78). Nar’in
yetistiricilik tarihi gliniimiizden 7000 y1l kadar dncelere uzanmaktadir. Cali meyvesi
olarak bilinen nar, ilk meyve tiirlerinden biridir (Yilmaz, 2007: 11). Bu meyvenin
cesitli sanat dallarma konu oldugu, kok, govde, yaprak, ¢icek ve meyvelerinin farkli
amaglarla kullanildigi tarihi kalintilardan anlasilmaktadir (Onur, 1988: 148).

Nar motifi sadece bigim giizelligiyle degil tarihsel derinlige sahip, anlam
yogunlugu efsanelere uzanan sembolik degerleriyle de bulundugu siislemeyi daha da
zenginlestirmis ve Tiirk siisleme sanatinda koklii bir gegmisi olmasina yol agmustir.

Bu kitap caligmasi ile meyve motiflerinden arasinda yer alan nar motifinin
sanatta kullanimini ortaya koymak amaglanmistir. Nar motifinin Tiirk sanatindaki
yerinin incelenmesi ve gliniimiiz motifleri arasinda hak ettigi yeri almasinda onciiliik
yapmasi agisindan bu ¢alisma dnemlidir. Narin motif olarak islendigi tarihi eserlerin
giin gectikee iklim sartlarindan, bilingsizlikten, yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya
olmasi arastirmay1 énemli kilan bir diger etkendir.

Caligsma Tiirk sanatinda nar motifi ile sinirlandirilmigtir. Nar motifleri miizelerde,
miizelerin yayinlamis oldugu kitaplarda, bilimsel makalelerin gorsellerinde, sivil
mimari ve dini mimari iizerinde yer alan ¢ok sayida ornekte incelenmis, benzer
ornekler ¢ikarilarak 70 adet 6rnek boyali siislemeler, dokumali (iplik) siislemeler,
dokiimli ve dovmeli stislemeler ve oymal: siislemeler olarak arastirma kapsamina
almmustir.

2017 yilinda 12103004 numarali Selguk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinatorliigii tarafindan desteklenen, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Nar Motifi
baslikli, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde, Doktora Tezi olarak
gercgeklestirilen bu ¢alisma, yayn igin genisletilip, farkli 6rnekler ile desteklenerek
yeni yapilan ¢izimlerle giincellenmistir.

Calismada, kaynaklarin tespiti ve toplanmasi i¢in Oncelikle nar motifi ile ilgili
literatiir taramas1 yapilmustir. Ozgiin ve nitelikli verilerin toplanabilmesi igin saha
arastirmasi yonteminden yararlanilmistir. Gerekli izinlerin alinmasiyla miizelerde,
mezarliklarda, tiirbelerde, camilerde, sivil mimarilerde nar motifi incelenmistir.
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Saha aragtirmasinin yani sira drneklem grubunu zenginlestirmek igin miizelerin
cikarmis oldugu kitaplar ve bilimsel makalelerin gorsellerinden de yararlanilmustir.

Miizelerde bulunan, nar motifli eserlerin genel ve ayrintili fotograflar1 ¢ekilmis,
miize gorevlilerinden ve envanter defterlerinden bu eserlerle ilgili gerekli bilgiler
alimmistir. Dini ve sivil mimari yapilarinda yer alan nar motifli eserler tespit
edilmis, incelenmis, gerekli goriilen eserlerde ilgili kisilere ulagilmis ve miilakatlar
yapilmigtir. Tespit edilen tiim nar motifleri fotograflanarak, dnceden diizenlenen
degerlendirme formlari aracilifi ile incelenmistir. Degerlendirme formlarinda yer
alan, envanter numarasi, fotograf numarasi, bulundugu yer, incelenme tarihi, yapim
tarihi, bugiinkii durumu, malzeme, teknik, renk bagliklar1 altinda bir¢ok 6zelligi
incelenerek nar motifleri ele alimmustir.

Miizelerde, dini ve sivil mimaride bulunan nar motifli veya nar motifinin formu
verilerek olusturulmus 70 adet 6rnek ayrintili bir bigimde incelenmistir. Cok sayida
ornege ulasilmis fakat benzer 6rnekler aragtirma kapsamina alinmamistir. Calisma
kapsamina alinan 6rnekler, eser degerlendirme formuna aktarilmadan 6nce sanat
alanlar1 ve teknikleri tespit edilmistir. Tekniklerine gore olusturulan degerlendirme
formunda alfabetik olarak, “Boyali Siislemeler”, “Dokumali Siislemeler”, “Dokiimlii
ve Dovmeli Siislemeler”, “Oymali Siislemeler” seklinde siralama yapilmistir.
Incelenen ornekler tiirlerine gore ayrilarak, alfabetik bir diizen iginde siralanmus,
daha sonra bu tiirler alanina gore kendi igerisinde tekrar ayrilarak yine alfabetik bir
bicimde yerlestirilmistir. Tekniklerden boyali siislemelerin igerisinde ahsap, algi,
¢ini, seramik, siva ve tag drnekleri yer almaktadir. Dokumali siislemeler icerisinde;
hal1, kumas, isleme bulunmaktadir. Dévmeli ve dokiimlii siislemeler igerigini maden
olusturmaktadir. Oymali siislemelerin igeriginde ise ahsap, maden, tas iizerindeki
nar motifli siislemeler sanat alanlarina gore smiflandirilarak ele alinmigtir. Sanat
alanlar i¢erisinde yer alan nar motifleri ise eserlerin yapim tarihine gore kronolojik
sirayla incelenmistir. Eserlerin degerlendirildigi bilgi fislerinde, oncelikle nar
motiflerinin hangi siisleme {izerine yapildigi, teknigi ve formu tespit edilmis,
eser lizerindeki yerlesimi belirlendikten sonra bigimlerin tasarimi agiklanmis ve
procreate programinda ¢izimleri yapilmistir. Cizimler yapilirken nar motifinin eser
tizerindeki yerine ve ebatina gore, motifi one ¢ikaracak sekilde, cevresindekilerle
veya tek nar olarak ¢izilmistir.

Calismasonucunda, elde edilen bilgilerisiginda genel bir degerlendirme yapilarak,
nar motifli eserlerin Tiirk sanati agisindan Gnemi vurgulanmaya calisilmistir.
Metin kismi literatlir taramasi sirasinda elde edilen kaynaklarla ve fotograflarla
desteklenmis, metnin sonuna ise degerlendirme kismina agiklik getirmesi agisindan,
boyut, malzeme, teknik, renk, siisleme programi ve kompozisyondan olusan bir
dokiim tablosu eklenmistir. Tabloda ortaya ¢ikan veriler ayr1 ayr1 degerlendirilerek
calismanin sonuglarma yansitilmisti. Metnin sonunda bibliyografya, fotograflar
listesi, fotograflar ve degerlendirme tablosu yer almaktadir. Bibliyografyada
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kullanilan kaynaklar, yazarlarin soyadlarina gore alfabetik bir bicimde siralanmus,
dipnotlarda Chicago sistemi uygulanmustir.

1.1. Nar Meyvesinin Tanimi ve Morfolojik Ozellikleri

Nar iilkemizde yillardir yetistirilen bir meyvedir. Son yillarda nar meyvesi
Avrupa iilkelerinin de aradigi bir meyve tiirii olmustur. Arap iilkeleri, nar1 kutsal
meyve olarak gordiiklerinden ve meyvesinin serinletici bir etkiye sahip olmasindan
dolay1 biiyiik bir ilgi gosterirken, Avrupa flkeleri, tropikal bir meyve olarak
nitelendirmektedirler (Ozgiiven, Yilmaz, 2000: 1)

Farkli uygarliklar nar meyvesini ¢esitli isimlerle kullanmiglardir. Eski Misir’da
nar “Arhumani” olarak bilinirken, Sami dillerinde “Rimmon” kelimesinin
karsihigidir. Ibranicede “Ramon” olarak adlandirilirken, Arap¢ada “Rumman” olarak
gecmektedir. Romalilar ilk olarak nar meyvesine “Malum punicum” (¢ekirdekli elma
veya kartaca elmasi) demislerdir. Bu isim zamanla “Punicum granatum”a doniismiis
ve son olarak C. Von Linne, nar meyvesine “Punica granatum” adini vermistir.
Yakindogu’da, Orta Asya’da ve Hindistan’da “Anar” olarak isimlendirilmistir.
Anadolu’da ise “Nar” olarak ifade edilmektedir (Yilmaz, 2007: 11).

Narin anavatani ¢esitli kaynaklarda; Giineybati Asya, Giiney Asya, Yakin Dogu,
Orta Dogu, Iran, Afganistan, Giiney Kafkasya ve Anadolu gibi farkl1 bolgeler olarak
gosterilmistir. Ancak bu bolgeler birbirinden ¢ok uzak, ¢cok degisik yerler olmayip,
Asya kitasinin belli bir kesimini kapsamaktadir. Genel olarak Anadolu, Suriye, Irak,
fran ve Afganistan’da yabani nar ormanlarina rastlanilmaktadir. Nar, bu iilkelere
cogunlukla c¢ekirdeklerinin kuslar tarafindan taginmasi yoluyla, doguya ve batiya
yayilmustir. Halen Pakistan, Hindistan, Cin gibi Dogu Ulkelerinde; Azerbaycan,
Ozbekistan, Tiirkistan, Kirim, Giircistan gibi iilkelerde, Liibnan, Israil, Misir, Cezayir,
Tunus, Fas, Ispanya, Italya, Yugoslavya, Yunanistan gibi Akdeniz Ulkelerinde ve
Amerika’nin Arjantin, Sili, Peru, ABD gibi iilkelerinde nar yetistirilmektedir. Iklim
bakimindan yetisebilecegi daha bir¢ok iilkede ise az miktarda bulunmaktadir (Onur,
1988: 148).

Ulkemizde nar yetistiriciligi en fazla Akdeniz, Ege, Giineydogu Anadolu ve
Orta Kuzey (Bilecik, Eskisehir) bolgelerinde yapilmaktadir. 2003 yili itibariyle
bu bolgeler, Tiirkiye nar iiretiminin %90.1°ini karsilamaktadir. Tiim bolgeler
karsilastirildiginda ise en fazla nar iiretimi Akdeniz Bolgesi’nde yapilmaktadir.
Gegmisten gliniimiize nar iiretimi verileri incelenirse lilkemizdeki nar iiretimi yapan
bolgelerin oranlart degismemektedir. Nar yetistiriciligindeki mevcut gelismeler
dikkate alinirsa gelecekte en yogun nar yetistiren bolgenin Akdeniz Bolgesi olacagi
tahmin edilmektedir. Bu boélgenin ardindan Ege Bolgesi ve Glineydogu Anadolu
Bolgesi gelebilir. Narin anavatanlarindan biri oldugu i¢in iilkemizde bir¢ok nar ¢esidi
ve nar tipi bulunmaktadir. Narmn bu durumundan faydalanip daha da gelistirmek
icin pek cok seksiyon 1slah1 yapilmstir. Ozellikle Ege ve Akdeniz Bolgesi’ndeki
nar tiplerine uygulanarak, giinimiizde pek ¢ok nar ¢esidinin ¢ikmasi saglanmistir
(Y1lmaz, 2007: 13)
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Nar (Punicagranatum L.), subtropik ve tropik iklim meyvesi olmasina
ragmen sicak 1liman iklime sahip bolgelerin bir kisminda da yetistirilebilir. Genel
olarak sicak ve uzun bir yaz periyodu ile 1lik ve yagish bir kis nar yetistiriciligi
icin uygundur. Yapragim doken tiplerde ¢ok az bir soguklama ihtiyact vardir.
Bunun yam sira sicaklik toplami ihtiyaci oldukga yiiksektir. Sicaklik toplami
yetersiz oldugu bdlgelerde ticari meyve alinamamaktadir. Narlar, iliman iklim
bolgelerinde  -10°C’ye kadar diisiikk sicakliklara dayanabilmektedir. Ancak
diinyanin degisik bolgelerinde -20 °C’ye kadar dayanabilen nar ¢esitlerinin de
bulundugu bilinmektedir. Nar gec ¢icek actigindan dolayi ilkbahar ge¢ donlarindan
zarar gormez. Nar yetistiriciliginde yi1llik 500mm’lik yagis yeterli olmakla birlikte,
bu yagislarin 6zellikle kis ve ilkbahar aylarinda olmasi istenmektedir. Bu bilgiler
dikkate alindiginda tilkemizde nar yetistiriciligi i¢in en uygun bolgelerin; Akdeniz,
Ege ve Gliney Dogu Anadolu Bolgeleri oldugu goriilmektedir. Ancak mikroklimaya
sahip diger baz1 bolgelerimizde de nar yetistiriciligi yapilabilmektedir (Sahin,
Tarihsiz: 2).

Tirkiye nar yetistiriciligindeki gelisme sosyo-kiiltiirel hayatta da kendini
gostermektedir. Ulkemizde her yil nar ile ilgili bilimsel, kiiltiirel etkinlikler
diizenlenmektedir. Malatya’da Dogal nar ve Kiiltiir Festivali, Antalya’da
Cekirdeksiz Nar Festivali, Bilecik’te Inhisar Nar Festivali, Adana’da Uluslararasi
Nar ve Mindr Akdeniz Meyveleri Sempozyumu, Bilecik’te I. Ulusal Nar Festivali
gibi bir¢ok etkinlik diizenlenmektedir (Kurt, Sahin, 2013: 571).

Nar bitkisi, toprak iginde derinlere ve yanlara giden ¢ok kuvvetli bir kok
sistemine sahiptir. Kuraga en dayanikli bitki olarak bilinir. Nar kokleri 100 yildan
fazla bir siire gorev yapabilir ve kdk bogazindan ¢ikan yeni stirgiinlerle, bitkiyi
uzun yillar yasatir. Narlar 1-5 m. yiikseklikte, ince, egri, alt kisimlardan dallanan bir
gbovdeye sahiptir. Kok bogazdan siirekli olarak ¢ikan yeni siirglinler sayesinde bir
cali formunu almaktadir. Dogal biiytime halinde, farkli yaslarda 15-20 adet govdeden
olusan bir yapiya sahip olmaktadir. Govde yast ilerledikge alt dallar kurumakta
ve daha yukarilardan dallanarak agag, ¢ok govdeli bir semsiye seklini almaktadir
(Onur, 1988: 152). Nar agacinin yapraklari sivri ve sivri elips seklindedir.

Nar cigekleri genellikle 2 veya 3 yaslh dallarda veya 1 yash dallardaki ilkbahar
siirglinlerinin ucunda meydana gelmektedir. Cicekler tekli veya c¢oklu olarak
olusabilmektedir. Genel olarak sapsiz veya cok kisa sapli olarak direk siirgline
tutunmaktadir. Cigekler biiyiik, nara 6zgili parlak kirmizi nadiren beyaz ve sari
renklidir. Nar epigin cicek yapisina (alt durumlu yumurtalik) sahiptir. Kaliks 5-7
pargali, kalin, etli, sivri kenarli ve tiiysiizdiir. Canak yapraklar birlesik bir yapidadir.
Cigeklenme zamani disa dogru acilmistir. Tag yapraklar ¢anak yapraklarla ayni
sayida, ¢anak yapraklarin i¢ tarafindadir. Ta¢ yapraklarda bazen ikinci bir sirada
yer almaktadir. Ta¢ yapraklar parlak kirmizi renkte ve biiyiikligl ceside gore
degismektedir (Y1lmaz, 2007: 36).
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Nar meyvesi iri, kiiresel, iistten hafif basik olarak goriiliir. Form olarak
yuvarlak, basik yuvarlak ve koseli yuvarlak olabilirken sekil bozuklugu ile armudi,
oval vb. olanlarina da rastlanmaktadir. Olgunlukta kaliks sekmenleri tarafindan
taglandirilirlar. Tag kisimlari bes, alti, yedi, sekiz dilimli olarak goriiliirken bes ve
alt1 dilimli olanlar cogunluktadir (Y1lmaz, 2007: 37). Meyve 5-14 cm ¢apindadar. I¢i
tohumla dolu olup, derimsi yapida bir kabukla kaplidir. Kabuk 1-5 mm kalinliginda
beyazimsi sari, sar1 yesil veya kirmizi renklidir. Meyvenin yenen kismini taneler
olusturur. Taneler zar seklinde kabuk uzantilariyla ayrilmis odaciklara yerlesmistir.
Sapa baglanan kisimda bir gobek, sonra 2-5 adet alt odacik ve 5-8 adet iist odaciktan
olusur. Odaciklar1 ayiran zar kisimlarinda kabuk daha ince, alt ve iistte daha kalin
ve etli yapidadir. Taneler bu etli kisma gomiilii durumda baglidirlar. Taneler ince bir
zar pulp ve tohumdan olusurlar. Renkleri beyaz ve saridan, pembe, kirmizi ve koyu
kirmizi mora kadar degisir. Tohumlar koseli, endospermsiz ve serttir. Bazi gesitlerde
tohum kabugu sert degildir ve nar taneleri yenilirken tohumlar agizda fark edilmez
(Onur, 1988: 156).

1.2. Narin Mitolojideki ve Dinlerdeki Yeri

Tiirk siisleme sanat1 gibi nar motifinin Anadolu 6ncesi ve antik doneme ait zengin
bir gecmisi vardir (Karpuz, 2001: 265). Nar meyvesi asagida ayrintili bigimde
verilecegi lizere hak dinlerde ve batil dinlerde, Stimer, Misir, Roma, Yunan, Japon,
Viyetnam mitolojilerinde farkli dénemlerde, farkli inanglarla kullanilmstir.

Sir Leonard Woolley, Siimer Donemine ait 16 mezar ortaya ¢ikarmigtir. Ortaya
cikan mezarlarin krallara ait oldugu bilinmektedir. Cifte mezarlardan birinde
Kralige Sub-ad ve Kral Aban-gi yatmaktadir. Kralice Sub-ad’in elinde altin bir
kap, yaninda ise ta¢ yer almaktadir. Tag¢ iizerinde figiirlii ve bitkisel bezemeler
goriilmektedir. Erkek geyik, boga, ke¢i aralarinda ii¢lii nar demeti ve meyveli dallar
tact siislemektedir (Campbell, 2015: 46).

Eski Misir’da ise Firavun Tuhuthmos nar bitkisini Asya’dan getirmistir. Daha
sonra nar sevilen bir meyve olarak kiiltlirlerine girmis sarab1 bile yapilmistir. Stitun
basliklarinda ve duvar resimlerinde siisleme olarak kullanilmigtir. Misir’da bereket,
refah, saltanat, gii¢ gibi anlamlara gelen, nar motifinin en eski 6rnegi, Akhenaten
donemine ait Tel Amarna’nin mezar duvar resimlerinde gortilmektedir (Petit, 2009:
16-23).

Anadolu’da Hitit tanrigas1 Kubaba’nin, Helenler’de Hara ve Afrodit’in sembolii
nardir. Saclarinda nar dallarindan yaprakli bir tag tasidiklar1 goriilmektedir. Ayni
sekilde, Roma’da da gelinler baglarmi nar dallariyla siislemektedir. Eleusis’te
Demeter’in rahipleri biliylik Mysterion torenleri sirasinda nar dallarindan tag
giymektedir. Ayrica Demeter elinde hashas ve nar tutarken goriilmektedir.
Argos’taki Hera yontusunun bir elinde de nar bulunmaktadir. Eusebios’a gore, nar
ve hashas dogurganligi simgelemektedir. Plinus’a gore, Atina’daki Thesmophoria
bayramlarinda orug tutan kadinlarmn, nar yememeleri ve cinsel iliskide bulunmamalari
gerekmektedir (Baldiran, 2012: 97).
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Roma Donemi Pluton, evliligini siirdiirmek i¢in tanriga Kore’ye nar taneleri
yutturmustu. Bir baska efsanede Hades yerin altinda yasamaktadir. Persephone’ye
asik olup kacirmistir. Kiz1 kayboldugu i¢in yas tutan Demeter gorevlerini yerine
getiremez olur ve kitlik baglar. Zeus araya girer, Hades’ten Persephone’yi annesine
vermesini ister. Hades bu istegi kabul eder ancak Persephone’yi gondermeden 6nce
bir nar tanesi yedirir. Boylece Persephone yilin belirli zamanlarin1 Hades’in yaninda
gecirmek zorunda kalir (Eliade, 2003: 359; Erhat, 1972: 124; Rosenberg, 2003: 53;
Necatigil, 1988: 36; Begeng, 1974: 49; Campbell, 1995: 187; Estin, Laporte, 2002:
139). Bu efsaneden cehennemde yenen bir lokmanin, yiyeni 6liiler {ilkesine sonsuza
dek bagladigi ve narin evliligin siirdiiriilmesini saglayan bir meyve oldugu inanglari
ortaya ¢ikmistir (Bonnefoy, 2000: 883).

Diger bir efsanede ise Akheron’un oglu, Persephone’ye yeralti irmaklarindan
oOliiler tlkesine indigi zaman (Hades tanricaya) oru¢ tutup higbir sey yemezse
gene yeryliziine donebilecegini soylemistir. Fakat Persephone dayanamayip bir
nar 1sirmistir, Askalaphos da bunu gormiis ve gidip, Hades’e haber vermistir,
Persephone’nin yeryliziine ¢gikmasina engel olmustur (Erhat, 1972: 64). Cok yaygin
bir mit olan hades ve persephone efsanelerinde 6teki diinyanin nimetlerini tadanin
bir daha yasayanlarin arasina donemeyecegi vurgulanmaktadir (Eliade, 2003: 359).

Eros’un cinsellik iizerine olan efsanesinde ilk meyvelerin ortaya ¢ikisi
anlatilmaktadir. Eros’un dogurgan bakire ile ¢iftlesmesi, yeryiiziine ilk sehvet filizini
atmistir. Eros’ la yeryliziine sagilan bakire kanindan asma ¢otugu filizlenmistir. Onu
icen insanlarda birlesme arzusu dogmustur. Asma ¢otugundan sonra, incir agaciyla
nar agaci da yeryliziinde olusmustur. Tanrilarin ve onlarin meleklerinin tohumlarini
icinde tasiyan diger agaclar da bunlari izlemistir. Hem verimliligi, hem de yikimi
simgeleyen kadm Eros’un 6zelligini yansitir. Kadinin sehvetinin {i¢ gostergesinin
(evlilik, dogum ve o6liim) cinsel bir simgeciliginin tagiyicist olup, Eros)a bagl
iic agacla (asma, incir ve nar) eslestirilmektedir. Nar ask istegi veren bir sarap
icermektedir. Annesi Aphrodite gibi, Eros da, elinde nar tutarken temsil edilir. Nar
agacina dogurganlik anlami da yiiklenmistir (Bonnefoy, 2000: 233).

Roma mitolojisinde Side sehrinin bastanrilar1 olan Atena ve Apollo’nun kutsal
sembolii nardir. Glimiis sikkeler tizerinde ¢ok kullanilmistir (Atlan, 1967: 2). Sadece
sekilsel olarak degil, sembolik olarak da ¢ok yaygindir. Argos sikkeleri iizerinde,
sehrin bastanri olarak ibadet ettigi Hera’nin kutsal bitkisi, sembolii, bereket isareti
olan nardir (Necatigil, 1988: 27; Begeng, 1974: 31; Baldiran, 2012: 90). Apollo
kiiltlinii isaret eden delfinlerin arasinda veya tahta oturmus Hera’nin sag elinde
goriiliir. Metapont’ta nar sembolii Persephone ile ilgilidir elinde nar goriilmektedir
(Begeng, 1974: 49).

Nar sembol olarak Thasos ve Trakya Chersones sikkeleri tizerinde de gortiliir.
Roma Imparatorluk dénemi sikkeleri iizerinde nar, tanr1 Dionysos’un elindedir.
Boylece narin hem kadin hem de erkek tanrilarin miisterek sembollerinden biri
oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Atlan, 1967: 54).
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Athena doneminde sehrin imparatorluk devri sikkeleri lizerinde hi¢ akla
gelmeyecek yerlerde bile bulunan nar, Athena ile de birlestirilmis ve bdylece
Tanrica’nin ayaklariin dibinde, mizragmin ucunda, mabedinin iizerinde de yer
almistir.  Bizans doneminde, ¢esitli abideler {izerinde siisleme motifi olarak da
kullanilan nar, kiyiya yaklasan geminin bas tarafinda diregin veya sancaktarin
tepesinde de goriilmektedir (Atlan, 1967: 53).

Bunun yam sira nar motifinin, tdren esyalarina yansidigi, tahillarin saklandigi
kiiplerin bile nar motifleriyle siislendigi ve bolluk, bereket gibi beklentiler i¢ine
girildigi belirtilmistir (Ates, 2001: 176).

Bir Vietnam mitolojisinde nar catlayarak a¢ildiginda, yiizlerce cocuk dogacagina
inanilmistir. Calatchi de yeni gelinlerin evlerine nar taneleri serpilerek evliligin
devamli, bereketli, cocuklarimin ¢ok olacagi diisiiniilmiistiir (Ates, 2001: 176).

Japon mitolojisinde adam otu, nar, niliifer ¢igegi ask tanricasinin bir sekliydi ve
hepsi ayni anlama sahipti. Tibbi amaglarda kullanilabilirken, uyusturucu 6zellikleri
vardi. Bereket getiren, dogumlara yardimci olan ve geng¢ erkek ve kizlarin
birbirlerine agik olmalarini saglayan bir ilag olduguna inanilmaktadir. Adam otu
bitkisi, topraktan alinirsa act act bagirmakta ve onu koparan insanlarin Sliimiine
neden oldugu disiiniilmektedir. Adam otu elmasinin, ask elmasi olduguna inanct
yaygindir (Mackenzie, 1996: 146). Hsi-wang-mu’nun dag sarayinda ve Taoculugun
kutsal daglarinda, Taocu oliimsiizlere ve erdemli hiikiimdarlara seftali ve narla
birlikte altin yesim tasi iksiri sunularak uzun Omiir ve sonsuz yasam verildigi
diistintilmektedir (Esin, 2004: 15).

Gabon’da, Asya’da disilik, bereketi sembolize eden nar, Hindistan’da kisir
kadinlarin ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in suyunu ictikleri meyve olmustur (Ates,
2001: 176).

Maniheizm dininin kurucusu olan Mani M.S. 216 yilinda dogmustur. Kralice
Ta-fa’nin nar meyvesinden gebe kaldig1 ve gdgsiinden Mani’yi diinyaya getirdigine
inanilir (Uraz, 1994:217). Biryudum sudan, giines 1s181ndan, kopiikten, bir yapraktan,
bir elma veya nar tanesi yemekten, ana rahmine diisiip dogan kahramanlar, mitolojik
diinyadan geldikleri i¢in, olaganiistii biiytlidiikleri ve bir¢ok anormal 6zellige sahip
olduklar diisiiniiliir. Onlar adeta 6biir diinyanin izlerini tagimaktadir (Beydili, 2004:
422).

Musevi inancina gore ise nar, dogrulugu simgeler. Bir Hristiyan inancina gore,
Adem ve Havva yasak olan elmay1 degil nar1 yemistir. Bu yilizden Hristiyan dini
stisleme sanatinda nar sik¢a kullanilan bir motif olmustur (Taskale, 2015: 11).

Biitiin bu 6rnekler dikkate alindiginda hem hak hem de batil dinler i¢in nar
meyvesinin her zaman onemli oldugu ve sembolik anlamlar igerdigi ortaya
¢ikmaktadir. Nar meyvesinin bereket, refah, saltanat, giic, dogurganlik, evliligin
siirdiiriilmesi, evlilikte ¢ok ¢ocuk sahibi olunmasi, ask, uzun 6miir, sonsuz yagsam
fikrini i¢eren konularda sembol oldugu, gerek kullanim esyalarinda gerekse mimari
yapilarda yer aldig1 anlagilmaktadir.
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2. TURK- iSLAM KULTURUNDE NAR MOTIFi

Tiirk sanat1 genel olarak Islam oncesi ve Islam sonrasi olmak iizere iki biiyiik
donemden olusmaktadir. Ortak koklere ve ortak degerlere sahip bu iki donemi
birbirinden ayirt eden bazi 6nemli 6zellikler barindirdigi i¢in kaynaklarda genellikle
farkli basliklar altinda incelenmektedir.

Orta Asya’da Hunlarla baslayan Islam Oncesi Tiirk Sanati Goktiirk ve Uygur
Dénemlerini, Islam sonrasi Tiirk Sanat1 ise Karahanl, Gazneli, Biiyiik Selcuklu,
Anadolu Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Dénemlerini kapsamaktadir (Karpuz,
2009: 1).

Yilmaz, “Nar” isimli kitabinda, narin yetistiricilik tarihinin giiniimiizden
7000 yi1l kadar gecmige gittigini belirtmektedir. Bu ilk caglardan itibaren nar iyi
bilinen meyve tiirlerinden olmustur. Oncelikle Bat1 Asya’da (Afganistan, Pakistan)
Erken Bronz Cagi doneminde yetistirilmis, bu cografyadan Iran, Suriye, Filistin
ve Mezopotamya’ya yayilmistir. Milattan yaklasik 2500 yil 6ncesi Mezopotamya
donemine ait yazitlarda nar meyvesinden bahsedilmektedir (Y1ilmaz, 2007: 10).

Yine Kaygisiz’a gore, glinlimiizde yabani narlar halen dogal sartlarda
yetismekte ve bu alan iran ve Tiirkmenistan’dan baslayarak Hindistan’mn
kuzeyine kadar uzanmaktadir. Bu nedenle narin anavataninin bu yore oldugunu
belirtirken, Anadolu’yu da bu bdlgelere dahil etmektedir. Ayrica narin bu civardan,
Akdeniz’e sinir1 olan iilkelere gegcislerinin ve yetistiriciliginin M.O. 1500 yillaria
dayandigindan bahsetmektedir. Bu tarihlerden itibaren nar yetistiriciligi ytizyillar
boyunca belirtilen bu alanlar iginde smirlt kalmistir. Bu kiiltiiriin basta Atlantik otesi
iilkeler olmak iizere, diger iilkelere de yayilmasini saglayan ve tanitan, M.S. 1400-
1500 yillar1 arasinda, Ispanyollar olmustur. Ispanya’nin bu konudaki etkinlikleri
ozellikle 100 yillik donemi kapsamaktadir (Kaygisiz, 2009: 64) Bu etkin donemde
Ispanya’nin Granada sehri adini nar meyvesinden almustir (Kurt, Sahin, 2013: 570)

Tirk kiiltiirline narin yani Latince “Punica Granatum” iki sekilde girdigi
diisiiniilmektedir. Tlk olarak Uygurlarin gelistirdigi ziraat kiiltiirii, ikincisi ise bitkisel
tedavi yontemidir. Nar, Uygur tip kitaplarinda, “dana” adi ile gegerken, Sanskritge
de, “dhanika”, “dhanyaka” sozleri ile karsilanmaktadir. Cin diline ise, “danak” ad1
ile girmistir. Uygurlarin nar kavraminin, Orta Asya’daki Sogd dillerindeki “dana”
veya “tane” sOziinden tliremis olmasi, muhtemelen meyvelerinin tane seklinde
olmasiyla iligkilidir. Tiirklerin Orta Asya’da komsu olarak yasamis olan Sogdlarla
bir kiiltiir aligverisinde oldugu diisiiniilmektedir. Uygur tip kitaplarinda nar igin,
ikinci ad olarak “nara” s6zciigii kullanilmistir. Sogd dilinde ise nar meyvesine, n’r’k
ad1 da verilmektedir. R. Gauthiot bu sozii “narak” seklinde yeniden olusturmustur
(Ogel, 2000, 317).

Nar bitkisi, Orta Asya’da ¢ok yetistirilen meyveler arasinda yer alir. Cogunlukla,
Fergana Bolgesi; Mergihan ve Hogend’de yetistirilmis, ayrica Hogend nar1 ¢ok
meshur olmustur (Salman, 2006: 511). Uygurlara ait yazili kaynaklarda “acig nara”
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(agik nar) yani “eksi nar” ¢esitlerinden s6z edilmektedir. Ayrica “Nar tohumunu suda
eritip” ila¢ yapilmasini da tavsiye eden yazili kaynaklar giiniimiize ulasmis ve narin
bitkisel tedavi yontemlerinde kullanildigi anlagilmistir. Bu 6rnekler gosteriyor ki,
Uygurlar nar1 yalniz meyve olarak degil; bahgede yetistirme yolu ile de tanimiglardir
(Ogel, 2000: 317). Bu denli éneme sahip olan bir meyve sanat eserleri iizerinde
de yerini almistir. Uygur duvar resimlerinde nar sik goriilen meyveler arasina
dahil edilemez fakat bunun giiniimiize ¢ok sayida eserin ulasmamas ile de ilgili
olabilecegi diisiiniilmektedir. Ilk donemlerde nar meyvesi genellikle insan figiirlii
tasvirlerde elde tutulan nesne olarak goriilmektedir. Uygur Donemine ait oldugu
disiiniilen 7-8. yiizyila tarihlenen fresko da buna 6rnektir. Orta Asya’da Balawaste
duvar resimlerinde goriilen giines ve ay simgelerini tasiyan {i¢ kollu, {i¢ bagl Tantrik
tipte bir Budist tanrisi ellerinden birinde nar tasidigi goriilmektedir (Coruhlu, 2006:
11).

Yakin donemlerde Cin, Hindistan ve Yakin Dogu halklarinca da nar kutsal bir
meyve veya cennet meyvesi olarak bilinmistir (Onur, 1988: 148). Narin kutsallig1
ile ilgili olarak Mezopotamya bolgesinde Asur donemine kadar giden inang silsilesi
mevcuttur. Nar, i¢inde barindirdigr kirmizi ¢ekirdekler sebebiyle kutsal kabul
edilmistir (Cayc1, 2008: 259). Ornegin Maniheizmde bunun benzeri olan bir inanca
rastlanmigtir. Budist mitolojisinin etkisi altinda kalmigs Tiirklerde nar diinya agacina
benzetilmis ve diinyanin merkezinde 1s1k damlalarindan olusan bir siitun oldugu
tasavvur edilmistir. Ayrica giines 1s1iklarmin da toplandigina inanilmis tiziim ile
nar nurlu sayilmistir. Hazar hakanimin otagi {izerinde bir altin nar bulunmaktadir.
Tiirkistan’a Islam’dan 6nce gelen Maniheizm’in nurlu meyvesi sayilan nar ayni
zamanda Hazar hakaninin kutsal aga¢ simgesi olmustur (Esin, 2004: 44-47).

Akdeniz Bolgesi, Ortadogu ve Hindistan g¢evrelerinde narin bereket, iireme,
dogumun timsali oldugu bilinir (Taskale, 2015: 11). Cesitli mitolojilerde doganin
dirilisinin ve Sliimstizliiglin sembolil olarak da goriilen nar ayn1 zamanda kutsal
agacin meyvelerindendir. Nar ¢atladiginda goriilmege baglayan taneler 6zellikle
eski Budist inancinda bereket anlamina gelmis, gelecekte dogacak olan ¢ocuklarin
habercisi olarak goriilmiistiir (Coruhlu, 1998: 120)

Tiirklerin Orta Asya’da nar ile tamistiklar1 Bati Tiirkistan’daki Harezmsahlar
donemine ait kaynaklarda nar ve nar kabugu sozciiklerinin yer almasindan da
anlagilmaktadir (Kigilikase1, 2006: 552). Bolgede yasayan Tiirklerin kiiltiir
tarihindeki koklii gegmisi narin simgesel bir 6zellik kazanmasinda da etkili olmusg
olabilir. Tiirklerin ata yurdu olan Dogu Tiirkistan’daki Kaggar sehrinin sembolii
nardir. Kutsal kitaplarda adi gegiyor olmasi, ibadethanelerde tasvir edilmesi, ilag
yapiminda kullanilmasi, boya elde edilmesi, kiiltiirel faaliyetlerde yer almasi nart
sadece meyve olmaktan ¢ikararak kimi zaman milli bir sembol haline getirmistir
(Kurt, Sahin, 2013: 570).

Orta Asya’da nar bitkisiyle ilgili inanclardan dolayi giinesin yeniden dogusu
anlamina gelen Nardugan Bayrami kutlanmaktadir. Bilindigi gibi Giin Ana; Tiirk
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ve Altay mitolojisinde Giines Tanrigasidir. Kiin Ana veya Giines (Kiines) Ana
olarak da bilinir. Bu nedenle olsa gerek nar sdzciigii glinlimiiz Mogolcasinda giines
anlamma gelmekte; dugan kelimesi ise dogmak fiili ile iliskilendirilmektedir.
Bayramin Narduqan adi Mogol dilindeki “nar” (giines) ve Tirk dilindeki “tugan»
(dogan, dogan) sozciiklerinden olugsmustur. Tatar Tirkleri tarafindan kutlanan bir
bayram ise “Koyas Tuga», yani «Gilines Dogany ismini tasir. Yine Baskurt Tirkleri
ve Udmurtlar «Nardugan» veya «Mardugan», Miser Tatarlar1 «Rastuay», Cuvaslar
“Nartavan» ya da «Nartukany, Zirizyalar «Nardava», Moksalar «Nardvan” olarak
bildikleri bayram Orta Asya’da Nardugan olarak bilinen bayramdir ve 22 Aralikta
kutlanmaktadir (Karakurt, 2011: 572).

Tiirk inaniglar1 arasinda narin ebedi yasamin sembolii oldugu inanci da yer
almaktadir. Bir Tiirk mitolojisine gore, “Gok ile Yer arasindaki Gok kapisinin
bulundugu yerde, 6liimsiizliik otunun bittigi bir dag varmis. Bu dagda kimi gergek,
kimi efsanevi geyikler yasarmis. Bu geyikler hem &liimsiizmiis, hem de boynunda
sifa veren bir ilag bulundururmus. Geyikleri ebedi yasatan bu dagda yetisen
Olumstizliik bitkileriymis. Bu bitkiler arasinda seftali, nar, elma ve sigin otu varmis”
(Celik, 2007: 24).

1071°den sonra Miisliiman Tiirklere kucak agan Anadolu’da Tirk kiiltiiriine
ait izlerin ¢ok daha onceye dayandigi bilimsel kaynaklardan da anlasilmaktadir.
Zira Malazgirt savasi sirasinda Alparslan’in tarafina gecen Hiristiyan Tiirkler
bunu kanitlamaktadir. Bu nedenle Islim Oncesi Tiirk sanatinda da nar motifleri
incelendiginde Anadolu cografyasina deginilmesi gerekmektedir.

Anadolu’da eskiden beri narin kuzey ve giiney bolgelerinde ve ozellikle
sahil kisimlarinda yabani ve 1slahi yapilmis sekilde yaygin olarak bulundugu
varsayilir (Kiigiikase1, 2006: 552). Bilindigi gibi Anadolu tarih boyunca birgok
Oonemli uygarliga sahne olmustur. Anadolu medeniyetlerinden biri olan Hitit
kanunnamelerindeki maddeler arasinda nar agaclar1 ve nar agaglarina ilgili climleye
rastlanir (Oguz, 200: 465). Buna gdre “Birisi ¢alilar1 yanar birakip gider ve ates de
bir bagi sararsa, kiitiikkler, elma, nar ve armut agaglari yanarsa, her bir agag icin alt1
silk giimiis 6deyip, yananlarin yerine yenilerini dikecektir” hiikmii Hititlerin dogaya
verdigi degeri akseder.

Anadolu’da var olmus bir diger kiiltiir ise Yunan kiiltiriidiir. Antalya’nin
Manavgat Ilgesine bagh Eski Side yerlesim yerinin Yunancada nar anlamma
gelmesi de manidardr. Ilginctir ki bu bitki aym1 zamanda Side sehrinin amblemi
de olmustur (Arik, 2009: 583; Atlan, 1967: 2; Atlan, 1993: 18; Tekin, 1994: 27).
Side efsanelerdeki bazi kadin kahramanlarmin da Nar ismiyle anildig1 goriiliir.
Taunos’un kizi, Pamphylla Side sehrinin isim annesidir (Erhat, 1972: 303). Bugiin
Side Miizesi’nde tas oyma ve kabartmalar halinde nar motifleri bulunmaktadir
(Onur, 1988: 149).

Anlagilannar pek cok medeniyet tarafindan 6zel bir meyve olarak degerlendirilmis
ve ¢ok sayida ¢ekirdek ve tanesinden dolay1 bolluk, ¢cogalma, bereket ve verimliligi
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simgelemistir (Y1lmaz, 2007: 11; Onur, 1988: 148; Kiigiikase¢1, 2006: 553; Coruhlu,
1998: 120; Giiltekin, 2008: 12; Cantay, 2008: 36).

Kokleri eskilere dayanan nara bircok uygarlik ve kiiltiirde sembolik
anlamlar ve simgesel 6zellikler yliklenmistir (Arik, 2009: 583). Genel olarak meyve
sembolizmine baktigimizda en genel anlaminin 6liimsiizliik, bir seyin 6zii olan varlik,
cevher, hakikat oldugu goriilmektedir. Meyve gelecegin tohumunu veya 6ziinii
icinde tasir. Eski inanis ve mitlerde hayat agacinin 6limsiizliikk veren meyvesinden
s0z edilir. Eski toplumlarda 6liim térenlerinde ¢igek ve meyveler verimlilik, tireme,
bereket ve ulasilmak istenen seye kavusmak i¢in sunu (adak) olarak kullanilird:.
Tek tek meyvelerin sembolizmi de toplumlara gore degisik anlamlar kazanmakla
beraber genelde olumlu manalar icermektedir (Coruhlu, 1998: 120). Nar meyvesi
de c¢ekirdekli meyveler grubuna girmekte oldugu icin ve cekirdegin bir tohum
olarak neslin siirekliligini giivence altina aldig1 diistiniildiigii i¢in narin da bereket,
dogurganlik ve iireme sembolizmiyle iligkili oldugu anlasilir. Ayrica tanelerin
diinyanin yumurtasi olarak diistintildiigii bu konuda farkli yorumlarin da ortaya
¢ikmasini saglamigtir. Bu nedenle nar bazen dliimsiizliik, bazen mutluluk, bazen
bereket, bazen dogurganlik, kimi zaman da hayat agaci sembolii olarak kargimiza
cikmaktadir. Eski caglardan itibaren siislemelerde de yer alan nar motifinin ayni
anlamlarda hala kullanildig1 kabul edilebilir (Giiltekin, 2008: 9).

Tiirklerin Isldm dinini kabul ettikten sonra Tiirk Sanati, X. yiizyildan itibaren
kokli degisikliklere maruz kalmis ve yeni bir doneme girmistir. Bu degisiklik
yeni dinin getirdigi farkli diinya goriisii, baz1 kisitlamalar ve yeni yorum ve
degerlendirmelerle iligkili olmus ve kimi eski inang¢larin tamamen terk edilmesini
gerektirirken kimi inanislar yeni igerik ve dis goriiniis kazanarak Tiirklerin Islam
anlayisi igine sizabilmistir.

Kur’an Kerim’in ¢esitli strelerinde adi gegen ekin, hurma, zeytin, iziim gibi
bitkiler arasinda narin da anildig1 bilinmektedir. Bu ayetlerde s6z konusu bitkilerin
insanlara yararlanmalar i¢in verildigi ve nimetler arasinda sayildigi goriilmektedir
(141, 147, 535; Harmanci, 2006: 112). En’am Suresi, 99, 141. Ayetlerde ve Rahman
Stiresi 68. Ayettelerde gegen nar meyvesi asagida verilmektedir.

99. Ayette: “O, gokten su (yagmur) indirendir. Sonra her ¢esit bitkiyi biz onunla
bitirip ¢ikardik. Iclerinde de bir yesillik filizlendirdik ki ondan da birbirinin iizerine
binmis (basak olmus) taneler, hurma tomurcuklarindan birbirine yakin salkimlar,
birbirine hem benzeyen hem benzemeyen iiziimlerden, zeytinden ve nardan baglar
yapip ¢tkartyoruz. Her birinin meyvesine bir ilk zamanlarda bir de olgunlastigi
zaman bakin” (141) deniliyor.

141. Ayette ise “Cardakli ve ¢ardaksiz tiziim baglarimi, meyveleri ve tatlart
cesitli hurmalar:, hububati (tahillari), zeytinleri, narlari, birbirine benzer, hem
de benzemez bir halde yaratip yetistiren Allahtir” (147) denilerek yine nar
meyvesinden bahsediliyor.
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Rahman Suresi’nin 68. Ayette ise nar meyvesinden su sekilde bahsedilir: “....(O
diger iki cennetin) iclerinde cesitli meyveler, hurmaliklar, nar agaglart vardir.”
(535).

Tevrat ve Incil’de de nar meyvesi siisleme motifi ve bitki olarak 15 yerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore nar “kaftanlarda siisleme motifi; tapiaklarda
siitun basliklart ve siitunlarin iizerine gerdanlik gibi bezeme &gesi” olarak
uygulanmistir. Yine “yanaklart nar pargast sanki” seklinde edebi metinlerde
benzetme yapildigi; ayrica yiyecek olarak yanlarinda tasidiklari, verimli topraklart
olan yerlerde yetistigi, askerlerin nar agaci altinda oturduklar1 da 6grenilmektedir
(www.incil.info; 20.04.2017).

Islam Sonrasi Tiirk kiiltiir tarihine baktigimizda nar bitkisinin hep gdzde bir
nimet oldugu goriilmektedir. Esin’e gére Arslan Han’in 1017°de bastirdig1 sikkede,
Kutadgu Bilig’de hiikiimdarlik simgelerinden kiin-ay (giines ve ay) piktogramiyla
birlikte nar dali tasvir edilmistir. Yine Esin’e gére Semerkant’ta 1220’¢ tarihlenen
Afrasiyab sarayinin kalintilarinda, ocak iistiinde Arapga bir yazi ve nar agaci tasviri
bulunur (Esin, 2004: 47). Buradan yola cikilarak Islamiyet sonrasinda yaptirilan,
mimari eserlerin siislemesine dahil edilen nar motifi bolluk bereket, cennet
semboliiniin yaninda Islamiyet &ncesi donemin izlerini tastyarak hiikiimdarligin
veya hiikiimdar siilalesinin izlerini tasidig sdylenebilir (Caglitiitiinctigil, 2013, 82).

Mevlana Celaleddin-i Rumi meyve veren agacglari algak goniilli ve kalp
kirmaktan ¢ekinen insana benzeterek sunlari soylemektedir. “Cam, servi, simsir ve
kavak gibi meyvesiz agaglar baglarin1 daima yukarida tutarlar ve dallarimi da yukart
dogru ¢ekerler. Agaclar meyveli olunca biitiin dallar1 asagi dogru sarkar, algak
goniillii olurlar ve kiigiiliirler”. Yine Mevlana 6liim temasini iglerken “Ancak ten
naksina ait olan éldiirmek ve 6lmek, nar ve elmayt kirnak kesmek gibidir” demistir
(Kiigiikasci, 2006: 546-552). Tasavvufi anlamda, narin igindeki her tane bir insan1
veya bir varlig1 sembolize ederken, agilan her narin tanelerinin diinyaya veya evrene
sagildig1 kabul edilmektedir (Giiltekin, 2008: 12). Divan-1 Kebir’de ise “safras: ¢ok
(olan) kiginin mizacimin kétiiliigiinden tatli nardan hoslanmaz, kagar. Cani eksi nar
ister, fakat onun mayhos nar yemesi daha iyidir” denilerek nar c¢esitleri ile insan
mizaci arasinda baglanti kurulmaktadir (Kiigiikasgi, 2006: 553).

Tasavvuf kiiltiirinde bu meyvenin hem sembolik anlatimlarda sik sik
kullanildig1, hem de bazi 6zel zamanlarda bir gida olarak yendigi ve ikram edildigi
goriilmektedir. Sufiler anlatilmasi zor olan irfani-felsefi konularin agiklanmasinda
meyve Orneklerinden yararlanmaktadilar. Tasavvufi egitimde meyvenin yetismesi
ile miiridin ahlaken olgunlagsmasi arasinda bir¢ok benzerlik goriilmektedir. Agacin
biiyiiylip meyve verebilmesi i¢in Once c¢ekirdegin topraga gémiilmesinin gerekli
olusu miiridin tasavvuf yolunda dnceleri halvet ve riyazet ile sikintilara katlanmasina
benzetmistir. Cekirdegin filizlenebilmesi i¢in ¢ift¢i tarafindan sulanmasi ve zamant
geldiginde asilanmasi ise insanin bir miirside baglanip ondan egitim ve feyz
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almasima denk goriilmustiir. Bu sirada meyvelerin yap1 ve ¢ekirdek yoniinden dort
grup olusturmasina bakarak ham meyveler ham insanlara, olgun meyveler ise kamil
ve irsada ehil insanlara benzetilmistir (Tosun, 2006: 66) Ayrica miiridin iginde
bulundugu hali tespit edilerek ona uygun bir egitim ve evrat tanziminde riiyalarin
O6nemli bir kriter oldugu da Tosun’un arastirmalarindan anlagilir. Ona gore sufiler
rilyalarda ortaya ¢ikan meyve motiflerinin sembolik anlamlarini ¢éziimlemek igin
Ozel gayret sarf ediyorlardir.

Yine Fuzuli’ye atfedilen 200 beyitlik kii¢iitk Mesnevi’de Sohbetii’l Esmar isimli
siirde meyvelerin kendi iistiinliiklerini tartistiklari, narin (riiman) “Diinya meyveleri
benim Ol¢iim degil! Cennet bag1 benim kaynagimdir. Portakal ve turung kélemdir,
ayva ile elma hizmet¢cimdir. Her tanem yuvarlak kirmizidir” diyerek kavgayi
kizigtirdigimi goriiyoruz (Kog, 2006: 214)

[1k Tiirkge eserlerinden sayilan Ibn Baytar terciimelerinde, Harezmsahlar’da
kitap diline uyularak nar kimi zaman anar, kimi zaman ise endr ge¢mektedir
(Kigtiker, Yildiz, 2016: 26). Tiirkler ise Orta Asya’dan aldiklar1 nar telaffuzunu
Anadolu’ya getirmislerdir. Anadolu kaynaklarinda, “deve disi nar, feyz nari, hafiz
nar1, kara nar” gibi, nar ¢esitlerinin isimleri goriilmektedir. “Eksi ve tatli nar” ise,
eski terciimelerinden itibaren, Anadolu kaynaklarinda geger. Yine Ogel’e gére “Nar
cicegi” icin Farslar ve Tiirkler “giilnar” veya “ciilnar” isimlerini de kullanmiglardir.
Fakat Beylikler déneminden sonra yazilmis olan Ibn Baytar terciimelerinde, “Nar
cicegi, eyiisi musridir” gibi Tiirkge aciklamalar goriilmektedir. (Ogel, 2000: 317).

Memlik Dénemi Suriye ve Misir’da zengin bag ve bahgelerde portakal, limon,
narenciye, muz, elma, kayisi, erik, incir, lizim, hurma, keg¢iboynuzu, seftali,
dut, kavun, karpuz gibi meyveler arasinda narin da yetistirildigi anlagilmaktadir
(Kortantamer, 2006: 483-485). Baburndmede de meyvelerden ve meyve
bahgelerinden bahsedilmekte ve Babur’un Hindistan’da yetisen meyvelere énem
verdigi goriilmektedir. Bu donemde yetistirilen Tiirkistan, Afganistan’da ki narlarin
nami iilke smirlarini agmigtir. Ornedin Afganistan’da Kabil kdyii Ala Say narinmn
Hindistan’1n her tarafina ihrag edildigi bilinmektedir (Sen, 2006: 292).

Ortacag cografyacilarindan Ibn Fazlullah el-Omeri (6.1349), Anadolu’daki
meyve agaglari igin selviler, defneler, fistik camlari, mersin, nar, elma agaglarinin
yerlesim birimlerini kusattigini ya da yabanileserek sahildeki sarp kayaliklar
ve tepeleri siisledigini kaydederken; nar meyvesinin susuzluga dayanikli bir ¢ali
meyvesi oldugunu ve Anadolu’da erken donemlerden bu yana var oldugunu
da belirtmektedir. Meyve agaglarmin yer aldigi bahgelerin cennet bahgelerine
benzetildigini ve meyve agac¢larinin bu bahgelerin bir siisii olarak gordiigiinii de
eserinde vurgulamaktadir (Kiiciikasci, 2006: 547).

Evliya Celebi Seyahatname’de de meyve adlarina genis yer vermistir (Yarci,
2006: 520). Nar meyvesinin yetistirildigi yerler, buradaki narlarin mayhos, eksi
veya tatli olusu gibi tat 6zellikleri, ¢esitleri, cinsleri, sifa i¢in kullanilan narlar,
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narlardan yapilan yiyecek ve icecekler, diinyaca tinlii narlarin nerelerde yetistirildigi
gibi bilgilere yer verilmektedir (Dagli, 2006: 232).

Anadolu narmn anavatanlarindan biri oldugu icin iilkemizde pek ¢ok nar c¢esidi
ve tipi bulunmaktadir (Yilmaz, 2007: 13). Evliya Celebi, Izmir narinin diinyaca
inlii oldugunu belirtmistir. Tire, Aydin, Milas, Birgi Kasabasi, Baymdir Kasabasi
narlarmin da giizel oldugunu yazmistir (Dagli, 2006: 232). Siirt, Serug, Mardin,
Kilikya, Denizli, Bursa ve Iznik’in narlarmin giizelliginden, bollugundan Ibn Batuta,
Ebu’l-Fida bahsetmektedir (Uymaz, 2006: 496). EI-Omeri, Denizli’nin suyunun ve
meyvesinin bollugundan; Sam’da bile olmayan cesitli renklerde c¢ekirdeksiz nar
yetistirildiginden ve bu narlarm bir dithem gibi ¢ok ucuz bir fiyata satildigindan;
nardan yapilan pekmezin bal ile birbirine ¢ok benzediginden bahseder (Kiigiikasgi,
2006: 552). Goney ise Anadolu’daki Beylikler arasinda ticari isbirliginin oldugu
ve ¢ok meshur olan Denizli’nin nar saraplarinin Suriye ve Misir’a ihrag¢ edildigini
anlatmaktadir (Uymaz, 2006: 499). “ibn Battiita’nin, Bursa’dan Iznik’e giderken
yol boyunca tatli ve eksi nar agaclarindan bol miktarda bulundugunu bahsetmesi,
Ortacagda Anadolu’nun batisinda da narin bol miktarda iiretilip tiiketildigini ortaya
koymaktadir (Kiigiikasci, 2006, 553).

Osmanli Dénemine gelince meyve kiiltiirii ile ilgili iktisat- ahlak iligkisi ve
diisiincesinin en giizel drnekleri Thtisib Kanunnamelerinde gdérmekteyiz. Bursa
Ihtisib Kanunnamesinde nar ile ilgili fiyatin tespit edildigi yerde “Birgi narinin
yiikli 140 akge olursa, 280 dirhemi 1 akg¢e olur.” seklinde bir ifadeye rastliyoruz
(Ciftci, 2006: 468). Bu donemin Istanbul ve ¢evresinde nar meyvesinin yetistiriciligi
ve ilgili ihracatin yapildig1 da anlasilmaktadir. Bu sirada Istanbul halki ve sarayim
ihtiyaclar1 6n planda tutulmus, konunun hassasiyeti kayitlara yansimistir (Yarci,
2006: 534).

2.1. Narin Tiirk Edebiyatindaki Yeri
Insanlarin yasadiklar1 cografya 6zelliklerinin, yasam kosullarmnn, tarihi
ve sosyal olaylarin edebiyata yansimasi pek tabidir. Bu nedenle her toplumun
kiiltiirel degerlerinde o topluma ait maddi ve manevi izler bulunabilir. Bir mimar,
yapmis oldugu sanat eserine muhakkak yasadigi doneme ve topluma ait motifler ve
semboller yerlestirdigi gibi bir sair de sozlii ve yazili eserlerine yasadigi gercekleri
yansitmaktadir. Bu nedenle s6zIii ve yazili her edebi eserde basta eserin miiellifi
olmak iizere, eserin yazildigr zaman ve yazilma sartlar1 hakkinda bilgiler bulmak
mimkiindiir (Akman, 2008: 206) Asirlardir Tiirklerin yasaminda énemli yer tutan
edebi eserlerde Tirklere has olan duygu ve diislinceleri, kisisel ve toplumsal yasanti
sekillerini, oncelliklerini ve vazgecilmezlikleri en acik ve bariz sekilde gérmek
miimkiindiir (Halman, vd., 2007: 17)
Anadolu’da, meyvelerle ilgili ¢esitli inanglar dogmus, meyveler sembollesmis,
meyvelerin dili olusmustur. Insanligin gelisimi, birgok acgidan, meyvelere
baglanmistir. Bakire kiz koynuna koydugu bir nar tanesinden gebe kalmasi, bunun
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sadece bir drnegidir. Anadolu kadininin meyveler ile seslenmesine de su ornekler
verilebilir. Nar tanesi, nar tanesi; annesinin bir tanesi, yarim elma goniil alma, iziim
iizime baka baka kararir, pismis ayva gibi siritma. Boylece Tiirkler saraydan koye
kadar meyvelere dil vermisler, meyveyi siirlerine, tiirkiilerine, manilerine, ¢esitli el
sanatlarina, inanglarina, diisiincelerine, felsefelerine, kisaca yagamlarinin her dalina
yasamdan oliime kadar konu etmislerdir (Tansug, 1991: 56). Nar meyvesinin de;
hikaye, bilmece, atasozii, deyim, tiirkii, mani, ninni gibi tarihi metinlerimizde s6z
varligimiz agisindan ¢ok genis kullanimi vardir. Meyvelerin kiiltlir tarihimizdeki
Oneminin yani sira, nar gerek esas anlamlari, gerekse mecazi anlamlar1 ile sozlii
gelenegi yansitan ¢esitli tiirlerde genis dl¢lide kullanilmistir (Kiiltiiral, 2006: 360).

Tirk manilerinde, masallarinda, destanlarinda, bilmecelerinde, atasézlerinde,
deyimlerinde, ninnilerinde ve tiirkiilerinde nar 6zel bir yere sahiptir. D1g hatlariyla,
taneli olusuyla, tanelerinin parlakligiyla, bunlar1 g¢evreleyen zariyla, tadiyla,
rengiyle, mitolojik anlamlariyla Tiirk edebiyatina konu olmaktadir.

Anadolu’ya 6zgii sézlii gelenekte nar motifine masallarda rastlanir (Ogel, 2006:
476). Bunun disinda Aglayan Nar Giilen Ayva, Ug Narlar, Nar Tanesi Nur Tanesi
gibi basligin i¢inde nar kelimesi gegen masallar da vardir. Masallarin iginde nar
meyvesinin gectigi de birgok hikaye bulunur. Bunlarin arasinda “Tavuk Kiz”,
“Sultan Mahmut’a Armut Veren Koyli”, “Ahmet Agazade Mehmet Aga” gibi
masallar 6rnek olarak gosterilebilir.

Tiirk boylarma ait sozlii ve yazili edebi eserler iginde en ilgi ¢ekici olanm
destanlardir (Halman, 2007: 101). Buradaki efsanevi erkek kahramanlara
muhtemelen nar kelimesinden tiiremis “Nart” denilmektedir (Dumezil, 2000: 72-
79; Karakurt, 2011: 575; Cibiroglu, 2003: 4).

Sozli gelenekten gliniimiize ulasan yol, yontem gosteren, 6giit veren atasodzleri
arasinda da bitkiler ve narla iliski tespit edilmistir (Demirtas, 2006: 169). Ornegin
“Kavakta nar biter mi?” ifadesi abartilmis olaylardan bahsederken kullanilir (Aksoy,
1971: 64). Yine “Nar lstiline turp yenmez” gibi sdylem sevingli bir haber, hos bir
sohbet, giizel bir yemek arkasindan tatsiz bir olaym gerg¢eklesmesini istememe
durumlarda kullanilir (Eytiboglu, 1973: 185). “Nar gibi kizarmak, nar gibi
kizartmak, nar tanesi nur tanesi” gibi deyimlerle nar yine karsimiza ¢ikmaktadir
(Eytiboglu, 1975: 340; Oguz, 2002: 485). Belli ki burada nar tanelerinin giizelligi,
renginin parlaklig1 ve berrakligina dikkat ¢cekilmektedir.

Siirlerde ve tlirkiilerde de nar meyvesi ayrica onem kazanmis ve sevgilinin yiizi,
yanagl, sinesi, agzi, dudaklari, gogiisleri ve kirpikleriyle; asigin gozii, gézbebegi,
gbzyas1 ve kanli bastyla kiyaslanarak verilmeye ¢alisilmistir (Bayram, 2007: 221;
Oztoprak, 2006: 570; Deniz, 2006: 590; Erol, 2006: 139). Klasik Tiirk siirinde
en sik gecen meyve olan nar, genellikle kirmizinin degisik tonlarinda bulunan
kiigiik, sulu ve tath yuvarlak taneli meyveleri ve renkli ¢igekleri agisindan dikkat
cekmistir. Bunlarin arasinda benzetme olarak en ¢ok dudak, giilen insan ve goz



22 ‘ DR. OGRETIM UYESI NURHAN OZKAN, PROF DR. REMZI DURAN

tesbihi mevcuttur. Burada iyice olgunlasarak kabugu catlayan ve icindeki taneler
goriinen nar, dudaklarini aralayarak giilen insana benzetilir. Benzer kiyaslamaya
Osmanli yazar1 Hayali Beg’in eserlerinde de rastlanir. Ona gore “Nar, ¢igek bahgesi
icinde, kisacik bir 6miir i¢in gdnlii daralmis olan goncay1 goriince agiz acip giiler”
Bu dénemde nara yiiklenmis olan bir diger anlam ise atestir ve bu sekilde kullanilan
nar meyvesine “enar” denilir (Deniz, 2006: 590). Muhtemelen burada duran neden
nar ile nur kelimelerin benzerligidir. Bilindigi gibi Arapcada kutsal 151k anlaminda
gelen nur atesin zitt1 olarak goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde ise bunun karsilig1 nur-
nardir (Karakurt, 2011: 332-470).

Tiirk edebiyatinda nar ve enar kelimeleri askla ilgili konularda da sik kullanilir.
Bu igerikle “nar-1 ask (ask atesi), nar-1 firak (ayrilik atesi), ehl-i nar (cehennem
ehli)” gibi kavramlar giinimiiz Tiirkgesinde hala giinceldir. Narin cehennemlik
vasfi 0lim meyvesi olarak telakki edilmesine de sebep olmustur (Kiigiikasei,
2006: 553). Divan sairleri, meyvelerden bahsederlerken, daima onlarin tat, yetisme
sartlari, doku, koku, sekil ve renk gibi insanlar agisindan ilgi ¢ekici 6zellikleriyle ve
faydalarina 6nem vermektedir. Bu anlamda 16. yy. nar meyvesi agisindan en verimli
donem sayilabilir (Bayram, 2007: 226).

Siirlerde narin  kana benzetilmesi de muhtemelen kirmizi renginden
kaynaklanmaktadir. Ornegin Necati “Cigerde cem olali kanli kanli peykdnin Deriin-1
sinemi gordiim endra benzettim” s0ylemektedir (Bayram, 2007: 221).

19.yy. yasamis olan Asik Ikrari ise sevgilisi icin gonliinde yetistirdigi narin giizel
bir aga¢ oldugunu soyle ifade etmistir:

“Ikrarf der sen bagima tagsin

Sen de benim bu derdime ild¢sin

Dost baginda biten giizel agagsin

Yetistirdin ayva, nari sevdigim” (Erol, 2006: 131).

Bir diger ilging benzetmeye ise Ercisli Emrah’in siirinde rastlanir. Burada nar
sevgilinin koynunda saklanan memelere benzetilmektedir.

“Erisin daglarin kar

Dokiilsiin ¢caylara vart

Bir ¢ift Giircistan’in nar

Kiz senin koynunun i¢cinde”

Ercisli Emrah (Erol, 2006: 139)

Karacaoglan’da ise narlar bahgenin yiizleri olarak goriilmektedir.
“Yiizlerin bahcanin nari,
Beyaz govden yayla kart,
Sensin dogan aylar nuru,
Kiz, irengin giil mii yoksa?”
Karacaoglan (Erol, 2006: 141)
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Siirlerde ve tiirkiilerde nar sirinligi, yuvarlak formuyla aya benzemesi, bahgedeki
meyveler arasindaki 6zel cazibesi agisindan da dviilmektedir. Birgok siir ve tiirkii
de nar gegmektedir. Sirin nar, Oyledir yar, Afyon’un ortasinda galesi, Degmen
benim gaml yash gdyniime, Kagizman’a 1smarladim nar gele, Eczanenin siseleri
parliyor, iki keklik, Emirdag1, Yeni camii kuruldu pazar, istanbul’dan ayva degil
yavrumdan nar gelir, Giil dibinde nar biter, Nar agaci narsiz olur mu?, Bahge
duvarindan astim, Ne feryad edersin gibi igerisinde nar meyvesinin gectigi bazi
tiirkiiler bulunmaktadir. Bu tiirkiiler genel olarak sevda tiirkiileri, gurbet tiirkiileri,
beke¢i (ramazan) tiirkiileridir. Nar en ¢ok sevda tiirkiilerinde ge¢mektedir. Baz1
ornekler agagida verilmistir:

Ayva Turun¢ Narim Var

“Ayva turung narum var

Benim ahu zarim var

Hep derdinden aglarim

Bir vefasiz yarim var

Al almayt ver nar

Aglarim zart zart

Tez giinlerde gonderin

O dhu gozlii yari” (Alemdar, 2002: 61).

Sevda Olmasaydi

“Sevda olmasaydi da géniile dolmasaydi

Diinya neye yarard: da giizeli olmasaydi

Nar danesi danesi de seviyom merdanesi

Giizellerin iginde de sevdigim bir danesi” (Dinge, 1998: 41)

Baga Vardim Nar I¢in

“Baga vardim nar igin

Ben yandim yar i¢in

Giil kopardim yar i¢in

Yandum giilii bir tanem” (Anonim, 2005: 65)

Ay M1 Dogmus Giin Mii Dogmus
“Ay m1 dogmus, giin mii dogmus,alem rusan

Ben bu giin yarimi gordiim, aklim perusan,

Iki kasin arasinda, bir elif nisan
Ela gozliim top ziiliifliim, ne oldu sana?

Ne oldise bana oldu, ne oldu sana
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Atladim bahgeden gegtim, nar bulamadim;

Yandi camim hararetinden , kar bulamadim,

Kendime miinasib sadik, yar bulamadim” (Kunos, 1998: 21)

Nar meyvesinin tiirkiilerde ve manilerde de sik sik dile getirildigini goriilmektedir.
Tiirkiilerde daha ¢ok sevda konusuna eslik eden nar, manilerde ayva ile nar ikileme
olarak kullanildig1 gibi, nar ile yar veya kar kelimeleri kafiye olusturmaktadir
(Tarlabasi, 1995: 160; Akalin, 1972: 5). Sevdigine hasret anlatan manilerde nar
daha sik karsimiza ¢ikmasi ilgingtir. Ninnilerdeki “nar agact narsiz olur mu,
diinya sensiz olur mu” dizeleri bahgenin gozdesi olan nar1 hayatin gézdesi olan
cocuklarla kiyaslamakta; “bahgede nar var midir? Yanaklar: al midir?” misralari ise
bebeklerin al yanaklarini narin rengine benzetmektedir. Narin ¢agristirdigi bir diger
konu ise nazardir. “Nar1 diigsiin catlasin, gozii patlasin” dortliigii bu anlamda narin
agactan dligmesini ve patlamasini bilylinlin ¢6ziilmesi, sikintidan kurtulma seklinde
yorumlanmaktadir (Sirin, 1990; Celebioglu, 1995: 15).

Bilmecelerde de nar bereketi, bollugu simgelemekte, tadiyla, goriintiisiiyle,
taneleriyle, tanelerinin berrakligiyla, tanelerin diizeniyle, taneler arasindaki zaryla,
tanelerin igindeki ¢ekirdegiyle, rengiyle ve yetistirildigi yer ile konu edilmektedir.
Ornek olarak; “Hamm uyandi, cama dayandi, cam kirildi, kana bulandi (nar)”
(Elgin, 1983: 22), “izmir’den sandik gelir sandikg¢ilar bilmez onu, i¢inde boncuk
vardir boncukgular bilmez onu, arasinda kagit vardir kagit¢ilar bilmez onu (Nar)”
(Tuncor, Tarihsiz: 122), “Sayisi sayilamaz tadina doyulamaz (Nar)” (Celebioglu,
Oksiiz, 1995: 91), “Fini fini fincan ici dolu mercan” (Nar) (Ozpmar, 2005: 141;
Yaldiz, 2006: 177) verilebilir. Ayrica nar ¢i¢eginin ve meyvesinin renkleri de
eskiden beri insanlari celp ettiginden olsa gerek Tiirk¢e renk tanimlamalari arasinda
da nargigegi ve nar kirmizisi renkleri mevcuttur (Tansug, 1991: 56).

Riiya tabirleri ile tanman Ibn Sirin (6.729) “meyveler arasinda nar, melekler
arasinda Cebrail gibidir” diyerek nara mistik edebiyata 6nemli anlam yiiklendigini
ortaya koymaktadir (Kiiciikasc1,2006,553 den; el-Isfahani, Beyrut,1405). Ayrica
rilyada tatli nar gormenin mala, hanim yahut ¢ocuga, kirmizi nar tanelerinin altina,
beyaz nar tanelerin glimiige, eksi narin tiziintli ve kedere, eksi nar1 seven birisinin ise
rizik ve mala yoruldugu; nar kabugu yemenin hastaliktan sifa bulmaya, nar suyunun
kisinin nafakasina benzetildigi; nar agacinin dindar, varlikli ve comert kimse, nar
agaci kesmenin akraba ile iliski kesmek, nar tanelerinin kolaylikla elde edilmesi
mal-servet edinmek seklinde algilandigini; nar ¢igeginin gilizel kadina ve hayirh
evlada, olmus narlar1 toplamanin servete, ham narlar1 toplamak hastalik, elem ve
kederle karsilasacagi, geng kizin riiyada eksi nar yemesi, hayirlt olmayan birisine
asik olacagi, Sultanin riiyada nar gdrmesi ise sehir ile tabir edilir ve nar kirdig
zaman o sehri fethedecegi anlamlarinda yorumlanmaktadir (www.ediyanet.com).

Tiirk kiiltiiriinde nar bir¢ok inang ve adetin de konusu olmustur. Halk arasinda
narin diger meyvelerden ayricalikli bir yere sahip oldugu anlagilir. Ayrica narin yer
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ve koy adlarinda da kullamldigini gériiyoruz. Ornegin Narlhidere ilgesi, Nardiizii
beldesi, Giilnar ilgesi, Narlikuyu koyii, Narlik koyii, Narlioren koyi, Narli
mahallesi, Narlica mahallesi adlar1 halkta nara yiiklenmis olan olumlu anlamlardan
kaynaklanmig olmalidir (Oguz, 2002: 485; Kurt, Sahin, 2013: 570). Ayrica Manas
destaninda da Narin Havzasi ve Narin Nehri gibi adlarin gegtigi bu gelenegin Tiirk
kiiltiiriinde eskiden beri mevcut oldugunu ortaya koyar (Ogel, 1993).

Dolayisiyla sozlii ve yazili edebiyatta narin erkek kahramanlarla iliskili; olumlu
imge; glizellik, parlaklik, berraklik ve bereket simgesi seklinde kullanildigi; renginden
dolay1 kana ve al yanaklara benzetildigi, bah¢enin gézdesi ve giizel bir aga¢ olarak
algilandig1, yuvarlak formundan dolay1 aya benzetildigi diisiiniilmektedir. Meyveye
yiliklenmis olan bir diger anlam ise nar ve nur kelimelerinin anlam zitligindan
kaynaklanmig olmalidir. Buna gore nar ilahi 151k, atesin zitt1 olarak goriilmektedir.

Edebiyatta narin agk, hasret ve kadinla iligkili kullanilmasi da ilging ve dikkati
¢eken bir durumdur. Gliniimiiz Tirkcesinde narin bu anlami hala sik sik karsimiza
cikmaktadir.

Nar bitkisinin ¢igekleri ve meyveleri rengi, giizelligi, cazibesi, tadi, taneli
olusu olmak iizere tiim ydnleriyle ele alinmig ve anlamlandirilmigtir. Bu yaklasim
ozellikle riiya tabirlerinde ¢ok belirgindir. Genellikle olumlu anlam igeren
yorulmalar arasinda narin az sayida olumsuz vasiflarima da rastlanir. Bunlar
genellikle eksi ve olmamis (ham) nar meyveleriyle ilgilidir. Yine narin yere diisiip
patlamasini yapilmis bilyiiniin bozulmasiyla iliskilendirilmis olmas1 ender rastlanan
benzetmelerdendir. Halk arasinda nara yiiklenmis ¢ok sayida olumlu husus ise nar
agacina zarar vermenin de kotii sonuglanabilecegi inancini dogurmustur.

Bir diger ¢ok ender rastlanan olumsuz anlam ise narin cehennemlik vasfi ve
6lim meyvesi olarak telakki edilmesidir. Giiniimiizde bu niteligin unutulmus olmasi
nara fazla yakigtirllmadigindan kaynaklanmis olmalidir. Tiirkge siir, mani, bilmece
ve tlirkiilerde narim kafiye, ikileme seklinde akicilik saglamak icinde kullanildigini
da gormekteyiz.

2.2. Narin Tiirk Gelenek ve Géreneklerindeki Yeri

Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet 6ncesinden gelen bazi inang ve inanislarin islamiyet
sonrast donemde de kendini korudugunu ve farkl sekillere biiriinerek yeni anlamlar
edinmistir. Bu anlamda Tiirk kiiltiiriinde ¢ok eski caglardan itibaren var olan agag
kiiltii ve Hayat agac1 imgesinin de Tiirk islam geleneginde devam ettigi bir gercektir.
Bu inanislar Kuran’da ad1 gecen zeytin, hurma, incir ve nar agaclar kutsal agaglarla
birleserek ortak cercevede birlesmistir (iskenderzade, 2007: 334).

Narm (Punica granatum), diinya kiiltiirleri tarafindan benimsenen ilk bitkiler
arasinda olmasi, onun Tirk kiiltiirine dahil edilmesi nedenini de bir anlamda
aciklamaktadir. Burada dikkati ¢eken ilk husus narin insan sagligina olan yararlari
ve bundan dolayi ticaretteki degeri ve dnemidir (Kurt, Sahin, 2013: 553). Eski
caglardan itibaren bitkiler arasinda sagliga faydali olan ve ila¢ yapiminda kullanilan
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bitkiler ayn1 zamanda bereketli ve ugurlu da kabul edilmislerdir. Bu alg1 bitkilerin
6ziinde saklanan olumlu giiciin olmas1 ve bunun insanlara sans getirdigine yonelik
inangla ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Benzer inanglarin eski Anadolu uygarliklarinda da var oldugu giliniimiize ulasan
bazi geleneklerden anlagilir. Ornegin modern saglik hizmetlerinin ulasmadig1
yerlerde hala bitki tedavileri yapilmaya devam edilmekte, mutfak ve kiler
duvarlarina, bereket ve ugur getirmesi i¢in nardan, basaktan, hashas kozalaklarindan,
tizerlik tohumundan Oriilmiis nazarliklar asilmaktadir. Bu aligkanlik muhtemelen
eski kiiltiirlerdeki tapinaklar tanrilar1 ve din gorevlileri tarafindan narin biiyii araci
ve ¢esitli ilaglar yapiminda kullanilmis olmasiyla iligkilidir. Toplumlarda ugur ve
bereket sembollerinin kullanilmasi sonsuz mutluluk dilegini de i¢inde barindirir.
Ugurlu is, ugurlu cocuk, ugurlu ev, bereketli el, bereketli ev, bereketli toprak,
bereketli y1l, bereketli kadin, bereketli yagmur, bereketli iiriin, bereketli para gibi
kavramlar yaygindir ve bunlarin bir kisminin narla iliskilendirildigi gériilmektedir
(Erbek, 2002: 46). Giiniimiizde hala ev alana “ugurlu olsun”, aligveris esnasinda
“bereketli olsun” ifadelerinin kullanilmasi ile Tiirk kiiltiiriinde nara yliklenmis
olan bolluk ve bereket anlamlar1 igten ige baglanarak kendini farkli uygulamalarda
ortaya koymaktadir. Ornegin yasam mekéanlarinda kurutulmus nar meyvelerin
tavandan veya duvarlardan sarkitilmasi, dolaplarda bulundurulmasi veya tabaklarda
sergilenmesi de bereketin ve bollugun o eve davet edilmesi seklinde algilanmaktadir
(Fotograf: 1)

Fotograf 1: Duvarlara Asilan Nar Ornegi (Tansug, 1991: 59)

Tiirk kiiltlirinde nar ile iligkili olan bir diger gelenek ise kirmizi yanaklarin saglik
belirtisi seklinde algilanmasidir. Bu 6zellikle gengler ve ¢ocuklar igin gegerlidir.
Kisiyi glizellestiren nitelik olarak degerlendirilen bu husus ayn1 zamanda kadinlara
da yakigtirllmaktadir. Tesadiifi degil ki, halk arasinda nar ve elma kadini, armut ise
erkegi temsil eder (Kiiciikase1, 2006: 552).
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Tirk kiltiriinde var olan gelenege gore, evliyalarn ektigi agacin meyvesi
insanlara sifa getirmektedir. Izzeddin Tiirkmani (6. 828/1424) ilgili bir rivayette
bu gelenegi nar ile iliskilendirmektedir. Buna gore dergahinda nar yiyen Tiirkmani
bir tanesini yere diisiiriir ve onu alip topraga gomer. Giin gelir bu nar tanesi biiyiik
bir agac olur ve Humma ile zatii’l-cenb (ciger zari iltihabi) hastalarina sifa olmaga
baslar (Tosun, 2006: 66). Goriildiigli gibi bu hikayede narin sagliga iyi geldigine
olan inang Islam inanciyla birlestirilerek yeni bir yorum kazanmustr.

Narin inangla bagdastirildig1 bir diger olaya tasavvuf kiiltiiriinde rastlanir. Bu
diisiinceye gore miibarek geceler veya dini ayinlerden sonra meyveleri ikram etmek
veya yemek gelenek sayilirdi (Tosun, 2006: 63). Muhtemelen buradaki gelenek
meyvelerin ayin sirasinda kutsanarak insanlara faydali olabilecegi ile ilgilidir.
Bilindigi gibi tekkelerde ve evlerde yapilan asurelere hububatin yani sira, incir,
iizim gibi bazi meyveler de besmeleyle eklenir, {izerine ise nar taneleri, siyah kus
iizlimii, kahverengi kuru liziim, findik, ceviz, fistik ve badem konulmaktadir (Tosun,
2004: 132). Hig¢ kuskusuz asure ikramlar1 bereketle ilgili olduklarindan igine katilan
meyvelerin de bereket ve bollukla iligkisi olmustur.

Yazar1 bilinmeyen, “Revak-1 Bostan” adli XVI. yy’a ait el yazmasinda narin
dikimi, bakimi1 ve muhafazasi konusunda, bugiin bilinenlere yakin bilgiler verilmekle
birlikte meyvelerinin mide hastaliklarini iyilestirdigi, cigerlerin kuvvetlendirdigi
anlatilmaktadir (Onur, 1988: 149). Kaynaklardan X V.yy. Osmanli imparatorlugu’nda
nar tanelerinin kurutuldugu, bu halde onlara havurman, habirman veya kavurga
denildigi ve bunlardan ilag yapildigi anlatilmaktadir. (Durgut, 2006: 429; Kiiltiiral,
2006: 359).

Osmanli ¢aginda var olan bir diger gelenek saray halkinin ve zengin ailelerin
diigiin ve senliklerinde alaymin Oniinde meyveleri iizerinde olan nahl agaci
taginmaktaydi. Agacin lizerindeki meyveler arasinda nar, turung, elma ve ayvanin
muhtemelen bolluk-bereket simgeledigi icin yer aldig1 diisiiniilebilir (Oztoprak,
2006: 570; Tansug, 1991: 58). Narin bereket ile eslestirildigi bir inanca da Manisa
ili Kula ilgesinde rastlanmaktadir. Buradaki Tiirk evi olarak tabir edilen ahsap,
genellikle iki katli, ¢ikmali evlerin bahgelerinde fiskiyenin yaninda eve bereket
getirmesi i¢in bir nar agaci dikildigi bilinmektedir. Bu agacin Kula ilgesindeki her
evin bahgesinde bulunmasina 6zen gdosterilmektedir (01. 04. 2017 tarihli Mesut
Suna ile yapilan goriisme).

Benzer inanislara iilkemizin farkli bolgelerinde de rastlanmaktadir. Ornegin
Anadolu’da, gelinlerin nar meyvesini yere atip ona basmalar1 seklinde bir gelenek
olmustur. Boylece yeni evlilerin ka¢ ¢ocuk doguracaklari belirlenmis olurdu (Onur,
1988: 149). Bir basgka inanisa gore ise ev ve igyerinin kapisi dniinde nar meyvesinin
yere diisiip patlamasi iyiye vesile olarak yorulur, dagilan taneler kadar haneye
bereketin sacgilacagina inanilirdi (Taskale, 2015: 11).

Narin cennet meyvesi anlamiylailgili de halk arasinda bazi uygulamalara rastlanir.
Nara atfedilen kutsiyet tanelerinin yere diisliriilmesine ve istiine basilmasina
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kars1 ¢ikarak bunu giinah olarak gérmektedir. Inanisa gore her nar tanesinin biri,
Hz. Muhammed’in digidir. Hatta bir siivarinin nar yerken bir tanesini bile yere
diisiirmeden yemesi, o kisinin cennetlik olacagi seklinde algilanmaktadir (Cantay,
2008: 36). Muhtemelen bu alginin arkasinda duran inang¢ nar yemenin insani kin
ve kiskanglik duygularindan arindirdigr ve kotii gozlerden (nazardan) korudugudur
(Onur, 1988: 149). Ayrica taneleri yere diisiirmeden yiyebilen insan onlar1 yerdeki
seytana kaptirmamis oluyordu. Nar tanelerinin kutsal sayilmasi Anadolu’da yeni
gelin odasina serpilme gelenegi ise dogurarak evliligin mutlu, bereketli, ailenin
zengin, ¢ocuklarinin ise uzun Omiirli olacag inanciyla yapiliyordu (Kiigiikasei,
2006: 553).

Yine Anadolu’da yasayan bazi Tirkmen boylarinda gen¢ kizlarin nar
meyvelerini tabaklara dizerek ¢igeklerle siislemesi ve muhabbet edecekleri sofraya
koymasi agk ifadesi ve evlenme istediginin gostergesi olmustur. Resimlere de konu
olan bu gelenegin en ilging tarafi narin bir istek veya dilek olarak erkekten kadina
degil, kadindan erkege sunulmus olmasidir. Bu gelenegin en giizel tasvirlerinden
birine Nizdmi’nin Hamse’sinde rastliyoruz. Yesil Saray’da yanagi benli ve ziiliflii
sevgilisiyle muhabbet eden Behram gilizel hanim tarafindan ona uzatilan tepsi
tizerindeki nara bakmaktadir (Coruhlu, 2006: 12; Tansug, 1991: 56).

Fotograf 2: Behram’a Nar Sunulmasi (Coruhlu, 2006: 19)

Tiirkler arasinda var olan bir bagka inan¢ narin bigakla kesilmeden ayrilmaya
ya da yumrukla kirilarak yenilmege ¢alisilmasi, nara karst duyulan saygi ve insanla
meyve arasina yabancinin sokulmamasi gerektigi inancindandir. Narin cenaze
torenlerindeki geleneksel kullanimi da muhtemelen olumlu anlami ve koruyucu
vasfiyla iliskili olmustur (Kii¢iikasc1, 2006: 554).
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Fotograf 3: Murad-1 Hiiddavendigar Hazretleri Tiirbe Bahgesinde Bulunan Nar Agact
(Unver, 2011: 143).

Murad-1 Hiiddvendigar vatani ugruna Kosova’da sehid olurken nar agacina
dayanmis ve vefat etmis. Cesedi Bursa’ya getirilmistir. Dayandig1 nar agaci da
topragi ile getirilip tiirbe bahgesine dikilmistir (Unver, 2011: 142).

Mugla Ili Yatagan Ilgesi’nde bulunan Ahi Ebubekir Tiirbesinin basucunda duran
nar agaci burada yapilan dualara eslik ederek dilek agaci hiiviyeti kazanmistir.
Buraya gelen kisiler narin dallarina ¢aput baglamadan gitmemekte niyetleri gergcek
olsun diye “Dedeas1” denilen bir etli bulgur pilavi pisirip, mahalle sakinlerine
yedirmektedir (Oguz, 1999: 40).

Buradaki ikramin “Dedeas1” olarak adlandirilmasi Tiirklerde 6teden beri var
olmus Atalar kiiltii ile nar agacinin iliskilendirilmesine isaret etmektedir.

Tiirk geleneginde nar meyvesinden icecekler de yapilirdi. El-Omeri’ye gére
Denizli vilayetinde nar suyu sikilir ve ondan rengi bala benzeyen bir pekmez
yapilirdi. Burada biten narlardan yapilan saraplar ise liziim saraplarindan c¢ok

daha kuvvetli etki eder ve sarhosluk verirdi. Yazar Denizli’nin nar saraplart hurma
sarabina benzetmektedir (Uymaz, 2006: 499).
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Narin olumlu vasiflari onun takvimlerde yer almasina, ay ve giin adlarinda
kullanilmasima da vesile olmustur. Ornegin Mogollarda Cumartesi giiniine Nar
veya Nara-Glines adi1 verilmistir (Karakurt, 2011: 385). Buradaki nar-giines sentezi
meyvenin giines kadar olumlu, faydali, hayat ve saglik kaynagi seklinde goriilmesini
ortaya koyar. Bilindigi gibi Tiirk geleneginde de nar benzer vasiflar tasimaktadir.

Kuran’da nar meyvesinin gecmesi ve Allah’in yarattig1 giizel seylerin bir 6rnegi
olarak anlamlandirilmasiyla, giizelin ve kutsalin 6rnegidir. Cennetteki bir meyve
olarak anlatilmaktadir. Hem tek, hem de ¢oktur. Bereketin, cogalmanin 6rnegidir
(Oguz, 2002: 485). Boyle giizel anlamlarda yorumlanmasi da Islamiyet’te nara
olan ilgiyi arttirmigtir. Diger inanislarda da nar bitkisine dogurganlik, bereket,
saglik, zenginlik gibi anlamlar yiiklenmistir (Arik, 2009: 584). Ayrica nar, cennetin
meyvesi olma 6zelligiyle, tarihte sevilerek siisleme motifi olarak; mezar taslarinda,
Osmanli minyatiirlerinde, ahsap islemeciliginde, bakir kaplarda, dini ve sivil
mimari eserlerinde siisleme unsuru olarak kalem islerinde, ¢inilerde, kumaslarda, el
islemelerinde yerini almistir (Tagkale, 2015: 11; Tansug, 1991: 58).

3. TURK SUSLEME SANATINDA NAR MOTIFi

Genel olarak siisleme sanatlarmin degerlendirilmesi siisleme tiirdi, teknigi,
malzemesi veya gorsel unsurlart bakimindan yapilmaktadir. Tek bir motifin
stisleme sanatlarinda yer alisinin incelenmesi i¢in genel kabul gérmiis bir yontem
s6z konusu degildir. Siisleme sanatlarini ayrintili inceleyebilmek i¢in ana ve alt
basliklar olarak malzeme, teknik ve gorsel unsurlari dikkate alarak gruplandirma
yapmak gerekmektedir. Bu ¢ergevede yer yer malzeme ve teknik i¢ ige girmektedir.
Malzeme veya teknik gorsellik bakimindan esas unsur da olabilmektedir.

Bu calismada konu itibariyle ana ve alt bagliklar belirlendi. Bu g¢alismanin
esasini olusturan “nar” motifi teknik ve malzeme bakimdan degerlendirildi. Motifin
islenmesinin esasi olani ana baglik, islendigi malzemeyi alt baslik olarak ele alarak,
gruplandirmay1 da buna gore diizenledik.

3.1. Boyali Siislemeler

Bu baglik altinda Tiirk sanatinda ahsap, siva, al¢i, ¢ini, minyatiir iizerindeki
boyama olarak yapilmis nar motifli siislemeler incelenmistir. inceleme kapsamina
35 ornek almmistir. Ahsap tavan gobekleri, dolaplar, duvar cinisi, tabak, gibi
orneklerin yanisira camilerin duvarlari, minber, mahfil, mihrap, ta¢ kap1 gibi
elemanlar 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Ayrica kitapta verilen 6rneklerin disinda, Topkap1 Sarayi, III. Ahmet Has Odast
(Yemis Odasi) duvarlarinda, Harem, Hiinkar Sofasi’nda bulunan siituncelerde,
ahsap Ustii kalemisi tekniginde yapilmis nar motifleri bulunmaktadir.

Cini ve seramik arasinda ornekler arasinda yer almayan fakat Topkapi Sarayi
Miizesi’'nde yer alan 15/1471 envantere kayith sekizgen, krem ve kobalt mavi
renklerin kullanildigi, vazo, dallar, yapraklar, ¢atlamis nar motifleri ile siislenmistir
(Nielsen, Palmqvist, 2008: 233).
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Londra, Victoria Albert Museum’da yer alan C. 199-1928 envanter numarali
kenarli ¢ukur tabak iizerinde Usluplastirilmis ¢igekler, laleler, narlar, dallar ve
yapraklar goriilmektedir (Atasoy, Raby, 1989: 130).

Berlin, Staatliche Museenzu bulunan kenarli, ¢ukur tabak, tsluplastirilmis
cigekler, narlar, dallar ve yapraklar tabag siislemektedir (Orangerie, Charlotterburg,
1988, 215).

Sadberk Hanim Miizesi’'nde yer alan 905-P 290 envanter numarali yuvarlak
govdeli, ince uzun boyunlu ve kulplu masrapanin lizerinde lale, nar, ii¢ benek
motifleri gorilmektedir (Soustuel, 2002: 48). Yine Sadberk Hanim Miizesi’nde
Duvar Cinisi olarak yer alan 17783-P727 envanterli nar agacinin betimlendigi
kompozisyonun bir parcasi olan kare formlu Iznik ¢inisi bulunmaktadir (Bilgi,
2009: 235). Ayn1 miizedeki bir diger ornekte 47/290 envanter numarali vazodur.
El ele tutusup lale demeti tutan kadinlarin elinin alt kisminda da bir adet nar motifi
goriilmektedir (Akalin, Bilgi, 1997: 35). Sadberk Hanim Miizesi’nde Suna ve Inan
Kira¢ Koleksiyonunda yer alan SK 252 envantere kayitli yuvarlak aski siisii nar
motifi siislemelidir (Akalin, Bilgi, 1997: 29).

Boyal1 siislemeler basligi altinda ele alinan minyatiirler arasinda, 17. Kiilliyati
Tarih’de Meleklerin Adem’e Secde Minyatiirii (Inal, 1995: 244), Niizhet El-ahbar Der-
seferi Sigetvar Seferi Minyatiirii (Atasoy, 2002: 48), Uciincii Murad Surnamesi’nde
Uzungarst Meyvecileri Minyatiirii (Atasoy, 1997: 119), I. Ahmet Alblimii’nde
Baharda Asiklar Minyatiirii (Atasoy, 2002: 122), Ciplak Kadin Minyatiirii (And,
2002: 454) yer almaktadir. Minyatiirlerde tespit edilen nar motiflerinin agagta,
meyve tabaginda ve avug i¢inde (elde) resmedildigi goriilmektedir.

Siva iizerine resmedilen boyali slislemeler icerisinde, Delphi Milli Miize’de
Budist Sapel icgerisinde yer alan duvar resmi 8. yiizyila tarihlendirilmektedir.
Calisma sirasinda bulunan en erken tarihli 6rnektir. Bu resimde ¢ok bash ve ¢ok
kollu Tantric tipli Budist Tanris1 farkli bir tipleme ile gdsterilmektedir. Figiir ti¢
bashdir. Ortada yer alan bag lizerinde ili¢ gbz gorilmektedir. Tann ellerinde ay,
giines ve nar tutmaktadir (Bussagli, 1978: 60).

3.1.1. Ahsap

Fotograf No: 4 (Hacer Kara Arsivinden) Cizim No: 1
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Ornek: 1. Konya - Taskent Biiyiik (Uzun Sih) Camisi Harim Tavan Gobegi

Envanter No: -

Fotograf No: 4

Eserin Bulundugu Yer: Konya ili, Taskent Ilcesi, Biiyiikk (Uzun Sih) Camisi
ticlincii sahindaki yildiz tavan gobeginde nar motifi gériilmektedir.

Inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Giiniimiize ulagamamuis, 25. 11. 2005 yilinda yanarak yok
olmustur.

Malzeme: Ahsap

Teknik: Oyma

Renk: Kirmizi ve yesil renkler kullanilmistr.

Tanmimlama: Ince ¢italarla karelere béliinerek olusturulmus ahsap tavanin
iizerine, sekiz kollu yildiz motifi ile olusturulmus tavan gébegi yerlestirilmistir.
Tavan gobeginde, i¢ ice gecmis ii¢ adet sekiz kollu yildiz motifleri merkeze dogru
yonelmistir. Tavan gébeginin merkezinde ise nar motifi yer almaktadir. Nar motifi,
koseli nar seklinde bes dilimli tag kismui ile goriilmektedir.

Tarihlendirme: Camiinin yapim tarihini bildiren bir kitabesi bulunmamaktadir.
Onarim kitabeleri mevcuttur. 1866 ve 1920 yillarinda onarimlardan gegmistir. Kara,
yapiy1 kalem isi siislemelerden ve cevredeki diger yapilara benzerligi ile 17.-18.
ylizyila tarihlendirmektedir (2006, 16). Motif 6zelligi dikkate alindiginda XVIIIL.
yiizyila tarihlendirilebilir.

Ornek No: 2. izmir - Birgi Cakiraga Konagi Sofada Bulunan Tavan Gobegi

Fotograf No: 5 Fotograf No: 6
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Envanter No:-

Fotograf No: 5-6

Bulundugu Yer: izmir ili, Odemis ilgesi, Birgi
Kasabasi’nda bulunan Cakiraga Konagi’'nda, ikinci
kat, acik sofada yer alan sekizgen tavan gébeginde
nar motifi goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 26. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemisi siislemede yer
yer dokiilmeler mevcuttur.

Cizim No: 2
Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap iistii kalemisi

Renk: Bordo zemin iistiine acik yesil, koyu yesil, krem, sar1, pembe ve kirmizi
renkler kullanilmistir. Nar motifine ise sar1 ve kirmizi pembe renk uygulanmistir.

Tamimlama: Sekizgen tavan gdbeginin merkezinde altigen formda bir bezeme
yer almaktadir. Bu formun etrafinda sekiz adet eskenar dortgen yerlestirilmis,
eskenar dortgenlerin aralarinda istiridye motifleri olusmustur. istiridye motifleri
tizerinde, bitkisel kompozisyonlar yer almaktadir. Kuzeydogu yoniine bakan
kosedeki istiridye formunun igi, sepet icerisinde nar motifi, liziim motifi, yuvarlak
formlu meyve motifleri ile stilize ¢igek motifleri, yapraklar ve tomurcuklarla
bezelidir. Kirmizi nar motifine sepetin ortasinda yer verilmektedir. Nar motifi basik
yuvarlak nar ¢esidinde goriilmektedir. Nar motifinin yanlar1 ve tizeri meyveler ile
cevrelenmektedir. Meyvelerin {izeri ise yapraklar ve stilize ¢igeklerle bezenmektedir.
Basik yuvarlak seklinde tasvir edilen nar motifinin ta¢ kismi yukarida, ti¢ dilimli ve
kabugu iki yerinden ¢atlamis olarak resmedilmektedir. Sepet kompozisyonunun iki
yaninda bir dal iizerine stilize ¢icek ve yapraklardan olusan bitkisel kompozisyon
ile siisleme tamamlanmustir.

Tarihlendirme: Konagin insa tarihi ile ilgili arastirmacilar farkli gortisler ileri
stirmektedir. Arik, yapiy1r XIX. yilizyilin ilk yarisina tarihlendirirken (1988: 86),
Bilgin ise, XVIII. yiizy1l sonlarina (1995: 53) tarihlendirmektedir. Eldem, evin
planini gizerek, benzer ev tipleri Anadolu’nun her tarafina yayilmis ve XIX. yiizyil
baslarina kadar devam etmis (1970: 13) ifadesini kullanmistir. Konagin girisinde
ise XVIII. ylizy1l ikinci yarisinda bliylik toprak sahibi ve deri tiiccar1 Serif Ali
Aga tarafindan yaptirildigr yazmaktadir. Motifler incelendiginde XIX. ylizyila
tarihlendirilebilir.
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Ornek No: 3. izmir — Birgi Cakiraga Konag1 Eyvan Tavani

Fotograf No: 7 Fotograf No: 8
Cizim No: 3 Cizim No:4

Envanter No: -

Fotograf No: 7-8

Bulundugu Yer: izmir ili, Odemis Ilcesi, Birgi Kasabasi’nda bulunan Cakiraga
Konagi’nda, ikinci kat, eyvan tavaninda nar motifi gériilmektedir.

Inceleme Tarihi: 26. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemisi siisleme saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap Ustl kalemisi

Renk: Bordo ¢igekli zemin iizerine acik yesil, koyu yesil, krem, sar1, pembe,
mavi, siyah, kahverengi kullanilmistir. Nar motiflerinde sar1, pembe, siyah, yesil
goriilmektedir.
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Tamimlama: Dikdortgen tavan gobegi, citalarla ¢apraz olarak karelere boliinmiis,
kareler cergevelenmis, i¢ci meyve motifleri ve ¢icek motifleri ile bezenmistir.
Cergeveli karelerin igerisinde nar, elma gibi biiyiik olan meyveler tek olarak, kiraz,
lizim gibi kiiglik taneli meyveler ise ¢oklu olarak goriilmektedir. Nar motifleri biitiin
olarak resmedildigi gibi ¢atlamis olarak da yapilmistir. Nar motifleri sar1 renkte,
yuvarlak sekildedir. Nar motiflerinin dalli, yaprakli ve ta¢ kisimlan belirgin, ti¢
dilimli olarak uygulanmistir. Cergevelerin i¢ kismi dilimli bordiir ile stislenmistir.
Dis kismi ise dal, iizerinde giil, yaprak ve tomurcugu ile islenmistir.

Tarihlendirme: Konagin insa tarihi ile ilgili arastirmacilar farkli goriisler ileri
stirmektedir. Arik, yaptyr XIX. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirirken (1988: 86),
Bilgin ise, XVIIIL. ylizy1l sonlarina (1995: 53) tarihlendirmektedir. Eldem, evin
planimi ¢izerek, benzer ev tipleri Anadolu’nun her tarafina yayilmis ve XIX. yiizyil
baslarina kadar devam etmis (1970: 13) ifadesini kullanmistir. Konagin girisinde
ise XVIII. ylizyil ikinci yarisinda biiylik toprak sahibi ve deri tiiccar1 Serif Ali
Aga tarafindan yaptirildigi yazmaktadir. Motifler incelendiginde XIX. yiizyila
tarihlendirilebilir.

Ornek No: 4. izmi

Fotograf No: 9 Fotograf No: 10

Cizim No: §
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Envanter No: -

Fotograf No: 9-10

Bulundugu Yer: Izmir li, Odemis Ilgesi, Birgi Kasabasi, Cakiraga Konagi’nda,
Istanbul Odas1 tavaninda nar motifi gériilmektedir.

Inceleme Tarihi: 26. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap iistii kalemisi

Renk: Krem zemin lizerine, yesil, krem, sari, mavi, kirmizi, pembe, siyah,
kahverengi kullanilmigtir. Nar motifleri sar1 yapilmis, krem, yesil, kahverengi
renkleri ile 151k gélge uygulanmis siyah ile konturlanmistir.

Tanmimmlama: Tavan ii¢cgen, eskenar dortgen ve kare gibi geometrik sekillere
boliinmiis ve bu sekillerin birbirini tekrar etmesiyle dikddrtgen tavan geometrik
motiflerle bezenmistir. Cercevelenen geometrik sekillerin iclerinde meyve ve
cigek motifleri bulunmaktadir. Geometrik sekiller i¢erisinde nar, elma gibi biiytlik
olan meyveler tek olarak, kiraz, {iziim gibi kii¢lik taneli meyveler ise ¢oklu olarak
goriilmektedir. Nar motifleri sar1 renkte, yuvarlak sekildedir. Nar motifleri dalls,
yaprakli ve ii¢ dilimli ta¢c kismi ile belirgin olarak uygulanmistir. Motifin ¢evresi
ince bir ¢ergeve ile sinirlandirilmaktadir.

Tarihlendirme: Ornek 2 tarihlendirmesine bakiniz.

Ornek No: 5. Tokat - Madimagin Celal Evi Basoda Tavan Etegi

Fotograf No: 11 (Nurcan Bahargiilii Arsivinden)
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Fotograf: 12 (Nurcan Bahargiilii Arsivinden) Cizim No: 6

Envanter No: -

Fotograf No: 11-12

Bulundugu Yer: Ali Pagsa Mah. Ali Paga Hamam Sok. No:38 Tokat ili Madimagin
Celal Evi’nde basoda tavan eteginde yer almaktadir.

inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap iistii kalemisi teknigi

Renk: Krem, sari, mavi, kirmizi, yesil renkler kullanilmistir. Narlar sar1 ve
kirmizi renklerde boyanmastir.

Tamimlama: Kare formlu tavanimn bir kenarinda bulunan bordiiriin merkezine
stilize madalyon motifi oturtulmustur. Bu motifin sag tarafina bir riistik tizerinden
sarkitilan kumasin igerisine iizlim salkimlari yerlestirilmistir. Sol tarafina ise
yine bir riistik tizerinden sarkitilan kumasin igerisine yerlestirilmis nar motifleri
bulunmaktadir. Ta¢ kismina dogru pembelesen sar1 narlar yuvarlak sekilde
resmedilmistir. Bu motifleri sagda ve solda “S” ve “C” kivrimlarindan meydana
gelen motifler sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: 19. Yiizyil ikinci yarisina tarihlendirilir (Cal, 1987: 380; Ersoy,
1994: 4). Konutun gliniimiiz kullanicisiyla yapilan gériismede, evin ve miistemilatin
Osmanli Birligi’ne asker saglamak i¢in kullanildigini, 1939 depreminde evin
asevinin, samanliginin, ahirlarin yikildigini ve evin bahgesinin biiyiik kisminin yola
verildigini belirtmistir (Akin, Hanoglu, 2015: 365).
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Ornek No: 6. Tokat - Madimagin Celal Evi Basoda Yiikliik

Fotograf No: 14 (Nurcan Bahargiilii
Arsivinden)

! Cizim No: 7
Fotograf No: 13 (Nurcan Bahargiilii Arsivinden)

Envanter No: -

Fotograf No: 13-14

Bulundugu Yer: Ali Pagsa Mah. Ali Paga Hamam Sok. No:38 Tokat ili Madimagin
Celal Evi’nde basoda da bulunan yiikliikk kapaginda yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 20. 08. 2012

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap Ustl kalemisi

Renk: Yesil, sar1, kirmizi, mavi, pembe, turuncu, koyu yesil, krem, kahverengi
renklerle boyanmis olan dolapta, nar motiflerinde, sari, kirmizi bir miktarda yesil
kullanilmastr.

Tammmlama: Basoda da kars1 duvarda seki iistiinde yer alan dolabin, agz1 agik
ve dolap kapaklarindan oldugu goriilmektedir. Dolap ii¢ boliime ayrilmistir. En {ist
boliim kemerli nis seklinde yapilmis agzi agik gorlintiisii verilmistir. Dikdortgen
dolap kapaklari, licer panoya ayrilmis ve bitkisel motiflerle bezenmigtir. Altta
bulunan kare pano igerisinde bir meyve tabaginda iki adet nar motifi yaprakli olarak
tasvir edilmektedir. Nar motifleri sari, tag kismina dogru kirmizilagsmis, yuvarlak
sekilli ve taglar1 li¢ dilimli resmedilmektedir. Meyve tabaginin g¢evresi ince bir
cerceve ile siirlandirilmaktadir.

Tarihlendirme: 19. Yiizyil ikinci yarisina tarihlendirilir (Cal, 1987: 380; Ersoy,
1994: 4). Konutun giiniimiiz kullanicisiyla yapilan gériismede, evin ve miistemilatin
Osmanli Birligi’ne asker saglamak icin kullanildigini, 1939 depreminde evin
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asevinin, samanliginin, ahirlarin yikildigini ve evin bahgesinin biiyiik kisminin yola
verildigini belirtmistir (Akin, Hanoglu, 2015: 365).

Ornek No: 7. Trabzon - Kabatas Koyii Merkez Camisi Harim Duvari

Fotograf No: 15 (Boliikbasi, 2017) Cizim No: 8

Envanter No: -

Fotograf No: 15

Bulundugu Yer: Trabzon ili, Caykara Ilcesi, Kabatas Koyii Merkez Camisi
hariminde mahfil katinda yer almaktadir.

inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Ahsap iistii kalemisi

Renk: Kirmizi, mavi, sari, yesil renkler kullanilmistir. Narlar kirmizi renklidir.

Tamimlama: Harim mahfil katinda kuzey duvarda pencereler yer almaktadir. Ig
mahfilden dig mahfile agilan pencere kanatlarindan ikisinde de agag tasvir edilmistir.
Bat1 pencere kanadinda bulunan nar agacinda mavi yapraklarin arasinda kirmizi
narlar goze ¢arpmaktadir. Nar agaci farki olgiilerdeki ¢ok sayida nar meyvesi ile
bezelidir. Bu meyveler agirliklari ile dallar1 sarkitmistir. Irili ufakli narlar yuvarlak
formludur. Ta¢ kisimlar1 asagi dogru bakan nar motiflerinin taglarinin diiz ¢izgi
seklinde ¢izildigi goriilmektedir.

Tarihlendirme: Camide dort kitabe yer almaktadir. Minber koskiiniin bati
yaninda 1813-1814 tarihi goriiliirken, dogu yaninda 1823-1834 tarihleri yazilidir
ve bu kitabeler bulunduklart yerlere ¢ivi ile ¢akilmiglardir. Bir diger kitabe ahsap
kap1 kanadinin ist tarafinda bulunmaktadir ve 1872-1873 tarihlendirilmistir. Ayn1
tarih mihrabin iist kdsesinde iizeri boyanmis kitabede de yer almaktadir (ince, 2004,
227; Yavuz, 2009, 308). Boliikbasi ise camii i¢in; mevcut kitabeye gore 1811 yilina
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tarihlenir seklinde ifade etmektedir. (Boliikbasi, 2017). Camii siisleme 6zellikleri
dikkate alindiginda 19. yiizyil sonuna tarihlendirilebilir.

Ornek: 8. Konya - Taskent Sarilar Mescidi Harim Tavan Gébegi

Fotograf No: 16 (Hacer Kara Arsivinden) Cizim No: 9

Envanter No: -

Fotograf No: 16

Eserin Bulundugu Yer: Konya Ili, Taskent Ilgesi, Sarilar Mescidi yildiz tavan
gobeginde nar motifi goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Ahsap

Teknik: Oyma

Renk: Beyaz, sari, kirmizi renkler kullanilmistir.

Tanimlama: Diiz alttan ¢akmali olan tavanin gobegi sekiz kollu yildiz ile
siislenmistir. I¢ ice gecmis sekiz kollu iki adet y1ldiz gdbek merkezine yonelmistir.
Nar motifi bu gébegin tam ortasina yerlestirilmistir. Ayrica dis y1ldiz sari, i¢ yildiz
ise kirmizi renk ile boyalidir.

Tavan gobeginin merkezindeki nar motifinin etrafint nar yapraklar
cevrelemektedir. Tag kismi belirgin olan nar motifinin dilimleri boyadan dolay1
belirgin olmamakla birlikte bes dilimli oldugu disiiniilmektedir. Nar motifi,
yuvarlak nar formundadir.

Tarihlendirme: insa kitabesine gére mescit, Fakih ve Ayse Ozlen isimli
hayirseverler tarafindan 1955 yilinda yaptirilmistir (Kara, 2006: 78).
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3.1.2. Algi

Ornek No: 9. izmir - Kemer Alt1 Camisi Harimi

Fotograf: 17 Fotograf: 18 Cizim No: 10

Envanter No: -

Fotograf No: 17-18

Bulundugu Yer: izmir ili, Konak ilgesi, Kemeralt: Camisi giris eyvaninda nar
motifi bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 24. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Algt

Teknik: Kalip dokiim teknigi

Renk: Altin saris1 yaldiz kullanilmustir.

Tanimlama: Harimin kuzey cephesinde bulunan kadinlar mahfilinin alt kisminda
tavan gobegi bulunmaktadir. Dairelerin igerisi bitkisel bezemelidir. Tavan gdbeginin
uzun kenarlarinda biiyiik, kisa kenarlarinda kiigiik ikiser adet madalyonlar yer alir.

Tavan gobegi kenger yapraklari, asma yapraklari ve {iziim salkimlart ile bezelidir.
Cevresinde yer alan madalyonlarin bezemeleri birbirinden farklidir. Uzun kenarlarda
bulunan madalyonlarin igi, giiller, yapraklar ve nar motifleri ile doldurulmustur. Giil
motifleri ortada, saginda ve solunda nar motifieri ile siislenmistir. Kdseli formda yer
alan nar motifinin kabugunun ortas1 kesilerek taneleri vurgulanmistir. Ug boyutlu
yapilmig olan nar motifinin tag kismi bes dilimli olarak verilmistir.

Tarihlendirme: Camiinin avlu girisindeki kitabesinden 1671 yilinda Yusuf
Cavuszade Ahmet Aga tarafindan yaptirildigi 6grenilmektedir. Camii siislemeleri
bir restorasyon sirasinda 19. yiizyilda yenilenmis olmalidir.
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Ornek No: 10. izmir - Kemer Alt1 Camisi Harimi

Fotograf No: 19 Fotograf No: 20 Cizim No: 11

Envanter No: -

Fotograf No: 19-20

Bulundugu Yer: izmir ili, Konak ilcesi, Kemeralti Camisi siitunlarinda nar
motifi bulunmaktadir.

inceleme Tarihi: 24. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Algt

Teknik: Kalip dokiim teknigi

Renk: Altin saris1 yaldiz kullanilmustir.

Tanmimlama: Caminin harim kubbesini sekiz adet siitun tasimaktadir. Siitun
basliklar1 {izerinde bitkisel bezemelidir. Ters diiz “C” kivrimlarin etrafinda ve
tizerinde giiller, yapraklar, tomurcuklar ve nar motifleri islenmistir. Nar motifleri
stitun baslig1 tizerinde rastgele yerlestirilmistir. Tag kisimlari farkli yonlere bakan
narlar, kdseli formda olup {i¢ boyutlu olarak tasarlanmistir. Tag kisimlariin bes ve
alt1 dilimlidir.

Tarihlendirme: Camii avlu girisindeki kitabesinden 1671 yilinda Yusuf
Cavuszade Ahmet Aga tarafindan yaptirildigi 6grenilmektedir. Camii siislemelerinin
19. yiizyilda yenilenmis oldugu diistiniilmektedir.
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3.1.3. Cini ve Seramik

Ornek No: 11. Konya — Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi Kubad Abad
Saray1 Cinisi

Fotograf No: 21 Cizim No: 12

Envanter No: -

Fotograf No: 21

Bulundugu Yer: Konya, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, teshirde yer
almaktadir.

inceleme Tarihi: 11. 10. 2013

Bugiinkii Durumu: Cini iizerinde yer yer kirilmalar mevcuttur.

Malzeme: Hamur, boya ve sir

Teknik: Sir alt1

Renk: Krem zemin iizerinde kobalt mavi, turkuaz ve mor renkler kullanilmstir.
Motifte narlar kobalt mavi, ta¢ kisimlar1 turkuaz, dal ve yapraklar da mor renk ile
siislenmistir.

Tanimlama: Kubad Abad Biiyiik Saray’dan ¢ikarilmis olan, sekiz kdseli yildiz
formundaki ¢ini tizerinde, bagdas kurarak oturan figiir kollarini yanlara agmis
ve ellerinde nar dallar1 tutmaktadir. Figilir badem gozlii, ince kagh, kii¢iik agiz ve
burunlu, uzun sagh olarak betimlenmistir. Uzerinde kaftan, belinde kemer ve baginda
baslik yer almaktadir. Oturan figiiriin her iki yanindan yiikselen nar dallar1 tizerinde
yapraklar ve birer adet nar bulunmaktadir. Basik yuvarlak formda resmedilen nar
motifinin tag kismi oldukea belirgin, dilimleri ise belirgin degildir.

Tarihlendirme: Erdemir, Kubad Abad Sarayi’nin 1226-1237 yillar1 arasinda
yapildigint yazmistir (2009, 137). Ciniler 13. yiizyila tarihlenmektedir (Arik, 2007,
300).
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Ornek No: 12. Konya — Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi Kubad Abad
Saray1 Cinisi

Fotograf No: 22 Cizim No: 13

Envanter No: -

Fotograf No: 22

Bulundugu Yer: Konya, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, teshirde yer
almaktadir.

Inceleme Tarihi: 11. 10. 2013

Bugiinkii Durumu: Cini lizerinde ¢atlaklar, kirilmalar goriilmektedir.

Malzeme: Hamur, boya ve sir

Teknik: Sir alti

Renk: Krem zemin iizerinde kobalt mavi, turkuaz ve mor renkler kullanilmistir.
Nar motifi kobalt mavi, ta¢ kisimlar1 ise mor olarak renklendirilmistir.

Tanimlama: Kubad Abad Biiyiik Saray’dan ¢ikarilmis olan, sekiz kdseli yildiz
formundaki ¢ini iizerinde, helezonik kivrimli bitkisel bezemeler arasinda elinde
nar tutan bir figiir bulunmaktadir. Figlir uzun sagli, badem gozIii, ince kasli olarak
betimlenmistir. Basinda hotoz, {lizerinde kollar1 tirazli kaftan, belinde kemer,
ayaklarinda ¢izme goriilmektedir. Nar, figliriin hafif biikiilmiis ve ileriye dogru
uzatir vaziyette tuttugu sag elindedir. Burada nar motifi yuvarlak formda ve tag
kismi bes dilimli oldugu dilimlerinin ¢izgisel sekilde tasvir edildigi gozlenmektedir.

Tarihlendirme: Ciniler 13. ylizyila tarihlenmektedir (Arik, 2007, 300).
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Ornek No: 13. Istanbul - Arkeoloji Miizesi Kase

Fotograf No: 23 (Melek Tolasa Onder Arsivinden) Cizim No: 14

Envanter No: 41/13

Fotograf No: 23

Bulundugu Yer: istanbul Arkeoloji Miizesi, Cinili Kosk Boliimiinde, iznik
teshirinde goriilmektedir.

inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Agiz kenarinda kopukluklar ve iki yerde catlagi
bulunmaktadir.

Malzeme: Hamur, boya ve sir

Teknik: Sir alt1

Renk: Kobalt mavisi, krem, firuze ve mor renk kullanilmistir.

Tamimlama: ince halka dipli, ag1z kenarlar1 diiz, derin bir kasedir. Sam isi kase
iizerinde bitkisel motifler islenmistir. Usluplastirilmis cicekler, narlar, dallar ve
yapraklar tabagi siislemektedir. Nar motiflerinin aralarinda iisluplagtirilmis ¢igek
motifleri atlamali siralama ile yerlestirilerek tabagi ¢evrelemektedir. Yaprakli
koklerden ¢ikan ince dallar iizerinde yukart dogru bakan biiylik bir nar motifi
goriilmektedir. Bu narin iki yaninda ¢igekleri mevcuttur. Ayni1 daldan saga dogru
uzanan daha kiigiik ve yine iki yaninda ¢i¢ekleri bulunan bir nar daha bulunmaktadir.
Nar motiflerinin igerisi bitkisel motifler ile doldurulmustur. Yuvarlak formda yer
alan nar motifinin tag kismi saga dogru uzananlarin dort dilimli, yukart dogru
yonelenlerin ise bes dilimlidir.

Tarihlendirme: 16. yy. ortalarina tarihlendirilmektedir (Oney, Cobanli, 2007:
296)
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Ornek No: 14. Istanbul - Riistem Pasa Camisi Duvar Cinisi

o,

Cizim No: 15 Cizim No: 16 Cizim No: 17

Envanter No: -

Fotograf No: 24-25

Bulundugu Yer: Istanbul Riistem Paga Camisi son cemaat yeri duvar ¢inilerinde
nar motifi goriilmektedir.

inceleme Tarihi: 10. 02. 2011

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Hamur, boya ve sir

Teknik: Sir alt1

Renk: Turkuaz, krem, kobalt mavi, yesil, kirmizi, mor renk kullanilmistir. Nar
motiflerinde krem rengi, kobalt mavi, kirmizi ve yesil goriilmektedir.

Tamimlama: Dikdortgen panoda asimetrik olarak diizenlenmis, bitkisel
motifler goriilmektedir. Kirmizi, bazi yerleri diigiimlii ince bir bant, turkuaz
zemin ve kobalt mavi zemin arasina gecirilmistir. Kirmizi bant dilimli sivri kemer
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goriintiisii vermektedir. Kemerin lizerinde ve yanlarinda rumiler ve bitkisel motifler
bulunmaktadir. Kemerin igerisi bahar dallari, hatailer, hanger yapraklari, laleler,
karanfiller, stimbiiller, nergisler ve narlar ile doldurulmustur. Hanger yapraklarmin
saginda, dort adet nar motifi goriilmektedir. Nar motifleri form olarak benzer,
fakat stisleme olarak birbirinden farkli tasvir edilmistir. Taglarinin alt kisminda
cicek yapraklari betimlenmektedir. Narlar ¢izgisel, taneli, taranmis olarak
resmedilmektedir. Nar motifleri yuvarlak formdadir. Ta¢ kisimlari iki adedinin
cok dilimli, iki adedinin dort dilimlidir. Panonun ¢evresi bitkisel motifli bordiir ile
sinirlandirilmistir.

Tarihlendirme: Camii 1561 yilina tarihlenirken, c¢inilerin Karamemi ve
Sahkulu’nun farkli yorumlarmin bu camide birlestigi yazilmaktadir. Ciniler 16.
ylizy1l ikinci yarisina tarihlemektedir (Arli, Altun, 2008: 182)

Ornek No: 15. Istanbul - Sultan Ahmet Camisi Duvar Cinisi

7 T

Fotograf No: 26 Fotograf No: 27 Cizim No: 18
Envanter No: -
Fotograf No: 26-27

Bulundugu Yer: Istanbul Sultan Ahmet Camisi harim duvar ¢inilerinde nar
motifi goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 09. 02. 2011

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Hamur, boya ve sir

Teknik: Sir alti

Renk: Krem renk zemin tizerine kobalt mavi, yesil, kirmizi, turkuaz kullanilmistir.
Nar motiflerinde krem rengi, kobalt mavi, kirmizi ve yesil goriilmektedir.

Tanimlama: Harim duvar1 dikdortgen seklinde panolara ayrilmis ve her pano
birbirinden farkli desenli ¢inilerle bezenmistir. Nar motiflerinin yer aldig1 panoda,
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stimbiiller, laleler, karanfiller, giiller, dallar ve yapraklarda bulunmaktadir. Panodaki
motifler tiim yiizeyi kaplayacak bir bicimde yerlestirilmistir. Cevresi kobalt mavi
iizerine bitkisel motifler yapilmis olan ince bordiir ile sinirlandirilmigtir. Nar
motifleri yuvarlak formda, ti¢ dilimli ta¢ kismui ile tasvir edilmistir.

Tarihlendirme: Camii yapimi 1609-1617 yilina tarihlendirilmektedir (Kuban,
Istanbul, 2007: 362; Bilge, 2017: 525). Ciniler ise Iznik ve Kiitahya atdlyelerinin
16. ylizy1l sonu 17. yiizy1l basi tirinleri olarak agiklanmaktadir (Hatipoglu vd.,1996:
14).

3.1.5. Siva

Ornek No: 16. Aydin — Kogarli Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi Son Cemaat
Yeri

Fotograf No: 28 (Ulkii, 2016: 283) Cizim No: 19

Envanter No: -

Fotograf No: 28

Bulundugu Yer: Aydm ili, Kogarli Ilgesi, Cincin Koyii'nde, Cihanoglu
Abdiilaziz Efendi Camisi son cemaat yerinde nar motifi yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Zemin krem tizerinde, kirmizi, sari, mavi, kahverengi, yesil, renklidir.
Nar motiflerinde sar1 ve pembe kullanilmistir.

Tanimlama: Camiinin son cemaat yeri, kuzey ve bat1 yoniinii ¢cevrelemektedir.
Bat1 da yer alan mihrabiyenin lizerinde bir pano goriilmektedir. Panoda “S”, “C”
kivrimlar, bitkisel ve mimari bezemeler bulunmaktadir. “S” kivrimlar ejderha bas1
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gibi resmedilmistir. Panonun ortasinda goriilen biiylik madalyonun igerisinde cami,
arkasinda ise agaglar yer almaktadir. Madalyonun gevresi bitkisel bezemelidir.
Ustte vazo igerisinde giiller, yanlarda iisluplastirilmis bir dal gicek, altta tokalardan
gegirilerek sarkitilan kumasin igerisinde erik, elma, nar, armut ve yaprak motifleri
vardir. Nar motifi meyvelerin {izerinde ortada resmedilmektedir. Sar1 renkli
nar motifi, ta¢ kismmma dogru pembelesmektedir. Basik yuvarlak bigimli nar
motiflerinden soldakinin tag kisminin kapali oldugu gériiliirken, sagdaki agik ve
3 dilimlidir. Bitkisel bezemelerin etrafinda “S” ve “C” kivrimlar altta genis yukari
dogru daralarak devam etmektedir. Pano, uglarinda piiskiil bulunan perde tasviri ile
siirlandirilmaktadir.

Tarihlendirme: Ulkii, camiyi 1785 yilina tarihlendirirken (2016: 277), cami
kitabesinde 1756 yilina tarihlendirilmektedir.

Ornek No: 17. Aydin — Kogarli Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi Harim Bat1
Duvari

- Yo

Fotograf No: 29 (Ulkii, 2016: 283) Cizim No: 20

Envanter No: -

Fotograf No: 29

Bulundugu Yer: Aydm ili, Kogarli Ilgesi, Cincin Koyii, Cihanoglu Abdiilaziz
Efendi Camisi harimde nar motifi yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: -

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Kirik beyaz zemin lizerine, kirmizi, mavi, kahverengi, krem, beyaz
renkler uygulanmistir. Nar motifleri kirmiz1 ile renklendirilmis olup kahverengi
renk ile etrafi konturlanmistir.
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Tamimlama: Cami hariminin bati1 duvarindaki pencerenin {ist kismindaki alana
uygulanmis siislemede “S” ve “C” kivrimlardan olusan bitkisel motifler arasinda
nar tasvirine de rastlanir. Burada betimlenen {i¢ nar motifinde yanlarda bulunan
ikisi sade ve diiz boyali, merkezde bulunan {igiinciisii ise ¢ok daha biiyiik boyutta,
isluplastirtlmis ve ici bos sekildedir. Bu narin ortasina ise bes kollu samdan
yerlestirilmistir. Samdanin etrafini yuvarlak ince mavi ¢izgi cevrelemektedir.
Nar motifinin alti diiz, yanlar1 dilimli, tag kismi1 ise ti¢ dilimli ve ortadaki dilim
yiiksek olarak resmedilmektedir. Nar motifinin yanlarini ise birer biiyiik “S”
kivrim ¢evrelemektedir. “S” kivrimlarin alt uglarindan ¢ikan lale motifleri dal ve
yapragiyla birlikte islenmistir. Usluplastirilmis nar motifinin tag¢ kisminin {izerinde
“C” kivrim goriilmektedir. “C” kivrimin saginda ve solunda kirmizi, nar motifleri
bulunmaktadir. Sagdaki nar motifi yuvarlak sekilli, soldaki nar motifi ise basik
yuvarlak sekilli betimlenmistir. Her ikisinin tag kisimlar1 belirgin, dilimsiz diiz
olarak tasvir edilmektedir.

Tarihlendirme: Ulkii, camiyi 1785 yilina tarihlendirirken (2016: 277), cami
kitabesinde 1756 yilina tarihlendirilmektedir.

Ornek No: 18. Manisa - Kula Eski Camisi Son Cemaat Yeri Sol Kubbe Altindaki
Giiney Kemer Ici

Fotograf No: 30 Fotograf No: 31 Cizim No: 21

Envanter No: -

Fotograf No: 30-31

Bulundugu Yer: Manisa Ili, Kula ilgesi, Emre K&yii Eski Camisi (Carullah Bin
Stileyman Camisi) son cemaat yeri pandantiflerin arasinda olusan sivri kemerin
icindeki ii¢ dikey dortgen c¢erceveden olusan panonun orta dortgeninde yer
almaktadir.

Inceleme Tarihi: 24.07.2014



TURK SUSLEME SANATINDA NAR ‘ 51

Bugiinkii Durumu: Sivada yer yer dokiilmeler mevcuttur.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi.

Renkler: Zemin kirik beyaz olmak sartiyla tabloda mavi, sar1, kahverengi, bordo,
gri, beyaz; narda ise sarinin tonlari, kahverengi ve az miktarda mavi kullanilmigtr.

Tanimlama: Kemer icindeki kalemisi diizenlemede, kemer kenartyla devam
eden soyut bitkisel bordiir, altinda yarim daire seklindeki alanda yan yana duran
ti¢ tane dikdortgen formlu pano resmedilmistir. Dikdortgenlerin {izerinde kalan bog
iicgen alan, simetrili soyut bitkisel diizenleme, yanlarindaki iiggene yakin sekildeki
alanlarda ise birer gercekei agac tasvir edilmistir.

Nar motifi ortadaki dikdortgen iginde, meyve tabaginin orta kismindadir. Narin
kenarlarina sirayla ikiser armut ve sagda dort erik solda ii¢ erik yerlestirilmis
meyvelerin {istiinde ise narin tag kismindan yiikselen bir ¢i¢cek betimlenmistir. Nar
motifi armudi formda, tag kismi1 yukarida ve ti¢ dilimlidir. Bu kalemisi siisleme Geg
Osmanli Donemine tarihlenmektedir. Ta¢ kism1 yukarida tasvir edilen nar meyvesi
genel kompozisyona uyacak sekilde sari-kahverengi tonlarda islenmis, golgeli
alanlarda ise mavi renk kullanilmistir. Isik-gdlge yontemiyle forma ii¢lincii boyut
kazandirilmaga calisilmistir. Buradaki meyvenin kesin olarak nar oldugu tasvirin
gercekei tarzindan anlagilir,

Tarihlendirme: Harim kapisi iizerinde yer alan inga kitabesine gore cami
Carullah Bin Siileyman tarafindan 1547-1548 yilinda yaptirilmistir. Cami insa
kitabesinin yanindaki tarih ve harimin kuzey duvarinda yer alan kitabeye gore 1808
yillart arasinda cami duvar resimleri ile siislenmistir. Harimin kuzey duvarlarindaki
panolarin birinde natiirmorttun oturdugu masanin ayaklar1 arasina tarih ve usta
kitabesi yazilmigtir. Kitabenin Tiirkcesi asagidaki sekildedir:

“1821-1822 mescit, mihrap ve minberin 15131 Ebu Bekir, Omer, Osman ve
Haydar. Yazan Sehzade Abdurrahman Efendi”.

Stisleme ile ilgili iki tarih bulunmaktadir. Birinci tarih 1808 -1809, digeri usta
kitabesinin yanindaki 1821-22 tarihleridir (Bozer, 1987: 21; Sener, 2011: 141).
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Ornek No: 19. Manisa - Kula Eski Camisi Son Cemaat Yeri Sag Kubbe Altindaki
Bat1 Kemer Ici

Fotograf No: 32 Fotograf No: 33 Cizim No: 22

Envanter No: -

Fotograf No: 32-33

Bulundugu Yer: Manisa Ili, Kula Ilgesi, Emre Koyii’nde bulunan (Carullah
Bin Siileyman Camisi) Eski Camisi son cemaat yeri sag duvarinda, ii¢ dikey
formlu panonun ii¢iinde de nar motifi goriilmektedir ve nar motifinin yer aldig
kompozisyonlar birbirinden farklidir.

Inceleme Tarihi: 24.07.2014

Bugiinkii Durumu: Sivada yer yer dokiilmeler meydana gelmistir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva tstii kalemisi

Renk: Zemin rengi kirik beyaz olan panoda, mavi, sar1, kahverengi, bordo,
pembe renkler kullanilmigtir. Nar motifinde ise sarinin tonlari, kahverengi, yesil ve
pembe kullanilmaistir.

Tanimlama: Son cemaat yeri sag duvarinda kemer icerisinde bitkisel motifler yer
almaktadir. Kemer aynaliginda bulunan bitkisel bordiiriin alt kismu ti¢ dikey formlu
dikdortgene boliinmiis, yanlarda kalan kiiciik tiggenlere ise aga¢ motifi islenmistir.
Dikey formlu dikdortgen panolarin iiciinde de nar motifi goriilmektedir ve nar
motifinin yer aldig1 kompozisyonlar birbirinden farklidir. Ornek 36°da gériilen nar
motifi son cemaat yeri sag duvarda, soldaki ilk panodur. Kase “C” kivrimlarindan
olusan bir kaide tizerine oturtulmustur. Kasenin iki tarafina narlar yerlestirilmistir.
Kasenin ortasinda biiyiik bir ¢icek motifi, ¢igegin yanlarinda nar motifleri, ¢igegin
tizerinde ise ¢i¢ekler ve lale motifinden olusan bir ¢icek demeti yer almaktadir.

Kasenin ¢evresi ince bir ¢ergeve ile sinirlandirilmaktadir. Kasenin yanlarinda yer
alan nar motiflerinden sag taraftaki, yuvarlak formlu, ¢atlamis, ta¢ kismi ii¢ dilimli
resmedilmistir. Sol taraftaki nar motifinin ortasi ve tabani siskin, armudi formda,
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tag kismima dogru daralmaktadir ve catlamig olarak resmedilmistir. Sar1 narlarin
catlamis olan kisimlar1 pembe, kenarlar1 yesil olarak renklendirilmistir.

Tarihlendirme: Harim kapisi {lizerinde yer alan insa kitabesine gore cami
Céarullah Bin Siileyman tarafindan 1547-1548 yilinda yaptirilmistir. Cami insa
kitabesinin yanindaki tarih ve harimin kuzey duvarinda yer alan kitabeye gore 1808
yillar1 arasinda cami duvar resimleri ile siislenmistir. Harimin kuzey duvarlarindaki
panolarin birinde natiirmorttun oturdugu masanin ayaklar1 arasina tarih ve usta
kitabesi yazilmistir.

Stisleme ile ilgili iki tarih bulunmaktadir. Birinci tarih 1808 -1809, digeri usta
kitabesinin yanindaki 1821-22 tarihleridir (Bozer, 1987: 21; Sener, 2011: 141).

Ornek No: 20. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Kubbesi

Fotograf No: 34 Fotograf No: 35 Cizim No: 23

Envanter No: -

Fotograf No: 34-35

Bulundugu Yer: Manisa Ili, Kula ilcesi, Emre Koyii’nde bulunan (Carullah
Bin Siileyman Camisi) Eski Camisi harim kubbesinde 5. bordiirde “S” kivrimlar
arasinda nar motifleri yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 24.07.201

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Zemin renk kirik beyaz olan kubbede kirmizi, bordo, mavi, sari, yesil,
kahverengi renkler kullanilmigtir. Nar motifleri kirmizi olarak resmedilmis etrafi
yesil ile konturlanmustir.

Tamimlama: Cami’nin kubbesini dort kalin, dokuz ince bordiir ¢evrelemektedir.
Kubbe merkezinden birinci kalin bordiirde miinhaniler goriilmektedir. ikinci kalin
bordiirde “S” kivrimlar goze carpmaktadir. “S” kivrimlar da kubbenin merkezine
yonelen agiklik igerisine bitkisel ve mimari bezemelerden olusan motifler
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yerlestirilmistir. Bitkisel bezemelerde ortada bir nar motifi, yanlarinda armut, erik ve
incir motifi ile meyve kompozisyonu olusturulmustur. incir motiflerinin iizerinden
nar ve armut arasindan iki adet agmis lale yiikselmektedir. Lalelerin armut motifi
ve erik motifi lizerine dogru egilmis tomurcuklar: bulunmaktadir. Her “S” kivrimda
farkli bitkisel ve mimari bezeme yer almaktadir. Bitkisel bezemelerde i¢inde nar olan
siislemelerde benzer olarak, narlarin ortada tek oldugu goriilmektedir. Ust tarafta “S”
kivrimda bulunan nar motifi tabani genis, yukar1 dogru daralan armudi formda yer
almaktadir. Kirmizi renkli nar motifinin gevresi yesil renk ile sinirlandirilmaktadir.
Tag kismu i¢ dilimli olarak resmedilmistir. Alt tarafta “S” kivrim igerisinde yer alan
nar motifinin, etrafinda meyve motifleri bulunmaktadir. Nar motifinin formu armudi
sekildedir. Kirmizi renkli nar motifinin, ta¢ kismi ti¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: Harim kapisi iizerinde yer alan insa kitabesine gore cami
Céarullah Bin Siileyman tarafindan 1547-1548 yilinda yaptirilmistir. Cami insa
kitabesinin yanindaki tarih ve harimin kuzey duvarinda yer alan kitabeye gore 1808
yillar1 arasinda cami duvar resimleri ile siislenmistir. Harimin kuzey duvarlarindaki
panolarin birinde natiirmorttun oturdugu masanin ayaklar1 arasina tarih ve usta
kitabesi yazilmaistir.

Stisleme ile ilgili iki tarih bulunmaktadir. Birinci tarih 1808 -1809, digeri usta
kitabesinin yanindaki 1821-22 tarihleridir (Bozer, 1987: 21; Sener, 2011: 141).

Ornek No: 21. Manisa - Kula Eski Camisi (Carullah Bin Siileyman Camisi)
Harim Giiney Duvari

Fotograf No: 36 Fotograf No: 37 Cizim No: 24
Envanter No: -
Fotograf No: 36-37
Bulundugu Yer: Manisa ili, Kula Ilcesi, Emre Koyii’nde bulunan (Carullah Bin
Stileyman Camisi) Eski Camisi harim gliney duvarinda pandantiflerin arasindaki
sivri kemer igerisindeki dikdortgen panolarda yer almaktadir.
inceleme Tarihi: 24.07.2014

Bugiinkii Durumu: Sivada yer yer dokiilmeler goriilmektedir.
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Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Zemin kirik beyaz olan panoda kirmizi, sari, mavi, kahverengi, agik
yesil, koyu yesil, beyaz, krem, gri renkler goriilmektedir. Nar motifi kirmizi renge
boyanmus kirik beyaz ile 151k goélge verilmis ve yesil ile sinirlandirilmistir.

Tanimlama: Mihrabin {izerine yerlestirilen sivri kemerin icerisine on {i¢ adet
dikdortgen biciminde panoya ayrilmig, bu panolarin igerisine bitkisel ve mimari
bezemelerden olusan motifler yerlestirilmistir. Mihrabin solunda yer alan t¢iincii
pano igerisine, iki siitun lizerine kubbe bi¢imi resmedilmis ve mimari kompozisyona
benzetilmistir. Panoda sag kosede aga¢ motifi yer almaktadir. Kubbenin igini ve
tizerini ¢igekler siislemektedir. Mimari yapinin ortasina yukaridan asagiya sarkmig
bicimde, ta¢ kismi asagiya bakan iki tarafinda kiraz motiflerinin yer aldig1 kirmizi
renkli nar motifi iglenmistir. Yuvarlak formlu narin ta¢ kismi {i¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: . Ornek 18 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 22. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Giiney Duvari

Fotograf No: 38 Fotograf No: 39

Envanter No: -

Fotograf No: 38-39

Bulundugu Yer: Manisa Ili, Kula Ilgesi,
Emre Kdyii’nde bulunan (Carullah Bin Siileyman
Camisi) Eski Camisi harim gliney duvarinda yer
alan dikdortgen panolarin igerisinde nar motifi
bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 24. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam  durumda
goriilmektedir.

Malzeme: Boya

Cizim No: 25
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Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Zemini kirik beyaz olan panonun iizerine kirmizi, sari, mavi, kahverengi,
acik yesil, koyu yesil, gri renkle bitkisel slisleme yapilmigtir. Nar motifi i¢cin kirmizi
renk uygulanirken, golgelendirme ve smirlarini belirtmek icin yesil beyaz ve koyu
yesil renkler kullanilmistir.

Tanimlama: Harim giliney duvarda sivri kemere yerlestirilmis on ii¢ adet
dikdortgen pano bulunmaktadir. Bu panolardan mihrabin {izerindeki pencerenin
solundaki ilk panoda; meyve tabagi “S” ve “C” kivrimlarindan olusan bir kaide
iizerine oturtulmus, iki tarafina yarim karpuzlar yerlestirilmistir. Meyve tabaginin
icinde meyveler ve ¢igeklerden olusan 6lii doga tasviri yapilmistir. Tabagin ortasinda
bir dilimi kesilip lizerine konmus ve yan tarafina bigak saplanmig bir karpuz motifi
ile karpuz diliminin {izerinden ¢ikan karanfil, lale ve boru ¢iceklerinden olusan
bir ¢igek demeti yer almaktadir. Karpuzun sag tarafinda erik, tiziim salkimi ve
yarim incir motifi, sol tarafinda ise nar, erik, yarim incir, Gsluplastirilmis ¢igek ve
tomurcuklardan olusan motifler goériilmektedir.

Meyve tabagmin c¢evresi mavi cergceve ile iist tarafi basik kemer ile
sinirlandirilmistir. Kirmizi renkli nar motifi, meyve tabaginin solunda tabani genis,
ortasi siskin, basik yuvarlak nar formunda, taci ii¢ dilimli olarak yer almaktadir. Nar
motifi golgelendirilerek boyanmis, orta kismi yesil beyaz 151k verilmis, sol tarafi
yesil gblge, siyah ¢ergeve ile konturlanmistir.

Tarihlendirme: Ornek 18 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 23. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Giiney Duvari

Fotograf No: 40 Fotograf No: 41

Envanter No: -
Fotograf No: 40-41
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Bulundugu Yer: Manisa ili, Kula Il¢esi, Emre
Koyii’nde bulunan (Carullah Bin Siileyman Camisi)
Eski Camisi harim giiney duvarinda pandantifierin
arasinda, sivri kemer igerisindeki dikddrtgen
panolarda nar motifi yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 24. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva {istli kalemisi

Renk: Zemin kirik beyaz olan panoya kirmizi, Cizim No: 26
sari, mavi, kahverengi, acik yesil, koyu yesil
kullanilarak bitkisel bezeme yapilmistir. Nar motifi i¢in, kirmizi renk kullanilmis,
beyaz ile golgelendirilmis, acgik yesil ve koyu yesil ile konturlanmaistir.

Tamimlama: Harim giliney duvarda sivri kemere yerlestirilmis on iic adet
dikdortgen pano bulunmaktadir. Bu panolardan mihrabin lizerindeki pencerenin
sagindaki ikinci panoda; “S” ve “C” kivrimlari {izerine oturtulmus, bir adet ibrik
motifi ve ibrigin iki yaninda iglerine nar motifleri yerlestirilmis iki adet meyve
tabag1 yer almaktadir. Tbrigin igerisine stilize cicekler, tomurcuklar, yapraklar ve
lale motifinden olusan bir ¢igek demeti goriilmektedir. Ibrigin emzik kismindan
yaprakl bir dal asagiya dogru sarkmaktadir. Ibrik ve meyve tabaklarmin etrafi ince
bir cerceve ile simirlandirilmstir. Ust kisma basik kemer goriintiisii verilmistir. Ibrigi
sag tarafinda meyve tabaginda goriilen kirmizi nar, yuvarlak formda, tam agilmayan
taci ile resmedilmistir. Cevresi yesil ve siyah renklerle konturlanmistir. ibrigin sol
tarafinda bulunan, meyve tabagindaki kirmizi yuvarlak formda nar motifinin {i¢
dilimli tac1 goriilmektedir. Isik gdlge teknigi kullanilarak resmedilen nar motifinin
151k alan boliimiinlin beyaz, yan golgelendirmeleri yesil, konturlar1 siyah olarak
resmedilmistir.

Tarihlendirme: Ornek 18 tarihlendirmeye bakimiz.
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Ornek No: 24. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Kuzey Duvari

(

Fotograf No: 42

Fotograf No: 43 Cizim No: 27

Envanter No: -

Fotograf No: 42-43

Bulundugu Yer: Manisa ili, Kula ilgesi, Emre Koyii’nde bulunan (Carullah
Bin Siileyman Camisi) Eski Camisi hariminde kuzey duvarinda pandantiflerin
arasindaki sivri kemer igerisinde yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 24. 07. 2014
Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.
Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi
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Renk: Zemin renk kirik beyazdir. Kirmizi, sar1, mavi, kahverengi, acik yesil,
koyu yesil, renkler goriilmektedir. Nar motifleri kirmizi renkli, beyaz, yesil golgeli,
koyu yesil konturlu olarak renklendirilmistir.

Tanmimlama: Harim kuzey duvarinda sivri kemere yerlestirilmis alti adet
dikddrtgen pano bulunmaktadir. Bu panolardan sol taraftan ikinci sirada yer alan
panoda, “C” kivrimlar {izerine oturtulmus, bir adet meyve tabagi goriilmektedir.
Tabagin igerisine nar motifleri, armut motifi ve erik motifleri yerlestirilmistir.

Armut motifinin {izerinde simetrik olarak oturtulmus stilize ¢i¢ek ve tomurcuklar
ile lale motifleri resmedilmistir. Meyve tabaginin iki tarafi ince bir ¢erceve ile {ist
tarafi ise iki halka ile baglanmis, u¢larinda piiskiil motifleri bulunan perde tasviri
ile sinirlandirilmaktadir. Armudun sag ve sol tarafinda yer alan, ortalar1 siskin,
basik yuvarlak nar seklinde goriilen kirmizi nar motiflerinin, taclar1 da ti¢ dilimli
olarak resmedilmektedir. Isik golge teknigi kullanilarak resmedilen nar motiflerinin
151k alan kisimlarinin gri, yesil, yan golgelendirmelerinin yesil, konturlarinin siyah
olarak boyandig1 goriilmektedir.

Tarihlendirme: Ornek 18 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 25. Izmir — Odemis Cakiraga Konagi Eyvan Duvari

Fotograf No: 44
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Fotograf No: 45 Cizim No: 28

Envanter No: -

Fotograf No: 44-45

Eserin Bulundugu Yer: izmir ili, Odemis ilcesi, Birgi Kasabasi’nda bulunan
Cakiraga Konagi’nda, ikinci kat, eyvan duvarinda nar motifi goriillmektedir.

inceleme Tarihi: 26. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemisi slisleme saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva tistii kalemisi

Renk: Krem zemin iizerine agik yesil, koyu yesil, krem, sar1, pembe, gri, siyah,
kahverengi kullanilmigtir. Nar motifi sar1 ve kahverengi ile resmedilmistir.

Tanimlama: Eyvan duvarinda, tavan bordiiriiniin altinda dért pano yer almaktadir.
Panolarin {i¢ tanesinde bitkisel bezeme, bir tanesinde kullanim esyasi olan nargile
goriilmektedir. Sagdan ikinci panoda, sehpa iizerine bir kumas yerlestirilmis, bir
dilimi kesilmis ama ayrilmamig iizerine bigak saplanmig karpuz motifinin yaninda,
seftali, nar, incir motifleri ile iisluplastirilmis ¢igek motiflerine yer verilmistir. Nar
motifi sar1 renkte, yuvarlak sekilde goriilmektedir. Isik golge teknigi kullanilarak
resmedilen nar motifinin ta¢ kismi1 daha koyu, 151k alan kismi gri, konturlari siyah
olarak resmedilmektedir. Nar motifi taci, ti¢ dilimli olarak verilmektedir. Bitkisel
bezemenin ¢evresi kiiciik dairelerle olusturulan hat ile sinirlandirilmistir.

Tarihlendirme: Konagin insa tarihi ile ilgili aragtirmacilar farkli goriisler ileri
stirmektedir. Arik, XIX. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirirken (1988: 86), Bilgin
ise, XVIIL. Yiizyil sonlarma (1995: 53) tarihlendirmektedir. Eldem, evin planim
yaparak, benzer ev tipleri Anadolu’nun her tarafina yayilmis ve XIX. yiizyil
baslarina kadar devam etmis (1970: 13) ifadesini kullanmistir. Konagin giriginde
ise XVIII. Yiizyil ikinci yarisinda biiyiik toprak sahibi ve deri tiiccan Serif Ali Aga
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tarafindan yaptirildig1 yazmaktadir. Motif 6zelligi dikkate alindiginda XIX. yiizyila
tarihlendirilebilir.

Ornek No: 26. Izmir - Sadirvan Camisi Sadirvani Kemer Alinlig

Fotograf No: 46 Fotograf No: 47

Envanter No: -

Fotograf No: 46-47

Bulundugu Yer: Izmir ili, Konak Ilgesi,
Sadirvan Camisi, sadirvaninda kemer alinliklarinda
nar motifleri goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 24. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Eserde yer yer dokiilmeler
goriilmektedir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem zemin f{izerine gri, siyah, renkler
kullanilmastir.

Tamimlama: Kubbeli sadirvanin  etrafinda
biiytiklii kiictiklii yuvarlak kemerler bulunmaktadir.
Kemer gecis Ogelerinde bitkisel bezemelere yer "
verilmektedir. Kemer alinliklarinin iist kisminda Cizim No: 29
fiyonk bi¢iminde bir kumas parcasi goriilmektedir.

Meyve dallarindan olusan demet bu fiyonk motifine gecirilmis bir bicimde tasvir
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edilmistir. Meyve motifleri arasinda nar ve turunggiller bulunmaktadir. Nar motifleri
daliyla birlikte resmedilmektedir. Gri renkli betimlenen irili ufakli nar motifleri
yuvarlak sekilli, ta¢ kisimlari ii¢ dilimli olarak yer almaktadir.

Tarihlendirme: Katip Celebi’nin Cihanniima’sinda Ulucamisi ve Niflizade
Camisi olarak gegen, Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde “Biyiklioglu Camisi”
seklinde yer alan, XVII-XIX yiizyillar arasinda c¢esitli vakif kayitlarinda yapinin
adimin Sadirvan Camisi olarak kaydedildigi ve Kandni Sultan Siilleyman vakfina
kayitlarinda yer aldigi tespit edilmistir (Cobanoglu, 2010: 221°den; Aktepe, 1974:
4-5). Kuyulu, XVII. yiizyilin ilk yarisinda ayakta oldugu bilinen, 1815 ve 1883
yillarinda restorasyonu yapilan cami (2001: 527) olarak bahsetmektedir. incelenen
eser kaynaklarda Sadirvan Camisi’nin biiyiik sadirvani olarak gegmektedir. 1834-
1835 yilinda yeniden ele alinmis ve kemer gecis Ogelerinde fresko tekniginde
manzara resimleri yapilmistir (Cobanoglu, 2010: 223).

Ornek No: 27. Manisa — Soma Damgac1 Camisi Kemer

Fotograf No: 48

Envanter No: -

Fotograf No: 48-49

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi
Damgact Camisi sagaginda nar motifi yer
almaktadir.

Inceleme Tarihi: 22.07. 2014

Bugiinkii Durumu: Boyada dokiilmeler
goriilmektedir.

Malzeme: Boya Cizim No: 30

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem zemin {izerine mavi, sari, yesil, kahverengi kullanilmigtir. Nar
motifi kahverengi ve krem renk olarak boyanmustir.
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Tamimlama: Cami son cemaat yeri dort kemer ile boliinmiistir. Kemer
alinliklar1 ve sacak altinda mimari ve bitkisel motiflerle bezenmistir. i¢ biikey
kavisli sagak altinda, siitun basliklar iizerinde, kartus igerisinde yildiz, aralarinda
ise kartus icerisinde bitkisel motifler yer almaktadir. Birinci kemerin iizerindeki
kartus igerisinde meyve tabaginda bulunan nar, iiziim, armut, seftali motifleri
bulunmaktadir. Nar motifi ortada goriilmektedir. Kahverengi renkte yapilmis olan
nar motifi, basik yuvarlak sekilde, catlamis ve taneleri islenmis, ta¢ kismi ise
oldukca belirgindir. Meyve tabaginin i¢inde bulundugu kartusun ¢evresini “S”, “C”
kivrim ve yapraklar ¢cevrelemektedir.

Tarihlendirme: Damgaci Camisi 1872 yilina tarihlendirilmektedir (Gtiltekin,
2008: 19). Kuyulu, yapinin en onemli boliimiiniin, ge¢ donem siislemeleri ile
bezenmis son cemaat yeri oldugunu belirtmis ve yapinin tarihine vurgu yapmaistir.
(1988: 67).

Ornek No: 28. Izmir — Bornova Muratbey Koskii Tavan

Fotograf No: 50 Fotograf No: 51

Envanter No: -

Fotograf No: 50-51

Bulundugu Yer: Fevzi Cakmak
Mabhallesi, No:34 Bornova-izmir adresinde
bulunan koskiin tavaninda yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 26. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemigleri saglam
durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi.

Fotograf No: 31

Renk: Mavi, kirmizi, krem, sari, yesil,
kahverengi renkler kullanilmigtir. Nar motifi kahverengi, sar1, kirmizi renklerde
goriilmektedir.



64 | DR. OGRETIM UYESI NURHAN OZKAN, PROF DR. REMZI DURAN

Tamimlama: Dikdortgen formlu tavanin bir uzun kenarinin ortasinda, diiz bir
form {izerine oturtulmus, “S” kivrimlarla desteklenmis, kaide {lizerinde karpuz,
kavun, nar motifleri ve yapraklar islenmistir. Bu motifleri ist tarafina drape
bigciminde yapilmis perde motifi sinirlamaktadir. Kahverengi renkte, basik yuvarlak
sekilde, catlamis ve taneleri kirmizi, ta¢ kismi ti¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: ingiliz Edwards ailesi tarafindan 1880 yilinda yaptirilmistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Murat Koskii).

Ornek No: 29. Denizli — Akkéy Merkez Yukar1 Camisi Harim Duvari

Fotograf No: 52 Cizim No: 32

Envanter No: -

Fotograf No: 52

Bulundugu Yer: Denizli ili, Akkdy Ilgesi Merkez Yukari Cami hariminde nar
agaci1 motifi yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 05. 08. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemisleri saglam durumda bulunmaktadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem, yesil, siyah, kirmizi renkler kullanilmigtir. Nar motifleri kirmizi,
siyah ve yesil ile boyanmistir.

Tanimlama: Harim duvarlari panolara boliinmistiir. Boliinen bu panolarin igleri
bitkisel motiflerle bezelidir. Her pano i¢inde farkli siisleme motifleri yer almaktadir.
Ahsap ince ¢italarla karelere boliinmiis tavanda da bitkisel motifler bulunmaktadir.
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Harim bati duvarinda iki katl pencere goriinmektedir. Alttaki pencereler bilylik
dikdortgen istteki pencereler ise kiiciik dikdortgen olarak tasarlanmistir. Kiiglik
pencerenin yanindaki panoda bulunan nar agaci ¢ok dalli, yaprakli, meyvesi bol
olarak resmedilmektedir. Nar agaci simetrik olarak verilmistir. Agacta goriilen nar
motifleri yuvarlak sekilli, tag kisimlari ii¢ dilimlidir. Agacin en alt dalinda bulunan
nar motiflerinin ta¢ kismi kirmizi, diger nar motiflerinin ta¢ kisimlarinin ise yesil
oldugu goriilmektedir.

Tarihlendirme: Kubbe i¢indeki Osmanlica yazida; besinci ayin on dordii, 1327
(1909), Cemaziyiilevvel Mayis 1 yazmaktadir. Bu tarih yapinin onarim tarihi mi,
stisleme tarihi mi, insa tarihi mi bilinmemektedir. Siislemelerden yola ¢ikilarak 19.
yiizyila tarihlendirilebilir (www.kulturportali.gov.tr/turkiye/denizli/gezilecekyer /
akkoy-yukari-camii). Yurtsal’da, XIX. ylizyila tarihlendirmektedir (2009: 121).

Ornek No: 30. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Kuzey Giris Kapisi

Fotograf No: 53

Envanter No: -

Fotograf No: 53-54

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi
Emir Hac1 Hidir Bey Camisi’nde kuzey giris
kapis1 tizerinde bulunan mimari unsurun
(konsol) siislemesi olarak yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalem isi siislemede
yer yer dokiilmeler meydana gelmistir.

Malzeme: Boya

Cizim No: 33

Teknik: Siva iistii kalemisi
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Renk: Kirik beyaz zemin iizerine siyah, agik yesil, koyu yesil, pembe, sar1 ve
bordo kullanilmistir. Nar motifleri i¢in sar1 ve kahverengi renklerindedir.

Tanimlama: Mikebbire destek elemanlarindan, konsol {izeri, meyve
kompozisyonu ile siislenmistir. Mermer sehpa goriintiisiinde olan meyve altliginda,
barok etkileri gosteren S ve C kivrimlar goriilmektedir. Sehpanin lizerine bir kumasg
yerlestirilmis, nar, kayisi, armut, elma motiflerine yer verilmistir. Nar motifleri
yuvarlak formdadir. Iki adedinin ta¢ kism1 gériinmemektedir. Bir nar tag¢ kismi ile
beraber resmedilmistir.

Tarihlendirme: Cami kitabesinden elde edilen bilgilere gore H. 1206-M. 1791/92
tarihi ve Siileyman Bey ad1 verilmektedir. Mahalli rivayetlere gore Siileyman Bey
tarafindan yaptirilan bu cami, ge¢ devirde Emir Hidir Bey tarafindan yenilenmistir.
1948 yilinda onarildigi da belirtilmektedir (Arik, 10: 1973). “S”, “C” kivrimlar
sislemelerin ge¢ donemde yapildigini isaret etmektedir. 20. yiizyila tarihlendirildigi
kanaatindeyiz.

Ornek No: 31. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Son Cemaat Yeri
Giliney Mihrap

Fotograf No: 55

Envanter No: -

Fotograf No: 55-56

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi
Emir Haci Hidir Bey Camisi son cemaat yeri
giiney duvarinda mihrap {izerinde siisleme dgesi
olarak yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalem isi siislemede
yer yer dokiilmeler meydana gelmistir. Cizim No: 34
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Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Kirik beyaz zemin tizerinde, siyah, agik yesil, koyu yesil, pembe, sari,
mavi, kirmiz1 ve kahverengi kullanilmistir. Nar motiflerinde sar1 ve kahverengi
renkler goriilmektedir.

Tamimlama: Cami’nin son cemaat yeri kuzey ve bati yonlerini ¢evrelemektedir.
Batida harime girisi i¢in bir kapisi daha bulunmaktadir. Kapinmn saginda,
mihrabiye yer almaktadir. Mihrabiye nisinin i¢inde ortada kandil, kandil tizerinde
manzara resmi goriilmektedir. Mihrabiye {izeri ise bitkisel bezemelidir. Akantus
yapraklar1 ortasinda goriilen biiylik madalyonun i¢ine meyve motifleri ve ¢igekler
yerlestirilmistir. Meyve motifleri erik, seftali, liziim ve nar olarak resmedilmistir.
Meyvelerin lizerinde ti¢ giil dali bulunmaktadir. Nar motifleri meyvelerin yanlarinda,
sar1 renkte, yuvarlak sekilli, ta¢ kisimlari belirgin ve yukartya dogru yerlestirilmistir.
Tag kisimlarinin ve yanlariin boyalart dokiilmiistiir.

Tarihlendirme: Ornek 30 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 32. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Mahfil Kat1

Fotograf No: 57 Cizim No: 35

Envanter No: -

Fotograf No: 57-58

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi Emir Haci1 Hidir Bey Camisi mahfil kati,
pencere iizerinde panoda yer alan nar motifi.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Kalemisi slisleme saglam durumdadir.
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Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem zemin lizerine gri, siyah, acik yesil, koyu yesil, pembe, sar1, krem,
kirmiz1 ve kahverengi kullanilmistir. Kirmizi ve kahverengiyle renklendirilen nar
motifinin, siyah renk ile de etrafinin sinirlarinin ¢izildigi goriilmektedir.

Tanimlama: Harim ikinci katta tavan bordiirli altinda yer alan panoda, bitkisel
bezemeler yer almaktadir. Pano i¢ine alinan mimari bezeme igine kase i¢cinde meyve
motifleri islenmistir. Iki siitun {izerine yapilan “C” kivrimlar ve akantus yapraklari
ile kemer formu verilmeye caligilmistir. Kase mimari kompozisyona benzetilmis
stitunlarin iginde mermer kaide iizerinde goriilmektedir. Kasenin icinde irili ufakli
nar motifleri, iizim motifi, seftali motifi ile yapraklari resmedilmistir. Kirmizi,
basik yuvarlak seklinde, resmedilen nar motifinin ta¢ kisimlari ii¢ dilimli ve yukar1
yondedir. Nar motiflerinin diger iki adedi armudi formda, ta¢ kisimlari ti¢ dilimli ve
yan tarafta dogru bakmaktadir.

Tarihlendirme: Ornek 30 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 33. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim Giiney
Duvarn

Cizim No: 36

Fotograf No: 59
Envanter No: -
Fotograf No: 59-60
Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi, Emir Hac1t Hidir Bey Camisi’nde harim,
giliney duvarinda nar motifi yer almaktadir.
inceleme Tarihi: 22. 07. 2014
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Bugiinkii Durumu: Kalemisi siisleme saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem zemin iizerine gri, siyah, acik yesil, koyu yesil, krem, kirmizi, sar1
ve kahverengi renkler kullanilmistir. Nar motifi kahverengi renkte goriilmektedir.

Tanimlama: Harim giiney duvarinda, mihrabin bat1 yoniinde bulunan pencerenin
tizerindeki panoda, bitkisel motifler yer almaktadir. “C” kivrimlar ve yapraklar
ile olusturulmus motifin i¢ini armut, nar, gibi meyve motifleri ve yapraklari
doldurmaktadir. “C” kivrimlar arasinda olusturulan istiridye motifinin iizerinde sag
tarafta kahverengi, yuvarlak formda ¢atlamis nar goriilmektedir. Ug dilimli tag kism1
yukar1 dogru yerlestirilmigtir. Nar motifi gélgelendirilerek boyanmis, orta kismina
151k verilmis, sag ve sol tarafi koyu boyanarak ¢atlamig kabuk goriintiisii verilmistir.
Nar motifi kahverengi ¢erceve ile konturlanmistir.

Tarihlendirme: Ornek 30 tarihlendirmeye bakiniz.

Ornek No: 34. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim Giiney
Duvan

Fotograf No: 61

Envanter No: - Cizim No: 37

Fotograf No: 61-62

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma ilgesi Emir Hac1 Hidir Bey Camisi’nde harim,
giiney duvarinda nar motifi yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014
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Bugiinkii Durumu: Kalemisi siisleme saglam durumdadir.

Malzeme: Boya

Teknik: Siva iistii kalemisi

Renk: Krem zemin iizerine siyah, agik yesil, koyu yesil, krem, kirmizi, sari,
pembe, gri, bordo ve kahverengi uygulanmistir. Nar motifi i¢in sar1 ve kahverengi
kullanilmustir.

Tamimlama: Harim gliney duvarinda, mihrabm giiney dogu yoniinde kartusun
hemen tizerinde karpuz, nar, armut, elma, ayva, kiraz, zeytin motifleri islenmistir.
Karpuz kesilmis olarak ¢ekirdekleri ile resmedilirken kiraz motifleri saplariyla,
zeytin dal ve yapraklariyla betimlenmistir. Nar motifi sar1 renkte, basik yuvarlak
sekilde ve ¢atlamis olarak tasvir edilmektedir. Nar motifinin dort dilimli ta¢ kismi1
yukar1 dogru betimlenmektedir.

Tarihlendirme: Ornek 30 tarihlendirmeye bakiniz.
3.1.6. Tas

Ornek No: 35. izmir — Odemis Aydinoglu Mehmet Bey Camisi Giris Kapisi

Fotograf No: 64

Fotograf No: 63

Envanter No: -

Fotograf No: 63-64

Bulundugu Yer: izmir ili, Odemis
Ilgesi, Birgi Kasabasi’nda bulunan
Aydinoglu Mehmet Bey Camisi giris
kapisinda nar motifleri goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 26. 07. 2014 Cizim No: 38
Bugiinkii Durumu: Boyasinda yer
yer dokiilmeler meydana gelmistir.
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Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma

Renk: Sar1 ve yesil renk kullanilmistir.

Tammmlama: Cami kuzey girisinde yer alan sivri kemerli ta¢ kap1 sundurma
ile ortiilmistiir. Kemerin iistiinde kitabe, kdseliklerde iki adet giilbezek motifi yer
almaktadir. Bu bezemeleri bir yazi kusagi cevrelemektedir. Kilit tasi tizerinde, saks1
icerisine yerlestirilmis bes dalli nar agaci goriilmektedir. Nar agacinin saginda ve
solunda dorder adet giilbezek bulunmaktadir. Nar motifleri yuvarlak formlu ve
taglidir. Dilimleri belirgin degildir.

Tarihlendirme: Cami avlusunda bulunan kitabeye gore yap1, 1312 yilinda insa
edilmistir. Kemer kilit tasindaki nar motifli stisleme de 6zgiin durumda oldugu igin
ayni tarihe aittir.

3.2. Dokumal (iplik) Siislemeler

Bu baglik altinda hali, kumas ve isleme iizerindeki nar motifli slislemeler
incelenmistir. Inceleme kapsamina 15 drnek ele alinmustir. Ugkur, peskir, seccade,
kemha kumaslar, 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Dokumali siislemeler basgligi altinda, kitapta yer almayan fakat incelenen nar
motifli tekstillerin bir kismima burada deginilmektedir. Askeri Miize’de bulunan
23749 A envanter numarali sayeban (gdlgelik) tozlugunun yan tarafini nar agaci
siislemektedir. Agacin dallarinda, yapraklar arasinda bir¢ok nar gorilmektedir
(Atasoy, 2000: 186).

Topkap1 Saray1 Miizesi 31/160 envanter numarali bohga, dal iizerinde yaprak,
cigek, tomurcuk ve nar islemelidir (Dvori, 1999: 114). Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
13/1458 kayith envanterde yer alan kemha kumas, krem renk zemin iizerinde “S”
kivrimli dallar, enginar ve nar motifleri ile siislenmistir (Atasoy, 2001: 63).

Askeri Miize’de 23569 envantere kayitli, tek direkli dortkdse ¢adir eteginin bir
pargasini nar agaci doldurmaktadir (Atasoy, 2000:150).

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 677 envanter numarali Usak Kilimi, ii¢ benek,
kaplan postu, lale, karanfil, nar, yaprak ve dallar ile siislenmistir (Anonim, 1961:
68).

Moscow, Kremlin Armoury Museum’da bulunan kemha kumas kirmizi zemin
tizerinde tisluplastirilmis nar motifleri doldurulmustur. Nar motiflerinin i¢inde lale,
karanfil, siimbiil, dal ve yapraklar goriilmektedir (Atasoy, 2001: 215).

Londra, Victoria Albert Museum’da yer alan kemha kumas 1356A-1877 envanter
numaralidir. Yesil zemin iizerinde semse, lale, gonca giil, nar, yaprak ve dallar ile
siislenmistir (Atasoy, 2001: 214).

Briiksel, Musees Royauxd’Art et d’Histoire’de 1262 envanter numarali kadife
kumas, kirmizi zemin {izerine, madalyonlar, ii¢ benek motifi ile bezenmistir.
Madalyonlarin igerisinde, karanfil, nar ve {i¢ benek motifleri yer almaktadir (Atasoy,
2001: 138).
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Sadberk Hanim Miizesi kemha kumas, 9333-D.3 envanter numaralidir. Sari
zemin lizerinde mavi ¢icek demetleri goriilmektedir. Demetlerin bir adedinde lale,
bir adedinde karanfil, bir adedinde nar ve siisen ¢igegi bir adedinde giil motifi
bulunmaktadir (Bilgi, 2007: 26). Ayn1 miizede yer alan bir diger 6rnekte ¢atma
kumas, semseler, taclar, dallar, ¢icekler, narlar ve yapraklardan olusan motifierle
stislenmistir (Bilgi, 2007: 87).

Beylerbeyi Sarayi’nda dosemelik ve perde olarak yer alan jakarli kumas, krem
renk zemin {izerinde “S” kivrimli dallar, yapraklar, ci¢ekler ve nar motifleri ile
doldurulmustur. Nar motifleri iri yapraklar arasinda yer almaktadir (Kaya vd., 1999:
89).

Dolmabahge Sarayi’nda dosemelik olarak yer alan jakarli kumas iizerinde iki
adet nar motifi, dal ve cicekleri ile tasvir edilmektedir (Kaya vd., 1999: 91).

3.2.1. Hah

Ornek No: 36. Konya Etnografya Miizesi Hal1 Seccade

-l

Fotograf No: 66

Cizim No: 39

Fotograf No: 65
Envanter No: 1369

Fotograf No: 65-66
Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi depoda bulunmaktadir.
inceleme Tarihi: 18. 10. 2012

Bugiinkii Durumu: Renklerde solmalar, kenarlarinda sokiilmeler, kopmalar
goriilmektedir.
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Malzeme: Yiin

Teknik: Dokuma

Renk: Yesil, sar1, bordo, kirmizi, kahverengi, gri, beyaz, pembe ve krem renk
kullanilmistir. Nar motiflerinde bordo, sar1, pembe ve gri goriilmektedir.

Tanimlama: Dikdortgen, gobekli, Gordes hali seccadesi, bitkisel ve geometrik
bezemelidir. Ortada bulunan sar1 kareyi hagvari form igine almaktadir. Hagvari
formun etrafinda semsevari siisleme, dal ve cicekler goriilmektedir. Bu siislemeler
bordo altigen i¢ine alinarak hali gdbegi olusturulmustur. Altigenin alt ve iist
kisimlarinda tomurcuk c¢igekler yer almaktadir. Alinlik ve ayaklik bdliimlerinde
ic adet nar motifi, dikdortgenin igerisini doldurmaktadir. Krem renk ince bordiir,
icinde dairelerin yer aldigi kalin bordiir, tekrarlanan ince krem bordiir ile hali
cevrelenmektedir. Alinlik ve ayaklik kisminda yer alan nar motiflerinin igerisi
doldurulmustur. Ortasinda noktas1 bulunan dortgen ve dortkenarma da noktalar
yerlestirilmistir. Koseli formda bulunan nar motifinin ta¢ kisminin, hem alt hem
iist kisma yapilarak oldukea iisluplastirildigi goze carpmaktadir. Tag kismi ince bir
¢izgi ve iizerinde {i¢ dilim ile betimlenirken, sag ve sol tarafinda disa kavisli ¢izgiler
bulunmaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarina gére Osmanli donemine tarihlendirilen
hal1 seccade, Kervan ve Onel’in, Konya Miizesi Hali Katalogu isimli kitabinda da
20. ylizyila tarihlendirilmistir (2012: 117).

3.2.2. isleme
Ornek No: 37. Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Peskir

Fotograf No: 68

Fotograf No: 67
Cizim No: 40
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Envanter No: 7971/74

Fotograf No: 67-68

Bulundugu Yer: Konya ili, Karatay ilgesi, Koyunoglu Sehir Miizesi’'nde
bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 31. 03. 2013

Bugiinkii Durumu: Pegkirde yirtilmalar ve lekeler goriillmektedir.

Malzeme: Kumas; ipek-keten karisimi, isleme; ¢amasir ipegi, metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Krem rengi kumas iizerine agik yesil, koyu yesil, glimiis rengi, pembe,
kirmizi renkler kullanilmistir. Nar motifinde ise pembe, kirmizi, giimiis rengi ve
yesil goriilmektedir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenar1 islemelidir.
Islemede bir dal iizerine oturtulmus ii¢ adet nar motifi ve yapraklar goriilmektedir.
Nar motiflerinin i¢i pembe ve kirmizi taralidir. Bu motifler, diizgiin siralama ile kisa
kenarlara ticer adet yerlestirilmistir. Nar motifleri yuvarlak formda, ¢atlamis ve tag
kisimlar1 asagida, ii¢ dilimli olarak tasarlanmuistir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarina gore 18. ylizyila tarihlendirilen peskir,
1986 yilinda miizeye gelmistir.

Ornek No: 38. Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Uckur

Fotograf No: 68

Fotograf No: 67
Cizim No: 40
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Envanter No: 8854/103

Fotograf No: 69-70

Bulundugu Yer: Konya ili, Karatay ilcesi, Koyunoglu Sehir Miizesi’nde
bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 31. 03. 2013

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Kumas; keten, isleme; ¢amasir ipegi ve metal iplik

Teknik: Hesap isi

Renk: Kahverengi, sari, bordo, yesil ve mavi renkler goériilmektedir. Nar
motiflerinde sar1 ve bordo kullanilmigtir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan ugkurun iki kisa kenari islemelidir.
Islemede bir dal iizerine oturtulmus ii¢ adet nar motifi, dallar ve yapraklar
goriilmektedir. Bu motifler, diizgiin siralama ile iki sira halinde alt1 adettir. Nar
motifleri yuvarlak formda, tag kisimlar ise {i¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: Envanter defteri kayitlaria gore 19. yiizyila tarihlenmektedir.

Ornek No: 39. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 71

Cizim No: 42 Fotograf No: 72
Envanter No: 2743
Fotograf No: 108-109
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Bulundugu Yer: Ankara Etnografya Miizesi’nde depoda bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.10.2013

Bugiinkii Durumu: Kumasta lekeler ve yirtiklar goriilmektedir.

Malzeme: Zemin; keten kumas, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Krem rengi zemin {izerine agik mavi, yesil, kahverengi, pembe, glimiis
rengi kullanilmistir. Nar motiflerinde pembe, kahverengi tag kisimlarinda ise mavi,
yesil renklidir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenart islemelidir.
Islemede bir dal iizerine oturtulmus dort adet nar motifi ve yapraklar goriilmektedir.
Bu motifler, diizgiin siralama ile kisa kenarlara iicer adet yerlestirilmistir. Nar
motifleri basik formda, ikiye boliinmiis olarak, ta¢ kisimlari ise iisluplastiriimig
olarak uygulanmistir. Bu kompozisyonu yukarida kirik cizgilerden olusan bordiir
siirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmemis olmasma ragmen
kumagin yapisi ve siislemenin teknik ozellikleri dikkate alindiginda 20. yiizyila
tarihlendirilebilir.

Ornek No: 40. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 73

Fotograf No: 74 Cizim No: 43
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Envanter No: 21618

Fotograf No: 110-111

Bulundugu Yer: Ankara Etnografya Miizesi’nde depoda bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.10.2013

Bugiinkii Durumu: Bazi yerlerinde lekeler goriilmektedir.

Malzeme: Kumas; keten, isleme; ¢camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tiirk isi

Renk: Krem renk kumayg iizerinde yesil, turuncu, kahverengi, glimiis rengi, mavi
renkler goriilmektedir. Nar motiflerinde mavi, yesil, pembe renklidir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenar1 islemelidir.
Islemede bir dal iizerine oturtulmus ii¢ adet nar motifi, iki adet tomurcuk nar ve
yapraklar goriilmektedir. Narmotiflerininigi pembe ve mavirenklerle doldurulmustur.
Bu motifler, diizgiin siralama ile kisa kenarlara iicer adet yerlestirilmistir. Nar
motifleri yuvarlak formda, tag kisimlart {i¢ dilimli olarak tasarlanmistir. Bu
kompozisyonu asagida geometrik motiflerden olusan bordiir sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmeyen peskir, siisleme teknigi
g0z oniine alindiginda 20. ytizyila tarihlendirilebilir.

Ornek No: 41. Ankara -
Etnografya Miizesi Uckur

Envanter No: 25828

Fotograf No: 75-76

Bulundugu Yer: Ankara Etnografya
Miizesi deposunda bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.10.2013

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Kumas; keten, isleme; camasir
ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tiirk isi : ; ¢ _.

Renk: Mavi, kirmizi, pembe, sari, agik Fotograf No: 75
yesil, koyu yesil, kahverengi, bordo, altin saris1 kullanilmistir. Nar motiflerinde ise
mavi, altin sarisi renkleri goriilmektedir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan ugkurun iki kisa kenari islemelidir.
Islemede nar formunda bir vazo icerisine simetrik bir bigimde yerlestirilmis
usluplastirilmis ¢igekler ve yapraklar goriilmektedir. Bu motifler, tiim yiizeyi
kaplayacak bir bigimdedir. Nar formlu vazo armudi bi¢imli ve tag¢ kismui ii¢ dilimli
olarak iglenmistir. Bu kompozisyonu asagida bitkisel motiflerden olusan bordiir
siirlamaktadir.
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Fotograf No: 76 Cizim: 44

Tarihlendirme: Miizeye 2005 yilinda gelen ugkurun envanter kaydinda yapim
tarihi belirtilmemistir. Kumas ve siisleme teknigi dikkate alindiginda 20. yiizyila
tarihlenebilir.

Ornek No: 42. izmir — Etnografya Miizesi Ugkur

Fotograf No: 78

Fotograf No: 77 Cizim No: 45

Envanter No: 2018
Fotograf No: 77-78
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Bulundugu Yer: Ege Universitesi Etnografya Miizesi, ceyiz yazimi odasinda,
teshirde bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Kumas; keten, isleme; ¢amasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tiirk isi

Renk: Krem renk kumas tizerine altin sarisi, yesil, mavi, pembe ve kirmizi
renklerin uygulandigi goriilmektedir. Nar motifinde ise kirmizi, altin sarist ve yesil
renklidir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan uckurun iki kisa kenari islemelidir.
Islemede bir dal iizerine oturtulmus nar motifi, tomurcuklar ve yapraklar
goriilmektedir. Nar motifinin i¢i kirmizi ve altin sarisi ile doldurulmustur. Motifier,
diizgiin siralama ile kisa kenarlara iiger adet yerlestirilmistir. Nar motifleri yuvarlak
formda, ikiye bolinmiis ve tag kisimlari ti¢ dilimli olarak uygulanmistir. Bu
kompozisyonu asagida diiz ¢izgi ve kirik ¢izgilerden olusan bordiir sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmemis olmasma ragmen
kumasgin yapisi ve siislemenin 6zelligi dikkate alindiginda 20. yiizyila tarihlenebilir.

Yrnek Na- 43 Ii7mi‘r — Ftnnorafva Miizesi
|'_

Fotograf No: 80

Fotograf No: 79

Cizim: 46
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Envanter No: 1059

Fotograf No: 79-80

Bulundugu Yer: Ege Universitesi Etnografya Miizesi deposunda yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Zemin kumasi; pamuklu, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Kirmizi, bordo, mavi, altin sarisi, yesil renkler kullanilmigtir. Nar motifleri
kirmizi, bordo, mavi renk ipliklerle islenmistir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan ugkurun iki kisa kenar1 islemelidir.
Islemede demet biciminde, ii¢ adet nar motifi, iki adet lale motifi, dallar ve
yapraklar goriilmektedir. Bu motifler, diizgiin siralama ile kisa kenarlara ikiser adet
yerlestirilmistir. Nar motiflerinden simetrik olanlar basik yuvarlak formda, istte
yer alan tek lisluplastirilarak ta¢ kismi arttirilan nar motifi ise yuvarlak formda, tag
kisimlari ti¢ dilimli olarak tasarlanmistir. Bu kompozisyonu asagida kirik ¢izgilerden
olusan bordiir sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmemis olan uckur, kumas ve
siisleme 6zelligine bakildiginda 20. ylizyila tarihlendirilebilir.

Ornek No: 44. izmir — Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 81

Fotograf No: 82 Cizim No: 47
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Envanter No: -

Fotograf No: 81-82

Bulundugu Yer: izmir Arkeoloji Miizesi’ne bagli Etnografya Miizesi’nde
teshirde yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 26.07. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Zemin; keten, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Krem renk kumas iizerine giimiis rengi, agik yesil, koyu yesil, mavi,
pembe, sar1 ve kirmizi renklerin uygulandigr goriilmektedir. Nar motifinde ise
pembe, sar1, glimiis ve yesil renk kullanilmistir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenari iglemelidir.
Islemede simetrik olarak demet bigiminde yapilan, ii¢ adet narcicegi, dort adet nar
motifi, Gisluplagtirilmis ¢igekler, tomurcuklar, dallar ve yapraklar goriilmektedir. Bu
kompozisyon, baglantili siralama ile iki adedi yukar1 dogru yonlendirilmis, bir adedi
asagiya dogru yonlendirilmis bi¢cimde kisa kenarlara yerlestirilmistir. Nar motifleri
yuvarlak formda, ikiye boliinmiis, ta¢ kisimlari ti¢ dilimli olarak tasarlanmistir. Bu
kompozisyonun ii¢ kenarimi bitkisel motiflerden olusan bordiir sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmemis olmasia ragmen peskir,
kumas ve siisleme teknigi dikkate alindiginda 20. yiizyila tarihlendirilebilir.

Ornek No: 45. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 83

Fotograf No: 84 Cizim No: 48
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Envanter No: 13058

Fotograf No: 83-84

Bulundugu Yer: Ankara Etnografya Miizesi’nde peskir iizerinde nar motifi
bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.10.2013

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Zemin kumas; keten, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Krem rengi kumas iizerine agik yesil, koyu yesil, yavruagzi, altin sarisi,
acik mavi, kahverengi ve pembe renkler kullanilmistir. Nar motifinde ise pembe,
yavruagzi, altin sarisi, yesil renkler goriilmektedir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenari iglemelidir.
Islemede kase igerisine yerlestirilmis nar, iisluplastirilmis cigekler, dallar ve
yapraklar goriilmektedir. Késelerin arasinda bir adet servi motifi bulunmaktadir. Bu
motifler atlamali siralama ile kisa kenarlara ikiser adet yerlestirilmigtir. Nar motifleri
kasenin iki yaninda yer almaktadir. Yuvarlak formda tasarlanan nar motifinin tag
kismi ¢ dilimlidir. Bu kompozisyonu asagida dal ve yapraklardan olusan bordiir
sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: 1944 yilinda satin alma yolu ile miizeye gelmistir. Kumas ve
stisleme 0zelligi dikkate alindiginda 20. yiizyila tarihlendigi diistintilmektedir.

Ornek No: 46. Konya - Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 85 Fotograf No: 86

Cizim No: 49
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Envanter No: 665

Fotograf No: 85-86

Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi teshirde bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.12.2012

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Zemin kumasi; pamuklu, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tiirk isi

Renk: Krem rengi kumas tizerine agik yesil, kirmizi, pembe, agik mavi, giimiis
rengi, sar1 renkler kullanilmigtir. Nar motifinde ise kirmizi, acgik yesil ve glimiis
rengi goriilmektedir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenari islemelidir.
Islemede bir dal iizerinde nar motifi, lale motifi, iisluplastirilmis ¢icekler ve yapraklar
goriilmektedir. Nar motifinin i¢i kirmizi ve giimiis rengi ile doldurulmustur. Motifler,
diizgiin siralama ile kisa kenarlara ikiser adet yerlestirilmistir. Nar motifleri basik
formda, catlamis, tag kisimlar {i¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarindan 1923 yilinda miizeye geldigi
anlasilmaktadir. Kumas ve silisleme 0Ozelligi dikkate alindiginda 20. yiizyila
tarihlendigi diistiniilmektedir.

Ornek No: 47. Konya - Etnografya Miizesi Peskir

Fotograf No: 87 Cizim No: 50
Fotograf No: 87
Envanter No: 3985
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Fotograf No: 87

Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi teshirde bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 14.12.2012

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Zemin kumasi; pamuklu, isleme; camasir ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tiirk isi

Renk: Krem rengi kumas iizerine agik yesil, pembe, a¢ik mavi, altin sarisi,
lacivert renkler kullanilmigtir. Nar motifinde ise pembe, altin sarisi, mavi ve yesil
goriilmektedir.

Tamimlama: Dikdortgen formda tasarlanan peskirin iki kisa kenar1 islemelidir.
Islemede bir dal iizerinde nar motifi, narcicegi, ikiye boliinmiis var ve yapraklar
goriilmektedir. ikiye boliinmiis nar motifinin i¢i pembe ile doldurulmus ve altin
sarist ile taranmistir. Nargicekleri pembe yesil renklerde, narlar kiiclik mavi renkte
ti¢ dilimli islenmistir. Bu motifler baglantili siralama diizeni ile yerlestirilmistir.
Yuvarlak formda, ikiye boliinmiig, sluplastirilmis nar motifinin tag kismi
i¢ dilimlidir. Bu kompozisyonu asagida nar ve yapraklardan olusan bordiir
siirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarina gore miizeye 1926 yilinda getirilmistir.

Ornek No: 48. Konya - Etnografya Miizesi Ugkur

Fotograf No: 88 Fotograf No: 89
Envanter No: 1098

Fotograf No: 88-89

Bulundugu Yer: Izmir Arkeoloji Miizesi’'ne bagli Etnografya Miizesi’nde
depoda yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 26. 07. 2017
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Bugiinkii Durumu: Saglamdir

Malzeme: Kumas; pamuklu, isleme; ¢amasir
ipegi ve metal iplik.

Teknik: Tirk isi

Renk: Krem renk kumas {izerine altin sarisi,
acik yesil, koyu yesil, mavi, pembe ve bordo
renklerin uygulandigi goriilmektedir. Nar motifinde
ise bordo, pembe, altin saris1 ve yesil kullanilmistir.

Tanimlama: Dikdortgen formda tasarlanan
uckurun iki kisa kenari islemelidir. Islemede bir
dal {izerine oturtulmus ti¢ adet nar motifi, dallar

ve yapraklar goriilmektedir. Nar motiflerinin igi,

renklerle islenmistir. Motifler, diizgiin siralama

Fotograf No: 51

pembe, bordo ve altin sarisi
ile kisa kenarlara ikiser adet

yerlestirilmistir. Nar motifleri yuvarlak formda, ikiye boliinmiis olarak, ta¢ kisimlart
ise Usluplastirilmis bir sekilde uygulanmistir. Bu kompozisyonu asagida dal ve

yapraklardan olusan bordiir sinirlamaktadir.

Tarihlendirme: Envanter kaydinda tarih belirtilmemis olmasina ragmen kumas
yapisi ve siisleme teknigi dikkate alindiginda 20. yiizyila tarihlendirilebilir.

3.2.4. Kumas

Ornek No: 49. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas

Fotograf No: 90
Envanter No: 4361
Fotograf No: 90-91

Fotograf No: 91

Bulundugu Yer: Konya, Etnografya Miizesi’nde, depoda yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 27. 02. 2014
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Bugiinkii Durumu: Kumasta yer yer
yirtilmalar goriilmektedir.

Malzeme: Ipek

Teknik: Dokuma

Renk: Acik yesil zemin iizerine, koyu yesil,
krem renk, pembe, mavi kullanilmistr.

Tamimlama: Kemha kumas, bitkisel motiflerle
bezenmistir. Yesil zemin {izerinde ta¢ kisimlari sag
tarafa ve sol tarafa yonelen, isluplagtirilmis nar Cizim No: 52
motifleri baglantili siralama diizeni ile dokuma
yapilmistir. Nar motiflerinin ve dallarinin arasinda ¢igek ve yapraklar goriilmektedir.
Nar motiflerinin etrafini, krem renkli bulut motifi sarmaktadir. Nar motifinin i¢i mine
cigekleri ve lale ile doldurulmustur. Ortada sapli mavi bir lale, tag kisminin hemen
altinda yer almaktadir. Cevresini pembe mine ¢igekleri narin i¢ini doldurmaktadir.
Yuvarlak formlu nar motifinin ta¢ kismi dort dilimlidir.

Tarihlendirme: 16. yiizyilin ortalarina tarihlendirilmektedir. Donemi ile uyumlu
oldugu diisiiniilmektedir.

Ornek No: 50. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas

Fotograf No: 92 Fotograf No: 93
Envanter No: 617

Fotograf No: 92-93

Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi’nde depoda yer almaktadir.
Inceleme Tarihi: 27. 02. 2014

Bugiinkii Durumu: Kumasta yer yer yirtilmalar goriilmektedir.
Malzeme: Ipek

Teknik: Dokuma
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Renk: Kirmizi zemin {izerine, sar1 ve mavi
kullanilmistir. Nar motifleri sar1 olarak renklendirilmistir.

Tamimlama: Kemha kumasta, {i¢ benek, lale ve nar
motifleri géze carpmaktadir. Semsevari motif i¢erisinde nar
motifi ve lale motifi goriilmektedir. Kirmizi zemin {izerinde
tag kisimlari yukari bakan, {isluplastirilmis nar motifleri
atlamali siralama diizeni ile dokunmustur. Nar motifierinin
tizerinde bir yaprakli lale yer almaktadir. Lalenin yanlarmda
iic benek motifi goriilmektedir. Nar motifleri bir nar bir ii¢
benek seklinde yerlestirilmistir. Nar motifinin i¢i hilal ve
peng seklindeki bir adet ¢igekler ile doldurulmustur. Yuvarlak
formlu nar motifinin tag kismi bes dilimlidir.

Cizim No: 53

Tarihlendirme: Konya Etnografya Miizesi envanter kayitlarinda kesin olarak
tarih belirtilmemis olmasina ragmen Atasoy, Ipek kitabinda kumasi 17. yiizyil ikinci
yarisina tarihlendirmektedir (2001: 289). Bakirci ise Konya Miizesi Kumag Katalogu
Saraydan Dergadha isimli kitabinda kumasi degerlendirmis fakat tarihlendirme
yapmamustir (2012: 41).

3.3. Dokiimlii ve Dévmeli Siislemeler

Bu bashk altinda nar motifli madeni siislemeler incelenmistir. Inceleme
kapsamina 7 6rnek alinmistir. Tung, demir, bakir, ¢elik ve bronz madenlerinden,
dokiim ve dovme teknikleri ile olusturulan siirahi, giilabdan, kantar, vazo, lenger ve
sini ornekler arasinda bulunmaktadir.

Kitapta yer almayan fakat iizerinde nar motifi bulunan 6rnekler arasinda, Topkap1
Saray1 Miizesi’'nde yer alan 2/160 envanter numarali hancer bulunmaktadir. Kin
ortasinda, bitkisel bezemeli bir sepet yer almaktadir. Sepet igerisinde ¢igek, yaprak,
iizim, armut, nar, erik, karpuz motifleri gorilmektedir (irepoglu, 2014: 258). Ayrica
ayn1 miizede yer alan siirahi 6rneginin, gévde kisminda “S” ve “C” kivrimlari,
dallar, yapraklar ve nar motifleri goriilmektedir. Agiz kisminda da ii¢ boyutlu nar
motifleri bulunmaktadir.
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3.3.1. Maden
Ornek No: 51. Ankara - Etnografya Miizesi Siirahi

ee—

Fotograf No: 94 Cizim No: 54

Envanter No: 7347

Fotograf No: 94

Bulundugu Yer: Ankara Etnografya Miizesi teshirde yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 14. 10. 2013

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Tung

Teknik: Govde dovme, kulp dokiim

Renk: Maden dogal renginde kullanilmastir.

Tammmlama: Yiksek kaideli, yuvarlak govdeli, ince boyunlu ve tek kuplu
stirahinin kulpunda doért adet boncuk siralanmaktadir. Siirahinin iizerinde yer alan
motifler belirgin degildir. Kulpun iist kisminda bir nar motifi goriillmektedir. Nar
motifi kaide {izerine uygulanmistir. Basik yuvarlak formda yer alan motifin tag
kismi alt1 dilimlidir.

Tarihlendirme: Ibrigin yaninda yer alan bilgilendirme yazisma gore X. yiizyil
Erken Islam dénemine tarihlendirilmektedir.
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Ornek: 52. izmir - Odemis Cakiraga Konag1 Hizmetkarlar Oda Kapisi
. ™

|

o)

Fotograf No: 95 Fotograf No: 96 Cizim: 55

Envanter No: -

Fotograf No: 95-96

Eserin Bulundugu Yer: izmirin Odemis ilcesinde bulunan, Cakiraga
Konagi’nin hizmetkarlar oda kapisinda yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 24. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Boyas1 dokiilmiis paslanmis fakat kullanilabilir durumdadir.

Malzeme: Demir

Teknik: Dovme

Renk: Yesil kap1 iizerine mavi, sari, pembe renkler kullanilmistir. Nar motifi
kap1 ile birlikte yesile boyanmistir.

Tamimlama: Dikdortgen kapr iizerinde yer alan, kapt mekanizmasinin, aynalik
kismi1 nar motiflidir. Yuvarlak nar formunda olan nar motifinin, ta¢ kismi ti¢
dilimlidir.

Tarihlendirme: Cakiraga Konagi 18. Yiizyil ikinci yarisinda Serif Ali Aga
tarafindan yaptirilmistir. 1975 yilina kadar konut olarak kullanilmistir. 1975
yilinda miistemilatiyla birlikte Kiltiir Bakanlifi’'nca kamulastirilarak restore
edilmistir. Kap1 mekanizmasi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Yapinin insa tarihi
ve siisleme 6zellikleri dikkate alindiginda 18. ylizy1l sonlarina tarihlendirilebilecegi
diistinilmektedir.
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Ornek No: 53. Ankara - Etnografya Miizesi Giilabdan

Fotograf No: 97 Cizim No: 56
Envanter No: 205

Fotograf No: 97

Bulundugu Yer: Ankara Etnografya Miizesi Besim Atalay koleksiyonunda yer
almaktadir.

inceleme Tarihi: 14. 10. 2013

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Bronz

Teknik: Dokiim

Renk: Madenin dogal rengi ve altin yaldiz kullanilmistir.

Tamimlama: Nar bicimli giilabdan sapli ve iki yaprakli olarak tasarlanmistir.
Nar motifinin iizerinde alti adet semse formlu siisleme yer almaktadir. Semsenin
icerisi ve ¢evresi bitkisel motiflerle bezenmistir. Nar motifli giilabdan, yuvarlak nar
formunda ve alt1 dilimli tag kismina sahiptir.

Tarihlendirme: Miizede yer alan envanter kaydinda herhangi bir tarih
bulunmamaktadir. Uzerindeki motiflerden 19. yiizy1la tarihlendirilebilir.
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Ornek No: 54. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Kantar

Fotograf No: 98 Fotograf No: 99 Cizim No: 57
Envanter No: 6419/2597

Fotograf No: 98-99

Bulundugu Yer: Konya ili, Karatay ilgesi, Koyunoglu Sehir Miizesi’nde
bulunmaktadir.

inceleme Tarihi: 31. 01. 2013

Bugiinkii Durumu: Kantarin paslanmis oldugu goériilmektedir.

Malzeme: Demir

Teknik: Dokiim, delik isi

Renk: Maden dogal renginde kullanilmustir.

Tamimlama: ikisi kisa ikisi uzun dért kancali, ortasinda agirligi bulunan kantarin
iist kisminda nar motifi gériilmektedir. Nar motifinin i¢i geometrik bezemelidir. Nar
motifi yuvarlak formda ve ta¢ kismi ti¢ dilimlidir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarina gore 19.ytizyila tarihlendirilmektedir.
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Ornek No: 55. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Vazo

Fotograf No: 100 Cizim No: 58
Envanter No: 77/1375
Fotograf No: 100
Bulundugu Yer: Konya ili, Karatay ilgesi, Koyunoglu Sehir Miizesi’nde
bulunmaktadir.
Inceleme Tarihi: 31. 01. 2013
Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Bronz

Teknik: Dokiim

Renk: Maden dogal renginde kullanilmustir.

Tammlama: Vazo, kaideli, yuvarlak govdeli ve tacl bir bigimde, nar formunda
yapilmistir. Nar bicimli vazonun iizerinde slisleme bulunmamaktadir. Nar motifi
basik formda, ta¢ kismi sekiz dilimlidir.

Tarihlendirme: Envanter kayitlarina gore 20. ylizyila tarihlendirilmektedir.
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Ornek No: 56. Konya - Etnografya Miizesi Lenger

Fotograf No: 102

Cizim No: 59

Envanter No: 4339

Fotograf No: 101-102

Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi’nde teshirde yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 18.10.2012

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Bakir

Teknik: Dévme, kazima

Renk: Bakirin dogal rengi kullanilmistir.

Tanimlama: Lenger diiz dipli, genis ve yiiksek agiz kenarhidir. Geometrik
ve bitkisel motiflerle stislenmistir. Merkezdeki alt1 kollu yildiz1 ¢evreleyen daire
tizerinde servi motifleri yer almaktadir. Kenarlik kisminda ise bir semse bir nar
demeti olarak goriilen motifler, atlamali siralama teknigi ile uygulanmistir. Nar
demetlerinde ii¢ nar, dallar ve yapraklar bulunmaktadir. Nar motifleri armudi formda
ortasindan ¢atlamis ve taranmis olarak resmedilirken, tag kisimlar1 gériillmemektedir.

Tarihlendirme: Miizeden elde edilen envanter kayitlarina gore;1961 yilinda
satin alma yoluyla miizeye gelen lenger Osmanli Donemi’ne tarihlendirilmektedir.
Uzerindeki motifler dikkate alindiginda 20. yiizyila tarihlendirilebilir.
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Ornek No: 57. Konya - Etnografya Miizesi Sini

Fotograf No: 103 Fotograf No: 104

Envanter No: 7259

Fotograf No: 103-104

Bulundugu Yer: Konya Etnografya Miizesi’'nde
teshirde yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 13.12.2012

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Bakir

Teknik: D6vme, kazima

Renk: Bakirin dogal rengi kullanilmustir.

Tanimlama: Sini dairevi govdeli olup, kenarlar
yiiksektir. ~ Uzerini bitkisel ve nesneli bezemeler
doldurmaktadir. Ortasinda ¢igek motifinin oldugu biiyiik
dairenin, dortkenarinda dort kiigiik daire yer almaktadir.
Bu motifleri giines motifi i¢ine almaktadir. Glines motifi Cizim No:60
disinda ise vazoda narlar, semseler, stilize ¢cigek motifleri
atlamali siralama teknigi ile uygulanmistir. Ug adet nar, dallar ve yapraklar, ayakli,
yuvarlak govdeli, ince uzun boyunlu, iki sapli vazoda resmedilmistir. Nar motifleri
yuvarlak formda, ta¢ kisimlar ise yuvarlak ¢izgi seklinde bulunmaktadir.

Tarihlendirme: 20. yiizyila tarihlendirilmektedir.



TURK SUSLEME SANATINDA NAR ‘ 95

3.4. Oymalh Siislemeler

Oymal siislemeler baslig1 altinda ahsap ve tas iizerindeki nar motifli stislemeler
incelenmistir. Inceleme kapsamma 13 &rnek alinmistir. Ahsap eserlerde, minber
gibi dini yap1 elemanlarinin yani sira merdiven trabzani, ugluk gibi sivil mimari
ornekleri de ele alinmistir. Tas eserler arasinda ta¢ kapi, mezar tagi ve minber
ornekleri bulunmaktadir.

Calisma sirasinda incelenen fakat kitapta yer almayan 4 6rnek bulunmaktadir.
Bu orneklerden Trabzon, Caykara Filak Camisi ahsap mihrabinda, mihrap
nisinin saginda ve solunda kivrim dallar arasinda bitkisel ve geometrik motifler
bulunmaktadir. Nar motifleri, en iistte daire olusturan kivrimin igerisinde geometrik
motiflerin sagina ve soluna yerlestirilmistir (Boliikbasi, 2017)

Oymali siislemeler arasinda yer alan tas eserler ele alindiginda ise; Erzurum ili,
Cifte Minareli Medrese tag kapida, hayat agaci iizerinde nar motifi yer almaktadir.
Yapraklar, ¢icekler ve narlardan olusan demet seklindeki palmiyeye benzer hayat
agac1 motifinin alt dallarinda kuslar, istiinde kartal figiirii goriilmektedir. Hayat
agacindaki dallarin uglarinda nar motifleri bulunmaktadir (Ogel, 1966: 47; Kuran,
1969: 122; Giindogdu 1989: 167; Karpuz, 2015: 22).

Sivas, GOk Medrese tag kapida, hayat agaci lizerinde nar motifi bulunmaktadir.
Yapraklar, ¢igekler ve narlardan olusan demet seklindeki hayat agacit motifinin
iistiinde kartal figiiri goriilmektedir. Alt dalda yapraklarin ortasinda tasvir edilmis
bir adet nar motifi bulunmaktadir. Ust dallarda boynu biikiik resmedilmis, yaprakli
dalli ikiser adet nar betimlenmektedir (Firat, 1996: 128; Ogel, 1966: 57; Kuran,
1969: 46; Uger, 2015:5).
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3.4.1. Ahsap
Ornek: 58. Manisa - Kula Beyler Evi

Fotograf No: 105 Fotograf No: 106

Envanter No: -

Fotograf No: 105-106

Bulundugu Yer: Manisa ili, Kula Ilcesi, Beyler Evi’nde
merdiven trabzanlarinda nar motifi yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 24. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Nar motifinin ta¢ kisminda kirilmalar
goriilmektedir.

Malzeme: Ahsap

[
Teknik: Oyma “
Renk: Ahsabin dogal rengi kullanilmistir. m
Tanimlama: ikinci katta merdiven trabzaninda yer alan nar
motifi, kaide ile yiikseltilmektedir. Nar motifi altigen formda \,
koseli nar seklinde yer almaktadir. Tag kismi alt1 dilimli olan
nar motifinin taglarinda kirtlmalar goriilmektedir. w
Tarihlendirme: Kesin tarihi bilinmemekle birlikte 18. v

ylizyilin sonuna tarihlendirilmektedir (Zeynep Pehlivanlar ile
yapilan goriisme 01. 04. 2017) Cizim No: 61
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Ornek: 59. izmir - Odemis Kerimaga Konag1

Fotograf No: 107 Fotograf No: 108

Envanter No: -
Fotograf No: 107-108
Eserin Bulundugu Yer: Izmir ili, Odemis Ilcesi, Birgi

Bucagi, Kerimaga Konagi’'nda elibelindenin uglugunda nar —
motifi yer almaktadir (Altinoluk, 1998, 17).
Inceleme Tarihi: 26. 07. 2014 %
Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.
Malzeme: Ahsap
Teknik: Oyma A
Renk: Ahsabin dogal rengi kullanilmigtir.
Tamimlama: iki katli olan konagn, ikinci katinda, sokaga Cizim No: 62

dogru yapilmis olan ¢ikmayi yedi adet elibelindenin tagidigi
goriilmektedir. Elibelindenin uglari nar ve bitki motifleri ile sonlandirilmaktadir. Nar
motifli uglugu olan elibelinde sokagin kosesinde bulunmaktadir. Uglukta nar motifi
ikiye boliinmiis olarak tasvir edilmektedir. Nar motifinin i¢ini usliiplastirilmis yildiz
cicegi motifi doldurmaktadir. Cigek motifinin ¢evresi daire ile sinirlandirilmaktadir.
Yuvarlak bi¢imli nar motifinin ta¢ kismi iki dilimli olarak betimlenmektedir.
Tarihlendirme: Sokak igerisinde bulunan bilgilendirme levhasinda, konak 18. -
19. yiizyila tarihlendirilmektedir.
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Ornek No: 60. Manisa - Soma Emir Hizir Bey Camisi Minberi

Fotograf No: 109

Envanter No: -

Fotograf No: 109-110

Bulundugu Yer: Manisa ili Soma il¢esi Emir
Hizir Bey Camisi (Carg1 Camisi)’nde minberinin
ta¢ kisminda siisleme 6gesi olarak goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Minber kullanilabilir
durumdadir. Narin ta¢ kisimlarinda kirilmalar
meydana gelmistir.

Malzeme: Ahsap

Teknik: Oyma

Renk: Ahsabin dogal rengi kullanilmistir.

Fotograf No: 110

Fofograf No: 63

Tamimlama: Dilimli kemerli minber girisinin dort yonii ve kemerin tizerinde
yer alan alinlik boyalidir. Ucgen dilimli ta¢ kism1 S ve C kivrimli olup, yiizeyinde
yer alan meyve tabagi i¢ine yerlestirilen iri giiller, ahsap lizeri boyama teknigi
ile siislenmistir. Minberin ta¢ kismimin saginda ve solunda bulunan, {i¢ dilimli
siituncelerin ilizerinde, {iger adet ti¢ boyutlu nar motifi yer almaktadir. Narlar
birbirinden bagimsiz olarak yapilmis ve kaide iizerine yerlestirilmistir. Nar
motiflerinin oturdugu kaide sekizgendir, gdvdesi bileziklidir. Nar motifleri koseli
formda ve {i¢ dilimlidir. Nar motiflerinin bir tanesi minberin 6n yiiziinde iki tanesi
de arka yiiziinde goriilmektedir. Minbere karsidan bakildiginda, sol taraftaki nar
motiflerinin ta¢ kisimlan kiriktir. Sag tarafta ondeki ve arkadaki iki nar motifi
saglam durumdadir. Arkadaki nar motifinin bir tanesinin taci kiriktir,
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Tarihlendirme: Cami kitabesinden elde edilen bilgilere gore H. 1206-M.
1791/92 tarihi ve Silleyman Bey adi verilmektedir. Mahalli rivayetlere gore
Siileyman Bey tarafindan yaptirilan bu cami, ge¢ devirde Emir Hidir Bey tarafindan
yenilenmistir. 1948 yilinda onarildig: da belirtilmektedir (Arik, 10, 1973). Minberin
tarihlendirmesi ile ilgili bir kitabe bulunmamaktadir. Siisleme 6zellikleri dikkate
alindiginda, motiflerin 20. ylizyila tarihlendirildigi disiiniilmektedir.

3.4.2. Tas
Ornek No: 61. Konya - Beysehir Esrefoglu Camisi Tag Kapist

Fotograf No: 111 Fotograf No: 112

Envanter No: -

Fotograf No: 111-112

Bulundugu Yer: Konya ili, Beysehir ilgesi, Esrefoglu
Camisi tag¢ kapisinda nar motifi bulunmaktadir.

inceleme Tarihi: 03. 09. 2016

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma

Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.

Tamimlama: Cami’nin kuzey dogu yoniinde yer alan tag
kap1 tizerinde geometrik ve bitkisel siislemeler goriilmektedir.
Basik kemerli ta¢ kapt mukarnash kavsara ile ortiiliidiir.
Mukarnaslarin yanlarinda iki adet giilbezek yer almaktadir.

Cizim No: 64
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Mukarnaslart ve giilbezekleri bitkisel bordiirlii kemer sinirlamaktadir. Kemerin
sag ve sol koselerinde birer adet daha giilbezek bulunmaktadir. Tag kapiy1 bitkisel
siislemeli bordiirler ¢evrelemektedir. Basik kemer agik ve koyu renkli taslarla
geemeli olarak oOriilmiistiir. Kilit tagi ve yanlarda bitkisel motifler yer almaktadir.
Kilit tag1 tizerinde bulunan yapraklar arasina simetrik bir bigimde {iger adet nar
motifi yerlestirilmistir. Altta bulunan iki adet nar motifi biitiin olarak, {istte bulunan
dort adet nar motifi ise taranmis sekilde, taneleri belirgin olarak tasvir edilmistir. Nar
motifleri yuvarlak formlu olarak verilmistir. Tag kisimlar1 belirgin ancak dilimleri
belirgin degildir.

Tarihlendirme: Cami tag kapisi ve ondan sonra gelen kemerli i¢ gegit iizerindeki
kitabelerden Esrefoglu Beyliginin kurucusu, Seyfettin Siileyman Bey tarafindan
1296-1299 yillar1 arasinda insa edildigi belirtilmistir (Erdemir, 1999: 19; Efe, 2013:
33).

Ornek No: 62. Konya - ince Minareli Medrese Miizesi Mezar Sandukas1

Fotograf No: 113

Envanter No: 1055

Fotograf No: 113-114

Bulundugu Yer: Konya ili, Selguklu
Ilgesi, Ince Minareli Medrese Miizesi’nde
(Tas ve Ahsap Eserler Miizesi) sanduka
iizerinde nar motifi bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 18. 10. 2012

Bugiinkii  Durumu:  Kirilmalar Cizim No: 65
goriilmektedir.

Malzeme: Mermer
Teknik: Oyma
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Renk: Tagin dogal rengi kullanilmigtir.

Tanimlama: Konya Mevlana Dergahi’ndan getirilen mezar sandukasi
dikdortgen formdadir. Uzerinde yazi ve bitkisel siislemeler yer almaktadir. Kaidenin
yan ve ayak kisminda ard arda palmet ve lotus motifleri siralanmistir. Kaidenin bag
kisminda, merkezdeki kiigiik daireden yanlara simetrik olarak dalli yaprakli birer
adet nar motifi tag kisimlar1 asag1 gelecek sekilde yerlestirilmistir. Merkezde ayrilan
dallarin arasinda ise lotus motifi yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmistir.
Yuvarlak formlu nar motifinin iizeri ¢apraz bir sekilde taranmis, aralarda taneler
betimlenmistir. Motifin dort dilimli tag kism1 asagiya bakmaktadir

Tarihlendirme: Miizede yer alan bilgilendirme yazisinda 1456 yilina
tarihlendirilmektedir. Motif 6zelligi g6z dniine alindiginda donemi ile uyumludur.

Ornek No: 63. Agr1 — Ishak Pasa Saray1

Envanter No: -

Fotograf No: 115-116-117

Bulundugu Yer: Agn ili, ishak
Pasa Sarayi, ikinci avluya gegit veren
tagkapi lizerinde bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 31. 07.2021

Bugiinkii  Durumu: Saglam
durumdadir.

Malzeme: Tas

Teknik: Oyma

Renk: Tasin  dogal  rengi
kullanilmgtir.

Tamimlama: ikinci avluya gecit
veren dikdortgen formlu tagkapi
izerinde geometrik, figiirlii ve bitkisel
bezemeler yer almaktadir. Kapinin 6n
ylizinde yer alan, kapiy1 ii¢ yonden
geviren bordiir kusagi igerisinde
aslan figiirliniin {izerinde, birbirini
tekrarlayan bitkisel motifler arasina
nar motifi islenmistir. Nar motifleri
bordiir boyunca atlamali siralama
diizende devam etmektedir.

Fotograf No: 116
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Yatay formda yapilan nar motifleri
vazodan ¢ikar vaziyette olup dallari
ile birlikte tasvir edilmistir. Vazodan
yiikselen iki adet nar motifi sirt sirta
vermis simetrik sekilde islenmistir. Tag
kisimlan asagiya ve yukartya gelecek
sekilde yerlestirilmistir. Basik yuvarlak
formdaki nar motiflerinin ta¢ kisimlari
belirgin, dilimleri belirgin degildir.

Tarihlendirme: Sehre  hakim
yiiksek bir tepe iizerinde dogu-bati
yoniine genisleyen, yaklagik 7600
metrekarelik bir alan1 kaplayan Ishak
Pasa Sarayi, tagkapisinda yer alan
kitabeye gore H. 1199 (M. 1784)
tarihinde Ishak Pasa tarafindan
yaptirtlmistir (Bulat, 2014: 388).

Fotograf No: 117

Cizim No: 66
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Ornek No: 64. Izmir - Kaymakam El-Said Musa Pasa Mezar Tast

Fotograf No: 119

Fotograf No: 67

Fotograf No: 118
Envanter No: 800

Fotograf No: 118-119

Bulundugu Yer: izmirili, Agora avlu alan1 Osmanl Mezarlarinda bulunmaktadr.

Inceleme Tarihi: 25. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Saglam durumdadir.

Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma

Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.

Tanimlama: Bas ve ayak tasi bulunan mezar tasi ¢ergceveli mezar tipindedir.
Bas tasinda kivrim dallar iizerinde lizim ve asma yapraklari goriilmektedir. Bag
tagi altinda bulunan cergeve kisminda, dilimli meyve tabagi icerisinde iist iiste
siralanmig ve kabuklar1 c¢atlamig narlar bulunmaktadir. Ta¢ kisimlar yukartya
dogru bakmaktadir. Cerceveli mezar taginin iki yan kismui siitunlarla {i¢ boliime
ayrilmistir. Her bir boliimiin i¢ine meyve tabagi igerisinde diizgiin siralama ile nar
ve lizim meyveleri yerlestirilmistir. Ayakli meyve tabaginda bes adet yaprakli nar
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bulunmaktadir. Narlarin ta¢ kisimlar1 yukariya bakacak sekilde betimlenmistir.
Nar motifleri kabuklar1 kesilmis taneleri goriiliir sekilde resmedilmistir. Yuvarlak
formdaki nar motiflerinin, ta¢ kisimlar1 belirgin, dilimleri belli degildir.

Tarihlendirme: Mezar tas1 kitabesine gore 1808 tarihlidir. Siislemede bu tarihe
uygundur.

Ornek No: 65. izmir - Haci Mehmet Aga Mezar Tast

Fotograf No: 120
Envanter No: 1111

Fotograf No: 120-121

Bulundugu Yer: izmir ili, Agora avlu alam
Osmanli Mezarlarinda bulunmaktadir.

Inceleme Tarihi: 25. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Mezar taginda
kirilmalar goriilmektedir. Stislemeler saglam
durumdadir.

Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma

Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.

Tanimmlama: Cergeveli mezar tasi yan
kisimlarinda ortadaki Miihr-i Stileyman yanlarda
giil bezek motifli ii¢ adet daire goriilmektedir.
Dairelerin yanlarinda ayakli meyve tabagi
icerisinde bir demet ¢icek ve altinda narlar ve
armutlar bulunmaktadir. Yaprakli betimlenen Cizim No: 68
armutlar yanlarda, narlar tabagin ortasinda yer
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almaktadir. Narlar ortadan ¢atlamis olarak tasvir edilmistir. Basik yuvarlak formda
olan nar motiflerinin, tag kisimlarinin belirgin oldugu goriilmektedir.

Tarihlendirme: izmir Esrefpasa Mezarlig1’ndan getirilen mezar tas1 kitabesine
gore 1817 tarihlidir. Siislemede bu tarihe uygundur.

Ornek No: 66. Izmir - Baskatip Sadullah Efendi Karis1 Ayse Sidika Hanim
Mezar Tas1

Cizim No: 69
Fotograf No: 122

Envanter No: 1112

Fotograf No: 122-123

Bulundugu Yer: izmirili, Agora avlu alan1 Osmanli Mezarlarinda bulunmaktadir,
Inceleme Tarihi: 25. 06. 2014

Bugiinkii Durumu: Mezar tasinda kirilmalar gortilmektedir. Siislemeler saglam
durumdadir.

Malzeme: Mermer
Teknik: Oyma
Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.
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Tanimlama: Bas ve ayak tasi bulunan c¢ergeveli mezar tasi, kartuslar igerisine
alman daireler meyve motifleri ile siislenmistir. Her bir kartusun icine yerlestirilen
dairelerde meyve tabagi icerisinde diizgiin siralama ile nar ve iizim meyveleri
goriilmektedir. Kartuglarin kisa kenarlarina yer alan isluplagtirilmis nargicekleri
ayakli meyve tabagindaki ti¢ adet yaprakli nara vurgu yapmaktadir. Basik yuvarlak
formdaki narlar ikiye boliinmiis, zarlar1 ve taneleri goriiniir bicimde tasvir edilmistir.
Ta¢ kisimlari asagiya gelecek sekilde yerlestirilmistir. Tag kisimlari belirgin,
dilimleri belirsizdir.

Tarihlendirme: izmir Esrefpasa Mezarlig1’ndan getirilen mezar tas1 kitabesine
gore 1817 tarihlidir. Siislemede bu tarihe uygundur.

Ornek No: 67. izmir - Smyrna Antik Kenti Agora Oren Yeri Mezar Tasi

Fotograf No: 124
Envanter No: A.196/2
Fotograf No: 124-125
Bulundugu Yer: izmir ili, Smyrna Antik Kenti
Agora Oren yerinde goriilmektedir.
Inceleme Tarihi: 25.06. 2014

Bugiinkii Durumu: Mezar taginin kirilmis oldugu
goriilmektedir. Nar motifi saglam durumdadir.

Malzeme: Mermer
Teknik: Oyma
Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.,
Tanimlama: Dikdortgen bigimli bas tasinin alt Cizim No: 70
kismmin kirik oldugu goriilmektedir. Mezar tasi
lizerinde yer alan yazilarin, tist kisminda cami ve yaprakli nar dali resmedilmektedir.
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Cami diiz bir zemin {izerine yerlestirilmistir. Kesme tasli, kubbeli ve minareli
olarak tasvir edilmektedir. Nar dali sag koseden liggen alinliga dogru egimli
olarak yerlestirilmistir. Nar motiflerinin ikisi agagiya, biri yukari minareye dogru
bakmaktadir. Narlar ortadan c¢atlamis olarak tasvir edilmistir. Basik yuvarlak
formda olan nar motiflerinin tag¢ kisimlarinin belirgin dilimlerinin ise belirsiz oldugu
goriilmektedir.

Tarihlendirme: Mezar tas1 kitabesine gore 1832 yilina tarihlenir. Siislemede bu
tarihe uygundur.

Ornek No: 68. izmir - Izmir Valisi Hac1 Kamil Pasa Mezar Tas1

PR A o L -

Fotograf No: 127

)

Cizim No: 71

Fotograf No: 126
Envanter No: 1197

Fotograf No: 126-127

Bulundugu Yer: [zmir ili, Agora avlu alani Osmanli Mezarlarinda bulunmaktadir.
Inceleme Tarihi: 22. 07. 2014

Bugiinkii Durumu: Mezar taginda kirilmalar goriilmektedir.

Malzeme: Mermer
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Teknik: Oyma

Renk: Tagin dogal rengi kullanilmisgtir.

Tanimlama: Bas ve ayak tas1 bulunan cerceveli mezar tasinin, ayaktasi kivrim
dallar tizerinde bulunan stilize ¢i¢ek ve yapraklarla siislenmistir. Tasin alt kisminda,
tag kismi agagiya bakan gatlamis bir nar motifi goriilmektedir. Yuvarlak formlu nar
motifi dort dilimli olarak tasvir edilmistir.

Tarihlendirme: Mezar tas1 kitabesine gore 1859 tarihlidir. Stislemede bu tarihe
uygundur.

Ornek No: 69. Izmir - Agora Osmanli Mezarlig1 Mezar Tas1

Fotograf No: 128
Envanter No: 2987
Fotograf No: 128-129
Bulundugu Yer: izmir ili, Agora avlu alam
Osmanli Mezarlarinda bulunmaktadir.
Inceleme Tarihi: 25. 06. 2014
Bugiinkii Durumu: Mezar tas1 kirtk durumdadir.

Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma

Renk: Tasin dogal rengi kullanilmistir.

Tanimlama: Elimizdeki bu 6rnek, mezar taginin
kirik bir pargasidir. Bu parganin cergeveli bir mezar
tasinin yan kisimlar1 oldugu diistiniilmektedir. Mezar
taginda bitkisel ve geometrik motiflere yer verilmistir.
Iki biiyiik daire arasinda ayakli meyve tabag
icerisinde, meyveler ve stilize ¢icek demeti goriillmektedir. Tabagin ortasinda yer
alan narin etrafin1 meyveler ¢gevrelemektedir. Yaprakli armutlar narin lizerinde yer

Cizim No: 72
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almaktadir. Narin kabugu kesilmis ve taneleri ortaya ¢ikarilmistir. Nar motifi basik
yuvarlak formda, ta¢ kismui ti¢ dilimli olarak tasvir edilmistir.

Tarihlendirme: Mezar tasi, siislemesinden yola c¢ikilarak 19. vyiizyila
tarihlendirilebilir.

Ornek No: 70. izmir- Hisar Camisi Minberi

Fotograf No: 130

Cizim No: 73

Envanter No: -

Fotograf No: 130-131

Bulundugu Yer: izmir ili, Konak ilgesi, Hisar Camisi minberinde nar motifi
goriilmektedir.

Inceleme Tarihi: 25.06.2014

Bugiinkii Durumu: Minber saglam durumdadir.

Malzeme: Mermer

Teknik: Oyma
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Renk: Tasin dogal rengi kullanilmisgtir.

Tamimlama: Minber yiizeyinde geometrik bitkisel ve nesneli siisleme goze
carpmaktadir. Yan aynaliklarin ortasinda bulunan dairenin i¢i ve etrafi bitkisel
siislemeler ile ¢evrelenmistir. Korkulukta bulunan kivrim dallar arasinda, camii
tasviri yer almaktadir (Arik, 1988, 111). Yan aynalik ile korkuluk arasinda yer alan
bordiir igerisinde stilize yapraklar1 birbirine baglayan sarkik ve kivrimli kumag
tizerinde meyve motifleri goriilmektedir. Ortada bulunan nar motifinin iki yaninda
armut motifi yerlestirilmistir. Nar kabugunun ortas1 kesilerek taneleri ortaya
cikarilmig vaziyette tasvir edilmektedir. Basik yuvarlak formlu nar motifinin tag
kismi yukariya bakmaktadir.

Tarihlendirme: Cami giris kapisinda yer alan kitabesine gore 1569 yilina
tarihlenir. Minberin ka¢ yilinda yapildigina dair bilgi ve belgeye rastlanmamustir.
Ancak lizerindeki siislemeler minberin 19. yiizyila ait oldugunu diisiindiirmektedir.
Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati isimli kitabinda, 16. yiizyilda
yaptirilan cami’nin 18. ve 19. ylizyi1lda onarimlar gegirdigini yazmaktadir.
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4. DEGERLENDIRME

“Tiirk Stisleme Sanatlarinda Nar Motifi” konulu bu ¢calismada 70 eser arastirma
kapsamina alimmustir. Eserlerin 6zelliklerini belirlemek ve drnekleri siniflandirmak
iizere hazirlanan tabloya gore genel bir degerlendirme yapmak miimkiindiir.
Degerlendirme formlarmin siralanmasi siisleme tekniklerine gore yapilmustir.
Bunlar boyali (Ornek No: 1-35), dokumali (Ornek No: 36-50), dokiim ve dovme
yontemiyle yapilanlar (Ornek No: 51-57) ve oymalh siislemeler (Ornek No: 58-70)
seklinde diizenlenmistir.

Boyali siislemeler kendi icinde ahsap (Ornek No: 1-8), algi (Ornek No: 9-10),
¢ini, seramik (Ornek No: 11-15), szva (Ornek No: 16-34) ve tas iizerinde (Ornek No:
35) olanlar seklinde ayrilmistir.

Dokumali siislemeler de kendi i¢inde halr (Ornek No:36), isleme (Ornek No: 37-
48), kumas iizerinde (Ornek No: 49-50) olarak ii¢ grupta ele alinmistr.

Yine dokiim ve dovme yodntemiyle yapilanlar olarak tanimlanan siislemelerde
maden (Ornek No: 51-57) eserler ele alimmistir. Oymali narlar ise kendi icinde
ahsaptan (Ornek No: 58-60) ve tastan (Ornek No: 61-70) olmak iizere iki gruba
ayrilmstr.

Ahsap iizerinde olan boyali siislemelerden 1 adedi duvar (Ornek No:7), 2 adedi
tavan (Ornek No: 3, 4), 1 adedi tavan bordiirii (Ornek No: 5), 3 adedi tavan gobegi
(Ornek No: 1, 2, 8), 1 adedi yiikliik (Ornek No: 6), 1 adedi ise camii harim duvari
(Ornek No: 7) iizerinde betimlenmistir.

Algr iizerindeki bulunan boyali nar siislemelerinden 1 adedi tavanda (Ornek No:
9) ve 1 adedi siitunda (Ornek No: 10) yer almaktadur.

Cini ve seramiklerde karsimiza ¢ikan boyali nar motiflerinden 4 adedi ¢ini (Ornek
No: 11, 12, 14, 15), 1 adedi seramik kase (Ornek No: 13) iizerinde goriilmiistiir.

Siva iizerindeki boyali nar drneklerinden 1 adedini duvar resmi (Ornek No: 25),
3 adedini son cemaat yeri (Ornek No: 16, 18, 19), 1 adedini kubbe (Ornek No:
20), 9 adedini camii harim duvar1 (Ornek No: 17, 21, 22, 23, 24, 29, 32, 33, 34), 2
adedini kemer (Ornek No: 26, 27), 1 adedini tavan (Ornek No: 28), 1 adedini tag
kap1 (Ornek No: 30), 1 adedini mihrap (Ornek No: 31) siislemesi olusturmaktadir.

Tas lizerinde yer alan 1 adet boyali nar motifi ise tag¢ kapi iizerinde bulunmaktadir
(Ornek No: 35).

Katalogda dokumali nar 6rnegi, hali seccade (Ornek No: 36) iizerindedir.

Isleme seklindeki dokumali nar motiflerinden 7 adedi peskir (Ornek No: 37, 39,
40, 44, 45, 46, 47), 5 adedi uckur (Ornek No: 38, 41, 42, 43, 48) iizerinde yer alir.

Yine dokumali grubuna dahil olan nar motifli kumaslardan 2 adet kemha (Ornek
No: 49, 50), kumagin mevcut oldugu tespit edilmistir.

Cesitli tiirde madenlerden dokiim ve dovme yontemiyle yapilmis nar
siislemelerinden 1 adedi siirahi (Ornek No: 51), 1 adedi kap1 mekanizmas1 (Ornek
No: 52), 1 adedi giilabdan (Ornek No: 53), 1 adedi kantar (Ornek No: 54), 1 adedi
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vazo (Ornek No: 55), 1 adedi lenger (Ornek No: 56) ve 1 adedi sini (Ornek No: 57)
tizerinde bulunmaktadir.

Oymali siislemelerin alt bagligini olusturan ahsap 6rneklerinden 1 adet merdiven
trabzan1 (Ornek No: 58), 1 adet ucluk (Ornek No: 59), 1 adet minber (Ornek No: 60)
kataloga dahil edilmistir.

Tastan oyularak yapilmis narlardan 2 adedi tackapi (Ornek No: 61, 63), 1 adedi
mezar sandukasi (Ornek No: 62), 6 adedi mezar tas1 (Ornek No: 64, 65, 66, 67, 68,
69) ve 1 adedi minber (Ornek No: 70) iizerinde yer alir.

Yukarida sozii gegcen ve “Tiirk Siisleme Sanatinda Nar Motifi” ag¢isindan
degerlendirme kapsamina alinan toplam 70 adet nar siislemeli 6rnekten X. (Ornek
No: 51) yiizyillara ait bir; XIIIL. yiizyila ait 3 (Ornek No: 11, 12, 61), XIV. (Ornek
No: 35) ve XV. (Ornek No: 62), yiizyillara ait birer, XVI. yiizyila ait 3 (Ornek No:
13, 14, 49), XVIL yiizyila ait 2 (Ornek No: 15, 50), XVIIL. yiizyila ait 6 (Ornek
No: 1, 16, 17, 37, 52, 63), XIX. yiizyila 32 (Ornek No: 2-7, 9, 10, 18-29, 38, 53,
54, 58, 59, 64-70), XX. yiizyila ait 21 adet 6rnek (Ornek No: 8, 30-34, 36, 39-
48, 55-57, 60) mevcuttur. Orneklerin tarihlerine bakildiginda nar motifinin zaman
icinde stirekli glindemde oldugu sdylenebilir. Fakat yiizyillara ait 6rneklerin mevcut
sayilarina dayanarak tarihsel agidan degerlendirme yapmak miimkiin degildir.
Gliniimiize ulasan 6rneklerin say1 a¢isindan farkliligini tiretim yogunlugu veya
seyrekligi ile degil, genig zaman dilimi iginde kimi yapitlarin ayakta kalamamasiyla
iligkilendirmek daha gercekei bir yaklasim olacaktir. Zira ulasabildigimiz sayilarin
da tam say1 olmadigi, gelecekte yeni Orneklerin de ortaya ¢ikma ihtimalini g6z
6niinde bulundurmamiz gerekir.

Degerlendirme formuna dahil edilmis 6rneklerden 25 adedi miizelerden (Ornek
No: 11,12,13,36,37,38,39-51, 53, 54, 55-57, 62) alinmis, mimaride bulunanlardan
ise 11 adedi sivil mimaride in-situ (Ornek No: 2-6, 25, 28, 52, 58, 59, 63), 34 adedi
dini mimaride in-situ (Ornek No: 1, 7-10, 14-24, 26, 27, 29-35, 60, 61, 64-70)
seklinde tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda bulunan drneklerden 40 tanesi tamamen saglam (Ornek
No: 3-10, 14-17, 20, 22-25, 28, 29, 32-34, 38, 41-48, 51, 53, 55-57, 59, 61, 63, 64),
29 tanesi kismen saglam (Ornek No: 2, 11-13, 18, 19, 21, 26, 27, 30, 31, 35-37, 39,
40,49, 50,52, 54,58, 60, 62, 65-70) seklindedir. 1 6rnek giiniimiize ulasamadigindan
yazili kaynaktan (Ornek No: 1) alinmustr.

Yapim ve siislemede kullanilan malzeme tiirleri incelendiginde; ele alinan
orneklerden 5 tanesinde ahsap (Ornek No: 1, 8, 58, 59, 60), 35 tanesinde boya
(Ornek No: 1-35), 10 tanesinde tas (Ornek No: 61-70), 2 tanesinde al¢1 (Ornek No:
9, 10), 5 tanesinde seramik camur (Ornek No: 11-15), 5 tanesinde sir (Ornek No:
11-15), 1 tanesinde tung¢ (Ornek No: 51), 2 tanesinde bronz (Ornek No: 53, 55),
2 tanesinde bakir (Ornek No: 56, 57), 2 tanesinde demir (Ornek No: 52, 54), 12
tanesinde ¢amasir ipegi (Ornek No: 37-48), 12 tanesinde metal iplik (Ornek No:
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37-48), 3 tanesinde ham ipek (Ornek No: 37, 49, 50), 8 tanesinde keten (Ornek No:
37-42, 44, 45), 4 tanesinde pamuk (Ornek No: 43, 46-48), 1 tanesinde yiin (Ornek
No: 36) malzeme kullanilmustir.

Degerlendirme formundaki siisleme tekniklerinin alt basliklari incelendiginde;
15’inde oyma (Ornek No: 1, 8, 58-70), 6’sinda ahsap {istii kalemisi (Ornek No: 2-7),
19’unda siva iistii kalemisi (Ornek No: 16-34), 3’iinde dokuma (Ornek No: 36, 49,
50), 11’inde tiirkisi (Ornek No: 37, 39-48), 1’inde hesapisi (Ornek No: 38), 1°de
suzeni (Ornek No: 59), 2°de kazima (Ornek No: 56, 57), 1’inde delikisi (Ornek No:
54), 1I’inde yaldizlama (Ornek No: 53), 5’inde siralt1 (Ornek No: 11-15), 6’sinda
kalip dokiim (Ornek No: 9, 10, 51, 53, 54, 55), 4’iinde dévme (Ornek No: 51, 52,
56, 57) teknikleri kullanilmistir.

Kataloga dahil edilmis nar motifli siisleme kompozisyonlarindan 11 adedi
mimari yap1 elemani, 11 adedi ise kullanim esyasi iizerinde yer almaktadir.

Mimarideki 6rneklerden 8 adedi tavan (Ornek No: 1-5, 8,9, 28), 1 adedi dolap
(Ornek No: 6), 18 adedi duvar (Ornek No: 7, 11, 12, 14-19, 21-25, 29, 32, 33, 59),
2 adedi kapi (Ornek No: 30, 52), 3 adedi tackap: (Ornek No: 35, 61, 63), 1 adedi
siitun (Ornek No: 10), 1 adedi kemer alinligi (Ornek No: 26), 1 adedi sacak (Ornek
No:27), 1 adedi kubbe (Ornek No:20), 7 adedi mezar tasi (Ornek No: 62, 64-69),
2 adedi minber (Ornek No: 60, 70), 2 adedi mihrap (Ornek No: 31, 34) iizerine
uygulanmustir.

Kullanim esyalarindaki 6rmeklerden, 1 adedi siirahi (Omek No: 51), 1 adedi
vazo (Ornek No: 55), 1 adedi kantar (Ornek No: 54), 1 adedi merdiven (Ornek No:
58), 1 adedi sini (Ornek No: 57), 1 adedi lenger (Ornek No:56), 1 adedi kase (Ornek
No: 13), 1 adet giilabdan (Ornek No: 53), 1 adet seccade (Ornek No: 36), 2 adet
kumas (Ornek No: 49, 50) iizerinde yer almaktadir.

Mevcut drnekler arasinda mar tasviri, 5 adedi kumas iizerinde (Ornek No:
5, 16, 20, 25, 70), 1 adedi hayat agaci tasvirinde (Ornek No: 61), 1 adedi sepet
(Ornek No: 2), 1 adedi saks: (Ornek No: 35), 2 adedi vazo (Ornek No: 57, 63), 10
adedi meyve tabag: (Ornek No: 6, 18, 22, 23, 24, 27, 64, 65, 66, 69), 3 adedi kdse
icerisinde (Ornek No: 19, 32, 45), 3 adedi madalyon iginde (Ornek No: 9,31, 33) yer
almaktadir. Bunlardan 13 adedi dalli (Ornek No: 11, 14, 15, 21, 37, 39, 40, 42, 46-
50), 3 adedi agacta (Ornek No: 7, 29, 38), 2 adedi avuc¢ icerisinde (Ornek No: 11,
12), 7 adedi demette (Ornek No: 13, 26, 43, 44, 56, 62, 67), 8 adedi kaide iizerinde
(Ornek No: 17, 28, 30, 34, 41, 51, 58, 60), 14 adedi ise serbest (Ornek No: 1, 3, 4, 8,
10, 36, 41, 51-55, 59, 68) seklinde betimlenmistir. Nar 6rnekleri tek basina siisleme
elemani olarakta tasvir edilmis veya tig-boyutlu (Ornek No: 1, 8-10, 35, 51, 53-55,
58-70) betimlenmistir. Bu durum, siislemelerdeki nar motifinin daha ¢ok bitkisel
kaynagi ve yenilebilir meyve olusu ile ele alindigini ortaya koyar.

Arastirma kapsamina alman nar motiflerini 2 boyutlu (Orek No: 2-7, 11-34,
36-50, 52, 56, 57) ve 3 boyutlu (Ornek No: 1, 8-10, 35, 51, 53-55, 58-70) olarak
ayristirmak miimkiindiir.
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Degerlendirme formuna dahil edilmis nar motiflerinden 63 adedi biitiin (Ornek
No: 1-38, 40, 41, 43, 45, 46, 49-58, 60-65, 67-70), 7 adedi yarim (Ornek No: 39,
42, 44, 47, 48, 59, 66) seklindedir. Bunlar1 form agisindan tanimlamak gerekirse,
16 adedinin ¢atlamis (Ornek No: 2, 3, 19, 27, 28, 33, 34, 37, 46, 56, 64, 65, 67-
70), 43 adedinin tam yuvarlak (Ornek No: 3-7, 12-17, 19, 21, 23, 25, 26, 29-31,
33, 35, 37, 38, 40-45, 47-50, 52-54, 57, 59, 61, 62, 64, 68, 70), 18 adedinin basik
yuvarlak (Ornek No: 2, 11, 17, 22, 24, 27, 28, 32, 34, 39, 46, 51, 55, 63, 65, 66,
67, 69), 7 adedinin kdseli (Ornek No: 1, 8, 9, 10, 36, 58, 60), 6 adedinin armudi
(Ornek No: 18, 19, 20, 32, 41, 56) oldugu gériilmiistiir. Baz1 kompozisyonlarda
nar motifinin birden fazla sayida ve farkli formlarda uygulandigi (Ornek No: 2,
3,17, 19, 27, 28, 32-34, 37, 41, 46, 56, 64, 65, 68, 69, 70) dikkati ¢ekmistir. Bu
form ve tasvir gesitliligi Tiirk sanatindaki nar motifinin kesin bir ikonografisinden
s0z edilmesini oldukga zorlagtirmaktadir. Tek belirlenmesi miimkiin olan husus ise
nar meyvesinin genellikle ¢ok taneli olusuyla ele alinmasi ve muhtemelen bereket
kavramiyla 6zdeslestirilmesidir.

Mevcut 6rneklerdeki nar motiflerinden 69 adedinde ta¢ kismu belirgin (Ornek
No: 1-55, 57-70), 1 adedinde belirsizdir (Ornek No: 56). Tabloda belirgin olarak
tanimlanan ta¢ kisimlarinin yonii 6nemsenmistir. Bunlardan 54 adedinde taglardaki
iicgen ugclar yukar: (Ornek No: 2-6, 12-20, 22-25, 27-45, 48-58, 60, 61, 63-65, 67,
69, 70), 22 adedinde asag: (Ornek No: 1, 7, 8, 14, 21, 26, 29, 35, 37-39, 41, 44, 47,
59, 61-63, 66-68), 20 adedinde yana dogru (Ornek No: 9-11, 13-15, 29, 32, 35, 36,
39-43, 46,48, 53, 56, 61) yonelmektedir. Ayrica ¢oklu nar motifli kompozisyonlarda
ta¢ kisimlar1 genellikle birden fazla yone bakmaktadir (Ornek No: 14, 15,29, 35, 36,
38,39,41,44,48, 53, 56,61, 63, 67). Tag dilimi belirsiz olan nar motifinin nar motifi
oldugunun tespiti i¢in aga¢ formu, yapraklari ve kompozisyonu incelenmistir. Nar
tasvirlerinde ta¢ kisminin farkli yonlere dogru oryantasyonunun, nara yiiklenmis
anlamla iliskili olmadigi, tacin sadece meyvenin bir detay1 seklinde algilandigim
ortaya koyar.

Nar orneklerindeki ta¢ dilimleri dikkate alindiginda, 18 adedinde dilimlerin
belirsiz (Ornek: 5, 7, 8, 11, 16, 17, 27, 31, 35, 56, 57, 61, 63-67, 70), 1 adedinde
iki dilimli (Ornek No: 59), 37 adedinde ii¢ dilimli (Ornek No: 2-4, 6, 15, 18-26,
28-30, 32-34, 36-48, 52, 54, 60, 69), 4 adedinde dort dilimli (Ornek No: 14, 49,
62, 68), 7 adedinde bes dilimli (Ornek No: 1, 9, 10, 12-14, 50), 4 adedinde alt
dilimli (Ornek No: 9, 51, 53, 58), 1 adedinde sekiz dilimli (Ornek No: 55) oldugu
goriilmistiir. Kompozisyonda yer alan ¢coklu nar motiflerinde birbirinden farkli tac
dilimleri oldugu (Ornek No: 9, 14) da saptanmistir. Bu da yukar1 bahsi gecen tacin
nar simgeselliginde fazla 6nem tagimadigini bir daha kanitlamaktadir.

Nar betimlemelerindeki nar tanelerinin 11 adedi belirgin (Ormek No: 9, 14,
27, 61, 62, 64-67, 69, 70), 41 adedi belirsizdir (Ornek No: 1-8, 10-13, 15-26, 28,
30-36, 40, 45, 46, 49-55, 58-60, 63, 68). Taneleri belirginlestirmek i¢in 20 drnekte
nar motifin ortasi taranmistir (Ornek No: 29, 37-39, 41-44, 47, 48, 56, 57, 61, 62,
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64-67, 69, 70). Nar tasvirlerinde tanelere verilen 6nem Tiirk sanatinda bu meyveye
yiiklenmis anlam ile iligkilendirildigini ortaya koyar. Buna gore taneler narin tagidigi
bereket simgeselligine isaret etmelidir.

Nar motiflerini renk acisindan degerlendirdigimizde ¢ok zengin renk yelpazesi
goriilmektedir. Orneklerden 22 adetinde yesil (3, 4, 6, 7, 14, 15, 19-24, 29, 35, 37,
39, 40, 42, 44, 45, 47, 48), 2 adedinde acik yesil (Ornek No: 46, 49), 1 adedinde
koyu yesil (Ornek No: 49), 14 adedinde kahverengi (Ornek No: 1, 4, 17-19, 25, 27,
28, 30-34, 39), 4 adedinde giimiis rengi (Ornek No: 37,39, 44, 46), 7 adedinde altin
yaldiz (Ornek No: 9, 10, 41, 42, 45, 47, 48), 7 adedinde krem renk (Ornek No: 4, 13-
15,21, 27, 49), 6 adedinde mavi (Ornek No: 18, 39-41, 43, 49), 2 adedinde turkuaz
(Ornek No: 11, 14), 5 adedinde kobalt mavi (Ornek No: 11-15), 1 adedinde firuze
(Ornek No: 13), 3 adedinde mor (Ornek No: 11-13), 14 adedinde pembe (Ornek No:
3,5,16,19,36,37,39-41, 44,45, 47-49), 21 adedinde kirmizi (Ornek No: 2, 5-8, 14,
15, 17, 20-24, 28, 29, 32, 37, 41-43, 46), 4 adedinde bordo (Ornek No: 36, 38, 43,
48), 1 adedinde yavruagzi (Ornek No: 45), 17 adedinde sar: (Ornek No: 2-6, 16, 18,
19, 25, 28, 30, 31, 34, 35, 36, 38, 44, 50), 3 adedinde gri (Ornek No: 24, 26, 36), 4
adedinde siyah (Ornek No: 3, 4, 24, 29), 3 adedinde dogal ahsap rengi (Ornek No:
58-60), 10 adedinde dogal tas rengi (Ornek No: 61-70), 7 adedinde dogal maden
rengi (Ornek No: 51, 57), 2 adedinde beyaz (Ornek No: 22, 23) renk kullanilmustir.
Bu durum betimlemelerdeki rengin yiiklenmis anlam ile degil gorsellikle iligkili
oldugunu gosterir.

Nar motiflerinin farkh sanat dallarindaki uygulanis bicimi incelendiginde,
43 adedinde narlarm i¢i bos (Ornek No: 1-12, 16-35, 38, 46, 51, 52, 55, 58, 60,
61, 63, 65, 68), 2 adedinde dis: dilimli (Ornek No: 17, 49), 6 adedinde i¢i bitkisel
dolgulu (Ornek No: 13, 15, 49, 50, 53, 59), 1 adedinde i¢i nesneli (Ornek No: 17),
22 adedinde i¢i noktali veya ¢izgisel dolguludur (Omek No: 14, 36, 37, 39-45,
47, 48, 54, 56, 57, 61, 62, 64, 66, 67, 69, 70). Farkli sanat dallarindaki yapim ve
siisleme tekniklerinin gesitliligini gbz 6nline bulundurdugumuzda, yukarida bahsi
gecen betimleme sekillerini anlam ile degil malzemelere bagli olan tekniklerle
iligkilendirmegi mantikli kilar. Ele alinan 6rneklerin malzeme ve teknik cesitliligi,
Tiirk sanatindaki nar motifinin form olusumu konusunda kesin bir tanimlama
yapmay1 miimkiin kilmamaktadir.

Narm kullanildigr kompozisyonlarda, meyvenin yaninda bulunan siisleme
motiflerine de dikkat edilmistir. Bunlara bakildiginda, tim orneklerde bitkisel
bezemenin (Ornek No: 1-70) hakim oldugu goriilmektedir. Bitkisel siislemenin
disinda 26 adedinde geometrik (Ornek No: 1-6, 8, 9, 11, 12, 25, 29, 36, 39, 40, 42,
43, 54,56, 57, 58, 60, 61, 65, 66), 4 adedinde figiiratif siislemeye (Ornek No: 11, 12,
16, 65), 23 adedinde gercekgei nesne (Ornek No: 2,2-7, 16-20, 22-28, 30, 45, 63, 64,
66, 69, 70) ve 6 adedinde mimari obje tasvirine (Ornek No: 16, 21, 31, 32, 67, 70), 3
adedinde ise yazili siislemeye (Ornek No: 35, 62, 67) rastlanmustir. Bu gesitlilik Tiirk
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sanatinda nar motifinin belli bir nesne, tasvir veya obje ile iliskilendirilmedigini,
kendi bagina bagimsiz bir motif halinde ele alindigini ortaya koyar.

4.1. Ahsap Uzerine Boyanarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 1-8)

Aragtirma kapsamina alinan ve ahsap ilizerinde yer alan ornekler, ahsaptan
yapilmis ve ahsap iizerine siislenmis olarak ayrismaktadirlar. Ug boyutlu ve ahsaptan
yapilmis olanlar 1, 8 6rnek numaralidir. Ug boyutlu nar motifleri (Ornek No: 1,
8) tavan gdbeginde avize islevinde kullanilmaktadir. 18. yiizyilda yapilan tavan
gobegi ile (Ornek No: 1) 20. yiizyilda yapilan tavan gobegi (Ornek No: 8) arasinda
islev ve genel goriiniim olarak bir fark olmadig1 gézlemlenmistir. Geometrik ve
bitkisel bezemenin birlikte kullanildigi bu 6rneklerde sekiz kollu yildiz ortasinda
nar motifi yer almaktadir. ikonografik olarak cennetin sekiz kapisini temsil eden
sekiz kollu yildizin ortasina yerlestirilen nar motifi ile cennet anlamini pekistirdigi
kanaatindeyiz.

Iki boyutlu sadece nar motifinin resmedildigi (Ornek No: 3, 4) nar tasvirlerinin
yaninda, iist {iste siralanmis kumas igerisinde (Ornek No: 5) resmedilen nar motifleri
de goriilmektedir.

Nar motiflerinin catlamis nar seklinde (Ornek No: 2, 3) ve biitiin nar seklinde
tasvir edildigi ortaya ¢ikmaistir.

Sanatgilar nari tabiatta bulundugu sekline agacta iken ta¢ kismi asagiya dogru
(Ornek No: 7) koparilmis, nesneler igerisinde yer aldiginda ise tag kisimlar1 yukari
dogru islemisglerdir.

4.2. Al¢1 Uzerine Boyanarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 9-10)

Alg1 iizerinde goriilen nar motiflerinden siitun tizerinde ve tavandaki madalyon
icinde yer alan siislemelerde ortak 6zellikler goriilmektedir. Boya ile yapilan, her
ikisi de bitkisel motiflerle kullanilan, koseli ve {i¢ boyutlu nar motiflerinde, dikkati
ceken husus madalyonun igindeki nar motiflerinin tanelerinin belirgin (Ornek No:
9, 10) olmasidir.

4.3. Cini ve Seramik Uzerine Boyanarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek

No: 11-15)

Cini ve seramik {izerinde incelenen 6rneklerin 4 adedini ¢ini, 1 adedini seramik
olusturmaktadir.

Cinilerde ve seramiklerde figiirlii ve bitkisel bezemeler birlikte resmedilmektedir.
13 yiizy1l eserlerinde (Ornek No: 11, 12) figiirlerin elinde nar tuttuklari goriilmektedir.
Figiirlerin ellerinde nar tutmalar1 saltanat anlam ile agiklanabilir.

Incelenen 6rnekler arasinda ¢ini ve seramiklerde bulunan nar motifleri yuvarlak
formda ve icleri dolgulu olarak tasvir edilirken, 13 yiizyil ¢inilerinde (Ornek No:
11, 12) iginin bos oldugu dikkati ¢ekmektedir. Coruhlu 6rnek 12 de yer alan nar
motifini, ay ve ay ilkeleri ile alakali olan inci olarak degerlendirmistir (2006: 157)
fakat tac dilimi vurgusundan dolay1 nar oldugu kabul edilebilir.
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Cini ve seramikteki biitiin 6rneklerde ylizy1l gozetilmeksizin kobalt mavi ve
turkuaz kullanilirken, 16. yiizyil ikinci yarisindan itibaren kirmizi ve yesilinde bu
renklerle birlikte kullanilmaya basladigi goriilmektedir.

Riistem Pasa Camisi son cemaat yerinde panoda bulunan nar motifleri
(Caglitiitiinciigil, 2013: 73) (Ornek No: 14), nar cicekleri seklinde betimlenirken
(Aslanapa, 1980), hashas (Bakir, 1999: 211) olarak ele alan kaynaklarda
bulunmaktadir. Motiflerin ¢igekler arasinda yer almasindan dolay1 nar ¢igegi olarak
yorumlanmasina neden oldugu disiiniilmektedir. Nar motiflerinin tanelerinin
belirginlestirilmis olmas1 bir diger motifte balik pulu seklinde taranmig olmasi, aynt
donemde yapilmis diger nar motifli seramiklere benzemesi, islemelerde de ¢izgisel
sekilde nar motifinin ele alinmasi nar motifi oldugu kanaatini gii¢lendirmektedir.

4.4. Siva Uzerine Boyanarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 16-34)

Incelenen &rnekler arasinda siva iizerinde bulunan nar kompozisyonlar1 mimari
yapida ve genellikle duvar iizerinde yer almaktadir.

Tiim 6rnekler 18, 19 ve 20. yiizyila (Ornek No: 16-34) aittir.

Nar motiflerinin hepsi biitiin, yuvarlak ve basik yuvarlak sekilde, ta¢ kisimlari
belirgin, ii¢ dilimli ve yukari dogrudur. Siva iizerinde uygulanan nar motifinin
sadece 1 adedinde taneler goriilmektedir (Ornek No:27), 1 adedi de taranmis (Ornek
No: 29) sekildedir. Stva iizerindeki orneklerden goze carpan, nar motiflerindeki
farkl1 bir uygulama olan dis1 dilimli, ortas1 nesneli (Ornek No: 17) nar motifidir. Bu
ornekte nar motifinin igerisi nesneli bezeme olan samdan motifi ile doldurulmustur.
Nar ile samdan motiflerinin bir araya getirilmis olmas1 Karay ve Hazar Tiirklerinde
mevcut Yedi kollu samdan gelenegini akla getirmektedir (Demir, 2004; 12).

Nar motifleri genellikle kahverengi, sar1 (Ornek No: 18, 19, 25, 27, 28, 30-34),
kirmizi (Ornek No: 20, 23, 24) olarak kullanilmis bir 6rnekte gri (Ornek No: 26)
renk ile karsilasilmistir.

Bitkisel ve nesneli bezeme kompozisyonu agirlikta kullanilan, boyali olarak
stva tlizerine uygulanan nar motifleri genellikle bir kumas veya tabak icerisinde
diger meyvelerle (Ornek No: 18, 20, 22-25, 27, 28, 30-34) birlikte kullanildig
goriilmistiir. Kula Eski Camisi panolarinda kumas veya tabak igerisinden ¢ikan
lalelerin ¢igekler arasindan yiikselip en iistte resmedildigi goriiliir (Ornek No: 19,
23, 24). Ebcet hesabinda Allah lafz1 66 rakamina tekabiil eder. Ayni sekilde lale ve
hilal kelimelerinin ebced hesabindaki degeri de 66°dir. Bu sebeple Allah’1 sembolize
den lalelerin daha yukarida resmedildigi soylenebilir.

Denizli Merkez Yukar: Camii hariminde bulunan nar agact motifi (Ornek No:29)
ile Trabzon Caykara Ilgesi Kabatas Camii hariminde bulunan nar agaciyla (Ornek
No:7) ayn1 gorsellige sahip oldugu goriilmektedir. Camiilerde yer alan nar agact
motifinin benzerligi, Ege Bolgesinde goriilen motifin Karadeniz Bolgesinde de
goriilmesi ortak kiiltiiriin etkisi olarak aciklanabilir.
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4.5. Tas Uzerine Boyanarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 35)

Aragtirma kapsamina boyali tas iizerine tek ornek alimmistir. Bu 6rnekte nar
motifleri saks1 igerisinden ¢ikan agac iizerinde yer almaktadir. Nar motiflerinin
bulundugu saks1 ve agag, giris kapisi kilit tasi iizerinde yer almaktadir. incelenen
ornekler arasinda yer alan Esrefoglu Camisi Tagkapisi’nda da kilit tas1 izerinde nar
motifli hayat agact (Ornek No: 61) bulunmaktadir.

4.6. Haliya Dokumal Olarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No:36)

Incelenen hali orneklerinden bir adedi arastirma kapsamma alinmustir. Bu
ornekte nar motifinin ¢ok iisluplastilmig oldugu, tag kisminin hem alt hem iist kisma
yapildig1 goriilmektedir.

4.7. islemeye Dokumal Olarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 37-48)

Incelenen islemeli drnekler 16. yiizyildan itibaren goriilmeye baslamis (Ornek
No: 49) 20. yiizyila kadar devam etmistir (Ornek No: 39-48).

Isleme malzemesi olarak genellikle camasir ipegi ve metal iplik tercih edilmistir
(Ornek No: 37-48).

Kullanilan igleme teknikleri birbirine benzemekle birlikte, en ¢ok tiirkisi teknigi
(Ornek No: 39-48) uygulanmustir.

Islemedeki biitiin 6rneklerin ta¢c kismi belirgin ve ii¢ dilimli oldugu tespit
edilmistir. Genellikle ta¢ dilimleri yukar1 bakmakta, baz1 6rneklerde yukari, asagi
ve yanlara (Ornek No: 39, 41) yoneldigi goriilmektedir.

Nar taneleri islemelerde, ¢izgisel sekilde taranarak belirginlestirilmistir (Ornek
No: 37-39, 41-44, 47, 48). Riistem Pasa Camisi son cemaat yerinde bulunan pano
icerisinde yer alan dort adet nar motifi (Ornek No: 14), form olarak yuvarlak ve
birbirlerine benzer fakat motifin gévdesine yapilan siislemeler a¢isindan birbirinden
farklidir. Nar motiflerinin igerisinin ¢izgisel, balik pulu seklinde ve noktali olarak
taranmis oldugu goriilmektedir. Ornek 56’°da incelenen lengerinde iginin taranmasi
nar motiflerinin farkli yiizyillarda benzer sekillerde karsilasildigini belgeledigi
diisiiniilmektedir. Ayrica tarama sekli ile sonsuzluk ve bereketi temsil etmektedir
(Karpuz, 2001: 264). XX. yiizy1l islemelerinde ise nar motiflerinin gévdesi Riistem
Pasa Camisi’ndeki ¢izgisel nar motifleri (Ornek No: 37, 40, 45) gibi islenmis oldugu
arastirma kapsamina alinan nar motiflerinden anlagilmaktadir.

Aragtirma kapsamina alman islemeli Orneklerde, nar kompozisyonlarinda
genellikle bitkisel bezeme ve bordiir olarak geometrik bezeme (Ornek No: 39, 40,
42, 43) tercih edilmistir. Islemeli nar motiflerinde nesneli bezeme olan tek drnek
bulunmaktadir (Ornek No: 45)

4.8. Kumasa Dokumali Olarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 49-50)

Aragtirma kapsamina alinan nar motifli 6rnekler 16. ve 17. ylizyillar arasinda
yapilmistir. Benzer oOzellikler acisindan degerlendirildiginde oOrneklerde ipek
malzeme kullanilmistir.
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Kumasta yer alan nar motifleri biitiin, yuvarlak formda ve igleri lale, karanfil,
tomurcuk giil, yanlarinda {i¢ benek motifi ile kompozisyonlar olusturulmustur.
(Ornek No: 50). Siva iizerine resmedilen nar motifleri (Ornek No: 22), oymali
siislemede resmedilen nar motifleri gibi nesne igerisinde meyve ve giceklerle birlikte
(Ornek No: 65) olusturulurken, islemelerde dal ve yaprakla (Ornek No: 37, 39),
kumaslarda cicek ve licbenek (Ornek No: 50) motifleri ile olusturuldugu incelenen
orneklerden ortaya ¢ikmistir.

Nar motifinin yaninda yer alan motiflerden ¢intemani dokumali siislemelerde
daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir (Ornek No: 50). Boyali siislemelerden seramik
tizerinde goriilen, magrapa tizerindeki nar motifinin i¢i li¢ benek ile doldurulmustur.
Giug, kuvvet, saltanat anlamlarmi tasiyan ii¢ benek motifi ile saltanat, bereket
anlamlarini tasiyan nar motifi birlikte kullanilarak hem gorsel giizellik arttirilmis
hem de ikonografik anlam giiglendirilmistir. Arastirma kapsamina alinan kumaslarin
daha ¢ok saray halki, padisahlar ve sultanlar, tarafindan kullanilmasi, motif
kompozisyonlarinin estetigi kadar ikonografik anlaminin da gii¢lii olmasi gerektigi
anlamini ortaya ¢ikarmaktadir.

Incelenen nar motifleri igerisinde, nar motiflerinin birbirinden bagimsiz (Ornek
No: 50) olusturdugu kompozisyonlarin yani sira birbirine dal ile baglanarak (Ornek
No: 49) olusturduklar1 kompozisyonlar da yer almaktadir.

4.9. Maden Uzerine Dokiim ve Dévme Yontemiyle Uygulanan Nar

Motifleri (Ornek No: 51-57)

Aragtirma kapsamina alinan, maden {izerinde yer alan ornekler, madenden
yapilmis ve maden iizerine siislenmis olarak iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ug
boyutlu ve madenden yapilmis olanlar 51, 53, 54 6rnek numaralidir. Ornek 53’ii
olusturan giilabdan nar formu verilerek kullanim esyas1 haline getirilmistir.

10. yiizyila ait olan siirahi (Ornek No: 51) disinda incelenen drnekler 18. ve 20.
ylzyillar arasin1 kapsamaktadir.

Maden igerisinde onemli ornekler arasinda goriilen kantarin (Ornek No:
54) ucundaki nar motifinin i¢i geometrik dolgulu olup sekiz kollu yildiz1
cagristirmaktadir. Nar motifinin i¢inin sekiz kollu yildiz ile doldurulmasi, cennetin
sekiz kapisi ikonografisi ile iliskilendirilirken nar motifi ile cennet anlaminin
vurgulandig1 kanaatindeyiz.

Kullanim esyas1 olan sini ve lengerde (Ornek No: 56, 57) nar motifinin igi
taranmis, ta¢c kismi ve dilimleri belirginlestirilmemistir. Bakir kaplarda gortilen
tarali, Gisluplastirilmis nar motifleri, Trabzon camiilerinden Filak Camii’nde Ahsap
mihrabin saginda ve solunda rozetler igerisinde goriilmektedir (Boliikbasi, 2017).
Bu orneklerden cografi bolge ve malzeme gdzetilmeksizin sanat alanlarinin birbiri
ile etkilesim halinde olduklar tespit edilmistir.

Dokimlii ve dovmeli olarak maden {izerine uygulanan nar motiflerinde dogal
maden rengi kullanilmistir (Ornek No: 51-57).
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4.10. Ahsap Uzerine Oymali Olarak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No:

58-60)

Arastirma kapsamina yer alan oymali olarak yapilan nar motifleri 19. ve 20.
ylizyillar1 kapsamaktadir. Tiim &rneklerin 3 boyutlu oldugu gbze carpmaktadir.
Incelenen 6rneklerden biri kullanim esyasi (Ornek No: 58) digerlerinin mimari
yapida oldugu ortaya ¢ikmistir.

Nar motiflerinin késeli (Ornek No: 58, 60) ve yuvarlak (Ornek No: 59) formda
yapildigi, ta¢ dilimlerinin her birinin farkli oldugu, ta¢ kisimlarinin yarisinin
asaglya, yarisinin yukariya dogru yoneldigi tespit edilmistir.

Incelenen drneklerin dogal ahsap renginde oldugu goriilmiistiir.

4.11. Tas Uzerine Oyularak Uygulanan Nar Motifleri (Ornek No: 61-70)

Aragtirma kapsamina alinan oyma teknigi ile tastan olusturulmus nar motiflerinin
en erken orneklerine 13. yiizyil da (Ornek No: 61) rastlanmistir. Erken dénem
ornekleri dini yap1 tag kapilarinda bulunmaktadir. 19. yiizyil 6rnekleri ise mezar
taslarinda (Ornek No: 64-69) yer almaktadir.

Tiim orneklerin 3 boyutlu oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica dokiimli ve dovmeli
siislemeler, boyali siislemeler arasinda da ii¢ boyutlu yapilmis nar motifleri
bulunmaktadir. Boyali stislemeler ise iki boyutludur. Buradan nar motiflerinin,
teknik hangi boyuta izin verirse o dogrultuda olusturuldugu kanaatindeyiz.

Incelenen 6rnekler biitiin halde betimlenmis, bir adedi yarim nar (Ornek No:
66) olarak tasvir edilmistir. Yuvarlak ve basik yuvarlak sekillerde yer alan nar
motiflerinin ta¢ kistimlari yukar1 (Ornek No: 61, 63, 67, 69, 70) ve asag1 (61, 62, 63,
66, 67, 68) bakmaktadir. Tanelerinin 6zellikle vurgulandig1 (Ornek No:61, 64, 65,
67, 69, 70) tespit edilmistir.

Mezar taglarinda nar motiflerinin taglarinin nesnelerin icerisine dontik olarak
asagida verilirken (Ornek No: 62, 66), boyali siislemelerde nesne igindeki
nar motiflerinin (Ornek No: 6, 18, 23) ta¢ kisimlar1 yukar1 dogru resmedildigi
goriilmektedir. Ornekler dini mimari iizerinde yer aldig1 igin nar motiflerinin cenneti
temsil ettigi disiiniilmektedir fakat mezar tasinda tag¢ kisimlarinin asagi doniik
olmas1 6liinlin arkasindan tutulan yas ile iliskilendirilebilir.

Incelenen 6rneklerin dogal tas renginde birakildig: goriilmektedir.

Ornek No 61°de bulunan Beysehir Esrefoglu Camisi Tackapisi’nda yer alan
hayat agac1 i¢in, Cayci, Esrefoglu Beyligi Donemi Mimari Eserleri, isimli kitabinda,
tagkapt kilit tasi lizerinde bulunan motifi burmali bir kokten ¢ikan hayat agact
olarak yorumlamaktadir (2008: 29). Ikonografisinde ise cennet olgusunu hayat
agacinin zirvesine yerlestirildigini ve hayat agacin1 dogurganlik, verimlilik, sirra
erme, Oliimstizlik, siirekli canliligin simgesi oldugundan bahsetmistir (2008: 132).
Bu tanimlamalarla hayat agaciyla birlikte tasvir edilen nar motifinin ikonografisini
de vurguladig: diistiniilmektedir. Erdemir ise yapraklar arasinda yer alan motiflerin
nar, haghag veya enginar motifi olabilecegini belirtmistir (1999: 26). Buna karsilik
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bu motiflerin formlar ve ta¢ kisimlar dikkate alindiginda nar motifi olduklar
sOylenebilir.

Nar motifinin yer aldigi kompozisyonlarda ta¢ kapi iizerinde bulunan nar
motifleri hayat agaci igerisinde ve figiirlii siisleme ile birlikte islenmistir (Ornek
No: 61). Selguklu Donemi’nde hayat agaci motifinin olduk¢a sik kullanildigi
goriilmektedir. Samaniz’e gore diinyanin merkezini belirleyen genellikle kuslar ve
kartalla betimlenen agag, hayat agacidir ve Selguklu Déneminde cennet anlamini da
kazanmistir (Uger, 2015: 8). Osmanli Déneminde de hayat agacinin cennette oldugu
ve cennet agaci oldugu inanci devam etmektedir (Erdal, 2015: 359). Hayat agact
tizerinde goriilen nar motiflerinin cennet anlamin1 daha vurgulu hale getirmek i¢in
kullanildig: diisiiniilebilir.

Mezar taslarinda meyve tabag: icerisinde sadece nar motifi olan (Ornek No:
64, 66) orneklerin yani sira nar motiflerinin etrafinda ¢igek ve meyve motiflerinin
(Ornek No: 65, 69) yer aldig1 6rneklerde bulunmaktadir. Mezar taslarinda nar
motifinin armut motifi ile ¢ok kullanildig1 tespit edilmistir. Bitkisel bezemeler
nar motiflerinin igerisine yerlestirildigi meyve tabagi seklindeki nesneli bezeme
(Ornek No: 64, 65, 66, 69, 70) ile birlikte kullanilmistir. Nesneli bezemeler arasinda
minber aynaliginda (Ornek No: 70) resmedilen kumas igerisindeki nar motifi ve
yanlarindaki armut motifleri goze ¢arpmaktadir. Boyali siislemelerden siva {izerine
yapilan (Ornek No: 16, 20, 27) ve oymali tas Srnekler arasinda yer alan mezar taslari
(Ornek No: 65, 69) ile Hisar Camisi minberinde (Ornek No: 70) meyve tabaklarinin
ve kumasin i¢inde ortada nar kenarlarda armut motiflerinin olmasi; narin kadini,
armudun erkegi temsil ettigi ikonografisini vurgulamaktadir.

5. SONUC

Genis zaman dilimi ve malzeme-teknik cesitliligi igeren calismamizda nar
motifinin Tlrk sanatindaiggal ettigi yeri genel hatlarla belirlememiz miimkiin olmussa
da, ikonografiye ve donemsel kullanima yonelik kesin verilere ulagilamamistir. Bu
sikint1 belli objektif ve siibjektif nedenlerden kaynaklanir.

On arastirma ve saha ¢alismasi sirasinda ulasilabilir drneklerin say1s1 fazla oldugu
halde bunlardan arastirma kapsamina dahil edilen 6rneklerin zaman ¢ergevesi iginde
tiim yapilanlari temsil etmedigi kesindir. Yapitlarin bir kismi1 giiniimiize ulasmamis,
bir kismi ise dikkat disinda kalmis olmalidir. Bu nedenle ele alinan &rneklerin
tarihsel degerlendirmesi sirasindaki ortaya cikan sayisal verileri gergek bir veri
olarak gérmemiz ve bunlarin lizerinden yorumda bulunmamiz imkansizdir.

Bir diger zorluk ise ele alinan malzemenin ¢esitliligi ile ilgilidir. Bilindigi iizere
Tirk sanatinda kullanilan tag, ahsap, maden, seramik ve diger malzemelerin hepsi
kendine 6zgli yapim ve siisleme teknik-teknolojisine sahiptir. Bu teknoloji eserin
tiim olusum siirecini tanimlayarak sonugta ortaya ¢ikacak gorselligi form ve sekil
acisindan belirlemektedir. Bu nedenle bazi renk, ton ve form sinirlamalarini da
kullanimda bulunan boya tiirleri veya siisleme tekniklerine baglamak gerekir.
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Dolayisiyla bu durum elde edilen verileri Tiirk sanatinda nar motifinin ikonografisi
icin kullanmay1r miimkiin kilmamaktadir. Bu ikonografi ¢ok daha biiyiik olasilik
veya bilimsel nesnellikle her malzemeye yonelik tespit edilebilmelidir.

Konunun genis zaman ve malzeme ¢esitliligi, konunun daha once islenmemis
olmasindan kaynaklanir. Bu genis ¢erceve her sanat dalinin ayr1 ayri incelenmesini
olanakli kilmadig1 gibi, her zaman dilimini kendi icinde degerlendirmeye imkan
tanimamaktadir.

Arastirmada giidiilen temel amag Tiirk sanatinda nar motifinin iskal ettigi yeri
belirlemek ve yiiklenmis olumlu anlamindan kaynaklanan siirekli kullanimi tespit
etmek olmustur. Mevcut veriler bu varsayimlar1 destekler niteliktedir.

Orneklerin istatistik degerlendirilmeleri belli sonuclara ulasmamizi saglamstir.
Bu sonuglar agagida kisa 6zetler seklinde sunulmustur.

e Tiirk sanatinda nar motifi istisnasiz olarak tiim malzemeler iizerinde

kullantlmagtr.

e Tiirk sanatinda nar hi¢ kopmalar yasamadan siirekli giindemde bulunan
siisleme motifi olmustur.

e Tiirk sanatinda nar motifi hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu sekilde
betimlenmistir.

e Tiirk sanatinda nar motifinin formu ve rengi, kullanilan malzeme ve teknigin
ozelliklerine dayanarak sekillenmistir. Bu sirada belli istisnalarin olduguna
rastlanmamustir.

e Tiirk sanatinda nar motifinin dini ve sivil yapilarda, giindelik kullanim
esyalarinda ortak uygulandigi, her hangi tiirden bir istisnanin bulunmadigi
gorillmiistir.

e Tiirk sanatinda nar motifi daha ¢ok bitkisel nesne ve yenilebilecek yemis
seklinde ele alinmis ve tasvir edilmistir.

e Tiirk sanatinda nar motifi 6zgiin anlama sahip bagisiz bir nesne seklinde
goriilmiis ve cesitli obje ve motiflerle bir arada uygulanmistir. Nar ile diger
motifler arasinda 6zel bir iliskinin mevcudiyetine rastlanmamistir.

e Tiirk sanatinda nar motifine yliklenmis anlam igeriginde bereket kavraminin
agir basmasi kendini ¢ok taneli meyve tasviri sekliyle ortaya koymaktadir. Bu
taneler hem iki hem de {i¢ boyutlu olarak belirlenebilir.

e Tiirk sanatinda narin tasidig1 anlam ile ta¢ kismi arasinda bir baglant1 tespit
edilmemistir. Tacin dilim sayist ve yonii nar tasvirlerinde anlam agisindan
onemsenmeyen bir 6zelliktir.

Tiirk sanatinda Islam Oncesi dénemlerden itibaren kullanilan nar Islam kiiltiirii
tarafindan da benimsenmis, siislemenin hemen her grubunda olduk¢a &nemli rol
alarak sembolik anlamlar1 igerisinde yaygin olarak kullanilmistir. Nar, bitkisel
siisleme gurubunda dogal goriiniimiiyle her tiirlii malzeme iizerinde, malzemenin
verdigi imkanlar ger¢evesinde, islenen motiflerin basinda gelmektedir. Narin
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bir meyve olarak sagliga faydali olmasi, IslAmiyetle beraber 6zellikle Kur’an da
Cennet meyveleri arasinda yer almasi, sanatsal kullanimini da etkilemis olmalidir.
Bu motifin sadece olumlu anlam tasimasi istisnasiz olarak tiim malzeme, donem
ve kullanim alanlarinda ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gorlinen o ki nar motifi Tiirk
sanatinda siirekli var olan bir siisleme 6gesi olmustur.
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[zmir - Sadirvan Camisi Sadirvan1 Kemer Alinlig
[zmir - Sadirvan Camisi Sadirvan1 Kemer Alinlig
Manisa — Soma Damgaci1 Camisi Kemer

Manisa — Soma Damgaci Camisi Kemer

[zmir — Bornova Muratbey K&skii Tavani

[zmir — Bornova Muratbey Koskii Tavan

Fotograf No: 52, Ornek No: 29. Denizli — Akkdy Merkez Yukar1 Camisi Harim
Duvar

Fotograf No: 53, Ornek No: 30. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Kuzey
Giris Kapist

Fotograf No: 54, Ornek No: 30. Manisa — Soma Emir Haci Hidir Bey Camisi Kuzey
Giris Kapist

Fotograf No: 55, Ornek No: 31. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Son
Cemaat Yeri Giliney Mihrap

Fotograf No: 56, Ornek No: 31. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Son
Cemaat Yeri Giiney Mihrap

Fotograf No: 57, Ornek No: 32. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Mahfil
Kati

Fotograf No: 58, Ornek No: 32. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Mahfil
Kat1

Fotograf No: 59, Ornek No: 33. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim
Giiney Duvari

Fotograf No: 60, Ornek No: 33. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim
Giiney Duvari

Fotograf No: 61, Ornek No: 34. Manisa — Soma Emir Haci Hidir Bey Camisi Harim
Giiney Duvari

Fotograf No: 62, Ornek No: 34. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim
Giiney Duvari

Fotograf No: 63, Ornek No: 35. Izmir — Odemis Aydmoglu Mehmet Bey Camisi
Giris Kapist

Fotograf No: 64, Ornek No: 35. izmir — Odemis Aydmoglu Mehmet Bey Camisi
Giris Kapist

Fotograf No: 65, Ornek No: 36. Konya - Etnografya Miizesi Hali Seccade
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Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:

Kapisi

Fotograf No:

Kapisi

Fotograf No:
Fotograf No:
Fotograf No:

Fotograf No

66, Ornek No:
67, Ornek No:
68, Ornek No:
69, Ornek No:
70, Ornek No:
71, Ornek No:
72, Ornek No:
73, Ornek No:
74, Ornek No:
75, Ornek No:
76, Ornek No:
77, Ornek No:
78, Ornek No:
79, Ornek No:
80, Ornek No:
81, Ornek No:
82, Ornek No:
83, Ornek No:
84, Ornek No:
85, Ornek No:
86, Ornek No:
87, Ornek No:
88, Ornek No:
89, Ornek No:
90, Ornek No:
91, Ornek No: 49. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas

36.
37.
37.
38.
38.
39.
39.
40.
40.
41.
41.
42.
42.
43.
43.
44.
44.

45

46.
46.
47.
47.
48.
48.

49

Konya - Etnografya Miizesi Hal1 Seccade
Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Peskir
Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Pegkir
Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Ugkur
Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Uckur
Ankara - Etnografya Miizesi Peskir
Ankara - Etnografya Miizesi Peskir
Ankara - Etnografya Miizesi Peskir
Ankara - Etnografya Miizesi Peskir
Ankara - Etnografya Miizesi Uckur
Ankara - Etnografya Miizesi Ugkur
[zmir — Etnografya Miizesi Ugkur

[zmir — Etnografya Miizesi Ugkur

[zmir — Etnografya Miizesi Ugkur

[zmir — Etnografya Miizesi Ugkur

[zmir — Etnografya Miizesi Peskir

[zmir — Etnografya Miizesi Peskir

. Ankara - Etnografya Miizesi Pegkir
Konya - Etnografya Miizesi Peskir
Konya - Etnografya Miizesi Peskir
Konya - Etnografya Miizesi Peskir
Konya - Etnografya Miizesi Peskir
Konya - Etnografya Miizesi Ugkur
Konya - Etnografya Miizesi Uckur

. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumag

92, Ornek No: 50. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas
93, Ornek No: 50. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas
94, Ornek No: 51. Ankara - Etnografya Miizesi Siirahi

95, Ornek: 52. Izmir - Odemis Cakiraga Konag1 Hizmetkarlar Oda

96, Ornek: 52. Izmir - Odemis Cakiraga Konagi Hizmetkarlar Oda

97, Ornek No: 53. Ankara - Etnografya Miizesi Giilabdan
98, Ornek No: 54. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Kantar

99, Ornek No: 54. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Kantar

: 100, Ornek No: 55. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Vazo
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Fotograf No: 101, Ornek No: 56. Konya - Etnografya Miizesi Lenger

Fotograf No: 102, Ornek No: 56. Konya - Etnografya Miizesi Lenger

Fotograf No: 103, Ornek No: 57. Konya - Etnografya Miizesi Sini

Fotograf No: 104, Ornek No: 57. Konya - Etnografya Miizesi Sini

Fotograf No: 105, Ornek: 58. Manisa - Kula Beyler Evi

Fotograf No: 106, Ornek: 58. Manisa - Kula Beyler Evi

Fotograf No: 107, Ornek: 59. Izmir - Odemis Kerimaga Konag1

Fotograf No: 108, Ornek: 59. Izmir - Odemis Kerimaga Konag1

Fotograf No: 109, Ornek No: 60. Manisa - Soma Emir Hizir Bey Camisi Minberi
Fotograf No: 110, Ornek No: 60. Manisa - Soma Emir Hizir Bey Camisi Minberi
Fotograf No: 111, Ornek No: 61. Konya - Beysehir Esrefoglu Camisi Ta¢ Kapisi
Fotograf No: 112, Ornek No: 61. Konya - Beysehir Esrefoglu Camisi Tag Kapisi

Fotograf No: 113, Ornek No: 62. Konya - ince Minareli Medrese Miizesi Mezar
Sandukast

Fotograf No: 114, Ornek No: 62. Konya - ince Minareli Medrese Miizesi Mezar
Sandukas1

Fotograf No: 115, Ornek No: 63. Agr1 — Ishak Pasa Saray1

Fotograf No: 116, Ornek No: 63. Agr1 — Ishak Paga Saray1

Fotograf No: 117, Ornek No: 63. Agr1 — Ishak Paga Saray1

Fotograf No: 118, Ornek No: 64. Izmir - Kaymakam El-Said Musa Pasa Mezar Tas1
Fotograf No: 119, Ornek No: 64. izmir - Kaymakam El-Said Musa Pasa Mezar Tas1
Fotograf No: 120, Ornek No: 65. izmir - Haci Mehmet Aga Mezar Tas1

Fotograf No: 121, Ornek No: 65. Izmir - Hact Mehmet Aga Mezar Tast

Fotograf No: 122, Ornek No: 66. Izmir - Baskatip Sadullah Efendi Karis1 Ayse
Sidika Hanim Mezar Tas1

Fotograf No: 123, Ornek No: 66. izmir - Baskatip Sadullah Efendi Karis1 Ayse
Sidika Hanim Mezar Tasi

Fotograf No: 124, Ornek No: 67. izmir - Smyrna Antik Kenti Agora Oren Yeri
Mezar Tas1

Fotograf No: 125, Ornek No: 67. izmir - Smyrna Antik Kenti Agora Oren Yeri
Mezar Tas1

Fotograf No: 126, Ornek No: 68. Izmir - Izmir Valisi Hac1 Kamil Pasa Mezar Tas1

Fotograf No: 127, Ornek No: 68. izmir - Izmir Valisi Haci1 Kamil Pasa Mezar Tas1

Fotograf No: 128, Ornek No: 69. Izmir - Agora Osmanli Mezarlig1 Mezar Tas1

Fotograf No: 129, Ornek No: 69. Izmir - Agora Osmanli Mezarlig1 Mezar Tas1

Fotograf No: 130, Ornek No: 70. Izmir- Hisar Camisi Minberi

Fotograf No: 131, Ornek No: 70. Izmir- Hisar Camisi Minberi
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CIZIMLER LISTESI

Cizim No: 1, Ornek: 1. Konya - Taskent Biiyiik (Uzun S$ih) Cami Harim Tavan
Gobegi, (Kara, 2006:176)

Cizim No: 2, Ornek No: 2. Izmir - Birgi Cakiraga Konagi Sofada Bulunan Tavan
Gobegi

Cizim No: 3, Ornek No: 3. izmir — Birgi Cakiraga Konagi Eyvan Tavani

Cizim No: 4, Ornek No: 3. izmir — Birgi Cakiraga Konag1 Eyvan Tavani

Cizim No: 5, Ornek No: 4. Izmir - Birgi Cakiraga Konag Istanbul Odas1 Tavani

Cizim No: 6, Ornek No: 5. Tokat -Madimagin Celal Evi Basoda Tavan Etegi,

(Nurcan Bahargiilii Arsivinden)

Cizim No: 7, Ornek No: 6. Tokat-Madimagin Celal Evi Basoda Yiikliik (Nurcan
Bahargiilii Arsivinden)

Cizim No: 8, Ornek No: 7. Trabzon - Kabatas K&yii Merkez Camisi Harim Duvari,
(Boliikbasi, 2017)

Cizim No: 9, Ornek: 8. Konya - Taskent Sarilar Mescidi Harim Tavan Gobegi

(Kara, 2006:261)

Cizim No: 10, Ornek No: 9. {zmir - Kemer Alt1 Camisi Harimi

Cizim No: 11, Ornek No: 10. Izmir - Kemer Alt1 Camisi Harimi

Cizim No: 12, Ornek No: 11. Konya — Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi
Kubad Abad Saray1 Cinisi

Cizim No: 13, Ornek No: 12. Konya — Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi
Kubad Abad Saray1 Cinisi

Cizim No: 14, Ornek No: 13. Istanbul - Arkeoloji Miizesi Kase

Cizim No: 15, Ornek No: 14. Istanbul - Riistem Pasa Camisi Duvar Cinisi

Cizim No: 16, Ornek No: 14. Istanbul - Riistem Pasa Camisi Duvar Cinisi

Cizim No:17, Ornek No: 14. Istanbul - Riistem Pasa Camisi Duvar Cinisi

Cizim No:18, Ornek No: 15. Istanbul - Sultan Ahmet Camisi Duvar Cinisi

Cizim No: 19, Ornek No: 16. Aydin — Kogarli Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi
Son Cemaat Yeri, (Ulkii, 2016: 283)

Cizim No: 20, Ornek No: 17. Aydmn — Kogarli Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi
Harim Bat1 Duvari, (Ulkii, 2016: 283)

Cizim No: 21, Ornek No: 18. Manisa - Kula Eski Camisi Son Cemaat Yeri Sol
Kubbe Altindaki Giiney Kemer I¢i

Cizim No: 22, Ornek No: 19. Manisa -Kula Eski Camisi Son Cemaat Yeri Sag
Kubbe Altindaki Bat: Kemer Ici

Cizim No: 23, Ornek No: 20. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Kubbesi

Cizim No: 24, Ornek No: 21. Manisa - Kula Eski Camisi (Carullah Bin Siileyman
Camisi) Harim Giliney Duvari
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Cizim No: 25, Ornek No: 22. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Giiney Duvari

Cizim No: 26, Ornek No: 23. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Giiney Duvari

Cizim No: 27, Ornek No: 24. Manisa - Kula Eski Camisi Harim Kuzey Duvari

Cizim No: 28, Ornek No: 25. izmir -Odemis Cakiraga Konagi Eyvan Duvari

Cizim No: 29, Ornek No: 26. izmir - Sadirvan Camisi Sadirvan1 Kemer Alilig

Cizim No: 30, Ornek No: 27. Manisa — Soma Damgaci Camisi Kemer

Cizim No: 31, Ornek No: 28. izmir — Bornova Muratbey Koskii Tavani

Cizim No: 32, Ornek No: 29. Denizli — Akkdy Merkez Yukart Camisi Harim Duvari

Cizim No: 33, Ornek No: 30. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Kuzey
Giris Kapist

Cizim No: 34, Ornek No: 31. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Son
Cemaat Yeri Giiney Mihrap

Cizim No: 35, Ornek No: 32. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Mahfil
Kati

Cizim No: 36, Ornek No: 33. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim
Giiney Duvari

Cizim No: 37, Ornek No: 34. Manisa — Soma Emir Hac1 Hidir Bey Camisi Harim
Giliney Duvari

Cizim No: 38, Ornek No: 35. Izmir — Odemis Aydinoglu Mehmet Bey Camisi Giris
Kapisi

Cizim No: 39, Ornek No: 36. Konya - Etnografya Miizesi Hal1 Seccade

Cizim No: 40, Ornek No: 37. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Peskir

Cizim No: 41, Ornek No: 38. Konya — Koyunoglu Sehir Miizesi Ugkur

Cizim No: 42, Ornek No: 39. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 43, Ornek No: 40. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 44, Ornek No: 41. Ankara - Etnografya Miizesi Ugkur

Cizim No: 45, Ornek No: 42. izmir — Etnografya Miizesi Ugkur

Cizim No: 46, Ornek No: 43. izmir — Etnografya Miizesi Ugkur

Cizim No: 47, Ornek No: 44. Izmir — Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 48, Ornek No: 45. Ankara - Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 49, Ornek No: 46. Konya - Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 50, Ornek No: 47. Konya - Etnografya Miizesi Peskir

Cizim No: 51, Ornek No: 48. Konya - Etnografya Miizesi Ugkur

Cizim No: 52, Ornek No: 49. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas

Cizim No: 53, Ornek No: 50. Konya - Etnografya Miizesi Kemha Kumas

Cizim No: 54, Ornek No: 51. Ankara - Etnografya Miizesi Siirahi

Cizim No: 55, Ornek: 52. izmir - Odemis Cakiraga Konagi Hizmetkarlar Oda Kapisi

Cizim No: 56, Ornek No: 53. Ankara - Etnografya Miizesi Giilabdan
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Cizim No: 57, Ornek No: 54. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Kantar

Cizim No: 58, Ornek No: 55. Konya - Koyunoglu Sehir Miizesi Vazo

Cizim No: 59, Ornek No: 56. Konya - Etnografya Miizesi Lenger

Cizim No: 60, Ornek No: 57. Konya - Etnografya Miizesi Sini

Cizim No: 61, Ornek: 58. Manisa - Kula Beyler Evi

Cizim No: 62, Ornek: 59. Izmir - Odemis Kerimaga Konag1

Cizim No: 63, Ornek No: 60. Manisa - Soma Emir Hizir Bey Camisi Minberi

Cizim No: 64, Ornek No: 61. Konya - Beysehir Esrefoglu Camisi Tag Kapisi

Cizim No: 65, Ornek No: 62. Konya - Ince Minareli Medrese Miizesi Mezar
Sandukasi

Cizim No: 66, Ornek No: 63. Agr1 — ishak Pasa Sarayi

Cizim No: 67, Ornek No: 64. Izmir - Kaymakam El-Said Musa Pasa Mezar Tas1

Cizim No: 68, Ornek No: 65. Izmir - Hact Mehmet Aga Mezar Tas1

Cizim No: 69, Ornek No: 66. Izmir - Baskatip Sadullah Efendi Karis1 Ayse Sidika
Hanim Mezar Tas1

Cizim No: 70, Ornek No: 67. Izmir - Smyrna Antik Kenti Agora Oren Yeri Mezar
Tas1

Cizim No: 71, Ornek No: 68. Izmir - Izmir Valisi Hac1 Kamil Pasa Mezar Tas1

Cizim No: 72, Ornek No: 69. izmir - Agora Osmanli Mezarligi Mezar Tas1

Cizim No: 73, Ornek No: 70. izmir- Hisar Camisi Minberi
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