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IIIÇAĞDAŞ FLÜT TEKNIKLERI

 İlk kitabõmõn teşekkŸr yazõsõnõ yazmak, çok eski anõlarõn gšzŸmde canlanmasõna neden 
oldu. …ncelikle sevgili aileme her zorlukta yanõmda olduklarõ için, ilk flŸt šğretmenim ve ailem 
kadar yakõn hissettiğim Stiliana StavrevaÕya, değerli hocalarõm Onur TŸrkmen ve Tolga YayalarÕa, 
MŸnichÕte bulunduğum sŸre içerisinde šğrettikleri ile flŸt çalõşõmõ olgunlaştõran Andr‡s Adorj‡nÕa, 
modern mŸzik denilince TŸrkiyeÕde ilk akla gelen topluluk olan Hezarfen EnsembleÕa ve konser 
salonlarõnõ dolduran tŸm mŸzikseverlere teşekkŸrŸ bir borç bilirim. 



 
Önsöz 

†lkemizde pek çok †niversitenin Konservatuvar ve Sahne Sanatlarõ fakŸltesinde kompozisyon 
eğitimi verilmektedir. Çok değerli ve dŸnya standartlarõnda besteciler yetiştirilmesine rağmen 
Ÿlkemizde 20. ve 21.yy mŸziğine gereken šnemin gšsterilmemesi ŸzŸcŸ bir durumdur. Gerek 
festivaller gerekse çalgõlarõnda usta icracõlarõn TŸrk bestecilerinin eserlerine repertuvarlarõnda daha 
sõk yer vermelerini temenni ederim. 
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Giriş 

 19. yŸzyõl ortalarõna kadar flŸt perdesiz ve sadece ağaç kullanõlarak Ÿretilen bir çalgõ iken, 
20. yŸzyõla gelindiğinde perdeler ve değişik hammaddeler kullanõlarak šnemli bir dšnŸşŸm 
gerçekleştirip gŸnŸmŸzdeki modern halini almõştõr. Bu dšnŸşŸmden sonra flŸt hem tõnõsal hem de 
teknik imkanlar açõsõndan sağladõğõ gelişmeler ile 20. ve 21. yŸzyõl mŸziğinde besteciler tarafõndan 
sõkça tercih edilen bir çalgõ olmuştur. 20. yŸzyõl mŸziğinde geliştirilen yeni mŸzik teknikleri, flŸtŸn 
sõnõrlarõnõ sonuna kadar zorlayarak yeni renkler ve kullanõm alanlarõ yaratõlmasõna neden olmuştur.  

 GŸnŸmŸzde kullanõlan yeni mŸzik tekniklerini tõnõ değişimleri, ses değişimleri, polifonik
 

teknikler ve atak teknikleri olmak Ÿzere dšrt ana başlõkta toplayabiliriz. Yeni mŸzik teknikleri 
getirdikleri tõnõsal ve teknik šzellikler sayesinde flŸt sanatõnõ baştan sona etkileyerek değiştirmiş ve 
değişimine de devam etmektedir.  
  
 20.yy bestecileri ve icracõlar arasõndaki deneysel çalõşmalar sonucu oluşturulan yeni 
teknikler sayesinde flŸt, hõzla çok renkli ve teknik šzellikleri gelişmiş bir çalgõ haline gelmiştir. Tõnõ 
ve efekt tekniklerine yatkõnlõğõ sayesinde gŸnŸmŸz bestecilerinin en çok tercih ettiği çalgõlardan biri 
olan flŸt için yeni teknikler içeren pek çok eser bestelenmiştir. Bu kitapta, 20. yŸzyõlda šne çõkan 
yeni flŸt teknikleri incelenmiş ve eserlerin icrasõ sõrasõnda karşõlaşõlan ya da karşõlaşõlmasõ 
muhtemel sorunlar ele alõnarak, bu sorunlara yšnelik çšzŸmler Ÿretilmesi amaçlanmõştõr. Ayrõca, 
çağdaş mŸzik alanõnda eser Ÿreten besteciler için yeni flŸt tekniklerinin kullanõm yšntemleri ile 
ilgili açõklayõcõ bir kaynak olmasõ hedeflenmiştir.  

 2004 yõlõnda icra etmiş olduğum ilk modern eserden bugŸne yŸz ellinin Ÿzerinde eserin ilk 
seslendirilişi ile toplam ikiyŸz ellinin Ÿzerinde eseri seslendirmiş bulunmaktayõm. 2010 yõlõnda 
başlamõş olduğum eğitimci kariyerimde de pek çok genç flŸtist adayõna yeni teknikleri šğretme 
fõrsatõ buldum.  Yõllara dayanan tecrŸbelerimi bu kitapta icracõlar ve bestecilerle paylaşarak modern 
eserlerin daha sõk bestelenip, icra edilmesine katkõ sağlamayõ istemekteyim.  
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Bölüm 1 - TINI DEĞİŞİMLERİ 

 20. yŸzyõl flŸt mŸziğinde geniş kullanõma sahip tõnõ değişimleri sayesinde flŸt pek çok farklõ 
alanda mŸzik icra eden topluluklara uyum sağlamõş, solo eserlerde çok çeşitli ve hayal gŸcŸnŸn 
sõnõrlarõnõ zorlayan yeni tõnõlar bulunmasõ sonucu tek sesliliğinden uzaklaşmõştõr. Tõnõ 
değişimlerinin en yaygõn kullanõm şekilleri ton renkleri, doğuşkanlar, alternatif parmak 
kullanõmlarõ, ton rengi trilleri(bisbigliando), õslõk tekniği(whistle tones), jet fõsõltõsõ(jet whistle), flŸt 
içine hava Ÿfleme ve nefes alma ve trompet sesi olmak Ÿzere sekiz ayrõ teknik olarak 
sõnõflandõrabiliriz. 
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1.1 Ton Renkleri 

 20. yŸzyõl mŸziğinde flŸtte tõnõsal renkler, modern teknikler kullanõlarak bŸyŸk oranda 
çeşitlendirilmiştir. FlŸt tonunda renk değişimleri havanõn hõzõ, sõcaklõğõ, soğukluğu, Ÿflendiği açõ, 
dudak pozisyonu, dil pozisyonu ve ağõzlõk açõsõ gibi çok çeşitli yšntemler ile besteci ve icracõlara 
geniş kullanõm imkanlarõ sağlar.  
 Dudak ve ağõzlõğõn belli bir hizaya getirilmesi ile açõk hava Ÿflenerek çalõnan flŸtŸn bu 
šzelliği, hava kullanõlarak uygulanan modern tekniklerde bŸyŸk avantaj sağlar. Havanõn hõzõ 
arttõkça daha kuvvetli bir ses elde etmek mŸmkŸndŸr fakat bu noktada dudak pozisyonu da bŸyŸk 
šnem kazanõr.  

- Dudak ile oluşturulan delik kŸçŸldŸkçe havada basõnç oluşur ve daha soğuk hava dõşarõ çõkar, 
delik bŸyŸdŸkçe daha sõcak ve dağõnõk bir  hava akõmõ meydana gelir.  

- Havayõ arttõrõrken dudakta oluşturulan delikte genişleme meydana gelir ise dişe çarpan hava 
parazitli sesler meydana getirir.  

- Dudak pozisyonu bozulmadan kŸçŸk delik muhafaza edilir ise çok parlak ve metalik bir renk elde 
edilir.  

- Eğer hava daha yavaş Ÿflenir ise alçak ve yumuşak bir ses elde edilir.  

- Benzer şekilde Ÿflenen hava miktarõ korunup kŸçŸk delik ile Ÿflenirse parlak flŸt tonu elde 
edilirken, delik genişletildiğinde daha boğuk bir renk elde edilebilir.  

- Dil šne geldikçe havanõn izlediği akõmõ sekteye uğratõr ve seste koyu ve boğuk bir tõnõ meydana 
getirir.  

- Ağõzlõk içe çevrildikçe ses daha pes, koyu ve boğuk çõkar. 
  
- Ağõzlõk dõşa çevrilince daha açõk, tiz, boş ve parazitli bir ses elde edilir.  

- Ağõzlõk dudaklar ile tamamen kapatõlõrsa notalar yerine sadece hava sesi duyulur. Bu notalar 
ÒAeolian SoundsÓ olarak da bilinir. (Şekil 6)    
   
- Ağõzlõk kapalõ icra edilmesi için nota başlarõ "  " içi dolu dikdšrtgen olarak gšsterilir. (Şekil 10) 

 Ton renkleri aranõrken besteci ve icracõnõn beraber çalõşmalarõ çok šnemlidir. Bu sayede 
besteci aklõndaki tõnõya en yakõn ton rengini bulabilir. Nota yazõmõnda çeşitli yšntemler kullanõlõr. 
Nota Ÿzerine airy, hollow, air sounds, ord, pitch gibi çeşitli kõsaltmalar belirtilir. Ayrõca elmas, kare 
gibi geometrik şekillerle yazõlan notalar da ton rengi için gerekli bilgilendirmeyi içerir. Ton renkleri 
için belirlenen işaretler ve anlatõmlar, eserin başõnda yer alan performans notlarõnda belirtilirken 
zaman zaman farklõlõklar da gšsterebilir. 
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Şekil 7 - Onur Türkmen - KURŞUNDAN (2019) 

Şekil 3 - Onur Türkmen - KURŞUNDAN (2019) 

Şekil 4 - Tolga Yayalar “PENUMBRAE” (2020) 

Şekil 6 -  Tolga Yayalar “PENUMBRAE” (2020) 

Şekil 1 - Tolga Yayalar “PENUMBRAE” (2020) Şekil 2 - Mahir Cetiz “RITUAL OF UNKNOWN MYTHOLOGIES” 

Şekil 5 - Yiğit Özatalay - “YOK MU, VAR” (2020) 
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1.2 Doğuşkanlar  

 FlŸt icrasõnda, ikinci oktav notalarõnõ çalabilmek için çoğunlukla birinci oktavda uygulanan 
parmak pozisyonlarõ kullanõlõr ve Ÿfleme açõsõnõn değiştirilmesi ile ikinci oktavdaki seslere ulaşõlõr. 
†fleme açõsõnõn değişimi ile elde edilen doğuşkanlar, temel sesin armonikleri doğrultusunda ilerler. 
Doğuşkanlar, aynõ parmak pozisyonundan başka notalar çõkarma tekniğidir ve tõnõsal olarak değişik 
ses renklerine ulaşmamõza olanak sağlar. Birinci oktavdaki do notasõ çalõndõğõnda ilk doğuşkanõ 
ikinci oktavdaki do notasõ olur. Sõrasõyla ikinci oktav sol, ŸçŸncŸ oktav do, mi, sol, si bemol, 
dšrdŸncŸ oktav do olarak ilerler (Şekil 11).  
 

 

 Seslerin ve tõnõnõn bozulmamasõ için doğuşkan notalarõ icra ederken dikkat edilmesi gereken 
bazõ noktalar vardõr. İlk iki doğuşkan çalõş tekniği açõsõndan šzel bir uygulamaya sahip değildir. FlŸt 
oktav geçişleri ile benzer Ÿfleme teknikleri kullanõlõr. †çŸncŸ doğuşkan ve sonrasõ için hava basõncõ 
her notada daha fazla arttõrõlõr. Basõnç, dudakta oluşturulan kŸçŸk delikle arttõrõlmalõ ancak daha 
fazla hava Ÿflenmemelidir. Daha fazla hava Ÿflemek sesin bozulup, hõşõrtõ ve hava sesi gibi etkilere 

Şekil 8 - Onur TŸrkmen - KURŞUNDAN (2019) 

Şekil 10 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020) Şekil 9 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 11 - 1. Oktav Do Notasõ †zerinden ÒDoğuşkanlarÓ



7ÇAĞDAŞ FLÜT TEKNIKLERI

 

 

 
 
 

1.2 Doğuşkanlar  

 FlŸt icrasõnda, ikinci oktav notalarõnõ çalabilmek için çoğunlukla birinci oktavda uygulanan 
parmak pozisyonlarõ kullanõlõr ve Ÿfleme açõsõnõn değiştirilmesi ile ikinci oktavdaki seslere ulaşõlõr. 
†fleme açõsõnõn değişimi ile elde edilen doğuşkanlar, temel sesin armonikleri doğrultusunda ilerler. 
Doğuşkanlar, aynõ parmak pozisyonundan başka notalar çõkarma tekniğidir ve tõnõsal olarak değişik 
ses renklerine ulaşmamõza olanak sağlar. Birinci oktavdaki do notasõ çalõndõğõnda ilk doğuşkanõ 
ikinci oktavdaki do notasõ olur. Sõrasõyla ikinci oktav sol, ŸçŸncŸ oktav do, mi, sol, si bemol, 
dšrdŸncŸ oktav do olarak ilerler (Şekil 11).  
 

 

 Seslerin ve tõnõnõn bozulmamasõ için doğuşkan notalarõ icra ederken dikkat edilmesi gereken 
bazõ noktalar vardõr. İlk iki doğuşkan çalõş tekniği açõsõndan šzel bir uygulamaya sahip değildir. FlŸt 
oktav geçişleri ile benzer Ÿfleme teknikleri kullanõlõr. †çŸncŸ doğuşkan ve sonrasõ için hava basõncõ 
her notada daha fazla arttõrõlõr. Basõnç, dudakta oluşturulan kŸçŸk delikle arttõrõlmalõ ancak daha 
fazla hava Ÿflenmemelidir. Daha fazla hava Ÿflemek sesin bozulup, hõşõrtõ ve hava sesi gibi etkilere 

Şekil 8 - Onur TŸrkmen - KURŞUNDAN (2019) 

Şekil 10 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020) Şekil 9 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 11 - 1. Oktav Do Notasõ †zerinden ÒDoğuşkanlarÓ

neden olacaktõr. Beşinci doğuşkan notadan itibaren kŸçŸk delikten Ÿflenen hava basõncõ da 
arttõrõlmalõdõr.  
 Doğuşkan notalarõn yazõmõnda çeşitli notasyon yšntemleri vardõr. Doğuşkan notanõn parmak 
pozisyonu elmas şeklinde belirtilen temel notadan alõnõr, duyulmasõ gereken notanõn ŸstŸnde içi boş 
çember ile belirtilir. Besteciler genellikle parmak pozisyonu ve duyulmak istenen notayõ, nota 
ŸstŸnde belirtirler.(Şekil 13) Eğer belirtmezlerse icracõ kendi seçtiği notalar ŸstŸnden doğuşkan 
notalarõ bulabilir ve bu tõnõsal olarak pasajõn istenenden farklõ duyulmasõna yol açar. (Şekil 14)  
 Bir doğuşkan birkaç farklõ şekilde elde edilebilir. …rneğin, ŸçŸncŸ oktav fa notasõ, birinci fa 
notasõndan ve aynõ zamanda birinci oktav si bemol Ÿzerinden de oluşturulabilir. Si bemol Ÿzerinden 
oluşturulan fa notasõ ile daha yumuşak bir tõnõ elde edilirken, birinci oktav fa doğuşkanõ daha sert ve 
hafif parazitler içerir. Bunun gibi doğuşkan kullanõlan pasajlar, besteci ve yorumcunun kişisel 
tercihi olarak belirlenmelidir.  
 Doğuşkan notalarõn en bŸyŸk sorunsalõ, armonik dizilimde icra edilen doğuşkanlarõn 
entonasyon açõsõndan da farklõlõklar gšstermesidir.  Bu sorun uygun notalarda alternatif parmak 
pozisyonlarõ kullanõlarak çšzŸlebilir veya ağõzlõk açõsõnõn değiştirilmesi ile doğuşkanlar doğru 
entonasyon ile seslendirilebilir. 
 Doğuşkan notalar 1. Oktav bŸtŸn notalarõ ve 2. Oktav oktav mi, fa, fa♯ notalarõ hariç bŸtŸn 
notalara uygulanõr. Si kalak kullanan flŸtlerde birinci oktav si ve ikinci oktav fa♯ doğuşkanlarõ elde 
edilebilir. Aşağõdaki listede doğuşkanlarõ olmayan notalar yer almaktadõr. (Şekil 15) 
 
    

 

 
 

 

 

 

Şekil 15 - Tolga Yayalar ÒPENUMBRAEÓ (2020) Şekil 16 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 13 -  Doğuşkan Notasyonuna …rnek 2Şekil 12 -  Doğuşkan Notasyonuna …rnek

Şekil 14 - Doğuştan İcrasõ MŸmkŸn Olmayan Notalar
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1.3 Alternatif Parmak Kullanõmlarõ  
  
 Besteciler eserlerinde yeni ve šzel tõnõlar elde etmek için alõşõlagelmiş flŸt tonu dõşõnda 
atmosfer yaratmak için değişik ses renkleri Ÿreten alternatif parmaklarõ kullanõrlar. Temel olarak 
sadece ses rengini etkileyen bu teknik, parlak, boğuk, kapalõ, açõk, hava sesli, odaksõz, yumuşak gibi 
tanõmlamalara uygun ses renkleri bulunmasõna yardõmcõ olur.  
 Nota yazõmõnda besteci, parmak pozisyonlarõnõ belirtilerek istediği ses rengine uygun 
parmak pozisyonunu notanõn ŸstŸnde gšsterir (Şekil 18).  
 Ses renkleri, perdeler kapandõkça koyulaşõr ve pesleşir. Her notada çeşitli renkler elde etmek 
mŸmkŸndŸr ve mikrotonlarda da olduğu gibi šzel parmak pozisyonlarõ denenir. Aynõ sesin farklõ 
parmak pozisyonlarõ ile çalõnmasõ da bu tekniğin genel kullanõmlarõndan biridir ve bu açõdan 
doğuşkan notalara benzer (Şekil 19). Bazõ zamanlarda mikrotonlardan yola çõkarak istenilen ton 
rengi yakalanabilir. Genel olarak alternatif parmak pozisyonlarõ kullanõlõnca sesler sadece renk 
olarak değil, entonasyon bakõmdan da değişir. Besteci aksini istemiyor ise, ağõzlõk pozisyonu 
ayarlanarak (açõk veya kapalõ) notalar doğru entonasyonda icra edilmelidir. Alternatif parmak 
pozisyonu tekniğini, mikroton tekniğinden ayõran en bŸyŸk šzellik budur ve en çok yapõlan hata ton 
rengi değiştirildiği zaman entonasyonun bozulmasõdõr, icracõ bu hataya izin vermemelidir.  
  
  

 

 

 

1.4 Renk Trili (bisbigiliando) 

 Tõnõ değişim tekniklerinden biri olan renk trili, 20. yŸzyõl mŸziğinin en çok kullanõlan 
tekniklerinden biridir. Teknik, temelde iki notanõn hõzla değiştirilmesi ile elde edilen ÒtrilÓ benzeri 
bir efekttir. Geleneksel olarak uygulanan tril, yarõm ton veya tam ton ses aralõğõ bulunan iki nota 
arasõnda hõzlõ değişim ile elde edilirken Renk Trili, ana ses Ÿzerine komalõ ses aralõklarõ ile 
uygulanarak elde edilir. Bu tekniği Òmikrotonal trillÓ ismi ile de ifade edebiliriz. Aynõ zamanda 
mikroton ve alternatif parmak pozisyonlarõ gibi teknikler ile de benzer šzellikleri vardõr. 
Uygulanmasõ flŸt tekniği açõsõndan çok kolaydõr. Bisbigiliando yapõlmak istenen iki aynõ nota için 
komalõ parmak pozisyonlarõ belirlenip, iki nota arasõnda tril yapõlõr.  

Şekil 19 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 17 - Alternatif Parmak Yazõm Şekil 18 - Doğuşkan Benzeri Alternatif Parmak Yazõm …rneği 
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Şekil 17 - Alternatif Parmak Yazõm Şekil 18 - Doğuşkan Benzeri Alternatif Parmak Yazõm …rneği 

 Notanõn Ÿzerine bisbig., ~~~, ve tr~ işaretleri yada parmak pozisyonu yazõlarak teknik 
belirtilir. Yorumcu, bestecinin nota yazõmõnda parmak pozisyonu belirtilmediği durumlarda, 
alternatif parmak pozisyonu ve doğuşkan notalarõn parmak pozisyonlarõna başvurulabilir (Şekil 22).  

  

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

Şekil 20 - Onur TŸrkmen - KURŞUNDAN (2019) 

Şekil 22 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 24 - H. Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 23 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 21 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 
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1.5 Islõk Tekniği  

 Flüt deliğine çok yavaş ve ince bir hava akõmõ yollanmasõ ile elde edilen ve õslõk sesini 
andõran bu teknik, Ÿst oktavlarda tõnlar ve çok sessizdir. Armonik diziliş Ÿzerine kurulan ses 
aralõklarõ ve doğuşkan notalar ile elde edilebildiği gibi ŸçŸncŸ oktav parmak pozisyonlarõ ile de 
seslendirilebilir. ‚ok dengesiz ve uzun sŸre aynõ notada tutulmasõ zor olan doğuşkan sesler, 
icracõnõn gerekli yerlerde parmak pozisyonu değişikliği ve ağõzlõk açõsõnõ değiştirmesi ile denetim 
altõna alõnabilir. ‚ok dŸşŸk bir sese sahip olmasõndan dolayõ genellikle solo pasajlarda veya solo 
eserlerde kullanõlan õslõk tekniği, ensemble içerisinde tutti pasajlarda kullanõldõğõnda diğer 
enstrŸmanlarõn gšlgesinde kalabilir.  
 Teknik icra edilirken, icracõ dudaklarõnõ hiç kasmamalõ, flŸt ağõzlõğõnõ dõşarõ doğru çevrilip 
aynõ Ÿfleme basõncõ korumalõdõr. Genellikle birinci oktav parmak pozisyonu ile icracõnõn ŸçŸncŸ 
oktav notalarõnda rastgele gezinmesini belirtir şekilde notaya dškŸlen tekniğin, kesin ve net tonlar 
istenerek yazõlmõş šrnekleri de mevcuttur. Seslerin oluşturulmasõ ve bitişinden sonra normal Ÿfleme 
pozisyonuna geçiş için zaman gereksiniminden dolayõ, õslõk tekniği yazõlmadan šnce ve sonra 
icracõya  bir saniye civarõ zaman tanõmak gereklidir. Bestecilerin, õslõk tekniğini kullanõrken, diğer 
çalgõlarõn õslõk seslerine alçak ses ile eşlik etmeleri gerektiğini ve icracõnõn ses girişlerinde geç 
kalabilme ihtimalini gšz šnŸnde bulundurmalarõ gereklidir. Islõk tekniği girişlerinde atak 
yapõlamamasõ, net ses girişleri yapõlmasõnõ zorlaştõrõr. 
 Nota yazõmõnda w.t. ve içi boş elmas sembolleri ile belirtilen õslõk tekniği, doğuşkan sesler 
için kullanõlan notasyon ile benzerlik gšsterir. †çŸncŸ oktav parmak pozisyonlarõyla (Şekil 27) 
yapõlabildiği gibi, birinci oktav parmak pozisyonu Ÿzerinden armonik sesler Ÿzerinden ulaşõlabilir 
(Şekil 25).  
 
  

 

 

 

  

Şekil 26 - Islõk Tekniği Yazõm …rneği  

Şekil 25 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 27 - Islõk Tekniği Yazõm …rneği 2 
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Şekil 26 - Islõk Tekniği Yazõm …rneği  

Şekil 25 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 27 - Islõk Tekniği Yazõm …rneği 2 

1.6 Jet Fõsõltõsõ  

 Flüt ağõzlõğõ iki dudak arasõna alõnarak kapatõlõr ve çok basõnçlõ hava Ÿflenir. Ortaya çok 
kuvvetli rŸzgar sesini andõran, armonikler açõsõndan zengin kõsa sŸreli ve yŸksek bir ses çõkar. 
Kullanõlan hava miktarõnõn çok fazla olmasõ nedeni ile jet fõsõltõsõ tekniği en uzun bir saniye sŸrer.  
 Bestecilerin, tekniği kullanõrken icracõnõn flŸt Ÿfleme pozisyonuna geçiş yapmasõ için 
pasajõn šncesi ve sonrasõnda zaman tanõmalarõ gerekmektedir. Bu teknik, birinci oktavõn alt 
seslerinde daha net ve tõnõsal anlamda zengin duyulur. Tekniğin yukarõ yšnlŸ, aşağõ yšnlŸ, yukarõ ve 
aşağõ olmak Ÿzere Ÿç yaygõn uygulamasõ mevcuttur. Tekniğin esas kullanõmõ yukarõ ve aşağõ yšnlŸ 
olarak, icracõnõn bŸtŸn nefesini kullanõp, basõncõ arttõrmasõ ve sonrasõnda da basõncõ azaltarak 
nefesinin bitmesi ile icra edilir. Teknik yŸksek sesli bir duyuluşa sahiptir. Kõsa ve ani fakat yŸksek 
sesi sayesinde her atmosferde rahatça duyulabilir. Yukarõ yšnlŸ çõkõşlar için basõnç arttõrõlõr ve jet 
fõsõltõsõnõn en yŸksek olduğu noktada hava akõmõ bõrakõlõr. Aşağõ yšnlŸ inişler için ise tam tersi 
uygulanõr ve hava, çok basõnçlõ bir şekilde Ÿflendikten sonra basõnç azaltõlarak ses yok edilir. Arka 
arkaya yazõlabilen jet fõsõltõlarõ, icrasõnda gerekli olan bol hava kullanõmõ nedeniyle çok yorucudur 
ve arka arkaya çok sayõda yazõlmasõ šnerilmez. Birinci oktavdaki seslerde dolgun bir ton elde edilir 
ve farklõ notalarda icra edilen jet fõsõltõlarõ, farklõ armoniklerin duyulmasõ ile çok zengin bir renk 
paleti sunar. Nota yazõmõnda mutlaka jet whistle veya jet yazõlmalõdõr.(Şekil 28) Normal sese geri 
dšnŸlmesi istendiğinde ord. yazõlõr. Notalar içi boş elmas geometrik şekli ile gšsterilir. (Şekil 
29-30) 
 

  

 
 
  

 

1.7 FlŸt İçine Hava †fleme ve Nefes Alma  

 İki dudak arasõna alõnan flŸt ağõzlõğõ kapatõlarak içine hava Ÿflenir ya da nefes alõnõr. Bu 
teknik tek nota ya da notalar değiştirilerek icra edilebilir. İlk oktavda değişen notalarõn jet fõsõltõsõ 
tekniğinin aksine, arka arkaya pasajlar halinde gelmesi icracõyõ zorlamaz ancak çok sõk nefes alõmõ 
gerektirir. Nefes sorunsalõ, hava gerektiği noktada flŸt içinden nefes alõnõp verilmesi ile çšzŸlebilir. 
Bu yšntem, mŸzikte boşluk yaratmadan sŸrekli çalmaya imkan vermektedir. FlŸt içine hava Ÿfleme 
ve nefes alma tekniği dŸşŸk ve orta ses yŸksekliği ile icra edildiğinden dolayõ tutti pasajlarda 
yŸksek bir şekilde duyulamaz.  

Şekil 28 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 30 - Yukarõ YšnlŸ Jet Fõsõltõsõ …rneği Şekil 29 - Aşağõ YšnlŸ Jet Fõsõltõsõ …rneği 



12 PROF. CEM ÖNERTÜRK

 Bu teknik uygulanõrken, dil pozisyonunun ileri ve geri doğru değiştirilmesi ile değişik tõnõlar 
ve renkler elde edilebilir. Dil geride iken ÒhooÓ, dil šnde iken ÒşiiÓ vokalleri elde edilir. Nota 
yazõmõnda ise ters Ÿçgen, elmas, içi boş. veya dolu kare simgeler ile gšsterilebilir (Şekil 31-32).  
 
  

 

 

 

1.8 Trompet Sesi  

 Dudak ucunun titreştirilmesi ve flŸtŸn içine hava Ÿflenmesiyle oluşan ses, tam olarak bakõr 
Ÿflemeli bir çalgõnõn sesine benzer. Bakõr Ÿflemeli bir çalgõ Ÿfleme pozisyonu ile hem flŸt ağõzlõğõna 
hem de ağõzlõk çõkarõlõp flŸt gšvdesine Ÿfleme yapõlabilir. Birinci oktav si-sol arasõ net ve kaliteli bir 
ton ile icra edilen teknik, alçak ses ile zor icra edilir. Bestecinin, icracõya tekniği uygulamasõ için 
pasaj geçişlerindeki dudak pozisyonu değişine zaman tanõmasõ gerekmektedir. Trompet tekniği icra 
edilirken parmak pozisyonundan farklõ sesler ile tõnlar. Ağõzlõk takõlõ iken altõ tam ses aralõğõ 
yukarõdan, ağõzlõk çõkarõldõğõnda beş tam ses aşağõdan duyulur. Teknik yazõm olarak değişik 
şekillerde gšsterilebilir. En yaygõn kullanõmlarõ nota çizgisinin ŸstŸnde içi boş bir dikdšrtgen olan 
ve tepesinde çift çizgi barõndõran nota yazõmõdõr. İcra notlarõnda teknik açõklamasõ yapõlmalõdõr ya 
da nota ŸstŸne trumpet attack, T.A. yazõlmalõdõr. (Şekil 33a-33b) 

   
 
 

Şekil 32 - Yiğit Aydõn - "EIGHT 

Şekil 31 - FlŸt İçine Hava †fleme Yazõm …rneği 

Şekil 33a - Trompet Sesi Yazõm …rneği Şekil 33b - Trompet Sesi Yazõm …rneği 2 
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 Bu teknik uygulanõrken, dil pozisyonunun ileri ve geri doğru değiştirilmesi ile değişik tõnõlar 
ve renkler elde edilebilir. Dil geride iken ÒhooÓ, dil šnde iken ÒşiiÓ vokalleri elde edilir. Nota 
yazõmõnda ise ters Ÿçgen, elmas, içi boş. veya dolu kare simgeler ile gšsterilebilir (Şekil 31-32).  
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Şekil 32 - Yiğit Aydõn - "EIGHT 

Şekil 31 - FlŸt İçine Hava †fleme Yazõm …rneği 

Şekil 33a - Trompet Sesi Yazõm …rneği Şekil 33b - Trompet Sesi Yazõm …rneği 2 

 
Bölüm 2 - SES DEĞİŞİMLERİ 

 Birçok çalgõda mŸmkŸn olan glissando tekniği flŸtte ancak 20. yŸzyõldan itibaren 
kullanõlmaya başlanmõştõr. 20. yŸzyõl mŸziğinin en šnemli šzelliklerinden biri, klasik batõ mŸziği 
bestecilerinin geleneksel tampere akort sisteminin dõşõna çõkõp, mikrotonlar içeren eserler 
bestelemesidir. Ses değişimlerini, mikrotonlar ve glissando tekniği olmak Ÿzere iki ana başlõk 
altõnda toplayabiliriz.  
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2.1 Glissando  
  
 Bir sesten başka bir sese kayma hissi ile aralõksõz geçiş yapmaya olanak sağlayan glissando, 
Ÿflemeli ve yaylõ çalgõlarda yaygõn olarak kullanõlõr fakat tekniğin flŸtte kullanõmõ çok rahat 
değildir. …zellikle klarnet perdeleri tekniğin uygulanmasõna engel olmazken, flŸt perdeleri kalõn 
yapõsõ nedeniyle parmak ile hava delikleri arasõnda mesafe bõrakõr.  Sšz konusu yapõsõ nedeniyle flŸt 
belli aralõklarda glissando yapõlabilmesine olanak sağlar. Nota yazõmõ olarak, geçiş yapõlmak 
istenen iki nota arasõna bir çizgi çizilir. (Şekil 34-35-36) Glissando tekniği; kromatik notalar, ağõzlõk 
çevirme ve parmaklar olmak Ÿzere Ÿç farklõ şekilde seslendirilebilir.  
   
 

 

 
 

2.1.1 Kromatik notalar  
 Yazõlan iki nota arasõnda kromatik hõzlõ notalar çalarak iki ses birbirlerine bağlanõr. Tam 
anlamõyla Glissando sayõlmamasõna rağmen pek çok besteci ve yorumcu bu yšntemi kullanmõştõr. 
Kromatik notalar ile glissando uygulandõğõnda sesler kayma hissinden çok kesik kesik bir birlerine 
bağlanõrlar. Notalarõn arka arkaya hõzlõ bir şekilde çalõnmasõ kromatik glissando duyumuna šrnek 
olabilir. 
2.1.2 Ağõzlõk ‚evrilerek  
 Flütte ağõzlõk içe veya dõşa çevrilerek yarõm seslik ses kaymalarõ elde edilebilir. Ağõzlõk 
çevrilecek elde edilen glissando his olarak diğer enstrŸmanlara çok benzer fakat yarõm ses ile 
limitlenmesi besteciler tarafõndan dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Yukarõ tizleşerek çõkan 
yarõm seslerde flŸt tonunda bozulmalar meydana gelirken teknik aşağõ doğru pesleşen yarõm 
seslerde daha etkilidir. Bu nedenle, yukarõ doğru uygulanmasõ istenilen yarõm ses kaydõrmalarda, 
ana ses ağõzlõğõn içe çevrilmesi ile pes olarak başlamalõ, glissando yarõm ses yukarõ doğru 
yapõlmalõdõr. 

Şeki 36 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 34 - Glissando Yazõm …rneği Şekil 35 - Glissando Yazõm …rneği 2 
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2.1 Glissando  
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Şeki 36 - Yiğit …zatalay - ÒYOK MU, VARÓ (2020) 

Şekil 34 - Glissando Yazõm …rneği Şekil 35 - Glissando Yazõm …rneği 2 

2.1.3 Parmak ile Glissando  
 Bu teknik yalnõzca delikli perdeye sahip flŸtlerde kullanõlabilir. Duyum olarak diğer 
çalgõlardaki glissando efektine yakõn olsa da sadece belli notalarõn arasõnda kaydõrma yapõlabilmesi 
nedeni ile çok limitli bir kullanma sahiptir. Perdelerin sõrayla yavaş yavaş açõlõp, parmaklarõn 
perdelerle temasõnõ kesmesi ile seslendirilen bu teknik seçilen notalara gšre değişiklik gšsterir.  
 …zellikle açõk perdelerde bulunan parmaklarõn kaydõrõlmasõ ile uygulanabilen teknik, fa ve 
sol gibi notalarõn kapalõ perde ile icra edilmesinden dolayõ istenilen sonucu vermez.  
 …rneğin birinci oktav re/mi/fa/sol/la - si bemol notalarõ arasõ kolay bir şekilde ses geçişlerine 
uygunken, aynõ seslerden si naturel notasõna ses geçişlerinin icra edilmesi parmaklarla imkansõzdõr. 
Bunun nedeni flŸtŸn mekanizmasõndan dolayõ açõlõp kapanan si perde geçişidir. Temel olarak açõk 
perdelerin Ÿzerinde kaydõrõlan parmaklarla sayesinde elde edilen parmak glissandosu, deliksiz 
perdelerde ses geçişi ve kaydõrmalara izin vermez. Ters yšnlŸ geçişler daha zor olsa da yarõm perde 
kapatarak icra etmek mŸmkŸndŸr fakat sol-si bemol yukarõ yšnlŸ geçişi mŸmkŸn iken aşağõ yšnlŸ 
ses kaydõrmalarõnda si bemol yerine la notasõndan başlamak mŸmkŸndŸr. 

2.2 Mikrotonlar  

 Klasik batõ mŸziğinde eşit tampereman
 
olarak adlandõrõlan sistemde bir oktavda 12 yarõm 

ses vardõr. Klasik batõ mŸziği çalgõlarõnda akort sistemi yarõm ses Ÿzerinden kurulmuştur ve 
çalgõlarõn her ses arasõndaki azami uzaklõğõ yarõm sesten oluşur. Yarõm sesten daha az olan aralõklara 
mikroton denmektedir. Mikrotonal mŸzik terimi aynõ zamanda eşit tamperaman sistemindeki yarõm 
ses aralõklarõndan farklõ olan aralõklarõ kullanan mŸzikler için de kullanõlmaktadõr. …rneğin Klasik 
TŸrk MŸziği mikrotonlarõn aktif olarak kullanõldõğõ bir mŸzik tŸrŸdŸr. Bu sistemde bir tam ses 
aralõğõ 9 eşit parçaya bšlŸnebilmektedir. BšlŸnen 9 mikrotonal aralõktan en kŸçŸğŸ koma olarak 
isimlendirilir. MŸzik yazõmõnda mikrotonlar diyez ve bemol gibi simgelerle aşağõdaki gibi 
gšsterilmektedir (Şekil 37-43).  

 

    

    

 
 
 

  

Şekil 38 - Diyezden ‚eyrek  
Ton Tizleştirme 

Şekil 37 - ‚eyrek  
Ton Tizleştirme 

Şekil 39 - ‚eyrek  
Ton Pesleştirme 

Şekil 40 - Bemolden ‚eyrek  
Ton Pesleştirme 

Şekil 41 - Bemolden ‚eyrek  
Ton Tizleştirme 

Şekil 42 - Diyezden ‚eyrek  
Ton Pesleştirme 

Şekil 43 - Mikroton Yazõm …rneği 
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 FlŸtte mikrotonal mŸzikler çalabilmek için kullanõlan yšntemler parmak pozisyonu ve 
ağõzlõk çevirme olmak Ÿzere iki teknikten oluşur. Bu teknikler genellikle besteci tarafõndan nota 
ŸstŸnde belirtilir. Parmak pozisyonu ile bestelenen eserlerde, besteci parmak dizilişini belirtmelidir 
(Şekil 44). 
 

 Besteci spesifik olarak cent belirtmek isterse aşağõda Onur TŸrkmenÕin ÒKURŞUNDANÓ 
isimli eserinin performans notlarõnda bulunan şema benzeri bir liste oluşturabilir. İcracõ akort aleti 
yardõmõ ile cent hesaplamalarõ yaparak istenilen notalarõ komalõ olarak icra edebilir. (Şekil 45-46) 
 

Şekil 45 - Onur TŸrkmen - ÒKURŞUNDANÓ Performans Notlarõ  (2019) 

Şekil 44 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazõm …rneği 
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 FlŸtte mikrotonal mŸzikler çalabilmek için kullanõlan yšntemler parmak pozisyonu ve 
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Şekil 45 - Onur TŸrkmen - ÒKURŞUNDANÓ Performans Notlarõ  (2019) 

Şekil 44 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazõm …rneği 

 

2.2.1 Parmak Pozisyonu 
 Mikroton kullanõmõ, flŸt çalgõsõnda šnemli bir rol oynar. İstenilen her koma notalara 
uygulanabilir. Bu sesleri çõkarmak için šnemli bir teknik olan parmak tekniği, anlaşõlmasõ kolay 
ama uygulanmasõ zor bir tekniktir. Mikrotonlar için šzel parmak listeleri mevcuttur. İcracõ her koma 
için ayrõ parmak pozisyonu šğrenmelidir ve besteci eseri bestelerken kullanmak istediği 
mikrotonlarõ mutlaka bir icracõ ile denemelidir. Bu yardõmlaşma ile amaçlanan, parmak pozisyonlarõ 
ile seslendirilen mikrotonlarõn her seste aynõ kalitede olmamasõndan dolayõ ortaya çõkabilecek 
tõnõsal sorunlarõ çšzmektir. Parmak pozisyonu değiştirilerek elde edilen mikrofonlar, alternatif 
parmak kullanõm tekniğine benzer. İstenilen komalarõ rahat bir şekilde elde etmemize izin verirken, 
flŸt tõnõsõnda kŸçŸk değişimler gšzlemlenebilir. …rneğin, alternatif parmaklar kullanõlarak birinci 
oktav si notasõ çeyrek ton pesleştirildiği zaman, diğer tonlara gšre daha boş ve parazitli bir ses  
ortaya çõkar. Bunun gibi sorunlu notalar için ağõzlõk çevirme tekniği daha etkin bir çšzŸmdŸr. (Şekil 
48) 
 

 

2.2.2 Ağõzlõk ‚evirme  
 Mikroton kullanõlarak yazõlan eserlerde bestecinin duymayõ arzu ettiği notalar, flŸtŸn ses 
renginden hiçbir kayõp olmadan ağõzlõk çevirerek seslendirilebilir. Bu tekniğin en bŸyŸk sorunu, 
seslendirilen mikrotonun kulak yardõmõ ile bulunmasõdõr. Glissando tekniğinde olduğu gibi, ağõzlõk 
dõşa ya da içe çevrilerek elde edilen mikrotonlarõ bulmak, mikrotonal parmak pozisyonlarõna gšre 
çok daha zordur. …zellikle hõzlõ pasajlarda imkansõzdõr. Mikrotonal uygulamalarda, belirtilen iki 
tekniğin birleştirilmesi šnerilir. Tõnõsal kayõplar ya da değişikliklerden kaçõnõlmak istenildiği 
zamanlarda ağõzlõk tekniği ile mikrotonlarõn bulunmasõ, tõnõsal anlamda bir endişe duyulmadõğõ 
zamanlarda šzel parmak pozisyonlarõ belirtilen mikrotonlar kullanõlmasõ tavsiye edilir (Şekil 47). 
Parmak pozisyonlarõ besteci tarafõnda nota Ÿzerinde belirtilmelidir. 

 
 

Şekil 47 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 46 - Onur TŸrkmen - ÒKURŞUNDANÓ (2019) 

Şekil 48 - Ağõzlõk ‚evirerek Mikroton Yazõmõ
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Bölüm 3 - POLİFONİK TEKNİKLER 

 FlŸt tek sesli bir çalgõ olmasõna rağmen, kullanõlan yeni teknikler ile aynõ anda birden fazla 
ses icra edilebilir. 20.yy mŸziğinde sõklõkla kullanõlan bu teknikler, flŸtŸn dinamik aralõğõnõ 
genişleterek besteciler için tercih edilen bir çalgõ haline dšnŸştŸrmŸştŸr. Bu teknikler ses kullanõmõ 
ve multifonikler olmak Ÿzere iki başlõktan oluşur.  
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3.1 Ses Kullanõmõ  

 FlŸt çalarken aynõ anda boğazdan ses çõkartõlmasõ ile seslendirilen teknik, 20. yŸzyõl flŸt 
mŸziği için bŸyŸk imkanlar yaratmõştõr. ‚ok çeşitli ses tõnõlarõ elde edilebilen teknik sayesinde 
besteciler eserleri içerisinde ilgi çekici pasajlar kurgulamõşlardõr. FlŸt normal Ÿfleme pozisyonunda 
çalõnõrken aynõ anda gõrtlaktan çõkarõlan ses ile oluşan teknik, tek sesli bir çalgõ olan flŸtŸ çok sesli 
bir çalgõ haline dšnŸştŸrŸr. BŸtŸn seslere uygulanabilen tekniğin tek sõnõrlamasõ, insan sesinin doğal 
limitleridir. FlŸt tonu değişim halindeyken gõrtlaktan çõkan ses sabit tutulabildiği gibi tam tersi de 
uygulanabilir veya ikisi aynõ anda değiştirilebilir.  
 Hava basõncõ ve boğazõn rahatlõğõ bu teknikte dikkat edilmesi gereken en šnemli noktalar 
arasõnda yer almaktadõr. Gõrtlaktan ses çõkartõlõrken, flŸtten ses çõkmasõ için dudakta oluşmasõ 
gereken deliğin bŸyŸmesi, flŸt tonunda bozulmalara ya da kayõplara neden olacaktõr. FlŸtŸ Ÿflerken 
kullanõlan dudak pozisyonu ile çalgõsõz hava Ÿfleyip gõrtlaktan ses oluşturulmaya çalõşõlmasõ, 
sonrasõnda flŸt ile birlikte deneme yapõlmasõ faydalõ olacaktõr. Gõrtlaktan ses çõkarõlmaya 
çalõşõlõrken boğazõ fazla sõkõp hava geçişini šnlememek de dikkat edilmesi gereken konulardandõr. 
FlŸtten çõkan ses ile aynõ sesi sšylemek bu tekniğin šnemli uygulama yšntemlerinden biridir. Aynõ 
oktavda olan sesler iç içe geçerek bŸyŸlŸ bir atmosfer oluştururlar. Diğer yšntemler arasõnda 
değişen notalar, ses ve flŸt ile glissando teknikleri vardõr. Bu teknikler nota yazõmõnda parantez 
içinde (sing), kare nota simgeleri ile iki porte halinde ve içi boş yuvarlak notalar halinde olmak 
üzere çeşitli şekillerde gšsterilir. Ses ile yapõlan glissando iki nota arasõ çizgi ile belirtilir (Şekil 
49-50).  
 

 
 

Şekil 49 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 50 - Mahir Cetiz - ÒRITUAL OF UNKNOWN MYTHOLOGIESÓ (2020) 

3.2 Aşõrõ †fleme (Overblow/Overtone) 

 FlŸtŸn birinci oktavõnda bulunan notalara gereğinden fazla hava verildiği zaman, notanõn 
kendisi ve armonik diziliminde yer alan doğuşkanlarõ rahatlõkla duyarõz. Bu tekniği uygularken, 
icracõ havanõn kŸçŸk delik ile basõnçlõ bir şekilde aşağõya (flŸt deliğine) Ÿflediğine emin olmalõdõr. 
Doğuşkan notalar tekniğinde olduğu gibi sesler basõncõn arttõrõlmasõ ile icra edilir. Aşõrõ Ÿfleme 
tekniği, havanõn çok fazla miktarda verilmesi ile elde edilmesinden dolayõ alçak seslerde icrasõ 
mŸmkŸn değildir. Aşõrõ Ÿfleme nota Ÿzerine overtone veya overblow yazõlarak gšsterilir. (Şekil 
51-52) 
      
 

 

 

 

Şekil 51 - Onur TŸrkmen - ÒKURŞUNDANÓ (2019) 

Şekil 52 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)
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3.1 Ses Kullanõmõ  

 FlŸt çalarken aynõ anda boğazdan ses çõkartõlmasõ ile seslendirilen teknik, 20. yŸzyõl flŸt 
mŸziği için bŸyŸk imkanlar yaratmõştõr. ‚ok çeşitli ses tõnõlarõ elde edilebilen teknik sayesinde 
besteciler eserleri içerisinde ilgi çekici pasajlar kurgulamõşlardõr. FlŸt normal Ÿfleme pozisyonunda 
çalõnõrken aynõ anda gõrtlaktan çõkarõlan ses ile oluşan teknik, tek sesli bir çalgõ olan flŸtŸ çok sesli 
bir çalgõ haline dšnŸştŸrŸr. BŸtŸn seslere uygulanabilen tekniğin tek sõnõrlamasõ, insan sesinin doğal 
limitleridir. FlŸt tonu değişim halindeyken gõrtlaktan çõkan ses sabit tutulabildiği gibi tam tersi de 
uygulanabilir veya ikisi aynõ anda değiştirilebilir.  
 Hava basõncõ ve boğazõn rahatlõğõ bu teknikte dikkat edilmesi gereken en šnemli noktalar 
arasõnda yer almaktadõr. Gõrtlaktan ses çõkartõlõrken, flŸtten ses çõkmasõ için dudakta oluşmasõ 
gereken deliğin bŸyŸmesi, flŸt tonunda bozulmalara ya da kayõplara neden olacaktõr. FlŸtŸ Ÿflerken 
kullanõlan dudak pozisyonu ile çalgõsõz hava Ÿfleyip gõrtlaktan ses oluşturulmaya çalõşõlmasõ, 
sonrasõnda flŸt ile birlikte deneme yapõlmasõ faydalõ olacaktõr. Gõrtlaktan ses çõkarõlmaya 
çalõşõlõrken boğazõ fazla sõkõp hava geçişini šnlememek de dikkat edilmesi gereken konulardandõr. 
FlŸtten çõkan ses ile aynõ sesi sšylemek bu tekniğin šnemli uygulama yšntemlerinden biridir. Aynõ 
oktavda olan sesler iç içe geçerek bŸyŸlŸ bir atmosfer oluştururlar. Diğer yšntemler arasõnda 
değişen notalar, ses ve flŸt ile glissando teknikleri vardõr. Bu teknikler nota yazõmõnda parantez 
içinde (sing), kare nota simgeleri ile iki porte halinde ve içi boş yuvarlak notalar halinde olmak 
üzere çeşitli şekillerde gšsterilir. Ses ile yapõlan glissando iki nota arasõ çizgi ile belirtilir (Şekil 
49-50).  
 

 
 

Şekil 49 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)

Şekil 50 - Mahir Cetiz - ÒRITUAL OF UNKNOWN MYTHOLOGIESÓ (2020) 

3.2 Aşõrõ †fleme (Overblow/Overtone) 

 FlŸtŸn birinci oktavõnda bulunan notalara gereğinden fazla hava verildiği zaman, notanõn 
kendisi ve armonik diziliminde yer alan doğuşkanlarõ rahatlõkla duyarõz. Bu tekniği uygularken, 
icracõ havanõn kŸçŸk delik ile basõnçlõ bir şekilde aşağõya (flŸt deliğine) Ÿflediğine emin olmalõdõr. 
Doğuşkan notalar tekniğinde olduğu gibi sesler basõncõn arttõrõlmasõ ile icra edilir. Aşõrõ Ÿfleme 
tekniği, havanõn çok fazla miktarda verilmesi ile elde edilmesinden dolayõ alçak seslerde icrasõ 
mŸmkŸn değildir. Aşõrõ Ÿfleme nota Ÿzerine overtone veya overblow yazõlarak gšsterilir. (Şekil 
51-52) 
      
 

 

 

 

Şekil 51 - Onur TŸrkmen - ÒKURŞUNDANÓ (2019) 

Şekil 52 - Hakki Cengiz Eren - ÒLUFTSCHLOSS PASSACAGLIAÓ (2020)
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3.3 Multifonikler  

 FlŸtte çok seslilik yaratmanõn bir diğer yolu olan multifonik tekniği, aynõ anda iki veya daha 
fazla ses çõkarmak için kullanõlõr. Dudak pozisyonu, hava basõncõ ve šzel parmak pozisyonlarõ 
kullanõlarak yaratõlan teknikte her multifonik istenilen ses nŸansta duyulmayabilir. Bazõ 
multifoniklerin yalnõzca yŸksek ses ile icrasõ mŸmkŸn iken bazõlarõ yalnõzca alçak ses ile icra 
edilebilir. Multifonikler parmak pozisyonu ve duyuluş olarak mikrotonal teknikle benzerlik 
gšsterirler. Seslendirilen sesler her multifonikte kendine ait bir renk barõndõrõr ama bu renkler 
icracõnõn çabasõ ile değiştirilebilir. Besteci multifonik tekniği kullanmak istediği notalarda mutlaka 
parmak pozisyonu belirtmelidir ve akorda çalõnmasõ istenen notalar da tek tek yer almalõdõr. (Şekil 
53) 

 Multifonik tekniği, yŸksek ve alçak nŸanslar içeren sõnõrsõz kombinasyonla kullanõlabilir. 
Forte ya da fortisimmo nŸanslarda elde edilen multifonikler Aşõrõ †fleme (Overblow) tekniğine 
benzerler. Multifonikler hava basõncõnõn ayarlanmasõ ile icra edilmesi nedeniyle, nŸans değişimleri 
farklõ multifonik dizilimler meydana getirir. Aşõrõ †fleme tekniğinin tersine flŸtŸn ŸçŸncŸ oktav 
parmak pozisyonlarõ kullanõlarak, kŸçŸk delik ile çok az ve sõcak şekilde Ÿflenen hava sayesinde 
pek çok multifonik elde etmek mŸmkŸndŸr. Multifoniklerin duyulabilmesi için bazõ notalarda flŸt 
içe çevrilmeli, bazõlarõnda ise dõşa çevrilmelidir. Az hava Ÿflenerek elde edilen multifonikler, ses 
rengi olarak daha puslu, boğuk ve alçak seslidir. Multifoniklerin en bŸyŸk šzelliği çok zengin ve 
geniş bir yelpazeye yayõlan ses gruplarõna alternatif parmak pozisyonlarõ ile ulaşõlabilmesidir. 
Bestecinin eser yazõmõ sŸrecinde, multifonik parmak pozisyonlarõnõn bulunduğu listeden istediği 
multifonikleri seçmesi ve bir icracõya denetmesi gereklidir. ‚eşitli kaynaklarda yer alan multifonik 
parmak numaralarõ ve grafikleri ne yazõk ki farklõ flŸt modellerinde değişiklik gšstermektedir. Bu 
nedenle uygulanmak istenen multifonikler icracõ ile denenmeli, icracõnõn tercihlerine ve 
yšnlendirmelerine gšre bestelenmelidir. 
 Her multifonik kurulumun farklõ Ÿfleme açõsõna gereksinimi vardõr. Do kalak ve si kalak 
flŸtler arasõnda parmak pozisyonu farklõlõklarõ oluşabilir. Multifonik ve normal flŸt sesleri arasõ 
geçişler mŸmkŸndŸr fakat bazõ ses değişimlerinde icracõnõn multifonikleri bulmasõ ve parmaklarõnõ 
yerleştirmesi için zamana ihtiyacõ olabilir. Ayrõca, multifonik sesler arasõ ÒawtrilÓ yapmak da 
mŸmkŸndŸr (Şekil 33). Nota yazõmõ için çeşitli yšntemler mevcuttur. Sadece temel ses verilip 
multifonik duyulmak istenebilir, bŸtŸn sesler yazõlõp parmak pozisyonu icracõya bõrakõlõr ama en 
doğrusu bestecinin hem akor seslerini hem de parmak pozisyonlarõnõ belirtmesidir (Şekil 54-55).  
   

Şekil 53 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazõm …rneği 
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3.3 Multifonikler  
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benzerler. Multifonikler hava basõncõnõn ayarlanmasõ ile icra edilmesi nedeniyle, nŸans değişimleri 
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pek çok multifonik elde etmek mŸmkŸndŸr. Multifoniklerin duyulabilmesi için bazõ notalarda flŸt 
içe çevrilmeli, bazõlarõnda ise dõşa çevrilmelidir. Az hava Ÿflenerek elde edilen multifonikler, ses 
rengi olarak daha puslu, boğuk ve alçak seslidir. Multifoniklerin en bŸyŸk šzelliği çok zengin ve 
geniş bir yelpazeye yayõlan ses gruplarõna alternatif parmak pozisyonlarõ ile ulaşõlabilmesidir. 
Bestecinin eser yazõmõ sŸrecinde, multifonik parmak pozisyonlarõnõn bulunduğu listeden istediği 
multifonikleri seçmesi ve bir icracõya denetmesi gereklidir. ‚eşitli kaynaklarda yer alan multifonik 
parmak numaralarõ ve grafikleri ne yazõk ki farklõ flŸt modellerinde değişiklik gšstermektedir. Bu 
nedenle uygulanmak istenen multifonikler icracõ ile denenmeli, icracõnõn tercihlerine ve 
yšnlendirmelerine gšre bestelenmelidir. 
 Her multifonik kurulumun farklõ Ÿfleme açõsõna gereksinimi vardõr. Do kalak ve si kalak 
flŸtler arasõnda parmak pozisyonu farklõlõklarõ oluşabilir. Multifonik ve normal flŸt sesleri arasõ 
geçişler mŸmkŸndŸr fakat bazõ ses değişimlerinde icracõnõn multifonikleri bulmasõ ve parmaklarõnõ 
yerleştirmesi için zamana ihtiyacõ olabilir. Ayrõca, multifonik sesler arasõ ÒawtrilÓ yapmak da 
mŸmkŸndŸr (Şekil 33). Nota yazõmõ için çeşitli yšntemler mevcuttur. Sadece temel ses verilip 
multifonik duyulmak istenebilir, bŸtŸn sesler yazõlõp parmak pozisyonu icracõya bõrakõlõr ama en 
doğrusu bestecinin hem akor seslerini hem de parmak pozisyonlarõnõ belirtmesidir (Şekil 54-55).  
   

Şekil 53 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazõm …rneği 

 

  

 

 

 
 

 

 
 

 
 

 

Şekil 55 - Tolga Yayalar “PENUMBRAE” (2020) 

Şekil 54 - Multifonik Yazõm …rnekleri (A-H) 
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Bölüm 4 - ATAK TEKNİKLERİ 
  
 Klasik batõ mŸziği flŸt repertuvarõnõ incelediğinde, dil veya hava yoluyla nota başlangõç 
yšntemleri ile karşõlaşõrõz. Bu yšntemler geleneksel hale gelmiş ve Ÿzerinde çok dŸşŸnmediğimiz 
detaylar haline gelmiştir. Ağõrlõklõ olarak nŸans farklõlõklarõ ya da aksanlarõn belirtildiği flŸt 
mŸziğinde, 20. yŸzyõl sonrasõ atak teknikleri çeşitlilik gšstermeye başlamõştõr. Bir nota 
başlangõcõnõn girişinde kullanõlan tekniğe atak denir. 20.yy mŸziğinde flŸtte mŸziği yeni teknikleri; 
perde sesleri, perkŸsyon etkisi, kurbağa dili, pizzicato ve heceleme olmak Ÿzere beş ana başlõkta 
toplanõr.  
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4.1 Perde Sesleri  
  
 Flüt perdelerini sert bir şekilde kapatma ile icra edilen teknik, çok yaygõn olarak kullanõlan 
ve flŸte hiç Ÿfleme yapõlmadan uygulanan tek tekniktir. Parmaklarõn perdeleri kapatmasõyla ortaya 
çõkan sesler, flŸt Ÿflendiği zaman çõkan seslerle aynõdõr.(Şekil 56) Yukarõdan aşağõya doğru inen 
seslerde normal parmak pozisyonlarõ rahat bir şekilde kullanõlõrken, aşağõdan yukarõ giden sesler 
çalõndõğõnda alternatif parmaklar kullanõlmalõdõr. …rneğin; birinci oktav do-si-la-sol notalarõ 
çalõnõrken perdeleri kapatmak yeterli olacaktõr fakat sol-la-si-do notalarõ çalõnõrken perdeleri 
kapatmak yerine perdeler açõldõğõ için, perdelerin Ÿzerinde efektin oluşabileceği herhangi bir darbe 
gerçekleşmez. Teknik, parmaklarõn perde Ÿzerine darbesi ile oluşan seslerin, nota olarak ortaya 
çõkmasõna dayandõğõ için aşağõdan yukarõya çõkan pasajlarda icra edilmek istenen nota basõlõ tutulur 
ve başka perdeye darbe yapõlarak istenen ses icra edilir. …rneğin; birinci oktav sol-la-si-do 
Ÿzerinden perde sesleri yaratõlmak istendiği zaman, sol perde darbesi ile sol notasõ seslendirilir. 
Ardõndan gelen la notasõ için sol elde, sol perdesi açõlõrken sağ elde, fa perdesi sert bir şekilde 
kapatõlarak la perde sesi icra edilir. Sadece iki oktav perde sesi icra edilir ve ikinci oktav ince perde 
sesleri için ŸçŸncŸ oktav parmak pozisyonlarõ kullanõlõr. NŸanslarõn da kontrol edilebildiği perde 
sesleri tekniğinde, perdelere ne kadar sert bir biçimde vurulur ise o kadar gŸçlŸ ve bŸyŸk ses 
çõkartõlõr. Besteciler bu tekniği kullanõrken hõz konusunda dikkatli olmalõdõrlar. Teknik açõdan kolay 
ve zor geçişlere sahip olan perde sesleri tekniğinde, her nota aynõ hõzda geçişlere sahip değildir. 
Perde sesleri hem açõk ağõzlõk, hem de kapalõ ağõzlõkla icra edilebilir. Ağõzlõk iki dudağõn ortasõna 
alõnõp, dil flŸt deliğini kapatarak icra edildiği zaman, notalar yedi ses aşağõdan duyulur.(Şekil 57) 
Besteciler kapalõ ağõzlõk ile perde seslerini kullanmak istediklerinde, icracõnõn ağõzlõk kapatmasõ için 
zamana ihtiyacõ olduğunu unutmamalõlardõr. Nota yazõmõ açõk ve kapalõ ağõzlõk olmak Ÿzere iki 
şekilde uygulanõr. Parmak pozisyonlarõ ve icra edilmesi istenen perde sesi mutlaka belirtilmelidir. 
Kapalõ ağõzlõk -  - işareti ile belirtilir. (Şekil 57) 
 
 

 
 
 

 
 

Şekil 58 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 59 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 56 - Açõk Ağõzlõk 
Perde Sesleri Yazõm …rneği 

Şekil 57 - Kapalõ Ağõzlõk 
Perde Sesleri Yazõm …rneği 
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4.1 Perde Sesleri  
  
 Flüt perdelerini sert bir şekilde kapatma ile icra edilen teknik, çok yaygõn olarak kullanõlan 
ve flŸte hiç Ÿfleme yapõlmadan uygulanan tek tekniktir. Parmaklarõn perdeleri kapatmasõyla ortaya 
çõkan sesler, flŸt Ÿflendiği zaman çõkan seslerle aynõdõr.(Şekil 56) Yukarõdan aşağõya doğru inen 
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çõkmasõna dayandõğõ için aşağõdan yukarõya çõkan pasajlarda icra edilmek istenen nota basõlõ tutulur 
ve başka perdeye darbe yapõlarak istenen ses icra edilir. …rneğin; birinci oktav sol-la-si-do 
Ÿzerinden perde sesleri yaratõlmak istendiği zaman, sol perde darbesi ile sol notasõ seslendirilir. 
Ardõndan gelen la notasõ için sol elde, sol perdesi açõlõrken sağ elde, fa perdesi sert bir şekilde 
kapatõlarak la perde sesi icra edilir. Sadece iki oktav perde sesi icra edilir ve ikinci oktav ince perde 
sesleri için ŸçŸncŸ oktav parmak pozisyonlarõ kullanõlõr. NŸanslarõn da kontrol edilebildiği perde 
sesleri tekniğinde, perdelere ne kadar sert bir biçimde vurulur ise o kadar gŸçlŸ ve bŸyŸk ses 
çõkartõlõr. Besteciler bu tekniği kullanõrken hõz konusunda dikkatli olmalõdõrlar. Teknik açõdan kolay 
ve zor geçişlere sahip olan perde sesleri tekniğinde, her nota aynõ hõzda geçişlere sahip değildir. 
Perde sesleri hem açõk ağõzlõk, hem de kapalõ ağõzlõkla icra edilebilir. Ağõzlõk iki dudağõn ortasõna 
alõnõp, dil flŸt deliğini kapatarak icra edildiği zaman, notalar yedi ses aşağõdan duyulur.(Şekil 57) 
Besteciler kapalõ ağõzlõk ile perde seslerini kullanmak istediklerinde, icracõnõn ağõzlõk kapatmasõ için 
zamana ihtiyacõ olduğunu unutmamalõlardõr. Nota yazõmõ açõk ve kapalõ ağõzlõk olmak Ÿzere iki 
şekilde uygulanõr. Parmak pozisyonlarõ ve icra edilmesi istenen perde sesi mutlaka belirtilmelidir. 
Kapalõ ağõzlõk -  - işareti ile belirtilir. (Şekil 57) 
 
 

 
 
 

 
 

Şekil 58 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 59 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 56 - Açõk Ağõzlõk 
Perde Sesleri Yazõm …rneği 

Şekil 57 - Kapalõ Ağõzlõk 
Perde Sesleri Yazõm …rneği 

4.2 Perküsyon Efekti (Tongue Ram) 

 Ağõzlõğõn iki dudağõn arasõna alõnarak, flŸt deliğinin dil darbesiyle kapatõlmasõ sonucu elde 
edilen perkŸsyon efekti, parmak pozisyonu basõlõ olan notanõn yedi ses aşağõsõndan tõnlar. Dilin 
ÒhutÓ vokali duyulacak şekilde basõnçlõ hava ve gŸçlŸ dil darbesiyle icra edilen teknik, yŸksek ve 
dŸşŸk nŸans ile çalõnabilir. Arka arkaya kullanõlmak istendiğinde fazla hõzlõ çalõnamaz. Besteci, 
tekniğin kullanõldõğõ pasaj šncesi ve sonrasõnda icracõya pozisyon geçişi için zaman tanõmalõdõr. 
Birinci oktavdaki notalarda çok bŸyŸk ve etkileyici ses renkleri vardõr. Nota yazõmõnda T.R, H.T 
yada T harfleri ile belirtilir, duyulmasõ gereken nota altta parmak pozisyonunu gšsteren nota x veya 
Ÿçgen ile gšsterilir. (Şekil 60-61-62) 
 
  
 

 
 

 

 

 

Şekil 61 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 62 - Yiğit Aydõn - "EIGHT REFLECTIONSÓ (2020)

Şekil 60 - PerkŸsyon Efekti (Tongue Ram) Yazõm …rneği 
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4.3 Kurbağa Dili  

 Kurbağa dili tekniği modern flüt müziği repertuarõnda en çok kullanõlan yeni tekniklerden 
biridir. Teknik temel olarak çok hõzlõ dil atma gibi bir duyuluşa sahiptir. Dilin titreştirilmesi sonucu 
ÒFrrrrrÓ veya ÒTrrrrrÓ sesi oluşur ve teknik bŸtŸn oktavlara ve seslere uygulanabilir. YŸksek veya 
alçak nŸanslarda kullanõlmasõnda sakõnca yoktur. Kurbağa dili tekniği Ÿç şekilde uygulanabilir.  
4.3.1 Dil ile Seslendirilen Kurbağa Dili 
 Diş ve damağõn birleştiği noktada, dilin uç kõsmõ titreştirilerek uygulanan tekniktir. Hava 
kŸçŸk delikten basõnçlõ bir şekilde çõkmalõdõr. Dudak pozisyonunun bozulmamasõ çok šnemlidir. 
Eğer pozisyon bozulursa istenen ton yerine daha çok hava sesi gelecektir. Dilin ucu dõşõnda kalan 
kõsõm rahat ve aşağõda durmalõdõr. Dil genel olarak bŸtŸn seslerde iyi sonuç verir, fakat birinci oktav 
sol notasõ ve aşağõsõ için yŸksek kalite elde edilemez. NŸanslar kolay bir şekilde ayarlanõr.  
4.3.2 Boğaz ile Seslendirilen Kurbağa Dili 
 Bu teknik boğazõn titreştirilmesi ile gerçekleşir. Boğaz ile yapõlan kurbağa dili tekniği pes 
sesler için pek çok açõdan daha kaliteli ve çok çeşitli imkanlar sunar. Teknik, fiziksel hareket olarak 
gargara yapmaya çok benzer. Hava kŸçŸk delik ile basõnçlõ bir şekilde flŸte aktarõlmalõdõr. Aynõ 
zamanda nŸanslar kolay bir şekilde belirtilir. Ses yŸksekliği değişmeden uygulanan titreşimin hõzõ 
ayarlanabilir. Bšylelikle daha hõzlõ veya yavaş, değişik hõzlarda kurbağa dili tekniği uygulanabilir. 
Boğaz sayesinde çalõnan notalar istenen artikŸlasyonda(bağlõ, bağsõz) çalõnabilir. Bu tekniğin bir 
diğer šzelliği ise multifonik (birden fazla ses oluşturma tekniği) tekniği ile yazõlmõş notalara daha 
rahat kurbağa dili ekleme imkanõ sunmasõdõr. Aynõ teknik flŸt ağõzlõğõ dudak ile kapatõldõğõ zaman 
kaplan kŸkremesine benzer bir tõnõ ortaya çõkarõr. 
4.3.3 Kükreme ile Seslendirilen Kurbağa Dili 
 KŸkreyerek uygulanan teknik, kurbağa dilinin bir başka çeşididir. ‚ok fazla gŸrŸltŸ ve seste 
bozulmalara neden olan bu teknik, rock mŸzik gibi mŸzik çeşitlerinde ağõrlõklõ olarak kullanõlõr. 
Boğazla yapõlan kurbağa dili tekniğinin çok benzeri, ancak daha fazla hava ve titreşim uygulanõr. 
Daha gŸrŸltŸlŸ bir atmosfer yaratõlmak istendiğinde kullanõlõr. KŸkreme efekti; Aşõrõ 
†fleme(Overblow), Multifonik ve ses kullanõm tekniklerinin birleşmesi ile oluşturulur. Kurbağa dili 
nota yazõmõnda genellikle tremolo ile aynõ şekilde gšsterilir (Şekil ). Bunun yanõ sõra notanõn 
Ÿzerine "Flz", "Flt" veya "Frull" yazõlarak teknik notada belirtilir. (ord. Normal Ÿfleme tekniğini 
belirtir) 
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4.3 Kurbağa Dili  
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alçak nŸanslarda kullanõlmasõnda sakõnca yoktur. Kurbağa dili tekniği Ÿç şekilde uygulanabilir.  
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 Diş ve damağõn birleştiği noktada, dilin uç kõsmõ titreştirilerek uygulanan tekniktir. Hava 
kŸçŸk delikten basõnçlõ bir şekilde çõkmalõdõr. Dudak pozisyonunun bozulmamasõ çok šnemlidir. 
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kõsõm rahat ve aşağõda durmalõdõr. Dil genel olarak bŸtŸn seslerde iyi sonuç verir, fakat birinci oktav 
sol notasõ ve aşağõsõ için yŸksek kalite elde edilemez. NŸanslar kolay bir şekilde ayarlanõr.  
4.3.2 Boğaz ile Seslendirilen Kurbağa Dili 
 Bu teknik boğazõn titreştirilmesi ile gerçekleşir. Boğaz ile yapõlan kurbağa dili tekniği pes 
sesler için pek çok açõdan daha kaliteli ve çok çeşitli imkanlar sunar. Teknik, fiziksel hareket olarak 
gargara yapmaya çok benzer. Hava kŸçŸk delik ile basõnçlõ bir şekilde flŸte aktarõlmalõdõr. Aynõ 
zamanda nŸanslar kolay bir şekilde belirtilir. Ses yŸksekliği değişmeden uygulanan titreşimin hõzõ 
ayarlanabilir. Bšylelikle daha hõzlõ veya yavaş, değişik hõzlarda kurbağa dili tekniği uygulanabilir. 
Boğaz sayesinde çalõnan notalar istenen artikŸlasyonda(bağlõ, bağsõz) çalõnabilir. Bu tekniğin bir 
diğer šzelliği ise multifonik (birden fazla ses oluşturma tekniği) tekniği ile yazõlmõş notalara daha 
rahat kurbağa dili ekleme imkanõ sunmasõdõr. Aynõ teknik flŸt ağõzlõğõ dudak ile kapatõldõğõ zaman 
kaplan kŸkremesine benzer bir tõnõ ortaya çõkarõr. 
4.3.3 Kükreme ile Seslendirilen Kurbağa Dili 
 KŸkreyerek uygulanan teknik, kurbağa dilinin bir başka çeşididir. ‚ok fazla gŸrŸltŸ ve seste 
bozulmalara neden olan bu teknik, rock mŸzik gibi mŸzik çeşitlerinde ağõrlõklõ olarak kullanõlõr. 
Boğazla yapõlan kurbağa dili tekniğinin çok benzeri, ancak daha fazla hava ve titreşim uygulanõr. 
Daha gŸrŸltŸlŸ bir atmosfer yaratõlmak istendiğinde kullanõlõr. KŸkreme efekti; Aşõrõ 
†fleme(Overblow), Multifonik ve ses kullanõm tekniklerinin birleşmesi ile oluşturulur. Kurbağa dili 
nota yazõmõnda genellikle tremolo ile aynõ şekilde gšsterilir (Şekil ). Bunun yanõ sõra notanõn 
Ÿzerine "Flz", "Flt" veya "Frull" yazõlarak teknik notada belirtilir. (ord. Normal Ÿfleme tekniğini 
belirtir) 
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4.4 Pizzicato  
  
 …zellikle yaylõ çalgõlarda çok yaygõn olarak kullanõlan pizzicato tekniği ancak 20. yŸzyõlda 
flŸtte uygulanmaya başlamõştõr. Modern flŸt mŸziğinin vazgeçilemez tekniklerinden biri olan 
pizzicato tekniği, dilin dudak arasõna alõnarak hava Ÿflemeden tu-ta-tŸ vokallerinin kullanõlmasõ 
sonucu oluşur. Teknik kolay uygulanõr ve icrasõ iki oktav ile sõnõrlõdõr. İkinci oktav için ŸçŸncŸ 
oktav parmak pozisyonlarõ kullanõlõr. Hõzlõ pasajlara çok elverişli değildir, fakat arka arkaya uzun 
pasajlar boyunca çalõnabilir. Ses yŸksekliği rahatça ayarlanõr, her oktavda eşit yŸkseklikte duyulur. 
…ncesinde ve sonrasõnda pozisyon değişikliği olmadõğõ için bekleme ya da icracõya zaman 
kazandõrma gerekmez, pizzicato tekniğinden normal Ÿfleme tekniğine hemen geçilebilir. Tõnõ olarak 
perde sesleri tekniğine yakõn olan pizzicato tekniği çoğu zaman perde sesleri ile birlikte kullanõlõr.  
 Teknik aynõ zamanda dil yerine dudak ile de icra edilebilir. Pa-pe-pu gibi vokaller 
kullanõlarak sadece dudak ucunda atakla başlayarak seslendirilen dudak pizzicatosu, šzellikler ve 
tõnõ bakõmõndan dil pizzicatosu ile kŸçŸk tõnõsal değişimler dõşõnda aynõdõr. Nota yazõmõnda > işareti 
ile nota belirtilir, Ÿzerine slap, s.t., t.p., tongue pizz., lip pizz. ya da pizz. yazõlabilir. (Şekil 70,71)  

  
 

4.5 Heceleme  
  
 Her hecenin belirtilerek istenen ses ve ataklarõn nota Ÿzerinde yazõlabilmesine olanak 
sağlayan bu teknik, pizzicato tekniğine çok benzer ancak tõnõ ve nota yazõmõnda değişikliklere 
sahiptir. Nota geçişleri ve nŸans konularõ bakõmõndan icrasõ kolay olan bu teknik, temelinde te, ta, 
to, ti, çe, ço, p, s, şõ, pi, po, f ve ka gibi hece ataklarõnõn girişlerde kullanõldõğõ bir tekniktir. YŸksek 
ya da alçak seslerde rahatça icra edilir. FlŸt çalarken bir yandan fõsõldayarak konuşmamõzõ sağlayan 
teknik, hece sesleri ile belirtilerek notaya dškŸlŸr. (Şekil 72-75) 
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flŸtte uygulanmaya başlamõştõr. Modern flŸt mŸziğinin vazgeçilemez tekniklerinden biri olan 
pizzicato tekniği, dilin dudak arasõna alõnarak hava Ÿflemeden tu-ta-tŸ vokallerinin kullanõlmasõ 
sonucu oluşur. Teknik kolay uygulanõr ve icrasõ iki oktav ile sõnõrlõdõr. İkinci oktav için ŸçŸncŸ 
oktav parmak pozisyonlarõ kullanõlõr. Hõzlõ pasajlara çok elverişli değildir, fakat arka arkaya uzun 
pasajlar boyunca çalõnabilir. Ses yŸksekliği rahatça ayarlanõr, her oktavda eşit yŸkseklikte duyulur. 
…ncesinde ve sonrasõnda pozisyon değişikliği olmadõğõ için bekleme ya da icracõya zaman 
kazandõrma gerekmez, pizzicato tekniğinden normal Ÿfleme tekniğine hemen geçilebilir. Tõnõ olarak 
perde sesleri tekniğine yakõn olan pizzicato tekniği çoğu zaman perde sesleri ile birlikte kullanõlõr.  
 Teknik aynõ zamanda dil yerine dudak ile de icra edilebilir. Pa-pe-pu gibi vokaller 
kullanõlarak sadece dudak ucunda atakla başlayarak seslendirilen dudak pizzicatosu, šzellikler ve 
tõnõ bakõmõndan dil pizzicatosu ile kŸçŸk tõnõsal değişimler dõşõnda aynõdõr. Nota yazõmõnda > işareti 
ile nota belirtilir, Ÿzerine slap, s.t., t.p., tongue pizz., lip pizz. ya da pizz. yazõlabilir. (Şekil 70,71)  

  
 

4.5 Heceleme  
  
 Her hecenin belirtilerek istenen ses ve ataklarõn nota Ÿzerinde yazõlabilmesine olanak 
sağlayan bu teknik, pizzicato tekniğine çok benzer ancak tõnõ ve nota yazõmõnda değişikliklere 
sahiptir. Nota geçişleri ve nŸans konularõ bakõmõndan icrasõ kolay olan bu teknik, temelinde te, ta, 
to, ti, çe, ço, p, s, şõ, pi, po, f ve ka gibi hece ataklarõnõn girişlerde kullanõldõğõ bir tekniktir. YŸksek 
ya da alçak seslerde rahatça icra edilir. FlŸt çalarken bir yandan fõsõldayarak konuşmamõzõ sağlayan 
teknik, hece sesleri ile belirtilerek notaya dškŸlŸr. (Şekil 72-75) 
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Son Söz 

 Bu kitapta, 20. yŸzyõl mŸziğinde hem tõnõsal hem de teknik imkanlar açõsõndan besteciler ve 
icracõlarõn karşõlaştõğõ sorunlarõ ele alõnõp, bu sorunlara yšnelik çšzŸmler Ÿretilerek, çağdaş dšnem 
eserlerinin icrasõ için šneriler sunulmuştur. ‚ağdaş bir eserde yeni teknik kullanõmlarõnõn doğru bir 
biçimde yerine getirilebilmesi, icracõlarõn bu yeni tekniklere olan hakimiyeti ve bilgisi ile 
mŸmkŸndŸr. Yeni flŸt teknikleri tõnõ, ses değişimleri, polifonik ve atak teknikleri olmak Ÿzere dšrt 
ana başlõkta incelenerek icracõlara ve bestecilere, bu tekniklerin kullanõmõ için yarar sağlayacak 
yšntemler aktarõlmõştõr.  
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biçimde yerine getirilebilmesi, icracõlarõn bu yeni tekniklere olan hakimiyeti ve bilgisi ile 
mŸmkŸndŸr. Yeni flŸt teknikleri tõnõ, ses değişimleri, polifonik ve atak teknikleri olmak Ÿzere dšrt 
ana başlõkta incelenerek icracõlara ve bestecilere, bu tekniklerin kullanõmõ için yarar sağlayacak 
yšntemler aktarõlmõştõr.  
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