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[k kitabimin tesekkiir yazisim yazmak, ¢ok eski amlarin géziimde canlanmasina neden
oldu. Oncelikle sevgili aileme her zorlukta yanimda olduklar igin, ilk fliit 5gretmenim ve ailem
kadar yakin hissettigim Stiliana Stavreva’ya, degerli hocalarim Onur Tiirkmen ve Tolga Yayalar’a,
Miinich’te bulundugum siire icerisinde ogrettikleri ile fliit ¢calisim1 olgunlastiran Andras Adorjan’a,
modern miizik denilince Tiirkiye’de ilk akla gelen topluluk olan Hezarfen Ensemble’a ve konser
salonlarin1 dolduran tiim miizikseverlere tesekkiirii bir bor¢ bilirim.
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Onsoz

Ulkemizde pek c¢ok Universitenin Konservatuvar ve Sahne Sanatlar1 fakiiltesinde kompozisyon
egitimi verilmektedir. Cok degerli ve diinya standartlarinda besteciler yetistirilmesine ragmen
iilkemizde 20. ve 21l.yy miizigine gereken Onemin gosterilmemesi liziicii bir durumdur. Gerek
festivaller gerekse calgilarinda usta icracilarin Tiirk bestecilerinin eserlerine repertuvarlarinda daha
sik yer vermelerini temenni ederim.
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Giris

19. yiizyil ortalarina kadar fliit perdesiz ve sadece aga¢ kullanilarak iiretilen bir ¢algi iken,
20. ylizyila gelindiginde perdeler ve degisik hammaddeler kullanilarak onemli bir doniisiim
gerceklestirip glinlimiizdeki modern halini almistir. Bu doniisiimden sonra fliit hem tinisal hem de
teknik imkanlar agisindan sagladigi gelismeler ile 20. ve 21. yiizy1l miiziginde besteciler tarafindan
sik¢a tercih edilen bir ¢algi olmugstur. 20. yiizy1l miiziginde gelistirilen yeni miizik teknikleri, fliitiin
sinirlarini sonuna kadar zorlayarak yeni renkler ve kullanim alanlar1 yaratilmasina neden olmustur.

Gilintimiizde kullanilan yeni miizik tekniklerini tim1 degisimleri, ses degisimleri, polifonik
teknikler ve atak teknikleri olmak tizere dort ana baglikta toplayabiliriz. Yeni miizik teknikleri
getirdikleri tinisal ve teknik 6zellikler sayesinde fliit sanatin1 bastan sona etkileyerek degistirmis ve
degisimine de devam etmektedir.

20.yy bestecileri ve icracilar arasindaki deneysel g¢aligmalar sonucu olusturulan yeni
teknikler sayesinde fliit, hizla ¢cok renkli ve teknik 6zellikleri gelismis bir ¢algi haline gelmistir. Tin1
ve efekt tekniklerine yatkinlig1 sayesinde gilinlimiiz bestecilerinin en ¢ok tercih ettigi calgilardan biri
olan fliit i¢cin yeni teknikler igeren pek cok eser bestelenmistir. Bu kitapta, 20. yiizyilda o6ne ¢ikan
yeni fliit teknikleri incelenmis ve eserlerin icrasi sirasinda karsilasilan ya da karsilasilmasi
muhtemel sorunlar ele alinarak, bu sorunlara yonelik ¢oziimler tiretilmesi amaclanmistir. Ayrica,
cagdas miizik alaninda eser lireten besteciler i¢in yeni fliit tekniklerinin kullanim yontemleri ile
ilgili aciklayici bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

2004 yilinda icra etmis oldugum ilk modern eserden bugiine yiiz ellinin iizerinde eserin ilk
seslendirilisi ile toplam ikiyiiz ellinin iizerinde eseri seslendirmis bulunmaktayim. 2010 yilinda
baslamis oldugum egitimci kariyerimde de pek ¢ok genc fliitist adaymna yeni teknikleri 6gretme
firsat1 buldum. Yillara dayanan tecriibelerimi bu kitapta icracilar ve bestecilerle paylasarak modern
eserlerin daha sik bestelenip, icra edilmesine katki saglamay1 istemekteyim.
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Béliim 1 - TINI DEGISIMLERI

20. ytizy1l fliit miiziginde genis kullanima sahip tin1 degisimleri sayesinde fliit pek ¢ok farkli
alanda miizik icra eden topluluklara uyum saglamis, solo eserlerde ¢ok cesitli ve hayal giicliniin
sinirlarint  zorlayan yeni tinilar bulunmasi sonucu tek sesliliginden uzaklagmistir. Tini
degisimlerinin en yaygin kullanim sekilleri ton renkleri, doguskanlar, alternatif parmak
kullanimlari, ton rengi trilleri(bisbigliando), 1slik teknigi(whistle tones), jet fisiltisi(jet whistle), fliit
icine hava iifleme ve nefes alma ve trompet sesi olmak iizere sekiz ayr1 teknik olarak
siniflandirabiliriz.
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1.1 Ton Renkleri

20. yiizy1l miiziginde fliitte tinisal renkler, modern teknikler kullanilarak biiyiik oranda
cesitlendirilmistir. Fliit tonunda renk degisimleri havanin hizi, sicakligi, soguklugu, iiflendigi aci,
dudak pozisyonu, dil pozisyonu ve agizlik agis1 gibi ¢ok c¢esitli yontemler ile besteci ve icracilara
genis kullanim imkanlar1 saglar.

Dudak ve agizligin belli bir hizaya getirilmesi ile agik hava iiflenerek ¢alinan fliitiin bu
0zelligi, hava kullanilarak uygulanan modern tekniklerde biiyiik avantaj saglar. Havanin hizi
arttikca daha kuvvetli bir ses elde etmek miimkiindiir fakat bu noktada dudak pozisyonu da biiyiik
onem kazanir.

- Dudak ile olusturulan delik kiiclildiikce havada basing olusur ve daha soguk hava disar1 ¢ikar,
delik biiylidiikge daha sicak ve daginik bir hava akimi meydana gelir.

- Havay1 arttirirken dudakta olusturulan delikte genisleme meydana gelir ise dise ¢arpan hava
parazitli sesler meydana getirir.

- Dudak pozisyonu bozulmadan kii¢iik delik muhafaza edilir ise ¢cok parlak ve metalik bir renk elde
edilir.

- Eger hava daha yavas iiflenir ise algak ve yumusak bir ses elde edilir.

- Benzer sekilde iiflenen hava miktar1 korunup kiiciik delik ile iiflenirse parlak fliit tonu elde
edilirken, delik genisletildiginde daha boguk bir renk elde edilebilir.

- Dil 6ne geldik¢e havanin izledigi akimi sekteye ugratir ve seste koyu ve boguk bir tin1 meydana
getirir.

- Agizlik ice cevrildikge ses daha pes, koyu ve boguk ¢ikar.
- Agizlik disa ¢evrilince daha acik, tiz, bos ve parazitli bir ses elde edilir.

- Agizlik dudaklar ile tamamen kapatilirsa notalar yerine sadece hava sesi duyulur. Bu notalar
“Aeolian Sounds” olarak da bilinir. (Sekil 6)

- Agizlik kapali icra edilmesi i¢in nota baglar1 "m" i¢i dolu dikdortgen olarak gosterilir. (Sekil 10)

Ton renkleri aranirken besteci ve icracinin beraber caligmalar1 ¢ok onemlidir. Bu sayede
besteci aklindaki tintya en yakin ton rengini bulabilir. Nota yaziminda ¢esitli yontemler kullanilir.
Nota iizerine airy, hollow, air sounds, ord, pitch gibi ¢esitli kisaltmalar belirtilir. Ayrica elmas, kare
gibi geometrik sekillerle yazilan notalar da ton rengi i¢in gerekli bilgilendirmeyi igerir. Ton renkleri
icin belirlenen isaretler ve anlatimlar, eserin baginda yer alan performans notlarinda belirtilirken
zaman zaman farkliliklar da gosterebilir.
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1.2 Doguskanlar

Fliit icrasinda, ikinci oktav notalarini ¢alabilmek i¢in ¢ogunlukla birinci oktavda uygulanan
parmak pozisyonlar1 kullanilir ve iifleme agisinin degistirilmesi ile ikinci oktavdaki seslere ulagilir.
Ufleme agisinin degisimi ile elde edilen doguskanlar, temel sesin armonikleri dogrultusunda ilerler.
Doguskanlar, ayn1 parmak pozisyonundan baska notalar ¢ikarma teknigidir ve tinisal olarak degisik
ses renklerine ulagmamiza olanak saglar. Birinci oktavdaki do notasi ¢alindiginda ilk doguskani
ikinci oktavdaki do notasi olur. Sirasiyla ikinci oktav sol, ii¢lincii oktav do, mi, sol, si bemol,
dordiincii oktav do olarak ilerler (Sekil 11).
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Sekil 11 - 1. Oktav Do Notasi Uzerinden “Doguskanlar”

Seslerin ve tininin bozulmamasi i¢in doguskan notalar1 icra ederken dikkat edilmesi gereken
bazi noktalar vardir. 11k iki doguskan calis teknigi agisindan dzel bir uygulamaya sahip degildir. Fliit
oktav gecisleri ile benzer iifleme teknikleri kullanilir. Ugiincii doguskan ve sonrasi i¢in hava basinci
her notada daha fazla arttirilir. Basing, dudakta olusturulan kii¢iik delikle arttirilmali ancak daha
fazla hava liflenmemelidir. Daha fazla hava iiflemek sesin bozulup, hisirt1 ve hava sesi gibi etkilere
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neden olacaktir. Besinci doguskan notadan itibaren kiigiik delikten {iiflenen hava basinci da
arttirllmalidir.

Doguskan notalarin yaziminda gesitli notasyon yontemleri vardir. Doguskan notanin parmak
pozisyonu elmas seklinde belirtilen temel notadan alinir, duyulmasi gereken notanin {istiinde i¢i bos
cember ile belirtilir. Besteciler genellikle parmak pozisyonu ve duyulmak istenen notayi, nota
istiinde belirtirler.(Sekil 13) Eger belirtmezlerse icract kendi sectigi notalar iistiinden doguskan
notalar1 bulabilir ve bu tinisal olarak pasajin istenenden farkli duyulmasina yol agar. (Sekil 14)

Bir doguskan birkag farkli sekilde elde edilebilir. Ornegin, iigiincii oktav fa notasi, birinci fa
notasindan ve ayn1 zamanda birinci oktav si bemol iizerinden de olusturulabilir. Si bemol iizerinden
olusturulan fa notasi ile daha yumusak bir tin1 elde edilirken, birinci oktav fa doguskani daha sert ve
hafif parazitler icerir. Bunun gibi doguskan kullanilan pasajlar, besteci ve yorumcunun kisisel
tercihi olarak belirlenmelidir.

Doguskan notalarin en biiylik sorunsali, armonik dizilimde icra edilen doguskanlarin
entonasyon agisindan da farkliliklar gostermesidir. Bu sorun uygun notalarda alternatif parmak
pozisyonlar1 kullanilarak c¢oziilebilir veya agizlik agisinin degistirilmesi ile doguskanlar dogru
entonasyon ile seslendirilebilir.

Doguskan notalar 1. Oktav biitiin notalar1 ve 2. Oktav oktav mi, fa, fa# notalar1 hari¢ biitiin
notalara uygulanir. Si kalak kullanan fliitlerde birinci oktav si ve ikinci oktav faff doguskanlari elde
edilebilir. Asagidaki listede doguskanlar1 olmayan notalar yer almaktadir. (Sekil 15)
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1.3 Alternatif Parmak Kullanimlari

Besteciler eserlerinde yeni ve 6zel tinilar elde etmek i¢in alisilagelmis fliit tonu disinda
atmosfer yaratmak icin degisik ses renkleri lireten alternatif parmaklar1 kullanirlar. Temel olarak
sadece ses rengini etkileyen bu teknik, parlak, boguk, kapali, acik, hava sesli, odaksiz, yuamusak gibi
tanimlamalara uygun ses renkleri bulunmasina yardimei olur.

Nota yaziminda besteci, parmak pozisyonlarmi belirtilerek istedigi ses rengine uygun
parmak pozisyonunu notanin iistiinde gosterir (Sekil 18).

Ses renkleri, perdeler kapandik¢a koyulasir ve peslesir. Her notada ¢esitli renkler elde etmek
mimkiindiir ve mikrotonlarda da oldugu gibi 6zel parmak pozisyonlar1 denenir. Ayni sesin farkl
parmak pozisyonlar1 ile ¢alinmasi da bu teknigin genel kullanimlarindan biridir ve bu agidan
doguskan notalara benzer (Sekil 19). Baz1 zamanlarda mikrotonlardan yola ¢ikarak istenilen ton
rengi yakalanabilir. Genel olarak alternatif parmak pozisyonlar1 kullanilinca sesler sadece renk
olarak degil, entonasyon bakimdan da degisir. Besteci aksini istemiyor ise, agizlik pozisyonu
ayarlanarak (agik veya kapali) notalar dogru entonasyonda icra edilmelidir. Alternatif parmak
pozisyonu teknigini, mikroton tekniginden ayiran en biiyiik 6zellik budur ve en ¢ok yapilan hata ton
rengi degistirildigi zaman entonasyonun bozulmasidir, icraci bu hataya izin vermemelidir.
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Sekil 19 - Hakki Cengiz Eren - “LUFTSCHLOSS PASSACAGLIA” (2020)

1.4 Renk Trili (bisbigiliando)

Tim1 degisim tekniklerinden biri olan renk trili, 20. yiizy1l miiziginin en ¢ok kullanilan
tekniklerinden biridir. Teknik, temelde iki notanin hizla degistirilmesi ile elde edilen “tril” benzeri
bir efekttir. Geleneksel olarak uygulanan tril, yarim ton veya tam ton ses aralig1 bulunan iki nota
arasinda hizli degisim ile elde edilirken Renk Trili, ana ses lizerine komal1 ses araliklar ile
uygulanarak elde edilir. Bu teknigi “mikrotonal trill” ismi ile de ifade edebiliriz. Ayn1 zamanda
mikroton ve alternatif parmak pozisyonlar1 gibi teknikler ile de benzer Ozellikleri vardir.
Uygulanmas: fliit teknigi acisindan ¢ok kolaydir. Bisbigiliando yapilmak istenen iki ayni nota i¢in
komal1 parmak pozisyonlar1 belirlenip, iki nota arasinda tril yapilir.
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Notanin {izerine bisbig., ~~~, ve tr~ isaretleri yada parmak pozisyonu yazilarak teknik
belirtilir. Yorumcu, bestecinin nota yaziminda parmak pozisyonu belirtilmedigi durumlarda,
alternatif parmak pozisyonu ve doguskan notalarin parmak pozisyonlarina bagvurulabilir (Sekil 22).
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1.5 Ishik Teknigi

Fliit deligine ¢ok yavas ve ince bir hava akimi yollanmasi ile elde edilen ve 1slik sesini
andiran bu teknik, iist oktavlarda tinlar ve c¢ok sessizdir. Armonik dizilis iizerine kurulan ses
araliklar1 ve doguskan notalar ile elde edilebildigi gibi iiclincli oktav parmak pozisyonlari ile de
seslendirilebilir. Cok dengesiz ve uzun siire ayni notada tutulmasi zor olan doguskan sesler,
icraciin gerekli yerlerde parmak pozisyonu degisikligi ve agizlik agisini degistirmesi ile denetim
altina alinabilir. Cok diisiik bir sese sahip olmasindan dolay1 genellikle solo pasajlarda veya solo
eserlerde kullanilan 1shik teknigi, ensemble igerisinde tutti pasajlarda kullanildiginda diger
enstriimanlarin gélgesinde kalabilir.

Teknik icra edilirken, icract dudaklarini hi¢ kasmamali, fliit agizligint disar1 dogru cevrilip
aymi Ufleme basinci korumalidir. Genellikle birinci oktav parmak pozisyonu ile icracinin li¢lincli
oktav notalarinda rastgele gezinmesini belirtir sekilde notaya dokiilen teknigin, kesin ve net tonlar
istenerek yazilmis drnekleri de mevcuttur. Seslerin olusturulmasi ve bitisinden sonra normal {ifleme
pozisyonuna gegis i¢in zaman gereksiniminden dolayi, 1slik teknigi yazilmadan once ve sonra
icractya bir saniye civarl zaman tanimak gereklidir. Bestecilerin, 1slik teknigini kullanirken, diger
calgilarin 1slik seslerine alcak ses ile eslik etmeleri gerektigini ve icracinin ses girislerinde geg
kalabilme ihtimalini g6z Oniinde bulundurmalar1 gereklidir. Islik teknigi girislerinde atak
yapilamamasi, net ses girisleri yapilmasini zorlastirir.

Nota yaziminda w.t. ve i¢i bos elmas sembolleri ile belirtilen 1slik teknigi, doguskan sesler
icin kullanilan notasyon ile benzerlik gosterir. Ugiincii oktav parmak pozisyonlariyla (Sekil 27)
yapilabildigi gibi, birinci oktav parmak pozisyonu iizerinden armonik sesler iizerinden ulasilabilir
(Sekil 25).
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Sekil 25 - Hakki Cengiz Eren - “LUFTSCHLOSS PASSACAGLIA” (2020)
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Sekil 26 - Islik Teknigi Yazim Ornegi
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Sekil 27 - Islik Teknigi Yazim Ornegi 2
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1.6 Jet Fisiltis1

Flit agizlig1 iki dudak arasina alinarak kapatilir ve ¢ok basingli hava tiflenir. Ortaya ¢ok
kuvvetli riizgar sesini andiran, armonikler acgisindan zengin kisa siireli ve yiiksek bir ses ¢ikar.
Kullanilan hava miktarinin ¢ok fazla olmasi nedeni ile jet fisiltisi teknigi en uzun bir saniye sirer.

Bestecilerin, teknigi kullanirken icracinin fliit iifleme pozisyonuna ge¢is yapmasi ig¢in
pasajin Oncesi ve sonrasinda zaman tanimalari gerekmektedir. Bu teknik, birinci oktavin alt
seslerinde daha net ve tinisal anlamda zengin duyulur. Teknigin yukar1 yonlii, asag1 yonlii, yukari ve
asagl olmak iizere li¢ yaygin uygulamasi mevcuttur. Teknigin esas kullanimi yukar1 ve asagi yonli
olarak, icracinin biitiin nefesini kullanip, basinci arttirmasi ve sonrasinda da basinci azaltarak
nefesinin bitmesi ile icra edilir. Teknik yiiksek sesli bir duyulusa sahiptir. Kisa ve ani fakat yiiksek
sesi sayesinde her atmosferde rahatga duyulabilir. Yukar1 yonlii ¢ikislar i¢in basing arttirilir ve jet
fistltisinin en yiiksek oldugu noktada hava akimi birakilir. Asagr yonli inisler igin ise tam tersi
uygulanir ve hava, ¢ok basingli bir sekilde iiflendikten sonra basing azaltilarak ses yok edilir. Arka
arkaya yazilabilen jet fisiltilari, icrasinda gerekli olan bol hava kullanimi nedeniyle ¢ok yorucudur
ve arka arkaya c¢ok sayida yazilmasi onerilmez. Birinci oktavdaki seslerde dolgun bir ton elde edilir
ve farkli notalarda icra edilen jet fisiltilari, farkli armoniklerin duyulmasi ile ¢ok zengin bir renk
paleti sunar. Nota yaziminda mutlaka jet whistle veya jet yazilmalidir.(Sekil 28) Normal sese geri
doniilmesi istendiginde ord. yazilir. Notalar i¢i bos elmas geometrik sekli ile gosterilir. (Sekil
29-30)
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Sekil 29 - Asag1 Yonlii Jet Fisiltist Ornegi Sekil 30 - Yukar1 Yonlii Jet Fisiltis1 Ornegi
[=Ty2: o]
[=]3

1.7 Fliit icine Hava Ufleme ve Nefes Alma

Iki dudak arasmna alinan fliit agizlig1 kapatilarak i¢ine hava iiflenir ya da nefes alinir. Bu
teknik tek nota ya da notalar degistirilerek icra edilebilir. Ik oktavda degisen notalarin jet fisiltist
tekniginin aksine, arka arkaya pasajlar halinde gelmesi icraciy1 zorlamaz ancak ¢ok sik nefes alimi
gerektirir. Nefes sorunsali, hava gerektigi noktada fliit icinden nefes alinip verilmesi ile ¢oziilebilir.
Bu yontem, miizikte bosluk yaratmadan siirekli calmaya imkan vermektedir. Fliit i¢cine hava iifleme
ve nefes alma teknigi diisiik ve orta ses yliksekligi ile icra edildiginden dolay: tutti pasajlarda
yliksek bir sekilde duyulamaz.
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Bu teknik uygulanirken, dil pozisyonunun ileri ve geri dogru degistirilmesi ile degisik tinilar
ve renkler elde edilebilir. Dil geride iken “hoo”, dil 6nde iken “sii” vokalleri elde edilir. Nota
yaziminda ise ters licgen, elmas, ici bos. veya dolu kare simgeler ile gosterilebilir (Sekil 31-32).
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Sekil 31 - Fliit igine Hava Ufleme Yazim Ornegi
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Sekil 32 - Yigit Aydin - "EIGHT
1.8 Trompet Sesi

Dudak ucunun titrestirilmesi ve fliitiin i¢ine hava {liflenmesiyle olusan ses, tam olarak bakir
iiflemeli bir ¢alginin sesine benzer. Bakir iiflemeli bir ¢algi iifleme pozisyonu ile hem fliit agizligina
hem de agizlik ¢ikarilip fliit govdesine iifleme yapilabilir. Birinci oktav si-sol arasi net ve kaliteli bir
ton ile icra edilen teknik, alcak ses ile zor icra edilir. Bestecinin, icraciya teknigi uygulamasi i¢in
pasaj gecislerindeki dudak pozisyonu degisine zaman tanimasi gerekmektedir. Trompet teknigi icra
edilirken parmak pozisyonundan farkli sesler ile tinlar. Agizlik takili iken alti tam ses araligi
yukaridan, agizlik cikarildiginda bes tam ses asagidan duyulur. Teknik yazim olarak degisik
sekillerde gosterilebilir. En yaygin kullanimlari nota ¢izgisinin {istiinde i¢i bos bir dikdortgen olan
ve tepesinde ¢ift ¢izgi barindiran nota yazimidir. icra notlarinda teknik agiklamasi yapilmalidir ya
da nota iistiine trumpet attack, T.A. yazilmahdir. (Sekil 33a-33b)

e @

Sekil 33a - Trompet Sesi Yazim Ornegi Sekil 33b - Trompet Sesi Yazim Ornegi 2
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Béliim 2 - SES DEGISIMLERI

Bir¢ok c¢algida miimkiin olan glissando teknigi fliitte ancak 20. ylizyildan itibaren
kullanilmaya baglanmistir. 20. ylizy1l miiziginin en énemli 6zelliklerinden biri, klasik batt miizigi
bestecilerinin geleneksel tampere akort sisteminin disina ¢ikip, mikrotonlar iceren eserler
bestelemesidir. Ses degisimlerini, mikrotonlar ve glissando teknigi olmak iizere iki ana baslik
altinda toplayabiliriz.
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2.1 Glissando

Bir sesten bagka bir sese kayma hissi ile araliksiz gecis yapmaya olanak saglayan glissando,
iflemeli ve yayh c¢algilarda yaygin olarak kullanilir fakat teknigin fliitte kullanimi ¢ok rahat
degildir. Ozellikle klarnet perdeleri teknigin uygulanmasina engel olmazken, fliit perdeleri kalin
yapist nedeniyle parmak ile hava delikleri arasinda mesafe birakir. S6z konusu yapisi nedeniyle fliit
belli araliklarda glissando yapilabilmesine olanak saglar. Nota yazimi olarak, gecis yapilmak
istenen iki nota arasina bir ¢izgi ¢izilir. (Sekil 34-35-36) Glissando teknigi; kromatik notalar, agizlik
cevirme ve parmaklar olmak tizere {li¢ farkli sekilde seslendirilebilir.
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Sekil 34 - Glissando Yazim Ornegi Sekil 35 - Glissando Yazim Ornegi 2
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Seki 36 - Yigit Ozatalay - “YOK MU, VAR” (2020)

2.1.1 Kromatik notalar

Yazilan iki nota arasinda kromatik hizli notalar ¢alarak iki ses birbirlerine baglanir. Tam
anlamiyla Glissando sayillmamasina ragmen pek ¢ok besteci ve yorumcu bu yontemi kullanmistir.
Kromatik notalar ile glissando uygulandiginda sesler kayma hissinden ¢ok kesik kesik bir birlerine
baglanirlar. Notalarin arka arkaya hizli bir sekilde calinmasi kromatik glissando duyumuna 6rnek
olabilir.
2.1.2 Agizlik Cevrilerek

Fliitte agizlik ige veya disa cevrilerek yarim seslik ses kaymalar1 elde edilebilir. Agizlik
cevrilecek elde edilen glissando his olarak diger enstriimanlara ¢ok benzer fakat yarim ses ile
limitlenmesi besteciler tarafindan dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Yukan tizleserek c¢ikan
yarim seslerde fliit tonunda bozulmalar meydana gelirken teknik asagi dogru peslesen yarim
seslerde daha etkilidir. Bu nedenle, yukar1 dogru uygulanmasi istenilen yarim ses kaydirmalarda,
ana ses agizligin ice cevrilmesi ile pes olarak baslamali, glissando yarim ses yukari dogru
yapilmalidir.
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2.1.3 Parmak ile Glissando

Bu teknik yalnizca delikli perdeye sahip fliitlerde kullanilabilir. Duyum olarak diger
calgilardaki glissando efektine yakin olsa da sadece belli notalarin arasinda kaydirma yapilabilmesi
nedeni ile ¢ok limitli bir kullanma sahiptir. Perdelerin sirayla yavas yavas acilip, parmaklarin
perdelerle temasini kesmesi ile seslendirilen bu teknik se¢ilen notalara gore degisiklik gosterir.

Ozellikle agik perdelerde bulunan parmaklarin kaydirilmasi ile uygulanabilen teknik, fa ve
sol gibi notalarin kapal1 perde ile icra edilmesinden dolay1 istenilen sonucu vermez.

Ornegin birinci oktav re/mi/fa/sol/la - si bemol notalar1 aras1 kolay bir sekilde ses gegislerine
uygunken, ayni1 seslerden si naturel notasina ses gecislerinin icra edilmesi parmaklarla imkansizdir.
Bunun nedeni fliitlin mekanizmasindan dolay1 a¢ilip kapanan si perde gecisidir. Temel olarak agik
perdelerin iizerinde kaydirilan parmaklarla sayesinde elde edilen parmak glissandosu, deliksiz
perdelerde ses gecisi ve kaydirmalara izin vermez. Ters yonlii gecisler daha zor olsa da yarim perde
kapatarak icra etmek miimkiindiir fakat sol-si bemol yukar1 yonlii gecisi miimkiin iken asag1 yonli
ses kaydirmalarinda si bemol yerine la notasindan baslamak miimkiindiir.

2.2 Mikrotonlar

Klasik bat1 miiziginde esit tampereman olarak adlandirilan sistemde bir oktavda 12 yarim
ses vardir. Klasik bati miizigi calgilarinda akort sistemi yarim ses iizerinden kurulmustur ve
calgilarin her ses arasindaki azami uzaklig1 yarim sesten olusur. Yarim sesten daha az olan araliklara
mikroton denmektedir. Mikrotonal miizik terimi ayn1 zamanda esit tamperaman sistemindeki yarim
ses araliklarindan farkli olan araliklar kullanan miizikler icin de kullanilmaktadir. Ornegin Klasik
Tiirk Miizigi mikrotonlarin aktif olarak kullanildigi bir miizik tiiridiir. Bu sistemde bir tam ses
aralif1 9 esit parcaya boliinebilmektedir. Boliinen 9 mikrotonal araliktan en kiigiigli koma olarak
isimlendirilir. Miizik yaziminda mikrotonlar diyez ve bemol gibi simgelerle asagidaki gibi
gosterilmektedir (Sekil 37-43).

hete i e

Sekil 37 - Ceyrek Sekil 38 - Diyezden Ceyrek Sekil 39 - Ceyrek
Ton Tizlestirme Ton Tizlestirme Ton Peslestirme
Sekil 40 - Bemolden Ceyrek Sekil 41 - Bemolden Ceyrek Sekil 42 - Diyezden Ceyrek
Ton Peslestirme Ton Tizlestirme Ton Peslestirme

Sekil 43 - Mikroton Yazim Ornegi
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Flitte mikrotonal miizikler calabilmek icin kullanilan yontemler parmak pozisyonu ve
agi1zlik cevirme olmak tizere iki teknikten olusur. Bu teknikler genellikle besteci tarafindan nota
iistiinde belirtilir. Parmak pozisyonu ile bestelenen eserlerde, besteci parmak dizilisini belirtmelidir
(Sekil 44).
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Sekil 44 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazim Ornegi

Besteci spesifik olarak cent belirtmek isterse asagida Onur Tirkmen’in “KURSUNDAN”
isimli eserinin performans notlarinda bulunan sema benzeri bir liste olusturabilir. Icraci akort aleti
yardimui ile cent hesaplamalar1 yaparak istenilen notalar1 komali olarak icra edebilir. (Sekil 45-46)
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Sekil 45 - Onur Tiirkmen - “KURSUNDAN?” Performans Notlar1 (2019)
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Sekil 46 - Onur Tiirkmen - “KURSUNDAN” (2019) H
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2.2.1 Parmak Pozisyonu

Mikroton kullanimu, fliit ¢algisinda 6nemli bir rol oynar. Istenilen her koma notalara
uygulanabilir. Bu sesleri ¢ikarmak i¢in dnemli bir teknik olan parmak teknigi, anlasilmasi kolay
ama uygulanmasi zor bir tekniktir. Mikrotonlar i¢in 6zel parmak listeleri mevcuttur. Icraci her koma
icin ayr1 parmak pozisyonu Ogrenmelidir ve besteci eseri bestelerken kullanmak istedigi
mikrotonlari mutlaka bir icraci ile denemelidir. Bu yardimlagma ile amaclanan, parmak pozisyonlari
ile seslendirilen mikrotonlarin her seste ayni kalitede olmamasindan dolay1 ortaya ¢ikabilecek
tinisal sorunlar1 ¢ozmektir. Parmak pozisyonu degistirilerek elde edilen mikrofonlar, alternatif
parmak kullanim teknigine benzer. Istenilen komalari rahat bir sekilde elde etmemize izin verirken,
fliit timsinda kiiciik degisimler gézlemlenebilir. Ornegin, alternatif parmaklar kullamlarak birinci
oktav si notas1 ¢eyrek ton peslestirildigi zaman, diger tonlara gore daha bos ve parazitli bir ses
ortaya ¢ikar. Bunun gibi sorunlu notalar i¢in agizlik ¢cevirme teknigi daha etkin bir ¢6ziimdiir. (Sekil
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Sekil 47 - Hakki Cengiz Eren - “LUFTSCHLOSS PASSACAGLIA” (2020)
2.2.2 Agizlik Cevirme

Mikroton kullanilarak yazilan eserlerde bestecinin duymay1 arzu ettigi notalar, fliitiin ses
renginden hicbir kayip olmadan agizlik ¢evirerek seslendirilebilir. Bu teknigin en biiylik sorunu,
seslendirilen mikrotonun kulak yardimi ile bulunmasidir. Glissando tekniginde oldugu gibi, agizlik
disa ya da ige cevrilerek elde edilen mikrotonlar1 bulmak, mikrotonal parmak pozisyonlarina gore
¢ok daha zordur. Ozellikle hizli pasajlarda imkansizdir. Mikrotonal uygulamalarda, belirtilen iki
teknigin birlestirilmesi Onerilir. Timisal kayiplar ya da degisikliklerden kaginilmak istenildigi
zamanlarda agizlik teknigi ile mikrotonlarin bulunmasi, tinisal anlamda bir endise duyulmadigi
zamanlarda 6zel parmak pozisyonlar: belirtilen mikrotonlar kullanilmasi tavsiye edilir (Sekil 47).
Parmak pozisyonlar1 besteci tarafinda nota tlizerinde belirtilmelidir.
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Sekil 48 - Agizlik Cevirerek Mikroton Yazimi
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Boliim 3 - POLIFONiIiK TEKNIKLER

Fliit tek sesli bir ¢algi olmasina ragmen, kullanilan yeni teknikler ile ayni anda birden fazla
ses icra edilebilir. 20.yy miiziginde siklikla kullanilan bu teknikler, fliitlin dinamik araligini
genisleterek besteciler icin tercih edilen bir ¢algi haline doniistiirmiistiir. Bu teknikler ses kullanimi
ve multifonikler olmak iizere iki bagliktan olusur.
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3.1 Ses Kullanim

Fliit calarken ayni anda bogazdan ses ¢ikartilmasi ile seslendirilen teknik, 20. yiizy1l fliit
miizigi icin biiyliik imkanlar yaratmistir. Cok cesitli ses tinilar1 elde edilebilen teknik sayesinde
besteciler eserleri icerisinde ilgi ¢ekici pasajlar kurgulamiglardir. Fliit normal iifleme pozisyonunda
calinirken ayni1 anda girtlaktan ¢ikarilan ses ile olusan teknik, tek sesli bir ¢algi olan fliitii cok sesli
bir ¢alg1 haline doniistiiriir. Biitiin seslere uygulanabilen teknigin tek sinirlamasi, insan sesinin dogal
limitleridir. Fliit tonu degisim halindeyken girtlaktan ¢ikan ses sabit tutulabildigi gibi tam tersi de
uygulanabilir veya ikisi ayni anda degistirilebilir.

Hava basinci ve bogazin rahatligi bu teknikte dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalar
arasinda yer almaktadir. Girtlaktan ses cikartilirken, fliitten ses ¢ikmasi icin dudakta olusmasi
gereken deligin biiylimesi, fliit tonunda bozulmalara ya da kayiplara neden olacaktir. Fliitii tiflerken
kullanilan dudak pozisyonu ile ¢algisiz hava iifleyip girtlaktan ses olusturulmaya calisilmasi,
sonrasinda fliit ile birlikte deneme yapilmasi faydali olacaktir. Girtlaktan ses c¢ikarilmaya
calisilirken bogazi fazla sikip hava gegisini 6nlememek de dikkat edilmesi gereken konulardandir.
Fliitten ¢ikan ses ile ayni sesi sOylemek bu teknigin 6nemli uygulama yontemlerinden biridir. Ayni
oktavda olan sesler i¢ ice gecgerek biiyiilii bir atmosfer olustururlar. Diger yontemler arasinda
degisen notalar, ses ve fliit ile glissando teknikleri vardir. Bu teknikler nota yaziminda parantez
icinde (sing), kare nota simgeleri ile iki porte halinde ve i¢i bos yuvarlak notalar halinde olmak
iizere ¢esitli sekillerde gosterilir. Ses ile yapilan glissando iki nota arasi ¢izgi ile belirtilir (Sekil
49-50).
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Sekil 49 - Hakki Cengiz Eren - “LUFTSCHLOSS PASSACAGLIA” (2020)
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Sekil 50 - Mahir Cetiz - “RITUAL OF UNKNOWN MYTHOLOGIES” (2020)
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3.2 Asir1 Ufleme (Overblow/Overtone)

Fliitiin birinci oktavinda bulunan notalara gereginden fazla hava verildigi zaman, notanin
kendisi ve armonik diziliminde yer alan doguskanlari1 rahatlikla duyariz. Bu teknigi uygularken,
icract havanin kiigiik delik ile basinglt bir sekilde asagiya (fliit deligine) tifledigine emin olmalidir.
Doguskan notalar tekniginde oldugu gibi sesler basincin arttirilmasi ile icra edilir. Asir1 tifleme
teknigi, havanin ¢ok fazla miktarda verilmesi ile elde edilmesinden dolay1 algak seslerde icrasi

miimkiin degildir. Asir1 {ifleme nota iizerine overtone veya overblow yazilarak gosterilir. (Sekil
51-52)
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Sekil 51 - Onur Tiirkmen - “KURSUNDAN” (2019)
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Sekil 52 - Hakki Cengiz Eren - “LUFTSCHLOSS PASSACAGLIA” (2020)
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3.3 Multifonikler

Fliitte ¢ok seslilik yaratmanin bir diger yolu olan multifonik teknigi, ayn1 anda iki veya daha
fazla ses ¢ikarmak ic¢in kullanilir. Dudak pozisyonu, hava basinci ve 6zel parmak pozisyonlar
kullanilarak yaratilan teknikte her multifonik istenilen ses niiansta duyulmayabilir. Bazi
multifoniklerin yalnizca yiiksek ses ile icrast miimkiin iken bazilar1 yalnmizca algak ses ile icra
edilebilir. Multifonikler parmak pozisyonu ve duyulus olarak mikrotonal teknikle benzerlik
gosterirler. Seslendirilen sesler her multifonikte kendine ait bir renk barindirir ama bu renkler
icracinin ¢abasi ile degistirilebilir. Besteci multifonik teknigi kullanmak istedigi notalarda mutlaka
parmak pozisyonu belirtmelidir ve akorda calinmasi istenen notalar da tek tek yer almalidir. (Sekil
53)
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Sekil 53 - Mikroton Parmak Pozisyonu Yazim Ornegi

Multifonik teknigi, yiiksek ve algak niianslar i¢eren sinirsiz kombinasyonla kullanilabilir.
Forte ya da fortisimmo niianslarda elde edilen multifonikler Asir1 Ufleme (Overblow) teknigine
benzerler. Multifonikler hava basincinin ayarlanmasi ile icra edilmesi nedeniyle, niians degisimleri
farkli multifonik dizilimler meydana getirir. Asir1 Ufleme tekniginin tersine fliitiin {iciincii oktav
parmak pozisyonlar1 kullanilarak, kiiciik delik ile ¢ok az ve sicak sekilde iiflenen hava sayesinde
pek cok multifonik elde etmek miimkiindiir. Multifoniklerin duyulabilmesi i¢in bazi notalarda fliit
ice c¢evrilmeli, bazilarinda ise disa ¢evrilmelidir. Az hava iiflenerek elde edilen multifonikler, ses
rengi olarak daha puslu, boguk ve alcak seslidir. Multifoniklerin en biiyiik 6zelligi ¢ok zengin ve
genis bir yelpazeye yayilan ses gruplarina alternatif parmak pozisyonlar: ile ulasilabilmesidir.
Bestecinin eser yazimi siirecinde, multifonik parmak pozisyonlarimin bulundugu listeden istedigi
multifonikleri segmesi ve bir icraciya denetmesi gereklidir. Cesitli kaynaklarda yer alan multifonik
parmak numaralar1 ve grafikleri ne yazik ki farkli fliit modellerinde degisiklik géstermektedir. Bu
nedenle uygulanmak istenen multifonikler icraci ile denenmeli, icracinin tercihlerine ve
yonlendirmelerine gore bestelenmelidir.

Her multifonik kurulumun farkli iifleme agisina gereksinimi vardir. Do kalak ve si kalak
fliitler arasinda parmak pozisyonu farkliliklar1 olusabilir. Multifonik ve normal fliit sesleri arasi
gecisler miimkiindiir fakat bazi ses degisimlerinde icracinin multifonikleri bulmasi ve parmaklarini
yerlestirmesi i¢in zamana ihtiyact olabilir. Ayrica, multifonik sesler arasi1 “awtril” yapmak da
miimkiindiir (Sekil 33). Nota yazimi igin ¢esitli yontemler mevcuttur. Sadece temel ses verilip
multifonik duyulmak istenebilir, biitiin sesler yazilip parmak pozisyonu icraciya birakilir ama en
dogrusu bestecinin hem akor seslerini hem de parmak pozisyonlarini belirtmesidir (Sekil 54-55).
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Boliim 4 - ATAK TEKNIKLERI

Klasik bati miizigi fliit repertuvarini incelediginde, dil veya hava yoluyla nota baglangic
yontemleri ile karsilagiriz. Bu yontemler geleneksel hale gelmis ve iizerinde ¢ok diisiinmedigimiz
detaylar haline gelmistir. Agirlikli olarak niians farkliliklar1 ya da aksanlarin belirtildigi fliit
miiziginde, 20. yiizy1l sonrasi1 atak teknikleri g¢esitlilik gostermeye baslamistir. Bir nota
baslangicinin girisinde kullanilan teknige atak denir. 20.yy miiziginde fliitte miizigi yeni teknikleri;
perde sesleri, perkiisyon etkisi, kurbaga dili, pizzicato ve heceleme olmak {izere bes ana baglikta
toplanir.
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4.1 Perde Sesleri

Fliit perdelerini sert bir sekilde kapatma ile icra edilen teknik, cok yaygin olarak kullanilan
ve fliite hi¢ iifleme yapilmadan uygulanan tek tekniktir. Parmaklarin perdeleri kapatmasiyla ortaya
cikan sesler, fliit iiflendigi zaman c¢ikan seslerle aynidir.(Sekil 56) Yukaridan asagiya dogru inen
seslerde normal parmak pozisyonlar1 rahat bir sekilde kullanilirken, asagidan yukar1 giden sesler
calindiginda alternatif parmaklar kullanilmalidir. Ornegin; birinci oktav do-si-la-sol notalar
calinirken perdeleri kapatmak yeterli olacaktir fakat sol-la-si-do notalar1 calinirken perdeleri
kapatmak yerine perdeler agildig1 i¢in, perdelerin iizerinde efektin olusabilecegi herhangi bir darbe
gerceklesmez. Teknik, parmaklarin perde iizerine darbesi ile olusan seslerin, nota olarak ortaya
cikmasina dayandigi i¢in asagidan yukariya ¢ikan pasajlarda icra edilmek istenen nota basili tutulur
ve baska perdeye darbe yapilarak istenen ses icra edilir. Ornegin; birinci oktav sol-la-si-do
lizerinden perde sesleri yaratilmak istendigi zaman, sol perde darbesi ile sol notasi seslendirilir.
Ardindan gelen la notasi icin sol elde, sol perdesi acilirken sag elde, fa perdesi sert bir sekilde
kapatilarak la perde sesi icra edilir. Sadece iki oktav perde sesi icra edilir ve ikinci oktav ince perde
sesleri i¢in tiglincii oktav parmak pozisyonlar: kullanilir. Niianslarin da kontrol edilebildigi perde
sesleri tekniginde, perdelere ne kadar sert bir bicimde vurulur ise o kadar giiglii ve biiyiik ses
cikartilir. Besteciler bu teknigi kullanirken hiz konusunda dikkatli olmalidirlar. Teknik acidan kolay
ve zor gecislere sahip olan perde sesleri tekniginde, her nota ayn1 hizda gegislere sahip degildir.
Perde sesleri hem acik agizlik, hem de kapali agizlikla icra edilebilir. Agizlik iki dudagin ortasina
alinip, dil fliit deligini kapatarak icra edildigi zaman, notalar yedi ses asagidan duyulur.(Sekil 57)
Besteciler kapali agizlik ile perde seslerini kullanmak istediklerinde, icracinin agizlik kapatmasi i¢in
zamana ihtiyaci oldugunu unutmamalilardir. Nota yazimi agik ve kapali agizlik olmak iizere iki
sekilde uygulanir. Parmak pozisyonlar1 ve icra edilmesi istenen perde sesi mutlaka belirtilmelidir.
Kapali agizlik - =l - isareti ile belirtilir. (Sekil 57)

(=] 5.5 [m] Of EX
3 2 % breath/vocal action [th]u [thju  [wh]o
O] r §—0 E:r (sound production) = L
H .
y ] .
S A — - =7 = — 1% -
4 = € HE—x—hx—+ ra
> I I
finger action only 3 3 S e
Sekil 56 - A¢ik Agizlik (key clicks) pp——"""—p

Perde Sesleri Yazim Ornegi
Sekil 58 - Yigit Aydin - "EIGHT REFLECTIONS” (2020)
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=  : breath noise
(’;) without tone PPp ——— PP
Sekil 57 - Kapalt Agizhk lips fully cover the embouchure hole

Perde Sesleri Yazim Ornegi
Sekil 59 - Yigit Aydin - "EIGHT REFLECTIONS” (2020)
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4.2 Perkiisyon Efekti (Tongue Ram)

Agizligin iki dudagin arasina alinarak, fliit deliginin dil darbesiyle kapatilmasi sonucu elde
edilen perkiisyon efekti, parmak pozisyonu basili olan notanin yedi ses asagisindan tinlar. Dilin
“hut” vokali duyulacak sekilde basingli hava ve giiclii dil darbesiyle icra edilen teknik, yliksek ve
diisiik niians ile ¢alinabilir. Arka arkaya kullanilmak istendiginde fazla hizli ¢alinamaz. Besteci,
teknigin kullanildig1 pasaj oncesi ve sonrasinda icraciya pozisyon gegisi i¢in zaman tanimalidir.
Birinci oktavdaki notalarda ¢ok biiyiik ve etkileyici ses renkleri vardir. Nota yaziminda T.R, H.T
yada T harfleri ile belirtilir, duyulmas1 gereken nota altta parmak pozisyonunu gosteren nota x veya
iicgen ile gosterilir. (Sekil 60-61-62)
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Sekil 60 - Perkiisyon Efekti (Tongue Ram) Yazim Ornegi
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Sekil 62 - Yigit Aydin - "EIGHT REFLECTIONS” (2020)



28 PROF. CEM ONERTURK

4.3 Kurbaga Dili

Kurbaga dili teknigi modern fliit miizigi repertuarinda en ¢ok kullanilan yeni tekniklerden
biridir. Teknik temel olarak ¢ok hizli dil atma gibi bir duyulusa sahiptir. Dilin titrestirilmesi sonucu
“Frrrrr” veya “Trrrrr” sesi olusur ve teknik biitiin oktavlara ve seslere uygulanabilir. Yiiksek veya
alcak niianslarda kullanilmasinda sakinca yoktur. Kurbaga dili teknigi ii¢ sekilde uygulanabilir.

4.3.1 Dil ile Seslendirilen Kurbaga Dili

Dis ve damagin birlestigi noktada, dilin u¢ kismu titrestirilerek uygulanan tekniktir. Hava
kiiciik delikten basingh bir sekilde ¢ikmalidir. Dudak pozisyonunun bozulmamasi ¢ok onemlidir.
Eger pozisyon bozulursa istenen ton yerine daha ¢ok hava sesi gelecektir. Dilin ucu disinda kalan
kisim rahat ve asagida durmalidir. Dil genel olarak biitiin seslerde 1yi sonug verir, fakat birinci oktav
sol notas1 ve asagisi i¢in yliksek kalite elde edilemez. Niianslar kolay bir sekilde ayarlanir.

4.3.2 Bogaz ile Seslendirilen Kurbaga Dili

Bu teknik bogazin titrestirilmesi ile gergeklesir. Bogaz ile yapilan kurbaga dili teknigi pes
sesler icin pek ¢ok acidan daha kaliteli ve ¢ok c¢esitli imkanlar sunar. Teknik, fiziksel hareket olarak
gargara yapmaya c¢ok benzer. Hava kii¢lik delik ile basingli bir sekilde fliite aktariimalidir. Ayni
zamanda ntianslar kolay bir sekilde belirtilir. Ses yiiksekligi degismeden uygulanan titresimin hizi
ayarlanabilir. Boylelikle daha hizli veya yavas, degisik hizlarda kurbaga dili teknigi uygulanabilir.
Bogaz sayesinde ¢alinan notalar istenen artikiilasyonda(bagli, bagsiz) ¢alinabilir. Bu teknigin bir
diger 6zelligi ise multifonik (birden fazla ses olusturma teknigi) teknigi ile yazilmis notalara daha
rahat kurbaga dili ekleme imkan1 sunmasidir. Ayni teknik fliit agizlig1 dudak ile kapatildigi zaman
kaplan kiikremesine benzer bir tin1 ortaya ¢ikarir.

4.3.3 Kiikreme ile Seslendirilen Kurbaga Dili

Kiikreyerek uygulanan teknik, kurbaga dilinin bir baska ¢esididir. Cok fazla giiriiltii ve seste
bozulmalara neden olan bu teknik, rock miizik gibi miizik cesitlerinde agirlikli olarak kullanilir.
Bogazla yapilan kurbaga dili tekniginin ¢ok benzeri, ancak daha fazla hava ve titresim uygulanir.
Daha giiriiltiili bir atmosfer yaratilmak istendiginde kullanilir. Kiikreme efekti; Asiri
Ufleme(Overblow), Multifonik ve ses kullanim tekniklerinin birlesmesi ile olusturulur. Kurbaga dili
nota yaziminda genellikle tremolo ile aynmi sekilde gosterilir (Sekil ). Bunun yani sira notanin
tizerine "Flz", "FIt" veya "Frull" yazilarak teknik notada belirtilir. (ord. Normal iifleme teknigini
belirtir)
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Vel O3 LAtk engiz Eren Sekil 64 - Onur Tiirkmen - “KURSUNDAN” (2019)

PASSACAGLIA” (2020)
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4.4 Pizzicato

Ozellikle yayl galgilarda ¢ok yaygin olarak kullanilan pizzicato teknigi ancak 20. yiizyilda
fliitte uygulanmaya baslamistir. Modern fliit miiziginin vazgegilemez tekniklerinden biri olan
pizzicato teknigi, dilin dudak arasia alinarak hava iiflemeden tu-ta-tii vokallerinin kullanilmasi
sonucu olusur. Teknik kolay uygulanir ve icrasi iki oktav ile siirlidir. ikinci oktav icin iigiincii
oktav parmak pozisyonlar1 kullanilir. Hizli pasajlara ¢ok elverigli degildir, fakat arka arkaya uzun
pasajlar boyunca calinabilir. Ses yiiksekligi rahatga ayarlanir, her oktavda esit yiikseklikte duyulur.
Oncesinde ve sonrasinda pozisyon degisikligi olmadigi i¢in bekleme ya da icractya zaman
kazandirma gerekmez, pizzicato tekniginden normal iifleme teknigine hemen gecilebilir. Tin1 olarak
perde sesleri teknigine yakin olan pizzicato teknigi cogu zaman perde sesleri ile birlikte kullanilir.

Teknik ayni zamanda dil yerine dudak ile de icra edilebilir. Pa-pe-pu gibi vokaller
kullanilarak sadece dudak ucunda atakla baslayarak seslendirilen dudak pizzicatosu, 6zellikler ve
tin1 bakimindan dil pizzicatosu ile kii¢iik tinisal degisimler disinda aynidir. Nota yaziminda > isareti
ile nota belirtilir, izerine slap, s.t., t.p., tongue pizz., lip pizz. ya da pizz. yazilabilir. (Sekil 70,71)
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Sekil 69 - Yigit Aydin Sekil 70 - Onur Tirkmen
“EIGHT REFLECTIONS” (2020) “KURSUNDAN” (2019)

4.5 Heceleme

Her hecenin belirtilerek istenen ses ve ataklarin nota iizerinde yazilabilmesine olanak
saglayan bu teknik, pizzicato teknigine ¢cok benzer ancak tin1 ve nota yaziminda degisikliklere
sahiptir. Nota gecisleri ve niians konular1 bakimindan icrasi kolay olan bu teknik, temelinde te, ta,
to, ti, ¢e, ¢o, p, S, 1, pi, po, f ve ka gibi hece ataklarinin girislerde kullanildig: bir tekniktir. Yiiksek
ya da alcak seslerde rahatca icra edilir. Fliit calarken bir yandan fisildayarak konugmamizi saglayan
teknik, hece sesleri ile belirtilerek notaya dokiiliir. (Sekil 72-75)
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Son Soz

Bu kitapta, 20. yiizy1l miiziginde hem tinisal hem de teknik imkanlar acisindan besteciler ve
icracilarin karsilastig1 sorunlari ele alinip, bu sorunlara yonelik ¢oziimler iiretilerek, cagdas donem
eserlerinin icrasi i¢in 6neriler sunulmustur. Cagdas bir eserde yeni teknik kullanimlarinin dogru bir
bicimde yerine getirilebilmesi, icracilarin bu yeni tekniklere olan hakimiyeti ve bilgisi ile
mimkiindiir. Yeni fliit teknikleri tin1, ses degisimleri, polifonik ve atak teknikleri olmak tizere dort
ana baslikta incelenerek icracilara ve bestecilere, bu tekniklerin kullanimi i¢in yarar saglayacak
yontemler aktarilmistir.
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