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ONSOZ

Bu kitabi yazarken, saymn Prof. Memduh Ozdemirin armoni ve isitme
egitiminde izledigi yol bana Ornek olmustur. Sevgili Memduh hocam isitme
dersinde, binanin sessiz oldugu zamanlar1 yakalayabilmek adina genellikle giiniin
ilk ders saatinde bizleri sinifta toplar, bir onceki armoni dersinde isledigimiz konuyu
iceren dikte calismalariyla karsilastirmalar yapmamaizi saglardi. Sonraki armoni dersi
gelene kadar gecen bir haftalik siirenin en giizel yani, bizimle ayni/farkli siniflarda
okuyan arkadaglarin fark etmeden birbirine asiladigr miizik dinleme sevgisiydi.
Buca Egitim Fakiiltesinde o zamanki adiyla Miizik Ogretmenligi Boliimiiniin kivriml
koridorlarinda yer alan 6grenci ¢alisma odalarimizda, 90’'larin teknolojisiyle elimize
gecen kaset kayitlarini dinlerdik. Geriye doniip baktigimda, bu kadar degerli bir
paylasim ortaminda bulunma sansmi yakalamis olmak beni mutlu ediyor. Bu
paylasimin bana kazandirdigir miizik dinleme bilinci ne yazik ki kendi 6grencilerim
arasinda ¢ok nadir rastlayabildigim bir durum. Egitim ihtiya¢tan doguyorsa ve
ogrenci bu ihtiyacin farkina varabilecegi bir egitim ortaminda bulunuyorsa, 6grenme
stireci anlam kazanir, kalici olur. Eger alterasyon konusunu duymam: gerektiren bir
isitme egitimi almiyorsam, teorik bir bilgi olarak yazili kaynaklarda alterasyonu
incelerim. Ama alterasyonun yazili kaynaklarda anlatilan etkilerinin isitildigi bir
dikte egitimi ortaminda, farkina varacagim en onemli sey miizik dinlemeyi armoni ve
isitme egitimi agisindan bir c¢alisma araci olarak kullanabilecegimdir. Bir
alterasyonun olusturdugu ton dig: renk(ler) hakkinda fikir ytiriitmek ve o alterasyonu
benzerleriyle kiyaslamak, armoni egitiminin geregidir. Ancak dinledigimiz miizikte
bu armoni konularmi uygulamamiza ortam saglayan en onemli calisma diktedir.
Dikte, sadece alterasyon konusunda degil, armoni dersinde yer verilen her konu igin

(esas/yan dereceler, yedili/dokuzlu akorlar, akor cevrimleri, kadans tiirleri, modiilasyon, mars
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armoni, akora yabanci sesler vb.) Ogrenilen bilgilerin saglamasinin yapilabilecegi en
yararli egitim ortamidir. Kitabimda; alterasyon kullaniminmi inceleyebilecegimiz,
bununla birlikte dikte duyumunda kullanabilecegimiz bir kaynak olusturmay:
amacladim. Mindr ve major tonlar agisindan alterasyon kullaniminin
karsilastirilmasina olanak saglayacak sekilde tasarlamaya ¢alistim. Yazmis oldugum
alterasyonlu dikteler istenirse; dnce alterasyonun kaldirildig: ve daha sonra asamali
olarak eklendigi bir ¢alisma modeliyle uygulanabilir. Giris boliimiinde diktelerin

yazimina yOnelik agiklamalara yer verilmistir.

Kitabin tasariminda biiyiik emek veren sevgili esim ve arkadasim M. Ozan
Ozaltunoglu'na tesekkiir ederim. Alterasyonlar ve Alterasyon Igeren Iki-Uc Partili

Dikteler kitabimin, armoni ve isitme ¢alismalarinda yararl bir kaynak olmasi dilegiyle.

Ozlem Ozaltunoglu

Sivas, 2022

Yazarin Diger Kitaplari

Kanonlarla Solfej I

555 Melodik Dikte

Dort Partili Akor Baglantilariyla Dikte
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GIRIS

Alterasyon

17. yiizyil ortalarinda gelismeye baslayan tonalite kavrami, miizik eserinin
armonik bir bakisla siniflandirilmasini, degerlendirilmesini miimkiin kilar. Ancak
armonik ilerleyisin tonalite tarafindan belirlenmis olan sinirlari, miizik tarihinde
giderek genislemis ve cagdas donemde artik tonaliteden bagimsiz denilebilecek

diizeyde esnetilmistir.

Esit yarim seslere boliinmiis oktav fikrinin benimsenmeye baslandig1 Barok
donemden giliniimiize alterasyon olarak adlandirilan ton disi sesler, bu altere edilmis
sesleri igeren akorlarin olusturdugu uyumlu ve uyumsuz etkiler, bestecilerin
kimligini tamimlayan bir anlatim araci olarak zengin cgesitlilikte kullanilmstir.
Tonaliteye yabanci olan bu kromatik kullanim, Yunanca chroma yani renk

kelimesinden hareketle, besteciyi yansitan, ona has farkli bir renk olarak diistiniiliir.

Tonalite dis1 renkler farkhi sekillerde karsimiza c¢ikar. Bulundugu akorda
armonik bir gorev iistlenmeyen, sadece melodiyi zenginlestirmek i¢in kullanilan
abant: sesi, siisleyici ses, gecici ses vb. akora yabanci sesler, grupetto, mordant, trill vb.

miizikal siislemeler kromatik hareketlerle kullanilabilir.

Melodideki bu tonalite dig1 renklerin armoniyle desteklendigi durumlarda ise
degisikligin yapildigr akor agisindan armonik bir ifade farki olusur. Bunun
sonucunda karsimiza iki segenek ¢ikar; tonalite disi renklerin kaliciligmin
olusturdugu modiilasyon ya da kalict olmayan kullanimlarla dizi derecelerinde kisa

stireligine yer bulan alterasyon.
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Bu ¢alismanin amaci; major ve mindr tonlar arasinda alterasyon kullaniminda
goriilen benzerlik ve farkliliklar: incelemek, major ve mindr tonda altere edilen dizi
seslerini gorevlendirildikleri akorlara gore simiflandirmaktir. Bu amagla kitabin
ilerleyen bdoliimlerinde farkli bestecilerden secilmis alterasyon igeren Ornekler
incelenmistir. Birinci boliimde mindr tonda, ikinci boliimde de major tonda dizi
seslerinin alterasyonlarina yer verilmistir. Minor tondaki 6rneklerin birinci boliimde
ele alinmasinin sebebi, major tondaki alterasyon orneklerinin cogunlukla adas minor

tondan 6diing alinarak kullanilmis olmasidir.

Calismada; “tonalite disi renklerin kullanimi sirasinda, dizi seslerinde goriilen
alterasyonlar gorevlendirildikleri akorlara gore hangi sekillerde siiflandirilmaktadir?”
sorusuna cevap aranmistir. Bu soru; birinci boliimde mindr dizinin iki, ii¢ ve dordiincii
seslerindeki; ikinci boliimde major dizinin bir, iki, ii¢, dort, bes, alti ve yedinci
seslerindeki alterasyon oOrnekleri {izerinde tartisilmistir. Tonalite dis1 kullanilan bir
rengin kag farkli sekilde degerlendirilebilecegini; 6rnegin “do major tonunda la
bemol” ya da “la minor tonunda si bemol” alterasyonlarinin, bulunulan tonda hangi
ihtimallerle karsimiza ¢ikabilecegini akici bir sirayla sunabilmek icin bu sekilde bir

ilerlemeye yer verilmistir.

Adas tonlar arasindaki odiing¢ akorlarin ve farkli tonlardan 6ding alinan ara-
dominantlarin miizik teorisinde oldugu gibi dikte calismalarinda da kullanilmasi;
modiilasyon yapmadan major/mindr tonlar arasindaki renk farkliliklarmin daha
bilingli bir sekilde kiyaslanabilmesine imkan saglar. Dominant ya da tonik akorlarin
hazirlayan tonalite dig1 renklerin kullanildig1 Napoliten 6lis1 ve artmis 611 akorlarinin
(Fr*s, Ger*, It**) kadansa geliste olusturdugu etkiler, dikte calismalariyla isitsel bir
zemin kazanir. Miizik teorisinin duyulabilmesi, baska bir deyisle miiziksel isitme
egitiminin armoni  c¢alismalariyla  paralel olarak ilerleyebilmesi, miizik

okuryazarliginin gelisiminde 6nemli bir asamadir.

Temel miiziksel isitme becerilerinin kazanilmasinin yam sira miizik tarihi

boyunca yeni donemlerin kapisini acan armonik yeniliklerin 6nemli bir pargas:
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olarak alterasyonlarin da dikte calismalariyla taninmasi, miizik okuryazarhiginda
tamamlayict bir unsurdur. Bu amagla kitabin igerisinde dikte c¢alismalarma yer
verilmistir. Kitapta incelenmis olan bu alterasyonlarin diktelerle uygulanmasi,
miiziksel isitme calismalarinda yer almasi, tonalite disi renklerin modiilasyon
yapmadan kullanilmasiyla ortaya c¢ikan etkiyi kavrayabilmek agisindan biiyiik

Ooneme sahiptir.

Dikte Yazimi

Alterasyonlarin miiziksel isitme ¢alismalarinda dikte edilmesi, donanim dis
renklerin bulunulan tonda olusturdugu etkileri anlayabilmek ve bu etkileri
birbirleriyle karsilastirabilmek agisindan gereklidir. Altere edilmis akorun bulunulan
tonda yabanc: bir akor olmasi genel bir aciklamadir. Fakat 6zelde her alterasyon
kendine has bir ilerleyis ve ¢oziim beklentisiyle duyulur. Donanima gore kromatik
kiigtik 2li tizlesmeyle kullanilan bir alterasyonun ¢ikic: yonde, kromatik kiigiik 2li
pestlesmeyle kullanilan bir alterasyonun ise inici yonde ¢oziim istegiyle ilerledigi
goriiltir. Ama artmig 611 akorlarinda oldugu gibi bir akorun hem tizlesen hem de

pestlesen alterasyonlari ayni anda da duyulabilir.

Diktelerin calisilmasina yoOnelik olarak; baslangic ve bitis seslerinin belli
kurallara gore diisiiniilmesi ve bu diisiince haritasinda kitapta yer alan her dikte tiirii
i¢cin uygun olacak yolun izlenmesi énemlidir. Dikteler {i¢ farkh tiirde hazirlanmstir:
ii¢ partili akor baglantilaryla dikte, dar serimde iki partili melodik dikte ve genis serimde iki

partili melodik dikte.

Uc partili akor baglantilarwyla dikte duyumu sirasinda, diktenin baslangic ve
bitisinde yer alan tonik akoru iki farkh sekilde karsimiza ¢ikar: temel sesin bas
partisinde oldugu temel durum ve akorun ticliisiiniin bas partisinde oldugu birinci
cevrim durumu. Dikteye baslarken bu iki segenegi kiyaslayarak hareket ettigimizde;
akorun en kalin ve en ince seslerinin olusturdugu araligin hesaplanmas: yararl

olacaktir. Temel durumdaki bir akorda bu sinir tam 5li iken birinci ¢evrim
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durumunda 6/1 (major tonda kiiciik 611, mindr tonda biiyiik 6lr) aralifidir. Do major

tonu tlizerinde 6rnekleyecek olursak:

akorun 5lisi akorun temel sesi
o) A |
o 1 11 1
1T 1]
akorun temel sesi akorun 3liisii

Dar serimde iki partili melodik dikte duyumu sirasinda, asagidaki aciklamada da
gorildiigi gibi 101y, 8li, 51i, 3li, 1li ya da 611 aralikla dikte baslayabilir ya da bitebilir.
Bu iki partiyi bas ve soprano partileri olarak adlandirirsak; basta temel ses ya da 3lij,
sopranoda ise temel ses, 3lii ya da 5li yer alabilmektedir. Ama {i¢ partili akor
baglantilartyla diktede oldugu gibi burada da, ikinci cevrim olarak adlandirdigimiz

basta 5linin yer aldigit durum diktenin baslangic ya da bitis aralig1 olarak

kullanilmaz.
dizinin 3liisii dizinin temel sesi dizinin 5lisi dizinin 3liisii dizinin temel sesi dizinin temel sesi
9 J T il i i T i T J n
y 4 11 1 I il i 1 : il 1l
[fan ) 11 11 i il I 11 t 11 1l
\‘Uv 11 i - 11 f i rl ] ’, ]
dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin 3liisii

Genis serimde iki partili melodik dikte duyumu sirasinda, asagidaki oOlgiilerde
gorildiigti gibi (oktav farklari atilarak) 8li, 51i, 3lii, 1li ya da 6l aralikla dikte
baslayabilir ya da bitebilir. Dar serimde iki partili melodik diktenin baslangic ve
bitisinde oldugu gibi burada da sopranoda temel ses, 3lii ya da 5li, basta ise temel ses

ya da 3lii yer alabilir ama 5li basa gelmez.

A dizinin 3liisii dizinin 3liisii dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin 5lisi dizinin 5lisi
: :
o — = t i
| it
[ fan ) | 1 P F - =
ANIV4 1 1 | 1 b -
Dy | |
| » | il | »
5 | ' ; [ |
0
7 J @ J o J
dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi
dizinin 3liisii dizinin 3liisii dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi
P4 . i
7 [ I [
[fan I 1 f = i f
SV = o 1 1 1 1
) © @ o T I o
o o =
_— | | o u
0
. .
1 1
dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin temel sesi dizinin 3liisii dizinin 3liisii dizinin 3liisii
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BIRINCI BOLUM

MINOR TONDA ALTERASYON

Minor tonda alterasyon cesitliligini, 6rnek olarak do armonik minor dizisinde

inceleyelim.

minor 7li eksik 5lili 71i artnug 5lili 71i minbr 7li dominant 7li major 71i eksik 71i
. 4 }
Do Armonik bb], ‘ hg hg g hé
Minér g f : !

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece III. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece
Dizinin 2. sesinin
pestlesmesi

(re bemol) =

S
ITTT

Dizinin 3. sesinin

tizlesmesi
(mi natiirel)

-

S
i

Dizinin 4. sesinin J—

tizlesmesi
(fa diyez)

[TTTI

e

Do armonik mindr dizisinde re bemol, mi natiirel ve fa diyez sesleriyle tonalite
dis1 renkler duyurulur.! Bulunulan tonda re, mi bemol, fa seslerinin kromatik kiigtik 2li

pestlesmesi ya da tizlesmesiyle elde edilen bu alterasyonlar;

e [I derecenin temel sesinde ya da V. derecenin 5lisinde re bemol
e I derecenin 3liisiinde ya da VI. derecenin 5lisinde mi natiirel

e ]I derecenin 3liisiinde ya da IV. derecenin temel sesinde fa diyez

kullanimiyla karsimiza ¢ikar.

I Altina ve yedinci seslerde goriilen tizlesmeler ¢ikic: melodik minér ya da armonik minér olarak degerlendirilir.
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Minér Dizide 2. Sesin Alterasyonu

minor 71i eksik 5lili 7li artnug 5lili 71i minor 7li dominant 7li major 7li eksik 71i
. 4
Do Armonik i’bb’ - h% —p— hg - hg
Minor . [ F !

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece

%

Minor dizide 2. sesin pestlesmesi, II. derece ve V. derece akorlarinda goriiliir.

Dizinin 2. sesinin —

pestlesmesi
(re bemol) %

ITTTI

II. derecede bu alterasyonun kullanilmasiyla otantik kadans: hazirlayan Napoliten
6lis1 duyurulur. V. derecede kullanildiginda ise akor Fransiz 6lis: (Fr*®)’simna dontistir.
Asagidaki Orneklerde yer alan Napoliten 6lis1 ve Fr*® akorlarinin kullanimini

inceleyelim.

II. Derece Akorunda Temel Sesin Pestlesmesi

Ornek 1'in ikinci Olgiisiinde, re minodrde II. derece akoru temel sesi

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 1. Re mindrde mi bemol kullanimi
Mozart, KV466, Re mindr Piyano Kongertosu, no.20, Allegro,48-53. dl¢iiler

e b
ﬁh Y -
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L

Boylece eksik 5lili yapidaki bu akor, tonun temel sesine kiiciik 2li uzaklikta
bulunan major bir akora dontisiir. Altere edilmis olan II. derece akorundan sonra,
tclincii Olciideki dominant akoru dordiincti Olctide kirik kadansla VI. derece

akoruna baglanmustir.
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Re mindrde mi bemol kullanimi: &)

J F

I
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Bu alterasyon miizik tarihinde Napoli Okulu bestecileri tarafindan
gelistirildigi ve yayildig1 diistintilerek Napoliten akoru adiyla tanimlanir. Napoli
Okulu 6ncesi 6rnekleri de bulunan bu akoru bazi kaynaklar adas Frijyen modundan
odiing alinan II. derece akoru seklinde degerlendirmektedir.? Dominant akoruna
baglanarak ilerleyen II. derece akorundaki bu alterasyonun yaygin olarak birinci
cevrimde kullanilmasiyla Napoliten 6lis1 ifadesi olusmustur. Akorda genel olarak

tercih edilen kullanim eserin dis partilerinde bu altilinin duyurulmas: yoniindedir.

Yaygin kullanimin aksine Chopin, 6rnek 2'nin ikinci Olgiistinde Napoliten

akorunu temel durumda duyurur.

Ornek 2. Do minérde re bemol kullanimi
Chopin, Op.28, n0.20, Do minér Preliid, 11-13. élciiler
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Do minorde, dizinin ikinci sesinin pestlesmesiyle olusan re bemol bas
partisinde ¢ikici artmis 4lii aralifiyla temel durumda dominant 7li akoruna

baglanmustir.

Do minorde re bemol kullanimi: <&

2 Salzer, Structural Hearing Tonal Coherence in Music Volume One, s: 177.
Schenker, Harmony, s: 285.
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Ornek 3iin iiclincii  Olgiisiinde Napoliten 61 akoru 7lisiyle birlikte

kullanilmistir.

Ornek 3. La mindrde si bemol kullanimi
Schubert, D893, “Grab und Mond”, 1-5. dlciiler

h I | | | |
5 T |
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La mindrde dizinin ikinci sesinin pestlesmesiyle olusan si bemoliin alto
partisinde sirasiyla la ve sol diyez seslerine baglanmasiyla Napoliten altili akorunun

7lisi ve dominant akoru duyurulur.

éiﬂ*
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[fan )
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gL

La mindrde si bemol kullanimai:

-

NS v e
Ornek 4’iin ikinci 6lciisiinde, fa mindrde Napoliten 611 akoru dominant

akoruna degil, dominant {izerindeki abant1 akoruna baglanur.

Ornek 4. Fa minorde sol bemol kullanimi
Chopin, Op.55, no.1, Fa minér Nocturne, 5-8. dlgiiler

Bu abantiyla geciktirilerek duyurulan dominant akoru tam otantik kadansla

tonik akoruna ilerler.

fH | I)G * L
7 D05 s
i ul
Fa minorde sol bemol kullanimi: <& 7]
F O
N6V 6......7 I
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Ornek 4’te oldugu gibi 6rnek 5'te de Napoliten 6l1 akoru dominant akoru
yerine dominant iizerindeki abant1 akoruna baglanir. Fakat bu baglantinin ¢oziimii

kirik kadansla ilerler.

Ornek 5. Fa diyez minorde sol natiirel kullanin
Mozart, KV488, La major Piyano Kongertosu, no.23, Andante, 60-68. dlgiiler
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Mozart 6rnek 5'in besinci 6lgiistinde kirik kadansla duyurdugu bu kalisi, altina

Ol¢liden baslayarak tekrarlayip bu kez tam otantik kadansla tonik akorunda sonlandirir.

egg gg ; gg*iﬁ.

Fa diyez mindrde sol natiirel kullamimi: X&)

Ornek 6'da 7lisiyle kullanilmig olan Napoliten 611 akoru dominant akoru

yerine dominant dominant:® akoruna baglanmustir.

Ornek 6. La minorde si bemol kullanimi
Haydn, XXVb3, “Betrachtung des Todes”, 48-54. élciiler
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3 Dominant dominant1 akoru mindr dizide 4. sesin alterasyonu bashiginda actklanmaktadir.
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Boylece bas partisinde re, re diyez, mi sesleriyle ve alto partisinde si bemol, si

natiirel, do sesleriyle kromatik ¢ikici ezgiler olusmustur.

0
o "
La minorde si bemol kullanimi: —t&) Tt &
o) "
N6 V6 6
5 V& 4.

Napoliten 6listnin kullanimina major tonlara gore minor tonlarda daha ok
rastlanir. Bu altere akor yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi bazi durumlarda
yedilisiyle ve farkli cevrimlerde de kullanilabilir. Eserde dramatik bir gerilim
olusturma amaciyla kullanilan bu alterasyon; kapamis kadansi olarak tercih

edildiginde acikli/dokunakli kadans ya da patetik kadans adin alir.

V. Derece Akorunda Beslinin Pestlesmesi

Ornek 7'nin dordiincii olciisiinde, la minérde dominant 7li akoru beslisi

pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 7. La mindrde si bemol kullanimi
Grieg, Lyric pieces, Op.47, no.3, Melodie, 37-42. dl¢iiler
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Ikinci ¢evrim durumundaki akorun beslisi pestlestirilerek bas partisinde

kullanilmis boylece si bemol ve sol diyez sesleriyle artmis 611 aralig1 olusmustur.

La minérde si bemol kullanimu: = b{ﬂ}
*
V+6  V(Fr'% 1

i
a

P

Fransiz 6lis1 (Fr*) olarak adlandirilan bu kullanim genellikle kadansa geliste

dominant dominant1 akoru olarak karsimiza ¢ikar. Grieg burada, Klasik donemdeki

10
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genel kabul goren bu baglantidan uzaklasir. La mindrde dominant akorunu Fr*na

dontistiirerek tonik akoruna gotiiriir ve otantik kadansi tamamlar.

Ornek 8in yedinci olgiisiinde, mi minérde dominant 7li akoru beglisi

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 8. Mi minérde fa natiirel kullanimi
Brahms, Op.98, Senfoni no.4, Allegro energico e passionato, 1-8. dlgiiler
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Ornek 7'de oldugu &rnek 8'de de akorun pestlestirilmis olan beglisi bas
partisinde kullanilmis bdylece fa natiirel ve re diyez sesleriyle artmg 6l aralig:

duyurulmustur.

y i A
Mi mindrde fa natiirel kullanimu: ,\5} '_,51 E=
V(Fr® 1%

Brahms burada, mi mindriin dominant akorunu Fr*na dontistiirerek 3liisii

tizlesmis tonik akoruna gotiiriir ve otantik kadans: tamamlar.

Artmug 6l1 araliginin, Fr*¢’sma benzer sekilde Alman 6lis1 (Ger*) ve ftalyan 6list
(It*) olarak adlandirilan kullamimlar1 da vardir. Bu akorlar; minor dizide 4. sesin
alterasyonu, major dizide 2. sesin alterasyonu ve major dizide 4. sesin alterasyonu

basliklarinda ele alinmistir.*

4 Major tondaki artmis 611 drnekleri ogu zaman adas mindr tondan ddiing alinmig akorlar olarak kargimiza ¢ikar.

11
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Minor Dizide 2. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 1 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 2 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 3 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 4 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 5 (2. sesin pestlesmesi)

Dikte - 6 (2. sesin pestlesmes)
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Dikte - 7 (2. sesin pestlesmesi)

Dikte - 8 (2. sesin pestlesmes)
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Dikte - 9 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 10 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 11 (2. sesin pestlesmesi)
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Minér Dizide 3. Sesin Alterasyonu

minor 7li eksik 5lili 71i artmg 5lili 71i mindr 7li dominant 7li major 71i eksik 71i
. 4 +
Do Armonik 1,}7},7 i h% P hg = hé
Minér ! !

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece

Dizinin 3. sesinin é
tizlesmesi —

(mi natiirel)

Dizinin 3. sesi, eserin major/minor tonda olusunu belirler. Dolayisiyla 3. sesin
alterasyonu, eserde adas major/minor tonun gegici bir renk olarak duyulmasini
saglar. Minor eserde 3. sesin tizlesmesi, I. derece ve VI. derece akorlarinda gortiliir.
I. derecede bu alterasyonun kullanilmasiyla Pikardi 3liisii® ve subdominant dominanti
olusur. VI. derecede kullanildiginda ise akor artmis 5lili 71i'ye doniistir. Bu akor
subdominant dominant: kalibinda olmasa da subdominanta ¢oziim istegindedir.

Asagidaki 6rneklerde bu akorlarin kullanimini inceleyelim.

I. Derece Akorunda Uc¢liiniin Tizlesmesi

Ornek 9'un son dlciisiinde, re mindrde 1. derece akoru {icliisii tizlestirilerek

kullanilmistir.

Ornek 9. Re mindrde fa diyez kullanimi
J. S. Bach, 389 Choralgesinge 10.382, 29-32. él¢iiler

QL

o ‘E};]/ of ||

5 Fr. tierce de Picardie
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Minor tonik akorunun adas majordeki tonik akoruna dontistiigii bu kullanim

Pikardi 3liisii olarak adlandirilir.

N
i
Re mindrde fa diyez kullanimu: '\\3 — L%i -
V+6 14

Bu alterasyonla mindr eserin sonunda major bitiris etkisi olusur. Pikardi 3liisii
ddiing akor olarak diistintilmelidir. J. S. Bach 6rnek 9’un sonunda re minordeki eseri,

re majorden odiing aldig1 tonik akoru ile bitirmisgtir.

Ayni alterasyonun Romantik donemdeki kullanimi 6rnek 10'un son olgiisiinde

goriilmektedir.

Ornek 10. La minorde do diyez kullanimi
Schubert D893, “Grab und Mond”, 40-46. dlciiler
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La minorde I. derece akoru do diyez alterasyonuyla kullanilmis, bdylece
Schubert’in bu eseri la majorden 6diing alinmis olan tonik akoruyla yani Pikardi

3liisiiyle tamamlanmaistir.

o4 2
v ah il
La minorde do diyez kullanimi: &)

[y

RAN
f

V+6 13

Ornek 11in iiglincii dlgiisiinde, fa diyez mindrde I. derece 7li akoru iigliisii
tizlestirilerek kullanilmistir. Ornek 9 ve 10’da goriilen alterasyona benzemekle

birlikte, buradaki kullanim Pikardi 3liisti degildir.

18
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Ornek 11. Fa diyez minérde la diyez kullanimi
J. S. Bach, 389 Choralgesinge n0.381, 8-11. ol¢iiler
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Fa diyez mindrde la diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, I. derece 71i
akorunun yapisi ton igerisinde olmasi gereken minor yedili kalibindan dominant 71i

kalibina dontismiistiir.

4.8
A
Fa diyez minérde la diyez kullanm: <&—"

E3

E==

IVé
vVE IV

Dominant 7linin ¢ikici hareketle ¢oziim bekleyen yeden sesi la diyez ve inici
hareketle ¢oziim bekleyen 7lisi mi, fa diyez mindriin IV. derecesindeki si ve re
seslerine ilerlemektedir. Boylece minor dizinin {igiincii sesi kisa siireligine kromatik
kiigtik 2li tizlesmis ve subdominant: hazirlayan bir dominant 7lisini olusturmustur.

Bu durumda olusan akorun ad1 ara-dominant’tir.

Tipki tonun dominant 7Zlisinin tonik akoruna ¢oziimii gibi gerekli
alterasyonlar eklenerek tonun bagka derecelerinin dominant akorlar1 kurulup ilgili
dereceye ¢oziilerek kullamilabilir. “Ara-dominant akorlar1 bagka tonlardan alinmis
odiing akorlardir.”® Fa diyez mindr tonundaki bu eserde, si minoriin dominant 71i
akoru bir anligina 6diing alinmistir. J. S. Bach bu ara-dominant akorunu, bas
partisinde birinci Ol¢lintin son vurusunda baglayip eserin sonuna kadar siiren

kromatik ¢ikisin bir pargasi olarak kullanmustir.

Ayni alterasyonun Klasik donemdeki kullanimi 6rnek 12'nin {iglincii

ol¢listinde, sol minodrde I. derece 71i akorunda goriilmektedir.

6 Ozdemir, Armoni, s: 82.
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Ornek 12. Sol minérde si natiirel kullanimi
Mozart, KV20, 16-19. dlgiiler
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Sol mindrde si natiirel kullanilarak yapilan bu alterasyonla, I. derece 7li akoru
IV. derecenin dominant 7lisine doniismiistiir. Dominant 7linin ¢6ziim bekleyen si
natiirel ve fa sesleri, sol minoriin IV. derecesindeki do ve mi bemol seslerine
ilerlemektedir. Mozart'in kullandig1 bu alterasyonla, sol minor tonundaki eserde do

minoriin dominant 71i akoru 6diing alinmistir.

O |
27
Sol minérde si natiirel kullanimi: <&— = -
e h *
Ve v
g

Schumann’in ayni alterasyona yer verdigi ornek 13’tin {iciincii olgiisiinde ise
ornek 11 ve 12’den farklh olarak, nce minor yapidaki I. derece akoru duyurulup

hemen ardindan altere edilmektedir.

Ornek 13. Mi mindrde sol diyez kullanimi
Schumann, Op.48 Dichterliebe “Im Rhein, im heiligen Strome”, 6-11. dlgiiler
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Mi minorde sol diyez kullanilarak I. derece 7li akoru subdominant

dominantina doniigmiistiir. Akorun ¢ozim bekleyen sol diyez ve re sesleri mi
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mindrde subdominantin la ve do seslerine ilerlemis, boylece mi mindr tonunda la

minorin dominant 7li akoru 6diing olarak kullanilmaistir.

[ #
PR
Mi mindrde sol diyez kullanima: '\5;} F—,ﬂ—F*
1V6
16 V& v

ornek 11, 12 ve 13’te eserin donaniminda olmayan degistirici isaretlerle daha parlak
bir duyumu olan renklendirilmis bir 1. derece akoru Ornegi olarak karsimiza cikar.
Boylece dinleyicide bir anligina ilgili subdominant tonuna modiilasyon beklentisi

olusturulmus, fakat modiilasyon yerine anlik bir parlaklik kullanilmisgtir.

VI. Derece Akorunda Beslinin Tizlesmesi

Ornek 14'iin birinci Olciisiinde, re mindrde VI. derece 7li akoru beslisi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 14. Re mindrde fa diyez kullamini
Haydn, Hob.XX1-13c, “Insanae et Vanae Curae”, 141-145. élgiiler
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Re mindrde fa diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, VI. derece 7li
akorunun yapisi ton igerisinde olmas: gereken major yedili kalibindan artmus 5lili 71i

kalibina dontigmiistiir. Artmig 5li araligimi olusturan fa diyez sesinin sol sesine
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¢itkmasiyla VI. derece akorunun bu alterasyonu (subdominant dominant1 yani bir

ara-dominant olmamakla birlikte) subdominant akoruna ¢oziilmektedir.

Re mindrde fa diyez kullanima:
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Y

Haydn'in kullandig1 bu alterasyon, 6rnek 14’tin ticlincii 6lgiisiinde goriilen sol

diyez sesiyle Ger* iceren dominant dominanti akorunu hazirlayan; bas partisinde

uzayan si bemol sesi lizerinde, alto partisinde goriilen fa, fa diyez, sol, sol diyez, la

seslerinin siralanmasiyla olusan bir kromatik hareketin baglangicidar.
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Minér Dizide 3. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 12 (3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 13 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 15 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 16 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 17 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 18 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 19 (3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 21 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 22 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 23 (3. sesin tizlesmesi)
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Minér Dizide 4. Sesin Alterasyonu

minor 7li eksik 5lili 71i artmg 5lili 71i minor 7li dominant 7li major 71i eksik 71i
+ +
Do Armonik 1,}7}’7 " a27 —ph— hg g hg
Minér f ! !

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece

e

Dizinin 4. sesinin J—

tizlesmesi
(fa diyez)

Dizinin 4. sesinin tizlesmesi dominant akorunu hazirlayan bir alterasyondur.
IV. derece ve II. derece akorlarinda kullanilan bu alterasyonla dominant dominant
duyurulur. IV. derecenin alterasyonuyla Ger*, II. derecenin alterasyonuyla ise Fr*
kalibinda dominant dominanti akorlar1 olusur. Asagidaki oOrneklerde bu

alterasyonun kullanim sekillerini inceleyelim.

IV. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Ornek 15in ikinci olciisiinde, sol mindrde IV. derece 7li akoru temel sesi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 15. Sol mindrde do diyez kullanimi
Mozart, KV20, 19-23. dlgiiler
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Sol mindrde do diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla dominant dominanti
akoru ortaya c¢ikar. Minor tonda, subdominant 7li akorunun temel sesi
tizlestirildiginde genel olarak {igliisii basa verilerek birinci ¢evrimde kullanilir. Boylece

Alman 6list (Ger*®) olarak adlandirilan artmis 611 akoru olusur. Fakat 6rnek 15'te Mozart
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bu akoru temel durumda kullanmis, bdylece bas ezgisinde tam otantik kadansi

hazirlayan “do, do diyez, re” seklinde bir kromatik hareketi 6n plana gikarmustir.

N

Sol mindrde do diyez kullanimi:

JIES S
Y
\]
\]
\]

Ornek 16'nin birinci 6lciisiinde, si minérde IV. derece 7li akoru temel sesi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 16. Si mindrde mi diyez kullamin
Haydn, Senfoni no.86, Final, 90-92. él¢iiler
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Ornek 15'te temel durumda kullanilan bu akor, 6rnek 16’da ticliisii basa
verilerek birinci ¢evrimde kullanilir. Boylece sol ve mi diyez sesleriyle artmig 611 arali1
olusur. Bu kullanima Ger* adi verilir. “Subdominant akorunun artmis 6l hali,

kadansa ters hareketle yaklasma ve pasaja gii¢ kazandirma agisindan kullanigh bir

aractir. Kahramanlik etkisini ifade etmenin yaygin bir yoludur.””

n # L -~
PR T
Si minorde mi diyez kullanimi: {@y—"" B
D V(Ger®)  VE I
\

Artmis 6linin ters yonde hareketle fa diyez oktavina yani si minorde dominant

akoruna ¢oziilmesi beklenir. Ornek 16'mn ikinci dlciisiinde bu ¢oziim gorilmektedir.

Ger* akorunun Romantik dénemdeki kullaniminin goriildiigii 6rnek 17'nin

birinci Ol¢lisiinde, la minoriin IV. derece 7li akoru temel sesi tizlestirilerek kullanilmigtir.

7 Alchin, Applied Harmony Part II, Modulation and Chromatic Harmony, s: 21.
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Ornek 17. La mindrde re diyez kullanimi
Schumann, Op.65 no.1, “Die Rose stand in Tau”, 11-13. dlgiiler
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La minorde re diyez alterasyonuyla Ger* olarak adlandirilan dominant
dominant1 akoru olusmus; artmis 61 aralig1 fa ve re diyez seslerinin ters yonde

hareketleriyle mi oktavina yani la minorde dominant akoruna ¢oziilmiistiir.

fH
A i
La minorde re diyez kullanimu: ’\\.? “—3
V +6 6 ...... 7
(Ger) V 4.+

Minor tonda dizinin dordiincii sesinin alterasyonuyla, bulunulan tonda
dominanti dominanti akoruna yer verilen bu tii¢ Ornekte; Mozart, Haydn ve
Schumann aymi akoru kullanarak dinleyicide bir anligina ilgili dominant tonuna
modiilasyon beklentisi olusturur. Mozart'tan alinan 6rnekte, bu akor temel durumda

kullanildig1 i¢in Ger* akorundaki armis 611 aralig1 olusmamuistir.

Asagidaki orneklerde ise mindr tonda dizinin dordiincii sesinin alterasyonu
farkli bir kullanimla karsimiza cikar. Ornek 18'in dordiincii lciisiinde, do mindrde
IV. derece 71i akoru temel sesi ve tigliisii tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 18. Do minérde fa diyez kullanimi
Beethoven, WoO87, “Cantate auf den Tod Kaiser Joseph des Zweiten”, 10-14. él¢iiler
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Akorun {gliisiindeki tizlesme c¢ikici melodik minordeki 6. sesin tizlesmesi
olarak diistiniiliir. Do minorde fa diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, eksik 7li
kalibinda bir subdominant akoru olusur. Ornek 18in besinci olciisiinde tonige
baglanan bu akor, dortliiklerle tekrarlanarak tonik akorlari arasinda siisleyici

hareketle ilerleyen fa diyez ve la natiirel seslerini duyurur.

Do mindrde fa diyez kullanimu: :%ﬁtﬁ] :

& e o o

Burada mino6r dizinin dordiincii sesi bir artmis 611 akoru olarak degil, tonik
pedali tizerinde sol sesini ayni anda hem alt hem de iist komsu seslerden siisleyen bir
subdominant akoru olarak karsimiza cikar. Bu siislemeler sirasinda donanimda

olmayan yabanci sesler kullanilmstir.

Aym sekilde 6rnek 19"un ikinci ve {iglincii dlgiilerinde, mi mindrde IV. derece

7li akoru temel sesi ve tigliisti tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 19. Mi mindrde la diyez kullamini
Schumann, Op.29, no.3, “Zigeunerleben”, 10-14. dlciiler
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Bu alterasyonla, eksik 7li kalibindaki subdominant akoru, tonik akorlar

arasinda ilerleyerek la diyez ve do diyez seslerini duyurur.

Mi minorde la diyez kullanimi: X§)—# &
I
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Ornek 18'de oldugu gibi burada da minér dizinin dérdiincii sesi tonik pedali
tizerinde donanimda olmayan tonalite disi renkler iceren bir subdominant akoru

olarak kullanilmustir.

II. Derece Akorunda Ucliiniin Tizlesmesi

Ornek 20'nin ikinci Olciisiinde, la mindrde II. derece 7li akoru {icliisii
tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 20. La mindrde re diyez kullanimi
Schubert, D148, “Trinklied”, 14-16. olciiler

[ I -
by savE gl
_ﬁ'l_l ! —_ [ =
(7] I 1| | : I i#] I
rd .}'-“-__ H ‘\ 1 |

La mindrde re diyez alterasyonuyla, tonik pedali iizerinde siisleyici

hareketlerle donanimda olmayan renkleri kullanan II. derece akoru olusmustur.

H .
A 8z
La mindrde re diyez kullanimi: {&)—“=
O

Aymu alterasyon 6rnek 21'in birinci dlgiisiinde de kullamlmustir. Ornek 20’den
tarkl olarak, tonik pedali tizerinde bir siisleyici hareket yerine dominant tizerinde bir
abant1 akorunu hazirlamak amaciyla la minorde II. derece 7li akorunun figliisii
tizlestirilmistir.

Ornek 21. La minbrde re diyez kullanimi
Haydn, Hob.XXVb:3, “Betrachtung des Todes”, 52-54. él¢iiler
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La mindrde re diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla II. derece akoru Fr*

kalibinda bir dominant dominant1 akoruna donistir.

H . .
A dzi g fo
La minorde re diyez kullanimi: 8)— “8g
d V F 6 v 6...... 7 I
V( ) 4.+

Artmis 6l1 aralig1 fa ve re diyez seslerinin ters yonde hareketiyle, mi oktavina
yani la minorde dominant akoruna ¢oziiliir. Ayni alterasyonun Romantik donemdeki

kullanimi 6rnek 22'nin birinci olgiisiinde goriilmektedir.

Ornek 22. Do minorde fa diyez kullanimi
Chopin, Op.28, 1n0.20, Do mindr Prelude, 6-7. lciiler
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Do minérde fa diyez alterasyonuyla Fr* olarak adlandirilan dominant

dominanti akoru olusmus; artmus 6l1 aralig1 la bemol ve fa diyez seslerinin ters yonde

hareketleriyle sol oktavina yani do minérde dominant akoruna ¢oziilmiistiir.

H |

gy D

Do mindrde fa diyez kullanimi: X&)
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Ornek 23'te Tristan akoru olarak adlandirlan Fr* kalibinda dominant
dominant1 yer alir. Sopranodaki sol diyez sesinin, kendinden sonra gelen la sesine bir
alt abant1 olarak diigtintilmesiyle, ornek 23’iin ikinci Olgiisii boyunca la mindr
tonunda Fr*® duyurulur.

Ornek 23. La minorde re diyez kullanimi
Wagner, WWV 90, Tristan und Isolde, Prelude, 1-8. dlgiiler

A= - seetes e =
!\3‘78 i ﬁd‘-.’dk/:#i_mjl i'i-‘ty Vi IVI.:‘I
Prp 1’.—\._'# h,—-——\ ﬂ,_\ #3. h”:_‘“ e
£ fe ' o |feele : o =
)6 2 B T s e L 3313 e
78 7 e EEEEsmee— e — IRy
I |4

32




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

Bu sirada ortaya c¢ikan artmug 6l araligindaki fa ve re diyez seslerinin ters
yonde hareketle mi oktavina yani la minérde dominant akoruna ¢oziilmesi beklenir.

Fakat re diyez sesi bu kural1 bozar.

y 4@5% AhﬂaAA
y a4, =
La mindrde re diyez kullanimu: '\.‘3 ' 4 Z

-

NG v,

Ornek 23iin altinci dlgiisiinde ayni akorun do major tonunda tekrarlandig
gortliir. La minordeki ilk kullanimi gibi burada da dominant {izerinde birakilan

yarim kalis s6z konusudur.

Otantik kadansi hazirlama goreviyle miizik tarihinde gelisim gosteren Fr*°
akoru, Tristan ve Isolde operasndaki bu dikkat gekici kullanimiyla teorisyenlerin
inceleme konusu olmustur. Romantik donem bestecileri i¢in miizikte ifade 6n plana
cikarilmaya calisilir. “Siirsel ve dramatik konular gibi miizik disi egilimler bu
donemde daha etkindir. Bu egilimler, miiziksel maddenin her ozelliginde
degisikliklere neden olmustur.”® Tristan akoru adiyla anilan bu kullanimin en 6énemli
farks, bir ¢oztime ulasmaya gerek duymadan, sadece akorun biraktig1 tinisal etkinin 6n
plana ¢ikarilmasidir. Wagner’in operasinda bir karakter olarak Tristan fikrinin, eser

boyunca farkli tonlardan tekrarlanan bu akorla dinleyicide iz birakmas1 hedeflenir.

8 Schoenberg, Structural Functions of Harmony, s: 76.
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Minér Dizide 4. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 24 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 25 (3. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 26 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)

() 4
i

pa=
57

TR M

B 1\
—
N

B

—{ T
l:c_

Iy

B

P A ) Gl . |
ﬂb—h‘ Hm—‘_ﬁl 2 ﬂ zi &
1 ' ; .

h —— | | |
#ﬁi o = " =D |
ANSY @ o @ He E
g £ T




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

Dikte - 28 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 29 (4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 31 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)

Dikte - 32 (4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 33 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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IKINCI BOLUM

MAJOR TONDA ALTERASYON

Alterasyon kullanimi major tonda dizinin tiim seslerinde goriiliir. Ornek

olarak do major dizisini inceleyelim.

major 7li minor 7li mindr 71i major 7li dominant 71i minor 7li eksik 5lili 71i

ST :

Dizi Derecesi L. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece

=

AN

i

Dizinin 1. sesinin
tizlesmesi

(do diyez)

I
&

Dizinin 2. sesinin N
pestlesmesi
(re bemol)

Dizinin 2. sesinin

tizlesmesi
(re diyez)

&
Rl
=

Dizinin 3. sesinin
pestlesmesi
(mi bemol)

Hi

Dizinin 4. sesinin —
tizlesmesi
(fa diyez)
Dizinin 5. sesinin
tizlesmesi %
(sol diyez)

Dizinin 6. sesinin

pestlesmesi
(la bemol)

Dizinin 6. sesinin
tizlesmesi
(la diyez)

il
&
R W

Dizinin 7. sesinin
pestlesmesi
(si bemol)

)
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Do major dizisinin tiim seslerinde kromatik kiiciik 2li pestlesme ya da

tizlesmeyle gortilebilen bu alterasyonlar;

e I derecenin temel sesinde, IV. derecenin 5lisinde ya da VI. derecenin
3listinde do diyez

e [I derecenin temel sesinde ya da V. derecenin 5lisinde re bemol

e [I derecenin temel sesinde, V. derecenin 5lisinde ya da VII. derecenin
3liisiinde re diyez

e I derecenin 3liistinde mi bemol

e ]I derecenin 3liisiinde ya da IV. derecenin temel sesinde fa diyez

e [ derecenin Slisinde, III. derecenin 3liistinde ya da V. derecenin temel
sesinde sol diyez

e ]I. derecenin 5lisinde, IV. derecenin 3liistinde, VI. derecenin temel sesinde
ya da VII. derecenin 7lisinde la bemol

e VI derecenin temel sesinde la diyez

e I derecenin 7lisinde ya da V. derecenin 3liistinde si bemol

kullanimiyla karsimiza gikar. Dizinin 2. ve 6. seslerinde yer alan ton dis1 renkler hem

tizleserek (re diyez, la diyez) hem de pestleserek (re bemol, la bemol) kullanilabilir.

Major tondaki alterasyonlar sirasiyla incelenirken; alterasyonun yer aldig:
akorda ayni anda baska seslerin de altere edildigi goriilecektir. Adas major/mindr
tonlar arasinda, artmig 611 ve napoliten 6lis1 gibi ortak olan altere akorlar bulunur.
Boyle 6zel akorlarin minor tonlarda kullanimi sirasinda tek bir sesin altere edilmesi
yeterli olurken major tonda ayn1 anda birkag sesin altere edilmesine ihtiya¢ duyulur.
Ornegin do minodrde Ger* akoru icgin IV. derecenin sadece temel sesini tizlestirmek
(fa diyez, la bemol, do, mi bemol) yeterlidir. Do majorde ise ayn1 akor; 4. sesin tizlesmesi
(fa diyez), 6. sesin ve 3. sesin pestlesmesiyle (la bemol, mi bemol) kurulur. Bu agidan, do
majorde yukarida siralanmis olan alterasyonlarin, birinci boliim baslhiginda agiklanan

do minor tonundaki alterasyonlarla karsilastirilarak incelenmesi yararl olacaktir.
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Major Dizide 1. Sesin Alterasyonu

major 7li mindr 71i minor 71i major 7li dominant 7li minor 7li eksik 5lili 71i

= ’

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece

=

R

Dizinin 1. sesinin
tizlesmesi
(do diyez)

b
il

Major dizide 1. sesin tizlesmesiyle; II. derecenin dominant, I. derecede eksik
5li akoru, IV. derece artmis 5li akoru duyurulur. Asagidaki Orneklerde bu

kullanimlari inceleyelim.

I. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Ornek 24’tin birinci 6lciisiinde, la majorde 1. derece akoru temel sesi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 24. La majorde la diyez kullanimi
Schubert, D983, “Vier Gesinge no.2, Liebe”, 7-8. ilciiler

:
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La majorde la diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla I. derece akoru tam
5lili uyumlu yapisini kaybetmistir. Ikinci cevrim durumundaki akorda, alto
partisinin la diyezi seslendirmesiyle artmus 4lii araligi duyurulur ve ornegin ikinci

Olciistinde tam otantik kadansla baglant: tamamlanir.

fH =8
i s — "
La majorde la diyez kullanima: %B e 4
6
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Ornek 25'in ikinci olctistinde, mi bemol majorde I. derece akorunun temel sesi
tizlestirilmis, bu tizlesmeyle beraber, 6rnek 24’ten farkli olarak akorun yedilisi de

pestlestirilerek kullanilmustir.

Ornek 25. Mi bemol majorde mi natiirel kullanimi
Chopin, Op.74, no.4, 11-14. dlgiiler
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Mi bemol majorde mi natiirel ve re bemol alterasyonlariyla, I. derece akorunun

yapist major 7liden eksik 7liye dontigmiistiir.
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Mi bemol majorde mi natiirel kullanimi: Xt 21 i TP
Y 4 A 1 A
| nz 1 I vs |
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Boylece fa mindrden 6diing alinan kokstiz (temel sesi atilmis) dominant 9lusu,
mi bemol majorde II. derecenin dominant1 olarak kullanilmaistir. Uciincti 6lctide bu
ara-dominantin II. dereceye ¢oziimii ve otantik kadansin duyurulmasiyla baglanti

tamamlanmuistir.

42




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

VI. Derece Akorunda Uc¢liiniin Tizlesmesi

Ornek 26'nin birinci olgiisiinde, sol majorde VI. derece 7li akoru iicliisii

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 26. Sol majorde sol diyez kullanimi
Pergolesi, “Gloria in excelsis”, 64-69. dl¢iiler
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Sol majorde sol diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, VI. derece 7li
akorunun yapisi ton igerisinde olmasi gereken minor yedili kalibindan dominant 71i
kalibina dontismiistiir. Dominant 7linin ¢6ziim bekleyen sol diyez ve re sesleri sol

majoriin II. derecesindeki la ve do seslerine ilerlemektedir.

f) #
7" .
Sol majorde sol diyez kullanimi: %u“ 2% ﬂq'
l[+4 116 Ve V
Vv vE

Boylece major dizinin ana sesi kisa stireligine tizlesmis ve bu tonun II. derece
akorunu hazirlayan bir dominant 7lisini olusturmustur. Sol major tonunda la

mindriin dominant 7li akoru bir anligina 6diing alinmustir.

Barok donemde Pergolesi'nin bu alterasyonu, eserin donaniminda olmayan
degistirici isaretlerle daha parlak bir duyumu olan renklendirilmis bir V1. derece akoru
ornegidir. Dinleyicide bir anligina la minére modiilasyon beklentisi olusturulmus,
fakat modiilasyon yerine anlik bir parlaklik kullamilmistir. Ayni alterasyonun

Romantik donemdeki kullanimi 6rnek 27'nin besinci dlgiistinde goriilmektedir.
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Ornek 27. Do majérde do diyez kullanimi
Schubert, DO75. “Trinklied”, 38-46. dlciiler
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Do majorde do diyez kullanilarak, VI. derece 7li akoru II. derecenin
dominantina dontismiistiir. Dominant 7linin ¢6ziim bekleyen do diyez ve sol sesleri
do majoriin II. derecesindeki re ve fa seslerine ilerlemektedir. Boylece do majorde bir

anligina re mindre modiilasyon etkisi duyurulmustur.
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Do majorde do diyez kullanima: %Ju 2
Mo 11 v+ 16
Vv

IV. Derece Akorunda Beslinin Tizlesmesi

Ornek 28'in ikinci 6lciisiinde, la majorde IV. derece akoru beglisi tizlestirilerek

kullanilmistir.

Ornek 28. La majorde la diyez kullanimi
Schubert, D053, “Voriiber die stohnende Klage”, 12-14. dl¢iiler
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La majorde la diyez alterasyonuyla IV. derece akoru tam 5lili uyumlu yapisin

kaybetmis ve artmuis 5lili bir akora dontismiistiir.
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La majorde la diyez kullanimi:
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Artmis 5li araliginin c¢ikica ¢oziimiiyle II. derece akoruna baglanan bu

alterasyon; Ornek 25, 26 ve 27’de oldugu gibi bir ara-dominant akoru olarak degil,

tonalite dis1 renkler iceren bir IV. derece akoru olarak kullanilmistir.
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Major Dizide 1. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 34 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 35 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 37 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 38 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 39 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 40 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 41 (1. sesin tizlesmest)
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Dikte - 42 (1. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 43 (1. sesin tizlesmesi)
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Major Dizide 2. Sesin Alterasyonu

major 7li minor 7li minor 71i major 71 dominant 7li minor 71i eksik 5lili 71i

Do Majér - Z g ? g ?

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece III. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII Derece
tizlesmesi
(re diyez) w

Minor dizide oldugu gibi major dizide de 2. sesin pestlesmesi, II. derece ve V.

Dizinin 2. sesinin N
pestlesmesi
(re bemol)

Dizinin 2. sesinin —_—

[T

3

g

derece akorlarinda goriliir. II. derecede Napoliten 6list duyurulur. V. derecede
kullanildiginda ise akor Fr**na donitisiir. Major dizide 2. sesin tizlesmesi II. derecede
It*6, VII. derecede tam 5lili akor, V. derece artmis 5li akoru duyurulur. Asagidaki

orneklerde bu akorlarin kullanimini inceleyelim.

II. Derece Akorunda Temel Sesin Pestlesmesi

Minor tonda II. derecenin sadece temel sesi pestlestirilerek olusan Napoliten
akoru, mindr dizinin dogal yapisindan gelen pestlesmis beslisiyle kullanilir. Ama
major tonda II. derecenin hem temel sesi hem de beslisi pestlestirilerek Napoliten
akoru elde edilir. Major tondaki Napoliten akoru aslinda adas mindr tondan 6diing

alinmis bir akordur.

Ornek 29un iigiincii dlciisiinde, do majorde II. derece akoru temel sesi ve
beslisi pestlestirilerek kullanilmistir. Boylece mindr yapidaki bu akor, tonun temel

sesine kiigtik 2li uzakliktaki Napoliten akoruna doniistir.
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Ornek 29. Do majérde re bemol kullanimi
Mozart, KV515, Do major Yayli Calgilar Beslisi, Allegro, 41-46. dl¢iiler
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Yaygin olarak birinci ¢evrim yani bas partisine 3liisii verilerek kullanilan bu

akor ornek 29’da Mozart tarafindan bas partisine 5lisi verilerek yani ikinci ¢cevrimde

#ﬁé‘—v—a‘&é T
Do majorde re bemol kullanimi: AH——<—2 Zz—L
¢ N v vow

minor
subdominant

serilmistir.

Altere edilmis olan II. derece akoru, 6rnek 29'un tiglincii ol¢iistiniin ikinci
yarisinda mindr subdominant ° akoruna; dordiincii 6l¢tintin basinda bu akorlar: takip

eden dominant 71i akoru da kirik kadansla VI. derece akoruna baglanmastir.

Ornek 30"un birinci &l¢iisiinde, si bemol majorde II. derece akoru temel sesi ve

beslisi pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 30. Si bemol majérde do bemol kullanimi
Schubert, D892, “Nachthelle”, 122-126. dl¢iiler
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® Mindr subdominant akoru major dizide 6. sesin alterasyonu baghginda aciklanmaktadr.
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Napoliten akoru, Mozart'in 6rnek 29’daki kullanirminda oldugu gibi burada

da bas partisine 5lisi verilerek yani ikinci cevrim olacak sekilde serilmistir.

h \L‘ ’.’J

Si bemol majorde do bemol kullanima: \au P D&

NS ViGert) v
v

Birinci Olgiideki Napoliten akoru, ikinci Ol¢iide Ger* akoruna; dordiincii
olgiide bu akorlar1 takip eden dominant tizerindeki abant1 akoru da tam otantik

kadansla tonik akoruna baglanmaistir.

Ornek 29 ve 6rnek 30'da goriildiigii gibi Mozart ve Schubert; incelenen
eserlerinde Napoliten akorunu duyurup dominanta baglamadan once bagka bir
altere akoru da kullanma egilimindedirler. Mozart Napoliten akorunu dominanta
gotiirmeden once altere edilmis baska bir akoru, mindr subdominanti duyurduktan
sonra dominant akorunu kullanmustir. Schubert ise Napoliten akorundan sonra II.
derece akorunun altere edilmesiyle olusan baska bir akoru, Ger* igeren dominant

dominantin1 duyurmus ve dominanta ¢zmiistiir.

Minor tonlarda 6rnegine daha fazla rastlanan Napoliten 6lisinin major tondaki
bu oOrneklerine dikkatli bakildiginda, Napoliten akorundan sonra ve dominanta
baglanmadan 6nce kullanilan diger altere akorun da tipki Napoliten akoru gibi adas
mindr tondan 6diing alindig1 goriiliir. Mozart'in kullandi1g1 minér subdominant ve
Schubert’in kullandig1 Ger* akorlar1 bu agidan bakildiginda, Napoliten akoruyla
baglayan adas minor tondan 6diing alma eyleminin hemen birakilmadigini,

dominant akoru duyurulana kadar devam edildigini gostermektedir.
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II. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Ornek 31’in dérdiincii ve besinci dlgiilerinde, sol majorde II. derece akoru

temel sesi tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 31. Sol majorde la diyez kullanimi
Schubert, D088, “Verschwunden sind die Schmerzen”, 22-26. dlciiler
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Birinci ¢evrim durumundaki akorun temel sesi tizlestirilerek soprano
partisinde kullanilmis boylece bas ve soprano partileri arasinda do ve la diyez
sesleriyle artmuig 611 aralig1 olusmustur. Bu artmis 611 araliginin ters yonde ¢oziimle

oktava baglanmasi beklenir. Ornek 31’in son dl¢iisiinde bu ¢ziim goriilmektedir.
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Sol majorde la diyez kullanimi: XX

CQ’&D

Italyan 6list (It®) olarak adlandirilan bu kullanim genellikle kadansa geliste
dominant dominanti akoru olarak karsimiza ¢ikar. Schubert burada, Klasik
donemdeki genel kabul goren bu baglantidan uzaklasarak It*lisini I. dereceyi

hazirlayan kromatik bir gecis akoru seklinde kullanmistur.

Ornek 32'nin iiciincii dlciisiinde, do majorde II. derece akoru temel sesi ve

uclisi tizlestirilerek kullanilmistir.
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Ornek 32. Do majérde re diyez kullanimi
Schubert D064, “Majestiit’sche Sonnenrosse”, 8-12. dlgiiler
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Dordiincti o6l¢lide, dominant tizerindeki abant1 akorundan sonra bas partisinin
inici tam 5li atlamasi do major tonunda tam otantik kadansi duyurmaktadir. Fakat
bu kadansa soprano partisinin re sesi yerine re diyezi, bas partisinin fa sesi yerine fa

diyezi seslendirerek gelisiyle II. derece akoru altere edilmis olur.
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Do majorde re diyez kullanimi: X&) o s
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Bu alterasyonla II. derece akoru tam 5lili uyumlu yapisini kaybetmis ve eksik
Slili bir akora dontismiistiir. Eksik 5li bir akorun birinci ¢evrimiyle duyurulan bu
alterasyon re diyez sesinin mi sesine ve fa diyez sesinin sol sesine ¢ikici ¢oziimiiyle
ilerlemektedir. Schubert’in bu alterasyonu, tam otantik kadans: hazirlayan II. derece

akorunda kromatizmin yani ton disi renklerin kullaniminin 6érneklerinden biridir.

VII. Derece Akorunda Ucliiniin Tizlesmesi

Ornek 33’iin birinci lciisiinde, do majorde VII. derece 7li akoru {igliisii ve

beslisi tizlestirilerek kullanilmistur.

Ornek 33. Do majorde re diyez kullanimi
J. S. Bach, 389 Choralgesinge no.323, 1-2. él¢iiler
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Do majorde re diyez ve fa diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, VII. derece
71i akorunun yapisi ton igerisinde olmas: gereken eksik 5lili 71i kalibindan dominant

7li kalibina dontismiistiir.

Do majérde re diyez kullanimi: ~&)

Boylece mi mindr tonuna modiilasyon etkisi olusturulmus ama modiilasyon

yapmadan do majorde tonik akoruyla climleye devam edilmistir.

Ornek 34'tin iciincii Slciistinde, sol majorde VIL derece akoru tigliisii ve beslisi
tizlestirilerek kullanilmistir. J. S. Bach’in yukaridaki kullanimina benzemekle birlikte
bu altere akor tonige degil, tonik tizerinde dominant akoru abantisina ¢éziilmektedir.
Bu ¢6ziim Ornegin dordiincii dlglisiinde goriilmektedir.

Ornek 34. Sol majorde la diyez kullanimi
Dvorak Op. 104 Cello Kongertosu, Adagio ma non troppo 5-9. dlgiiler
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Sol majorde la diyez ve do diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, VII.

derece akoru eksik 5lili yapisindan major bir akora dontismiistiir.

Hu Z ﬂa * o )7

AP 2. v
Sol majorde la diyez kullanimu: %D lf"" T |a 4 If‘; |
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Bu kullanim si mindr tonuna modiilasyonu ya da sol majorde III. derecenin
dominantin1 diistindiirse de, tonik {izerinde dominant akoruna ¢oziilerek sol major

icerisinde kalmaktadir. La diyez sesinin la natiirele, do diyez sesinin do natiirele inici
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¢oztimleriyle ilerlemektedir. Dvorak’in bu alterasyonu, tonik tizerindeki dominant

abantisini hazirlayan VII. derece akorunda ton dist renklerin kullaniminin

orneklerinden biridir.

V. Derece Akorunda Beslinin Pestlesmesi

Ornek 35in ikinci olgiisiinde, la majorde V. derece 7li akoru beslisi

pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 35. La majorde si bemol kullanimi
Schumann Op.91, no.6 “In Meeres Mitten”, 74-81. ilciiler
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Akorun beslisi pestlestirilerek bas partisinde kullanilmis bodylece bas ve
soprano partileri arasinda si bemol ve sol diyez sesleriyle Fr*® akoru olusmustur. Bu
artmis 6li arahmin ters ydnde ¢oziimle oktava baglanmasi beklenir. Ornek 35'in
tiglincii Olclisiinde, bas partisindeki pestlesmis beglinin inici, soprano partisindeki
yeden sesin de cikicl hareketle oktava ¢ozildiigii goriilmektedir. Ters yonde gelinen

bu la oktaviyla tonik akoruna baglanilmgtir.
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La majorde si bernol kullanimai:

o

vie (Fr%) 1

Schumann burada, Fr* akorunu Klasik déonemde genel kabul géren dominant
dominanti goreviyle degil, tondaki dominant akoru olarak kullanip tonik akoruna

¢ozmiistiir. Romantik donemde Fr*'nin bu kullanimi daha yaygindir.
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V. Derece Akorunda Beslinin Tizlesmesi

Ornek 36'nin ikinci olgiisiinde, si bemol majorde V. derece akoru beglisi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 36. Si bemol majorde do diyez kullanimi
Haydn, Hob.XX1lla-al “Ave Maria”, 12-14. él¢iiler
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Si bemol majorde do diyez kullamilarak yapilan bu alterasyonla, V. derece

akoru major yapisindan artmus 5lili bir akora doniismiistiir.
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Si bemol majorde do diyez kullanimu:

Vi I

Bu kullanim do diyezin re sesine gikic1 ¢oztimiiyle ilerlemektedir. Haydn'in bu
alterasyonu, tam otantik kadans igerisinde V. derece akorunda kromatizmin

orneklerinden biridir.

Ayni alterasyonun Romantik donemdeki kullanimi Ornek 37'nin ikinci
Olctisiinde goriilmektedir. Do majorde V. derece akoru beslisi tizlestirilerek

kullanilmistir.

Ornek 37. Do majorde re diyez kullanimi
Schubert D063, “Wer die steile Sternenbahn”, 5-8. élciiler
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Bu alterasyonla, 6rnek 36’da oldugu gibi V. derece akoru major yapisindan
artmis Slili bir akora dontismiistiir. Bu kullanim re diyez sesinin mi sesine c¢ikici

¢oziimiiyle ilerlemektedir.

o)
4

Do majorde re diyez kullanimai: ) ) =

Haydn'in orneginde oldugu gibi Schubert’in bu alterasyonu da; tam otantik
kadans igerisindeki V. derece akorunda, yeden sesin ¢oziimiine benzer sekilde
hareket ederek tonik akorunun 3liisiine ilerleyen ton digi bir renk kullanimimin

orneklerinden biridir.
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Major Dizide 2. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 44 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi)

) \

.

e

Bl )

| 1

__
:

) .

o

Dikte - 45 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 46 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 2. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 47 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 48 (2. sesin pestlesmest)
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Dikte - 49 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 50 (2. sesin pestlesmesi, 2. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 51 (2. sesin tizlesmesi)

9 —bo 1’ . 7 -
SN — bl
)
o —
. ‘f._c

f | L
4D 7
y 4" 7
[ an WA ft
\N\SY
)

: o & & —
AN — "

D 7

Dikte - 52 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 54 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 55 (2. sesin pestlesmesi, 2. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 56 (2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 57 (2. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 58 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 59 (2. sesin tizlesmesi)
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Major Dizide 3. Sesin Alterasyonu

major 71i minor 7li minor 7li major 7li dominant 71i mindr 71i eksik 5lili 71i
. s [}
Do Major @ g g ] g
| |

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece III. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII Derece
Dizinin 3. sesinin
pestlesmesi
(mi bemol)

Major dizide 3. sesinin pestlesmesi, I. derece akorunda karsimiza ¢ikar. Minor

dizide 3. sesin alterasyonu basliginda; 3. sesteki alterasyonun eserde adas major/
mindr tonun gegici bir renk olarak duyulmasini sagladig1 anlatilmisti. Major dizideki
3. sesinin pestlesmesiyle adas mindr tondan 6diing alinmis olan I. derece akoru

duyurulur. Asagidaki 6rneklerde bu kullanimi inceleyelim.

I. Derece Akorunda Ucliiniin Pestlesmesi

Ornek 38in birinci 6lciisiinde, la majorde 1. derece akoru {igliisii

pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 38. La majorde do natiirel kullanimi
Haydn Hob.XXVc5, “Der Greis”, 38-42. dlciiler
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La majorde do natiirel kullanilarak yapilan bu alterasyonla, adas mindr ton

olan la mindrden 6diing alinmis tonik akoru duyurulur.
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H = #
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La majorde do natiirel kullanimi: <&—" - &
'6
l_h Vs

Ayni alterasyonun Romantik donemdeki kullanimi 6rnek 39un ikinci
Olciistinde goriilmektedir. Do diyez majorde I. derece akoru tigliisii pestlestirilerek
kullanilmistir.

Ornek 39. Do diyez majorde mi natiirel kullanimi
Schubert D331, “Der Entfernten”, 5-9. dl¢iiler
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Do diyez majorde mi natiirel kullanilarak 6rnek 38’de oldugu gibi bir anligina

adas mindr ton olan do diyez mindriin tonik akoru duyurulur.

0 #u#ﬂ o
8 PE Nt
Do diyez majorde mi natiirel kullanimi: XG—"—#-# h
e "
[~
v 15 V+6 I

Yukaridaki orneklere benzer sekilde, 6rnek 40'in dordiincti Ol¢listinde do

majorde I. derece akoru {igliisii pestlestirilerek kullanilmustir.

Ornek 40. Do majorde mi bemol kullanimi
Schubert D747, “Geist der Liebe”, 56-61. élciiler
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Do majorde mi bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla, adas minor ton olan

do mindrden 6diing alinmis tonik akoru duyurulur.

H |lg | & L thj &

A oG bRz 1g 3
Do majorde mi bemol kullanimi: €y 2 %

'y

Adas major/minor tonlar arasindaki 6diing akor kullanimi Pikardi 3liisii ve
Napoliten 6list konularinda da karsimiza c¢ikmisti. 38, 39 ve 40. orneklerle
karsilastirildiginda major tonda tigliisii pestlesmis tonik akoru, Pikardi 3liisiinde
oldugu gibi eserde bir bitiris ya da climle sonu kalis1 olarak degil, ciimle icinde
kromatik bir gecisle duyurularak kullamilmustir. Pikardi 3liistinde, major tondan
odiing alman tonik akoru bir ciimle sonu kalis1 ile tamamlanirken, yukaridaki
orneklerde minor tondan 0diing aliman tonik akoru bir anlik tonalite dis1 bir renk

olarak diistiniilmiistiir.

Major tonda Napoliten 6lisinin kullaniminda oldugu gibi 6rnek 40'ta da adas
mindr tondan O0diing almman tonik akoru, yine adas mindrden odiing alinan Ger*
kalibindaki dominant dominanti alterasyonuna baglanmistir. Boylece tonik akoruyla
baslayan adas minor tondan 6diing alma eylemi dominant akoru duyurulana kadar

devam etmistir.
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Major Dizide 3. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 60 (1. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 61 (2. sesin pestlesmesi, 2. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 62 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 63 (2. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 64 (1. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 65 (2. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 66 (2. sesin pestlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 67 (2. sesin tizlesmesi, 3. sesin pestlesmesi)
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Major Dizide 4. Sesin Alterasyonu

major 7li mindor 7li minor 71i major 7li dominant 7li minor 7li eksik 5lili 71i

oo G =

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece III. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII Derece
Dizinin 4. sesinin  —
tizlesmesi
(fa diyez)

Major dizide 4. sesin tizlesmesi dominant1 hazirlayan bir alterasyondur. Minor

tondaki kullanimina benzer sekilde IV. derece ve II. derece akorlarinda karsilasilan
bu alterasyonla dominant dominanti duyurulur. IV. derecenin alterasyonuyla It*® ve
Ger*, II. derecenin alterasyonuyla ise Fr* kalibinda dominant dominant: akorlar1
olusur. Bu artmis altili akorlarimin minor tonda kullaniminda akorun sadece bir
sesini altere etmek yeterli iken, adas major tonlarda bazen iki bazen de {i¢ akor
sesinin ayni anda altere edilmesi gerekir. Bu alterasyonun kullanim cgesitliligini

asagidaki Orneklerde inceleyelim.

IV. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Major tonda IV. derece akorunun temel sesinin tizlesmesi, asagidaki 41, 42 ve 43.
orneklerde agamali olarak eklenen yeni alterasyonlarla birlikte sunulmustur. Ornek 41in

ikinci 6l¢iistinde, do majorde IV. derece akoru temel sesi tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 41. Do majorde fa diyez kullanimi
Haydn Hob.XXVb3, “Betrachtung des Todes”, 19-22. él¢iiler
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Do majorde fa diyez alterasyonuyla, sol majoriin koksiiz dominant 7lisi 6diing

alinmis ve dominant dominanti olarak kullanilmistir.
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Do majorde fa diyez kullanimu:

Vie v7
#0 vy
Ornek 42'nin dérdiincii dlgiisiinde, la majérde IV. derece akorunun temel sesi

tizlestirilerek ve yedilisi pestlestirilerek kullanilmgtir.

Ornek 42. La majorde re diyez kullanimi
Chopin, Op.74, no.1, 6-12. dlgiiler

9 ﬂug I I I _}7_7_ _\_ | —%—7—7 y I A 4 & - I [ ] ]
® e P F PR S I S L
1" r\ # h | {Tlﬂ\f‘ | |
o SR 37 g e §F
ld e |t e e 2oy ”
P — i
= 2 e E B

La majorde re diyez ve do natiirel alterasyonlariyla, si mindrden 6diing alinan

dominant akoru kullanilmustir.

H 48 o
AP 2 g
La majorde re diyez kullanimai: 16— e
¢ f 7 6.......7
v O I
,q,g 4ot

Ornek 43’iin birinci olclistinde, la bemol majorde IV. derece akoru temel sesi

tizlestirilerek ve tigliisii pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 43. La bemol majorde re natiirel kullanimi
Chopin, Op.55, no.1, Fa minér Nocturne, 16-18. dlciiler
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La bemol majorde re natiirel ve fa bemol alterasyonuyla It** kalibindaki
dominant dominant1 akoru kullanilmistir. Dizinin altinci sesindeki pestlesme yani fa

bemol alterasyonu adas mindr tondan 6diing alinmis bir kullanimdr.

I
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La bemol majorde re natiirel kullanimi:

CN\S
1

Vi -
vaey v

44, 45 ve 46. orneklerde ise yukarida goriilen alterasyonlarin {igiiniin de bir
arada kullanilmasiyla, adas mindr tondan 6diing alinan Ger* kalibindaki dominant
dominant1 akoru kullanilmistir. Ornek 44’{in ilk iki olclistinde, re majorde IV. derece

akoru temel sesi tizlestirilerek, tigliisii ve 7lisi pestlestirilerek kullanilmstir.

Ornek 44. Re majorde sol diyez kullanimi
Haydn, Senfoni no.86, Final, 144-149. élciiler
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Re majorde sol diyez, si bemol ve fa natiirel alterasyonlariyla Ger*® kalibindaki
dominant dominanti akoru kullanilmistir. Dizinin tiglincii ve altina sesindeki
pestlesme yani fa natiirel ve si bemol alterasyonlar1 adas minor tondan 6diing alinmig

bir kullanimdar.

Re majorde sol diyez kullanimi: X2 I_ﬁl

Artmig 6l1 araligini olusturan si bemol ve sol diyez seslerinin ters yonde

hareketle la oktavina yani re majorde dominant akoruna ¢oziilmesi beklenir. Haydn
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ornek 44'iin tglinci Olglistinde artmis 6li araligini la oktavina ¢ozerek dominant
tizerinde abanti akorunu kullanmigtir. Bu abantida dikkat gekici nokta fa natiirel
alterasyonun tekrarlanmasi yani adas minorden 6diing alma eylemine dominant

akoru duyurulana kadar bir siire daha devam edilmis olmasidir.

Benzer sekilde 6rnek 45’in ilk Ol¢listinde, sol majorde IV. derece akoru temel

sesi tizlestirilerek, tigliisti ve 7lisi pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 45. Sol majorde do diyez kullanimi
Mozart, KV.478, Sol mindr Piyano Kuarteti, Rondo, 343-347. dl¢iiler
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Sol majorde do diyez, mi bemol ve si bemol alterasyonlariyla Ger*® kalibindaki
dominant dominanti akoru kullanilmistir. Dizinin {i¢lincii ve altinc sesindeki

pestlesmeler adas minor tondan 6diing alinmis bir kullanimdr.

) _u
P4 .“ 1 Lb ! L.
L (A" 23 1% 8
Sol majorde do diyez kullanimi: \!\_)u b

Artmis 6l1 araligini olusturan mi bemol ve do diyez sesleri ters yonde hareketle
re oktavina yani sol majorde dominant {izerinde abant1 akoruna ¢oziilmiig, dordiincii

olclide tam otantik kadansla baglanti tamamlanmustir.

Ayni alterasyon ornek 46'nin ilk dlgiistinde, do major tonunda kullanilmistir.
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Ornek 46. Do majorde fa diyez kullanimi
Mozart, KV.515, Do major Yayli Calgilar Beslisi, no.3, Allegro, 54-57. dl¢iiler
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Do majorde fa diyez, la bemol ve mi bemol alterasyonlariyla olusan Ger*
kalibindaki dominant dominanti1 akorunda, do minorden 6diing alinmis la bemol ve

mi bemol kullanilmistir.

Ml L h-o o
7D o -
Do majorde fa diyez kullanima: \‘J} G
7

Artmis 61 araligini olusturan la bemol ve fa diyez sesleri ters yonde hareketle sol
oktavina yani do majorde dominant tizerinde abanti akoruna ¢6ziilmiis, dordiincii
Olclide tam otantik kadansla baglanti tamamlanmistir. Ger**nin major tonda
kullanim Orneklerinde, adas minér diziden 6diing alinan tigiincti ve altinci seslerin
tercih edildigi goriilmektedir. Kimi zaman bu 6diing alma eylemi dominantin

duyurulmasina kadar baska 6diing akorlarla da stirdiirtiliir.

II. Derece Akorunda Uc¢liiniin Tizlesmesi
Major tonda II. derece akorunun tigliisiiniin tizlesmesi; asagidaki 47, 48, 49, 50
ve 51. orneklerde asamali olarak eklenen yeni alterasyonlarla birlikte sunulmustur.
Ornek 47'nin ilk 6lciisiinde, do majorde II. derece 7li akoru tigliisii tizlestirilerek

kullanilmastir.

Ornek 47. La majorde re diyez kullanimi
Schubert, D071, “Die zwei Tugendwege”, 23-25. él¢iiler
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La majorde re diyez alterasyonuyla, mi majoriin dominant 7lisi 6diing alinmis ve
dominant dominanti akoru olarak kullanilmustir. Ikinci olctideki dominant tizerindeki

abantmin tam otantik kadansla tiglincii 6lctide tonige ¢oziildiigli goriilmektedir.

Ve

La majorde re diyez kullanimz: ~t&) ﬁ -
V6 v 6.....5 |
Vi 4.3

Ornek 48in ilk olgiistinde, do majorde II. derece 7li akoru {igliisii
tizlestirilerek, beslisi pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 48. Do majorde fa diyez kullanimi
Mozart, KV.465, Do major Yayli Calgilar Dértliisii, no.19, Allegro, 14-19. dlgiiler
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Do majorde fa diyez ve la bemol alterasyonuyla Fr*® kalibindaki dominant
dominanti kullanilmigtir. Dizinin altinc sesindeki alterasyon do minorden 6diing
alinmis bir kullanimdir. kinci 6lciide artmig 611 araligini olusturan la bemol ve fa diyez
sesleri ters yonde hareketle sol oktavina yani do majorde dominant iizerinde abant:

akoruna ¢Oziilmiis, tiglincii 6l¢iide tam otantik kadansla baglant1 tamamlanmaistir.
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Do majorde fa diyez kullamimu: £&)—

[y

Ayni alterasyonun si bemol majorde kullanimi 6rnek 49un ilk olciistinde
goriilmektedir.

Ornek 49. Si bemol majorde mi natiirel kullanimi
Schubert, D825c, “Flucht”, 4-6. dl¢iiler
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Si bemol majorde mi natiirel ve sol bemol alterasyonuyla Fr*¢ kalibindaki
dominant dominanti kullanilmistir. Dizinin altinci sesindeki alterasyon adas mindr
ton olan si bemol mindrden 6diing¢ almmis bir kullanimdir. Ornek 49'un ikinci
Ol¢listinde, artmis 611 araligini olusturan sol bemol ve mi natiirel seslerinin ters yonde

hareketle fa oktavina yani si bemol majorde dominant akoruna ¢ozimi

goriilmektedir.
H 1 L
P” A - kS
. o -
Si bemol majorde mi natiirel kullanimi: €Y i
)
X(Fr“’) v

Ornek 50'nin altinc dlciisiinde, re bemol majorde II. derece 7li akoru tigliisii
tizlestirilerek, beslisi pestlestirilerek kullanilmistir. Fakat bu tonalite dis1 renklere ek

olarak akorun temel sesi de tizlestirilmistir.

Ornek 50. Re bemol majorde sol natiirel kullanimi
Beethoven, Op.57, Fa minér Piyano Sonati, no.23, Andante con moto, 1-8. dlgiiler
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Re bemol majorde mi natiirel, sol natiirel ve si ¢ift bemol alterasyonuyla
dominant dominant1 akoru duyurulmustur. Dizinin altinc sesindeki alterasyon adas
mindr ton olan re bemol mindrden 6diing alinmis bir kullanimdir. Artmis 611 araligini
olusturan si ¢ift bemol ve sol natiirel seslerinin ters yonde hareketle la bemol oktavina
yani re bemol majorde dominant akoruna ¢oziilmesi beklenir. Beethoven ornek
50'nin yedinci olglistinde artmis 611 araligini la bemol oktavina ¢6zmeden dominant

akorunu kullanmuistir.

Bu artmig 61 akorunda mi natiirel yerine enarmonik olarak fa bemol ad
secilirse, duyum degismemekle birlikte adlandirmada degisiklik olacaktir. Altinci

Olctideki cevrimiyle “si ¢ift bemol, re bemol, fa bemol, sol natiirel” sesleri ayni
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duyuma sahip olmakla birlikte, bulunulan tonda IV. derece akorunun alterasyonu ile

olusmus Ger™dir.!° Beethoven’in 6rnek 50’deki kullanimi ise enarmonik Ger*®'dir.
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Re bemol majorde sol natiirel kullanimi (Ger*®): \\J ?
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Re bemol majorde sol natiirel kullanimi (EnGer*6): \;j} 2

V(EnGer®) Vl I
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EnGer*® olarak adlandirilan bu alterasyon, Schubert tarafindan 6rnek 51’in

uclinci Olglistinde, mi bemol majorde kullanilmaistir.

Ornek 51. Mi bemol majorde la natiirel kullanimi
Schubert, D168a, “Osterlied”, 1-5. dliiler
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Mi bemol majorde fa diyez, la natiirel ve do bemol alterasyonuyla II. derece 7li
akoru, dominant dominanti olarak kullanilmistir. Dizinin altinci sesindeki do bemol
alterasyonu, adas minor ton olan mi bemol mindrden 6diing alinmistir. Artmis 611
araligini olusturan do bemol ve la natiirel sesleri ters yonde hareketle si bemol oktavina
yani mi bemol majorde dominant {izerinde abant1 akoruna, oradan da tam otantik

kadansla tonik akoruna baglanmaistir.

Akorda fa diyez sesi yerine enarmonik olarak sol bemol sesinin kullanilmasi
akorun duyumunu degistirmez ama bir adlandirma degisikligi olur. Ornek 51’in
tclincli Olgiistindeki ¢evrimiyle “do bemol, mi bemol, sol bemol, la natiirel” sesleri

ayni duyuma sahip olmakla birlikte, bulunulan tonda IV. derece akorunun

10 Fr+¢'nin temel sesinin tizlestirildigi bu akor, her ne kadar Isveg altilist (Sw*6) adiyla tanimlansa da akorun duyumu Ger*®'dir.
Sw+t yerine enarmonik Ger*® adiyla tanimlamak daha dogru olacaktir.
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alterasyonu ile olusmus Ger**dir. Schubert’in 6rnek 51’deki kullanimi da enarmonik

Ger*'dir.

H |

(3 bbbz b

Mi bemol majorde la natiirel kullanimi (Ger+®): \\!J)} m;" * g

X(GEI'_G) V7 1
0
o

(y> b phzs b Z
Mi bemol majorde Ia natiirel kullanmimu (EnGer*6): \‘J Eg g

V(EnGer®) Vz I
A\
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Major Dizide 4. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 68 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 69 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 70 (4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 72 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 73 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 3. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 74 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 75 (4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 76 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 77 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 3. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 78 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 79 (2. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi)
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Major Dizide 5. Sesin Alterasyonu

major 7li minor 7li minor 71li major 71i dominant 7li minor 7li eksik 5lili 71i

DM — ==

Dizi Derecesi L. Derece II. Derece II1. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII. Derece
Dizinin 5. sesinin

tizlesmesi i%

(sol diyez) —

Major dizide 5. sesin tizlesmesiyle, VI. derecenin dominanti duyurulur.

V. derece ve IIl. derece akorlarindaki bu tizlesme VI. dereceyi hazirlar. Ay
alterasyonun I. derece akorunda kullanilmasiyla ise ara-dominant 6zelligi olmayan
artmis 5lili I. derece akoru olusur. Asagidaki Orneklerde major dizide 5. sesin

tizlesme cesitliligini inceleyelim.

V. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Ornek 52’nin ikinci olctistinde, si bemol majorde V. derece 71i akoru temel sesi

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 52. Si bemol majorde fa diyez kullanini
Haydn Hob.XXIII Anh., “Blest be the name of Jacob’s God”, 5-8. dl¢iiler

A | | | L] —] [ |

[ 1 | [~ [® ] [ | 1

4 | [ — L = |

| i an WL - = oL & ] [~] bl -
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1 I — . f] — - 1

hll CHNNVJ | | =] 1 [~] | = | =l |
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Si bemol majorde fa diyez alterasyonuyla, dominant 7li akorunun temel sesi

tizlesmistir.
0|
P AN
(o B2 H
Si bemol majorde fa diyez kullanimi: XY R
D) Vz VIF
¥ 3
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Bas partisinde kromatik bir ¢ikis yapilarak duyurulan bu alterasyonla, sol
mindr tonundan 6diing alinan kokstiz dominant 9lusu, si bemol majorde VI. dereceyi
hazirlayan bir ara-dominant olarak kullanilmistir. Uciincii 6lgiide dominant {izerinde
abant1 akorunun kurulup, dordiincii Olglide tam otantik kadansla tonik akoruna

¢Oziimiiyle baglant: tamamlanmuistir.

III. Derece Akorunda Ucliiniin Tizlesmesi

Ornek 53'iin ikinci dlgiisiinde, sol majorde III. derece 7li akoru tigliisii

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 53. Sol majorde re diyez kullanimi
J. S. Bach, 389 Choralgesinge no.374, 8-9. él¢iiler

)

.
| |
|

gt

PN

Sol majorde re diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, minor 71i kalibindaki

(_'HC!.__
hestygE

[ -

III. derece akoru dominant 71i kalibina dontismiistiir.

e 5
)" -
(ry— Z
Sol majorde re diyez kullanimi: =~ ﬁ p =
Vie v v:i; I
Vs .

Dominant 7linin ¢ikici hareketle ¢oziim bekleyen yeden sesi re diyez ve inici
hareketle ¢oztim bekleyen 7lisi la sesi de sol majoriin VI. derecesindeki mi ve sol
seslerine ilerlemektedir. Boylece sol majorde mi mindr tonunun dominant 71i akoru

bir anligina 6diing alinmistir.

Barok donemde J. S. Bach'm bu alterasyonu, tonalite disi renklerin duyuruldugu
bir III. derece akoru ornegidir. Dinleyicide mi mindr tonuna modiilasyon beklentisi

olusturulmus, fakat modiilasyon yerine anlik bir parlaklik kullanilmistir.
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Ornek 54'tin besinci 6lciisiinde, si bemol majorde III. derece akoru tgliisii

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 54. Si bemol majérde fa diyez kullanimi
Brahms, Op.41, no.1, 30-36. ol¢iiler
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Si bemol majorde fa diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, III. derece
major yapida bir akora doéniismiistiir. Ornek 53'te J. S. Bach’in bu alterasyonu ara-
dominant akoru olarak kullanimina benzer sekilde Brahms bu alterasyonu,
bulunulan tonda VI. derece akorunu siislemek amacyla kullanmistir. Alto
partisindeki sol notalar1 arasinda fa diyez ve soprano partisindeki si bemol notalar1

arasinda la sesi, siisleyici alt komsu sesler olarak duyurulmustur.

Si bemol majorde fa diyez kullanimai:
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Ornek 55'in birinci 6lciisiinde, do majorde III. derece 7li akoru iigliisii

tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 55. Do majorde sol diyez kullanimi
Schumann, Op.48 Dichterliebe “Ich grolle nicht”, 30-32. dlgiiler
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Do majorde sol diyez kullanilarak yapilan bu alterasyonla, minor 7li
kalibindaki III. derece akoru dominant 7li kalibina dontismiistiir. Dominant 7linin
¢oziim bekleyen sol diyez ve re sesleri do majoriin IV. derecesindeki la ve do seslerine
ilerlemektedir. Boylece do majorde la mindr tonunun dominant 71i akoru bir anligina

odiing alinmistir.

-~

Do majorde sol diyez kullaimi: €
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7
7 at
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Do majorde VI. derecenin dominant1 olarak kurulmus olan bu ara-dominant
IV. derece akoruna baglanmigtir. Schumann, bu alterasyonla la mindr tonuna

modiilasyon beklentisini kirik kadans etkisi olusturacak sekilde kullanmistur.

I. Derece Akorunda Beslinin Tizlesmesi

Ornek 56'nin birinci dl¢iisiinde, la majorde tonik akoru beslisi tizlestirilerek
kullanilmistir.

Ornek 56. La majorde mi diyez kullanimi
Schubert, D053 “Voriiber die stéhnende Klage”, 26-27. dlciiler

) ) )
'\: u; |i j| T HI;J i| Ii I —
Py, 7 ¥ ' Ty Y %
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La majorde tonik akoru mi diyez kullanilarak artmis 5lili uyumsuz bir yapiya
doniigmiistiir. Soprano partisinde Schubertin mi, mi diyez, fa diyez kromatik
hareketini 6n plana gikararak kullandigi bu alterasyonla, subdominant tizerinde

birakilan yarim kadansa ¢oziim bekleyen, gergin bir tonik akoruyla gelinmistir.

49 4
Ayt
(~— :
La majorde mi diyez kullanimai: \‘QJ)J g
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Ornek 57'de Schubert’in kullanimma benzer bir sekilde Schumann, do
majorde tonik akorunun beslisini tizlestirerek sol, sol diyez, la kromatik hareketini 6n
plana ¢ikarir.

Ornek 57. Do majorde sol diyez kullanimi
Schumann, Op.48 Dichterliebe “Ich grolle nicht”, 22-23. dl¢iiler
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Ornek 56’da IV. dereceye baglanarak ilerleyen bu alterasyonu 6rnek 57’de

Schumann, tiglincii gevrimdeki tonik akorunun bas partisindeki 7lisi olan si sesi ve

altere edilmis 5lisi olan sol diyez sesiyle ters yonde la oktavina yani do majorde VL

derece akoruna ¢ozmektedir.

Do majorde sol diyez kullanima:
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Major Dizide 5. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 80 (1. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 82 (5. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 83 (5. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 84 (4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
| | \

Dikte - 85 (2. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 86 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 87 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)

9 ] |D 0o S S | . } S ’ D .‘ 0 P
C ° | o ® o . —
7T 7 ot
H| | \ . | |
g D : : . - J—FBJL . = [ D
d ] @
AN SR ‘
Dikte - 88 (2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
| | | | | | b |
] \ \ ﬂ . : qi o 5
o | == ] N

:
3

=

=

RS

Dikte - 89 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi)
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Major Dizide 6. Sesin Alterasyonu

major 7li minor 7li minor 71li major 71i dominant 7li minor 7li eksik 5lili 71i

Do Majér —g ? g

Dizi Derecesi I. Derece II. Derece III. Derece IV. Derece V. Derece VI. Derece VII Derece
Dizinin 6. sesinin B b
pestlesmesi — — Til[%
(la bemol) g: @: =
Dizinin 6. sesinin —
tizlesmesi ﬁ
(la diyez) 1

Major dizide 6. sesin pestlesmesiyle, adas mindrden 6diing alinmis olan VI.
derece, IV. derece, II. derece ve VIIL. derece akorlar1 duyurulur. Major dizide 6. sesin
tizlesmesi ise VI. derece akorunda goriiliir. Bu alterasyonlar1 asagidaki 6rneklerde

inceleyelim.

VI. Derece Akorunda Temel Sesin Pestlesmesi

Ornek 58'in ikinci lciisiinde, fa majorde VI. derece akoru temel sesi ve beglisi
pestlestirilerek kullanilmistir.
Ornek 58. Fa majorde re bemol kullanimi
J. S. Bach, 389 Choralgesinge n0.319, 9-10. él¢iiler
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Fa majorde re bemol ve la bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla, adas

minor ton olan fa mindrden 6diing alinmis VI. derece akoru duyurulur.
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o
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Fa majorde re bemol kullanima: bp .

Vz VIbs

Dominant akorunun fa majorde kirik kadans: duyurmas: beklenirken, bu

alterasyonla adas mindr tonda bir kirik kadans etkisi duyurulur.

Ornek 59'un ikinci 6lgiisiinde, mi majérde VI. derece akoru temel sesi ve

beslisi pestlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 59. Mi majorde do natiirel kullanimi
Schubert, D920, “Stindchen”, 23-26. dlciiler
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Mi majorde do natiirel ve sol natiirel kullanilarak yapilan bu alterasyonla, adas
mindr ton olan mi mindrden 6diing alinmis VI. derece akoru duyurulur. Major tonda

Napoliten 6lisinin kullaniminda oldugu gibi 6rnek 59'da da VI. derecenin alterasyonu,
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yine adas mindrden 6diing alinan Ger* kalibinda dominant dominant: alterasyonuna
baglanmistir. Boylece VI. derece akoruyla baslayan adas mindr tondan 6diing alma

eylemi dominant akoru duyurulana kadar devam etmistir.

H &8
’{ ""Iul.ﬂn | 4 L L
Mi majorde do natiirel kullammi: $—"———8& 1 T — 1~ —a
[y ger @ =
ViGer® 6. 7
VIS V(Ger R

“Besteciler, adas tonlar arasindaki 6diing akor kullanimiyla ifade segeneklerini
genigletebilir ve zenginlestirebilirler. Orneklerine miizik repertuvarmin her
doneminde rastlanmasina ragmen, adas tonlar arasinda oOdiing akor kullanim
Romantik dénem miiziginde daha yaygindir. Bu donemin bestecileri 6zellikle
miizigin duygusal etkisini 6n plana ¢ikarma amaciyla adas tonlar arasindaki odiing

akorlar1 ifade diizeyini yiikseltmek i¢in etkili bir ara¢ olarak kullanmislardir.”!!

VI. Derece Akorunda Temel Sesin Tizlesmesi

Ornek 60'm ikinci dlgiisiinde, do majorde VI. derece 7li akoru temel sesi ve

ucliisii tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 60. Do majorde la diyez kullanimi
Schumann, Op.48 Dichterliebe “Ich grolle nicht”, 10-12. dlgiiler
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Do majorde la diyez ve do diyez alterasyonuyla, VI. derece akoru eksik 71i

kalibinda kullanmilmustir. Bas partisinde kromatik olarak ¢ikici bir ezgi olusturan bu

1 Mount, Fundamentals, Function, and Form: Theory and Analysis of Tonal Western Art Music, s: 400.
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durum dominant 7lisinin tonige baglanmasiyla ilerlemektedir. Bu kullanimda bir ara-

dominant ya da 6diing akor yerine kromatik gegici seslerin duyurulmasi hedeflenmistir.

0 4 P g
(n % 42,2 §
Do majorde la diyez kullanimai: \Q\Jv by

F 6
V6 Vleg Vs 1

Ornek 61’in ticiincii Slciisiinde, mi majorde VI. derece 71i akoru temel sesi ve

ucliisii tizlestirilerek kullanilmistir.

Ornek 61. Mi majorde do ¢ift diyez kullanimi
Schubert, D055, “Selig durch die Liebe”, 28-32. dlgiiler
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Mi majorde do ¢ift diyez ve mi diyez alterasyonuyla, alto ve soprano partilerinde
dominant tizerinde bir silisleme olusturan bu durum dominant akorunun otantik

kadansla tonige baglanmasiyla ilerlemektedir.

n H ﬁ' ’J iy - L
il 1 c
Mi majorde do ¢ift diyez kullanimi: X—"——— -
v vit v 16

®2

Ornek 60'ta oldugu gibi burada da bir ara-dominant ya da &diing akor degil,
tonalite dig1 renklerle daha parlak bir duyumu olan dominant pedali iizerinde bir

stisleyici hareket olusturulmustur.
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IV. Derece Akorunda Ucliiniin Pestlesmesi

Ornek 62'nin iiclincii dlgiistinde, do majorde IV. derece akoru figliisii

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 62. Do majérde la bemol kullanimi
Schubert, D948, “Hymnus an den heiligen Geist (2nd version)”, 50-55. dl¢iiler
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Do major tonunda la bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla, IV. derece
akoru minor bir yapiya doniigsmiistiir. Adas mindr ton yani do mindrden 6diing
alinmis olan bu akor 6l¢iiniin son vurusunda do sesinin re sesine ¢ikici hareketiyle
adas minor tonun II. derecesine baglanir. Dordiincii ve besinci ol¢glilerde do majorde

dominant akorunun tonik akoruna baglanmasiyla tam otantik kadans duyurulur.

Do majorde la bemol kullanima:

NG 5SS

Ayni alterasyonun fa majorde kullanimi 6rnek 63’iin {giincii Olgilisiinde

goriilmektedir.
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Ornek 63. Fa majorde re bemol kullanimi
Chopin, Op.74, no.7, 25-28. él¢iiler

Il

’

o N
I
1

Fa majorde re bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla, fa mindrden 6diing
alinmis olan IV. derece akoru duyurulur. Bu alterasyondan sonra dominant

akorunun tonik akoruna baglanmasiyla tam otantik kadans duyurularak baglant:

tamamlanmistir.
49 | =
] b
(> %
Fa majorde re bernol kullanima: \éu f ‘a
[oave V]l

II. Derece Akorunda Beslinin Pestlesmesi

Ornek 64’iin ticlincii dlgiistinde, do majorde II. derece 7li akoru beslisi

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 64. Do majorde la bemol kullanimi
Schumann, Op.48 Dichterliebe “Ich grolle nicht”, 1-4. élciiler

|
T SiES
I |HlLI-~K o—
1 - = 1

QJ

Gl
(TN

QLN
NI

2
Do majorde la bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla minor 71i kalibindaki

II. derece akoru eksik 5lili 71i kalibina dontisiir. Adas mindr tondan 6diing alinmis

102




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

olan bu akordan sonra dominant akorunun tonik akoruna baglanmasiyla tam otantik

kadans duyurulur.

h ~ ~ s
7 J
Do majorde la bemol kullanimi: *—F—>=* =
o I~ P
A A

VII. Derece Akorunda Yedilinin Pestlesmesi

Ornek 65'in birinci dlgiisiinde, la bemol majérde VII. derece akoru yedilisi

pestlestirilerek kullanilmisgtir.

Ornek 65. La bemol majorde fa bemol kullanimi
Schubert, D763, “Quartett: Des Tages Weihe”, 34-36. dl¢iiler

ﬁﬁﬂ .

A v
S PN
=

Al TS TSI

ull

g

Iy
Lie
poL Y
Lie

La bemol majorde fa bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla la bemol
mindrden 6diing alinmis koksiiz dominant 9lusu tonik akoruna baglanmais, ikinci
Olclide dominant {lizerinde abanti akoru 9lusu olmadan kullanilarak tam otantik

kadans duyurulmustur.

%b—l.—a*b%* =

y - 1
La bemol majorde fa bemol kullanimu: <8—2 &
) 7 (T
I ¥s 1 Vg oo + 1

103




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

104




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

Major Dizide 6. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 90 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 91 (2. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 94 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)

i

ey

N &
AYe

X

Dikte - 95 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesi pestlesmis, 4. sesin tizlesmesi, 6. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 96 (1. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)
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p” Al [ ) i
o - =
Y ! g &
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Dikte - 97 (2. sesin pestlesmesi, 6. sesin tizlesmesi)
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Dikte - 98 (4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 100 (4. sesin tizlesmesi, 6. sesin tizlesmesi)

lhlb‘) . ) . 1 i

AN

] | )

f)
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Dikte - 101 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)

£ | \ \ \ \

Dikte - 102 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)

91'0 (9 )
: ———
rorr 7
9||D \\/

Dikte - 103 (6. sesin pestlesmesi)

O | | |
g Dh 6 |

(ESEE === = —SSSSE
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Dikte - 104 (2. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi)

| L |

]bL, TP —
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E
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Do Major

Dizi Derecesi

Dizinin 7. sesinin
pestlesmesi
(si bemol)

major 71i

minor 7li

a,

mindr 71i

major 7li

Major Dizide 7. Sesin Alterasyonu

dominant 7li

mindr 71i

eksik 5lili 71i

)

I. Derece

II. Derece

’

II1. Derece

IV. Derece

?.

V. Derece

==

VI. Derece

?

VII. Derece

Major dizide 7. sesin pestlesmesiyle, mindr dominant ve subdominant

dominant1 akorlar1 duyurulur. Asagidaki 6rneklerde bu kullanimlari inceleyelim.

V. Derece Akorunda Ucliiniin Pestlesmesi

Ornek 66'nin birinci dlgiisiinde, fa majorde dominant akoru {igliisii

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 66. Fa majorde mi bemol kullanini

Schubert, D920, “Stindchen”, 5-8. dl¢iiler

-8 I [
e i S~ — i - o . :
o ® | ieJ /¢ i H
A e <
) = e . e — _—
- % - T INNE . : T e } !ﬁ:
-
3 = 3 c.‘_’i - ?F} ] ~‘=
- 1 P I | (0 Y 1 A —
| udl a/ /‘ 1 1
e e e e
v :;J.“"M & [ | & | & | | | &
%Eii ii: . v
S \ * 4 : J‘ N N \ o . x \
57 20 S B A A A o A 3 S R T AT S R\ AR S
L . . . . -
@ @ » - - Y * %

Fa majorde mi bemol kullanilarak, dominant akoru major durumunu yitirmis,

yeden ses kaybolmustur. Mindr dominant olarak adlandirilan bu akor, adas minor

tonda inici melodik minér sirasinda karsimiza cikar. Schubert'in O6rnek 66'da fa
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mindrden 6diing alarak kullandig1 minoér dominant akoruyla, alto partisindeki mi, mi

bemol, re sesleriyle ilerleyen inici kromatik hareketi 6n plana ¢ikardig: gortilmektedir.

0 : ;
P a— 1
e b 1 =
Fa majorde mi bemol kullanimu: W* =
h b HZ
% Vb Vg 16 VI V] I
A%

I. Derece Akorunda Yedilinin Pestlesmesi

Ornek 67'nin birinci ve dérdiincii dlgiilerinde, fa majorde tonik akoru yedilisi

pestlestirilerek kullanilmisgtir.

Ornek 67. Fa majorde mi bemol kullanimi
Beethoven, WoO159, “Im Arm der Liebe ruth sich’s wohl”, 34-41. dl¢iiler

\

N N N
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h | = | | ] | | 1 = = | ]
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77 i ¥ e [ &) i i i e 7
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“Tonik akorunun kiig¢iik 7li ile kullanimi subdominant akoru ile
iliskilendirilir.”'? Fa majorde mi bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla I. derece
7li akoru, major 7li kalibindan dominant 7lisine doniismiistiir. Dominant 7linin
¢oziim bekleyen la ve mi bemol sesleri 6rnek 67'nin ikinci Olgiistinde fa majoriin IV.

derecesindeki si bemol ve re seslerine ilerlemektedir.

0 | | L
* ] 11X E? Deds ~ [
. {7 T
Fa majorde mi bemol kullanimu: \Q‘_‘j}
I 1vV7 lVg | 1 IV7 I V+6
V+ v+

Beethoven’in dordiincii dlgiide yineledigi bu alterasyon besinci Olgiide farkh

bir ¢oziimle, fa majoriin II. derecesindeki si bemol ve re seslerine ilerlemektedir.

12 Alchin, Applied Harmony Part II, Modulation and Chromatic Harmony, s: 13.
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Boylece eserde fa major tonunda si bemol majoriin dominant 7li akoru o6diing
alarak, si bemol majore modiilasyon etkisi olusturulmus ama modiilasyon

yapmadan fa majorde eser bitirilmistir.

Ornek 68in dordiincii olgiistinde, do majorde tonik akoru yedilisi

pestlestirilerek kullanilmaistir.

Ornek 68. Do majorde si bemol kullanimi
Schumann, Op.33, no.2, 49-55. él¢iiler

p hy Ny Ne Neo | l\j_ I N N N —
AN, Y 72— O (2 :|’ ﬁ el o ii ? : i
F v r r 4 r—r 1 y§|f VII;VVPVV\
IS NN AN MY W Y SY TN B
s
TV T T T Y pp P Ir

Do majorde si bemol kullanilarak yapilan bu alterasyonla, I. derece 7li akoru

IV. dereceyi hazirlayan bir ara-dominant akoruna dontismiistiir.

Fa majorden 6diing alinmis olan bu dominant 71i akoru, 6l¢ii sonunda yeni bir
alterasyonla re mindrden 0diing alinan dominant 7lisine dontismiis ve besinci ol¢iide

do majorde II. derece akoruna ¢oziilmiistiir.

e

Pk

e
\]

Do majorde si bemol kullanima:

0
7
[y

o & = q
6 IVT 16 | yo I
v v+ yE 4

Schumann, do majorde si bemol ve do diyez alterasyonlariyla dominant
tizerindeki abanti akorundan once subdominanti hazirlayan ama subdominanta
¢ozililmeyen bir ara-dominant akorunu, II. dereceyi hazirlayan yeni bir ara-dominant
akoruna doniistiirerek, do majorde tam otantik kadans oncesinde fa major ve re

mindr tonunun renklerini sirasiyla duyurmaktadir.
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Major Dizide 7. Sesin Altere Edildigi Dikteler

Dikte - 105 (4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 106 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 5. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 109 (1. sesin tizlesmesi, 2. sesin pestlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)

IEEE S === =2t

s
' |
gk 5 v oo

R
’

|
< - D

e
TR
e
S
N

TR

f) \ \ \ \ C \

EEEE= ==
===

Dikte - 112 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)

Bl v vy

=

f) 4 L | ‘\ \
! / ‘- g F. qq_]:. r. éf‘
f) 4

et r et
f ;2 3848 58 ;o

116




Alterasyonlar ve Alterasyon Iceren Iki-Ug Partili Dikteler

Dikte - 114 (4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 115 (1. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 116 (4. sesin tizlesmesi, 6. sesin pestlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 117 (2. sesin tizlesmesi, 4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 118 (4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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Dikte - 120 (4. sesin tizlesmesi, 7. sesin pestlesmesi)
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SONSOZ

ALTERASYONLARIN SINIFLANDIRILMASI

Major dizinin biitiin seslerinde, minor dizinin iki, ti¢ ve dordiincii seslerinde
goriillen tim bu alterasyonlar; ti¢ ana bashk altinda smiflandirilabilir. Prout,
Harmony: Its Theory and Practice baghikl kitabinda “tiim kromatik akorlar komsu
tonlardan alinan 6diing akorlardir”?® diyerek alterasyonlar1 genel bir agiklamayla
tanimlar. Major tonlarda daha ¢ok goriilen, komsu tondan ddiing alinnis altere akorlar,

minor tonlarda sadece bir akorda karsimiza ¢ikar.

Alchin’in Applied Harmony kitabinda bu durum, dizinin hangi modda oldugu
ilkesiyle agiklanir. “Tonalite, seslerin iliskilerinin bir sonucudur ve ... tek bir akor
bu iligskiyi kendi basina duyuramaz.”!* Bestecinin, eserinde duyurmak istedigi etki
icin tercih edebilecegi on yedi farkli dizi sesi oldugunu sodyleyen Alchin’e gore;
oktav icgindeki her ses, tonaliteye aittir ve dizinin bir modunda kromatik olarak
kabul edilen ses, digerinde diyatonik olabilir. Major tonda, adas mindr tondan
odiing alinan dokuz farkli akor bulunur. Minor tonda ise adas majoriinden sadece

bir akor 6diing alinir.

Odiing olmayan yani bulunulan tonun adas ya da komsu tonlarinda yer
almayan alterasyon ornekleri; major tonda dort, mindr tonda beg altere akorda
goriiliir. Asagida basgliklarda; adas/komsu tonlardan 6diing alinan akorlarla ve 6diing

olmayan akorlarla alterasyon ornekleri siralanmugtir.

13 Prout, Harmony: Its Theory and Practice, s: 14.
14 Alchin, Applied Harmony, s: 126.
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Adas Tonlardan Odiing Alinan Akorlarla Alterasyon

Do major / do mindr gibi adas tonlar arasinda 6diing alinan akorlar en ¢ok
major dizinin 6. sesinin pestlesmesi®® durumunda goriiliir. Bu pestlesme adas mindr
tonda dogal olarak bulunur. Major tonda genellikle dominant akoru dncesinde yer
alan bu tonalite dis1 renk, kadansa geliste II, IV veya VI. derece ile adas mindr tonu
hissettirir. VII. derecede bu pestlesme adas mindr tondan 6diing alinms koksiiz

dominant 9lusu’'nu duyurur. Bu alterasyonlar1 do major tonunda verilmis olan

orneklerde inceleyelim.

\]

)
L .

Do mindrden 6diing alinmus II. derece: \\J}

0

=z
[V
+<

Do mindrden 6diing alinmis IV. derece:

G S8

16 Ivh V4 16

f) |
p’ D
Do minorden 6diing alinmig VI. derece: <SP 4
0 s b s
4 VvV,
f)
b’
(e NIZE:
Do minodrden 6diing alinmis kokstiiz V. derece: %jl
7 e
(YR 7
Lows 1 vy

Major dizinin 4. sesinin tizlesmesiyle'® olusan Fr*6, Ger*, It*® akorlari, adas minor

tondan 6diing alinmis olan altere akorlardir.

Do mindrden 6diing alinmis Fr+: \\.j,-

15 Bkz. s: 97.
16 Bkz. s: 73.
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) | ¥ % Lo h
P AN K] g«
- e {rx— T —
Do minorden 6diing alinmig Ger*: \;)y
V(Ger®)  6........7 I
........ +
) H s b
P A H
(> '
Do mindrden 6diing alinmig It+: \‘QJJJ
Vagy i I

Major dizinin 3. sesinin pestlesmesiyle!” olusan mindr tonik akoru ve major dizinin
7. sesinin pestlesmesiyle’® olusan minor dominant akoru da adas minor tondan 6diing

alinmis olan altere akorlardir.

H |z | & WG ko o
A oG R L2t
Do minérden 6diing alinmisg 1. derece: ’\\!_j,”‘ 2
11’6 V{Gef'(‘) V() ........ Z 1
f)
P’ A | 1
L T, (e a7 s — g
Do inici melodik mindrden 6diing ahnmusg V. derece: \;_J)} I 0 '

Yani major tonda I, II, IV, V, VI ve koksliz dominant 9lusunu duyuran VIIL
derece akorlar;, adas mindr tondan o6diing alinmis altere akorlar olarak
kullanilmaktadir. Minor tonda ise adas majoriinden 6diing alinan sadece bir altere
akor bulunur. Minor dizinin 3. sesinin tizlesmesiyle olusan Pikardi 3liisii adas
majoriin tonik akorunu duyurur. Asagida do mindr tonunda verilmis olan Pikardi

3liisii 6rnegini inceleyelim.

£ |
o D Il
N x> b —1
Do majorden 6diing alinmais I. derece: %)v ! Ibl =
V+6 I

17 Bkz. s: 67.
18 Bkz. s: 110.
19 Bkz. s: 17.
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Major tonda Napoliten 6lis1, adas minorden 6diing alinir ama bu akor aslinda
adas frijyen modundan 6diing alinan II. derece akoru olarak hem adas minor hem de

adas major tonda aym sekilde kullanilmaktadir.

Komsu Tonlardan Odiing Alinan Akorlarla Alterasyon

Komsu tonlar, donamim isaretleri bakimindan birbirleriyle iligkili olan
tonlardir. Bir tonun en yakin komsusu onunla ayni donanimi kullanan ilgili major/
mindr tondur. Ikinci sirada dominant ve subdominant tonlar1 ile bu tonlarin ilgili
major/mindrii yer alir. Birbirlerine komsu olan bu alt1 farkli tonun, kendi iglerinde
odiing alarak kullandiklari altere akorlar arasinda en yaygin olanlar1 ara-dominantlardr.

Asagida do major/mindr tonlarda verilmis olan ornekleri inceleyelim.

Major dizinin 1. sesinin tizlesmesiyle®® olugsan II. derecenin dominanti,

subdominant tonunun ilgili mindriinden 6diing alinmis bir dominant akorudur.

o]
P Lk L
(RE :
Re minodrden 6diing alinmig V. derece: \;.j}
e I V+ 16
V

Major dizinin 2. ve 4. seslerinin tizlesmesiyle*' olusan III. derecenin dominanti,

dominant tonunun ilgili minoriinden 6diing alinmustr.

Mi minorden 6diing alinmis V. derece:

Eee

%k

Mo

H
7

L
! 6
vn_?, 6 1v vy |1
Major dizinin 7. sesinin pestlesmesiyle?? olusan IV. derecenin dominanti,
subdominant tonundan; major dizinin 4. sesinin tizlesmesiyle>® olusan V. derecenin

dominanti, dominant tonundan 6diing alinmistir.

20 Bkz. s: 41.

21 Bkz. s: 54.

22 Bkz. s: 112.

2 Bkz. s: 73 ve 78.
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Fa majorden 6diing alinmis V. derece: - ,

Sol majorden 6diing alinmis V. derece: X&)

o)
P~ 1 Il
Y oW I Y=E3 |
174 HI p=
o £ ) q
6 V7 16 yo I
v v+ yE 4

_p_ﬂ_gn a Ed h{f-
[ an )

e v

]
R
¥ 0V

Major dizinin 5. sesinin tizlesmesiyle?* olusan VI. derecenin dominant, ilgili

minor tondan 6diing alinmis dominant akorudur.

La mindrden 6diing alinmig V. derece: X

0
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VIT v vie 1

Minor dizinin 3. sesinin tizlesmesiyle®® olusan IV. derecenin dominanti,

subdominant tonundan 6diing alinmustir.

Fa minorden 6diing alinmis V. derece:

H |
y D
P b |
N "D \
ANIY TR
[y 4
V6 v
16 V¥

Odiing Olmayan Akorlarla Alterasyon

Odiing akor smniflandirmasinin disinda kalan altere akorlar; minor tonda daha

¢ok goriiliir. Do major ve do mindrde verilmis olan Ornekler iizerinde bu altere

akorlari inceleyelim.

Major dizide 2. sesin tizlesmesiyle?® olusan 5Slisi tizlesmis dominant akorunda, bu

tizlesme yiiziinden tam 5lili yap1 bozulur ve artmus 5lili bir dominant akoru duyurulur.

Bu alterasyonun adas mintr ya da komsu tonlar icerisinde dogal olarak yer aldig: bir

dominant akoru bulunmaz.

24 Bkz. s: 87.
25 Bkz. s: 17.
26 Bkz. s: 54.
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V. derecede re diyez kullanimai:

=

o

Yani major dizide 2. sesin tizlesmesiyle olusan 5lisi tizlesmis dominant akoru
odiing almarak kullanilmis bir alterasyon degildir. Tonige ¢oztimii sirasinda
dominantin 3liisii yani yeden sesin kiiciik 2li ¢ikici ¢oziim istegine benzer sekilde
akorun 5lisi de tizleserek ikinci bir yeden ses varmis gibi kiigtik 2li ¢ikic1 ¢oziimle

ilerler ve tonige baglanir.

Major dizide 2. sesin tizlesmesi, 1I. derecenin temel sesinin tizlesmesi olarak
kullanildiginda It*¢ kalibinda bir akora donitistiigii goriiliir. Burada da akor tam 5lili

yapisini yitirmis ve eksik 5lili bir duyumu 6n plana ¢ikarmistur.

. K3
o

JE SN
L v

II. derecede re diyez kullanimi: —X

ne (%) 1§ 16

Ama bu temel sesi tizlesmis eksik 5lili yapidaki II. derece akoru adas minor ya
da komsu tonlarda goriilmez. Akor ¢ogunlukla tonige ya da dominant tizerindeki

abant1 akoruna ¢oziiliir.

Major dizide 6. sesin tizlesmesi” baghginda, VI. derecenin hem temel sesi hem de
Bliisiiniin tizlesmesiyle kullanilan alterasyon, minor 7li kalibindaki akorun eksik

7liye dontismesine yol agar.

0 G o g
7 P L
; (e BHZs .
VI. derecede Ia diyez kullanimai: \;Jv 1
7 0

Adas minor ya da komsu tonlarda dogal olarak bulunmayan bu akor, 6diing
alinmuis bir alterasyon degildir. Cogunlukla kromatik renkleri duyuran bir gegici akor

olarak karsimiza ¢ikar.

21 Bkz. s: 99.
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Major dizide 2. sesin pestlesmesiyle?® olusan 5lisi pestlesmis dominant 71i akoru,
ilk bakista adas frijyen modunun dominant 7lisi gibi gortinebilir. Ama frijyen

modunda bulunmayan yeden ses yiiziinden, akorun bu moddan 6diing alindigini

sOylemek dogru olmaz.

V. derecede re bemol kullanimu:

Mo

oL

v+6  (Fr% 1

Fr*¢ kalibindaki bu 5lisi pestlesmis dominant 71i akoru da 6diing alinmig bir
alterasyon degildir. Aym sekilde minor dizide 2. sesin pestlesmesiyle?® olusan Fr*
kalibindaki dominant akoru da 6diing alinmis bir alterasyon degildir.

0

|
o D 1 |
e
V. derecede re bemol kullanimi: \\J} } i

V+6 V (Fr'®) I

Major dizide 4. sesin tizlesmesiyle olusan artmis 611 kalibindaki dominant
dominant1 akorlar1 adas mindr tondan alinmis 6diing akorlardir. Ama bu alterasyonu
minor dizide 4. sesin tizlesmesi*® agisindan degerlendirdigimizde, Fr* ve Ger*
kalibindaki dominant dominanti akorlarinin adas major ya da komsu tonlarda

bulunmadig goriilecektir.

) | & b
p” A ) T
y s q
I1. derecede fa diyez kullanimi: ~<——> i
.) V(Fr+6) 6...... 7
v Vgoo+ 1
fH | # ES
p” A JU ;
Goh :
IV. derecede fa diyez kullanimu: \;)A/ '
V(Ger®) v 6....7 I

Dolayisiyla temel sesi tizlesmis subdominant 7li ya da 3liisti tizlesmis II.

derece 7li akorlarmin minor tonda kullanimi ©6diing alinmis akorlar olarak

degerlendirilmez.

28 Bkz. s: 57.
29 Bkz. s: 10.
30 Bkz. s: 27.
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IV. derecede fa diyez kullanimi: XX 1=
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II. derecede fa diyez kullanimi: X&) o
o ne?
TS

Uc baghik altinda inceledigimiz alterasyonlari, major ve mindr tonlardaki
dagilimlar1 agisindan karsilastirdigimizda; major tonun mindr tona gore ¢ok daha
fazla gesitlilikte altere akor igerdigi goriiliir. Lakin bu gesitliligin olusturdugu ton dis:
renkler, aslinda major tonda adas mindriin kisa siireligine duyurulmasi amaciyla
kullanilir. Minor tonlardaki alterasyon cesitliligi ise bagka bir tondan ddiing alinmg
akorlardan ¢ok, bulunulan tona yabanc renkleri duyurmak amaciyla kullanilan

odiing alimmanus altere akorlar igerir.
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