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CiNSIYETSIZLESTIRME VE BTS ORNEGI*
Ozlem Ozgiir GULMEZ>

Abstract

Many classifications that people use to define each other may well be based
mostly on the issue of gender. Definitions such as girl-boy, woman-man, male-
female are frequently used in our daily lives. Gender-based classifications can
be found in the oldest literary works and holy books, reinforcing the idea that
this distinction is as old as the history of humanity. Indeed the duality of men
and women has been a determining issue in every society from past to present.

Some of the gender-based social movements increased rapidly in recent
yvears and are drawing attention to individuals who adopt the behaviors of the
opposite sex, while others suggest being genderless. Defining oneself being
male or female depends on the mood of the person that emphasizes the “fluidity”
of switching from one gender to another without any limits regarding the day,
hour, week, or month. The fluidity of an unpsecific gender as “normal” offers an
alternative definition for being “sexless . This alternative perspective repeated
by well-known media idols and exemplified by personal experience normalizes
genderlessness as a discourse. Children and young people who are during their
process of character development are exposed to these representations.

One of the important representatives of Kpop is the BTS group. BTS has a
great number of fans mainly children and young people. This group spoke in
front of world leaders at the United Nations General Assembly in support of the
United Nations 2030 goals and was touted as an “extraordinarily outstanding
young men group that connects with young people around the world” and is the
most well-known representative for the fluid gender orientation.

This study aims to question, with the use of the NEM Gender Role Inventory
and the definition of words for children for a better understanding, the effect of
BTS on the gender perceptions of children aged 9-14.

1 Bucaligma, eserin yaynlanan ilk halidir (This work is the first published version of thesis) Giilmez, O.0., (2022), T.C.
Istanbul Arel Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Medya Ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Damisman Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu

2 Ozlem Ozgiir Giilmez, ozlem.gulmez@semerkand.com



2 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

Keywords: De-Gendering, Gender, Gender, Fluid Gender, Gender
Orientation, Gender Preference, Child, Young, Fashion, Language, Discourse,
Normalization, Role Model, Learning by Model, Role Theory, Genderless
Music, Genderless Fashion, Genderless Language, Music, Idol, Queer, Judith
Butler, Simone de Beauvoir, BTS, Korea, Kpop, Kdrama, Hallyu, Korean Music,
Cultural Industry, Cultural Imperialism, Far East, Music Industry

1. GIRIS

KPop son yillarda ¢ocuklarin ve genglerin ilgiyle takip ettigi bir miizik
kiltirti olarak dikkat c¢ekmektedir. BTS miizik grubu Kpop’un oOnemli
temsilcilerindendir. Her bir sanat¢inin “idol” olarak adlandirildigir bu miizik
tiirii sadece ses sanati olarak kalmayip bir yasam tarzi sunmakta, kendine 6zgii
bir alt kiiltiir {iretmektedir. idolleri hayranlikla takip eden cocuklar ve gengler
onlara 6zenmekte, onlar gibi olmaya gayret etmektedir.

1.1. Problemin Tespiti

BTS miizik grubu, sarki sozleri ve sOylemleriyle hedef kitle se¢cimini 6n
ergenlik, ergenlik, genclik donemindeki cocuklar olarak belirlemistir. Bu
hedefe uygun igerikler iiretmektedir. Dig goriiniisleri, jest ve mimikleri, tutum
ve davraniglart ile bazen kadin bazen erkek gibi algilanan yedi BTS grubu
iiyesi, kadin veya erkek olarak tanimlanabilecek net bir cinsiyet sergilemekten
¢ekinmekte, cinsiyetsiz varolusu normallestirmektedir. Hayran kitlelerini
“Akigkanlik” olarak tanimladiklar1 bu davranislariyla etkilemektedirler.
BTS grubu tyeleri “Akiskan Cinsiyet” ve “Cinsiyetsizlestirme” alt kiiltiiri
olusturmaktadir.

2018 yilinda UNICEF “Sinirlari Olmayan Jenerasyon (Generation
Unlimited)” kampanya temsilcisi segilen, 2018 ve 2021°de Birlesmis Milletler
Genel Kurulu’nda yaptig1 konusma ile tiim diinya liderlerinin 6niinde varolusu
onaylanan, alkislanan BTS grubu, cinsel yonelimin ve cinsel kimligin olustugu
kritik ergenlik donemindeki ¢cocuk ve gencleri etkilemekte, onlara cinsiyetsiz
yasam konusunda 6rnek olmakta, cinsiyetsizligi onermekte, cinsiyetsiz toplum
algisini pekistirmektedir.

1.2. Amac ve Kapsam

Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de gittikce ylikselen yeni toplumsal
hareketlerden birisi de cinsiyet/toplumsal cinsiyet alanindadir. Bireyin dogustan
gelen cinsiyetini sonradan 6grendigi rollerle hayata gecirdigini vurgulayan bu
yaklagimin dikkat ¢eken sdylemlerinden birisi de cinsiyetin 6Zrenilebilir ve
degisken oldugudur.

Cinsiyet yoneliminin kritik yaslar1 olan ergenlik déneminde rol modeller
araciligiyla pekistirilen cinsiyet rolleri, bireyin hayatin1 sekillendirecek kadar
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onemlidir. Gegmiste bireyin yakin ¢evresindeki rol modellerle belirlenen
cinsiyet algisiin giiniimiizde medya ve popiiler kiiltiir araciligiyla olusturulan
idollerden etkilendigi, bilingli olarak belli bir hedefe yonlendirildigi, ¢ocuk
yastaki kitlelerin hedef davranisa kanalize edildigi gozlemlenmektedir.

Bu galisma BTS miizik grubunun kitleleri nasil etkiledigi, eril ve disil
cinsiyet kimlikleri hakkindaki algilar1 nasil sekillendirdigini tespit etmeyi
amaclamaktadir. BTS miizik grubu tyelerinin 9-14 yas arasindaki gencler
tarafindan hangi cinsiyet roliinde algilandigini tanimlamak ig¢in katilimecilar
grubun en sevdigi iiyesini belirtip sorular1 bu iiyeyi diislinerek cevaplamistir.
En sevdigi ve empati kurdugu iiyenin davraniglarin1 hangi cinsiyet roliinde
gordiigiinii tanimlamasi istenmistir. Boylelikle dinleyici gengler zihninde nasil
bir cinsiyet tanim1 olusturduklarinin tespit edilmesi hedeflenmistir.

1.3. Calisma Yontemi

Aragtirmanin amaci dogrultusunda literatiir taramasi yapilmig, referans
olabilecek oOlgekler, envanterler incelenmistir. Kisilerin cinsiyetlerine dair
rolleri belirlemek i¢in kullanilan yontemlerden birisi Sandra Lipsitz Bem
tarafindan 1974 yilinda gelistirilmis olan Bem Cinsiyet Rolleri Envanteridir
(Sex-Role In-ventory-BSRI.) Envanter; “Kadinsilik (Feminity)”, “Erkeksilik
(Masculinity)” ve Androjenlik (Androgynous/ Sosyal Kabul/ Belirsiz Cinsiyet
Rolii) dlgeklerini dlgen 20°ser sifattan olusmaktadir. Toplam 60 sifatin kabul
diizeyine gore tanimlanmistir. Sifatlar “1- Hi¢ uygun degil”, “2- Genellikle
uygun degil”, “3- Bazen uygun degil”, “4-Kararsizim”, “5-Bazen uygun”,
“6-Genellikle uygun”, “7-Her zaman uygun” degerleri arasinda siralanir
(Dokmen, 1991).

Envanterin Tiirk kiiltiirii i¢in gegerlilik ve giivenilirlik ¢caligmasi sayesinde
cinsiyet rollerinin belirlenmesi gereken arastirmalarda giivenle kullanilabilir
oldugunu tespit edilmis (Dokmen, 1991), gerek kadin, gerek erkek agisindan
%70’in {izerinde Tiirk kiiltiirii ile uyum saptanmasi (Ozbay ve ark. 2011 ve
iThan, 2012) uygulamada kullanilabilir olmasini saglamistir.

Bem Cinsiyet Rolleri envanteri Tiirk¢e’ye c¢evrilmig, Ekl olarak
sunulmustur. Cocuklarin anlamasi zor kelimeler TDK sozliik kullanilarak en
basit sekilde agiklanmig, ¢ocuklarin yas grubu ve anlama diizeylerine uygun
hale getirilmistir. Hazirlanan c¢alisma Google form iizerinde olusturulmus,
sosyal medyada duyurulmus, farkli ortaokullarda okuyan goniillii katilimeilar
tarafindan doldurulmus ve gelen sonuglar degerlendirilmistir. Bu 6l¢eklerinden
elde edilen puanlara gore katilimcinin sectigi BTS grubu iiyesinin hangi
cinsiyeti temsil ettigi, popiilerlestirdigi tanimlanmaya ¢aligilmistir.
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1.4. Calisma Plani

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. Ik boliim olan giris boliimiinde
calismanin tespiti, amac1 ve metodolojisi agiklanmistir. Ikinci béliimde; cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet arasindaki farka yogunlasirken cinsiyetsizlestirmenin
temel fikrini olusturan kuramlardan birisi olan Queer kuram ile baglantisi
aciklanmaya calisilmistir. Cinsiyetin dogurganlik ile baglantili, dogustan
gelen bir zorunluluk degil, kisinin tercihine gore sekillenebilecek bir siireg
oldugunu kabul eden kuram, bireysel tercihin iktidar iliskileri yoniinii de ele
alimmisti. Medyanin cinsiyet ile ilgili kalip yargilara etkisine deginilmis,
bireyin “normal” tanimini ve gergekligini degistirme etkisine sahip medya
araciligiyla sunulan idollerin karakter gelisim siirecindeki ¢ocuklarin cinsiyet
algilar1 tizerindeki etkilerine deginilmistir. Cocuklarin cinsiyet edinimini
tanimlayan kuramlara yer verilmistir. Bir medya iirlinii olarak sunulan Kore
kiltiir dalgast “Hallyu” etkisiyle sekillenen yeni miizik anlayisi ve BTS
grubunun etkilerine deginilmistir. Kpop ve BTS grubunun cinsiyetsiz miizik,
cinsiyetsiz dil, cinsiyetsiz moda kullanarak sergiledigi durusa dikkat ¢cekilmistir.
Ucgiincii boliimde; hazirlanan Bem Cinsiyet Rolii Envanterini en sevdigi BTS
grubu lyesini diislinerek cevaplayan 9-14 yaslan arasindaki 63 katilimemin
degerlendirmelerine yer verilmistir. Cocuk ve genglerin BTS karakterlerinin
cinsiyetlerini nasil algiladiklar1 6l¢iilmiistiir.

2. CINSIYET, TOPLUMSAL CINSIYET VE CiNSIYETSIZLESTIRME

Insanlar1 birbirinden ayirmanin temel 6zelliklerinden birisi dogum ile
birlikte belirlenen cinsiyet olmustur. Cinsiyetin ne oldugu ilerleyen yillarda
hayatta sahip olacagi role dair temel bilgiyi vermistir. Binlerce yil devam
eden bu diizen 20. yiizyilda “toplumsal cinsiyet (gender)” ve “cinsiyet (sex)”
kavrami ayrismast ile birlikte cinsiyetin yonetilebilir/yonlendirilebilir bir siireg
olduguna odaklanmistir. Boylelikle cinsiyetin yeniden inga edilebilir sosyal bir
yap1 olduguna dikkat cekilmistir. Insa siirecinde en dnemli hedef kitle olarak
cinsiyet edinimi siirecindeki ¢cocuklar ve genglerin se¢ilmesi kaginilmazdir. Bu
siirecte etkilenmeye, miidahale agik olan ¢ocuk ve genglerin cinsiyet rollerini
nasil 6grendigini ve dolayisiyla alternatif bir hedef olarak cinsiyetsizlestirmeye
nasil yonlendirilecegi 6nemli ve ¢ok iyi anlagilmas1 gereken bir siirectir.

Dogum ile birlikte belli olan ve dogurganlik 6zelligi ile birbirinden ayrigsan
ikili cinsiyet tanimlamalarina alternatif olarak {iretilen ve toplumsal cinsiyet
kavraminin birey ve toplum tizerindeki etkilerini anlamak cinsiyetsiz birey
ve cinsiyetsiz toplum anlayisina dair fikir verecektir. Kuramsal temelin
dayandirilabilecegi bir ¢er¢eve olarak Queer teoriye deginilmelidir.

Queer teorinin kurucusu Judith Butler, cinsiyeti bir insa siireci olarak
tanimlamaktadir. Cinsiyetin dogal bir slire¢ degil, 6grenilmis rollerle iiretilen
toplumsal bir inga oldugu ve dolayisiyla degisebilir, degistirilebilir olmasi
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sebebiyle aslinda “cinsiyet” kavraminin yerine “toplumsal cinsiyet” kavramimin
gerekliligini savunur. Boylelikle kisi istedigi her cinsiyete, herhangi bir sinir
olmadan gecis yapabilecektir.

Feminist teorinin fikir 6nciilerinden Simone de Beauvoir bireyin cinsiyetinin
sosyal ve kiiltiirel olarak iretildigini iddia eden ilk isimlerden ve feminist
teorinin fikir onciilerindedir. Moda ve dil gibi unsurlarla cinsiyet kimliklerinin
pekistirildigine dikkat ¢ekmesi yoniiyle ele alinacak, miizik diinyasindaki
kostiimler, sarki sozleri, sanat¢i sdylemlerine dikkati yonlendirmektedir.
Beauvoir, cinsel kimliklerin sorgulanmasini, cinsiyetin dogal bir gergeklikten
cikarilmasi gerektigini, “ebedi kadinlik” algisinin bir yanilsama oldugunu,
kadinligin 6grenilen ve dolayisiyla degistirilebilen bir kimlik oldugunu
belirtir. Bir yoniiyle de cinsiyet hakkinda sonradan elde edilmis, yapay ve
insana toplum tarafindan dayatilan deger ve performans bigimlerini elestirir.
Donemsel olarak incelendiginde iiniversitede Ogretim iiyesi olma, calisma,
segme ve secilme hakki gibi bugiin normal kabul edilen haklarin elde edilmesi
icin verilen bu miicadele ile elde edilen kazanimlar bugiin tezimizin konusu
olan miizik diinyasinda kendisine 6zgii bir alt kiiltiir olusturarak toplumda yer
bulmaya ¢alisan cinsiyetsiz rol modellerin miizik, moda ve dil araciligiyla
normallestirilmesine alternatif bir bakis sunmaktadir.

Cinsiyeti bir iktidar alan1 olarak goren Michael Foucault ise beden
iizerinden kurulan iktidar mekanizmalarma dikkat ¢eker. Kaliplasmis iliski
bigimlerinin arkasinda arayan bakis agisiyla cinsiyetsiz bireyleri hedefleyen
caligmalarin nasil bir beden/cinsiyet/iktidar arayisini temsil ettigine deginmek
icin Foucault’nun goriislerine yer verilmistir.

Dil ve kelime kullanimi1 bir¢ok konuda oldugu gibi cinsiyet normlarini da
belirleyen bir ara¢ olarak dikkat ¢eker. Bireyin diisiinme bi¢iminin ifadesi olan
dil, cinsiyet/toplumsal cinsiyet alaninda ¢aligsmalar yapilan Luce Irigaray’a gore
toplumsal dontistimiin anahtaridir. Toplumsal doniigiim i¢in dilin doniismesi
gerektigi savunmustur. Dil, bireyin 6zglir diisiincesini ifade firsati verirken
kendisini queer, biseksiiel, aseksiiel, cinsiyetsiz vb. olarak tanimlayan bireyler
icin de kendi sozciik ve sOylemlerini olusturma imkani sunmaktadir. Dilin
giinliik hayatta en yaygin kullanildig alan ise medyadir.

Toplumsal cinsiyet teorisine gore; toplumsal cinsiyet goriintimleri kiiltiirel
olarak {iretilir, medya ile pekistirilir. Kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de
sosyal medyanin ayni anda tiim diinyaya hitap edebilmesi kiiltiiriin gegmise
oranla ¢ok hizli kiiresellestigini gozler 6niine sermektedir. Bir¢ok kisi tarafindan
tercih edilip popiiler olan bu kiiltiir iiriinleri, kiiltiriin alinip satilabilen, maddi
boyutunu ifade etmektedir. Glintimiizde herkes i¢in hazir icerik sunan medyatik
kiilttir, poptiler kiiltiir, diinya capinda smir tanimamaktadir. Medya “Normal”
tanimimizi ve gergekligimizi degistirme giiciine sahiptir.
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Cocuklara yonelik medya iiriinlerinde homosekstiel, asekstiel, biseksiiel,
cinsiyetsiz sterotipler olusturuldugu ve dikkat ¢eken siklikta temsil edildigi
gozlemlenmektedir. Geleneksel medyada esik bekgisi engeline takilan queer
kimlikler sosyal medyada siirsiz temsil imkan1 bulmaktadir.

2.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Nedir?

“Aristoteles’e gore ruh beden tlizerinde, akil duyu iizerinde, erkek de kadin
tizerinde egemendir. Tanrisal ruh ile iliskili olan Saf Akil (nous) yalnizca
erkeklere 6zgiidiir ve yeryiizlindeki her seyden iistlindiir.” (Berktay, 2010:24)
Aristoteles’in inang ve sOylemi erkek egemenligine ufuk acan bir sdylemdir.
Ciinkii ulasilmasi gereken bir ideal/saf akil tanimlayan Aristoteles, insanligin
gelisim yOniinii belirlemis ve erkekligin iistiinliigiinii ilan ederek, onu toplum
tizerinde mutlak egemen bir yerde konumlandirmistir. Giinlimiizde cinsiyete
dayali toplumsal rollerin tanimi daha farklilik goéstermektedir. “Toplumsal
cinsiyet (gender) kavrami, kadinin ve erkegin toplum iginde iistlendikleri rol
ve sorumluluklarimi ifade etmektedir.” (Kalan, 2020) Bu baglamda, zaman
icinde toplumsal cinsiyet ilk anlamda bir istiinliik belirtmekten ¢ok, toplumsal
rollerin farkliligina vurgu yapan bir kavram halini almistir.

Beauvoir’in elestirilerine gore binlerce yildir siiregelen, erkegin “6tekisi”
kadn algis1, kadin1 doga ile erkegi kiiltiir ile iliskilendirmektedir. Dolayistyla
kiiltiirtin dogaya hakim olmasi gibi erkek de kadina hakimdir. Bu durumda kadin
kiiltiir olusumundaki etkisi goz ardi edilmektedir. Levi- Strauss’a gore insan olma
ozellikleriyle erkekler gibidir. “Dogurganlik- biyolojik yeniden iiretim degeri”
Ozellikleri ise onlarin erkekler tarafindan ¢esitli sekillerde yonlendirilmelerine
sebep olur. Toplumsal ve siyasal yapi ile ilgilenen diisiiniirlerin erkekler arasi
s0zsiiz bir anlagma ile toplumsal yapinin olusturulduguna dikkat cekmektedirler.
Kadin “rasyonel akildan uzak olmasi” ve “annelik” sifatini tagimasindan dolay1
kamusal alanda erkeklerden daha az yetkiye sahip, genel anlamda erkeklere
bagimli, ikincil varliklar olarak goriilmiistiir. (Berktay, 2010:24-33) Bu zaman
i¢inde islenmis toplumsal bir alg1 olmasi nedeniyle, zaman i¢inde kadinin hem
roliinii hem de kendilik algisin1 degistiren bir sdylem olmustur.

Eril veyadisil 6zellikler bireysel bir algi olmay1 asip toplumlari stniflandirmak
icin de kullanilmigtir. Kiiltiirlerarasi arastirmalar yapan ve Kiiltiirel Degerler
Kurami’n1 gelistirerek 30 y1l1 askin siiredir onciiliigiinii koruyan Geert Hofstede
diinya kiiltiirlerini “eril” ve “disil” olarak aywrarak tanimlamistir. (Ulusoy,
2007:425) Toplumlarin genel egilimlerini disil veya eril 6zellikler sergileyen
bir cerceve igerisinden tanimlayan Hofstede, toplumlarin birbirleriyle ve
toplum ile iliskilerini kategorilestirmekte bu tanimlar1 kullanmaktadir. Disil
toplum tanimi ise su sekilde yapilmistir: “toplumdaki kadin, erkek tiim bireyler
sevgi dolu, anlayisli, merhametli vb. insan1 merkeze alan 6zellikler sergiliyorsa
“disil kiiltlir” 6zellikleri sergiledigi soylenmistir.” (Sargut, 2001:180)
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Giddens’a gore, cinsiyet, bedenin erkek ya da disi olarak tanimlayan
anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 tanimlamak ic¢in kullanilan bir terimdir.
(Giddens, 2008: 505) “Toplumsal cinsiyet kadin ile erkek kimlikleri ve
davraniglan arasindaki iliskiyle ilgilenir.” (Giddens, 2008:149) “Cinsiyetin
toplumsallagsmasi” ise cinsiyet farklarinin aile ve medya yolu ile 6grenilmesi
siirecidir. (Giddens, 2008:507) Bir toplumda genel olarak normal kabul edilen
cinsiyet roliinii tanimlayan davraniglar, o toplumdaki bireylerin nesiller boyunca
ailelerinden 6grendigi davrams pratiklerinin yansimasidir. Ornegin Tiirkiye
disil kiiltiir grubuna giren bir tilkedir. Toplumlarin eril ve disil sifatlar yoniinden
incelendigi asagidaki tabloda, disil ve eril kutuplarin toplum tarafindan
genel olarak algilanigindan hareketle yapilan nitelendirmeler bulunmaktadir.
Toplumun genelinin diisiincesini belirtmekle beraber diger yonleri ile birlikte
bu tablo, reklam verenler basta olmak iizere medya alaninda kiiltiirlerarasi
caligma yapan kisilerin basvuru kaynaklarindandir. Tabloda gorildigi gibi
diinya {izerindeki hem bireyler hem de toplumlar cinsiyet temelli bir ayrima
tabi tutulmaktadir.

Eril Kiiltiir Disil Kiiltiir
Saldirgan Sefkatli
Yiikselme tutkusu oviilen davranistir Merhamet ve sevgi oviilen davranistir

Dedigim dediklik ve tavir koyucu | Nazik, sicak ve sevgi dolu olmak takdir edilir
davraniglar takdir edilir

Yarigmaci olmak dnemlidir Sadakat dnemlidir

Aile ve toplum baskicidir Aile ve toplum duygulara 6nem verir, toleranslidir
Kendine giiven ¢ok énemlidir Sevgi dolu olmak ¢ok dnemlidir

Bagimsizlik arayis1 yogundur Anlayisl olmak 6nemlidir

Tavir koyucu Sicak

Tablo 1. Eril Kiiltiirler ile Disil Kiiltiirler Arasindaki Farklar (Sargut, 2001:179).

Ikinci Diinya savasinda azalan erkek niifus, kadimlarin is hayatinda daha
fazla yer almasina sebep olmustur. Calisan kadinin ev iglerinden siyrilma ¢abast,
teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikigiyla kadinin ev disina ayiracak daha fazla
zamani olmaya baglamistir. Boylelikle kadin ev ve is arasinda boliinmiistiir.
Basta reklamlar olmak {izere ideal kadin tasvirinin degismesine sebep olmustur.
1960-1970’1i yillar arasinda g¢ok kiilttirliilik, kiiltiirel ¢cogulculuk kavrami
arasinda etnik ayrimciligin iizerine gidilmistir. Bu siirecin hemen sonrasinda
cinsiyet ayrimciligina dayanan feminizm akimi ortaya cikmustir. (Ulusoy,
2007:423, 407) Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’ndeki
Kadin Calismalar1 Grubu, medya ve kadin ¢alismalarinda feminist yaklagimla
bir¢ok aragtirma yapmistir. Feminist kuramecilar, toplumsal cinsiyetin evrensel
bir gergeklik degil, toplumsal bir insa oldugu goriisiiyle toplumsal cinsiyet
sayesinde cinsiyet ayrimciligina yeni anlamlar iiretme ¢abasina girmislerdir.
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(irvan, 1997:468, 486) Bu akim sayesinde cinsiyet kavrami ilk kez ciddi bir
analiz ve elestiriye tabi tutulmustur.

“Toplumsal cinsiyetin analitik bir kategori olarak ilgi uyandirmasi
20. Yiizyilin sonlarma denk gelir.”(Scott, 2007: 34) Toplumsal cinsiyetin
bir kategori olarak analiz edilmeye baslanmasi, bu konunun bilime dahil
edilmesine isarettir. Boylece, cinsiyet ile ilgili akademik ¢aligmalar yapilmaya
ve yayinlanmaya baslanmis ardindan da cinsiyet ile ilgili farkli diisiince
akimlar1 toplumlar iginde ses getirmeye baglamistir. Her yaklagim, kendi 6zgiin
cinsiyet tanimini, anlayisi ve cinsiyet idealini olusturarak toplumsal cinsiyet
kavraminin perspektifini genigletmistir. Mesela, radikal ve liberal feminizm
yaklagimina gore toplumsal cinsiyet, cinsiyet farklarinin kaginilmaz sonucudur.
“Liberal feminizmde kadinlar temelde erkeklerle aynidir ancak esit degillerdir,
radikal feminizmde kadinlar erkeklerden farklidirlar ancak esit degillerdir. ”
(irvan, 1997:483) Bir yandan liberal feminizm, olan1 korumay1 ve dahi bunun
sayesinde toplumsal yapiy1r diizeltmeyi ve korumayi hedeflerken, radikal
sOylem kavramlarin yap1 sokiimiinii onermektedir. “Liberal feminist yaklasima
gore kadinlar digilliklerini kaybetmeden kamusal alana ¢ikmalidirlar. Hatta
bozulmaya baglayan ahlaki 6zellikleri bu alandaki stiinliigii ile diizeltmelidir.
Radikal feminist yaklagima gore ise dogustan gelen cinsiyet iizerine kurulan
binlerce yillik kiiltiir sorgulanmal, alt {ist edilmelidir.” (Irvan, 1997:485-486)

Scott, toplumun temel kaynagi sayilan aile ve akrabalik iligkilerine odaklanan
toplumsal cinsiyet yaklagiminin giiniimiiz modern toplumunun karmasik yapisi
icerisinde yetersiz kaldigini, bu kavramin is giicli piyasasi, siyaset ve egitime
kadar ¢ok daha biiylik bir agidan incelenmesi gerektigini iddia etmektedir.
Ciinkili “Toplumsal cinsiyet iktidar iligkilerini ortaya koymanin asli yoludur.”
Insan etkilesiminin karmagik yapisini ¢ézmek isteyen arastirmacilar, edebiyat,
resim, tarih gibi alanlarda kadin ve erkek kavraminin izini siirmiistiir. Tarihgiler
cinsiyet kavraminin toplumsal iliskileri nasil olusturup mesrulastirdigina
dikkat cekmektedir. (Scott, 2007:40-46) Cinsiyet pratik ve teorik her alan i¢in
farkl1 bir tanima sahip olabilir. Ornegin, “siyaset teorisinde toplumsal cinsiyet
monarsilerin saltanatini mesru kilmak ya da elestirmek ve yoneten ile yonetilen
arasindaki iliskiyi ifade etmek icin kullanilmaktadir.” (Scott, 2007:46) Bir
yandan da cinsiyet edebi bir gevre i¢in farkli bir tanima biiriinebilir. Barthes,
cagdas kadin sdyleminin popiiler basili yayin organlarindan birisi gérdiigii Elle
dergisinde yer alan kadin romancilarin tanimima dikkat ¢ekmektedir. Her bir
yazar fotografinin altinda yer alan “.... Cocuk , ..... Roman” iiretmis olarak
yapilan kadin tanimi modern toplumlardan birisi sayilan Fransiz toplumunun
kadin-erkek algisini yansitmaktadir. Modern toplum bir yandan kadina “hig¢
caninizi stkmayin. Erkeklerin yaratim kosuluna pekala yetisebilirsiniz” derken
bir yandan da erkeklere “kaygilanmayin, kadinlar elinizden alinmayacak,
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dogas1 geregi dogurmaktan geri kalmayacaktir” diyerek ikircikli sdylem
sunmaktadir. Kadin smifinin varliginin erkeklerinkine bagl oldugunu dolaylt
bir sdylemle zihinlere yerlestirmektedir. (Barthes, 2011:52) Ne kadin1 tam
olarak bir alt simif veya ikinci simnif olarak gdostermekte, ne de kadini erkeklere
galip olan bir konuma yerlestiren bu sdylem sayesinde, kadinlar1 ve kadin
romancilar kiistirmemek ve erkekleri de toplumsal hakim roliinden etmemek
amaglanmistir.

“Cinsiyet rolii yonelimi” olarak adlandirabilecegimiz “toplumsal cinsiyet
(gender)” kavrami ile “cinsiyet (sex)”” kavram1 hem kelime hem de anlam igerigi
acisindan birbirinden farklidir. “Cinsiyet” kavramini kiginin dogustan getirdigi
diistiniilen biyolojik cinsiyeti olarak tanimlayabiliriz. “Toplumsal cinsiyet”,
kisinin davranislariyla sergiledigi cinsiyet rolleridir. “Toplumsal cinsiyet kalip
yargilar1” ise, tim kadin ve erkeklerin hayatta sahip olduklar1 rollere iligkin,
sahip olduklar1 varsayilan disiincelerdir. Bu diisiinceler toplum tarafindan
kabullenilmis, son derece genis, kati kurallarla korunan, iyi tanimlanmis, bireyin
kendisini ve karsisindaki insanlari siniflandirmasi i¢in ihtiya¢ duydugu “ben”
ve “Oteki” kavramini olusturan énemli bir giigtiir. Bollough & Bollough’un
yirmi bes lilkede yaptigi ¢alismada, Williams ve Best’in otuz iilkeyi igeren
arastirmasinda ¢ikan sonuca gore “tipik” erkek ve kadin ozellikleri ortaya
konulmus, kiiltlirler arasi1 genellenebilir “kadin” ve “erkek” kalip yargilart
oldugu fikri desteklenmistir. (Demirtag, 2002)

Connell, “Diinyada kiiresel bir toplumsal cinsiyet diizeni”nin var oldugunu
iddia etmektedir. Kuramini bu iddia tizerinde temellendirmektedir. Bu diizeni
olusturan etmenleri ise s0yle siralamaktadir:

e Uluslararast ve ¢ok uluslu sirketler: Cinsiyet ayrimina gore isbdliimii
yapan

e Uluslararasi sivil érgiitler: Cinsiyet ayrimina gore is yapan. Or: Birlegmis
Milletler

e Uluslararast medya giicleri: belli bir anlayis1 yayinlariyla pekistiren

e Kiiresel sermaye, mal, emek pazarlari: gittik¢e yerel alana daha ¢ok giren
ve cinsiyet¢ilik yapan organizasyonlar. (Giddens, 2008:514)

Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar kitabiyla toplumsal cinsiyet soru/sorunlarina
toplum, kisi ve cinsel politika boyutunda pratige dayali ¢oziimler oneren R.W.
Connell, cinsiyetin sadece kisilikle ilgili olmadiginin, biiyiik oranda sosyal
bir yap1 olduguna dikkat ¢eker. Toplumsal cinsiyet politikalarina yon verecek
“pratik teorisini” gelistirir. Connell’in iizerinde durdugu ve elestirdigi bir
yaklasim Georg Herbert Mead tarafindan ortaya atilan, Talcott Parsons, Georg
Simmel gibi isimlerce one ¢ikarilan “Rol Teorisi”dir. Rol teorisine gore kadin
veya erkek olmanin anlami, toplum tarafindan tiretilen kadin ve erkek rollerini
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oynayan bireylerce yeniden tiretildigini sdyler. Bunun i¢in ¢ocukluk déneminde
rol modeller tarafindan uygulanan ve normal kabul edilen davranislari 6grenmek
onem tasir. Kisinin cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin tipki bir tiyatro
sahnesinde oldugu gibi oyuncular tarafindan oynanmasina dayanir. Hem bireye
hem de gruba uygulanabilecek bir yontem olmasi dolayisiyla da kullanish bir
bakis acisidir. Toplumsal yapiyi kisiligin olusmasiyla birlestirir. Kadin ve erkek
davraniglariin birbirinden farkli olmasinin sebebini dogustan gelen cinsiyet
farkina odaklamayip alternatif bakislar bulma imkani sunar. Cinsiyet farklarini
biyolojik indirgemeciligin disina tasir. (George Herbert Mead’in Sosyolojisi,
Anonim, bt) Connell’in bakis agisi, cinsiyeti farkli yorumlama ve anlama
imkan1 sunar. En 6nemlisi de, toplumun i¢inde yasarken ve yine toplumsal bir
cinsiyet kimliginin i¢cindeyken, bu durumdan soyutlanarak bir kuram gelistirme
imkan1 saglar. Connell’in getirdigi kuramsal yenilik, Parson’un toplumsal rol
teorisidir. “Parsons’un bireyin taklit ederek davranislar1 6grendigi, taklit ettigi
davranisin ise toplum tarafindan hazirlanmis, sahnede sergilenen bir tiyatro
oyunu senaryosu oldugu “Toplumsal Rol” teorisini elestirir.” Parsons toplumsal
cinsiyet alanini gorenek ve toplumun istikrari agisindan ele almaktadir. (Yapisal
Islevselcilik, Anonim, bt) Connell, Parsons’un énerdigi toplum iginde 6grenilen
rollerin, sadece kabul edilenleri gozeterek insa edilmis cinsiyet rollerini
gozetmesini elestirir. Connell’in getirdigi elestiri sayesinde, biyolojik getiriler
ve toplumsal 6grenme kadar, kisinin sosyal ve siyasal segimleri de toplumsal
cinsiyetin genel gecer kurallar ¢cergevesinde 6grenilmesinin ve uygulanmasinin
disinda bir alanda tanimlanmasina olanak saglar.

Connell, toplumsal cinsiyet teorileri iki baslik altinda toplar. Dissal
teoriler, cinsiyet dis1 alanda teorilesmeyi arar. igsel teoriler olarak adlandirdigi
grupta yer alan cinsiyet rolii teorisini iktidar iligkilerini gz ardi ettigi i¢in
elestirir. Kategorik teorileri ise heteroseksiiel yapiy1 destekledigi, kadinlik ve
erkeklik arasi gecisi miimkiin kilmadig1 yontiyle elestirir. Rol teorisini igsel
toplumsal cinsiyet teorilerinden birisi olarak tanimlar. Bu teoriye gore roliin
Ogrenilmesi, toplumsallasma veya igsellestirme araciliiyla gergeklesir. Anne,
aile, 6gretmenler, arkadas gruplar1 ve medya bireyin cinsiyet rolii gorlislerini
etkileyen kadin ve erkek olmay1 6greten toplumsallagsma/igsellestirme araglari
olarak ozenle iizerinde durulmasi gereken konulardir. “Itici giiciinii rol
diisiincesinden en verimli arastirmalardan bazilari, s6z konusu beklentilerin
kitle iletisim araglar1 kapsaminda tanimlama bicimlerine bakar.” (Connell,
2019 s.86)

Medya, akran gruplar1 bugiin de rahatca gdzlemlenebildigi gibi ¢ocuklarin
algilarii sekillendirme giiciine sahiptir. Ciinkii akran gruplarma kabul
edilebilmek, konusulan sohbete dahil olabilmek i¢in bu jargonu bilmek,
popiiler olan1 onaylamak gerekir. Beklentiler bireyi sekillendirir. Beklentilere
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uydugu Olciide onaylanir, uymadiginda ise diglanir. Rol jargonuna gore
hareket etmeyenler ise farkli sekillerde cezalandirilir. “Kliselesmis kisiler
aras1 beklentiler gercekten de toplumsal olgulardan ve rol teorisinde Obiir
insanlarin kendilerini uygunlugu ddiillendirdikleri ve kendilerinden ayrilmalar
cezalandirdiklart goriisiiyle etkin kilinir.” (Connell, 2019, s.87) Bu yoniiyle
cinsiyet rolii kazanimina Freud ve diger psikodinamik agiklamalara alternatif
olusturur. Rol tamimlarimi degistirme imkani sunar. “Pozitif ayrimcilik”
kampanyalart rol degisimini ¢alismalarinin bir &rnegidir. Biyolojik bir
yaklasimla kadin ve erkek rolii terimleri altinda yatan imaj, sabit bir biyolojik
temel ve islenebilir toplumsal iist yapiya isaret eder. Belli kosullar altinda
hangi st yapinin iiretilmekte oldugu ve bu ikiligin nereye ulagmak istedigine,
cinsiyetler ve konumlar1 arasindaki farkli tutumlara odaklanir. Toplumsal
cinsiyet teorisini giinliik yasam pratiklerindeki farkli tutumlara odaklayarak
basit anlasilir bir sekle doniistiiriir. Ancak tutumlarin ait olduklar1 gergekleri
gozden kacirmakla elestirilir. Normatif standart bir 6rnek olay analizi etrafinda
bir kadinlik/erkeklik tek tip kadinlik/erkeklik belirler ve bu yoniiyle elestirilir.
(Connell, 2019, s.84-93) Connell, toplumsal cinsiyet rolii teorisini iktidar
iligkilerini g6z ard1 ettigi ve direnisleri agiklayamadigi i¢in elestirir ve kendisi
pratik teorisi adin1 verdigi giindelik yasam deneyimleri ile biitiinlesen bir
teorilestirme ortaya koyar. “Cok yonlii kadinliklar ve erkekliklerin, toplumsal
cinsiyete ve yapilarinin yasatilma bi¢imine iligskin temel bir olgu oldugunu”
iddia eden Connell, toplumsal cinsiyet iligkilerinin tarihselligine, yapisina,
beden ve toplumsal pratik arasindaki iliskiye odaklanmak gerektigini soyler.

Gaye Tuchman’in 1978 yilinda “Hearth and Home” isimli ¢aligmasi medya
ve kadin konusundaki ilk aragtirmalardandir. Bu ¢alismada televizyonun, kadin
ve erkegin nasil olacagina iligkin mesajlarin medya araciligiyla sunularak
kaliplar olusturuldugunu ve bu kaliplarin kadinlar1 dogru temsil edemedigini,
neticede kadinlara yonelik sembolik bir imha gerceklestirdigini savunmaktadir.
Kadin geleneksel annelik roliinden siiper kadina gegis yaparken kazandigi
ekonomik gii¢ tiiketim toplumunca kullanilmasina sebep olmaktadir. Tiim
bu roller yine erkekler tarafindan belirlenmektedir. (Timisi, N. 2004:29-31)
Kadinlarin kendi segimleriyle belirledigi rolleri yoktur. Kadinlarin elde etmek
istedikleri ve Bati’da kendilerine verilmeyen budur: Rollerde se¢im 6zgiirligii.

2.1.1. Queer ve Judith Butler

Toplumsal yasamda dil, dini 1k, cinsiyet gibi unsurlardan kaynaklanan
farkliliklar her zaman olmustur. “Frangoise Heriter tarihteki ilk ikiligin erkek
ve kadin arasindaki ayrimdan yola ¢ikilarak olusturuldugunu sdyler. Sonrasinda
kurulan ikilikler bu ayrima dayanilarak olusturulmustur. Bu nedenle, ruh-beden,
rasyonel-duygusal, 6zel-kamusal, hetroseksiiel-homoseksiiel, dogal-siyasal
giizel-cirkin gibi Batida Descartes’a dayandirilan ruh-beden ayrimi yaklasima,
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Islami diisiincede de sehadet alemi (gdzle goriilen alem) ile berzah alemi
(6liimden sonra baslayip da kiyametin kopmasina kadar devam eden 6zel zaman
dilimi) ayrimi ile yer bulmustur.” Farkli kiiltiirler ve diislince sistemlerinin,
mantik silsilesinin bir gostergesi olmasi bakimindan farkliliklar1 kategorize
etme yontemleri hakkindaki 6rnekler ¢cogaltilabilir. Heriter’in de belirttigi gibi,
biitiin farkliliklar ne kadar degisik kiiltiiriin ve diislinme bi¢iminin siizgecinden
gecerse gegsin, hep ayni temele; cinsiyet kavramina gelip dayanacaktir.

Farkliliklarin belirleyici oldugu toplumsal yasam igerisinde, son yiizyilda
yasanan savaslar, gogler, dogal afetler, ekonomik krizler ve kiiresel krizler
gibi birgok etken nedeniyle yasanan toplumsal degisimler nedeniyle cinsiyet
rollerinde yasanan degisimler, cinsiyet kavraminin da yeniden ele alinmasi
ihtiyacin1 dogurmustur. Feminist kuramcilarin dayanak noktasi olan cinsiyet
kavramiin tizerine Uretilmis bir ¢ok kuram bulunmaktadir. Bunlardan birisi
Judith Butler tarafindan kuramlastirilan “Queer” teoridir.

Queer kelimesi Turk¢e’ye “acayip, tuhaf, yamuk vb” olarak gevrilebilir.
“Normal” tanimminin i¢inde barindirdigi “Anormal” kavramina odaklanir.
Bedenin dogurganhigr ile smiflandirilan ikili cinsiyet ayrimi {izerinden
iretilen iktidar iligkilerine dikkat ¢eker. Bu ikili anlayisinin diglama bigimleri
drettigini iddia eder. “Homoseksiilligi” yasadigimiz “Heteronormatif” diizenin
anormali olarak tanimlamanin aslinda bir sistem sorunu olduguna deginir.
Dolayisiyla her tiirlii cinsiyet yonelimlerini normal kabul eder. (Queer Teorinin
Kavramsal ve Diisiinsel Gelisimi, Anonim, bt) Bu yoniiyle tezin konusu olan
cinsiyetsizlestirme, akiskan cinsiyet, biseksiiellik, aseksiiellik gibi farkli
cinsiyet yonelimlerini normallestirmede tercih edilen bir yaklasim, bir nevi
semsiye kuram oldugu gozlemlenmistir.

“Cinsiyeti reddetmeyen ama biiken” bir kavram olarak akigkan cinsiyet
2014 yilinda Facebook tarafindan sunulan 56 farkli cinsiyet tercihinden birisi
olarak sunulmustur. Toplumsal cinsiyet (Gender) kavraminin altinda yer alan
20’den fazla terimden birisi olan akiskan cinsiyet yoneliminde olan bireyler,
dildeki cinsiyet ifadelerini reddederler. Cinsiyetli dillerde yer alan eril veya
disil kisi zamirlerini degistirmek iizerine c¢aba sarf ederler. Ingilizce gibi
ikili cinsiyet zamirleri bulanan bir dilde erkek “he”, kadin “she” ikilemesine
alternatif olarak “they” zamirini tercih etmektedirler. Bu bireyler giinliikk hayat
tercihlerini, s6z ve davraniglarini sosyal medyada paylasmalari ile akiskan
cinsiyeti normallestirmektedir. Kendisini gey olarak tanimlayan erkeklerin
%35’1, lezbiyen kadinlarin %36’s1 kendilerini kadin veya erkek olarak
siniflandirilmaktan kaginmakta, akiskan cinsiyeti tercih etmektedir. (Dénmez,
2015) Goriildugii gibi aktif olarak dogumdaki cinsiyetinin tam tersi yonde
tercihte bulunan bireyler kendilerini her hangi bir cinsiyete ait hissetmedikleri
i¢in karsi cinsin kimligini yliklenmek istememektedirler. Bedeni arag, arzuyu
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(cinsel istegi) amag olarak goren bu yaklasima gore akiskan cinsiyet “toplumsal
cinsiyet kimligi ya da ifadesi sabit olamayan, duruma ya da zamana gore
degisen insan i¢in kullanilan ifadedir. (Gender Fluid, Anonim, bt)

Queer teorinin temel metni kabul edilen Cinsiyet Belasi kitabinda, cinsiyetin
dogal bir silire¢ olmadigini, Ogrenilmis rollerle insa edildigini savunur.
Bu ayrim cinsiyete ¢oklu yorum yapma firsati vermesi, 6znenin birligini
tartismaya a¢masi yoniiyle lizerinde durmustur. Buna gore cinsiyet kiiltiirel
bir insa oldugu i¢in degisebilir, degistirilebilir. Cinsiyet kavraminin aslinda
var olmadigini, toplumsal cinsiyetin onun yerini almast gerektigini savunur.
Bu durumda isteyen istedigi gibi insa edebilecegi bir cinsiyete sahip olabilir.
Eril, disil gibi ikili tanimlar anlamini yok olur. Bireyin kendisini tanimlamak
istedigi her cinsellige, her hangi bir sinir koymadan izin vermek gerekmektedir.
Cinsiyete itiraz ederek toplumsal cinsiyet olarak tanimlandiginda cinsiyetin
degismezligini yikip bastan beri toplum tarafindan insa edilen bir siire¢ olarak
tanimlama imkan1 dogar. Dolayisiyla cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda
farklilik kalmayacaktir. Cinsiyeti kiilterel bir insa olarak tanimlamak cinsiyetin
degismezligi kalibin1 yikmanin temeli olacaktir. Toplumda bulunan cinsiyet
kavramimin da inga edilmis bir kavram olduguna vurgu yapar. Toplumsal
olan, toplumda var olan her tiirlii kavramin aslinda toplumsal degerler ve algi
tarafindan insa edilerek elde edildigini, toplumsal performans olmadan, kiginin
dogustan getirdigi niteliklerin toplum i¢indeki yasanmisliklardan ayrilmadan
fark edilemeyecegini ifade ederek kuraminin temelini olusturur. (Butler,
2014:50-52)

Kadinlik ve erkeklige dair tanimlarin i¢imizden gelen bir istek olmadigini,
dogumdan itibaren kisiye yiiklenilen rollerden olustugunu, kadin ve erkek
biyolojik cinsiyetlerini farkli algilamamizin aslinda i¢ine dogdugumuz
toplumun bir kurgusu oldugunu iddia eder. Aslinda cinsiyet kavramini
toplumsal bir kurgu olarak tanimlamak, onu elestirilemez ve degistirilemez
dogalliktan cikarmak anlamina gelir ve dogal olmayan her kavram gibi
elestirmeye, yeniden olusturmaya agmak demektir. Bdylece, toplumsal bir
kurgu haline gelmis cinsiyet kavramini yikip yeniden anlamlandirmak, yap1
sokiime ugratmak mimkiin olacaktir. “...Toplumsal cinsiyetin tozel etkisi
performatif olarak iiretilmis ve toplumsal cinsiyeti tutarli kilan diizenleyici
pratikler geregi zorla var edilmistir. Dolayisiyla miras aldigimiz t6z metafizigi
sOylemi iginde toplumsal cinsiyetin performatif oldugu ortaya ¢ikar, yani o imis
gibi yaptig1 kimligi kuruyordur. Bu bakimdan toplumsal cinsiyet her zaman bir
yapma edimidir, ama yapilandan dnce var oldugu sdylenebilecek bir 6zneye ait
degildir.” (Butler, 2014:77) Oznenin eylemle var oldugu toplumsal diizlemde,
eylemleri olmadan bir kisiligi veya kimliginin olmadigina vurgu yapar. Bir
yandan 6znenin de toplumdaki yerinin performatif oldugunu sdylemektedir.
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Burada, 6zne kendi basina var olan degil, her zaman toplumla, toplumsal
alanla, toplumsal degerler ve eylemlerle birlikte var olusu bakimindan, toplum
tarafindan yapilandirilmis bir kimlik olarak tanimlanir.

Kadin ve erkeklerin davranis sekillerinin, cinsel istek duyduklari kisiyi tespit
etmelerinde toplum tarafindan &gretilen degerlerin, yargilarin ve inanislarin
belirleyici oldugunu savunur. Kadin veya erkek olarak tanimlanan ikili cinsiyet
algisiin bilingli veya bilingsizce giin boyu tekrar edilen davranislar sonucu
olustugu, gegmisten bize ulagtig1, bizden gelecege aktarildiginin tizerinde durur.
“Dogal farkliliklar gibi goziiken kadin ve erkek davraniglarinin toplumsal 6n
kabuller sonucu birey tarafindan 6grenilerek sekillendigini agiklar. Toplumsal
cinsiyetin insa edilmis oldugu goriislinii ele alan kimi degerlendirmelerde,
toplumsal cinsiyet anlamlarinin anatomik olarak farklilasmis bedenlere islendigi
fikri belli bir determinizmle sunuluyor ve bu bedenler amansiz bir kiiltlirel
yasanin edilgen alicilart olarak kavraniyor. Toplumsal cinsiyeti “insa” eden
“kiiltiir” boyle bir yasa ya da yasalar dizisi iizerinden kavrandiginda toplumsal
cinsiyet, eskiden “biyoloji kaderdir” formiilasyonunda oldugu denli belirlenmis
ve sabitlenmis oluveriyor. Bu sefer biyoloji degil, kiiltiir kader oluyor.” (Butler,
2014:53) Toplumsal cinsiyetin biyolojik degil toplumsal belirlenimini 6n plana
cikaran bu ifadesiyle 6zellikle insanin dogacag: kiiltiirii secemeyisine vurgu
yaparak, bunun disindaki her unsurun yeniden yapilandirilabilir olusuna dikkat
¢ekmektedir. Kuram, dogum nedeniyle kiiltiirel yapinin se¢imini yapma sansi
olmayan bireylerin, dogumdan sonra kazandigi her tiirlii cinsiyet rollerini
baglayict degerlerin bireysel diizlemde yeniden yapilandirilmaya miisait
oldugunu gostermektedir.

Kimligin yap1 bozumu olarak adlandirilabilecek bir siirecle ikili cinsiyet
algisim1 yikip cinsel ¢esitliligin kabul edilmesi, zengin bir cinsiyet anlayisi
gelistirilmesi gerektigini sdyler. “Cinsiyet agisindan bu su anlama gelir:
Sadece cinsiyetin nasil kuruldugunu, dogallastirildigint ve 6n varsayim olarak
kuruldugunu gostermek yetmez, ayn1 zamanda ikili cinsiyet sistemine karsi
cikildigi, kategorilerin tutarliliklariin sorgulandigi, cinsiyetin toplumsal
yasaminin degisime ve doniigiime agik kilindig1 anlarin da izini siirmek gerekir.”
(Butler, 2014:216) Bu kuramla sadece bir ozgiirliik veya degisimin degil,
ayn1 zamanda kavramsal ve bireysel bir zenginligin de elde edilebilecegini
savunmaktadir. Bu nedenle, cinsiyette bireysel tanim zenginligi ve 6zgiinligii
elde edilebilecek toplumsal firsatlar1 gézlemek taraftaridir.

Ikili cinsiyet algisinin biyolojiyi temel almasini elestirir. Kimliklerin
yapilandirilmasinda  ¢esitlilik agisindan sinirli  bir alan  olusturulmus
olmasindan ve yeni kimliklere yer agma c¢abasindan dolay1 toplumsal
cinsiyeti sorunsallagtirmaktadir. Toplumsal cinsiyet bi¢cimlerinin ¢ogalmasinin
heterosekstielligi normallestiren “kadin” ve “erkek” kimliklerinin yitirilmesinin
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miimkiin olacagimi iddia eder. “Toplumsal cinsiyet normlarinin kaybi,
toplumsal cinsiyet bicimlenimlerinin ¢ogalmasiyla, tdzel kimligin dengesinin
bozulmasiyla ve zorunlu heteroseksiielligin dogallastirict anlatilarinin bag
kahramanlarimi -“erkek” ve “kadin”- yitirmeleriyle sonuglanacaktir... Kimligin
bir sonu¢ olmasinin anlami, onun ne kaderin emriyle belirlenmis ne de tiimiiyle
yapay ve keyfi oldugudur.” (Butler, 2014:238)

Cinsiyeti bir performans olarak algilamak gerektigi iizerinde durur. Ikili
kategori yerine beden, kimlik ve arzu merkezinde bir diisiinme sistemi Onerir.
Yukarida belirtildigi gibi kimligin bedensel isaretler ve sdylem ile inga edildigini,
bir ¢esit “iliretim siireci” oldugunu aciklar. “Arzunun, bedensel hareketin ve
edimin “nedeni” eyleyenin “kendisinde” konumlandirilabilirse, tutarli gériinen
toplumsal cinsiyeti lireten siyasi diizenlemeler ve disipliner pratikler basarili bir
sekilde gozden uzaklastirilir. (Butler, 2014:224-225) Eylemin bizzat miisebbibi
ve alani olan 6zneyi koymay1 ve boylece toplumsal tanimlardan uzakta, 6zneyi
Ozgiirlestirmeyi hedefleyen Butler’in aradigi, bu pratikler icin toplumsal
engellerden arinmig bir alan ve buna miisamaha gdsteren bir toplumdur.

Performatiflikten kasit (yoneltilen elestiriler dogrultusunda) serbest bir
oyun ya bir tiyatro, dolayisiyla bir performans degildir (Butler, 2014, 330).
Bu anlamda cinsiyet, istenildigi zaman degistirilip, bir giysi gibi giyilip
cikarilabilecek bir sey degildir. Performatifiik Jagose’nin de ifade ettigi gibi
“dznenin yaptig1 degil, 6znenin i¢inde insa edildigi bir siiregtir”; dolayisiyla
da irade ya da bir se¢imin iiriinii degildir (Jagose, 1996: 87). Zira 6znenin icra
ettigi performatif siiregte onu kisitlayan normlardan tiimiiyle bagimsiz oldugu
diistiniilemez. Fakat bu normlar, kesintiler ve kopuslarla ihlal edilip yeniden
anlamlandirilabilir (Direk, 2009: 81). Ttim bu tartismalarin 6ziinde vurgulanmak
istenen, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsellik, bedenler ve kimliklerin dogal
olmadigi, dolayistyla mutlak olmadigi, degisime ve doniisiime agik, kaygan
zeminlerde bulundugudur. Kendilerine istisnai bir alan iiretme ¢abasina
giren yeni cinsiyet tanimlar1 veya tanimsizliklarinin var olmasi i¢in, akiskan
cinsiyettekilerin geleneksel cinsiyetten kopusu desteklemekte, bazen bu forma
geri doniiglerindeki kisitlamalarin tamaminin ortadan kaldirilmast igin de
miicadele vermektedir. Kendileri olagan bulduklari bu durumlarini, olagan bir
durum olarak her yerde yasama 6zgiirliigiiniin arayigidir.

Bedenin nasil tanimlanacagini bireye birakmayi teklif edilir. Bu ii¢ kavram
birbiriyle iliskili olabilecegi gibi iliskisiz de olabilir. Bedenin bagimsiz olarak
kurumsallastirilmasi gerektigini savunur. Androjen kimliklerin kurulmasi i¢in
teorik altyapiy1 hazirlar. Boylelikle bedenler her iki cinsi sembolize edebilecektir.
“Toplumsal cinsiyetin insa edilmisligini cinsiyetten tiimiiyle bagimsiz bir sey
olarak kuramsallastirdigimizda toplumsal cinsiyetin kendisi yiizergezer bir
yapint1 haline gelir; boylece erkek ve eril, erkek bedeni imledigi gibi pekala disi
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bedeni de imleyebilir, kadin ve disil de, disi bedeni imledigi kolaylikla erkek
bedeni imleyebilir.” (Butler, 2014:51) Cinsiyetin sadece kiyafet degistirmekle
beden goriintiisiine yapilan bir miidahale olmaktan &tede, toplumsal degerlerden
arindirilarak psikolojik degisime de misait oldugunu savunmaktadir. Tam da
bu noktada akiskan cinsiyet (gender/fluid) kavramina sosyolojik bir zemin
hazirlar. Son zamanlarda, miizik, film, dizi gibi kiiltiir endiistrisi tinliilerinden
pes pese gelen agiklamalar dikkat gekmektedir. Kendisini net olarak kadin veya
erkek olarak herhangi bir cinsiyetle tanimlamay1 reddeden, bazen hafta, bazen
giin, bazen saat kadar kisa bir siirede cinsel tercihini kadin veya erkekten yana
degistirebilecegini belirtenlerin sayisi giin gectikge artmaktadir. (Steinmetz,
2017)

Miizik kliplerinde tercih edilen beden dili, dans figiirleri, giyim tarzi, makyaj
ile olusturulan gorsel dil beden sunumunun en dikkat ¢ekici orneklerinden
birisidir. Birka¢ dakika igerisinde insanlarin goézlerini ekrandan ayirmadan
defalarca seyretmelerini saglayacak kadar dikkatleri beden iizerinde toplamay1
basarir. BTS kliplerinde goriilen kimi zaman disil kimi zaman eril goriiniimler
Butler’mn belirttigi gibi bir bedenin her iki cinsiyeti de tastyabilecegini gozler
“...“beden”, ya iizerine kiiltiirel anlamlarin islendigi edilgen bir
ortam olarak ya da temelliik¢ii ve yorumlayict bir iradenin, kendine kiiltlirel
bir anlam belirlemekte kullandig1 arag olarak beliriyor. iki durumda da beden
yalnizca, bir grup kiiltiirel anlamla ancak haricen ilintili bir ara¢ ya da ortammais
gibi resmediliyor. Oysa “beden”in kendisi de bir insadir, tipki toplumsal
cinsiyetli 0znelerin alanini teskil eden sayisiz “bedenler” gibi. Toplumsal
cinsiyet isaretinden Once bedenlerin imlenebilir bir varoluslart oldugu
sOylenemez; dolayisiyla soyle bir soru dogar: Beden ne dlglide toplumsal
cinsiyetin isaret(ler)i i¢in de ve iizerinden varlik bulur?”” (Butler, 2014:54) Beden
ve toplum iligkisini, kisinin 6znelligini ortaya ¢ikardigi bilinen bir 6znelesme
stireci olmaktan Oteye tasiyarak, bedenin toplumsal olanin ifade edildigi yer
olmasi bakimindan daha az anlam ve deger tasimasiin gerekliligini savunur.
Beden-toplum iliskisini zayiflatarak, 6zne-beden iliskisini giiclendirmektedir.
Bu da BTS gibi goriintii ve miizik birligini mamule doniistiiren bir grup i¢in
daha ¢esitli ve ¢ok satilabilir imaj liretme imkan1 sunar.

online serer.

“Queer teori agisindan belirleyici olan durus, aslinda Butler’in yukaridaki
aciklamasinda gecen bir kelimede temellenir: normallesme.” Her normal, kendi
anormal tanimini iginde barindirir. Normal 6lgiiniin digindakiler marjinal kabul
edilir ve “anormal” olarak tanimlanir. Biyolojiye atif yapan heteronormatif
diizenin kendini “dogal olan” olarak ortaya koymas1 diger cinsiyet tanimlarinin
anormal kabul edilmesinin 6nciiliidiir. Bu sebeple “biyolojik cinsiyetin, tarihsel
ve kiiltlirel bir inga” olarak toplumsal cinsiyetle olan iligkisinin sorgulanmasi
gerekir. (Ilkay Ozkiiralpli, S.196-197) Bu bakis acisiyla Queer teorinin cinsiyetin
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normal tanimimi degistirmek {izerine odaklandigi sdylenebilir. Esas mesele,
dogustan getirilmis ve se¢im imkani vermeyen cinsiyetin, birey diizeyine
inildiginde toplumsal tanimlar ile kendi kimligine uygun diismemesinden ve
Queer’ekonuolan LGBTT bireylerin kendilerini olduklari bu haliyle topluma ait
hissetmemelerinden ve toplum tarafindan kabul gérmemelerinden kaynaklanir.
Bu nedenle Queer’in cinsiyeti sorgulanabilir bir tanim olarak gérmesi, kendi
icinde yasadig1r mesruiyet krizini ¢6zmek i¢in bir yol bulmaya ¢alismasindan
da kaynaklanmaktadir; denebilir.

En sabit ve degisemez oldugunu diisiindiiglimiiz biyolojik cinsiyetin
aslinda toplumsal bir belirlenim oldugunu goérmek, heteronormatif sistemin
sizdig1 ve normali belirledigi alanin genisligini gérmek acisindan énemlidir.
Heteronormatif sistemin hizasin1 bozan bu imkansiz kimlikler, sabit olmayan,
olumsal, kaygan, degisip doniisebilen 6zneler olarak Queer teorinin merkezinde
yer alirlar. Akigkan cinsiyet tanimiyla Queer hem kuramsal hem uygulayimsal
baglamda kendine yeni bir sunum ve ifade alan1 kazandirmistir. Akigkan cinsiyet
savunuculart ve uygulayicilari, Queer teorinin tanim bakimindan cesitlilik ve
uygulama bakimindan ivme kazanmasina yardime1 olurlar.

LGBTI bireyler heteronormatif diizenin biyolojik cinsiyet-toplumsal
cinsiyet-cinsel yonelim hizasin1 bozduklari i¢in toplum ve iktidarin kurumlari
(adli merciler, tip vb.) tarafindan anormal ya da sapkin olarak nitelenen
“imkansiz kimlikler” (Durudogan, 2011: 88) olarak ortaklasir (Delice, 2004).
Birgok trans birey biyolojik 6zelliklerinin aksine karsi cinsiyetin bir liyesi
olarak kabul edilmek ve 6yle yasamak, bu nedenle cinsiyet gecisi yapmak ister
(Giingor, 2013: 204-211). Toplumun kendilerini beklentileri dogrultusunda
konumlandirma beklentileri, ancak onlarin ihlal ettigi her tiirlii toplumsal
normun yeniden tamimlanmasi ile miimkiindiir. Bir LGBTI birey olup da
Queer teoriyi savunmalarinin esas nedeni budur. Kendi deneyimlerinin toplum
tarafindan c¢ektigi tepkiye karsilik gelistirdikleri yasam tarzlarimin kuramsal
savunusu olan Queer, savunucular yine farkli cinsel kimliklikleri bir arada
tagtyan heteronormatif sistem taniminin disindaki escinsel/¢oklucinsel kimlikli
kisilerdir. Queer kuramcilari, heteronormatif sisteme sdylemsel veya siyasal
bir kars1 durus sergilemekten Oteye gecmis, kendileri de savunduklart bu
farkli cinsel deneyimi yasayan kisilerdir. “Aslinda arzu ettikleri, bedenlerinin
cinsiyetlerinin yeniden belirlenmesidir ve bu durum da biyolojik cinsiyetin
yeniden yapilandirilabilir oldugunu bir kez daha gdstermektedir” (Berghan,
2011).

2.1.2 Queer ve Simone de Beauvoir

Teorik ve politik baglamlar1 olan Queer ortalama otuz yillik bir gegmise
sahiptir. Genellikle, escinsel bireyleri asagilamaya yonelik homofobik bir
yaklasimin disavurumu olarak kullanilagelmistir. Kullanimint ise 1990
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yilindan baglatabiliriz. Bu yilda, New York Onur Yiirlyisi'nde kendine
Queer Nation admi veren bir grup, “Queerler Bunu Okusun!” baglikli bir
bildiri dagitarak sézctigii sahiplenmistir. Yine ayn1 yil icerisinde, California
Universitesi’nde Theresa de Lauretis’in diizenledigi konferans1 “queer teori”
olarak basliklandirmasi ve queer teorinin temel metinleri olarak kabul goren
Judith Butler’in Cinsiyet Belas1 (Gender Trouble) ve Eve K. Sedgwick’in
Epistemology of Closet kitabinin yaymlanmasiyla queer akademiye de giris
yapmistir” (Halperin, 2003: 340-341) (Queer Teori, anonim, bt).

Queer kuram temsilcileri ve Butler tarafindan ilgi ile takip edilen isimlerden
birisi Simone de Beauvoir’dir. Feminist hareket ortaya cikmadan yillar
once, kadinlarin akademisyen olmadigi bir donemde kaleme aldigi, 1949°da
yaymlanan feminizmin manifestolarindan sayilan Ikinci Cinsiyet kitabinda
bireylerin cinsiyetlerinin sosyal ve kiiltiirel olarak iretildigini iddia eder
(Deniz Soysal, 2019, s. 853). Hem dogal hem de sosyal olarak yapilandirilmig
bir tarafi bulunan cinsiyetin sosyal tarafina vurgu yapilmasi zamanin sartlari
icin yenilik¢i bir eylemdir. Cinsel kimlikleri sorgulamas1 ve ataerkil toplum
yapisinin temel unsurlarini sorgulamasi bakimindan Beauvoir’in ¢aligsmasi
onciildiir. Feminist soylemin onciilii olmus, ikinci donem feminizmin en biiyiik
temsilcisi kabul edilen Beauvoir, mottolasan ifadesi “Kadin dogulmaz, kadin
olunur” ifadesini kendi climleleri ile sdyle anlatir: “Kadin olmak dogal bir
gercek degildir. Belli bir tarihin sonucudur. Kadini kendi basia tanimlayan
biyolojik veya psikolojik bir kader s6z konusu degil. Kadin 6ncelikle medeniyet
tarihinin bir tiriinii ve boylece su anki konumuna gelmistir. Daha sonrasindaysa,
birey olarak her bir kadin kendi kisisel tarihinin, 6zellikle de ¢ocuklugunun
iriiniidiir. Bu sekilde kadin olarak tanimlanir ve dogustan gelmeyen veya
0ziinde bulunmayan “ebedi kadin” veya “kadinlik” denilen sey onun iginde
yaratilmis olur. Cocuk psikolojisini daha ¢ok arastirdik¢a daha derine indikge kiz
bebeklerin kadin haline getirildigine dair daha ¢ok kanit ortaya ¢ikiyor.” Erkek
¢ocuklarin bagimsiz davraniglarina, saldirgan tutumlarina, argoya, cinselligini
sergilemesine izin verilirken kiz ¢ocuklarin cinsel organini gizlemeye, iffetli
olmaya yonelmesi toplum tarafindan tesvik edilir. Bu gibi tutumlarla ¢ocugun
cinsel kimligi insa edilmis, tretilmis olur. Cocukluk dénemi cinsel kimligin
insas1 igin kritik bir dnem tasir (Umid Gurbanov, 2019).

Cocuk hayat1 boyunca kendisini tanimlayacagi kimlikleri kazanirken bir
cevre icinde yetisir. Ailede baglayan ¢evre okul ve sosyal iligkiler ile devam
eder. Yetigilen mekandan zamana kadar her sey ¢ocugu sekillendirir. Evinde,
odasinda, bilgisayarin basinda olan bir cocuk mekansal olarak bu tanima uysa
da zihinsel olarak ¢ok renkli bir diinyanin igindedir. Internette gezinirken
her anlamda simirsiz diinyalar arasinda kendi tercihlerini yasamakta, oyunlar
ve videolar araciliiyla sunulan duygusal tanimlar arasinda kendi kisiligini
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olusturmaktadir. Gorsel, isitsel, dokunsal yontemlerle ¢ocugu avcunun igine
alan yeni medya araglarinin giicii temelde yine gérmeye dayanmaktadir.
Ciinkii: “gérme konusmadan once gelmistir. Cocuk konugmaya baslamadan
once bakip tanimay1 dgrenir... Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
goriisiimiizli etkiler... Yalnizca baktigimiz seyleri goriirliz. Bakmak bir segme
edimidir.” (John Berger, 2011:7) i1k yapilan bakmak ve gérmek eylemi oldugu
ve en belirleyici eylem de yine bakmak ve goérmek oldugu i¢in, dgrenme
ediminin 6zellikle bakmak ve gérmek tizerinden sekillenmesi kaginilmaz bir
sonuctur. Gorerek Ggrenilenlerin secilebilecegini vurgulayan Berger, burada
alginin segiciligi tizerindeki 6zgiir se¢imi de hatirlatmaktadir. Insanin egilim ve
ilgisi dogrultusunda yapacagi secimler, algisint yonlendirecegi konuyu belirler.
Bunlar sadece basit bir se¢im olmaktan 6te, kiginin dis ve i¢ diinyasini belirleyen
faktorlerin karmasiklig1 veya diger bir deyisle sentezi olmalar1 bakimindan,
cok zengin bir duygu ve diisiince yelpazesinden segilerek 6n plana ¢ikarlar. Bu
nedenle, Berger gormeye degil, dzellikle bakmaya vurgu yapmaktadir, ¢iinkii
baktiklarimiz gérmeyi istediklerimizdir. Tam da bu nedenle bakmak bir segme
edimine doniistir.

Beauvoir’a gore tarihte kadinin dogurganligi sebebiyle doga ile
0zdeslestirilip yiiceltildigi donemden sonra erkeklerin dogaya hiikmedebilen
fiziksel giiciiyle 6n planda oldugu, kadini arka plana ittigi, bir ¢esit efendi-
kole iliskisine benzeyen siiregler yasanmistir. Kadinin ev i¢i hizmetle, aile
bireylerini mutlu etmeyle gorevlendirildigi zamanda diinyaya gelen bir kadinla
dogurganlig1 sebebiyle yiiceltildigi zamanda diinyaya gelmek arasinda fark
olmas1 normaldir. Bunun gibi pek ¢ok sebep kimligi sekillendirir (Beauvoir,
Ikinci Cinsiyet S.16-17). Doga sartlarinda hayatta kalma miicadelesi, toplumsal
yasam ve siyasal yasam gibi insanligin tamamini ilgilendiren unsurlar1 kadin-
erkek birlikteligi ve dayanismasi belirlemistir. Bu dayanismada taraflar
farkli giic ve yeteneklere sahip olduklarindan, toplumsal dayanismaya da
kendi niteliklerine gore katilmak zorunda kalmiglardir. Burada Beauvoir’in
dikkat c¢ektigi nokta onemlidir: Erkek dogurganlhiga karsi savasta gosterdigi
oldiirme kuvvetiyle iistiin gelmistir (Beauvoir, Ikinci Cinsiyet s. 92). Bati
tarihi diistiniildiigiinde, Beauvoir’in bu satilar1 ikinci diinya savasi sirasi ve
sonrasinda kaleme aldig1 diisiiniiliirse, erkegin savastaki 6ldiirme ediminin,
kadin dogurganligimi gectigini vurgulamasi yerindedir. Ayrica tarihsellikten
bagka, tarih yaziminda, tarihi 6nemli olaylarda erkegin basaktor ve belirleyici
olmasi, ataerkil toplumunun bir sonucudur. Bu nedenle Beauvoir’in dedigi gibi
“erkek dogurganliga karsi savasta gosterdigi 61diirme kuvvetiyle iistiin gelmis”
ve tarih yazimin gergeklestirmis, toplumsal is bolimii, toplumsal degerlerin
belirlenimi ve degistirilmesi gibi her konuda Beauvoir’in goézlemledigi Bati
erkegi, Bati kadinina onciilitk etmistir.
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20. yiizyilin ortalarma kadar liderlik erkeksi bir o6zellik olarak
tanimlanmaktaydi. Gergek hayatta, is diinyasinda, siyasette kadin liderlere
rastlanma orani ¢ok diisiiktii. 1940’lardan sonra bu say1 artsa da kadin liderler
kendilerinden erkeksi davramiglar beklendigini ifade etmektedirler. Erkek
liderler otorite, ise odaklilik, emir verme, yapisalcilik, degisim oOzellikleri
gosteren is odakli liderlik becerileri sergiler. Kadin liderler katilimei, iliskiye
odaklanan, doniigiimcii, bireyi dnemseyen, takim odakli ve sosyal 6zellikler ile
birey odakli liderlik becerilerine yatkin gériinmektedirler(Minibas-Paussard,
Erkmen, Karksak, 2011: 47-49). Kadin ve erkek liderler iizerinden yapilan
karsilastirma, kadinlarin insan ve aile, erkeklerin de is odakli oldugunu gozler
oniline sermektedir. Bunlar liderlik disindaki toplumsal rollerde de, kadin ve
erkek bireyler arasinda farkliliklar ele alindiginda gdzlemlenebilecek tlirden
ozelliklerdir. Herkes icin genel gecer bir ayrim yapilmasi imkansiz olsa da,
kadin ve erkek hakkindaki genel kani, kadin ve erkegi anne ve baba rolleri ile
Ozdeslestirmis ve diger biitiin rolleri de bu basat iki rol iizerinden tanimlama
yoluna gitmistir. Cilinkii “insan fizyolojik sartlarin yani sira mekan, zaman,
uygarlik, teknik vs. gibi bir dizi sarta bagl olarak var olur” (Ceviri Konusmalar,
2018). Ozelde bazi sartlar degisse de, genelde toplumdaki sartlar kadin ve erkek
icin benzer rolleri liretmeye devam eder.

Beauvoir, kadmlarin kendisini zincirleyen toplumun kodlarini ¢ézerek
Ozgiirliigline kavusabilecegini diisiinerek bu kodlar1 tanimlamaktan gegtigine
inanir. (Ceviri Konusmalar, 2018) Kodlarin ¢6ziimii i¢in kodlar1 tanimlayan,
kodlarin yeni kodlarla yer degistirmesi i¢in belirlenmesini savunan tutumuyla,
bir yandan toplumsal bir doniisiimiin de nasil yapilmasi gerektigine dair ipuglar1
vermesi bakimindan 6zgiin bir yeri bulunan Beauvoir’in fiziksel giizellik ve
moda konusunda da kendine 6zgii bir bakigi vardir. De Beauvoir, kadinin
fiziksel giizellik kaliplariyla sinirlandirildigint séyler. Evli kadinlarin giyinip
stislenip evde esini beklemesi, cocugunu biiyiitmesi, ev i¢i isleri yapmasi gibi
gorevleri yerine getirmelerinin beklentisini oyuncak bebek benzetmesiyle
anlatir. Bebegini siisleyen kiz ¢ocuk biiyiidiigiinde kendisini siisleyecektir.
Dolayisiyla “Kadin olmak egitimin sonucudur” (Sally J. Scholz, (2010), p.406.
akt. Deniz Soysal 2019 s. 854) Kadin olmay1 ¢ocuk yastaki oyunlar, ilgiler ve
yonlendirmelerin etkiledigini sdyleyen Beauvoir, insanin dogal yollarla getirdigi
kadinlik giidiilerinin aile sevgisi, bakimi, esin kendisine ilgili gdstermesini
beklemesi gibi kadinlik hallerinin 6grenilmis oldugunu sdylemektedir.

Beauvoir, sadece evli kadinlar bu diizeninin pargasi degildir. Bekar kadinlar
da giizellik, diyet, moda endiistrisi gibi dis baskilarla nesnelestirilmistir. Bu
baskidan kurtulmanin yolu ise “sosyal normlarin” yap1 olarak taninmasi
olduguna inantyordu (Macat, 2015). Dogal olan bir kavramin elestirilecek bir
tarafi olamaz diye diisiinen Beauvoir, dogal olanin degistirilemeyecegini veya
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dogal olana miidahale etmenin zor oldugu diislincesiyle, degisimini arzuladig1
cinsiyet kavramimin toplum tarafindan yapilandirilmis olmasi fikriyle yola
cikarak, cinsiyet kavraminin degisimini 6ngdren bir zemin hazirlamistir.

Soysal’a gore; Beauvoir erkek giyimi rahatlik iizerine kuruldugunu, kadin
giyiminin ise kadimi cinsel haz nesnesine doniistlirdiigiini belirtir. “Toplum,
kadinin kendisini erotik bir nesne yapar.” (5, Beauvoir, The Second Sex,
p.572. akt. Deniz Soysal 2019 s. 855) Cicekler, miicevherler, tiiyler, inciler,
brokarlar, ipekler, pirlantalar... Beavoir’e gore insan i¢inden geldigi i¢in bu tiir
elbiseleri giymez. Gece elbisesi/tuvalet giyme drneginde oldugu gibi toplumun
statii sahibi kadina kendini teshir firsat1 verdigi durumlarda kullandig1 bu tiir
elbiseler normalden daha erotiktir. Bu 6zelligine ek olarak iletisimsel bir islevi
de vardir. Elbisesinden “yerlesik kurallara tabi olup olmadigini anlayabiliriz”
(15 Beauvoir, The Second Sex, p.575). Giyinme ve siislenme icin gereken
malzemeleri aramak, bulmak, se¢mek, satin almak, birlestirmek, siparis
vermek ve saklamak bir oyunun parcasidir. Yiirliylist, giiliisii, durusu, elbisesi,
makyaji, ayakkabilar, takilart ve giysisi, saglart hepsi bir performanstir. (akt.
Deniz Soysal 2019 5.856-857) Giyinmek, akil hastalar1 hari¢ herkese gore
ve her zaman “otekinin bakisi” icindir. Dolayisiyla, “yalnizca kendim ig¢in
giyinirim” ifadesinde hi¢bir dogruluk pay1 yoktur. (23 Beauvoir, The Second
Sex, p.579. akt. Deniz Soysal 2019 s.859) Bilingli her tiirlii toplumsal ifade
alaninin, toplumsal kurallar ve algi cercevesinde yonlendirilisi Beauvoir’in
dikkatini ¢ekmistir. Bilingli olan her insanin toplumsal alanda, kiyafetlerde
kendini bir nevi teshir edecegi ger¢eginden hareketle, toplum i¢inde toplumdan
O0grenilmis davraniglariyla yine toplumun neresinde oldugunu ifade etmesi
beklenmektedir. Toplum i¢inde topluma kendini ifade etmek, yine toplumun
belirledigi 6l¢ii ve sinirlar icinde gerceklesir. Iste Beauvoir’in gdzlemledigi,
cinsiyet kimliklerindeki yapilandirilmislik buradadir. Cinsiyet hakkinda
sonradan elde edilmis, yapay ve insana toplum tarafindan dayatilan deger ve
performans bigimleri, Beauvoir tarafindan elestirilmistir. Beauvoir’in kitabi
yayinlandiktan yaklagik yirmi sene sonra noda akimlari degismeye baslamaistir.
Bu akimlarin paralelinde erkeklerin giysilerinde c¢icekli desenler, cesitli
miicevher aksesuarlar, kadinlara ait tiiyler, inciler vs. goriilmeye baglamistir.
Beauvoir’in dedigi gibi bunlar tepki ¢ekmislerse de, miizik diinyasinin 6zgilin
diinyasinda kendisine gesitli alt kiiltiir rol modelleri olusturarak toplumdaki
yerini almiglardir.

2.1.3. Queer ve Michel Foucault

Queer kuram temsilcileri ve Butler tarafindan ilgi ile takip edilen Michael
Foucault, Cinselligin Tarihi isimli kitabinda 18. Yiizyildan itibaren psikoloji,
pedagoji, hukuk, tip gibi bir¢ok farkli alanda cinsellik tlizerine yogunlagan
calismalar yapildigimi tespit etmektedir. Foucault, modernitenin etkisi ve gii¢



22 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

iliskileri iizerine calismalar yapmistir. Ozne ve 6znel deneyimi aciklamay1
hedef almistir. Oznel deneyimi agiklamak igin 6znenin degil o deneyimi kuran
sOyleme odaklanir. “Soylemler bizleri insa eder” derken sdylemi kuran iktidari/
iktidar sistemlerini anlamak ve agiklamak gerektigini aciklar. Boylelikle
kendisinden once fark edilmeyen iktidar iligkilerinin herkesin dikkatini
cekmesini saglar. “... Bilgi ve soylem gibi cinsellikte bir iktidar stratejisi
olarak normallestirme siirecinin bir diger basamagini olusturur.” (Coskun, 2010
s. 83) Heteronormativiteyi (heteroseksiielligin normal kabul edilmesi) iktidar
tarafindan savunulan bir gii¢ iliskisi kodu oldugunu iddia eder. Foucault’ya
gore iktidar varligini heteronormativite lizerinden siirdiiriir. (Turkey Beyond
Borders, 2021) Heteronormativite’nin iktidar aygiti olarak konumlandigini
ifade eden Foucault’nun iktidarin toplumsal yiiziiniin geleneksel cinsiyet
anlayis1 lizerinden kuruldugunu sdylemektedir. Heteronormativitenin APA
tarafindan yapilan genel tanimi soyledir: “Heteroseksiielligin normal cinsel
davranis1 tanimlamak icin standart oldugu ve erkek-kadin farkliliklarmin ve
cinsiyet rollerinin normal insan iliskilerinde dogal ve degismez esaslar oldugu
varsayimi. Bazi sosyal teorisyenlere gore, bu varsayim, normatif ilkesinden
sapan insanlar1 (6rnegin gey erkekler, lezbiyenler, biseksiieller, trans bireyler)
degersizlestiren, marjinallestiren ve onlara karst ayrimcilik yapan sosyal ve
yasal kurumlara temel olarak gomiiliidiir ve bunlari mesrulastirir.” (https://
dictionary.apa.org/heteronormativity) Foucault gibi iktidarin yerini belirlemek
caligmalar1 yapan bir sosyolog i¢in anahtar kelime, bir kavrami veya normu
mesru kilan degerdedir. Foucault elestirisini kurmak i¢in, iktidar, mesruiyet,
heteronormatif, heteroseksizm ve homoseksizm gibi kavramlar1 kullanmaistir.

Foucault escinselligin modern bir olusum oldugunu ve bu baglamda kdklerini
hem patriarkanin hem de heteroseksizmin iktidarini temsil eden modernizmin
parlak ylizyili olarak XIX. ylizyilda buldugunu iddia eder. Siiphesiz bu tarih
oncesinde de ayni cinsiyetten insanlar arasinda yasanan cinsel iliskiler var
olagelmistir. Fakat escinsellik bir sorunsal olarak ele alinmamigtir. Foucault,
Cinselligin Tarihi (Historie de la sexualité) isimli kitabinda cinselligin dogal
degil, iktidar sOylemi tarafindan iiretilen tarihsel bir kategori oldugunu soyler.
Ayni sekilde escinsellik de XIX. yilizyilda adli kurumlar, tip ve psikiyatri
tarafindan; hastalik, sapkinlik olarak kategorilendirilerek patolojiklestirilmis,
marjinallestirilmis bir iktidar kategorisi olarak islemeye baslamistir (Foucault,
2007) (Queer Teori, anonim, bt).

Foucault’ya gore kurumlarin ve kaliplasmis iligski bigimlerinin arkasinda
gizli kontrol mekanizmalar1 vardir. Iktidar 6zne iizerinde kurdugu yonetme
sOylemini baski ve zorlamayla degil, empoze ederek, bir ¢esit hegemonya
diizeni i¢inde elde eder. Normal davranig kalibinin nasil edinildigini, 6zne
icin davranisin nasil normallestirildigini aciklar. Bunun tarihsel sdylem ve
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pratiklerle olusturulduguna dikkat ceker. “Iktidar bigcimleri bireyi kategorize
ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem
kendisinin hem de bagkalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat
yasas1 dayatarak, dogrudan gilindelik yasama miidahale eder.” (Michel,
Foucault, Ozne ve Iktidar, s.63. akt. Akagiindiiz) iktidarmn neyi hedefledigini
tespit etmek Foucault’nun teorisi i¢in ¢ok énemlidir. Iktidar bigimlerinin odak
noktasin tespit etmekte kullandigi iktidarin hedefinin bireysellik ve giindelik
yasamin organizasyonu olusu, kendine ait olmayan degerlerin kisinin kendine
ait alanimi etkiledigini belirtmesi bakimindan ayirt edicidir.

Foucault, modern 6znenin tanimlanmasinda cinsellik taniminin énemine
deginir. Cinselligin insan dogasinin vazgecilmez bir unsuru oldugunu kabul
etmez. “Foucault “Normal insan kurgudur” derken 6znenin normal kabul ettigi
davranislari nasil edindigini aciklar. “Iktidar bicimleri bireyi kategorize ederek,
bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem
de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak,
dogrudan giindelik yasama miidahale eder.” (Michel, Foucault, Ozne ve Iktidar,
s.63. akt. Akagiindiiz) Konuya Hirisitiyan 6zne lizerinden degerlendirir. Beden
once kilisenin sonra kapitalizm ve siyasi kurumlarin etkisi altinda tanimlandigini
belirtir. Hiristiyan gelenegin bedeni kullanarak bireyleri kontrol altinda
tutmaya c¢abaladigini, Aydinlanma diisiincesiyle sonrasinda beden {izerinden
siyaset diislincesine doniistiigiinii, modernite ile cinsellik sdylemin nesnesine
doniistiigiinii anlatir. “Son birkag ylizyilda, belli bir egilim bizi ne oldugumuz
sorusunu cinsellige sormaya itti ve bu cinsellik dogal cinsellik degil, séylem
cinsellikti. Kendiligimizden cinsellik mantigimin etkisi altina girdik.” (Michel,
Foucault, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, Ayrmt1 Yaymlari,
Istanbul, 2003, s. 62. akt. Akagiindiiz) Foucault, insanin kendi eliyle iiretilmis
soylemler vasitasiyla kurulan mantigin etkisi altinda, kendi dogaligin1 yitirerek
bedenin siyasete arag¢ kilinmasini1 elestirmistir. Bedenin siyasi sdylemlerin araci
olmaktan ¢ok bireyin kendine ait 6zgiirliik alan1 olmasini savunan Foucault’ un
nihai amaci, bedeni her tiirlii iktidar sdyleminden arindirmaktir. Bunun i¢in
giristigi elestirel miicadelede, cinsiyetin tarihsel olusumundan bahseder.

Foucault 18. yy sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan yoOnetim bi¢imini
oncekilerden ayirir. “Modern iktidarlarda belirleyici olan artik hiikiimdar degil
yonetim sistemleri, toprak degil insandir. Siyasetin konusu insan yasamidir. Bu
nedenle siyasi veriler biyolojiden referans alir. Biyoloji bir ideolojidir. Modern
iktidarda devlet bedeni ¢esitli kurumlar ve pratiklerle ekonomik, politik olarak
kullanisli hale getirir. Foucault icin 6znelestirilme, bireylerin iktidar tarafindan
cesitli soylemler etrafinda diizenlenebilir hale gelmesi anlamini tagir” (Foucault,
2011: 63). “Ozne, iktidara tabi oldugu ve iktidarmn sdylem pratiklerine gére
kendisini insa ettigi siirece kendisini bir 6zne olarak var edebilir (Butler, 2005:
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10). Foucault’nun iktidar pratiklerine “kendilik teknolojileri” demesinin sebebi
budur. Foucault bu durumu “Toplumumuz gosteri degil, gozetim toplumudur. ..
Ne bir amfiteatr ne de bir sahnenin iizerindeyiz, bizler panoptik bir makine
icindeyiz” (Foucault, 1995: 217). sozleriyle ifade etmektedir. Bu gozetlenme
hali, hegemonyanin igsel olarak ingasinda belirleyicidir. Yagsam deneyimlerimiz
iizerine sz sOyleyen ideolojilerin dogallastirict bir s6ylemle desteklenerek
yayginlastiritlmas1 modern iktidarm siklikla bagvurdugu bir tekniktir. Kadin
ve erkek arasindaki farkliliklarin dogustan geldigi, yoksullarin zeka diizeyinin
zenginlere gore diisiik oldugu, bazi etnik gruplarin tembel olduguna iliskin
haberler gazeteleri stislemektedir. Bir seyin dogal oldugunu iddia etmek, o seyin
degistirilemez oldugunu ima etmektir; dérnegin eger kadmn-erkek arasindaki
esitsizlik dogal durumdan kaynaklaniyorsa, buna karsi direnmenin anlami
yoktur. Feminizmin toplumsal cinsiyet kavramini ortaya atarak, cinsiyetin
toplumsal ingasina dikkat ¢cekme ¢abasi olmustur. (Toplumsal Cinsiyet Rejimi
Temelinde Beden Politikalari, anonim, bt)

Panoptikon bedensel olanin her anmin goézlemlenebilmesini saglayan
ve bu nedenle de gozetlemeden bagka bir eylem yapmasa bile miidahalesiz
higbir an yokmus gibi hissettiren bir hapishane yapisidir. Bu benzetme, iktidar
sOyleminin insan bedenini ve se¢imlerini her an yonetmekte olan bir sistemin
icinde oldugunu fark ettirmesi bakimindan, modernite i¢indeki birgok bireysel
farkliligin uyandirilmasi ve uygulanmasi noktasinda kolaylik saglamasini
hedefler.

“Beden sahip oldugumuz bir sey degildir, oldugumuz seyin bir
parcasidir. Hayati ruhsal, zihinsel ve fiziksel olarak biitiinsel bicimde
deneyimleyebilmemiz i¢in varligimizin yasama uzanan boyutlarindan biridir.
Birinin bedeni davraniglar, semboller, giyinis ve begeniler tlizerinden bize o
kisinin yasi, cinsiyeti, sinifi, ideolojisi, etnisitesi, kimi zaman meslegi hakkinda
fikir verir. izlenimlerimizin temeli, cogunlukla bedenseldir. Bedene dayali
gostergeler, bu sinif dis1 kategorilerin tesvikinde siklikla kullanilir. Modern
iktidar i¢in beden; erkek ve kadina iligkin toplumsal rollerin belirlenmesinde,
erkek-kadin/ruh-beden/doga ve biling arasinda hiyerarsiye dayali bir mesafenin
olusturulmasinda, zaman zaman da kapitalizmin temel referanslarini olusturan
iretken olan- olmayan emek, kullanim degeri-degisim degeri gibi kategorilerin
cercevelerinin ¢izilmesinde merkezi bir referans olagelmistir.” (Toplumsal
Cinsiyet Rejimi Temelinde Beden Politikalari, anonim, bt)

Insanin diinyay1 deneyimlemesinin ilk yolu bedenseldir. Bu nedenle her
tiirlii 6znel bilgiye 6nce beden ile ulasilir. Beden bir ara¢ olmakla birlikte
kisinin kendisinden bir parca oldugunu da sdyleyen Foucault, modern iktidarin
her tiirlii iliski ve iletisim bi¢iminin belirlenmesinde, bedenin aracilig1 referans
olarak kapitalizm tarafindan merkezi bir 6nemde kullanilmaktadir. Beden
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maddi diinya ile iliski kurulmasini saglayan bir biitiin, bir algilayici, bir veri
elde etme araci olarak, kapitalist hiyerarsinin ilk muhatabi1 olmasi bakimindan,
kapitalizme ait her tiirlii ideolojinin tahakkiim ettigi en 6nemli alandir.

Toplumsal cinsiyet sadece bedeni degil insanin psikolojisini de belirleyen
bir kategoridir. Biyolojik oldugu kadar psikolojik bir baglama sahiptir. Clinkii
cinsellik bedenin sekli veya organlar1 kadar ruhsal/duygusal sorunlarini
ve duruglarimi da ilgilendirmektedir. Cinsiyeti beden, bedeni de iktidarin
belirlemesine karsi ¢ikan bir toplumsal cinsiyet elestirisi, Foucault agisindan
O0znenin olusum siirecini iktidarin baskisindan ozglirlestirmesi bakimindan
gereklidir. Foucault’ya gore, cinsellik ve bedenin her tiirli cinsel arzusu,
iktidar tarafindan denetlenmeye ve her tiirlii sapkinlik veya mesru cinsellik,
bilim tarafindan kategorik hale getirilerek belirlenmeye ve sinirlart ¢izilmeye
caligilmistir. (Akgiindiiz, 2013, s.7) Her tiirlii cinsel edimin ve beden arzularinin
belirlenmesi iktidarm kurallar tanimlamak ve denetim kurmak i¢in gereklidir.
Bedenin ihtiyaglar1 ve arzulari insanlarin egilimlerini ve beklentilerini de
belirleyecek bir unsur oldugu i¢in, kurallarin tanimi kadar insanlarin diistiniis
ve yasayls bicimlerinin belirlenmesi iktidar organlarini bu ihtiyaglarin
dogrultusunda hakim kilabilmek i¢in gereklidir.

2.1.4. Queer ve Dil

Cinsiyet kavrami, farkli diiglintirler tarafindan farkli baglamlarda ele
alimmisti. Her dislinlirin  kendine 0zgli kurmak istedigi bir savunusu
bulunmaktadir. Ornegin Foucault tiim calismasini Hristiyan kiiltiir ve sdylem
icinde yapar. Irigaray Bati diisiince sisteminde “cinsiyet farkliligi kiiltiirii”
olusturmak ister. Coziim bulamayacagini diistiniip dogu felsefelerine Budizm
ve Yoga’ya odaklanir. Beden tartigmasi yapar. Kendi diisiince sistemini dogu
felsefesiyle kargilastirmali olarak gelistirmenin yollarini arar.

Cinsiyet dogal olmakla beraber yapilandirilirken, toplumsal isaretlerden
faydalanilir. Bu isaretler toplumdan bireye, bireyden topluma ve bireyden
bireye olmak iizere ii¢ farkl1 boyutta ilerler. Iletisimin ii¢ boyutunu da kapsayan
dil, cinsiyet arastirmalar1 yapan kuramcilarin dikkatini ¢ekmis ve bu konuya
egilmislerdir. “Fransiz kuramcilar Luce Irigaray, Helene Cixous ve Julia
Kristeva’ya gore erkegin merkezde olma iddiasi, sadece din ve felsefeyle degil
dille de desteklenir. Diisiincenin ifade sekli olan dil, cinsiyet sdyleminde 6nemli
bir yer tutar. Diinyaya yeni gelmis bir insan yavrusunun birka¢ sene i¢inde
hicbir ¢aba sarf etmeden 6grendigi dilin yiiklendigi anlamlara odaklanirlar.”
(Castells (a) 2008:440-441) Bir bebegin bu anlamlarla algilayacagi ve
tanimlayacagi diinyanin baskalarn tarafindan daha kendisi dogmadan &nce
belirlemis oldugunu ise fark etmesi ise uzun zaman alir. Diinya ve igindeki
her sey yeni dogan bir bebege ulasana kadar bir ¢ok kiiltiirel ve tarihsel olayin
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sonucu olarak, dogalliktan uzaklasmis ve yapilandirilmis bir bicimde ulasir.
Bu tespit edilmesi ve farkina varilmasi gereken bir durumdur. Yoksa dogal ile
iiretilmis olanin ayrimini yapmak imkéansizlasir.

“Gergekligi  ‘oldugu gibi’ degil, dillerimizin oldugu gibi goriiriiz.
Dillerimiz de medyalarimizdir. Medyamiz metaforlarimizdir. Metaforlarimiz
kiltlirimiiziin igerigini olusturur. Nail Postman” (Castells (a) 2008:440-
441) Gergeklik ile insan arasindaki bag dolayimlidir. Metafor bir dolayimdir.
Metafor anlamin kendisi degildir. Bu nedenle, dil ile kurulan her tiirlii bag bir
dolayimdan ge¢meye muhtagtir. Dolayimsiz bir iletisim araci olan dil yoksa o
zaman dogal bir iletisim diye bir sey de yoktur. Dogal olmayanin yapilandirilmis
olmasi, onun elestirilmesine imkén verse de elestirilmesini gerektirmez. Her
yapilandirilmis olan insan hayatina zarar verecek diye bir kaide yoktur. Ancak
zaman i¢inde degisen degerler nedeni ile kendi eliyle iirettigi degerli artik eterli
bulmayan insanin, yeni degerler ¢ercevesinde eski degerleri irdelemesi, kiiltiir
ve diisiince tarihinin gelisimi i¢in insanligin duydugu bir dogal ihtiyactir.

Toplumsal cinsiyet Monique Wittig’in ileri siirdiigii gibi gramer normlari
tizerinden dogallagtiriliyorsa, bu demektir ki toplumsal cinsiyeti en temel
diizeyde bagkalastirmak kismen toplumsal cinsiyetin sunuldugu gramere karsi
gelerek miimkiin olacaktir (Butler, 2014:25). Queer hareketinin dil hakkindaki
tespiti kendi 6zgiin dil ifadelerini olugturmasi bakimindan 6nemlidir. Cinsiyetin
toplumsal goriinglisii sadece giyim, moda, giindelik hayat i¢indeki davraniglar
ve secimlerde degil, dilde de kendini gdstermektedir. Dil gercevesi genis ve
insanlarla beraber ile yasayan ve kiiltiir ile siirekli etkilesim halinde olan bir
iletisim birimidir. Tamami metaforlar ve semboller sistemi olan dilin, bireylerin
0zglin ve hiicresel hayatlarini ifadeye dokmekte 6zgiin kullanima izin vermesi
gerektigini ifade eder. Queer’ler kendi sozciik ve sdylemlerini olusturmakta
cesaretlendirmistir. “Queer teori igin dil ve sdylem 6nemli yer tutar. Kavramlara
ve dile daha ¢ok yap1 sokiimcii ve post yapisalel olarak yaklasirlar.” (Turkey
Beyond Borders, 2021)

Aslinda Queer’lerin yap1 s6kiimcii olmaktan bagka bir gareleri yoktur, ¢linkii
heteronormatif dilde yerlesmis ifadelerin yaygin kullanimina karst bir durus
sergilemek icin, Once ifadelerin yerinden c¢ikarilmasi ve yerine kendilerinin
uygun gordiigii degerlerin bulundugu sozciikler yerlestirirler.

Erkek ve kadm c¢ocuklar ile iletisim bakimindan farkli konumdadir.
Bedensel durumlari nedeniyle kendi ¢ocuklarinin dogumu ve gelisimi sirasinda
farkli rollere sahiptirler. Bu farklilik Irigaray’in da dikkatini ¢ekmistir ve bu
konuda bir ¢alismada bulunmustur. “Cocuklar, ergenler ve yetiskinlerle yaptigi
arastirmalarda cinsiyetin dil iizerindeki etkilerini ve yansimalarini inceleyen
Luce Irigaray, erkek ve kadm bedeninin farkli iliski potansiyeline sahip
olduguna dikkat ¢eker. Annelik, cocugun anne karninda biiyiimesi kadina 6zgii
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bir durumdur. Bedenin i¢inde bir cocuk yapmak kadini, bedenin diginda ¢ocuk
yapan erkekten ayirir.” (Murat Ersen, 2018) Irigaray’in teorisi kadin ve erkek
bedeninin farkliliklar1 nedeniyle olusan ayrima dayanmaktadir.

Irigaray bati diisiince sisteminde “cinsiyet farkliligi kiiltiirii” olusturmak
ister. Kadinlar1 diglayan sosyal yapiya hizmet eden dil kadinlar i¢in tehlikelidir.
Toplumsal doniisgiim i¢in dilin doniismesi gerektigini belirtir. Cinsiyet
farkliliginin bir yandan dili belirledigini ayni zamanda da dil tarafindan
belirlendigini savunur. “Erkeklerin olusturdugu dil ile kadinlar konustugu siirece
kendilerine ait benlikleri olamayacagini belirtmistir. Kadin erkeklerin belirledigi
dil icerisinde erkeklerin amaclar1 ugruna kendine yabancilagmaktadir. Kadin
kendine ait olan1 gelistiremedigi miiddetce adlandirilmaya, konumlandirilmaya
mahkiim kalacaktir.” Bu degisimi beklemek yerine firsatlari degerlendirerek
harekete gecmek gerekir. (Murat Ersen, 2018) Kadinin kendi alaninin erkekler
tarafindan tanimlanmis olmasi nedeniyle, kadinin aktiflesip kendi dilini ve
yasam alanin1 kurmasi gerektigini soyleyen Irigaray, dil ve cinsiyet kavramlari
arasindaki etkilesimin kendi lehlerine ¢evrilmesi gerektigini savunur.

Escinsel hareketin ozgiirlilk ve hak miicadeleleri kapsaminda yiirGittiigii
kimlik politikalari, bu baglamda farkliliga degil benzerlige vurgu yapar. Nitekim
Bati’da escinsellerin tiim hak edinimlerini heteroseksiiellerle benzerliklerine
vurgu yaparak kazandigini biliyoruz. Ustelik heteroseksiiellerle yapilan
kargilagtirma, escinsel Ozneleri de sabitlemektedir. Dolayisiyla, yiiriitiilen
kimlik politikalarinda escinseller icerisinde de farkliliklar yerine benzerlikler
gozetilir. Benzerlige yapilan vurgu, ayni zamanda 6zcii ve de normallestiricidir.
Bu ¢ergevede 6rnek olarak cinsel tercih yerine cinsel yonelimin kullanima
sokulmasini hatirlayabiliriz. Tercih kelimesi, cinsel arzunun nesnesinin
degisebilir oldugu anlamina gelecegi i¢in genellikle escinsel hareket tarafindan
kullanilmak istenmez. Zira escinsellik kisinin iradesinden bagimsizdir,
degistirilemez ve dogustan oldugu kabul edilir. Tipk:1 heteronormatif sistemin
heterosekstielligi tanimlamasi ya da etnisite tanim1 gibi... Dolayisiyla, igine
hapsedildigi ikiligin diger tarafiyla ayni haklara sahip olmayi talep eden
esitlik¢ci hak miicadeleleri, bu ayni ikiligi yeniden iireterek aslinda iktidari
giiclendirir. Fakat bu durum esitlik¢i hak miicadelelerini oldugundan daha
degersiz yapmaz. Sorun, nihai amag esit haklari elde etmek oldugunda, bu
hakki tantyacak olan sistemin sorgulanmadan, elestirilmeden birakilmasidir
(Sullivan, 2003, 23; Erdem, 2012: 50-51). Haklarin elde edilmesinde, cinsel
yonelimdeki farkliliklar1 dogal saymis olmalari, LGBT ye mesru bir zemin
kazandirmistir. (Queer Teori, anonim, bt)

“Queer toplumsal olarak oncesi de olan bir kavramdir. Queer, toplumsalin
degisebilir bir esneklige sahip oldugu inancindan hareketle ortaya ¢ikmistir...
Farklilagma stratejilerinin’ bir kuramini da kurmuslardir. Butler ve Kristeva’nin



28 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

farkli cinsiyet kimliklerini anlamli bir cinsiyet kimligi kategorisi olarak
tanimlama c¢abasi, Queer olarak bilinen teorinin de gelistirilmesinde Onciil
olmustur. Queer’in farkli olusu, sadece yeni bir sey sdylemesinde degil, ayni
zamanda yeni bir sey istemesindedir: iktidar aygitinin tahakkiimiine karsi
farkli cinsel kategorilerini taninir kilmak. Farkli cinsel kategoriler sayesinde
otonom(6zerk) alanlar olusturarak, kendi adina hareket etme ve kendi
degerlerini belirleme 6zgiirliigline sahip olmak isteyen LGBT bireyler, aklin
smirlarini belirleyen modern sonrasi postmodern dénemde, akildisi degerlerin
toplumsallagsmasini saglamak yoniinde onciiliik etmektedirler.” (Yazici, 2018 s.
58) Modernitenin tiim ¢abasiyla belirlemeye caligtig1 rasyonalitenin simirlarini
alt iist etme yoniindeki eylemleri ile kendine yeni bir alan olusturma siirecine
giren postmodernitenin bir ¢ok akil disilig1 akilcilastirma, akilct olmasa bile
mesru ve kabul edilebilir hale getirme ¢abasi bulunmaktadir. Bu nedenle, bir
cok yeniligin altinda, modernitenin akil ile sinirlandirdigi ve belki de kisitladigi
insanlig1 modernlik ile toplum disina itilmis degerlerle yeniden bulusturma
istegi yatmaktadir. Bu degerlerin dogru ya da yanlisliginin sadece kisilerin sahsi
goriigiine birakilmasina taraf olan postmodernite, kendi fikirsel akigkanligini
cinsiyet ve cinsel kimlikler lizerinden de siirdiirmektedir.

“1970’ler LGBT bireyler icin hem miicadele hem de 6zgiirlesme yillart
olmustur. ‘LGBT olmanin bir hastalik olmadig1” yoniindeki bildiriler ve kitle
iletisim araglar1 tarafindan bu bireylerin hayatina dair sorunlarin sunumu, ‘queer’
kavraminin olumsuz ¢agrigimlarini yuamusatmakta etkili olmustur. “Yetmislerin
ortasinda, ayr toplumsal alanlara yonelen lezbiyenler ve gey erkekler, kendi
alt kilttirlerini olusturmuslardir” (Ulusay, 2011, s. 11). Kendileri gibi olmak
icin kendiliklerine bir yasam alam1 acarken, LGBT bireyler -daha sonra
queer ismiyle anilacak olan- alt kiiltlirlerinin olugmasini da saglamislardir.”
(Yazici, 2018 s. 58) Miizik alt kiiltiir olusturan 6nemli bir kaynaktir. Farkli
kiiltiirlerin yayilmasinda, yeni kiiltiirel bir olusumun yayilmasimi saglamakta
miizik kitlelerde kargiligini bulan bir ifade tiiriidiir. Queer, cross-dressing veya
escinsel gorlintiiniin kullanildig1 1970’1i yillardan sonraki miizik gruplarindan
baslayip ilerleyen yillarda devam eden ¢ok sesli bir escinsel hareketten kuvvetle
dogmustur.

1980’1lerde AIDS sebebi olarak escinselligin tanimlanmasi bir karst durus
olugmasina sebep olmustur. LGBT bireyler ve onlar1 destekleyenler, yayilmakta
olan AIDS salginina kars1 miicadele etmek icin bir araya geldiklerinde, ortaya
davranis ¢esitliligi bakimindan zengin bir topluluk ¢ikmistir. Bu toplulugu
tanimlamak tizere ‘queer’ kavrami kullanilmaya baslanmistir. Boylece Queer
hareketinin ivme kazanmasi, ‘80’lerde farkli cinsel kimlikleri i¢eren birgok
filmin yapilmasini saglanmstir. (Yazici, 2018 s.62) iletisim araglarmin igerikleri
de yasanmakta olan zamaninin sdylemine uygun mesajlar igerir. 1980’lerde
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hiz kazanmis olan Queer’in bir sonucu olarak escinsellik harici farkli cinsel
yonelimleri destekleyen sdylemler artmaya baglamistir.

Tirkiye’de ve diinyada “1990’larin ilk yarisinda, escinselligin hastalik
ve anomali olarak goriilmesiyle miicadele eden, taninma talebi yaninda
heteroseksizm elestirisine odaklanan bir escinsel hareketi” (Bora, 2017, s.
791) gelistirmistir. ‘Queer’ ismi ilk 1991 Toronto Festival’inde kullanima
girmis ve ‘queer’ kelimesinin bilindik asagilayict vurgusuna bir tepki olarak bu
kelimeye LGBT bireyler tarafindan sahip ¢ikilmis ve bu kavram olumlanmaya
baglanmistir. (Yazici, 2018 s.63) Queer kavramindaki degisim, dilin kendi
varlig1 iginden ¢ikarak kitlesel hareketlerin icinde akigkanlik kazanmasina bir
ornek olusturur. Bu, bir kelimenin olumsuz manasindan ¢ikarilip olumlu bir
manaya biiriindiiriilmesinden 6teye, toplumun olumsuz ve gayri mesru saydigi
bir durumu olumlu ve kabul edilebilir goriilmesi i¢in yapilmis bir harekettir.

Kimlige dayali dayamisma insa etmek ugruna ‘“kadinlar”in
sorunsallastiriimamais birligine sik sik atifta bulunulsa da, cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet arasindaki ayrim nedeniyle feminist 6zne boliinmeye ugrar. Cinsiyet ile
toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baslarda “biyoloji kaderdir” ifadesine
itiraz getirmek i¢in kullanilmigti, ayn1 zamanda da cinsiyet biyolojik anlamda
ne derece geri c¢evrilemez goriiniirse gorlinsiin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel
olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun
kadar sabit bir sey oldugu savi i¢in de kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyetin
cinsiyete getirilen ¢oklu yorum olarak tanimlanmasina firsat veren bu ayrim
nedeniyle 6znenin birligi zaten tartismaya agik bir meseledir. (Butler, 2014:50)
Oznenin toplum iginde kendi olarak ifade alan1 bulmasi pek miimkiin degildir.
Ozne ya toplumun ana akim kiiltiirleri ile ya da alt kiiltiirleri ile yapilandirilir,
Oznenin kendine ait 6z ve dogal hali olamaz. Bu nedenle, “biyoloji kaderdirin
kargisinda duran LGBT’lerin biyoloji ve cinsel yonelim degisebilir soézii de
yine toplum tarafindan, ancak toplumdaki bir azinlik tarafindan yapilandirilmig
bir sdylemdir. Toplumsal cinsiyetin degiskenliginden bahsetmek miimkiin
oldugu gibi, 6znenin birliginin de tartismaya acgik oldugunu belirtir. Oznenin
de yapilandirildigr ve zaman i¢inde degisebilir bir unsur olduguna vurgu
yapmaktadir.

Ikili bir toplumsal cinsiyet sistemini varsaymak, toplumsal cinsiyet ile
cinsiyet arasinda mimetik bir iliski, bir yansilama iligkisi oldugu, toplumsal
cinsiyetin cinsiyeti aynaladigi ya da cinsiyet tarafindan baska sekillerde
kisitlandig1 inancimi korumaktir. Oysa toplumsal cinsiyetin insa edilmisligini
cinsiyetten tiimiiyle bagimsiz bir sey olarak kuramsallastirdigimizda toplumsal
cinsiyetin kendisi ylizergezer bir yapint1 haline gelir; bdylece erkek ve eril,
erkek bedeni imledigi gibi pekala disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil
de, disi bedeni imledigi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir Kuram, bedenler
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arasi cinsiyet gecisliligin miimkiin oldugunu gostermek tizerine kurulmustur.
“Simdiden bariz olan su ki, cinsiyetin i¢ istikrarmi ve ikili ¢ercevesini fiilen
saglama almanin yollarindan biri, cinsiyetin ikiligini sdylemsellik oncesi bir
alana atfetmekten gecer.” (Butler, 2014:53)

Bu terimler ic¢inde Kadinlarin “cinsiyet” ile Ozdeslestirilmeleri, hem
Beauvoir hem de Wittig’e gore kadinlar kategorisi ile kadin bedenlerinin
goriliniirde cinsellestirilmis 6zelliklerini Ortlistirmek, dolayistyla erkeklerin
sahip oldugu farz edilen dzgiirliik ve dzerkligi kadmlara bahsetmemektir. Iste
bu nedenle cinsiyet kategorisi yok edildiginde, kadin diigmani1 bir kapsamlama
edimiyle kisinin -kendi kaderini tayin eden cogito’nun- yerine ge¢mis olan
bir nitelik, yani cinsiyet de yok edilmis olacaktir. Bir bagka deyisle, yalnizca
erkekler “kisi”dir ve disil olan disinda toplumsal cinsiyet yoktur: Cins (gender),
cinsiyetler (sexes) arasindaki siyasi karsitligin dilsel dizinidir. Cinsi burada tekil
olarak kullantyorum, ¢iinkii zaten iki cins yoktur, tek bir cins vardir: disil. “Eril”
ise bir cins degildir. Ciinkii eril, eril olan degil, genel olandir. Wittig cinsiyetin
imhasini savunur, boylece kadinlar evrensel 6zne statiisii {istlenebileceklerdir.
(Butler, 2014:70) Wittig’in radikal agiklamalari, erilin var olmadig1 ve fakat
ancak disilin var oldugu sdylemi, disili evrensel 6zne statiisiine tagimak
istedigi i¢indir. Wittig’in radikal kurami kabul goriirse yeryiiziindeki genel
olan erillik, evrensel eyleyen ve karar veren olarak disile engel olabilecek her
tiirli tahakkiim kuvvetinden arindirilmis olur. Boylece, radikal feminizm nihai
amacina ulasabilir.

Cinsiyet iizerinde biyolojik egilimler ve ihtiyaclarm reddini yaparken
toplumsal olanin bedeni sekillendirme bi¢imlerinden de bahseder. “Beauvoir’in
ileri siirdiigii, “kisi kadin dogmaz, kadin olur” iddiasinda bir dogruluk pay1
varsa eger, kadinin kendisi olusum siirecinde olan bir terimdir, basladig1 veya
bittigi sdylenemeyecek bir olus, bir inga edistir. Stiregiden bir sdylemsel pratik
olarak miidahaleye ve yeniden anlamlandirilmaya agiktir. Toplumsal cinsiyet
en seylestirilmis sekillerini alirken bile o sekil almanin kendisi 1srarct ve sinsi
bir pratiktir, gesitli toplumsal yollarla siirdiiriiliir ve diizenlenir... Toplumsal
cinsiyet bedenin tekrar tekrar stilize edilmesidir, kaskat1 bir diizenleyici ¢erceve
icinde tekrar edilen bir dizi edimdir.” (Butler, 2014:88-89)

Benim savim ise “yapilanin ardinda bir yapanin” olmasinin sart olmadigi,
daha ziyade “yapanin” yapilan i¢inde ve yapilan vasitasiyla degisken bir
bicimde insa oldugudur. Bu goriis, kendiligin edimler tizerinden kuruldugunu
One siiren varolussal kurama doniis degildir, ¢linkii varolugsal kuram hem
kendilik hem de edimleri i¢in sdylemsellik dncesi bir yap1 oldugunu savunur.
Beni ilgilendiren mesele ise, kendiligin ve edimlerinin birbirlerinin igerisinde
ve birbirleri araciligiyla sdylemsel olarak degisken insasidir. (Butler, 2014:233)
Kendiligin ve edimlerin birbiri i¢indeki ve birbirlerini bir vasita kilarak sayist
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belki de sonsuzu bulan olasiliklar sayisinca degisebilmesi i¢in zemin hazirlar.
Boylece 6zne var olmadan 6nce onu baglayacak her tiirlii deger ve baglami
reddeder. Bunun icin su soruyu sorar: “Kimlik siyasetinin “Onciillerini”
zayiflatmanin ve fantazmatik boyutlariyla sergilemenin yolu nedir?” (Butler,
2014:239)

Arzunun birincil heteroseksiielligini varsayan oOrtiik insanin, birincil
bisekstiellik goriiniimiinii kazandigimda bile oldugu gibi kaldigin1 gordiik.
(Butler, 2014:240) Ana-akim escinsel hareketin heteronormatif deger insasina
kars1 ¢ikista zayif kaldigini belirtir. Toplumsal cinsiyetin diizenleyici bir norm
oldugunu soyler. “Toplumsal cinsiyet, eril ve disil kavramlarin tiretildigi ve
dogallastirildigi bir mekanizmadir” (Butler, 2014: 75, Kalan, 2011:77)

Toplumsal cinsiyet teorisine gore; toplumsal cinsiyet goriiniimleri kiiltiirel
olarak {retilir, medya ile pekistirili. Toplumsal cinsiyet kalipyargilari
(stereotipleri) kadin ve erkeklerin karakteristik davranisglari, kadin ve erkeklere
uygun farkli eylemlere iliskin genel inanglari igerir (Yavuz, 2007:500) (Kalan,
2010:78). Toplumsal cinsiyet ile ayrimlanmis bircok deger ve kavram dilde
yerini bulur. Dilin glindelik hayattaki en yaygm kullanimi kitle iletisim
araglartyla olmaktadir. “Toplumsal cinsiyet ve kitle iletisimi iligkisine
bakildiginda medyanin ¢ocugun sosyal 6grenme siirecindeki etkileri giindeme
gelmektedir.” (Kalan, 2010:80) Cocugun gelisim siirecinde etkilendigi medya
kanallarinin dili ¢ocugun diinyasini sekillendirmektedir. Cocugun ne gibi
kavramlar ve degerlerle sekillenecegini ise diinyanin gebe oldugu yenilikler
gosterecektir.

2.2, Cocuklarin Cinsiyet Edinimi

Hayata zigot olarak baslayan bir insan 46 kromozomdan miitesekkil
bir hiicredir. Bu kromozomlarin 44 tanesi viicut kromozomu, 2 tanesi ise
cinsiyet(esey) kromozomudur. Cinsiyetle ilgili bu 2 kromozoma X ve Y
isimleri verilmistir. Kromozomlar XY seklinde bir araya gelirse bebegin
dogustan getirdigi cinsiyet erkek, XX biciminde olusursa diinyaya gelecek
olan bireyin cinsiyeti disi olacaktir. (Insanlarda Cinsiyet Kavrami, 2014:153)
Bireyin bedensel olusumunu saglayan kirk dort kromozoma karsilik cinsiyetini
belirleyen sadece iki tane kromozomun, hayat seklini ve tercihlerini belirlemesi
ironik bir durumdur. Hayatin gidisati, insanlarin kisiye tavirlari, toplumda
alacagi rollerin hepsi neredeyse bu iki kromozomun ne olduguna gore
sekillenmektedir.

Cocugun cinsiyet farki ile ilgili ilk sorular1 2 yas civarinda baslamaktadir.
Kendi cinsiyetinin farkina varmasi 3-4 yas civarinda olmaktadir. (Asimgil, 1993:
329) Bu doneme kadar kiz ve erkek ¢cocuklar kiiciik farklar da olsa birbirlerine
daha ¢ok benzemektedirler. Okul 6ncesi donemde ¢ocugun cinsiyet ile ilgili
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ilk kavrayislar1 ve sorulart baglamaktadir. Genellikle “Bebeklerin nereden
geldigi” ilk soru olmaktadir. Ailenin sorulara dogru ve ¢ocugun yas 6zellerine
uygun sekilde merakini giderecek cevaplar vermesi ile bir siire sonra sorular
azalmakta ve kesilmektedir. Gelisim siirecinde kendi cinsel organinin farkina
varan ¢ocugun ilgi alanlarindan birisi de budur. Yine ailenin gosterecegi dogru
yaklagim ile bu konunun ¢ocugun birincil giindeminden ¢ikarak saglikli geligimi
saglanacaktir. (Dodson, 1990:141-145) Cocugun saglikli gelisimi i¢in ilgisinin
odak noktasini konular iizerinde esit dagitmaya calismak faydali bir yaklagim
olacaktir. Yoksa her hangi bir konu cocugun goziinde oldugundan daha degerli
ve biiyiik veya daha degersiz ve kiiciik goriilebilir. Bu da 6grenmesi ve farkinda
olmasi gereken konularda agiriya giderse takintili, yetersiz uyarilirsa ilgisiz bir
tavir takinmasina sebep olabilir. Sonug ise psikolojik bir rahatsizlik olabilir. Bu
nedenle, her konu hakkinda dengeli cevaplar, dengeli bir ilgi cocugun saglikli
yetismesine imkan verecek 6nemli bir yaklagimdir.

Gegmis toplumlarda ¢ocuklarin ebeveynlerini giysisiz gérmelerinin
disiiniilemeyecek kadar ahlak kurallarina aykiriyken giiniimiizde normal kabul
edilmesinin 6zellikle 9-10 yasindan itibaren ¢ocukta erken uyarilmaya sebep
oldugu i¢in sakincali olmaktadir. (Dodson, 1990:146) Bu nedenle ¢ocuklar
karsisinda ebeveynin giyinik olmasi ve buna dikkat edilmesi ¢ocugun saglikli
bir birey olarak gelismesinde dnem arz eder. “3 yas civarindaki erkek ¢ocuklar
annelerini, kiz c¢ocuklar babalarin1 diger cinsteki ebeveynden kiskanarak
gelecekteki anne-baba rolline hazirlanmaktadirlar.” (Dodson, 1990:147-151)
Cinsiyet kimliklerinin 6grenilmesi de yine taklit yoluyla ve model alarak
o0grenme ile gergeklesir. “Yoriikoglu’na gore 3-6 yas arasindaki ¢ocuklar kendi
cinsindeki ebeveyni ornek alir. Ozdesim denilen bu ruhsal siireg sayesinde
hem kisiligini hem de cinsel kimligini olusturur. Kiz ¢ocuk anneye hayran
olup onun gibi giyinip siislenir, davranislarini taklit eder. Erkek ¢cocuk ise baba
gibi giiclii olmak ister. Onun begendigi 6zelliklerini benimseyerek kisiligine
yerlestirir. Karsi cinsteki ebeveyne ise duygusal yakinligi artar, sahiplenme
hissi dogar.” (Yoriikoglu, 1990:25) Cocugun ebeveyni taklit etme, 6zdeslesme
ve karsi cins ebeveyni lizerinden hissi olarak kurdugu iletisim ile kendi cinsiyet
kimliginin gerektirdiklerini yerine getirmeye baglar. Toplumsal 6grenmenin ilk
itibaren baglayan 11-12 yasina kadar devam eden okul doneminde erkek veya
kiz kimligi iyice kazanilmaktadir. Ayni cins ile grup olusturma, karsi cinsi
rakip, asaglr gorme, kiiciimseme ve rahatsiz etme egilimleri goriiliir. Cinsel
ilgi ve meraklar ergenlik doneminde ortaya ¢ikmak {izere uykuya yatmistir.”
(Yoriikoglu, 1990:27-28)

Cinsel ilgi ve meraklar azalsa da, cinsel kimlik ve cinsiyet kimligi olusmustur.
“5S yasia gelen bir ¢cocuk kiz ya da erkek olarak cinsel kimligi belirlemistir.
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Cinsellik konusundaki temel tavr1 olusmustur.” (Dodson, 1990:154) “Bu farklar
neden olusur? Diye soruldugunda hormonal ve genetik etmenler ile sosyal gevre
etkileri konusunda uzmanlar farkli yiizdeler iceren sonuglara ulasmislardir.”
(Dodson, 1990:135) Cocugun ayni cinsten olan ebeveyn ile cinsel 6zdesimin
bagladig1 3-4 yaslarindan itibaren ailenin ¢ocugun anatomik yapisina uygun
tutumlar sergilenmelidir. Aksi taktirde: “Cinsel 6zdesimde kararsizlik, yanlis
duygu ve algi kaliplarmin gelismesi sdz konusu olabilir.” (Yavuzer,1990:99)
“Cinkii ¢ocuklar cinsel kimliklerini, kendilerinden bu yonde beklenen davranig
bigcimlerini ¢esitli gozlemler, islemler ve duygusal baglarla Ogrenirler.”
(Elkin, 1995:76) Cocuklarin 6grenmesi sirasinda cinsiyetine uygun goriilenin
odillendirilmesi veya uygun olmayanin cezalandirilmasi sayesinde ¢ocuk
hangi davraniglarla devam etmesi gerektigini ve hangi davraniglar1 birakmasi
gerektigini &grenir. Odiillendirilen davrams kuvvetlenirken, cezalandirilan
davranis soner.

Anne ve babanin cinsiyet kazanma siirecinde c¢ocuga destek olmasi
gerektigini s0yleyen Aydin, bu siirecin isim koyma, ayni cinsteki ebeveyni
model alma, biyolojik cinsiyetine uygun egitim verilmesi gibi siirecleri yliriitme
gorevini de giizel ahlakli bir nesil yetistirmek icin ailenin sorumluluklari
arasinda saymaktadir. “Kisinin kendi cinsiyetine bagl kimlige kavusmasi,
kimlik kavrami ve ruh sagligi i¢in ¢ok onemlidir.” (Aydin, 2010:225-229)
Ayrica Aydin, %100 disi veya erkek olunamayacagini, erkeklerin disil 6zellikler
sayilan sicaklik, sevecenlik ve duygusallik konusunda hassas olmalarinin, kiz
cocuklarm ise eril dzellikler sayilan kararlilik, bagimsiz ve mantikli diisiinme
gibi tutumlar ile ¢ok kati genellemelere gidilmeden ama dogustan cinsiyete
uygun bir yonlendirmenin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. “Cocuklarin cinsiyete
baglh kisiliklerinin gelismesinde ebeveynin ¢ocugunun cinsiyetinden dolay1
mutluluk duymasi 6nemlidir. Kiz ¢cocuklari olmadigi i¢in iziiliip oglunu kiz
gibi yonlendiren bir aile ¢ocugun cinsiyet egitiminde farkli yonelimlere
siiriiklenmesine yol agmaktadir.” (Dodson, 1990:139) Bu da ¢cocuklarin ilerideki
hayati i¢in sagliksiz bir ortam hazirlamaktadir. Cinsiyet kimliginde belirginlik
olmayan, arada kaldigmi hisseden bir ¢ocugun daha sonraki yaslarinda
da benzer duygu ve diisiinceleri deneyimlemesi muhtemeldir. Bu nedenle
cocugun eril ve disil 6zelliklerin gerekli olan kisimlarindan alarak bir karakter
oturtmasina yardimei olmak gerekir. Ancak bu 6zellikler onu ait olmadigi bir
cinsiyet kimligine yonlendirerek dengesini yitirmesine sebep olmamalidir. “7-8
yastan bulug ¢agina kadar gecen yillarda cinsel merakin sonmesi ¢ok rastlanan
bir durumdur. Ergenlik ile beraber viicut kimyasinda yasanan degisiklikler
cinsellikle ilgili konularin &nemli bir glindem olusturmasina sebep olur.”
(Yavuzer, 1990:104-106) islam kiiltiiriinde, erillik ve disillige dair unsurlar
birbirinden ayrilarak dogustan cinsiyete uygun hareket etmek toplumsal yap1
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acisindan onem tasimaktadir. Hareket, konugsma ve giyim gibi konularda iki
cinsin birbirine benzememesi gerektigi vurgulanmaktadir. (Arslan, 1989:120-
123)

“Cinsellik ve cinsiyet arasindaki ayirim onemlidir. Cinsellik erkekle kadin
arasindaki biyolojik farktir. Cinsiyet ise sosyo-kiiltiirel standartlarla belirlenen
‘erkeklik’, ‘disilik’ arasindaki farktir.” (Asimgil, 1993: 327) Cinsellik dogustan
getirilen, biyolojik sartlara dayali olan kimlik belirleyici bir yonelimdir. Ancak
tek basma yeterli degildir. Bu yonelimin toplumdaki sifatlarla nitelenerek
belirgin bir hale gelmesi ve bir tanimin i¢ine girmesi gerekir ki, toplum ve
kisinin kendisi tarafindan goriilen net bir cinsel karakteristik ortaya ¢ikabilsin.
Bu karakteristigin ortaya ¢cikmasi i¢in genellikle toplumda mevcut olan tanimlar
bireyler tarafindan kullanilir. Bireyler daha dogmadan 6nce kiiltiirel, tarihsel
ve dinsel bir siire¢ sonucunda olugsmus degerler belirlenmistir. Aslinda bu bir
taraftan birey i¢in olumlu bir durumdur ¢iinkii bireyin toplumsal ve bireysel
hayatin1 yasanilir hale getirmesi i¢in her seyi bastan sona icat etmek zorunda
kalmaz. Insanligin bilgi ve servet birikiminin iizerine gelen her yeni bir yer, sifir
noktasindan baglamadiklar i¢in insanligin ilerlemesine katki saglama imkani
bulurlar. Ancak diger bir yandan da tarihsel ve kiiltiirel perspektifin genisligi,
kavramlarin, kuramlarin ve yaklagimlarin da ¢oklugu anlamina gelir. Bu da
se¢im yapilacak yollarin, yonlerin ve kavramlarin goklugu ve ¢esitliligi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle giiniimiizdeki ¢esit bakimindan zenginlik se¢im
Ozgiirligiinii getirmekle beraber se¢im zorlugunu da getirmektedir. “Ge¢misle
karsilastirildiginda giiniimiiz ¢cocuklarinin zihni dogru ve yanlis konusunda
daha karmasiktir. Eski ¢ocuklar ailelerinde ve yakin akrabalarinda gordiikleri
toplumsal cinsiyet rollerini model alarak kolayca cinsiyet rolii kazanmakta,
toplumsal cinsiyet tanimlarinin net oldugu bir alanda tercih kullanmaktaydi.
Giliniimiiz ¢ocuklar1 ise hizli sehirlesme ile calisan ebeveynlerden olusan
cekirdek aile igcinde yeterince anne babasiyla vakit gecirememek, medya
mesajlarmin kafa kanistiriciligi, yakin akrabalik baglarindan uzak kalmak
gibi zorluklar arasinda cinsiyet rollerini kesfetmeye calismaktadirlar.” (Elkin,
1995:78-79) Rollerin 6grenilmesi ve kazanimi sirasinda isleyen siire¢ modern
hayat sartlar1 goz Oniine alindiginda, modern 6ncesi donemde iletigim ve ulagim
olanaklarinin azlig1 nedeni ile daha yerel kiiltiire ait, yoresel ozelliklerini
kaybetmemis, 6zgiinliiglinii koruyan bir formata sahipti. Ancak bilisim cagi,
modernite ve kiiresellesme gibi, benzer enformasyonun farkli kiltiirler ve
toplumlara dagilimi kiiltiirel benzesmeye neden oldugu igin, gilinlimiizdeki
kiiltiirlerin her gegen giin daha kiire-yerel hale gelmesi, muhakkak ki cocuklarin
gelisiminde de bir etki olusturmaktadir. Ancak bu yeni siirecin ve ¢ocuklarin
psiko-sosyal egitiminin beraber incelenmesi dogru ve miispet bir sonug elde
edilmesini saglar. Bu nedenle simdi ¢ocuklarin cinsiyet roliinii kazanmasi
sirasinda nasil bir siire¢ izledigi hakkindaki kuramlara bakmakta fayda vardir.
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Cinsiyete ait rollerin nasil kazanildigina dair farkli teoriler vardir. Bebeklik
doneminde kazanilmaya baslanan benlik kavrami ve toplumsal cinsiyet rollerini
inceleyen Damarli, cinsiyet rollerinin bireyin toplumsallasma siirecinden
etkilendigini ortaya koymaktadir. Toplumsal cinsiyet rolii gelisimini agiklamaya
yonelik kuramlar1 dort asamada derlemistir:

2.2.1. Psikodinamik Kuram

Psikanaliz’in ve Psikoanalitik Kuram’in kurucusu olan Sigismund Scholomo
Freud, herkesin cinsellik giidiisiiyle ve bisekstiel/cift cinsel yonelimli olarak
dogdugunu iddia eder. Cocugun cinsiyeti ve cinselligi ilk olarak anne ve
babasinin varligi ile 6grendigini iddia eden Freud, ¢ocuk ile ebeveyn iligkisine
cinsiyeti belirleyici asamalar atfeder. “Erkek cocuklarin ti¢-alt1 yas arasinda
kars1 cinsteki ebeveyne duydugu yasak duygulardan, hadimlik kaygisindan,
oedipus kompleksinden dolay1r kendi cinsiyetindeki ebeveyn ile “6zdesim”
kurarak toplumsal cinsiyet rollerini edindigini savunur. Kiz ¢ocuklarin ise
ayni yaslarda babalarini elde edemeyeceklerini anlayip, anne-baba iligkisinden
ikincil bir zevk alarak anne ile 6zdesim kurduklarini savunur.” (Demirtas,
2002) Cocugun diinyasinda ilk gérme ve 6rnek alma imkani buldu kisiler anne
ve babasidir. Cocugun en yakini ve ilk drnekleri oldugu i¢in ¢ocugun anne
ve babay1 6rnek almaktan da baska bir sansi yoktur. Bir yandan da ¢ocugun
yetiskinlik evresine gelene kadar kisith cevrede kaliyor olmasi, cocuk ve
ogrenecekleri i¢in de gilivenli bir ortam olusturur. Freud, bu siireci cinsiyet ve
cinsel kimliklerin 6grenildigi bir siire¢ olmasi bakimindan incelemistir.

Bireylerin kadinlik ve erkeklige nasil yoneldikleri sorusu iizerine ¢alisan
Freud, psikosekstiel gelisim kuramiyla, cinselligin iki boyutuna dikkat
cekmektedir. Dogustan gelen cinsiyet ve toplumsallagsma siirecinde elde edilen
toplumsal cinsiyet. Toplumsal cinsiyet siirecinin ise ¢ocugun kendi cinsinden
olan ebeveyn ile kurdugu iletisim siireciyle dogru orantili olarak gelistigini
iddia etmektedir. Aile, toplum tarafindan beklenen normlari gocuklarina 6gretir.
Kiz ¢ocuk anneden, erkek cocuk babadan nasil davranacagini 6grenmekte,
toplumsal cinsiyet kazanmaktadir. (Damarli, 2006) Kendi hem cinsinden
cinsiyet kimligini ve bu cinsiyete ait davranis kaliplarmi 6grenen ¢ocuk,
toplumdaki kendi cinsel kimligi bakimindan pratiklere dayali bir egitimden
gecer. Freud 6grenim sirasinda cinsiyetle ilgili dort ana baslhigm siire¢ icin
belirleyici oldugunu vurgulamistir. “Freud cinsiyet rolii gelisimi su sekilde
siralamistir:

a. Anatomik cinsiyet farkliliklarini fark etme

b. Ayni cinsten ana-babayla 6zdeslesme

e

Bir toplumsal cinsiyet kimligi gelistirme

o

. Toplumsal cinsiyet tiplemeli davraniglart benimseme” (Demirtas, 2002)



36 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

Cocugun dogumundan sonraki biiylime asamasinda, gdsterdigi gelisim ile
ilgili farkl teoriler ortaya atilmistir. Bu teorilerden Freud’un ¢ocugun gelisim
asamalarini inceledigi psikoseksiiel gelisim kuraminda, bireyler bes donemde
gelisimini tamamlamaktadir.

Bu dénemler sunlardir:

1. Oral Dénem: (0 - 18 ay ) bebegin ilgisi agiz bolgesindedir. Agiz ile ilgili
etkinlikler

2. haz alma noktasidir.

3. Anal Doénem (1,5-3,5 yas) ilgi aniistedir. Digkilama ile ilgili slirecler
onemlidir.

4. Fallik Dénem (3-5 yas ) Heniiz yetiskinlik diizeyinde olmamakla birlikte
ilgi cinsel organa yonelir.

5. Latent Donem (5- 13 yas ) cinsel ilgi ve giidiiler azilir hatta yok olus.

6. Genital Dénem (12- 13 yas ) cinsel diirtiiler yeniden genital organ odakli
ve yetiskin cinselligi anlaminda ortaya ¢ikmaya baglar.”

Bu yas grubu i¢inde olusan toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda
iic temel asama s6z konusudur; ¢ocuklarin cinsiyet arasindaki farkliliklarin
farkinda olmadiklari donem, farkliliklari anlamaya basladiklari donem ve 6dipal
donem. Bu donemlerde ¢cocugun maruz kaldigi sosyal kodlar ve iletiler onun
toplumsal cinsiyet rollerini etkilemektedir.” Cocukluk yillarinda 6grenilenlerin
her hangi bir elestirel bilgi ile sinanmadan direkt olarak ¢ocugun zihnine
isledigi hatirlanirsa, o zaman bu hassas donemde farklikliklar, benzerlikler, aile,
cinsiyet, gibi hayata dair temel kavramlarin bu yillarda 6grenilip oturdugunu
gormek miimkiindiir. Cocugun gelisimini gosteren tek kuram psikoseksiiel
kuram degildir. Cocugun gelisimi ile ilgili pek ¢ok kuram bulunmaktadir.

2.2.2. Sosyal Ogrenme Kurami

Birey, cocukluktan baslayarak doga, sosyal hayat ve kendi varligiyla
ilgili bilgiler ve diislince bigimleri edinmeye baslar. Sosyal 6grenme kurama,
temelinde bireylerin baskalarini gézlemleyerek 6grenmeyi gergeklestirdigini
One silirer. Bandura tarafindan ortaya atilan sosyal 6grenme kuraminda iki
Ogrenme siirecine yer verilmektedir: Edimsel Kosullanma, Model Alma ve
Taklit. Bu kuramdan cinsiyet rollerinin 6grenilmesinin agiklanmasi boyutunda
da yararlanilmistir (Dokmen, 2004:53). Toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu,
cocuklarin toplumsal cinsiyet diisiincelerinin sekillenmesi acisindan Snem
tasimaktadir.

Ozellikle kitle iletisimindeki toplumsal cinsiyet temsilleri gocuklarin
toplumsal cinsiyet kimliklerinin olusumunda etkili olmaktadir. Bu etki
yetigkinler ve cocuklar arasindaki mesafeyi giderek kisaltmaktadir. Cocuklugun
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masum diinyasinin yikilisi insanligin en biiyiik degerlerinden olan masumiyetin
de yok olusu anlamina gelmektedir. “Cocuklugun Yokolusu” adli eserinde
cocuklugun kitle iletisim araglarinin etkisiyle bicim degistirdigi ve giiniimiiz
cocuklarmin yetiskinlige erken adim attiklarii vurgulamaktadir. Postman bu
konuda su ornegi verir: “Amerika’da oniki ve onii¢ yasindaki kiz ¢ocuklari,
en yiiksek ticretli modeller arasinda yer almaktadir. Bu kizlar, tim gorsel
iletisim araglarinda yayimlanan reklamlarda bilmis ve cinsel ¢ekicilige sahip
yetiskinlerin kiliginda giysiler i¢inde gayet rahat bir erotik hava i¢inde halka
sunulmaktadirlar” (Postman,1995:13). Cocuklarin yetiskinlesmesi, yetiskinlige
O0zenmesi toplum igindeki yas hiyerarsisini bozmakta ve daha Onemlisi
cocuklarin ¢ocukluklarini yasamasina engel olmaktadir. Kaldi ki ¢ocuklarin
daha ¢ocukluk yillarinda erotik bir nesne olarak sunulmasi, insanlik onurunu
yikict bir durumdur.

Odiil ceza yontemiyle 6grenme olarak 6zetlenebilecek edimsel kosullanma
ve ebeveynler, arkadaslar ya da televizyondaki bir kisiligin davranislarinin
model alindig1 gozlenen figiirlerin s6z konusu oldugu taklit siirecleri 6nem
kazanmaktadir. (Dokmen, 2004: 54- 55). Gozleme dayali 6grenme olarak da
tanimlanan sosyal 6grenme kuramina gore birey, sosyal ¢evresinde yer alan
davraniglart gozlemleyerek 6grenir. Cocuklar icin ebeveynleri, arkadaslari,
Ogretmenleri ve kitle iletisim araglari model olusturmaktadir. Cocuk bu
modeller araciligiyla gozlemledigi davranisi Ogrenir ve pekistirmeler
araciliryla 6grendigi davranisi i¢sellestirir (Yildiz, 2007:117). Ozlem Giindiiz
Kalan, s.78. buradan hareketle, ¢ocuklarin egitiminin 6zel saatler igerisine
sikigtirllamayacagini, gocuklarin her gordiigiinii 6grendigini sdyleyebiliriz. Bu
cok dnemli bir ayrintidir. Cocuklarin iyi veya kotii gordiigii her seyi 6grenecek
olmasi, yanlis bir seye maruz kaldiklarinda da sansiirsiiz 6grenecekleri anlamina
gelir ki, bu saglikli bir birey ve saglikli bir toplumun yetismesinde biiyiik bir
tehlike anlamina gelir. O zaman ¢ocuklarin maruz kaldiklar1 mesajlar, i¢inde
bulunduklari1 ¢evre ve duyup gorecekleri her seyi ebeveynin kontrol etmesi
gerekir ki, iletisim araglarinin yayginlastigi ¢agimizda ne yazik ki bu ¢ok
kapsamli bir denetlemeyi gerektiren zorlu bir siiregtir.

Sosyal Ogrenme Kurami, cinsiyet rolii gelisimine dair kendinden sonra
gelen bircok arastirmaya yon vermistir. Kuramlar igerisinde 6neme sahip
Sosyal Ogrenme Kuramina gore, “toplumsal cinsiyet kimlikleri ¢ocukken ve
iki yolla kazanilir. Dogrudan 6grenme (farkli pekistirme) ve gozlem. Her iki
yontemi kullanarak toplumun algilarini gocuga 6gretme goreve Oncelikle anne
babaya aittir. Kitle iletisim araglari, kardesler, arkadaglar, 6gretmenler gibi diger
sosyallesme araglarinin 6nemine de dikkat ¢ekilmektedir.” (Demirtas, 2002)

Sosyallesme araglari ¢ergevesinde, gozlemleme yoluyla 6grenen ¢ocuk
model aldig1 kisilerin davraniglarini taklit eder. Ancak davranisin devamliligi
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icin kuram, 6diiliin gerekliliginden, davranigin sonlanmasi i¢in de cezalandirma
gerekebileceginden bahsetmektedir. “Insan davranislarini model alma ve &diil-
ceza ile yonlendirilebilecegi fikrine dayanan bu kurama gore, toplum tarafindan
odiillendirilen davraniglar pekistirilip 6grenilir. Kiz ve erkek cocuklar hem
cevrelerini gdzlemleyerek hem de toplum tarafindan cinsiyetlerine uygun
davraniglart odiillendirilip uygun olmayan davranislart cezalandirilarak
toplumsal cinsiyete dair goriislerini kurarlar.” (Damarli, 2006) Sosyallesme
sirasinda cocugun 6grenmesine katki olacak seyleri 6diil sonucunda, eksi olacak
seyleri ceza sonucunda 6grenmesi, toplumsal normlarin isleyerek ¢ocugun
kendi toplumsal cinsiyet kalip ve sinirlarii belirlemesine yardime1 olur.

Bandura’nin  Sosyal Ogrenme Kuramma dayanarak &grenmenin,
cevreden etkilenerek olusturulan diisiincelerle gerceklestigini sdylemektedir.
Gozlem, O6grenme icin gerekli olan cevreden etkilenmeyi, taklit yoluyla
Ogrenme ise model almayi ifade ettigi gibi her iki kavram birbiri yerine de
kullanilabilmektedir. Davranis¢t 6grenme kuramlarinin temelini olusturan
klasik ve edimsel kosullanma ile Ogrenilen bilgilerin, gozlem ve taklit ile
Ogrenilenlerden ¢ok daha az oldugunu agiklamaktadir. (Davarci, 2008) Gozlem
ve taklitin 6grenmede ¢ok etkili olmasmin sebeplerinden biri, goriilen seyin
taniminin agik, anlagilmasinin kolay ve uygulamaya dokiilecek bilginin goren
kisiye gordiigii anda hazir olarak gelmesindedir. Insanin hareket ve eylemlerin
tarifini alip hayalinde canlandirarak veya belli davraniglarin kendisine telkini
ile bir davranisi eyleme dokmesi, gorerek 6grendigi bir seyden daha dolayli bir
stire¢ gerektirdigi i¢in, 6grenmeye katkis1 daha azdir,

Sosyal Ogrenme Kurami’na gore bireyler cinsiyetlerine dair davranis
kaliplarii sosyallesme sirasinda 6grenmektedirler. Sosyallesmenin bir aract
olan medya toplumdaki deger yargilarmi pekistirmek veya degistirmek yoniinde
birbirine zit iki islevi yiiriitebilmektedir. Onyarg1 olarak isimlendirebilecegimiz
kalip yargilar bireyin hayatt anlamlandirmasini kolaylagtirmaktadir. Kadin
ve erkegin ilgi alanlarini birbirinden aywrarak cinsel medya araciligiyla
tamimlanmakta ve desteklenmektedir. (Ozcan, 2007) Gérerek &grenmeyi
destekleyen bir ara¢ olarak medya, davranislarin 6grenmesi ve tekrar
edilmesinde gliglii bir motive aracidir. Gorerek 6grenmenin kolaylig1 ve medya
kanallarinin ¢oklugu ve kolay ulasilabilirligi nedeni ile cinsiyet kaliplarina
dair bir¢cok dogru veya yanlis bilgi, medya vasitasiyla iletisimsel bir dolagima
girmektedir. Bu nedenle toplumda medya nedeniyle kolay ulasilabilir, kolay
tilketilebilir ve tekrarlanan davraniglarin toplumsal yapiyr yonlendirmekte
oldugu goz ardi edilemez bir gercektir. Ne var ki, “’ahlak gelisimi, sosyal
gelisimin bir pargasini olusturur. Bireyin neyin dogru ve neyin yanlis olduguna
dair kanaatlerini belirleyen temel unsur ahlaktir. Cocuk biiytlirken toplumun
onayladigi davraniglart dogru, onaylamadiklarini ise yanlis olarak anlamlandirip
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kisisel gelisim siirecini ilerletir.” (Ertlirk, 2011: 70-71) Ahlak egitimi ciddiye
alinmali, bir bireyin sosyal ve psikolojik gelisiminde en basat unsur oldugu
kabul edilerek bireye insani refleksler kazandirmakta kullanilmalidir.

“Bandura (1986), bireylerin baskalarinin deneyimlerini gozleyerek de
birgok seyi 6grenecegini belirtmektedir. Bandura’nin yaptigi su deney siddetin
gozlemlenerek Ogrenilebildigini agikg¢a gdstermektedir. Bandura doksan
santimetre boyunda Bobo olarak adlandirilan sisme bir palyaco bebegi olasi
kurban olarak kullanmistir. Icine kum doldurularak haciyatmaz bicimine
dontistiiriilen bebege her vuruldugunda yikilmadan ayaga kalkmaktadir. Deney
kapsaminda anaokuluna giden kiz ve erkek cocuklarina, yetiskin erkek ve
bayanlarin palyagoya aniden saldirarak yumrukladiklari bir film izlettirilmistir.
Daha sonra ¢ocuklara yetigskin gozetimi olmaksizin Bobo ile oynamalari i¢in
izin verilmistir. Kontrol grubu o6grenciler filmi izlemedikleri i¢in Bobo ile
vurmadan oynamislardir. Ancak deney grubunda film izlettirilen ¢ocuklar
filmde izledikleri davranislar1 Bobo tlizerinde uygulamislardir.” (Ulag, Epcapan,
Kogak, b.t.) Kontrol grubu ve deney grubu arasindaki fark gorerek 6grenmenin
Oonemini gostermektedir. Deney grubundaki ¢ocuklar Bobo’ya vurmanin dogru
veya yanlishigini sorgulamadan gordiiklerini uygulamistir. Kontrol grubu kendi
hallerinde birakildiklari i¢in Bobo’ya siddet gostermek aklina bile gelmemistir.
Burada goriilenlerin dogru veya yanlis olmasindan ¢ok, ¢ocuklar tarafindan bir
eylemin goriilmesi veya goriilmemesinin 6nemli oldugu agiga ¢ikmaktadir.

Sosyal Ogrenme Kurami’na gore cocuklar dnce 2 gruba ayrildigini, kiz veya
erkek oldugunu anlar. Sonra bu siniflarin birbirinden farkin1 ve kendi dahil
oldugu grubun 6zelliklerini kavrar. 2-2,5 yas arasinda toplumsal cinsiyetlerinin
yani kiz mi1 erkek mi olduklarinin farkina varirlar. 3,5-4,5 yas arasinda mevcut
toplumsal cinsiyetlerinin kaliciligim1 anlarlar. 4,5-7 yas arasinda toplumsal
cinsiyetin tutarliligini anlarlar. (Damarli, 2006) Yedi yasina kadar toplumsal
cinsiyet farklarim1 ve kendi kimliginin hangi cinse ait oldugunu anlayan
cocuk, yedi yasinda tutarh bir cinsiyet gorlisiine sahip olur. Goriildiigii lizere
Sosyal Ogrenme Kuramu ile Bilissel Gelisim Kurami arasinda benzerlikler ve
farkliliklar bulunmaktadir.

2.2.3. Bilissel Gelisim Kurami

“Bilis (cognition) insanin, kendini ve c¢evresini anlama/yorumlama ve
ogrenme eylemlerini gerceklestirmesini saglayan zihinsel etkinlikleri gosteren
bir kavramdir.” (www.wikipedia.com) Insanin her tiirlii farkindaliginin yer
aldig1 bilis, 6grenmenin gerceklesmesinde en 6nemli unsurdur. Bu nedenle
ogrenme ve gelisme kuramlari igerisinde bilis kavrami 6nemli bir yere sahiptir.
Bilis kavramini kullanan Jean Piaget gelistirdigi Bilissel Gelisim Kurami
ile cocuklardaki biligsel yapiy1r dort evrede incelemis ve 6grenmenin farkl
boyutlartyla bu dort evrede gelistigini savunmustur. Bu evreler sunlardir:
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“1.Duyusal motor dénem (0-2 yas)
2.Islem oncesi donem (2-5/6 yas)

3.Somut islemler donemi (6/7-11/12 yaslar) - (somut iglemsel donem olarak
da adlandiriiir)

4.Soyut islemler donemi (11/12 ve sonrasi) - (formel islemsel donem olarak
da adlandwrilr)” (www.wikipedia.com)

Piaget’in teorisini gelistirerek Ahlak Gelisim Asamalart Teorisi’ni ortaya
atan Lawrence Kohlberg, ABD, Meksika, Tayvan ve Tiirkiye’de yaptigi
arastirmalarda, ahlak gelisim asamalarinin benzer yas araliklarinda, benzer
geligimler sergiledigini ortaya koymustur. Piaget’in kuramindan istifade eden
Kohlberg’in Piaget’le kuraminin karsilastirildigi bir tablo, iki kuram arasindaki
farki gormekte daha faydali olacaktir.

Tablo 2: Bilissel Gelisim ve Ahlak Gelisimi Kuramlarindaki Gelisim Asamalarinin
Karsilagtirmasi (Kaynak: http://www.belgeci.com/kohlberg-ve-ahlak-gelisimi.html)

Piaget: Bilissel Gelisim Kohlberg: Ahlak Gelisimi
Duyusal-motor Dénem(0-2 yas)

Islem éncesi dénem (2-7 yas) Gelenek oncesi diizey(3-9 yas)
Somut islemler donemi (7-12 yas) Geleneksel diizey (9-14yas)

Soyut islemler donemi(11 yas tistii) Gelenek sonrasi diizey (14 yas tistii)

Kohlberg tarafindan gelistirilen bu kurama gore, sosyallesmede etkin rol
cocuga aittir. Cocuk zihinsel siiregleri sirasinda toplumsal cinsiyeti anlamasi
gerekir. Cocuk, toplumsal siiregler karsisinda pasif bir alic1 degildir. Etkin bir
ogrenicidir. (Demirtag, 2002) Cocugun ahlak gelisiminde ¢ocugun da aktif rol
aldigin1 belirten Kohlberg, kendi 6grenmesi ile de farkli yonlere gidebilecegini
sOylemektedir. “Cocuklarin eril veya disil 6zellikleri benimsemeleri, kendilerini
bu tanimlardan birisi ile kimliklendirme tercihinde bulunmalarinin sonucudur.”
(Giildii, Kart, bt) Bu sayede ¢ocugun da aktif rol aldigi, kendi segimlerini
yaptig1 bir kimliklenme siirecinden gegmesi fikri, biligsel kurama da yeni bir
boyut kazandirmistir.

2.2.4. Toplumsal Cinsiyet Sema Kurami

Sandra Bem tarafindan gelistirilen Toplumsal Cinsiyet Sema Kurami’na
gore, toplumsal cinsiyet, kisilerin diinyay1 izledigi bir mercektir. (Damarli,
2006) Toplum, cesitli dinamikleri ile cinsiyet algilarina dair zihinsel bir alg1
olusturur. Cocuk 6grenme siireciyle bir cinsiyet semasi gelistirir. Bu sema ile
cinsiyete baglh 6zellikleri tanimlar. Kendisi de bu semaya uygun davranmay1
zihninde kodlar. (Giildii, Kart, bt) Cocuk kendini toplumsal olaylarin iginde
konumlandirmak i¢in cinsiyet koduna ihtiya¢ duyar. Verecegi tepkiler,
diistinecegi fikirler ve hissedecegi duygularin her birisi i¢in ayr bir 6grenme
yasamis olmasi gerekir ki, toplumsal iyiyi ve ya toplumsalin kabul ettigini yerine
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getirebilsin. Cocuk, ceza ve 6diil sistemi sayesinde, toplum tarafindan kabul
edilen ile edilmeyen arasinda bir fark oldugunu anlamaya baslamistir. Sandra
Bem’in Toplumsal Cinsiyet Semasinda toplumsal cinsiyet, ¢cocuk tarafindan
topluma bakmak i¢in kullandig1 ana penceredir. “Bu kuram, Sosyal Ogrenme
Kurami ile uyumlu olarak, ¢ocugun toplum iginde &grendigi kadinlik ve
erkeklik rollerini benimsedigini, toplumda birey olarak deger kazanma ihtiyaci
duyan ¢ocugun 6grendigi tanimlara uygun olarak hareket ettikce benliginin
onaylandigim1 ve pekistirdigini iddia etmektedir. Cocuk kendisine gelen
bilgileri mevcut zihinsel cinsiyet semalarina gore algilamakta, kodlamakta ve
orgiitlemektedir.” (Demirtag, 2002)

Kodlarin 6grenildigi, algilarin sekillendigi bir arag olarak medya,
toplumsalin olay ve olgularin dagitiminda aktif rol alirken, g¢ocugun bu
aragtan Ogrendigi tek sey genel bilgiler degildir. Cocuk kendi sahsina ait
cinsiyetiyle ilgili de bircok veriyi medya araciligiyla elde eder. “Cinsiyetin
toplumsallasmasi, aile ve medya gibi casuslarin yardimiyla toplumsal cinsiyet
rollerinin Ogrenilmesi siirecidir. Cinsiyetin toplumsallagmasi siireci bebegin
dogumu ile baglar. Cocuklar, biyolojik cinsiyetlerine uygun oldugu diislintilen
normlar1 ve beklentileri 6grenerek igsellestirirler. Boylelikle bu normlara ve
beklentilere uygun ‘cinsiyet rollerini’ erkek ve disi kimliklerini (erillik ve
disilligi) benimserler.” (Giddens, 2008:526)

2.2.5. Rol Model Alarak Ogrenme

Tezimizin konusu olan ¢ocuklara yonelik medya {irlinleri ile toplumsal
cinsiyet iliskisini irdelemeden 6nce, “M.O.= Medya Oncesi” dénemlerde
toplumsal cinsiyet nasil kazanilirdi sorusuna iliskin kisa bir degerlendirme
yapmak uygun olacaktir. Biiyiik aile yapisi i¢inde, aile biiyiiklerinden 6grenilen
davranis kaliplarinin yani sira masallar kiiltiir aktarimindaki roliinii toplumsal
cinsiyet dgreniminde de gostermektedir. Cocuk edebiyatinin bir tiir olarak
var olmadig1 donemlerde bile masallar var olagelmistir. Binlerce yillik kiiltiir
birikimini yeni nesillere aktaran masallarda kadin ve erkek davranig kaliplari,
cinsiyet rolleri, kisilik tipleri, sosyal iligski tiirleri sterotipler vasitasiyla
ogretilmistir. Masallar tarih boyunca, kurgulari, sterotipleri, hikdye Orgiisii
gibi unsurlar1 ile giiniimiizde ¢izgi filme esdeger rol {istlenen bir iirlin olarak
goriilebilir. Kahramanlik oykiilerinin 6n planda oldugu masallarda bireyin
gelisimini tamamlamasi anlatilmaktadir.

Masal kadinlar1 ¢ogu zaman yan karakter konumundadir. Yavuz tarafindan
derlenen 90 masalin yarisinda kadinlar ana karakterdir. Her sartta kadin
karakterler hayatta var olabilmek i¢in miicadele etmek zorundadirlar. Kadin
tiplerini 7 baslik altinda toplayan Yavuz’un bu siniflamalardan sadece 1 tanesi
kadini olumlamakta diger tiim siniflamalarda kadin kotii ve 6teki konumundadir.
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Yavuz’un elde ettigi veriye gore masallardaki kadinlar su basliklar altinda
degerlendirilmistir:
e Mutlulugu yakalamak i¢in ugras veren, olaylarin gidisini yonlendiren
akilh, vefali,6zverili, girisken kadinlar

» Kiskang ve iftiraci kadinlar

» Kotii kalpli tivey anneler, biiyiicii kadinlar ve acimasiz dev analart
* Cinsel tacize ugrayan kadinlar

* Eglerine ihanet eden kadinlar

* Yalan ve kurnazlikla mutluluga ulasmak isteyen kadinlar

* Akilsiz, beceriksiz, sagduyu sahibi olmayan kadinlar. (Yavuz, 1996:103-
104)

Bir mesaj dagitim aract olarak masallarin medyatik metnine bakilirsa,
kadinlarin goriiniimiiniin pek de olumlu olmadigi goriiliir. Yavuz’'un ¢alismast
sonucunda kadinlar tek drnek hari¢ hep olumsuz karakter olarak gdsteren bu
masallar, anlatan ve dinleyen kisi i¢in kadin hakkinda olumsuz bir toplumsal
yarginin dagitimina aracilik etmeleri anlamina gelmektedir.  Kadinlarin
hakkindaki olumsuz yargilar1 ¢ogaltan masal metinleri, toplumun tarihsel
perspektifi ve genel toplum yargist hakkinda bilgi vermesi bakimindan da
incelenirse, kadinlarin neden olumsuz algilandigi ve olumsuz gdsterilmeye
calisildig1 daha iyi anlagilir. Bunun i¢in toplumsal cinsiyet ve medya iliskisini
irdelemekte fayda bulunmaktadir.

Insan zihni yasam iginde farkl1 grenme tekniklerinden istifade eder. Ozelikle
cocukluk yillarinda 6grenme daha 6nemlidir. Hem ¢ocugun kendine yeni olan
bu diinyay1 tanimasi, hem merak ettigi diinyay1 kesfetmesi ve ileriki yillarda
ogrendikleriyle kuracagi yasam bi¢imi belirlemesi bakimindan cocukken
ogrenilen bilgiler hayata yon vermesi bakimindan 6nemlidir. “Ogrenme,
zihinsel mekanizmanin islemesiyle ve duyu organlarinin algilamalariyla
biriken olaylar (taklit, telkin vs) yoluyla olusmaktadir. Ogrenme beraberinde bir
degisimi (olumlu ve olumsuz) getirir.” (Aydin, 2010: 164-173) Ornek/model
olmak egitimde temel ve etkili bir yontem olarak bildirilmektedir. Cevrelerini
gozlemleyerek Ogrenen c¢ocuklarda iki sekilde 6grenme gergeklesmektedir:
Modele bakarak yani taklit yoluyla ya da kendini bir baskasi ile ayni bir veya
ayni tutarak onun davranigini benimseme yani 6zdeslesme yoluyla 6grenme.

Model alinan 6rnek ve veya 6zdeslesme igin segilen kisi cocugun kendisinden
ne alacagi ve 6grenecegini belirleyecegi i¢cin dnemlidir. Model alinan kisi eger
toplumca olumsuz karsilanan hal ve hareketlere sahip ise, cocuk bunun iyi veya
kétii ayrimint yapamayacagi i¢in, alinan model ve yasanan 6zdeslesme olumsuz
yonde olur. “Aile, millet ve irklara 6zgii davranis kaliplarinin yerlesmesinde
birinin digerinde gordiigli davranist modellemesi etkili olmaktadir. Bu 6zellik
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olumlu davranislar1 kabullenmeyi saglayacagi gibi olumsuz davranislara
da yonlendirebilir. Model yoluyla 6grenmede davranisin kabul edilmesini
saglayan 2 farkli sebep siralanmistir. “Cocuk, ya modelin yaptig1 davranisin
sonucunda elde ettigi iyi veya kotii sonuglar gozlemleyerek Ogrenir, ya da
taklit ettigi davranig sonunda kendisinin aldigi olumlu ya da olumsuz tepkiye
gore 0grenir.” (Aydin, 2010: 164-173)

Cocugun gelisimi sirasinda ¢evre faktoriiniin sekillendirici bir unsur olmasi
nedeniyle, ¢ocugun muhatap oldugu mesajlar ve kisiler ebeveynin se¢iminde
olmalidir. Bunu denetlemek ¢ok zor olmakla beraber, yine de akilli se¢imler
yapmak, okuyacagi kitap, gidecegi okul vs. gibi ¢ocugun sosyal gevresini
belirlemek miimkiindiir. Eger cocuk ile birebir ilgilenilirse, cocugun degerli bir
egitimden ge¢mesi ve kisilik 6zellikleri yerine oturmus, kendine ve topluma
faydali bir birey olmasi da miimkiindiir. Burada ¢ocugun egitiminin ciddiye
alimmasi, cocuktan Once ebeveynin egitilmesi ve en Onemlisi de elestirel
medya okuryazarligi hakkinda bilgi edinmesi gerekir. Bilisim ¢aginda bilisim
araglarindan yayilan her tlir mesajin ¢ocugun kii¢iik diinyasinda faydali veya
tehlikeli olma ihtimali vardir. Bu nedenle, ¢ocugun duygu ve diisiincelerinin
bozulmamasi, hayat algisinin saglikli kalmasi i¢in model alarak 6grenme
potansiyeli yiiksek olan ¢ocuklari, ebeveyn tarafindan secilmis bir reel ve sanal
cevredeki kisilerle karsi karsiya getirmekte segici davranmak gerekmektedir.

Model alarak ogrenmeye iyi bir drnek de Ezop masallarinda bulunur.
“M.O. 7. yy’da yasayan Ezop’un “Anne ve yavru yenges” masalinda dogru
yilirlimesini isteyen annesine “O tiir yiiriiyiisii sende géormedim ki” cevabiyla
aktardig1 gibi ¢ocuk/yavru gordiigiinii modelleyerek sekillenmektedir.” (Giines,
2008:92-94) Taklit etmek icin ilk baska yapilacak eylemin bir benzerini baska
bir bireyde gozlemlemek, ¢ocuk gibi hi¢ sosyal deneyimi olmayan bir birey
icin ¢ok gereklidir. Ezop masallarindan segilen bu 6rnekte de yavru yengecin,
annesinin hi¢ yapmadiglr “dogru yiiriime” eylemini ¢ocugundan beklemesi
gercek disidir ¢linkii cocugun kiigiik diinyasinda ilk gézlemledigi kisiler en
yakinlari olan ebeveynleridir. Yengeglerin yanlamasina yiiriidigli hatirlanirsa,
asla dogru yiiriimeyen anne yengegten yavru yengecin diiz bir dogru ekseninde
yiirliyebilmesinin bir yolu bulunmaz.

14-21 yas aras1 kimlik arayis1 doneminde ¢ocuklukta bilingsizce uygulanan
hayat kurallarini sorgulama siirece yasanir. Bu sliregte ¢ocuk 6rnek modeller
(idoller) arar. Genellikle akran grubundan gelen etkilesimlerin 6nemli oldugu
bu donemde 6rnek olan segilen idoliin yiirliyiligiinii, oturusunu, sigara igigini
vb. taklit ettigi ve igsellestirdigi goriliir. (Gilines, 2008:92-94) Erken ¢ocukluk
yillarindan sonra, ilerleyen yaslarda kimlik arayisina giren ¢ocuk, biiytimek
ve yetiskin olmak i¢in farkli insanlari, farkli deneyimleri, farkli hareket
ve karakter Ozelliklerini kendisine ornek alabilir. Sec¢imlerinin sonucunu
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oncede kestiremeyecegi icin, karsisina ¢ikacak kisilerin se¢imi ve idol almay1
hedefledigi karakterleri, ebeveyn ve dgretmenlerinin yardimiyla yapmasinda
fayda vardir.

2.3. Toplumsal Cinsiyet ve Medya

Kiiltiir insanlarin birlikte yasamalari ile ortaya ¢ikan bir pratikler, secimler
ve degerler sistemidir. Ozellikle bu konu iizerine egilen kiiltiirel ¢alismalar,
sosyolojide 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel galismalar i¢inde elestirel durusu ile
on plana ¢ikan Frankfurt okulu diisiiniirleri, “Kitle iletisim araclariyla kusatilmis
bir diinyada kiiltiirtin kitlesellestigi izerinde dururlar.” (Gilingor, 2011:230,231)
Kiiltiirtin kitlesellesmesi, ayni kiiltiiriin bir ¢ok farkli yerdeki ve diisiincedeki
insan1 birlestirmesi sonucu ortaya c¢ikmigtir. Kiiltiirtin  kitlesellesmesi,
endiistrilesmesi ile olusan sozlii ve gorsel dil daha 6nceki yiizyillardan farkli
ozelliklere sahiptir. Elitist kiiltiirlerin tersine, ¢ok kolay anlasilabilen, zorlayici
diisiinsel siiregler barindirmayan, hizli ve degisken yapidaki bu kiiltiir medya
araciligiyla ¢ok sayida kisiye ulasmis ve onlar tarafindan kabul edilmistir.
Bazi arastirmacilar tarafindan “popiiler kiiltiir” olarak tanimlanan bu anlayis
televizyonculugun dili ile de son derece uyumludur.

Birgok kisi tarafindan tercih edilip popiiler olan bu kiiltiir iiriinleri, kiiltiiriin
almip satilabilen, maddi boyutunu ifade etmektedir. Giiniimiizde herkes i¢in
hazir icerik sunan medyatik kiiltiir, diinya capinda sinir tanimamaktadir.
Geleneksel kiiltiir yapilarina alternatifler sunan hatta yerini alan medyatik
kiiltiir, yerel kiiltiirlerin yerini teknolojik alt yapili uluslararasi kiiltiir dolagimina
sokulan ticari iirlinlerle dolduruyor. McLuhan’a gore kitle kiiltiirii diinyasinda
tek amaci “’rol sahibi olmak” olan ¢ocuklar ise oyunun bir pargasi olmaya
mahkum edilmektedir. (Altintas, 2008) Kiiresellesmenin bir sonucu olarak tiim
diinya cocuklar1 ayni popiiler kiiltiir etkilerine maruz kalmaktadir. Tuna’ya
gore yenidiinya diizenin en onemli unsuru olan lanse edilen kiiresellesme
aslinda Bati kiiltiiriiniin diinya egemenligini siirdiirebilmesi ig¢in ve hatta
mutlaklastirmast g¢abasidir. Kiiresellesme, devlet yapilarmin batililagmasi,
uluslararas1 bat1 sermayesin diinya lizerinde serbest dolasimi, binlerce yillik
dogu bati ayrismasmin bati lehinde doniisiimiini saglayan c¢ok biiyiik bir
ideolojidir. (Tuna, 2002:255 ) Uluslararas1 medya tekelleri kiiresellesmenin
onemli enstriimanlar olarak hizmet vermeye, giin gectikge biiylimeye devam
etmektedirler.

Cocugun kisilik ve karakter gelisimi mutlaka bir kiiltiir icerisinde ve
o kiiltiirden etkilenerek gergeklesmektedir. (Camdibi, 2008:27) Sahsiyet
olusumunda 6nemi biiyiik olan ¢ocukluk yillarinda olusan izler daha kalict
ve belirgin olmakta, adeta sahsiyetin g¢ekirdegini olusturmaktadir. Cocugun
kalbinin ¢ok Onemli olduguna dikkat ¢ceken Gazali, onun bir mum gibi
kolayca sekillenebilecek bir cevher oldugunu, iyi veya kdtiiye yonlendirme
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sorumlulugunun ebeveyn ve 6gretmenlerde olduguna deginmektedir. Ciinkii
bu déonemde ¢evreden kolayca etkilenebilmektedir. (Camdibi, 2008:227, 236)
Kisiligin belirlendigi yillarda popiiler kiiltiir ile yogun olarak muhatap olan
cocuklar ister istemez popiilerlesmektedir. Popiiler kiiltiirlin kolay anlasilabilir,
ulasilabilir ve tiikketilebilir olmasi, daha zor elde edilen rafine kiiltiirel degerlerinse
ancak belirli bir egitim sonucunda ulasilabilir ve anlasiliyor olmasi ve ayrica
cocuklarm daha kiymetli olana yonlendirilmemesi gibi sebeplerden, ¢cocuklar
popiiler kiiltlir Girtinleri ile bas basa kalmaktadir. Cocuklarin popiiler kiiltiir
iirtiinlerini kritik yapmasi sdz konusu olmadigindan, popiiler kiiltiir {irtinlerini
oldugu gibi alarak, kendi diinyalarini sekillendirirler. Bu da ebeveynlerin kontrol
edemedigi popiiler kiiltiir iiriinlerinden 6grendiklerini taklit etmelerine sebep
olur. Bu ¢ocuklarin gérdiiklerini hemen 6grenip taklit etmeleri iyiye de kotliye
de yonlendirilebilecek bir durumdur. Cocuklar gordiiklerine ve duyduklarina
inanarak biiylimektedirler. Piaget, cocugun diinyaya gelisiyle beraber, diinyay1
algilamak ve anlamlandirmak icin zihinsel semalar olusturdugunu soyler.
Bu semalar; bilginin en temel birimini olusturur. 7-12 yas déneminde soyut
diisiince yavas yavas gelismekte, algisal diizeyden sembolik diisiinceye kayarak
yetiskin dlizeyine yaklagmaktadir. Bu donemde televizyonun dil gelisimi ve
bilgi diizeyini arttirmada olumlu etkilerini ortaya koyan arastirmalar vardir.
(Bilisgsel Gelisim Kuramlari, anonim, bt)

Medya eskiden oldugu gibi bugiin de normal tanimimiz1 ve gergekligimizi
degistirme giiciine sahiptir. Yeni iletisim teknolojilerinin baslangici
sayilabilecek olan gazete ve dergiler gdrme, radyo isitme, televizyon hem
gorme hem de isitme duyularina hitap ederken, dokunmatik teknolojilerle
gbrme, isitme, dokunma duyusu da aktif olmaktadir. insanlar aktif olan duyuya
gore gerceklige karar verme egilimindedir. Duyunun aktivasyonu, ihtiyag ve
ilgilerin de yoniinii belirler.

Medyanin duyulara hitap etme oOzelligi artarken, gergeklikle benzerligi
de artar. Gergeklige benzeyen deneyimler yasamayi olanakli kilar. Evinde,
odasinda, bilgisayarin basinda olan bir ¢ocuk mekansal olarak evinde olsa
da zihinsel olarak ¢ok renkli bir diinyanin icindedir. Internette gezinirken
her anlamda sinirsiz diinyalar arasinda kendi tercihlerini yasamakta, oyunlar
veya videolar araciligiyla sunulan duygusal tanimlar arasinda kendi kisiligini
olusturmaktadir. Yeni medya araglar ile bir ¢cok duyuya hitap eden gercege
yakin bir diinya deneyimi i¢inde ¢ocuk, kendine 6zgii bir diinya olusturmakta
serbesttir. Her ne kadar gorsel, isitsel, dokunsal yontemlerle farkli duyu
organlarina hitap etse de, cocugu avucunun igine alan yeni medya araglarinin
giicli temelde yine gormeye dayanmaktadir.

Queer kimliklerin temsili geleneksel medya araclarinda daha fazla esik
bekgisine takilirken sosyal medya ile birlikte ¢ok daha fazla temsil edilme
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imkan1 bulmaktadir. Dolayisiyla LGBT bireylerin goriiniirliigli ve kendi
reklamlarini yapma firsatlar1 artmistir. Ancak bu goriiniirliik herhangi bir yas
grubu ayirmadan her kesime hitap etmektedir. Ozellikle {inliilerin ¢ocuklarin
cinsiyetsiz yetistirdiklerini duyurmalarindan sonra oldukga artan bir ilgi ile
takip edilmeye baslamistir. Youtube’da yer alan cinsiyetsiz bliyliyen ¢ocuklarin
videolar1 milyarlarca izlenme almakta, merak uyandirmaktadir. Tiirk toplumu
gibi modernlesirken geleneksel ile bagini bir nebze de olsa korumaya calisan
toplumlar diistintildiigiinde bir cocugun ailesinde akigkan cinsiyetli bir yetiskin
gorme ihtimali son derece diistiktiir. Oysa ki medya araciligiyla giin gectikce
artan bir hizda cinsiyetsiz bireylerle karsilagmaktadir. Bu sebeple akigkan
cinsiyet ve cinsiyetsizlik durumu i¢in medyanin olusturdugu merakla baglayan
bir siirecten bahsedilebilir.

2.3.1. Toplumsal Cinsiyet ve Cocuk Medyasi

Toplumsal cinsiyet kavraminin olusturulmasinda 6énemli kavramlardan biri
0zdeslesmedir. Freud’un Kisilik Teorisi’nde anahtarroliitistelenen “6zdeslesme”
kavrami ¢ocugun kendi cinsindeki anne ve babaya benzemeye calismasi ile
baslayan ve onun cinsel kimligini ve toplumsal cinsiyet roliinii kazanmasini
saglayan temel siirectir. “Kiigiik yaslarda anne ve baba ile baslayan bu siireg
ilerleyerek anne baba yerine koyulabilecek, onlarin otoritesini temsil edebilen
kisi veya gruplar icin de gegerlidir. Bu referans kisi 6gretmen, futbolcu, film
oyuncusu, isadami vs. kisiler olabilmektedir. Psikolojik bag ile bagl olunan
bu kisiler 6zellikle sosyal sinif degistirme, statli kazanma ihtiyag¢larini tatmin
etmektedirler.” (Inceoglu, 2004:143) Cocuklarin 6zdeslesmek icin sectikleri
kisiler, onlarin hayallerini, arzularini ve hayattan beklentilerini karsilamak icin
secilir. Bu kisi gocugun hayattan beklentisine farklilasabilir. Medya kanallar1 da
izleyicilerin 6zdeslesme ihtiyacina hitap eden igler yaparak, hem hedef kitlesini
genisletir hem de yaptig1 isin popiileritesini arttirir.

Ozellikle Hollywood sinemasimin ideolojik temelleri olduguna dair
yapilmis incelemeler sinemanin egemen ideolojinin yayginlastiricisi oldugunu
belirtmektedirler. “Yildiz — Star” sistemi 6zdesim mekanizmasini harekete
gecirerek ideolojiyi yaymak igin etkili bir aragtir. Olusturulan stereotipler
iizerinden verilen mesajlar alict konumundaki izleyiciler tarafindan daha kolay
kabul gérmektedir. (Takime1, Sebik, 2010:11) Stereotiplerin kullanim yayginligi
hem izleyici tarafindan anlagilmasinin kolay olmasi hem de kabul edilmesinin
kolay olmasidir. Stereotipler stilize ve idealize edilmis karakterlerdir. Diger bir
deyisle, 6zellikle bazi 6zellikleri belirginlestirilerek basitlestirilmis ve filmin
konusunu igler hale getirmek i¢in karakter derinlikten yoksun birakilmistir.
Boylece, izleyici konuya odaklanmakta zorluk ¢ekmez. Olusturulan oykii
evreninin iginde karakterlerin yiizeyselligi, kurgulanmis film evrenindeki
yasalarin da islemesine yardimci olur. Ancak Film senaristlerinin ilk ve tek amact
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bu degildir. Ayn1 zamanda izleyici kitlenin mesaj alimlamasini kolaylastirmak
ve alimlayici mesajin ideolojisini yonetmek icin de bunu yapmaktadir. “izleyici
ilk olarak idealize edilmis, cinsel arzu nesnesi versiyonu olan kadin yildiz ile
ozdeslesmektedir. Ikinci asamada ise kadin izleyici dykil ¢izgisini tastyan
erkek karakterlerle 6zdeslesmektedir. Son olarak da erkek kahramanin amacini
takip ettigi goriiniim ile 6zdeslesmektedir. Bir dizi klise iceren iliski seyirciyi
ayricalikl gorgii tanig1 yapmakta ve kendisi i¢in hazirlanmis olan bakis agisini
kolayca benimsemektedir.” (Takimci, Seylan, 2011:83)

Idealize karakterler film kisilerini daha vurgulu yapmaya yaramaktadir.
Filmlerin kahramanlari, 6zdeslesim kurmak igin Ozellikle stilize edilirler.
Kahramanlik ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkiyi inceleyen Nare’ye gore
kahraman; “Insanhigin olumlu niteliklerini simgeleyen kiiltiirel bir modeldir
ve genellikle toplumun 6nemli degerlerini yansitir... Bir kimlik prototipidir...
Islevi, duygusal ogeleri kiiltiirden bireye iletmektir.” (Nare, 1996:192)
Kahramanlarin toplumsal bir rolii ve misyonu vardir. Bireylere kiiltiirel degerler
kazandirmak, insani refleksleri uyarmak ve izleyicilere olumlu duygular
kazandirmak gibi, misyonu bulunan kahramanlar herkes tarafindan onaylanan,
toplumun vicdanini simgeleyen kisilerdir. Kahramanin film (¢izgi film, ¢izgi
roman, dijital oyun vs.) i¢indeki diger karakterlerle olan iliskisi de hem bir
seyler 6gretmek, hem de esere heyecan kazandiracak bir unsur olarak kullanilir.
“Etkileyici ¢eligkiler filmin geneline de pozitif devinimler katacaktir. Filmin
karakterlerinin ¢eliskileri ne kadar orijinal olursa, kendi aralarinda ortaya
cikacak iligkiler yumagi o denli siiriikleyici olur...” Chion (Gokgearslan, 2010)

Rigel’e gore ¢izgi/animasyon film iireticileri diinyay1 tek bir pazar olarak
gordiiklerinden hazirladiklart tiplemelerin fiziksel goriinlimiinii de tim
diinyada pazarlanabilir oldugunu diisiindiikleri sekle biiriindiirmektedirler.
Japon karakterlerin sarigin, kahverengi sacly, iri gozlii tek tiplesmis goriintiileri,
etnik kimligi yadsimanin O6nemli bir gostergesidir. (Rigel, 1994:29.30)
Film icinde gosterilen bedenler iizerinden toplumun arzu ve gii¢ iligkileri
gozlemlenebilmektedir. (Takimei, 2010:12) Bireylerin neyi diisiinmesi
gerektigine dair karar vermenin bir uzantisi olan “6ne ¢gikarma - priming” ve bir
durumun belli yonlerini 6ne ¢ikarma olan “ger¢eveleme - friming” tercihlerini
kullanan yapimeilar izleyiciyi etkileme, diisiincelerini yonlendirme giiciini
elinde bulundurmaktadir. (Sarigiil, 2010: 122) Daha ¢ok basin yayin sektoriinde
goriilen 6ne ¢ikarma ve ¢ger¢eveleme teknikleri aslinda ¢izgi/animasyon filmlerin
storyboard ile belirlenen gorsel yapisinda da yasanmaktadir. “Televizyon
yayinlarinin icerdigi ortiilii ya da agik cinsellik mesajlari, erotik filmler, sapkin
davraniglar ¢ocuklarda vaktinden Once uyarilmig bir cinsellik algis1 ortaya
¢ikarmaktadir. 12-17 yasg arasindaki 1792 ¢ocuk ile yapilmis olan bir calismada
televizyonda seksiiel igerikli programlart izlemenin sekstiel davraniglar
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tetikledigi saptanmigtir. Yapilan ¢esitli arastirmalar ¢ocuklarin cinsel rollere
yonelik kalip olusturmada televizyonun etkili oldugunu gostermistir.” (Ulas,
Ercacan, Kogak, b.t.)

Bahadir 2005 yilinda Konya bolgesinde yaptig1 anket calismasinda, medya
iceriklerinin cinsellik ve miistehcenlik agisindan ¢ocuklar tizerindeki olumsuz
etkileri sorgulanmigtir. Ankete katilanlarin %65°1 reklamlari, %19°u sinema
ve dizi filmleri, %9’u ise ¢izgi filmleri cinsellik ve miistehcenlik agisindan
rahatsiz edici buldugunu bildirmistir. Yaklagik olarak her 10 kisiden 1 tanesi
¢izgi filmlerde rahatsiz edici boyutta cinsellik ve miistehcenlik algiladiklarini
bildirmektedirler. (Bahadir, 2005)

2.3.2. Toplumsal Cinsiyet ve Beden Sunumu

Toplumun kendi i¢indeki unsurlari algisina gore kadin ve erkek cinsiyetinin
sunumu da degismektedir. Bilim ise cinsiyeti ideolojik bir bakis acisiyla
tanimlamaktadir. Ornegin, “sosyal bilimler agisindan “beden” fiziksel bir yap1
degil, toplumun ideolojisinin semboliidiir. Din, kiiltiir, sosyal yapi, iktidar
iligkiler hep beden merkezli kontrol mekanizmalari kullanmaktadirlar. Hristiyan
felsefesinde, bedenin giinahkar olusu ve cile ile armabilecegi goriisii dinin
beden iizerindeki ideolojik ag¢ilimina ve gliniimiiz anlayisin1 anlamlandirmak
icin bilinmesi gereken bir bilgidir. Cinselligin ilk adimi olan beden sunumu
glinimiizde de uygulanan bir hegemonya aracidir. Simone de Beauvoir
boylelikle bedenin toplumsallastigina dikkat ¢ekmektedir. Erkekler, yaninda
bulunan kadmin bedenini giizellik, ¢ekicilik, zeka, incelik, zenginlik, ahlak,
yetenek gibi 0zelliklerin gostergesi olarak kullanmaktadir.” (Takimci, 2010:1-
7) Kadimi kendi 6z-benligi ve varlig1 disinda bir statii belirtisi olarak goren bu
goriig, kadini bir insan olmaktan uzaga tagimaktadir.

Kadinlara yonelik mitleri ve gercekleri fkinci Cins kitabinda inceleyen
Simone de Beauvoir, kadin taniminin erkegin 6tekisi olarak yapildigina dikkat
ceker. Beauvoir’e gore kadma iki etiket tercihi sunulur. “lyi kadin” anne, bakire,
“kotii kadin” cinselligi ile erkegin bagin déndiiren kisidir. (Ozcan, 2007) Kadin
ikili zitliklarla iyi ve kotii kadin kurgusu iginde sinirlandiran mitsel algi, kadinlari
anlamakta ve anlatmakta yetersizdir. “I¢inde bulunulan kiiltiirii sembolize eden,
iktidar tarafindan idealize edilen bir beden kurgulanmakta ve iktidar tarafindan
kitle iletisim araglar1 araciligiyla halka empoze edilmektedir. Bu standartlar
“normal” tanimiyla bireyin yasam standardi haline dontismektedir.” (Takimez,
Sebik, 2010:8) Standartlar nedeniyle kadin ve kadmnlik tek bir kalibin igine
almarak sembollestirilmekte ve gerceklikten uzaklastirilmaktadir.

Kitle iletisim araci igerisine giren insan goriintli boyutuyla incelenmektedir.
Yani ekrandaki kadin goriintiisii kadinlik kavraminin tanimini icermektedir.
Kadm bedeninin metalastirilmas1 olarak kullanildig1 bircok ¢alismada



ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI 2023 ‘ 49

deginilmistir. Medya alaninda yogunlukla reklamlarda dikkat ¢eken bu durum
aslinda genel anlamda her medya alanina yayilmistir. Cizgi filmlerde kalga
ve gogiisleri biiyiitiilerek dikkat ¢eken kadinlar, program sunucularin dekolte
giysileri ile bedenleri ile birlikte program sunmalar1 veya sunucuyu asiste
esmeleri, dijital oyunlarda son derece seksi kadin figiirlerinin savastirilmasi
gibi gorsel tanimlar yayginlagmaistir.

Gliniimiizde ¢ocuklara yonelik en popiiler kadin stereotipi “Barbie”
Oykiinmesi ile sifir beden olarak adlandirilan viicut dlgililerinde, uzun sari
sacgli, mavi gozlii, uzun bacakli, ince belli, biiyiik kal¢a ve gogiisleri ile dikkat
¢eken, her yoniiyle miikemmel olarak tanimlanan, cinsel ¢agrigimi yiiksek ve
tamamen kadin bedeni formudur. Boylelikle kadin bedeni ¢ok kiigiik yaglarda
Barbie filmleri ve ticari tiirlinleri ile kadinlar i¢in dayatilan beden formlar1
cocugun oyun diinyasinda kolayca yerini almaktadir. (Eroglu, 2006) Cocuklar
sar1 sacli, mavi gozlii ve belirgin kadin sekli ile bir kadin stereotipi ile bas basa
kalmaktadir. Bu imajlar, cocuklarin kadin algisinin belirli bir forma girmesine
sebep olmaktadir. “Cocuklarin ¢cevresini saran bu tek-tip bebekler ve bu bebekler
etrafinda kurulan diinya, cocugun bebekte temsil edilen viicut formunu ideal bir
giizellik olarak mutlaklastirmasina neden olmaktadir.” (Oldiiren Eglence, 2007)
Cocugun giizellik algis1 tek tiplestigi i¢in diger formlar ¢ocuklara ¢irkinmis
gibi goriiniir. Bu da giizellik kistasini ¢ok siirlt bir ¢ergeveye koymaya, sari
sacgli, mavi gozlii olmayan ¢ocuklarin kendini ¢irkin ve eksik hissetmesine de
sebep olabilir.

Sussex Universitesi’nden Helga Dittmar’in, Developmental Psychology
dergisinde yayinladig1 makalede Barbie bebeklerin hepsi bugiin sifir beden
olarak adlandirdigimiz, ideal kabul edilen viicut 6l¢iilerine sahip, biiyiik gdgiislii
ve genelde mavi gozli - sart sagli, uzun bacakl tipler olarak kiz ¢ocuklarin
kendi bedenlerinden hognutsuzluk duymalarina sebep oldugunu agiklamistir.
Dittmar’a gore bir insanin bu 6zelliklerde olma ihtimali 1/100.000’diir. Diger
bir deyisle, Barbie’yi mutlak giizellik formu olarak kavrayan her 100 bin kiz
¢ocugunun 99 bin 999°u hayatlarini viicutlarindan memnun olmadan siirdiirmek
zorunda kalmaktadir. Bu durumda da anoreksia bulimia gibi yeme bozukluklar1
ortaya ¢ikmaktadir. (Tezel, 2010) Amerikali st orta sinif 6zellikleri gosteren
Barbie, diinyanin dort bir yanina ulasarak iireticisi olan Amerikan Ideolojisini
tiim diinya ¢ocuklarina sunmaktadir. Bir Hollywood yildiz1 gibi Bati merkezli
bir hayat sunmaktadir. Ve Batili bir insan tipini tarif eder. Boyle bir benlik
sunarken melez 1rklart Stekilestirir. (Eroglu, 2006) Farkli cografyalarin, yerel
farkliliklarindan kaynaklanan farkli insan formlari, farkli boy uzunluklar1 ve
g6z renkleri gibi dogustan getirilen, insanin se¢iminde olmayan &zelliklerin
yabancilanmasina ve begenilmemesine neden olan Barbie bebek imaji, bir
Amerikan riiyasinin tiriniidiir. Amerikan riiyasin1 farkli bolgelere pazarlama
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stratejidir. Yalniz ac1 olan sudur ki, bu pazarlama stratejisinin hedef kitlesi
masum ¢ocuklardir ancak bu kapitalist ¢ikarcilik i¢in korunmasi gereken bir
durum degildir.

Gergek diinyada kadinlara dayatilan Barbie viicut dlgiileri, sar1 ve uzun
saglar, mavi gozlerle olusan giizellik anlayisi, Barbie’ler lizerinden dolaysizca
¢ocugun oyun diinyasina girmekte ve onu baski altina almaktadir. “Psikolojide
6-11 yas aras1 doneme Latency Period adi veriliyor. Bu yaslar arasinda, yani
biyolojik olgunlagsma oOncesinde, ¢ocuk, ileride derinlestirecegi yetenekler
ediniyor. Barbie’ler bu biyolojik olgunlasma 6ncesi donemde kiz ¢ocuklarinin
muhayyilesini yetigskin bir kadinin yasami ve sorunlariyla bogarak cinsiyet
meseleleri disinda bir alanda yetenek sahibi olmalarinin Oniinii kesiyor.
Barbie’ler kusursuzluklariyla ¢ocuklarin sevgi ve merhamet gibi duygusal
yetenekler geligtirmelerini de onliiyor.” (Eroglu, 2006) Beden ve giizellik
odakli Barbie ve hayatinin ¢ocuklara beden ve giizellik ile eglence kavrami
disinda verebilecegi bir artis1 yoktur. Bu da g¢ocuklarin gelisimini olumlu
yonde etkilemekten ¢ok olumsuz etkilemekte ve ¢ocuklarin gelismek yerine
gerilemesine sebep olmaktadir.

Kadinlarin sarigin ve fettan olmakla tanimlandigi tek yer Barbie bebek imgesi
degildir: “Tiirk sinemasinda Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan 1920-
1939 yillar1 arasinda “fettan, maceraci, suh kadin” bu 6zellikleri tasimaktaydi.
Genellikle iyi kadinlar esmer, kotii kadinlar da boyali sarigin olmaktaydilar. Yani
seyircinin bastan kimin iyi kimin kotii oldugunu bilip hataya diigmemesi icin bu
fiziksel ayrim da yapiliyordu.” (Takimci, Seylan 2010:80) Kadinlar1 iyi ve kotii
olarak ayirmakta fiziksel ozelliklerin kullanilmasi, bunun medya igin erken
donem sayilan bir donemde yapilmis olmasi, karakterlerin imajlagtirilmasinda
mitlerin ve toplumsal genel yargilarin etkili oldugunu gostermektedir. Kadin
yalnizca bir imaj olarak goriinmez perdede; ayn1 zamanda gesitli sosyolojik ve
siyasal agiklamalarin ve stratejilerin de bir araci olur.

Ulkemizde kadinin beden sunumu iktidarlar tarafindan onlarca yildir toplum
iizerinde uygulanan bir gii¢ olarak varligint hissettirmistir. Ilk adim kiyafetler
tizerinden yapilan degisim ile baslamistir. Tiirk modern ve muhafazakar
imgeleminde kadinin kamusal varligini edebiyat tiriinleri iizerinden inceleyen
Durna, kadinin siyasal stratejinin bir araci olarak kavrandigini iddia etmektedir.
Modern Tiirkiye 'nin  kurulusunda reformlart hayata gegiren erkekler, bu
stiregte kadina iki rol belirlemislerdir. Birinci olarak kadinlar, reformlarin
goriiniir olmasint saglayacak “bedenler” olarak tasarlanmus, dis goriiniisleri
ile reformu sembolize eder hale doniistiiriilmiistiir. Ikinci olarak kadinlar,
reformlarin  “yozlastirma ve gelenekleri yipratma” potansiyelini azaltici
konumda degerlendirilmis, ailenin devamliligint saglama kutsal gorevi anneye
yiiklenmistir. Durna, Mustafa Kemal tarafindan ¢izilen “él¢iiliiliik ” ¢ercevesini
soyle aciklamistir:  “Buna gére kadin ne ‘Ecnebilerin bizi gormek istedikleri
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gibi ger¢ek hayattan uzak’ olmali, ne de ‘bize aykiri bir bigimde asirt gosterisli

giyim kusama’ sahip olmalidr.”” (Durna, 2010: 95)

Cumhuriyet doneminde kadinlar {izerinde iki farkli grup olusturulmaya
calisildi. Bu gruplara hem ailenin ihtiyacini hem de toplumun siyasal ihtiyacini
karsilamak bakimindan iki farkli misyon yiiklenmistir. “Durna, bir grup seckin
kadinin kamusal alanda goriiniir kilinarak “cumhuriyet modernlesme projesinin
sozciisii” ilan edildigine dikkat geker. “Oteki” kadimlarinsa ev islerini en iyi
yapacak sekilde egitildigini vurgulamaktadir. Anne statiisiindeki kadinin gorevi
ise ulus i¢in, “modern asri hayata” uyum saglayacak ¢ocuklar yetistirmektir.”
(Durna, 2010, s. 85-121) Moderniteye uyum saglamada Cumhuriyetin ilanindan
sonra kadinlar anne olarak ve modernlik degerlerinin toplumsal ve siyasal
alanda kabul edilir ve uygulanir olmasinda énemli bir unsur olmustur. Kadinlar
toplumun hem arka planinda hem de goriinen yiiziinde rol ve gdrev sahibi
olarak, toplumda sahip oldugu konumlarint modernligin toplumsal ve siyasal
kurumlarina yeni degerleri agilamistir.  “Cumhuriyetin kurulus yillarindaki
aile, kadin ve kadmin toplumsal rollerine yonelik politikalarin, Kemalist
modernlesme paradigmasinin hem “sozciisi” hem de “muhafazakarlastigi”
en temel nokta olarak tanimlamaktadir. “Biiyiik¢e bir aile” olarak tanimlanan
ulus devletlerin “anasi” olan kadin, aym1 zamanda dayanigmaci, modern,
tiretken, fedakar gibi kelimelerle yiiceltilmekte, devletin evdeki temsilcisi gibi
goriilmektedir. Bir yandan Batili anlayisla modern ¢ocuklar yetistirirken bir
yandan da Batili tilkketim kaliplarinin disinda bir ahlak asilama goérevindedir.
Bir yandan Bati1 modelinde, modern ve asri evlatlar yetistirirken diger yandan
bu c¢ocuklara batili tiiketim anlayiglarinin aksine ulusal kalkinmay1 saglayacak
tasarruf ahlaki agilamakla gorevlidir.” (Durna, 2010, s. 85-121) Cumhuriyet
doneminde kadin hem kalkinmayi hem de modernlesmeyi organize etmekle
gorevlendirilmistir. Hatta bu bir devlet politikasina da doniistiiriilmiis ve
kadmlarin toplumsal organizasyonu da saglanmistir. Ayrica Tiirkiye nin
kalkinma ve modernlesme hareketinde kadinlarla ilgili uyguladig: stratejiyi
diger iilkelerden de 6rnek alanlar olmustur. “Tiirkiye’den hareketle baslanan bu
tutum tiim diinyada da benzer sekilde ilerlemistir. Naziler, 1933 yilinda iktidar
olduktan sonra kadin politikasini “mutfak, kilise, gocuk™ sloganiyla duyurmus,
kamu yonetimindeki iist diizey kadinlar1 gorevlerinden azletmistir. (Durna,
2010, s. 85-121)

2.3.3. Bir Medya Uretimi Olarak Hallyu (Kore Dalgasi)

BugiinsosyalmedyaileyayilanKpop, Kdramagibifiriinlerdenormal taniminin
degistigi, akiskan cinsiyetin normal kabul edildigi gozlemlenebilmektedir.
Kpop’un diinyada gordiigii ilginin her gegen giin artmasi bu kiiltiiriin bir dalga
halinde diinyaya yayilmasina sebep olmustur. “Hallyu, kelime anlami Kore
Dalgast’dir. Kore’nin tiim diinyada kiiltiirel anlamda hizl1 ve popiiler olmasini
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temsil eder.” (Yilmaz, 2019 s.157) Sadece Tiirkiye’de degil tiim diinyada
genis bir kiiltlirel yayilimin adi olan Hallyu, yayilim hizini arttirmaya ideoller
araciligi ile devam etmektedir. “Idol, Kpop sanatcilarmin genel adidir. Sadece
miizik alaninda degil oyuncu, dansgi, DJ, model, sunuculuk gibi bir¢ok rolii
iistlenebilen kisilerdir.” (Yilmaz, 2019 s.157) Idoller, diinyada yaygilasan
popiiler Kore kiiltiiriiniin goriinen imajidir. Popiiler Kore kiiltiiriinii temsil eden
ideollerin, anlasilmasi ve tiiketilmesi kolay olan 6zellikleri ile genis bir hedef
kitlesine hitap etmesi amaglanmaktadir.

Hayrani1 olduklari grubun iiyelerinin mahrem hayatini ihlal edebilen, hayran
olduklar grup veya iiyeleri ile stirekli mesgul olan hayranlikta asiriliga kagmis
insanlara verilen Kore dilindeki isim Saesang’dir. (www.wikipedia.com)
Saesang’lar1 futbol tutkunu olan holiganlara benzetmek de miimkiindiir. Ciinkii
ikisi de hayranliktaki asiriligin ifadesidir. Bu asiriligi elde etmis olan kitle
iletisim araclarinin basarisidir. Kitle iletisim araglarinin her gecen giin daha
bliytik bir kitleye hitap etmesini kuramsallagtiran Frankfurt Okulu diisiintirleri,
“Kitleiletisim araglariyla kusatilmis bir diinyada kiiltiiriin kitlesellestigi lizerinde
dururlar.” (Giingor, 2011:230,231) Kiiltiiriin kitlesellesmesi, endiistrilesmesi ile
olusan sozlii ve gorsel dil daha 6nceki yiizyillardan farkli 6zelliklere sahiptir.
Elitist kiiltiirlerin tersine, ¢ok kolay anlasilabilen, zorlayict diisiinsel siiregler
barimdirmayan, hizli ve degisken yapidaki bu kiiltiiri medya araciligiyla ¢cok
sayida kisiye ulagsmig ve onlar tarafindan kabul edilmistir. Baz1 arastirmacilar
tarafindan “popiiler kiiltiir” olarak tanimlanan bu anlayis televizyonculugun
dili ile de son derece uyumludur. Anlasilmasi ve tiiketilmesi kolay imajlar
bulunan idolleri bir tiiketim nesnesine doniistiiren popiiler kiiltiiriin dili, bu dili
biiyiik kitlelere ulastiran kitle iletisim araglarinin kitlelere hitap etme giicii ile
birlesince belki de Saseang’larin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz bir sonug olmustur.

Bircok kisi tarafindan tercih edilip popiiler olan bu kiiltiir iiriinleri, kiiltiiriin
almip satilabilen, maddi boyutunu ifade etmektedir. Giiniimiizde herkes i¢in hazir
icerik sunan medyatik kiiltiir, diilnya ¢apinda sinir tanimamaktadir. Geleneksel
kiiltiir yapilarina alternatifler sunan hatta yerini alan medyatik kiiltiir, yerel
kiiltiirlerin yerini teknolojik alt yapili uluslararasi kiiltiir dolagimina sokulan
ticari Urlinlerle dolduruyor. McLuhan’a gore kitle kiiltiirii diinyasinda tek
amaci “rol sahibi olmak™ olan ¢ocuklar ise oyunun bir parc¢asi olmaya mahkim
edilmektedir. (Altintas, 2008) Kore kiiltiiriinii yaygin hale getiren bircok Kore
dizisi, Kore miizik gruplari ve idollerinin amaci, kitle kiiltiirii icinde ticari bir
yere sahip olmaktir. Ancak Mcluhan’in da belirttigi gibi, ¢ocuklarin da amaci
kitle kiiltiirii diinyasinda bir rol edinmektir. Kitle kiiltiirii elestirel bir durusa
sahip olamayacak olan ¢ocuklari, hedefledigi ticari amaca dogru stiriiklemekte
ve kendi kitlesel triinlerini tiiketmeye mahkum etmektedir. Cilinkii ¢ocuklar
heniiz, 6niinde mevcut bulunan tiikketimi kolay popiiler kiiltiir iiriinleri disinda
bir diinyanin oldugundan habersizdirler.
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Kiiresellesmenin bir sonucu olarak tiim diinya ¢ocuklar1 ayni popiiler kiiltiir
etkilerine maruz kalmaktadir. Tuna’ya gore yenidiinya diizenin en 6nemli unsuru
olan lanse edilen kiiresellesme aslinda Bati kiiltliriiniin diinya egemenligini
siirdlirebilmesi igin ve hatta mutlaklastirmasi ¢abasidir. Kiiresellesme, devlet
yapilarinin Batililagsmasi, uluslararasi Bati sermayesinin diinya iizerinde serbest
dolasimi, binlerce yillik Dogu-Bati ayrismasinin Bati lehinde doniisiimiinii
saglayan ¢ok biiyiik bir ideolojidir. (Tuna, 2002:255 ) Ayn1 mesajin ¢ok fakli
kiiltiirdeki ¢ocuklara dagitilmasi, ¢ocuklarin ayni diisiinme, ayni hissetme
ve ayni beklentilere sahip olmasina sebep olmaktadir. Bu aynilik kiiltiirel
farkliliklarin zenginligine engel olurken, g¢ocuklarin popiiler kiiltiiriin s1g
degerlerine hapsolmasina da sebep olur.

Uluslararas1 medya tekelleri kiiresellesmenin 6nemli enstriimanlari1 olarak
hizmet vermeye, giin gectikge biliylimeye devam etmektedirler. Cocugun kisilik
ve karakter gelisimi mutlaka bir kiiltiir igerisinde ve o kiiltiirden etkilenerek
gergeklesmektedir. (Camdibi, 2008:27) Bir insanin karakter olusumunda
cevre faktdriinden etkilenmemesi miimkiin degildir. Ozellikle de ¢ocukken
edinilen bilgiler insanin gelecek hayati i¢in daha belirleyici bir donemdir.
“Sahsiyet olusumunda 6nemi biiylik olan ¢ocukluk yillarinda olusan izler
daha kalic1 ve belirgin olmakta, adeta sahsiyetin ¢ekirdegini olusturmaktadir.
Cocugun kalbinin ¢ok 6nemli olduguna dikkat ¢eken Gazali, onun bir mum
gibi kolayca sekillenebilecek bir cevher oldugunu, iyi veya kotiiye yonlendirme
sorumlulugunun ebeveyn ve 6gretmenlerde olduguna deginmektedir. Ciinkii
bu donemde ¢evreden kolayca etkilenebilmektedir.” (Camdibi, 2008:227, 236)
Hakkinda bilgi ve deneyim sahibi olmadigi bir diinyadan alacagi her bilgiyi daha
kolay alan ¢ocuk zihni, dogru bilgi ve deneyimlere yonlendirilerek ¢evreden
alacagi etkiye bir yon verilebilir. “Kisiligin belirlendigi yillarda popiiler kiiltiir
ile yogun olarak muhatap olan g¢ocuklar ister istemez popiilerlesmektedir.
Cocuklar gordiiklerine ve duyduklarina inanarak biiytimektedirler.” (SF. 90-91)

Caligmaya konu olan 6zellikle cocuk hayranlari etkileyen ancak yetiskinlerin
de cokega ilgi gosterdigi, yeni bir popiiler kiiltiir dalgasi olan Hallyu’yu
tanimlamakta fayda vardir. Korece Hallyu denilen Kore dalgasi da bir popiiler
kiiltir dalgasidir. Kore Dalgasi/Hallyu; 1990’1 yillarda Giliney Kore popiiler
kiiltiir Girtinlerinin, dnce Asya’da baslayan ve devaminda Amerika Birlesik
Devletleri, Latin Amerika, Orta Dogu, Afrika ve Avrupa’da yayilmasi anlamina
gelen bir kavramdir. Popiiler kiiltiir iirtinleri; 6nce Kore dizilerini, Kore popiiler
miizigini (K-Pop) gibi medya igeriklerini kapsar. Ancak medya iriinlerinin
yayginlagmast ayn1 zamanda Kore yemeklerinin, modasmin, kirtasiye
tirtinlerinin ve Korece dilinin de diinya ¢apinda bilinirligine ve bu kiiltiire
hayranliklarin olugmasina katki saglamigtir. “Hallyu 1990’11 yillarda once
Asya’da baglayan ve devaminda Amerika Birlesik Devletleri, Latin Amerika,
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Orta Dogu, Afrika ve Avrupa’ya yayilan kiiltiirel bir olgudur. Bu yayilma
“Korean Wave/Kore Dalgas1” olarak ifade edilir. Kore Dalgasi, Hallyu’ya olan
medyatik ve akademik ilgi sayesinde diinyanin her yerinde yapilan arastirmalar
dogrultusunda ‘Diinya Hallyu Calismalart Kurumu’ (World Association of
Hallyu Studies) kuruldu. Giliney Kore Hikiimeti Hallyu’nun promosyon
calismalarin1 kendi eliyle yaparak, Kiiltiir, Spor ve Turizm Bakanligi, ‘The
Korea Foundation for International Culture Exchange’ ¢atisi altinda ve diger
merkezi kuruluglarla birlikte akademik ve akademik olmayan ¢ok fazla etkinligi
organize eder” (Hwang ve Epstein, 2016: ix).

Kore popiiler kiiltiiri akademik alanyazina Kore Dalgasi, K-Pop, K-Drama
olarak ge¢mistir. Bu nedenle aragtirmanin bu boliimiinden itibaren “Kore” adiyla
sozii edilen bolge, Kore yarimadasinda bulunan “Giiney Kore Cumhuriyeti”
devletini ve bu iilkenin kiiltiiriinii ifade etmektedir.

Kore Dalgasi’nin kiiltiirel igerikleri; Kore yapimi dizileri, filmleri, popiiler
miizigi, oyunlar, moda ve kozmetik iiriinlerini kapsar. Ayrica Hallyu, hiikiimet
destekli pazarlama stratejileri ile birlikte tiim eglence ve aligveris pazarini da
etkisi altina almis bir popiiler kiiltiir stratejileri olarak tanimlanir. Hallyu, devlet
tarafindan da desteklenmesi bakimindan diger iilkelerdeki bircok popiiler kiiltiir
iriiniinden de ayrilmaktadir. Kore dalgasinin ¢ikisi yine Kore hiikiimetinin
destegiyle olmustur.

Kore Dalgasi’min hiikiimet destekli yayginlagmasinin arkasinda onemli bir
gelisme vardwr. Baskanlik Bilim ve Teknoloji Danisma Konseyi Bagskani Kim
Young Sam’in 1994 yilinda ‘Jurassic Park’ filminden elde edilen gelirin, 1.5
milyon Giiney Kore otomobil markast Hyundai 'nin satisina esdeger olusundan
etkilenmesi, Giiney Kore'nin medya potansiyelinin farkina varmasina neden
olur. Kim Dae Jung hiikiimeti 1999 yilinda ‘Kiiltiirel Endiistrinin Tegviki
Hususunda Kanun Cercevesi’ olusturarak daha somut temeller atar ve milli
hazineden kiiltiirel endiistri sektériine ciddi bir yatirim yapar. Ardindan gelen
hiikiimetler de bu yatirimlart siirdiiriiv. Bu ulusal politika giindemi Hallyu nun
yayginlasmasini  giiclendirir. Hiikiimetin ¢abalarimi mesrulagtiran, kiiltiirel
icerik endiistrisinin biiyiimesiyle ilgili soylem béylece Hallyu ile ayrilmaz
bir bi¢imde baglantili hale gelir. Buna gore, cesitli fan gruplar: Giiney Kore
disindaki bélgelerde Kore popiiler medyasina yonelik tiiketim kaliplari ve farkl
begeni diizeyleri Kore Dalgasi’min dogrusal ve asamali yayitlimini olusturur
(Hwang ve Epstein, 2016: 1, s. 37)

Hukiimetin ¢abalariyla olusturulan kiiltiirel i¢erik endiistrisinin biiylimesiyle
farkli hedef kitlelere de hitap eder hale gelir. Cevre {ilkelerle olan kiiltiirel
yakinlik, diger iilkeler i¢cin Kore kiiltiir idollerinin ilgi ¢ekici, kolay anlagilir
ve tiiketilebilir olmasi, Kore dalgasinin hem yakin hem de uzak kiiltiirlerden
takipgilerinin olmasini saglamistir. Ryoo’ya gore (2009: 140), “giintimiizde Kore
dizilerinin, sarkicilarin ve filmlerin Asya genelinde arastirmacilar tarafindan
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gozlemlenen popiilerliginin en muhtemel agiklamasi Giiney Kore’nin yiiksek
gelir seviyesi ve komsu Asya iilkeleri ile paylasilan kiiltiirel yakinligidir. Kore
Dalgasi, Asya disinda diinyanin diger bolgelerinde ise kiiresellesmis bir kiiltiiriin
icinde insanlarm farkli kiiltlirlerden olusan melez kiiltiirleri dijital teknolojiler
araciligiyla ve daha kolay ve daha hizli benimsemesiyle gerceklesir” (akt.
Marinescu, 2014: 6). Kore dalgasiyla diinyaya yayilan idollerin dncesindeki
popiiler kiiltlir iirtinleri ile arasindaki farklilik, dijital teknolojiler sayesinde
farkli kiilttirleri biinyelerinde sentezleyerek yeni melez bir kiiltiir sahibi olan
popiiler kiiltiir takipgileri i¢in bir sorun olmamuistir.

“Kore Dalgasi’n1 21. Yiizyilda diinyanin her yerinde melezlesmis ulusal,
kiiltiirel ve etnik sinirlarin ulus 6tesi haline gelmis etkisi olarak tanimlayan
diigiintirler bu varsayimlarin1 6zellikle Hollywood tipi kiiltiirel iiriinlere
Dogu Asya’nin bir cevabi olarak tanimlamaktadirlar. Shin, Giliney Kore’nin
kiiresellesmeye karsi, melez ve homojen bir kiiresel kiiltlir yaratarak yeni
bir pazarlama stratejisi yarattigini belirtir” (akt. Marinescu, 2014: 6). Kendi
Ozglin kiltiirlinden istifade ederek, kiiresellesen yeni kiiltiiriin karsisinda
durmaktansa bu kiiltiire uygun homojen bir kiiltlir liretmeyi tercih eden
Giiney Kore, Kore Dalgasi ile cografi konumunun, dil farkliliginin, kiiltiirel
Ozgiinliigiiniin dezavantajin1 avantaja c¢evirmistir. “Giliney Kore popiiler
kiiltiiriiniin yayginlagsmasindaki faktorler ele alindiginda Giiney Kore’nin dil
acisindan bariz dezavantaji olmasina ragmen, medya ve kiiltiirel {iriinlerinin
cok kiiltiirlii ve ¢ok yonlii iceriklere sahip olmasi goriiniirliglinii artirmis ve
avantaja donligsmiistiir. Kore kiiltiir iirlinlerinin basarisinda énemli bir unsur da
endiistriyel alt yap1 ve iletisim sektoriine dayali pazarlama stratejileri ve iletisim
teknolojilerine bagli yeni tirtinlere yonelik artan talep, Kore kiiltiir endiistrisinin
ekonomik ilerleyisini desteklemistir” (Marinescu, 2014: 7-8).

2.3.4. Kore Dalgasinin Bir Uriinii Olarak KPOP ve BTS

Caligmanin bu boliimiinde o6ncelikle Giiney Kore’nin medya sahiplik
yapilari incelenerek televizyon ve popiiler kiiltiir dinamikleri temellendirilmeye
calisilacaktir. Calismada, Kore Dalgasi, Hallyu’nun Dogusu ve K-Drama, K-Pop,
K-Movies, K-Culture icerikleri {i¢ doneme ayrilarak kategorilestirilmistir.
Giliney Kore’den baslayarak Asya iilkelerine ve diinyanin diger bolgelerine
yayilan kiiltiiriin, tanim1 yapilarak tarihsel siirecler incelenecektir. Gliney Kore
popiiler kiiltiirdi ile ilgili alanyazina Kore dizileri; K-Drama, Kore popiiler
mizigi; K-Pop, Kore filmleri; K-Movies, Kore kiiltiirel iirtinleri; K-Culture
olarak ge¢mistir. Bu kullanimdaki “K” harfi “Kore’yi” isaret eder.

Tiirkiye’de Gliney Kore Hayranligi ise oncelikle Giiney Kore ile tarihi
arka planda yer alan kiiltiirler aras1 yakinlik sebepleri incelenecek ve Tiirkiyeli
Gliney Kore fanlarinin sosyal aglarda olusturduklari kendilerine 6zgii hayranlik
kiiltiirii aragtirilacaktir.
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Tiirk kiiltiiriiniin Islam dini ve ahlaki cercevesinde sekillenmis tarihsel
derinligi olan bir yapist bulunmaktadir. Bu nedenle Tiirk kiiltliriiniin aile,
toplum, vatan gibi ana arterlerini olusturan kavramlar en ¢ok deger verilen
ve kutsallig1 tartisilamaz unsurlardir. Bu degerlerin toplumsal devinimlerle
glinimiizde degisimi gézlemlenebilse de, kendi 6zgiin kiiltiir ve din anlayisinda
Tirk kultiirti ile Asya halklarinin kiiltlirleri arasinda ¢esitli benzerlikler
bulunmaktadir. Belki de bu sebepten dolayi; “Tiirkiyeli Kore Hayranlari,
Giiney Kore kiiltiiriinii Tiirk kiiltiirii ile benzer gérmektedir. Hayranlar 6zellikle
aile kavrami, biiyiiklere saygi, geleneklere bagli olma, ataerkil toplum yapisi
gibi konularda Giiney Kore ile Tiirkiye’'nin benzer geleneksel kodlara sahip
olduklarini diisinmektedir. Giliney Kore kiiltiirii; Tirkiye’de Kore dizileri
ve Kore popiiler miizigi etkisi ve sosyal medyanin yayginlagmasiyla etkili
olmustur. Kore dizisi izleme sonucu Korece 6grenme, Giiney Kore’de egitim
alma, Giiney Kore yemeklerini tatma, kozmetik ve kirtasiye tirlinlerini satin
alma gibi istekler olusmaktadir.” (Tagdemir, 2018) Kore Dalgasi, Giiney Kore
iilkesinde iiretilen her {irliniin genel bir reklami olmasi1 bakimindan her tiirlii
Kore firmasinin tekil reklam ve halkla iliskiler girisimlerinin 6niine gegmistir.
Kore Dalgasi, Giliney Kore’de {iiretilen her tiirlii mamuliin genel bir reklamidir.

“Cok sik giindeme gelen, diinyanin dort bir yanindan gencin severek takip
ettigi Kpop BTS Hip-Hop tiiriinde eserler vermeyi tercih etmektedir.” (Yilmaz,
2019, S. 29) 1992 Bugiinkii anlamiyla olmasa da ilk Kpop 6rnekleri Seo Taiji
and The Boys, Bati miizigi ve yerel Kore miiziklerini harmanlayarak ortaya ¢ikar
ve biiylik etki olusturur. Gengleri hem goriiniisleri hem de yaptiklar1 miizikle
etkiler. Zamanla etkisini kaybeder. (GZT) Birka¢ grubun bireysel ornekler
verdigi ilk Kpop 6rneklerinin kisa siirede etkisini kaybetmesinin sebebi, mesaji
yayacak bir kanalin olmamasiydi. Bu nedenle bireysel girisimlerin sesini
duyurabilecek bir kanalin “2003 TVXQ kurulmasiyla ikinci kusak KPop dénem
baslar. Bugiin de varligini siirdiiren gruplar ve solo sarkicilar ortaya cikar.
Bir¢ok grubun aylarca yillarca egitim aldiktan sonra ayni yil ortaya ¢ikmasi
da iizerinde diistiniilmesi gereken bir konudur. 2012 yilinda PSY Gangnam
Style tiim diinyada biiyiik begeni toplar ve bir doniim noktas1 olur. 2013 BTS
ilk albiimiinii ¢ikarir. Alblimle birlikte sonradan ARMY-Asker ismini alacak
hayran grubu olusmaya baslar.” (Gzt) Hayran grubunun olugmasinda, kurulan
televizyon kanalinin ve imaj ile miizik biitiinligliyle saglanan yeni gorsel
kiiltiiriin taze, farkli ve egzotik fikirlerle dolu olmasi oldukga etkili olmustur.

“3 Kasim 2015 Prestijli miizik listesi Billboard 200’e girer. Oncesinde ve
sonrasinda bir¢cok 6diil kazanir. 2017 BTS yeni logosu ve isimlerinin yeni
acilimi1 Beyond The Scene — Sahnenin Otesinde ile yeni bir albiim cikarir.
Albiimdeki DNA isimli sarkilar1 Billboard 100 listesinde 7. Siraya yiikselir.
2018 Time dergisinde kapaginda yer alir. Billboard 100 de yerini alir. Amerika
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kokenli olmayan ve bu listeye giren iki gruptan birisi Beatles digeri BTS dir.
Gliney Kore baskani tarafindan iilkenin kiiltiirine ve diline katkilarindan
dolay1 Kiilttirel Liyakat Nisan1 alir. 2019 Time dergisinin belirledigi “En etkili
100 isim” arasinda birinci olur.” (GZT) BTS’nin bu basaris1 Giiney Kore
hiikiimetinin yatirim yaparken planladig1 ve istedigi bir basaridir. Bu nedenle
BTS’nin sonucunu reklam ve halkla iliskilerin yaptig1 pazarlama stratejisi
olarak gérmek gerekir. BTS ve Kpop tiirleri Giiney Kore’nin ve kiiltiiriiniin
genel bir reklam olmasi itibariyla basariya ulagmis bir 6rnektir.

2020 — Times dergisi “Eglence Sektdriinde Yilin Insani” olarak derginin
kapaginda yer alan. (Korezin) Ayn1 y1l UNICEF, grubu kuran miizik sirketi
Big Hit Entertainment is birligiyle siddet ve cinsel saldirtya maruz kalan
cocuklar1 korumak adina Love Myself kampanyasi diizenler ve biiyiik bir bagis
toplanir. 2018 UNICEF genglik temsilcisi secilir ve tiim diinyadaki genclere
hitaben “Sinir Tanimayan Nesil” kampanyas: tanitiminda konusma onuru
verilir. BTS harflerinin ag¢ilimin1 Bangtan Sonyeondan — Kursun Gegirmez
Izciler olarak yapar. Isme yiikledikleri anlam: “...gencleri kursunlar gibi
hedef alan basmakalip diisiinceleri, beklentileri ve elestirileri engellemek
istiyor olmalaridir. ““ (There is a behind story of naming for BTS, YamanTV
Ep.23 Retrieved Mar 5, 2018’den Akt. Yilmaz, 2019, s.13) Ilk bakista olumlu
gibi goziiken bu ifade bir kiiltiiriin sahip oldugu tim degerleri hedef aldigi
gostermektedir. Clinkii yas grubu 6zelligi olarak var olan1 6tekilestirip kendi
kimligini ortaya ¢ikarmaya calisan bir ergenin ilk yasayacagi catisma yasadigl/
yasayacagl alanin aile ve aileyle aktarilan kiiltiir olmasi sasirtict bir durum
degildir. Ancak catismanin cesitli araglarla bilingli bir sekilde yoOnetilmesi
dikkat g¢ekici bir konudur. Genglerin hareketlerini ve se¢imlerini 6zglirce
yasayabilecekleri bir ortam olugturmak igin, genglere elestirileri, beklentileri ve
basmakalip diigiinceleri bir kenara birakip, kendi arzu ve hayallerinin pesinde
kosmalarini telkin etmektedir. BTS nin yan anlam olarak grubun ismine
yiikledigi anlamin, diisiinsel bir akima doniiseceginin, hayranlar1 kendilerine
verdikleri anlam yoniinde etkileyeceginin farkindadirlar.

ARMY’ nin agilimi Adorable Representative M.C for Youth — Gengligin
Sevimli Marka Temsilcisi anlamindadir. Kisaltma ayni1 zamanda Ingilizce asker
anlamima da gelmektedir. ARMY iiyeleri gruba ve grubun yaptigi her seye
bliylik bir sadakatle baglidir. Sayis1t milyonlar1 bulan bir kitle olarak diinyanin
dort bir yaninda “BTS’in her platforma 6ncii olmasimi saglamak icin her seyi
yaparlar.” Yedi iiyeden olusan grubun sekizinci iiyesi ARMY lerdir. Sosyal
medyay1 aktif kullanir, siirekli ¢eviri yaparak tiim diinyada gruba dair haberlerin
cok hizl1 dolagimim saglarlar. “Giliney Kore fan kuliipleri “Hayram olduklar
sanat¢1 ve gruplara bagliliklar adanmighk boyutundadir.” (Yilmaz, 2019, s.
160) Belirli bir sayiya ulastiklarinda kendilerine 6zel bir ada ve renge sahip
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olurlar. Bazen bu adanmislik takint1 boyutunu alir. Seasang ismini alan ¢i1lgin
hayranlarin varligi ise BTS vb. gruplarin basarisinin zirvesidir. Hayranlarini
kendi reklamlarini yapan bir tiiketici haline getirmislerdir.

Kpop bir¢cok elemente sahip bir kiiltiiriin pargasidir. Diinyanin dort bir
yaninda, farkli dil ve kiiltiir 6zelligine sahip dinleyici kitlesi olusturmay1
basarmistir. Miizigi izlenir hale getiren klip, sahne performansi, Tv, sosyal
medya sovlariyla gorselligi de etkin bir sekilde kullanir. “Bugiine kadar
diinyada goriilmemis biiyiikliikte ve adanmiglikta hayran kitlelerine sahiptir.”
Ancak bu kiiltliriin de kendi i¢inde kurallar1 vardir. Mesela grup tiyeleri; fit
ve mitkemmel goriinmek zorundadir. Her zaman kibar, zarif ve titiz olmaya
O0zen gostermelidir. Alkol ve uyusturucudan uzak durmali ve skandallara
karismamalidir. (s.8) Aslinda biitiin bunlar, Kpop endiistrisinin hitap ettigi hedef
kitleye kars1 imajin1 korumak amaciyla konulmus kurallardir. Cocuk ve ergen
yaslardaki gengleri ekran bagina ailelerin engeline takilmadan baglamak icin
yapilmis bir planlamadir. Amaci ¢ocuklarin kiiltiir veya ahlakini yozlasmaktan
korumak degil, hayran kitlesini ve ticari prestijini kaybetmemektir. Amag
bu olsa da, cocugunun ne izledigi ve ne ile ilgilendigi iizerine ilgi gosteren
aileler i¢in olumlu bir etki olusturmaktadir. Ciinkii sayilan kurallar, ailelerin de
cocuklarmin 6rnek almasini istemedigi unsurlara engel olmay1 hedeflemektedir.

3. BULGULAR

3.1 Anket Arastirma Konusu

Anket arastirmast BTS grubunun dinleyicileri tarafindan hangi cinsiyet
ozelliklerinde algilandigin1 konusunu ele alacaktir. Bu alanda literatiir
taramas1 yapilarak, kaynaklar dogrultusunda yapilan incelemede Tiirkiye
geneli iizerinden bir bakis acisi ¢izilerek 6rnekler incelenecek, tartisilacak ve
degerlendirilecektir. Ayrica konunun her bir BTS iiyesi {izerinden incelenmesi
i¢in de bir arastirma gergeklestirilecektir.

3.1.1 Arastirma Problemleri

BTS grubuiiyelerinin miizik, giyim, beden dili gibi 6zellikleriyle birlikte 9-14
yas grubu cocuklar tarafindan hangi cinsiyet kalip yargilariyla tanimlandiklari,
algilandiklar agisindan incelenecektir. 9-14 yas grubu ¢ocuklarin eril, disil,
androjen cinsiyet tanimlarinin ne boyutta oldugudur. Arastirmanin problem
ciimleleri su sekildedir:

e 0-14 yas arasindaki c¢ocuklarin BTS grubu iiyelerini eril cinsiyet
ozelliklerinde algilanma durumu nedir?

e 0-14 yas arasindaki cocuklarin BTS grubu iiyelerini disil cinsiyet
ozelliklerinde algilanma durumu nedir?
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e 0-14 yas arasindaki ¢ocuklarin BTS grubu iiyelerini androjen cinsiyet
0zelliklerinde algilanma durumu nedir?

3.1.2. Arastirmanin Sinirhiliklan
Arastirmanin sinirliliklart su sekildedir:

e Arastirma kullanilan anket formu ile sinirhidir.
e Arastirma Tirkiye sinirlari ile sinirlidir.

e Arastirma 9-14 arasindaki yaslarla sinirlidir.

3.1.3. Arastirmanin Hipotezleri
Arastirmanin hipotezleri su sekildedir:

H: BTS miizik grubu lyeleri ayn1 zamanda hem eril hem de disil
algilanmaktadir.

H,: . BTS miizik grubu 9-14 yas arasindaki ¢ocuklarin cinsiyet algilarini
cinsiyetsizlestirme yoniinde etkilemektedir.

H,: BTS miizik grubu ayni anda hem eril hem de disil gorinisleri ile
cinsiyetsizlestirmeyi normallestirmektedir.

3.1.4. Arastirmanin Anakiitle ve Ornekleme Siireci

Aragtirma evrenini Tiirkiye’nin 7 farkli bolgesinde bulunan il ve o il sinirlar
icinde bulunan il¢elerde ikamet eden 9-14 yas araligindaki ilkokul ve ortaokul
ogrencileri olugturmaktadir. Anket ¢alismasi 64 kisi lizerinden yuriitilmiistiir.
Aragtirma linki sosyal medyada paylasilmis ve goniillii katilimcilarin anketi
doldurmasi beklenmistir. Bununla beraber ankete katilim gdsteren kisilerin
anket sorularini cevaplama noktasinda istekli olmamasi, bu etkinlige katilimini
saglamak igin gonlliik siirecleri karsilagilan zorluklardir.

3.1.5. Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak anket formu kullanilmistir. Anket
formu toplamda 67 sorudan olusmaktadir. Anket formu arastirmaci tarafindan
olusturulmustur. Konuyla ilgili olarak yerli ve yabanci literatlir taranmig
Sandra Bem tarafindan hazirlanan BEM Cinsiyet Rolii Envanteri 6l¢ek olarak
tespit edilmistir. Elde edilen veriler degerlendirilirken tanimlayici istatistikler
kullanilmistir. Anket 08.01.2022-21.01.2022 tarihleri arasinda Tiirkiye nin
farkli bolgelerinde bulunan il ve bu illere bagh ilgelerde yasayan ilkokul,
ortaokul 6grencilerine uygulanmistir.

3.2. Bulgular
Aragtirmanin bu boliimiinde anket formu kapsaminda elde edilen bulgulara
yer verilmistir.
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Tablo 3 Cinsiyete iliskin Bulgular

Frekans | Gegerli Yiizde
Erkek 24 38.1
Kadm 39 61.9
Cevaplamayan - -
Toplam 63 100,0

Arastirmaya katilanlarin ylizde 62’si erkek ve yilizde 38’1 kizdir. Buna gore
katilimcilarin ¢ogunlugu kizlardan olugmaktadir.

Tablo 4. Yasa Iliskin Bulgular

Frekans Gegerli Yiizde

9 6 10,7
10 11 19,6
11 7 12,5
12 19 33,9
13 7 12,5
14 6 10,7
Toplam 56 100,0
Cevaplanmayan 7

Arastirmaya katilanlarin ytlizde 10,7°si 9 yasinda, ylizde 19,6’s1 10 yasinda,
yilizde 12,51 11 yasinda, yiizde 33,9’u 12 yasinda, yiizde 12,5’1 13 yasinda,
ylizde 10,7°si 14 yasinda olup yilizde 11,1’i yasini cevaplamamistir. Buna gore
katilimeilarin en yiiksek oldugu yas grubu 12 yastir.

Tablo 5. Egitim Durumuna iliskin Bulgular

Frekans Gegerli Yiizde
ilkokul 13 20,6
Ortaokul 13 20,6
Imam Hatip Ortakokul 27 42,9
Ozel Okul 10 159
Cevaplamayan 13 -
Toplam 63 100,0

Aragtirmaya katilanlarin yiizde 20,6°s1 ilkokul, ylizde 20,6’s1 ortaokul, yiizde
42,9’u imam hatip ortaokul, ylizde 15,9’u 6zel okul 6grencisidir. Yiizde 20,6s1
okul belirtmemistir. Buna goére katilimeilarin gogunun Imam Hatip Ortaokulu
ogrencisi oldugu goriilmiistiir.
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Tablo 6. Simf Durumuna iliskin Bulgular
Frekans Gegerli Yiizde
4. smf 15 29,4
4. Simf 5 9,8
5. Smf 7 13,7
6.  Smf 18 353
7.  Smf 6 11,8
Cevaplamayan 12 -
Toplam 63 100,0

Arastirmaya katilanlarin yiizde 29,4°1 4.smifa, yiizde 9,8’1 5.sinifa, ylizde
13,7’si 6.smifa, yiizde 35,31 7.sinifa, yiizde 11,8’1 8.sinifa gitmektedir. Sinifa
iligkin soruyu 12 katilimc1 cevaplamamuistir.

Tablo 7. BTS Uyelerinin Segimine iliskin Bulgular

Frekans Gegerli Ylizde
J-Hope 7 11,1
Jimin 19 30,2
Jungkook 10 15,9
Kim Seok-Jin 7 11,1
RM 4 6,3
Suga 10 15,9
A% 6 9,5
Toplam 63 100,0

Tabloda yer alan isimler alfabetik sira ile dizilmistir. Arastirmaya katilanlarin

yiizde 11,1°1 J-Hope’u, yiizde 30,2’si Jimin’i, yiizde 15,9’u Jungkook’u, yilizde
11,1°1 Kim Seok-Jin’i, ylizde 6,3’ti RM’1, yilizde 15,9’u Suga, yiizde 9,5’1 V’yi
en sevdikleri BTS tiyesi oldugunu belirtmistir. Buna gore katilimcilarin en ¢ok
Jimin karakterini begendikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Demografik incelemenin ardindan BEM Cinsiyet Rolii Emvanteri’nde (Sex-
Role In-ventory-BSRI.) yer alan sorular katilimcilar tarafindan cevaplanmastir.
Envanter; “Kadmsilik (Feminity)”, “Erkeksilik (Masculinity)” ve Androjenlik
(Androgynous/ Sosyal Kabul/ Belirsiz Cinsiyet Rolil) 6l¢eklerini dlgen 20’ser
sifattan olusmaktadir. Toplam 60 sifatin kabul diizeyine gdre tanimlanmaistir.
Sifatlar “1- Hi¢ uygun degil”, “2- Genellikle uygun degil”, “3- Bazen uygun
degil”, “4-Kararsizim”, “5-Bazen uygun”, “6-Genellikle uygun”, “7-Her zaman
uygun” degerleri arasinda siralanmastir.

Envanterde karisik siralama ile verilen sorularin “Disil Ozellikler” olarak
tanimlanan 6zellikler ve soru numaralari agagidaki gibidir.
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1 Agir bash ve ciddi 22 Incinmis duygular1 tamir etmeye
3 Anlayish istekli
5 Baskalarmin ihtiyaclarina duyarl 23 Kaba dil kullanmayan
6 Boyun egen 24 Kadinsi
7 Cana yakin 30 Merhametli
9 Cocuklari seven 31 Namuslu
11 Duygusal 34 Sadik
14 Fedakar 36 Sevecen
16 Goniil alan 37 Sikilgan
19 Hassas 39 Tath dilli
40 Yumusak, nazik

“Agirtbaghh ve ciddidir” kriteriyle yapilan degerlendirmede katilimcilar
%23,8 orantyla “Kararsizzim” ve “Hi¢ uygun degil” tercihlerinde bulunmustur.
Katilimcilarin %39,7°si BTS ityelerinde bu 6zelligin bulundugunu, %36,5’u
bulunmadigimi belirtmistir. Genel degerlendirmede BTS grubu iiyeleri agir
bash ve ciddi algilanma orani daha yiiksektir(Bknz. EK2 Tablo8). % 50,8’
“Anlayighdir” tanimana “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamigtir(Bknz.
EK2 Tablo10).% 38.1°1 “Baskalarinin ihtiyag¢larina duyarlidir” tanimana “Her
zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir. %20,6’s1 “Genellikle katiliyorum”
cevabi verdigi disiiniildiigiinde katilimeilari biiyiik gogunlugunun BTS grubu
iiyelerini bagkalarinin ihtiyaclarina duyarli olarak tanimladigi goriilmiistiir
(Bknz. EK2 Tablo12).

Katilmcilarin %31,7’si “Boyun egen bir kisidir. (Boyun egen; isteyerek
veya istemeyerek uyan, katlanan)” tanimina “Higbir zaman uygun degil”
olarak tanimlamistir. % 14,31 “Genellikle katilryorum”, %17,5°1 “Kararsizim”
cevabi verdigi diistiniildiiglinde BTS grubu tiyelerinin boyun egmeyen kisiler
olarak nitelendirildigini diigiindiirmektedir. (Bknz. EK2 Tablo13) Burada Bem
Cinsiyet Envanterinin yapildigi yillarda kadini tanimlayan bir sifat olarak segilen
bu tanimin giiniimiiz kadin algisindan belirgin bir sekilde farklilastigi dikkat
¢ekmektedir. Giliniimiizde yapilan kadin taniminda boyun egmeyen ve giglii
kadin vurgusu baskin oldugu g6z 6niinde bulundurularak degerlendirilmelidir.

Katilimeilarin %46°s1 “Cana yakindir.” tanimina “Her zaman katiliyorum”
olarak cevaplamigtir. (Bknz. EK2 Tablo14). %47,6’s1 “Cocuklar1 sever.”
tanimma “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamigtir (Bknz. EK2
Tablo16). %22,2°’si “Duygusaldir” tanimina “Genellikle katiliyorum” olarak
cevaplamigtir. %12,7’si kararsiz, %17,5 oraniyla “Her zaman katiliyorum”,
“Bazen katiliyorum” cevaplari1 goz oniine alindiginda katilimcilarin BTS grubu
iyelerini duygusal olarak nitelendirdiklerini diisiindiirmektedir (Bknz. EK2
Tablo18). %44,4’i “Fedakardir” tanimima “Her zaman katiliyorum” olarak
cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo21). %52,4°1 “Gonil alan bir insandir. (Goniil
alan: uygun bir davranisla kars1 tarafi sevindiren, kirginlig1 ortadan kaldiran,
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kiismiis birisini memnun edecek sekilde davranan.)” tamimina “Her zaman
katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo23). %23,8’1 “Hassas bir
insandir” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2
Tablo26). %30,2’si “Incinmis duygular1 tamir etmeye isteklidir”” tanimina “Her
zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo29). %39,7°si “Kaba
dil kullanmaz” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo30). %60,3’1 “Kadmsidir” tanimina “Hicbir zaman katilmiyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo31). %49,2’si “Merhametlidir” tanimina
“Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo37). 9%39,7si
“Namusludur” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo38). %47,6’1 “Sadiktir” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak
cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo41). %52,4’i “Sevecendir” tanimina “Her
zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo43). %31,7si
“Sikilgandir.(Utangagtir)” tanimima “Kararsizim” olarak cevaplamigtir. Bu
cevaptan katilimcilarin bu kavrami tanimlayamadiklarini distindiirmistiir
(Bknz. EK2 Tablo44). %46°s1 “Tatlh dillidir” tanimina ‘“Her zaman katilryorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo46). %58,7’si “Yumusak huylu ve
naziktir. Bagkalarina kars1 saygilidir.” tanimina “Her zaman katiltryorum” olarak
cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo 47). Envanterde karigik siralama ile verilen
sorularin “Eril Ozellikler” olarak tanimlanan 6zellikler ve soru numaralar
asagidaki gibidir.

2 Ailesine kars1 sorumlu 21 Idealist

4 Baskin, tesirli 25 Kendi ihtiyaglarini savunan
8 Comert 26 Kendine giivenen

10 Duygularmni agiga vurmayan 27 Kuralet, katt

12 Erkeksi 28 Lider gibi davranan

13 Etkileyici, glicli 29 Mantikli

15 Girigken 32 Otoriter

17 Gozi pek 33 Risk almaktan ¢ekinmeyen
18 Haksizliga karsi tavir alan 35 Saldirgan

20 Hirsh 38 Soziinde duran

Katilmeilarin - %34,9’u sectigi BTS grubu {iyesini “Ailesine karst
sorumludur” tanimana “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo9). %33,3ii “Insanlar1 etki altina alabilen, baskin, etkili kisilerdir.”
tanimana “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo11).
%46’s1 “Comerttir.” tanimima “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir
(Bknz. EK2 Tablo15). %22,2’si “Duygularini agiga vurur” tanimina “Genellikle
katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo17). %36,5’1 “Erkeksidir”
tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir. BTS grubu {iyelerini
farkli diizeylerde de olsa “Erkeksi” bulanlarin orani %66,6’dir. “Erkeksi”
olmadiginmi diislinenlerin toplami %28,5’dir. “Kararsiz” olarak cevaplayanlar
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%4,8 olarak gergeklesmistir (Bknz. EK2 Tablo19). %39,7’si “Etkileyici ve
giiclidiir” tanimmna “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo20). %34,9’u “Giriskendir” tanimina “Her zaman katiliyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo22). %27’si “Korkusuz, gozii pektir”
tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo24).
%39,7°si “Haksizlia kars1 tavir alir” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak
cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo25).9%33’1 “Hirshidir” tanimima “Her zaman
katiliyorum” olarak cevaplamustir (Bknz. EK2 Tablo27). %42,9’u “Idealisttir”
tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo28).
%30,2°si “Kendi ihtiyaglarini savunur” tanimma “Her zaman katiliyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo32). %39,7’si “Kendine giivenir”
tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo33).
%39,7°si “Kurallara dikkatle uyar” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak
cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo34).%23,8’1 “Lider gibi davranir” tanimina
“Higbir zaman katilmiyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo35).
%33,3’1 “Mantiklidir” tanimina “Her zaman katiliyorum™ olarak cevaplamigtir
(Bknz. EK2 Tablo36). %33,3’1 “Otoriterdir” tanimina “Her zaman katiliyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo39).9%17,5’1 “Zarar1 goze almaktan
cekinmez” tanimina “Her zaman katiliyorum” ve “Sik sik katiliyorum”
olarak cevaplamistir. Bu iki degerin toplami %35 olmaktadir (Bknz. EK2
Tablo40). %54’1 “Saldirgandir” tanimia “Higbir zaman katilmiyorum” olarak
cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo42). %49,2’si “Sozlinde durur” tanimina “Her
zaman katiltyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo45).

Envanterde karisik siralama ile verilen sorularm “Eril Ozellikler” taniminda
olanlar ve soru numaralari asagidaki gibidir.

41 Uyabilen 51 Givenilir

42 Kibirli 52 Ketum

43 Geleneksel 53 Candan, i¢i dis1 bir
44 Samimi-cana yakin 54 Ciddi, agirbasl

45 Mutlu 55 Disiinceli, ince ruhlu
46 Yardimsever 56 Nazik ve anlayish
47 Verimsiz, yetersiz, miisrif 57 Tiyatrocu

48 Kiskang 58 Dogru sozlii

49 Sevimli 59 Sagi solu belli olmaz
50 Huysuz 60 Sistemsiz

Bem Cinsiyet Rolii Envanteri 0Olgekleri {izerinden yapilan anket ve
genel degerlendirme sonuclart EK 2’de ayrintili olarak yer almaktadir.
Asagida en yiksek gecerlilik yiizdesine sahip cevaba yer verilmistir.
Katilimeilarin%>55,6’s1 “Yardimseverdir” tanimina “Her zaman katiliyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 48).%31,7’s1 “Karamsardir” tanimina
“Higbir zaman katilmiyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 49).
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%34,9’u “Ozenlidir” tammma “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir
(Bknz. EK2 Tablo 50). %66,7°si “Yapmaciktir” tanimina “Hicbir zaman
katilmiyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 51). 9%30,2’si
“Mutludur” tanimina “Her zaman katiliyorum” ve “Genellikle katilryorum”
olarak cevaplamistir. Katilimcilarin %60,4’tt mutlu oldugunu disiinmektedir
(Bknz. EK2 Tablo 52). %23,8’1 “Ne yapacag1 onceden bilinmez” tanimina
“Kararsizim” olarak cevaplamistir. Cevap dagilimima bakildiginda birbirine
yakin puan degerlendirmeleri goriilmistiir (Bknz. EK2 Tablo 53). %54’a
“Gtivenilirdir” tanimina “Her zaman katiltyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo 54). %31,7’si “Kiskangtir” tanimina “Hicbir zaman katilmiyorum”
olarak cevaplamistir. &27°si ise kararsiz oldugunu belirtmistir (Bknz. EK2
Tablo 55). %47,6’s1 “Diirtsttiir” tanmimina “Her zaman katiltyorum” olarak
cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 56). %39,7’si “Sir tutar” tanimina “Her zaman
katiliyorum” olarak cevaplamustir. (Bknz. EK2 Tablo 57). %47,6’s1 “Icten ve
samimidir” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo 58). %50,8’1 “Kibirlidir” tanimina “Hi¢bir zaman katilmiyorum”
olarak cevaplamigtir (Bknz. EK2,8 Tablo 59). %50,8’1 “Sevimlidir” tanimina
“Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 60). %15,9
orantyla “Resmi davranir” tanimina “Kararsizim”, “Bazen uygun”, “Genellikle
uygun”, “Her zaman uygun” cevaplarimi vermislerdir. Dolayisiyla olumlu
cevap verenler katilimeilarin yarisindan fazlasini olusturmaktadir. Katilimeilar
farkl1 oranlarda da olsa BTS grubunun resmi davrandigim diisinmektedir
(Bknz. EK2 Tablo 61). %39,7’si “Sicakkanldir. Herkesle hemen dost olur,
sevimlidir” tanimina “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir (Bknz.
EK2 Tablo 62). %63,5’1 “Yetersizdir” tanimina “Higbir zaman katilmiyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 63). %28,6’s1 “Yeni kosullara uyum
saglayabilir” tanimma “Her zaman katiliyorum” olarak cevaplamistir. %19°u
“Genellikle katiltyorum”, %20,6’s1 “Bazen katiliyorum” cevabii vererek
olumlu yonde degerlendirmistir (Bknz. EK2 Tablo 64). %42,9’u “Diizensizdir”
tanimina “Hicbir zaman katilmiyorum” olarak cevaplamistir. Diger oranlarla
diisiiniildiigiinde diizenli oldugu diistintildiigi goriilmektedir (Bknz. EK2 Tablo
65). %50,8°1 “Ince diisiinceli ve naziktir” tanimma “Her zaman katiltyorum”
olarak cevaplamistir (Bknz. EK2 Tablo 66).% 42,9’u “Siradandir” tanimina
“Hicbir zaman katilmiyorum” olarak cevaplamigtir (Bknz. EK2 Tablo 67).

4. SONUC VE ONERILER

Insanlarmn birbirlerini tanimlamak igin kullandigi siniflandirmalardan en
¢ok bilinen, kullanilan, farkinda olmadan tekrar edilen yontem cinsiyete dayali
olandir. Kiz-erkek, kadin-erkek, bay-bayan gibi kelimelerin giinliik hayatimizda
ne kadar ¢ok kullanildig1 kolayca gozlemlenebilir. Bu kadar kolay goriilebilir
olmasi, elimize ulasan en eski edebi eserlerde ve kutsal kitaplarda da cinsiyete
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dayali smiflandirmalara rastlanmasi, bu ayirimin insanlik tarihi kadar eski
oldugu kanaatini pekistirmektedir. Kadin ve erkek ikiligi, gegmisten giiniimiize
her toplumda belirleyici ve ayirict bir unsur olmustur.

Son yillarda biiylik bir hizla ¢ogaldigin1 gdzlemlenen cinsiyet temelli
toplumsal hareketlerden bazilar1 karsi cinsin davraniglarini benimseyen
bireylere dikkat cekerken bazilar1 da cinsiyetsiz olmayr onermektedir. Ne
zaman, nasil oldugu tamamen kisinin arzusuna gore degisen bu siireg, giin/
saat/hafta/ay gibi zaman smir1 olmadan, bir cinsiyetten digerine ge¢meyi
“akiskanlig1” vurgulamaktadir. Akiskan cinsiyetin normal kabul edilmesi kadin
ve erkek ikiligi yerine “cinsiyetsizlik” alternatifini sunmaktadir. Taninmis
medya idollerince sikg¢a tekrarlanan, bizzat yasanarak 6rnek olunan cinsiyetsiz
yasam alternatifi, 6zellikle karakter gelisim siirecindeki ¢ocuklar ve genclerin
sitkca maruz kaldigi bir sdylem olarak cinsiyetsizligi normallestirmekte,
cinsiyetsiz bir toplum 6nermesi sunulmaktadir.

Cocuklar ve genclerin severek takip ettigi, Birlesmis Milletler Genel
Kurulu’'nda diinya liderleri oniinde Birlesmis Milletler 2030 hedeflerini
desteklemek i¢in konusma yapan, “Diinya ¢apidaki genclerle baglanti kuran
olaganiistii seckin geng erkekler grubu” olarak lanse edilen, Kpop’un 6nemli
temsilcilerinden BTS grubu, cinsiyetsizlestirme ve akiskan cinsiyet yoneliminin
marka yiizii, marka el¢isi olarak tanimlanabilir.

BTS’in 9-14 yas cocuklarin cinsiyet algilar iizerindeki etkisini aragtirmay1
amaclayan bu calismada BEM Cinsiyet Rolii Envanteri kullanilmais,
cocuklarin anlamasini kolaylagtirmak icin bazi kelimelerin agiklamalari
eklenmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun 12 yasinda, kiz ve Imam Hatip
Ortaokulu 6grencisi oldugu goriilmiistiir. Katilimcilar en ¢ok Jimin karakterini
begendiklerini belirtmistir. Toplumun gelecegi demek olan geng/cocuklarin
algilarini, diisiince semalarini, normal tanimlarii bilmek gelecekte bizi neyin
bekledigine dair fikir sahibi olmamizi saglayacaktir. Cocuk ve genclerin
binlerce yildir var olusu tanimlayan temel unsurlardan varsayilan cinsiyet
konusunda medya ve miizik aracilifiyla degistirilen/degisen algilarinm fark
etmek, yonelimlerini gérmek bugiiniin imkanlarin1 kullanarak yarina yatirim
yapmak i¢in dogru politikalar liretme firsatt sunar. Bu nedenle, BTS ve
benzeri gruplar nedeniyle yayilmakta olan popiiler kiiltiiriin cinsiyet ve beden
mesajlar1 dikkatle incelenmeli, cocuklara/genclere sundugu 6nermeler goz ardi
edilmemelidir. Yeni nesilleri popiiler kiiltiiriin ve kiiresel mekanizmalarin s1g
mesajlarindan koruyup kurtarmak igin alternatif sdylemler gelistirmek, kiiltiirel
farkindalik kazandirmak, medya okuryazarligi alaninda bilinglendirmek
koruyucu tedbirlerden bazilaridir. Sosyal medya ve akran grubu etkisiyle hizla
biiyliyen hayran kitlelerini takinti diizeyine varan baglilik seviyesine ulasmadan
bilinglendirmek, medya ile sunulan mesajlarin anlami ve mesaj1 lireten kiiresel
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elitler hakkinda bilgilendirmek, gen¢ bireylerin benlik algilarma yapilacak
yatirimlardir. Cinsiyetsizlestirme mesajinin aract olan BTS gibi kitle kiilttra
iirtinlerini birer idol degil meta olarak algilamalarini saglamak gerekmektedir.
Ciinkii bedeni gosteri toplumunun metas: haline getiren medya endiistirisi
patronlart rol model alinan idolleri piyasaya siirmekte genc/cocuklarin benlik
algilarini, degerlerini sarsmaktadir.
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EKLER

EK1
DEMOGRAFiK FORM

Giris agiklama metni: Katilacagimz anket Arel Universitesi Medya ve
Kiiltiirel Calismalar Program Yiiksek Lisans Tezi icin BTS miizik
grubunun etkilerini 6l¢gmek amaciyla hazirlanmstir.

Katiliminiz i¢in tesekkiir ederiz.

Riza/onay formu metni: Ankete katilmayi kabul ediyorum / etmiyorum
Demografik form:

Yas: 9-10-11-12 - 13 — 14 — diger ......

Smif:: 4. sitmif — 5. simif — 6. simif — 7. Simif — 8. Simif — diger...

Cinsiyet: Kiz — Erkek

Yasadiginiz il ve ilge:

Okul tiirii: Ilkokul / Ortaokul / imam Hatip Ortaokulu / Ozel Okul

En sevdiginiz BTS iiyesi hangisi? J-Hope / Jimin / Jungkook / Kim Seok-Jin /
RM /Suga/V

Bundan sonraki sorulari en sevdiginiz BTS iiyesini diigiinerek cevaplayin.
BEM CINSIYET ENVANTERI ANKET FORMU

*Hic¢ uygun degil *Genellikle uygun degil *Bazen uygun degil *Kararsizim
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Agirbash ve ciddidir. Merhametlidir.
Ailesine karsi sorumludur. Namusludur.
Anlayishdir. Otoriterdir.

insanlar etki altina alabilen, baskin,
etkili Kkisilerdir.

Zarar goze almaktan ¢ekinmez.

Baskalariin ihtiyaclarina duyarhdir.

Sadiktir.

Boyun egen kisilerdir. (Boyun egen;
isteyerek veya istemeyerek uyan, katlanan)

Saldirgandir.

Sevecendir.

Cana yakindur.

Sikilgandir. (Utangagtir)

Comerttir.

Soziinde durur.

Cocuklari sever.

Tath dillidir.

Duygularim aciga vurur.

Duygusaldir.

Yumusak huylu ve naziktir. Baskalarina
karsi saygihdir.

Erkeksidir.

Yardimseverdir.

Etkileyici ve giicliidiir.

Karamsardir.

Fedakardir.

Ozenlidir.

Giriskendir.

Yapmaciktir.

Goniil alan bir insandir. (Goniil alan:
uygun bir davranisla kars1 tarafi sevindiren,
kirginlig1 ortadan kaldiran, kiismiis birisini
memnun edecek sekilde davranan.)

Mutludur.

Ne yapacag@i onceden bilinmez.

Giivenilirdir.

Kiskanctir.

Korkusuz, gozii pektir.

Diiriisttiir.

Haksizhga karsi tavir ahr.

Sir tutar.

Hassas bir insandir.

icten ve samimidir.

Harshdir.

Kibirlidir.

idealisttir. (Hedefleri olan ve hedefini
gerceklestirmeyi yasam tarzi haline getiren
kisilerdir.)

Sevimlidir.

Resmi davranir.

incinmis duygular1 tamir etmeye
isteklidir.

Sicakkanhdir. (Herkesle hemen dost olur,
sevimlidir.)

Yetersizdir.

Kaba dil kullanmaz.

Yeni kosullara uyum saglayabilir.

Kadnsidir.

Diizensizdir.

Kendi ihtiyag¢larini savunur.

ince diisiinceli ve naziktir.

Kendine giivenir.

Siradandir.

Kurallara dikkatle uyar.

Lider gibi davranir.

Mantikhdir.
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EK 2 BEM CINSIiYET ROLU ENVANTERI’NE GORE ANALiZ

TABLOLARI
Tablo 8. Agirbasl ve ciddidir.
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid 1,00 15 23,8 23,8 23,8
2,00 3 4,8 4,8 28,6
3,00 5 7,9 7.9 36,5
4,00 15 23,8 23,8 60,3
5,00 9 14,3 14,3 74,6
6,00 8 12,7 12,7 87,3
7,00 8 12,7 12,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 9. Ailesine karsi sorumludur.
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 3 4,8 4,8 17,5
3,00 4 6,3 6,3 23,8
4,00 12 19,0 19,0 42,9
5,00 7 11,1 11,1 54,0
6,00 7 11,1 11,1 65,1
7,00 22 34,9 34,9 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 10. Anlayishdir.
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 2 32 32 12,7
3,00 4 6,3 6,3 19,0
4,00 5 7,9 7,9 27,0
5,00 4 6,3 6,3 333
6,00 10 15,9 15,9 49,2
7,00 32 50,8 50,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 11. insanlar1 etki altina alabilen, baskin, etkili kisilerdir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 13 20,6 20,6 20,6
2,00 5 7,9 7.9 28,6
3,00 3 4,8 4,8 33,3
4,00 7 11,1 11,1 44 4
5,00 6 9,5 9,5 54,0
6,00 8 12,7 12,7 66,7
7,00 21 333 33,3 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 12. Baskalarimin ihtiyaglarina duyarlidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 11 17,5 17,5 17,5
2,00 5 7,9 7,9 25,4
3,00 2 3,2 32 28,6
4,00 3 4,8 4,8 33,3
5,00 5 7,9 7,9 41,3
6,00 13 20,6 20,6 61,9
7,00 24 38,1 38,1 100,0
Total 63 100,0 100,0

Tablo 13. Boyun egen bir kisidir. (Boyun egen; isteyerek veya istemeyerek uyan, katlanan)

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 20 31,7 31,7 31,7
2,00 14,3 14,3 46,0
3,00 5 7,9 7,9 54,0
4,00 11 17,5 17,5 71,4
5,00 5 7.9 7.9 79,4
6,00 10 15,9 15,9 95,2
7,00 3 4,8 4,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 14. Cana yakindur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 7 11,1 11,1 11,1
2,00 4 6,3 6,3 17,5
3,00 5 7,9 7,9 25,4
4,00 3 4,8 4,8 30,2
5,00 6 9,5 9,5 39,7
6,00 9 14,3 14,3 54,0
7,00 29 46,0 46,0 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 15. Comerttir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 4 6,3 6,3 20,6
3,00 2 32 32 23,8
4,00 3 4,8 4,8 28,6
5,00 5 7,9 7,9 36,5
6,00 11 17,5 17,5 54,0
7,00 29 46,0 46,0 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 16. Cocuklar1 sever.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 7 11,1 11,1 11,1
3,00 4 6,3 6,3 17,5
4,00 8 12,7 12,7 30,2
5,00 8 12,7 12,7 42,9
6,00 6 9,5 9,5 52,4
7,00 30 47,6 47,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 17. Duygularini agiga vurur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 7 11,1 11,1 25,4
3,00 7 11,1 11,1 36,5
4,00 6 9,5 9,5 46,0
5,00 11 17,5 17,5 63,5
6,00 14 22,2 22,2 85,7
7,00 9 14,3 14,3 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 18. Duygusaldir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 9 14,3 14,3 22,2
3,00 5 7,9 7,9 30,2
4,00 8 12,7 12,7 42,9
5,00 11 17,5 17,5 60,3
6,00 14 22,2 22,2 82,5
7,00 11 17,5 17,5 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 19. Erkeksidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 6 9,5 9,5 22,2
3,00 4 6,3 6,3 28,6
4,00 3 4,8 4,8 33,3
5,00 6 9,5 9,5 42,9
6,00 13 20,6 20,6 63,5
7,00 23 36,5 36,5 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 20. Etkileyici ve gii¢liidiir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 5 7,9 7,9 17,5
3,00 5 7,9 7.9 25,4
4,00 4 6,3 6,3 31,7
5,00 3 4,8 4,8 36,5
6,00 15 23,8 23,8 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 21. Fedakardir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 7 11,1 11,1 20,6
3,00 2 32 32 23,8
4,00 7 11,1 11,1 34,9
5,00 5 7,9 7,9 42,9
6,00 8 12,7 12,7 55,6
7,00 28 44.4 44.4 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 22. Giriskendir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 8 12,7 12,7 22,2
3,00 3 4,8 4,8 27,0
4,00 7 11,1 11,1 38,1
5,00 11 17,5 17,5 55,6
6,00 6 9,5 9,5 65,1
7,00 22 34,9 34,9 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 23. Goniil alan bir insandir. (G6niil alan: uygun bir davranisla kars: tarafi sevindiren,
kirginlig ortadan kaldiran, kiismiis birisini memnun edecek sekilde davranan.)

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 3 4,8 4,8 14,3
3,00 5 7,9 7,9 22,2
4,00 4 6,3 6,3 28,6
5,00 8 12,7 12,7 41,3
6,00 4 6,3 6,3 47,6
7,00 33 52,4 52,4 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 24. Korkusuz, g6zii pektir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 4 6,3 6,3 20,6
3,00 4 6,3 6,3 27,0
4,00 8 12,7 12,7 39,7
5,00 10 15,9 15,9 55,6
6,00 11 17,5 17,5 73,0
7,00 17 27,0 27,0 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 25. Haksizliga karsi tavir alir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 5 7,9 7,9 22,2
3,00 3 4,8 4,8 27,0
4,00 7 11,1 11,1 38,1
5,00 4 6,3 6,3 44,4
6,00 10 15,9 15,9 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 26. Hassas bir insandir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 8 12,7 12,7 22,2
3,00 2 32 32 25,4
4,00 6 9,5 9,5 34,9
5,00 10 15,9 15,9 50,8
6,00 16 25,4 25,4 76,2
7,00 15 23,8 23,8 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 27. Hirshidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent

Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7

2,00 5 7.9 7,9 20,6

3,00 6 9,5 9,5 30,2

4,00 3 4,8 4,8 34,9

5,00 7 11,1 11,1 46,0

6,00 13 20,6 20,6 66,7

7,00 21 33,3 333 100,0

Total 63 100,0 100,0

Tablo 28. idealisttir. (Idealist; hedefleri olan ve hedefini gergeklestirmeyi yasam tarzi haline
getiren kisilerdir.)

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 4 6,3 6,3 15,9
3,00 5 7,9 7,9 23,8
4,00 7 11,1 11,1 34,9
5,00 4 6,3 6,3 41,3
6,00 10 15,9 15,9 57,1
7,00 27 42,9 42,9 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 29. Incinmis duygular1 tamir etmeye isteklidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 6 9,5 9,5 22,2
3,00 1 1,6 1,6 23,8
4,00 9 14,3 14,3 38,1
5,00 6 9,5 9,5 47,6
6,00 14 22,2 22,2 69,8
7,00 19 30,2 30,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 30. Kaba dil kullanmaz.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 13 20,6 20,6 20,6
2,00 3 4,8 4,8 25,4
3,00 4 6,3 6,3 31,7
4,00 6 9,5 9,5 41,3
5,00 4 6,3 6,3 47,6
6,00 8 12,7 12,7 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 31. Kadinsidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 38 60,3 60,3 60,3
2,00 7 11,1 11,1 71,4
3,00 2 32 3,2 74,6
4,00 4 6,3 6,3 81,0
5,00 8 12,7 12,7 93,7
7,00 4 6,3 6,3 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 32. Kendi ihtiyaclarini savunur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 4 6,3 6,3 20,6
3,00 3 4,8 4,8 25,4
4,00 7 11,1 11,1 36,5
5,00 9 14,3 14,3 50,8
6,00 12 19,0 19,0 69,8
7,00 19 30,2 30,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 33. Kendine giivenir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 5 7,9 7,9 15,9
3,00 3 4,8 4,8 20,6
4,00 3 4,8 4,8 25,4
5,00 5 7,9 7,9 33,3
6,00 17 27,0 27,0 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 34. Kurallara dikkatle uyar.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 2 32 32 12,7
3,00 6 9,5 9,5 22,2
4,00 6 9,5 9,5 31,7
5,00 8 12,7 12,7 444
6,00 10 15,9 15,9 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 35. Lider gibi davranir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent

Valid 1,00 15 23,8 23,8 23,8

2,00 6 9,5 9,5 333

3,00 8 12,7 12,7 46,0

4,00 7 11,1 11,1 57,1

5,00 7 11,1 11,1 68,3

6,00 10 15,9 15,9 84,1

7,00 10 15,9 15,9 100,0

Total 63 100,0 100,0

Tablo 36. Mantiklidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 6 9,5 9,5 19,0
3,00 3 4,8 4,8 23,8
4,00 6 9,5 9,5 33,3
5,00 8 12,7 12,7 46,0
6,00 13 20,6 20,6 66,7
7,00 21 333 333 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 37. Merhametlidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 7 11,1 11,1 11,1
2,00 3 4,8 4,8 15,9
3,00 2 32 32 19,0
4,00 4 6,3 6,3 25,4
5,00 3 4,8 4,8 30,2
6,00 13 20,6 20,6 50,8
7,00 31 49,2 49,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 38. Namusludur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 7 11,1 11,1 11,1
2,00 1 1,6 1,6 12,7
3,00 6 9,5 9,5 22,2
4,00 14 22,2 22,2 444
5,00 2 32 32 47,6
6,00 8 12,7 12,7 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0

Total 63 100,0 100,0




ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI 2023

81

Tablo 39. Otoriterdir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 12 19,0 19,0 19,0
2,00 6 9,5 9,5 28,6
3,00 1 1,6 1,6 30,2
4,00 21 33,3 33,3 63,5
5,00 6 9,5 9,5 73,0
6,00 7 11,1 11,1 84,1
7,00 10 15,9 15,9 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 40. Zarar1 goze almaktan ¢ekinmez.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 9 14,3 14,3 14,3
2,00 8 12,7 12,7 27,0
3,00 3 4,8 4,8 31,7
4,00 11 17,5 17,5 49,2
5,00 10 15,9 15,9 65,1
6,00 11 17,5 17,5 82,5
7,00 11 17,5 17,5 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 41. Sadiktir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 3 4,8 4,8 17,5
3,00 3 4,8 4,8 22,2
4,00 4 6,3 6,3 28,6
5,00 6 9,5 9,5 38,1
6,00 9 14,3 14,3 52,4
7,00 30 47,6 47,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 42. Saldirgandir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 34 54,0 54,0 54,0
2,00 8 12,7 12,7 66,7
3,00 5 7,9 7,9 74,6
4,00 8 12,7 12,7 87,3
5,00 3 4,8 4,8 92,1
6,00 2 32 32 95,2
7,00 3 4,8 4,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 43. Sevecendir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 2 3,2 3,2 15,9
3,00 2 3,2 3,2 19,0
4,00 2 3.2 3,2 22,2
5,00 5 7.9 7.9 30,2
6,00 11 17,5 17,5 47,6
7,00 33 52,4 52,4 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 44. Sikilgandir. (Utangactir)
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 14 22,2 22,2 22,2
2,00 8 12,7 12,7 34,9
3,00 4 6,3 6,3 41,3
4,00 6 9,5 9,5 50,8
5,00 20 31,7 31,7 82,5
6,00 5 7,9 7,9 90,5
7,00 6 9,5 9,5 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 45. Soziinde durur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7.9 7.9 7,9
2,00 3 4,8 4,8 12,7
3,00 3 4,8 4,8 17,5
4,00 6 9,5 9,5 27,0
5,00 8 12,7 12,7 39,7
6,00 7 11,1 11,1 50,8
7,00 31 49,2 49,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 46. Tatli dillidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 3 4,8 4,8 14,3
3,00 1 1,6 1,6 15,9
4,00 6 9,5 9,5 25,4
5,00 6 9,5 9,5 34,9
6,00 12 19,0 19,0 54,0
7,00 29 46,0 46,0 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 47. Yumusak huylu ve naziktir. Baskalarina kars1 saygilidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 4 6,3 6,3 6,3
2,00 5 79 7,9 14,3
3,00 3 4,8 4,8 19,0
4,00 2 32 32 22,2
5,00 4 6,3 6,3 28,6
6,00 8 12,7 12,7 41,3
7,00 37 58,7 58,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 48. Yardimseverdir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 2 32 32 12,7
3,00 4 6,3 6,3 19,0
4,00 4 6,3 6,3 25,4
5,00 4 6,3 6,3 31,7
6,00 8 12,7 12,7 44,4
7,00 35 55,6 55,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 49. Karamsardir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 20 31,7 31,7 31,7
2,00 11 17,5 17,5 49,2
3,00 6 9,5 9,5 58,7
4,00 12 19,0 19,0 77,8
5,00 7 11,1 11,1 88,9
6,00 3 4,8 4,8 93,7
7,00 4 6,3 6,3 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 50. Ozenlidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 4 6,3 6,3 6,3
2,00 6 9,5 9,5 15,9
3,00 2 32 32 19,0
4,00 9 14,3 14,3 33,3
5,00 10 15,9 15,9 49,2
6,00 10 15,9 15,9 65,1
7,00 22 34,9 34,9 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 51. Yapmaciktir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 42 66,7 66,7 66,7
2,00 4 6,3 6,3 73,0
3,00 5 7.9 7,9 81,0
4,00 5 7.9 7.9 88,9
5,00 1 1,6 1,6 90,5
6,00 1 1,6 1,6 92,1
7,00 5 7.9 7.9 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 52. Mutludur.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 4 6,3 6,3 6,3
2,00 5 7,9 7,9 14,3
3,00 3 4,8 4,8 19,0
4,00 7 11,1 11,1 30,2
5,00 6 9,5 9,5 39,7
6,00 19 30,2 30,2 69,8
7,00 19 30,2 30,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 53. Ne yapacag1 6nceden bilinmez.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 13 20,6 20,6 20,6
2,00 4 6,3 6,3 27,0
3,00 9 14,3 14,3 41,3
4,00 15 23,8 23,8 65,1
5,00 4 6,3 6,3 71,4
6,00 8 12,7 12,7 84,1
7,00 10 15,9 15,9 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 54. Giivenilirdir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 6 9,5 9,5 9,5
2,00 5 7,9 7,9 17,5
4,00 4 6,3 6,3 23,8
5,00 4 6,3 6,3 30,2
6,00 10 15,9 15,9 46,0
7,00 34 54,0 54,0 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 55. Kiskangtir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 20 31,7 31,7 31,7
2,00 6 9,5 9,5 41,3
3,00 5 7,9 7,9 49,2
4,00 17 27,0 27,0 76,2
5,00 3 4,8 4,8 81,0
6,00 6 9,5 9,5 90,5
7,00 6 9,5 9,5 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 56. Diiriisttiir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 2 32 32 11,1
3,00 3 4,8 4,8 15,9
4,00 4 6,3 6,3 22,2
5,00 2 32 32 25,4
6,00 17 27,0 27,0 52,4
7,00 30 47,6 47,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 57. Sir tutar.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 1 1,6 1,6 14,3
3,00 1 1,6 1,6 15,9
4,00 15 23,8 23,8 39,7
5,00 4 6,3 6,3 46,0
6,00 9 14,3 14,3 60,3
7,00 25 39,7 39,7 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 58. icten ve samimidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 7 11,1 11,1 11,1
2,00 3 4,8 4,8 15,9
3,00 2 32 32 19,0
4,00 3 4,8 4,8 23,8
5,00 4 6,3 6,3 30,2
6,00 14 22,2 22,2 52,4
7,00 30 47,6 47,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 59. Kibirlidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 32 50,8 50,8 50,8
2,00 9 14,3 14,3 65,1
3,00 5 7.9 7,9 73,0
4,00 7 11,1 11,1 84,1
5,00 6 9,5 9,5 93,7
6,00 2 3,2 3,2 96,8
7,00 2 32 3,2 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 60. Sevimlidir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 5 7,9 7,9 15,9
3,00 3 4,8 4,8 20,6
4,00 2 32 32 23,8
5,00 4 6,3 6,3 30,2
6,00 12 19,0 19,0 49,2
$7,00 32 50,8 50,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 61. Resmi davranir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7
2,00 6 9,5 9,5 22,2
3,00 9 14,3 14,3 36,5
4,00 10 15,9 15,9 52,4
5,00 10 15,9 15,9 68,3
6,00 10 15,9 15,9 84,1
7,00 10 15,9 15,9 100,0
Total 63 100,0 100,0

Tablo 62. Sicakkanlidir. Herkesle hemen dost olur, sevimlidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent

Valid 1,00 8 12,7 12,7 12,7

2,00 3 4,8 4,8 17,5

3,00 4 6,3 6,3 23,8

4,00 2 32 32 27,0

5,00 10 15,9 15,9 42,9

6,00 11 17,5 17,5 60,3

7,00 25 39,7 39,7 100,0

Total 63 100,0 100,0
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Tablo 63. Yetersizdir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 40 63,5 63,5 63,5
2,00 7 11,1 11,1 74,6
3,00 3 4,8 4,8 79,4
4,00 4 6,3 6,3 85,7
5,00 5 7,9 7,9 93,7
6,00 1 1,6 1,6 95,2
7,00 3 4,8 4,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 64. Yeni kosullara uyum saglayabilir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 5 7,9 7,9 15,9
3,00 4 6,3 6,3 22,2
4,00 6 9,5 9,5 31,7
5,00 13 20,6 20,6 52,4
6,00 12 19,0 19,0 71,4
7,00 18 28,6 28,6 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 65. Diizensizdir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 27 42,9 42,9 42,9
2,00 12 19,0 19,0 61,9
3,00 8 12,7 12,7 74,6
4,00 8 12,7 12,7 87,3
5,00 2 32 3,2 90,5
6,00 3 4,8 4,8 95,2
7,00 3 4,8 4,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
Tablo 66. ince diisiinceli ve naziktir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 1,00 5 7,9 7,9 7,9
2,00 3 4,8 4,8 12,7
3,00 5 7,9 7,9 20,6
5,00 8 12,7 12,7 33,3
6,00 10 15,9 15,9 49,2
7,00 32 50,8 50,8 100,0
Total 63 100,0 100,0
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Tablo 67. Siradandir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent

Valid 1,00 27 42,9 42,9 42,9

2,00 5 7,9 7,9 50,8

3,00 4 6,3 6,3 57,1

4,00 8 12,7 12,7 69,8

5,00 6 9,5 9,5 79,4

6,00 4 6,3 6,3 85,7

7,00 9 14,3 14,3 100,0

Total 63 100,0 100,0




ABDULHAMID DUSERKEN FiLMINDE ABDULHAMID DONEMI VE
ORYANTALIZM YANSIMALARI*

ORIENTALIST REFLECTIONS ON ABDULHAMID AND HIS ERA IN
THE MOVIE “THE FALL OF ABDULHAMID”

TASNEEM SULTAN HAMID ALI?

0z

Osmanli devletinin tarihini ve modern Tirkiye’yi etkileyen en Onemli
donemlerinden birisi Abdiilhamid doénemi sayilmaktadir. Bu dénem
Tiirk sinemasinda yeterince ilgi gérmemis, ele alinmamis ve konu olarak
secilmemistir. Bu ¢alisma, 2003’te beyaz perdeye tasinmig olan “Abdiilhamid
Diiserken” filminde yansitilan Abdiilhamid Donemi ve Oryantalizm
Yansimalarina odaklanmistir. Bu gercevede c¢oOziimlenen filmde oryantalist
motifler ve simgeler olup olmadig1 belirlenip ortaya ¢ikartilarak nasil bir
Oryantalizm etkisi altinda kaldig1 agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

Ozelikle oryantalist agidan ele alman kadin konusu, daha fazla ilgi
cekmektedir. Batililasma kavrami ¢ergevesinde, Tiirk kadininin sunumu, temsili
ve donemin yansimalari goz oniinde bulundurulmustur. Ayrica, genellikle
oryantalist bakis acisinin modern ¢agdan uzak ve despot bir yonetim sekline
sahip oldugu varsayimindan hareket edilerek, filmde, Osmanli devletinin o
donemdeki yonetim bi¢iminin nasil yansitildigi ele alinmigtir. Bu baglamada,
incelenen film, o donemin Osmanli yonetiminin ayn1 zamanda bati tilkelerin
medeniyet besigi oldugunu ve yiiksek insani haklara sahip olan bir diinya
sundugunu da vurgulamaktadir.

Caligmanin birinci boliimiinde Oryantalizm kurami tarihsel gelisme

siirecinden baslayarak detayli bir sekilde incelenmis ve alanyazin taramasi
ile birlikte sunulmustur. Ikinci béliimiinde Abdiilhamid ve onun dénemi

1 Bugaligma, eserin yayinlanan ilk halidir (This work is the first published version of thesis) Hamid Ali, Tasneem Sultan,
(2019). TC Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Tez Danigmani Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu
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unwavering support and encouragement during my thesis work. Additionally, I am grateful to my friends for
continuously inspiring me during this process.

2 Tasneem Sultan Hamid Ali, tsssnn@yahoo.com, ORCID ID: 0000-0002-8937-5161
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aragtirtlip, donemin ve yonetici olarak Abdiilhamid’in 6nemine dikkat
cekilerek bu dénemin filmde nasil ele alindig1 incelenmistir. Abdiilhamid’in
yurtdisindaki ve yurti¢indeki basin yansimalari, gii¢lii propaganda nitelikleri
ve bunlarin bazilarinin filmdeki yansimalar1 dikkat ¢ekicidir. Ugiincii ve son
boliimde filmin gostergebilimsel bir bakis agisi ile incelenmesi ve bulgular ile
sonuglar yer almaktadir. Temel olarak Barthes’in gostergebilimsel ¢aligmalari
cergevesinde, filmin film i¢i ve film dig1 gondermeleri, yer degistirmeceleri,
eksiltileri, baglaglar1 ve dilsel tutarliklar1 géz dniinde bulundurulmakta, ayrica
filmdeki durumsallik, amachlik, kabul edilebilirlik, bilgisellik, metinlerarasi
gecislilik ve eylem kodlar ile ilgili bulgular1 sunmaktadir.

Sonug olarak, ¢alismanin &ziinde, Abdiilhamid diiserken filminin genel
anlamda Batmin oryantalist sdylemini igsellestirme potansiyeline sahip
olmakla birlikte bunu ¢ok yetkin ve donanimli bir bigimde ger¢eklestirmedigini
oOne slirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Abdiilhamid, Gostergebilim, Self
Oryantalizm, Sinema, Barthes

Abstract

One of the most important periods in the history of the Ottoman Empire and
modern Turkey is accepted to be the period of Abdiilhamid. This period has
not received enough attention in Turkish cinema and has not been addressed
much or handled as the subject of a film. This study focuses on the reflections
of Orientalism and the reign of Abdiilhamid in the 2003 film of “Abdiilhamid
Diiserken”.

Handling the film as the one yielding more orientalist codes, motifs and
symbols, the film is chosen as the subject of analysis. The issue of women,
especially from the orientalist point of view, attracts more attention. Within the
framework of the concept of westernization, the presentation, representation and
reflections of the period were taken into consideration in the film. In addition,
based on the assumption of the orientalist point of view portraying the Ottoman
State as a despotic and not much contemporary form of administration, the
analysis also dwells on how the Ottoman state was reflected in that period. In
this context, the film examined emphasizes that the Ottoman administration
of that period was also the cradle of civilization of the western countries and
offered a world of human rights.

In the first part of the study, the theory of orientalism is examined in detail
starting from the historical development process and presented it with the
literature review. In the second part, Abdiilhamid and his period were questioned
and attention was given to the era and the importance of Abdiilhamid as a
leader. National and international media reflections of Abdiilhamid and strong
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propaganda qualities seem to be reflected in the film as well. In the third and
the last part of the study, analysis of the film through a semiotic perspective
and findings as well interpretations are given. Basically, within the context of
Barthes’ semiotic point of view, the film presents many anaphoric, cataphoric
and exophoric references, ellipsis, subtitutions, conjunctions and lexical
cohesions within the film. The analysis also yield information regarding the
intentionality, acceptability, informativity, intertextuality, situationality, codes
of action and codes of culture in the film.

In conclusion, the study argues that the film “The Fall of Abdiilhamid” has
the potential to internalize some Western type of orientalist discourse in general,
but it is a bit far away from reflecting orientalism in its real sense.

Keywords: Orientalism, cinema, semiotics, self orientalism, Abdulhamid,
Barthes

1. GIRIS

Abdiilhamid ¢agi, ti¢ kitada 600 y1l siiren Osmanli saltanatinin sona erdigi
donemlere denk gelmektedir. Onun ¢agi, kargasa ve polemiklerle doluydu ve
emperyalizmin yiikseligine tanik oldu. Yeni giiglerin ve yeni- diinya sistemin
dogusuna taniklik etti. Osmanli devleti Avrupalilar tarafindan “hasta adam”
olarak adlandirilmis, parcalanmasi beklenen bu devletten herkes kendi paylarina
diisecek mirasi beklemeye baslamiglardi. Ancak, beklenmedik bir sekilde,
‘hasta adam’ 6lmeden hemen Once yeni bir padisah tahta gecti. Siirdiirdigi
politika ve iilkeyi yonetme sekli, devleti bir ¢eyrek asir daha fazla ayakta
tutmaya yardimci oldu. Abdiilhamid’in ¢agi, Tirk tarihinin ve Orta Dogu’nun
en onemli donemlerinden biridir ve bunun yansimasi giiniimiize kadar devam
etmistir.

Sinema, kitlesel izleyiciler i¢in tarihi olaylar1 hayata gecirmek adina egsiz
bir rol istlenmektedir. Ge¢mis olaylar hakkinda hikayeler anlatmak veya
giiniimiiz meselelerini yansitmak olsun, sinema tarihin basindan bugiine kadar
insanlik i¢in tarihsel ana bilgi kaynagi olmustur. Bir film bize ge¢mis hakkinda
cok sey anlatabilir. Tarihle birebir ortiismese de belli bir donemi yansitabilen
filmlerin ¢ekilmesi, insanligin tarihe olan ilgisini ve genel anlamda duyarliligi
artirabilir. Diken’e gore, (2008:22) medya bir anlamda bizi kor ederek
toplumun sinemalagtirdig1 gergekligi gérmemizi sagliyor ve gercek gercegi
gormemizi engelliyor. Onun degerlendirmesine gore, sosyolojik bakis agist
toplumsal yasami katmanlagtirma ve seylestirme egilimindedir, bu ylizden
diizenliliklere, tekrarlanan pratiklere, sistemlere, yapilara ve tiplere yani
kliselere odaklanir (2008:26). Oryantalism de bir anlamda neredeyse tiimiiyle
kliselere ve stereotiplesmis anlatilara dayanmaktadir. Dayan’a gore, (1974:28)
‘kurmaca sinema’ kendisini 6znel sinema olarak konumlandirmaktadir. Bu
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durumda sinema filminin Srnegin tarihsel bir perspektifte anlattiklarina inanip
inanmamak da tiimiiyle izleyiciye baglidir.

Her ne kadar kurmaca ve fantezi daima gercgekligin icinde gecerse de
(2008:27), filmlerin yani kurmaca ile gercekligin birbirine zit iki alan olmadig1
da belirtilmelidir. Bu yiizden, belgesellerin tesinde, sinema filmlerinin de
tarihe 151k tutmak, belli bir dénemi ya da insan1 anlatmak gibi 6nemli islevleri
bulunmaktadir ancak bunu birebir hakikat seklinde yapmayabilir. Morin’e
gore, sinema hem temsil eder hem de gosterir. “Gergegi, gercek disi olant,
bugiinii, ger¢ek yasami, hafizay1 ve riiyay1r ayn1 misterek zihinsel diizeyde”
(kendince: yani anlatanin bakis acisindan) yeniden birlestirir, olusturur.”
(Morin, 2005:202).

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk sinemasinda Abdiilhamid donemini incelemektir.
Abdiilhamid donemi ile ilgili bilgi ve belgeler ¢cok genis bir Srneklemi
olusturmakta oldugundan, bunlar arasindan bir ¢aligma konusu olarak bu
arastirma ‘Abdiilhamid Diiserken’ filmini incelemektedir. Calismanin temel
konusu olan dénem, tarih agisindan Tiirkiye ile Avrupa iilkeleri tarafindan ortak
yasanmig bir donemdir. Dolayisiyla, bu ortak tarihi aktaran bilgi kaynaklari
cok cesitli, ama bazi kaynaklar daha baskin ve etkileyici oldugundan iletilen
bilgi degisebilir ve bir kaynak cergevesinde yanlis temsillere neden olabilir. Bu
nedenle, Edward Said’in kuramsal ¢ergevesinde ve Barthes’in gostergebilimsel
bakis agisinda bu filmin oryantalizm yansimalarinin ¢6ziimlemesinin yapilmasi
en uygun yontem olarak goriinmektedir.

Bir filmdeki goriintiileri ve sembolleri ¢éziimlemenin en etkin yollarindan
biri gostergebilimsel ¢oziimlemedir. Bu ¢alismanin ilk bdliimii oryantalizm
hakkinda olacaktir. Oncelikle, oryantalizmin tarihsel arka planini nasil baslatip,
nasil bir akademik caligma alana doniistiigiinii ve akademik oryantalizmin
sanattaki oryantalizmden nasil farkli oldugunu agiklamaya ¢alisacaktir.
Bundan sonraki boliimlerde oryantalizm ilkelerini Edward Said tarafindan
sunuldugu sekliyle ele alinmaktadir. Ayrica oryantalizmden kaynaklanan
‘Oto-oryantalizm’ kavramini da agiklayacaktir. Ayn1 zamanda genel olarak
sinemadaki oryantalizm hakkinda ve sonra da Tiirk filmlerinde oryantalizm
hakkindaki agiklamalar sunulacaktir.

Ikinci boliim Abdiilhamid ve onun donemi hakkindadir. Oncelikle,
Abdiilhamid karakteri ve saltanati hakkinda bir tarihsel gelisim bilgisi
verilecektir. Ayrica, Ikinci Mesrutiyet donemi, Ittihat ve Terakki ve 31 Mart
olaylar1 Abdiilhamid Diiserken filmiyle dogrudan ilgili oldugu icin tarihsel
aciklamalar bu konulara da deginmektedir. Ayrica, Abdiilhamid en ¢ok yerli
ve yabanci propagandayla karsi karsiya kalan liderlerden biri oldugu icin
propaganda konusu da ele alinmistir.
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Bu tezin iiglincli boliimiinde Abdiilhamid ve doneminden bahseden
yabanci ve Tirk filmlerinden de s6z edilmektedir. Ayrica, filmin temelini
olusturan romanin 6zetine deginilerek, filmin ¢éziimlenmesini igermektedir.
Gostergebilimsel bir bakis agisi ile ¢dziimlenen filmin ardindan gerek anlatidaki
gerekse goriintiilerdeki  sembollerinin  ¢dziimlenmesi amaglanmaktadir.
Oryantalizmin film tizerindeki etkisinin bir kanit1 olarak sunulan diger ¢izimler,
filmde kullanilan yabanci mizansen ve konu benzerlikleri de ¢dziimlemelerde
degerlendirilmistir. Son olarak arastirmadan ¢ikan bulgular ve sonuglar
sunulmustur.

Bu aragtirma kapsaminda yanitlari aranacak sorular sunlar olacaktir

1. ‘Abdiilhamid Diiserken’ filmindeki Abdiilhamid karakteri sinemada ne
sekilde temsil edilmigtir.

2. ‘Abdiilhamid Diiserken’ filmindeki Abdiilhamid dénemi sinemada ne
sekilde temsil edilmistir.

3. Abdiilhamid Diiserken filminde ne ¢esit oryantalist motifler ve simgeler
bulunmaktadir?

1.1. Oryantalizmin ve Oryantalizming Tarihsel Arka Plani

‘Oryantalist’ sozciigii ingilizcede ilk kez 1779 yilinda, Fransizcada ise
1799 yilinda kullanilmistir (Yildirim, 2003:18). Oxford English Dictionary
oryantalizm sdzciigiinii ‘gelenegin ortaya ¢iktig1 on sekizinci ylizyildan bu
yana Asya veya Dogu kiiltlirleri, tarihleri, dilleri ve toplumlart konularinda
uzman olan arastirmacilarin, yani oryantalistlerin inceleme alani ve ¢alismalart’
olarak tanimlamakta ve sozciigiin anlaminm Ikinci Diinya Savasi’'m izleyen
dekolonizasyon siirecine kadar pek fazla degisime ugramadigin belirtmektedir
(1939-45) (Macfie, 2002:3).

‘Oryantalist’ sozcligli Fransiz Akademi Sozliigi'ne 1838 yilinda girmis
ve Islam alaninda uzmanlasmis kisileri (islamisant) belirtmek iizere
kullanilmastir (Yildirim, 2003: 19). Ancak oryantal caligmalar ¢ok daha eskilere
tarihlenmektedir. Oryantal calismalarin tam olarak ne zaman bagladigini
belirmek zor olsa da bazi arastirmacilar Dogu kavraminin ortyaa g¢ikiginin
“bat1” medeniyetlerinin besigi olan Yunan uygarli§i donemine rastladigini
One siirmektedir. Bazi arastirmacilar s6z konusu kavramin on birinci yiizyilin
baslarinda ortaya ¢iktigin1 savunurken bazilar1 da Kur’an-1 Kerim’in Latinceye
ilk gevirisinin tamamlandig1r 1143 tarihini referans almaktadir (Yildirim,
2003:20). Oryantalizmin kurucularinin Guillaume Postel (c. 1510-81), Jacob
Golius (1596-1667) ve Edward Pococke (1604-91) oldugunu iddia eden
arastirmacilar da mevcuttur. Kimi goriislere gore oryantalist caligmalarin
baslangict 1798’de Napolyon’un Misir’1 isgalidir (Irwin, 2006: 23).
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Oryantalizm dogu dillerinin incelenmeye baslanmasi ile akademik alanin
odagma yerlesmistir. Oryantalizmin kurumsallasmasinin Dogulu (Oriental)
Jones olarak da bilinen Sir William Jones’un 1784 yilinda Bengal Asya
Toplulugu’nu kurmasiyla basladigini sdylemek miimkiindiir (Irwin, 2006:122).
Ancak batida arastirilmaya baslanan ilk Asya veya dogu dili, Orta Cag’da
Hristiyan din alimlerinin Siiryanice ve Keldanice dilleriyle birlikte kullandig1
Ibranicedir. On {igiincii yiizyilin ortalarinda, Hacli Seferleri sirasinda Batililar
ikinci bir Asya dilinde uzmanlagmak durumunda kalmis ve Arapgay1 odaklarina
almislardir. Ancak dini nedenlerle baslayan Arapga calismalar1 akademik
nedenlerle devam etmis, on besinci yilizyilda biiylik Avrupa tiniversitelerinde
klasik Yunan ve Romali yazarlarin eserlerini Arapga cevirileri {izerinden
calismayr kolaylastirmak amaciyla cesitli ¢aligmalara baslandi (Hiibinette,
2003).

Yukarida da belirtildigi gibi, Dogulu Jones 1784 yilinda Bengal Asya
Topulugu’nu kurdu (bkz. Irwin, 2006:122). On dokuzuncu yiizyilin basglarinda
Napolyon’un Said’in Oryantalizm hakkindaki goriistinii sadece Emperyalizmle
baglantili olarak mesrulastirmak i¢in kullandigr Misir’1 isgalinden kisa siire
sonra Hindistan Ingiliz hakimiyeti altina girmistir. Ancak Said’in elestirilerinin
yani sira ¢ogu aragtirmaci da Dogu dillerine gosterilen ilginin aslinda oncelikli
nedeninin dini oldugunu israrla 6ne siirmektedir. Irwin ise bu siirece iligkin
olarak, “Oryantalizm akademik c¢alismalarin {izerine ve filolojik ayrintilara
gosterilen 6zenle yakin iliskili olarak kurulmustur,” demistir (Irwin, 2006: 8).

Osmanli imparatorlugu giictiniin dorugunda oldugu on altinc1 ylizyi1lda Bati
diinyasi ise farkli Hristiyan mezhepleri arasinda biiyiikk ve kanli catigsmalara
neden olacak bir dini reform siirecine girmek {izereydi (Lockman, 2009: 40).
Osmanli imparatorlugu Avrupa i¢in uzun bir siire boyunca bir korku unsuru
olarak kalmisti; zira Bati folklorunda Tiirkler (Misliiman ile es anlamli
olarak kullanilir hale gelmisti) hasin, siddet yanlisi ve yobaz bir irk olarak
tanimlaniyordu. Bu imaj uzun siire boyunca Tiirklerin Osmanli haremindeki
cinsel seriivenlerinin konu edildigi korkung ve ilging pek ¢ok hikayeyle birlikte
varligmi stirdiirmiis ve bu durum Osmanlilarin Bati’nin goziindeki esrarengiz,
cinsellige diiskiin ve sehvetli imajin1 daha da pekistirmisti (Serdar, 2009:87).

Mackfie ‘oryantalizm’ sdzciigiiniin Ingiltere’deki kullanimimin degisimine
iliskin tarihsel bir analiz gerceklestirmistir. 1755 yilinda Dr. Samuel Johnson
Dictionary of the English Language (Ingiliz Dili Sozliigii) calismasinda
oryantalizmi (oriental kokiinden tiiremis bir sdzciik olarak) ‘dogu dillerine
iliskin bir deyim: dogulu konusma {islubu’ olarak tanimlamistir. 1769 yilinda
ise Holdsworth On Virgil’de oryantalizmin Homer eserlerinde siklikla rastlanan
orneklerine dikkati gekmistir. 1775 yilinda Warton 4 History of English Poetry
(ingiliz Siirinin Tarihi) adl eserinde Ingiliz siirinde ejderhalara yapilan atiflarin
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oryantalizmin kesin bir isareti oldugunu 6ne stirmiistiir. 1779’da ise Johnson
D Pocock’u ‘yiice bir oryantalist’ olarak nitelemistir. Johnson kaleme aldig1
sozliikte Dogu (Orient) sdzciigiinii su sekilde tanimlamistir: sifat (oriens,
Latince). 1. Glinesin dogusu. 2. Dogulu, doguya ait. 3. Parlak, 1s1l 1511, satafatli,
g0z alici. Aragtirmaci, Dogulu (Oriental) sozciigiiniin tanimini ise su sekilde
yapmistt: sifat (oriental, Fransizca). Dogulu, doguda bulunan: dogudan gelen,
diinyanin dogu kesiminde yasayanlar. Ingiliz edebiyatinda dogu (orient)
ve dogulu (oriental) sozciikkleri dogunun incisi, dogunun atesini, ‘gercek
dogulularr’, dogulu krallar1, dogu ilmini, ‘Islamin parlak/dogulu (orient) aymnr’,
dogu isi kilimleri, dogu isi dokumay1, dogulu Yahudileri, dogu hashasini, dogu
clizzamini ve dogu porselenini tanimlamak i¢in kullaniliyordu (Macfie, 2002).

Dogunun gitgide daha ¢ok kesfedilmesi ‘Dogu’ kavraminin kullanim
alanlarimi artirmis ve yayginlastirmistir. Doguyu konu alan ¢ogu on sekizinci
yiizy1l edebiyati eseri bugiin Ortadogu olarak bildigimiz bolgeye gdnderme
yaparken, eserlerdeki ‘Dogu’ ifadesinin kapsami on dokuzuncu ylizyil
metinlerinde Kuzey Afrika, yirminci ylizyilda ise Orta ve Gilineydogu Asya’y1
da icine alacak sekilde genislemisti (Lowe, 1991:7). Bu noktada Ingiltere nin
Hindistan’da ve Arap diinyasinin biiylik boliimiinde hiikiim siirmesine karsin
uzun bir siire boyunca Dogu arastirmalar ile pek ilgilenmedigini, bu konuda
bayragi Almanya’nin tagidigim da belirtmek gerekir. Ingiltere’nin Arap,
Asya ve Afrika dillerine ve kiiltiirlerine gosterdigi ilgi Ikinci Diinya Savasi
sirasinda dogmustur (Irwin, 2006:237). 1930’lu yillardan itibaren Oryantalizm
Amerikan tliniversitelerinde de kendine yer bulmus, s6z konusu iiniversitelerde
Avrupali ve Arap Oryantalistleri istihdam edilerek ilgili boliimler agilmistir
(bkz. Irwin 247). ‘Oryantalizm’ kavraminin kullanim alaninin Dogu dillerinde
veya edebiyatlarinda uzman bir arastirmaci veya dogu stilinde caligmalar yapan
bir sanat¢1 tanimlarindan ideolojik ve politik bir terime kaymasi ikinci Diinya
Savasi’ndan sonraki dekolonizasyon donemine denk gelmektedir. Bu degisimin
ardindaki itici gii¢ tipk1 Edward Said gibi Dogu iilkelerinden birinde dogmus
veya yasamis olan (Amerikali) arastirmacilar olmustur (Macfie, 2002).

1.2. Akademik Oryantalizm Ve Sanatta Oryantalizm Arasindaki Fark

Sanattaoryantalizmileakademik oryantalizmarasindabir fark bulunmaktadir.
MacKenzie’nin de kitabinda s6z ettigi gibi, cogu arastirmaci i¢in oryantalizm bir
sanatsal-tarihsel terimdir. Bunun nedeni ise bu kavramin kapsamiin belirli bir
grup on dokuzuncu yiizy1l sanat¢isinin resimleri ile siirlandirilmis olmasidir.
S6z konusu kullanimin babas1 Doguya yolculuk etmis ve Dogu iizerine eserler
vermis olan Theophil Gautier’dir (MacKenzie, 1995: 43). Batili ressamin
eserlerine yansittigi ‘Dogu’ Yakin Dogu (Tiirkiye, Misir, Suriye, Liibnan ve
Filistin) ve Kuzey Afrika’nin kiy1 kesimlerini kapsamaktaydi. Bunun nedeni ise
Avrupali sanatgilarin s6z konusu alanlara Arabistan, Iran veya Hindistan’a gére
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cok daha kolay sekilde ulasabilmesidir. S6z konusu Uzakdogu iilkeleri ise on
dokuzuncu yiizyila kadar yabancilar i¢in bir gizem olarak kalmigtir. Ressamlar
Osmanli ve Venedik hakimiyetinde kalmis olan Yunanistan, Balkanlar,
Istanbul ve Ispanya ile de yakindan ilgileniyorlardi (Germaner & inankur,
1989). Oryantalizmin bu bi¢iminin kdkleri Ronesans sanatina dayansa da on
dokuzuncu yiizyilin baglarinda Romantizm akiminin yeniden canlanmasiyla
hem sanat koleksiyonerleri hem de sanat elestirmenleri sayesinde popiilerlik
kazanmigtir. Bazi ressamlar (¢ogunlukla Fransiz) cami, pazaryeri ve diger ortak
alanlar1 fon olarak kullandiklar tiir resimleri ¢izmisler ve eserlerinde giindelik
hayat1 iglemislerdir. On dokuzuncu yiizyilin ilk Oryantalist ¢izimleri Doguyu
Fransiz hakimiyeti altinda aydinlanan ve egitilen koksiiz, kanunsuz veya barbar
bir yore olarak tanimlayan Fransiz emperyalizmine destek propagandasi olarak
tasarlanmistir (Meagher, t.y.).

Oryantalistler tarafindan ele alinan bazi tipik konular arasinda koleler ve
kole pazarlari, Bedevi savascilari, camiler ve haremlerdeki ciplak egzotik
kadinlar da vardi. Bu tiiriin en iinlii temsilcileri Oryantal 6znelerde siddet
ve zalimlik temalarini ele alan Eugéne Delacroix, Fransiz emperyalizmini
destekleyen resimleriyle {inlii bir tarih ressam1 olan Antoine Jean Gros ve agik
giyimli cariye tasvirleriyle {inlii Oryantal tiir ressamlar1 Jean-Léon Gérome ve
Jean-Auguste-Dominique Ingres’tir. Oryantalist ressamlar yirminci yiizyilda
arka plana itilseler de Oryantaliszm aralarinda Renoir, Matisse, Paul Klee,
Kandinsky ve Oryantalist temalar1 benimseyen diger ressamlarin da oldugu
Avrupali ressamlarin eserlerinde varligin siirdiirmiistiir (Anika, 2016).

1.3. Said’in Oryantalizmi

Said Orientalism (Oryantalizm) adli ufuk acgan kitabiyla oryantalizm
konseptini bagtan asag1 degistiren bir arastirmacidir. Giiniimiizde oryantalizm
kavramint Edward Said’in getirdigi elestiriden bagimsiz diistinmek miimkiin
degildir. Said kitabinda oryantalizm kavramini Antonio Gramsci ve Foucault
gibi sosyal bilimcilerden o6diing aldigi fikirlerle agiklamaktadir. Ancak
oryantalizme iligkin temel fikirleri agiklamadan Once Said’in oryantalizm
tanimlarindan s6z etmek yararli olacaktir.

Said oryantalizmin ne olduguna iligkin temel sorusunu birbirini kapsayan
birka¢ cevapla karsilamaktadir. Aragtirmaciya gore oryantalizm her seyden
once ‘Dogunun Bat1 ve Avrupa deneyimindeki 6zel yerine dayali bir kavram
oldugunu kabullenmenin bir yoludur’. Ancak Said i¢in oryantalizm kavraminin
daha resmi ii¢ boyutu bulunmaktadir:

(1) Oryantalizm bir akademik alandir. ‘Dogu hakkinda bilgi veren, yazan
veya arastirma yapan herkes oryantalisttir ve ‘ister antropolog, ister sosyolog,
ister tarih¢i veya filolog olsunlar, s6z konusu kisilerin yaptig1 Oryantalizm
olsun olmasin bu kisiler birer oryantalist olarak anilirlar’; (2) daha genis ancak
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daha derin bir seviyede, ‘Oryantalizm “Dogu” ve (¢ogu aman) “Bat1” arasindaki
ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir disiince bi¢imidir”’; (3)
yukaridaki iki tanimla baglantili olarak oryantalizm bir tahakkiim kurulusudur:

“On sekizinci yiizyilm sonlarimi olduk¢a kaba bir baslangi¢c noktasi olarak
alwrsak, Oryantalizm Dogu ile miicadele etmek iizere kurulmus tiizel bir
kurulus olarak tartisilabilir ve analiz edilebilir; bu kurum Dogu ile hakkinda
agiklamalar yaparak, imajini yoneterek, onu tamimlayarak, égreterek, yerlesik
diizene gegirerek, ona hiikmederek miicadele etmektedir. Kisacast Oryantalizm
hiitkmetmenin, yeniden yapilandirmanin ve Dogu iizerinde hakimiyet kurmanin
Batili bi¢imidir.” (Said, 1979: 2-3).

Said oOzellikle de son yorumunda soziinii ettigi gibi Foucault sdylem

kavramina bagvurmustur.

1.3.1. Bir Sdylem Olarak Oryantalizm

Foucault’'nun sdylem kurami soylemi dilbilimsel baglamla smirlayan
geleneksel kavramin Otesine tagimistir. SOylemin ne dilin esdegeri ne de
dilin gerceklestirdigi bir seyin tasarimi oldugunu ifade eden Foucault bu
goriisiinii “Soylem bir dil ve lizerine konusulacak bir konu degildir,” ifadesiyle
belirtmistir (1972: 169). Soylem daha ziyade bir sey iizerine diislinme ve
konugma bi¢imidir. Geleneksel olarak ‘sdylem’ terimi dilbilimsel baglamda
kullanilmakta ve kabaca bir biitiin olarak yazinin veya konugmanin igindeki
gegisler olarak ifade edilmektedir. Ancak Michel Foucault séylem kavramina
farkli bir anlam yiiklemistir. Ona gdre sOylem belirli bir konuya iligkin belirli
bir gébrme ve diisiinme bi¢imi yaratmaya olanak saglayan bir dizi s6zceden
ibarettir. S6ylem farkli kurumsal ortamlarda (aile, hapishane, hastane ve akil
hastaneleri gibi) pek ¢ok birey tarafindan olusturulabilir. S6ylemin biitiinligi
veya “tutarlilif’” ise sOylemin tek bir konusucudan veya “6zneden” ¢ikip
¢ikmadigindan bagimsizdir. Ancak her sdylem sadece orada anlamli olabilecegi
durumlar insa eder. Bir sOylem yaratan bir kisi kendisini sdylemin &znesi
olarak konumlandirmalidir. Ornegin, Bati diinyasinin dogasi geregi iistiin
oldugu inancini tagimasak bile “Bat1 ve digerleri” sdylemini kullandigimizda
kendimizi kac¢inilmaz olarak Bati’nin istiin bir medeniyet oldugunu farz eden
bir konumdan seslenirken buluruz. Foucault’nun da belirttigi gibi, “Bir ... sozce
yazar ve yazarin sOyledikleri arasindaki iligkilere bagli olarak degil; yazarin
(sOyleminin) 6znesi olmasi durumunda herhangi bir birey tarafindan nerede
konumlandirilabilecegine ve konumlandirilmas: gerektigine gore tanimlanir”
(Foucault,1972: 95-96).

1.3.2. iktidar ve Bilgi
“Onlar kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir.” Said
Foucault’'nun temelini bilgi ve giic arasinda kurdugu iliskiden almasi
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nedeniyle Oryantalizm’in baginda Marx’tan bu alintiy1 yapmustir (Said, 1979).
Geleneksel olarak bilgi gergekligin nesnel bir yansimasi ve notr bir olgu olarak
degerlendirilmektedir. Bilgiyi Foucaultdelilik, su¢ ve cinsellik anormalliklerinde
arastiran Foucault, bilginin tanimini da geleneksel siirlarin digina tagirmistir.
Foucault’ya gore bilgi iktidarin etkisiyle artik nesnel ger¢ekligin dogru bir
yansimasi olmaktan ¢ikarak ndtr olmayan ve giiglii bir olguya doniisiir. Tktidar
her tiir entelektiiel alan da dahil olmak iizere her yerdedir. Foucault’ya gore
giiclin amaglar1 ve bilginin amaglar1 birbirinden ayrilamaz; bilgi sayesinde
kontrol ederiz ve giicle bilgi birbirine bir sekilde baglidir; bilgide gii¢ vardir ve
bu gii¢ bilginin 6ziidiir. Foucault bilginin ve giiciin yiizeyinde bilginin 6ziinde
ise gliciin yer aldig1 ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu 6ne siirmiistiir. Ona gore
giic kendi 6zel anlamina sahip, listyap1 iiriinii olmayan ve temel bir dgedir.
Bilgi masum degildir; gii¢ operasyonlariyla yakindan baglantilidir (Foucault,
1972). Edward Said “Dogu” hakkindaki “bilginin” Avrupa’da nasil iiretildigini
ve yayildigimi inceledigi Oryantalizm adli eserini Foucault’nun bu i¢goriisiine
dayandirmigtir. Ona gore Dogu’ya iligkin bilginin Foucault'nun iizerine
calistig1 bilgiden bir farki yoktur; giiclin etkisindedir ve gercek Dogu’yu
yansitmamaktadir. Oryantalizm’de yansitilan bilgi diger entelektiiel alanlarda
oldugundan daha belirgindir. “Dogu smif, mahkeme, hapishane, resimli bir
kilavuz ile sinirlandirilmis olarak goriilityor. Dolayisiyla Oryantalizm’in
Dogu’nun bu alanlardaki; siiftaki, mahkemedeki, hapishanedeki bilgisi veya
inceleme, ¢alisma, yargilama, disiplin veya hilkkmetmeye iliskin kilavuzu oldugu
sOylenebilir.” (Said, 1979: 41). Oryantalistler Dogu hakkindaki ¢aligmalarinin
gercek Dogu’yu yansitti§ina inansalar da s6z konusu calismalar gii¢ faktorii
nedeniyle gergek Dogu’yu yansitmaktan uzaktir. S6ylem kurami ile baglantisi
ise Foucault’nun gii¢ kuramidir. Foucault’nun bilgi kuramina yaptigi belki de
en biiytik katkinin gii¢ faktoriine yaptigi vurgu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Iktidar sahibi olanlar bilineni ve bilinme seklini kontrol etmektedir ve bu
bilgiye sahip olanlar olmayanlar iizerinde giice sahiptir. Dolayisiyla “Dogu’yu”
bilmenin bu bi¢cimi Dogu iizerinde giic sahibi olma anlami da tasimaktadir.
Said’in ¢aligmas1 digerinin temsilini olusturma siirecinde yazmanin ve yazinsal
metinlerin énemine daha fazla énem atfetmektedir. Said kolonyal soylemi
inceleme siirecinde yazini merkeze koyma israrmi on dokuzuncu yliizyil
romaninin Imparatorlugun kurulmasimin bir parcast oldugunu ve emperyalizmi
donemin baskin ideolojisi kilmak {izere imparatorluk kontroliiniin kuvvetlerine
refleks olarak hareket ettigini One siirdiigii sonraki ¢aligmasinda daha da
detaylandirmistir (Ashcroft, 1998:72).

1.3.3. Foucault’nun Sdylemi ve Said’in Oryantalizmi
Said oryantalizmin i¢ mantiginin iktidar ve bilgi dinamikleri ile iliskisinin
Foucault’nun sdylem konseptine uydugunu ifade etmektedir. Bati’nin
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sOylem sistemi Dogu’yu kendi baskin konumundan Dogululastirmistir. Said
oryantalizmin Bati’nin Dogu’ya hiikkmetme, Dogu’yu yeniden yapilandirma ve
Dogu’da otorite kazanma bi¢imini yansittigini 6ne stirmektedir (Said, 1979).
Said’in yaptig1 oryantalizm tanimi Bati’nin Dogu farkindaliginin ve Dogu
konusunda gelistirdigi akademik ve entelektiiel geleneklerin 6ziidiir. Metin
tiirleri, sanat, miizik, yazin, film ve kiyafet kiiltiiriinii de kapsayan genis bir
alanda gerceklestirilen sonraki calismalar Said’in oryantalizm konseptini
destekler niteliktedir (MacKenzie, 1995).

Foucault’nun bilgi analizi perspektifi dahilinde oryantalizm, karakterlerin
altinda smiflandirilabildigi- enerjik Batiliya karsi sehvete diiskiin Dogulu,
rasyonel Batiliya kargi dngoriilemez Dogulu, nazik beyaz adama karsi zalim
sart adam gibi- tipolojiler yaratan bir sdylem olarak degerlendirilmistir. Bir
sOylem olarak oryantalizm yerkiireyi keskin bir ¢izgiyle Bat1 ve Dogu olarak
ayirmaktadir; Dogu genellikle tuhaf, egzotik ve gizemli olmanin yani sira
sehvet diiskiinli, mantiktan uzak ve potansiyel olarak tehlikeli goriilmektedir.
Dogunun tuhaflig1 yalnizca dogu kiiltliriinde yer alan yetenekli ve 6zellikle de
dilbilim, dil ve yazinla ilgilenen uzmanlarca anlagilabilmektedir. Oryantalizmin
gorevi ise dogu toplumlarinin ve dogu kiiltiirlerinin olaganiistii karmasikligini
daha anlasilabilir ve yonetilebilir bir boyuta indirgemekti. Uzman Dogu’nun
gizemlerini Dogu sdylemi lizerinden ve temel cergeve ve tipolojiler agisindan
temsil etmekteydi (Turner, 1994). Said’e gore oryantalizmin amacit Dogu’yu
Dogululagtirmakti ve temel kolonyal esitsizlikler baglaminda 6yle de yapti
(Said, 1979:5).

Dil dogas1 geregi temel aynmilik ve farklilik ikiligine dayanmaktadir;
oryantalist sOylemin temel 0Ozelligi ‘Bati’nin benzersizliginin’ nedenini
aciklamak igin farkliligi vurgulamaktir. Bati esasli, gelismis, insani, iistiin,
orijinal, aktif, yaratic1 ve erkeksi bir “birey” olarak goriiliirken Dogu (“6teki’)
(Bat’nin veya ‘birey’in bir tiir yeralt1 temsilcisi) mantiktan uzak, sapkin, geri
kalmis, ilkel, despot, alt sinif, sahte, pasif, kadinst ve cinsel agidan ahlaksiz
olarak degerlendirilmektedir. Said’e gore, oryantalistler tarafindan icat edilmis
diger ‘oryantalist’ fanteziler bir ‘Arap zihniyeti’, ‘oryantal ruh’ ve ‘Islami
Toplum’ konseptini kapsamaktadir. Tlim bunlar Dogu’ya hitkkmetmek, Dogu’yu
yeniden yapilandirmak ve Dogu iizerinde otorite sahibi olmak, yani Avrupa
emperyalizmini ve koloniciligini tesvik etmek iizere bilingli veya bilingsiz
olarak tasarlanmis bir ‘tam hegemonik sistemin’ insasina katki saglamaktadir.
Said’in ifadesine gore:

“Dogu 'nun yaratildigina veya benim tabirimle “Dogulastirildigina” ve béyle
seylerin sadece hayal giiciintin bir geregi olarak gerceklestigine inanmak
samimiyetten uzaklasmakti. Bati ve Dogu arasindaki iliski bir gii¢, hiikiimdarlik
ve karmasgik bir hegemonyanin degisken seviyelerine iliskin bir iliskidir. ... Dogu
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sadece “Oryantal” oldugunun kesfedilmesi nedeniyle degil, “kamuya agik”
goriildiigiinden de Dogululastirildr (Said, 1979: 5).

1.3.4. Kiiltiir Hegemonyasi

Hegemonik fikirler bir toplumda yaygin sekilde kabul gérmiis ve otoriter bir
statiiye erigmis fikirlerdir. Said Gramsci’nin politik toplumu sivil toplumdan
ayirmasindan baslayarak oryantalizmin sivil toplum alaninda - iiniversitelerde,
okumus toplumlarin akademik dergilerinde, dis politikanin beyin takimu,
yazarlar, sairler, antropologlar ve dilbilimciler tarafindan - olusturulmus olsa
da politik toplumun unsurlariyla baglantilidir (McCarthy, 2010). Oryantalist
Dogu anlayist hegemonyas: da s6z konusu kentsel kurumlarm dogrudan
hiikumetin ve devletin politik giicleriyle kurdugu iliskiden dogmustur. Bu
nedenle oryantalizm,

“Her seyden once politik gii¢le hi¢hir sekilde dogal bir baglantisi olmayan, ancak

giictin farkl tiirleriyle dengesiz bir aligveriy i¢inde olacak sekilde iiretilmis olan

ve varligint siirdiiren ve bir dereceye kadar politik gii¢ (kolonyal veya emperyal

bir olusum), entelektiiel gii¢ (karsilagtirmali dilbilim veya anatomi gibi egemen

bilimler veya modern politika bilimleri), kiiltiirel gii¢ (damak tadi, metin ve
deger muhafazakarlig ve kanonlary), ahlaki giic (‘bizim’yaptigimiz ve ‘onlarin’

‘bizim’ gibi yapamamast veya anlayamamas: gibi fikirler) ile déniisiimlii olarak

sekillenmis bir soylemdir.” (Said,1979)

Gramsci giicli/otoriteyi elinde bulunduran elit kesimin refahlarini, gii¢lerini
ve statiilerini giiclendirmek ve siirdiirmek amaciyla kendi felsefelerini,
kiiltiirlerini ve etik degerlerini kitle iletisimi yoluyla yaydigini 6ne siirmektedir.
Hegemonya baglaminda ise, elit kesimin kamusal bilginin, inang¢larin, tavirlarin,
normlarin, degerlerin, ahlakin ve ideolojilerin iireticileri oldugundan, sembolik
otoritelerinin ayni zamanda ideolojik otorite oldugu da one siiriilebilir. Van
Dijk, farkli toplumsal gruplarin haberlerde ne sekilde betimlendigine iligskin
analizinde giicii/otoriteyi elinde bulunduran elit kesimin toplumun genelini
olusturan siradan insanlardan tamamen farkli sekilde betimlendigi sonucuna
varmistir. Van Dijk, calismalarinin sonucunda toplumun siradan insanlarinin
kitlesel medyada cok az yer buldugunu ve Bati’nin alan, konut, istihdam ve
egitim gibi kiymetli kaynaklarini tehdit eden sorunlu, verimsiz, ilkel ve yoksul
insanlar olarak yansitildigini gézlemlemistir (Dijk, 2008:43-44).

1.3.5. Dogululara Atfedilen Stereotipiler ve Kliseler

Hall’e gore, stereotip, karmasik farkliklarin “kartondan kesilmis basit bir
figiire” indirgenmesinden kaynaklanan tek tarafi1 bir tanimdir. Farkli 6zellikler
bir arada var olur veya tek bir 6zellikte toplanmaktadir. Boylece bu abartili
sadelestirme de bir 6zneye veya mekana atfedilmektedir. Ozellikleri 6znenin
taninmasini saglayan igaretler ve “kanitlar” haline gelmektedir. Bunlar 6znenin
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varligini, 6ziinii tanimlamaktadirlar (Hall, 1992). Said ¢alismasinda oryantalist
soylemde Dogu’yu betimleyen farkli imaj ve stereotipileri su sekilde
aciklamstir:

“Dogulular veya Araplar ahmaklik, “igreng bir dalkavukluk egilimi” nedeniyle
“enerji ve inisiyatiften yoksunluk”, entrikaya yatkinlik, kurnaziik ve hayvanlara
karst hoyratlikla itham edilmektedir;, Dogulular ne yolu ne kaldirimi kullanabilir
(vetersiz zihinleri zeki Avrupalilarin aninda kavradigi yollarin ve kaldirimlarin
yiiriimek i¢in yapildigr gibi basit bir bilgiyi anlamaktan acizdir); Dogulular
miizmin yalancidir, “uyusuk ve giivenilmezdir” ve Anglo-Sakson wrkinin
duruluguna, dogrudanligina ve asaletine ters olan tiim ozelliklere sahiptir”
(1979: 38)

Yukarida da belirtildigi gibi, oryantalist sOylem nedeniyle yinelenen
belirli stereotipler ve kliseler mevcuttur. Ornegin, Dogulu kadin imaji daima
bedeninin gogilis gibi mahrem bdlgelerini agikta birakmasina karsin yiiziini
veya basini kapatan bir kiyafet igerisinde bir dansoz gibi sehvetli figiirlerle
bagdastirilmaktadir. Dogulu kadinlara iligkin yaygin imajlardan biri de
bastirilmis ve yiizii pegeli kadin imajidir. Iginde bulundugumuz yiizyilin
baslarinda erkekler egzotik, romantik ve zaman zaman sehvet diigkiinii olarak
resmedilirken giiniimiizde fanatik, terdrist ve yine sehvet diskiinii olarak
betimlenmektedir. Bu tiir klise ve stereotipiler “diger” kiiltlirtini basitlestirilmis
ve gergekdisi tasvirlere indirgemektedir.

1.3.6. Ortiik ve Acik Oryantalizm

Said Oryantalizm kitabinin tiglincii boliimiiniin ilk kisminda oryantalizmin
“ortiik” ve “agik” yonlerinden s6z etmektedir. Ortiik oryantalizm on sekizinci
ve on dokuzuncu ylizyillarda olusturulan ve oryantalizm {izerine sonraki
donemlerde olusturulacak fikirlerin temelini teskil eden arka planini ifade
etmektedir. Oryantalizmin bu tlirii herhangi bir degisime ugramamaktadir.
Ancak Ortiik oryantalizmin aksine agik oryantalizm s6z konusu ortiik 6zelliklerin
modern Dogu politikasa nasil dahil edildigini ifade etmektedir. Ortiik
Oryantalizmin degistirilmesi miimkiin degilken, A¢ik oryantalizm degisebilir
ve degisir. Ortiik oryantalizm, oryantalizm tarihi boyunca Dogu’nun neden
“Bati’nin ilgisine, yeniden yapilandirmasina, hatta kurtarmasia muhtag” bir
yer olarak goriildiigiini agiklar.” (Said, 1979: 206)

On dokuzuncu yiizyilda, oryantalizmin agik kuramlarini en iyi agiklayan,
Said’in “irk esitsizliginin biyolojik temellerine iliskin fikirleri” olmustur
(a.g.e). Bu da Ingiltere ve Fransa’nin kolonyal giiglerinin “Dogu’ya
girdiklerine ve sahip olduklarina” iliskin inanglarinin temelini teskil etmistir.”
Aslinda Dogu’nun zayif ve itaatkar olduguna ve sadece Bati’nin bir pargast
olarak anlasilabilecegine iliskin kdklesmis fikirler sonraki yiizyillarda kolonyal
fikirleri dogurmustur. Dogu’ya iliskin bilginin daha genis alanlara yayilmasi
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ve Dogu ve oryantalistler arasindaki metafiziksel ve fiziksel mesafelerin
azalmasi buna neden olan iki mekanizma olarak gosterilebilir. Ikinci
mekanizma incelendiginde, o donemin Ortiik ve agik oryantalizmi arasinda bir
gerilim oldugu goriilmektedir. Oryantalistler Dogu’daki devletlere dnerilerde
bulunmaya, kamu politikasini ciddi dlciide etkilemeye baslamuslardir. Ortiik
oryantalist fikirlerle “ger¢ek” Dogu arasinda ¢ikan ve sona eren ¢atigmadan da
yirminci ylizyilin agik oryantalizmi dogmustur.

Said oryantalizmi “agik” ve “Ortiikk” olarak siniflandirarak oryantalizmin
temeli ayni kalirken politik amaglarla yonlendirilmesine izin verilen detaylarinin
doneme veya millete bagl olarak nasil degisebildigini agiklamistir. Said’e gore
ortiik oryantalizmin gelismesi “ikinci derece” veya “sosyal Darwinizm” gibi
kiltiirleri ve toplumlari 1rk temelinde siniflandiran ve derecelendiren fikirlerin
olusturulmasina zemin hazirlamistir.

Dolayisiyla Dogu ile kurulan modern politik iligkileri sekillendiren de séz
konusu “ortiik” fetih arzulart ve Dogu’nun asagi konumda yer almasi olmustur.
Said bu fikrini Ingiltere ve Fransa’nin Birinci Diinya Savasi sonrasinda Dogu
hakkinda “Yakin Dogu’yu etki alanlarina bdlme” gibi fikirler drettikleri
politik iklimlerine iligkin bir tartismayla desteklemektedir. Bu noktada ortiik
oryantalizm s6z konusu dénem boyunca Ingiltere ve Fransa’nin Dogu iizerinde
neden “geleneksel olarak hak sahibi” olduklarina inandiklarini da agiklamaktadir.
Ancak s6z konusu donem boyunca geleneksel ortiik ve akademik oryantalizm
ile modern, agik ve politika odakli Oryantalizm arasindaki catisma zorlayici bir
unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

1.4. Oto-Oryantalizm ve Osmanh Oryantalizmi

Pek ¢ok arastirmact Edward Said’in oryantalizmin kuramina farkli boyutlar
ekleyecek arastirmalarla katkida bulunmustur. Said’in ¢alismasindan dogan
yeni kavramlardan biri de son zamanlarda yaygin bir kullanim alani edinen
oto-oryantalizm veya self-oryantalizmdir. Oto-oryantalizm kendilerini
tanimlarken oryantalist fikirlerden yararlanan dogululari ifade etmektedir. Bir
baska deyisle, s6z konusu fikirler dogulularin kendilerini Dogululastirmasina
ve Otekilestirmesine yardimer olmaktadir. Bu 6zellikle de toplumun kalaninin
aydinlanmasinda 6nemli rol oynayan entelektiiel kesime uygulanabilir.
Oto-oryantalizm terimi ilk kez 1927 yilinda Antonio Chuffat Latour’un Cin
toplumunun temsilinden s6z ettigi “Historica de la chinas en Cuba” adl
calismasinda kullanilmistir (Chiang, 2004:40). Chiang’a gore, Batililasmig
dogulu entelektiieller oto-Dogululagtirmada kilit rol oynamaktadir, zira soz
konusu kesimin faaliyetleri hegemonik oryantalizmi dogurmaktadir. Bati’ya
ait deger sisteminin i¢inde yer almak bireyin kendisini bati degerlerine gore
gérmesine ve tasvir etmesine neden olur. Modernlesmenin ardindan gelen
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oryantalizm oto-oryantalizm olarak adlandirilmaktadir. Bu, dogulu insanlarin
dogulu olduklari gergegiyle yiizlestiklerinde kendilerini 6tekilestirme siirecidir.
Bu stirecte kendimizi batililarin bizi algiladigi ve tasvir ettigi bicimde algilar
ve tasvir ederiz. Hilmi Yavuz Batililasmis entelektiielleri 6z kimliklerini
kaybetmekle suclamistir. Yavuz’a gore Avrupa’yi takip etme ve batililagma
yolunda son 200 yildir gosterdigimiz ¢caba Dogululasmamiza neden olmustur
(Yavuz, 1999:44).

Oto-oryantalizmin Tirkiye’deki kdokleri ise Osmanli oryantalizmine
dayanmaktadir. Osmanli oryantalizmi acisindan bakildiginda, batililagma
Batr’'nin maddi basarisma yetisebilmenin tek veya en etkili yoluydu. On
dokuzuncu yiizyilin baslarina tarihlenen ve 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin
ilan1 ile ivme kazanan bu siirecte Osmanli oryantalizmin en temel 6gretilerinden
birini Ortiikk olarak benimsemisti; Dogu 6zii itibariyle Bati’dan farkliyd: ve
digsaridan bir tesvik veya etki olmaksizin degigsme kapasitesinden yoksun,
duragan bir sisteme sahipti. Bu baglamda modernizm batililasma ile ayni
diizleme kaydike¢a, oryantalist kinayelerin ortiik veya agik olarak kabul edilmesi
de pratikte kagmilmaz hale gelmekteydi. Batililasma reformu Osmanli’nin
Avrupa’nin bagarisinin ve istiinliigiiniin bir ayna aksi olarak basarisizlia ve alt
sinifta yer aldigina iliskin ortiik bir kabulii niteligindeydi (Eldem, 2010).

Oto-oryantalistsiirecianlamak enazkavramin ¢oziimlenmesikadardnemlidir.
Zira oto-oryantalist paradigmanin daha net sekilde gozlemlenebilmesini
miimkiin kilan siirecin takip edilmesidir. Oto-oryantalizmin yaratilis1 yolundaki
ilk adim1 Batz ile ilk irtibati kuranlar atmistir. Bu irtibatin Dogu toplumlarindaki
yansimasi ise Batili tarzda bir entelektiiel canlanma olmustur. Dogu
toplumlarmin Bat1 degerlerinin kendi degerlerinden {iistiin olduguna duyduklar1
inang s0z konusu canlanmanin temelini teskil etmektedir. Bati’da oldugu gibi,
kiiltiirel bir 6z ve toplumda tiirdeslik arayisi ylizyillardir bir arada yasayan
toplumdaki farkliliklart gormezden gelmekteydi (Bez¢i & Ciftei, 2012).

1.5. Gorsel Olarak Filmlerde Oryantalizm

Ressamlart ve yazarlar1 biiyiileyen Dogu’nun gizemi sinemay1 da etkisi
altina almistir. Film sektorii kuruldugundan bu yana Dogu’yu yansitan filmler
iretmektedir. 1903 tarihinde ¢ekilmeye baslanan ve Arap hiikiimdarlar sakalli
ve sehvet diigkiinii figiirler olarak yansitan The Unfaithful Odalisque (1900),
Arap (Arab/1915) ve Seyh (The Sheik/1921) bu filmlerden birkacidir (Shaheen,
2014). Bernstein’a gore 1910 yilindan itibaren her sene Kuzey Afrika’da gegen
aksiyon dram tiiriinde pek ¢ok film c¢ekilmistir. 1917 ve 1918 yillarinda Aladdin
and His Lamp veya Ali Baba ve Kirk Haramiler (Ali Baba and the Forty Thieves)
ve Kismet'in (Kismet/1920) ekrana ilk uyarlamasi olduk¢a popiiler filmler
arasinda yer almaktaydi. Said’e gore bu filmlerin hepsi de Dogu’yu geleneksel
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yapisi ¢ergevesinde betimliyordu (Bernstein, 1997). Avrupa sinemasinda Dogu
tasviri akimi ise 1922 yilinda The Sheik’s Wife (1922) gibi Batili kadinlarin
gosterisli Arap seyhlerine gonliinii verdigi sabit temalar tizerine kurulu filmlerle
baslamistir. (Shaheen, 2014) Amerikan sinemasiin Bir Ulusun Dogusu (The
Birth of a Nation/1915), Caz Muganisi (The Jazz Singer /19217) ve Riizgar
Gibi Gegti (Gone with the Wind /1939) gibi iinli kanonik filmlerinde ise
Afrikali karakterler yer almaktadir. S6z konusu dénemde ¢ekilen filmler genel
olarak izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecek ve sehveti, ¢arpici ve egzotik temalarin
bir karisimini ihtiva etmekteydi. Said dogulularin sinemadaki rolleri {izerine
sunlar1 sdylemistir:

“Filmlerde ve televizyonda Araplar sehvet diiskiinliigii, siddet yanliligi veya
riyakarlikla bagdastiriliyor. ... Kole taciri, sarban (deve siiriiciisii), sarraf, deli
dolu delikanli sinemadaki geleneksel Arap rollerinden birkagidir. Filmlerde
stklikla esir alinnmuis Batili esas erkek karaktere ve sarisin kiza (ikisinin de sthhati
yerindedir) séylenen Arap liderlere (haydutlarin, korsanlarin, “yerli” asilerin
liderleri) rastlamak miimkiindiir” (Said,1979: 257).

Yeni setler, yeni olay orgiileri ve yeni karakterler kesfetme arzusu neredeyse
her zaman bir ‘Oteki’ arayisa neden olmustur. Cogu film Said’in sdziinii
ettigi ‘hayali cografya’yi tasvir etmektedir. Oryantalizmin yazindaki goriinlimii
lizerine yapilan tartigmalarin aksine, kiiltiir elestirmenleri ve kuramcilari
filmlerde irk, kimlik ve cinsiyet tasviri i¢in Said’in paradigmasini temel
almaktadir.

S6z konusu aragtirmacilar oryantalizmin filmdeki yansimasini kolonyal ve
emperyalist fikirlerin bir digavurumu olarak degerlendirmektedir (Bernstein,
1997:1). Ella Shohat Arabistanli Lawrence (Lawrence of Arabia/1962),
Robinson Crusoe’un Maceralart (The Adventures of Robinson Crusoe/1954)
veya Indiana Jones serisi gibi yerlilerin pasif, medeniyetten uzak ve ilkel
insanlar olarak tasvir edildigi filmlerin kesif ve inceleme perspektifine dikkati
¢ekmektedir (Shohat, 1990). Ayrica Seyh (The Sheik/1921) ve Bir Ulusun
Dogusu (The Birth of a Nation/1915) gibi filmlerde Dogu’nun cinsellestirilmesi
baglaminda tecaviiz ve kurtarma fantezilerindeki ve libidosunun giidiimiindeki
zenci veya Arap kadini tasvirindeki artis da dikkat ¢ekmektedir (a.g.e.). Ancak
Dogu, tipki yazin alaninda oldugu gibi, sinema alaninda da memlekete donmek
i¢in girilen ¢atigmalar lizerine bir tartisma alan1 yaratmistir. Sey/ filminde kadin
haklar1 ve Batili kadinlarin baskaldirisi, kiyafet kurallarinin degistirilmesi ve
oy hakki talebi iizerine yiiriitiilen tartismalar Sahra Co6li’ne tasinmistir. Filmin
sonunda ise esas kadin karakter Batili erkek karakter kendisini nihayet Dogulu
barbarlarin elinden kurtardiginda itaatkar bir kadin olmanin daha iyi oldugunu
Ogrenir (Shohat, 2013).
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Ayrica Ozellikle Tirkleri konu edinen iinlii Hollywood filmleri de
bulunmaktadir. Tiirkiye’yi ve Tirkleri Bati’nin goziinden yansitan 150’den
fazla film vardir (Scognamillo, 2006). Tiirklerin sinemadaki tasvirinin diger
dogulu tasvirlerinden hicbir farki yoktur. Fakir bir Tiirk’iin hikayesini anlatan
Ali Baba ve Kirk Haramiler (1918), Tiirk Lokumu (1927) ve Ladies in Turkish
Bath (1928) sessiz sinema doneminde ¢ekilen Tiirk temali filmlere 6rnek olarak
verilebilir. Sessiz donemde ¢ekilmeye baslanan Tiirkiye’yi konu alan filmler
sinema tarihi boyunca yapilagelmistir.

1.6. Tiirk Sinemasinda Oryantalizm

Tiirk sinemasinda oryantalizm iizerine yapilmig fazla c¢alisma
bulunmamaktadir. Mevcut ¢aligmalar ise go¢ sinemasina veya Tiirk sinemasinda
Kiirt tasvirine odaklanmaktadir. Oryantalizmin filmdeki goériiniimii iizerine
canli ve net drnekler teskil eden Ferzan Ozpetek filmleri iizerine yapilmis bazi
calismalar da mevcuttur. Ozellikle de Hamam (1997) ve Harem Suare (1999)
filmleri incelemelerin odaginda yer almaktadir.

Harem Roma’dan ve yolunda gitmeyen evliligini geride birakarak halasindan
kalan miras1, sessiz bir arka sokaktaki hamami almak iizere Istanbul’a gelen
ic mimar Francesco’nun hikdyesini anlatmaktadir. Hamamin insan canlist
caliganlartyla birlikte kalan Francesco bu yabanci sehrin biiyiisiine kapilir ve
ailenin kendisine evinde bulamadigi 6zgiirligii vaat eden ogluyla bir iliskiye
baglar. Harem Suare ise bir cariye ile harem agasinin askini ve 1900’lerin
baslarinda Tiirk haremindeki gii¢ miicadelelerini anlatr.

Ferzan Ozpetek yazdig1 ve yonettigi ilk filmi olan Hamam 'da ve diger filmi
Harem Suare’de igsellestirilmis “oryantalist” bakis agisin1 gizemli, egzotik ve
tehlikeli Dogu imajimi yasatan Hollywood filmlerinden 6rneklerle islemistir.
Scognamillo Tiirk hamamlarinin bu tiir filmlerde siklikla kullanilan bir 6ge
oldugunu belirtmektedir (Scognmillo, 1996: 118-119). Dolayistyla Ozpetek’in
s0z konusu ¢aligmalarinda Bati’nin oryantalist bakis agisini i¢sellestirdigini ve
yansittigini sdylemek miimkiindiir. Harem Suare yapisi geregi de fazlasiyla
‘dogulu’ bir filmdir.

Oryantalistlikle bagdastirilan bir diger Tiirk yonetmen de Fatih Akin’dir.
Bazi arastirmacilar, “Kisa ve Acisiz”, “Temmuz ’da”, “Solino”, “Duvara Karsi”,
“Yasamin Kuysinda”, “Aska Ruhunu Kat” ve “Kesik” filmlerinin dogulu bir
sOylem icerdigini one siirmektedir (Kaya, 2010).

Ayrica Tirk sinemasinda ‘Oteki’nin yansitilmasina iliskin ¢aligmalar da
bulunmaktadir. Bu baglamda ‘6teki’ ifadesi Tirkiye’de bulunan Tirk etnik
kimligi disindaki diger etnik topluluklar1 ifade etmektedir. Ornegin Tiirk
sinemasinda en ¢ok Dogululastiran karakterler Kiirt karakterlerdir.. Yesim
Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk ve Handan Ipekci’nin Biiyiik Adam Kiiciik Ask
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filmleri normal Kiirt karakterler igeren ilk filmlere 6rnek olarak verilebilir
(Yiicel, 2008).

2. Abdiilhamid ve Donemi

II. Abdiilhamid Osmanli saltanatinda tahta oturan otuz dordiincii padisahtir.
Bazi tarihgiler tarafindan, Fatih Sultan ve Kanuni Sultan Siileyman kadar
onemli ve gii¢li oldugu diisiiniilmektedir. Bunun nedeni, yiikselen zamanlarda
hiikiim siiren Kanuni Sultan Siileyman’in aksine, Osmanli Imparatorlugu’nun
diisiis doneminde hiikiim siirmeye baslamasiydi. Kologlu’nun da belirttigi gibi
Kanuni Sultan Siileyman olmanin kolay oldugu, ancak Abdiilhamid olmak
zor oldugu sdylenebilir (Kologlu, 2015: 10). Osmanli Imparatorlugu’ndaki
son giiclii yonetici oldugu da ifade edilebilir. Cok kritik zamanlarda tahta
geemis, imparatorlugu 33 yil daha korumayr basarmistir. O gittikten sonra,
Osmanli imparatorlugu dagilmistir. Onun politikalari modern Tiirkiye nin
sekillenmesinde rol oynamistir. Donemi, politikalart ve birakti§i mirasi
nedeniyle en tartismali Osmanli ¢agma liderlik etmistir. Unlii tarih¢i Ilber
Ortayli, Abdiilhamid zamaninin en az arastirilan ve en tartismali donem
oldugunu ve bu nedenle yeterince bilinmedigini, ifade etmektedir (Ortayli,
2016). Bu boliimde Abdiilhamid ve donemi ele alinmaktadir.

2.1. Abdiillhamid Karakteri

II. Abdiilhamid Sultan Abdiilmecid’in ve Cerkez esi Tiri Miijgan’in oglu
olarak 21 Eylil 1842 tarihinde dogdu. On bir yasinda annesini kaybeden
Abdiilhamid, babasmin emriyle c¢ocugu olmayan Piristu Kadmefendi
tarafindan biiyiitildii. Abdiilhamid pek c¢ok farkli alanda 6zel hocalardan
dersler aldi. Tirkce, Arapga, Fransizca ve Farsca egitimi alan Abdiilhamid
ayrica Italyan hocalardan miizik dersleri de aldi. Anne sevgisinden yoksun
biiyiiyen Abdiilhamid, babasinin soguk tavirlar1 nedeniyle de yalmz bir
cocukluk ve genglik gecirdi. Tahtin gelecekteki sahibi olarak kardesi Murad
goriildiglinden Abdiilhamid ile sarayda kimse ilgilenmiyordu. Saray ahalisi ve
devlet biiytikleri zekasina kargin duygu ve diisiincelerini diga vurma konusunda
ketum bir insan olan Abdiilhamid’i pek sevmezdi. Bu nedenle izole bir hayata
mahk{im olan bu yalniz sehzade Pertevniyal Kadin’in da yardimlariyla sadece
Sultan Abdiilaziz’le yakin bir iligki kurabilmisti. Abdiilhamid’in zekasina ve
politik becerilerine hayran olan amcasi Abdiilaziz, yegenine 6zgiir bir ortamda
biiylime sans1 verdi. Abdiilhamid amcasi ile ¢iktig1 Misir ve Avrupa gezilerinde
cok sey 6grenmis, Avrupa gezisi sirasinda Bati’nin yasam tarzini, geleneklerini,
goreneklerini ve protokollerini tiim ayrintilariyla yerinde goézlemlemisti
(Oztuna, 2013: 17-27).

Ayrica doneminin en ileri teknoloji ve icatlarin1 da gérme sansi bulmus,
Avrupa’nin ne kadar ilerledigini idrak etmisti. Bu gezi Abdiilhamid igin
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uluslararasi diplomasinin igleyisi hakkinda bir fikir edinmesi agisindan da bir
firsat olmustu. Tiim bu gézlem ve deneyimlerin kiymeti Abdiilhamid’in tahta
cikmasiyla anlasilacakti. Tarih¢i Kologlu’na gore Abdiilhamid bor¢suz ve
gosterissiz bir hayat sliren tek Osmanli sultani idi. Kendi igletmesini yonetmis,
ciftlik iglerine yonelmisti. Koyun besliyor, beyaz kursun ticareti yapiyor, hatta
borsada ¢esitli kazanimlar elde ediyordu (Kologlu, 2015: 30).

Abdiilhamid olduke¢a renkli bir kisilige sahipti. Geng bir sehzadeyken pek
¢ok hobi edinmisti. Tam bir kitap tutkunuydu; 6zellikle de seyahatname ve
dedektif roman1 okumayi ¢ok severdi. Pek ¢cok dedektif romani1 ve politik metni
Osmanlicaya cevirtmisti. Abdiilhamid’in kitap tutkusunun en biiytlik gostergesi
Yildiz Sarayi’'ndaki muazzam kiitiiphanesidir. Okumaya cok diigkiin olan
sultan, zihnini okumakla, bedenini ise marangozlukla dinlendiriyordu.

Abdiilhamid sanata ve antikalara da merakliydi. En maharetli marangozlarin
bile yapmakta zorlanacag1 incelikte el isgilikleri iiretiyordu. Ozellikle de ince
ahsap oymada oldukca becerikliydi. Ahsap oyma hobisi i¢in Yildiz Sarayi’na
0zel bir marangozhane yaptirmisti. Siirglin yillarinda bile kitaplarindan ve
marangozluktan vazge¢medi.

Abdiilhamid’in hobilerinden biri de sarayin bahgesine bir ¢ini fabrikasi
kurduracak kadar tutkunu oldugu ¢inicilikti. Sahsi mimar1 D’ Aranco tarafindan
insa edilen ¢ini fabrikasi, sultanin kiitiiphanesinden ve marangozhanesinden
sonraki iglincli adresiydi. Bu fabrikada tretilen c¢iniler oncelikle sarayin
ihtiyaclar1 i¢in kullaniliyor, kalan1 ise 6zel konuklara sunuluyor veya geliri
hayir islerinde kullanilmak iizere satiliyordu (Yiiksel, 2017).

Abdiilhamid’in 6zel ilgi alanlarindan biri de fotografcilikti. Sultan, sanat
konusunda, “Her resim bir fikirdir... Yazili bilgiden ziyade gorsel bilgiden
yararlantyorum,” demistir. Hem yurt iginde hem de yurt disinda cekilmis
binlerce kareden olusan Yildiz Fotograf Albiimii Abdiilhamid’in fotograf¢ilik
tutkusunun bir {irinidiir. Abdiilhamid fotografeilik tutkusunu politika alanina
da tasimis; tilkesindeki gelismeleri tiim diinyaya duyurmak ve kiiresel
gelismelerden haberdar olmak i¢in fotografciliktan yararlanmistir.

Abdiilhamid hayvanlara olan ilgisiyle de tanimiyordu. Yildiz Sarayi’nin
bahgesinde envai cesit hayvan besleyen sultan ayni zamanda bir silah ve
kili¢ ustastydi. Sahip oldugu silah koleksiyonu silahlara duydugu ilginin bir
gostergesidir (Armagan, 2009: 66).

Bu baglamda Yildiz Sarayi’'ndan ve film mekanimin biiylik bir boliimiini
olusturmasint  saglayan Ozelliklerinden s6z etmek yararli olacaktir.
Abdiilhamid’in hiikiimdarligi boyunca aldigi tiim kararlara ve memlekette
olup bitene sahitlik etmis bir yap1 olan Yildiz Sarayi, aslinda miistemilatlar1 ve
yaklagik 10 bin kisilik niifusu ile bir saraydan daha fazlasidir. Yildiz Saray1i’nin
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miitevazi diinyasi 6zel giinlerde kullanilmak {izere donemin son teknolojisi ile
kisa siirede insa edilmis prefabrik cumbalar, nadir bitki ve agaclara ev sahipligi
yapan seralar, butik botanik bahgeleri ve bitki hastaneleri, zooloji parki, sultanin
sanat eserlerini yarattigi marangozhane, tamir atolyesi, fotograf stiidyosu,
tiyatro salonu, ¢ini miizesi, kiitiiphane, kayikla gezilebilecek biiyiikliikte
havuzlar ve nadir kus, kelebek ve bocek tiirlerinin bulundugu koleksiyonlarla
zenginlestirilmis bir zooloji miizesinden olusmaktayd: (Kolektif, 2017).

Abdiilhamid imparatorlugun i¢inde bulundugu bu ¢alkantili donemi sarayin
icinden sogukkanlilikla gozlemliyordu. Ayn1 zamanda sultanin yaninda saf
tutuyor, ona kars1 yapilan hicbir harekete taraf olmuyordu. Sonradan kendisine
baskaldiracak olan Ittihat ve Terakki ile de iyi iliskiler igindeydi. Bu durum, onu
ne kadar dengeli bir politika benimsediginin bir kanit1 niteligindedir (Kologlu,
2015:28).

2.2. Abdiilhamid Tahta Cikmadan Onceki Kosullar

On dokuzuncu ylizy1l tim diinyanin muazzam kiiltiirel, sosyal ve askeri
degisiklikler gecirdigi bir donemdi. Bu degisiklikler Osmanli imparatorlugu’nu
da etkilemekteydi. Diger devlet ve imparatorluklar1 sarsan milliyetcilik akimi
etkisini Osmanli Imparatorlugu’nda da gdstermeye baglamisti. imparatorlugun
hakimiyeti altinda pek ¢ok farkli devlet bulunmasi Osmanli Imparatorlugu’nun
boliinmesinde ve gittikce daha ¢ok toprak kaybetmesine neden olan temel
etkenlerden biriydi. Osmanlilar imparatorlugu kurtarmak adma caba sarf
ediyorlardi. II. Abdiilhamid’in babas1 Sultan Abdiilmecid 1839 yilinda bir dizi
reform i¢eren Tanzimat Fermani’ni1 ilan etti (Ortayli, 2005:13-14).

Yeni reformlarin amaci sistemi yenileyerek Avrupa’da gerceklesmekte
olan teknolojik, ekonomik ve sosyal gelismelere ayak uydurabilmekti.
Ancak reformlar beklenen sonucu vermemis, iilke i¢ ve dis karigikliklardan
kurtulamamisti.  1853-1856 yillar1 arasindaki Kirim Savasi boyunca Fransa,
Ingiltere ve Avusturya hiikiimetleri Osmanli Devleti’ne hiikiimdarlig1 altindaki
azmliklara Miislimanlarla esit haklar tanimasi i¢in baski yapmis, Avrupa
baskisindan kurtulmak isteyen Osmanli Devleti de bir dizi reform karar1 igeren
Islahat Fermani’ni ilan etmisti.

Bu fermanin amaci Avrupa devletlerinin Osmanli Devleti’nin i¢ islerine
karismasimi engellemekti (Hayta & Unal, 2000). Kirrm Savasi Osmanli
Devleti’ne altindan kalkamayacagi bir borg yiikii birakmisti. 1875 yilinda bu
biiyiik bor¢ Balkan isyanina neden olmus ve Istanbul’daki dirlik bozulmustu.
Bu biiyiik borglar yabanci giiclerin Osmanli Devleti’nin i¢ islerine miidahale
etmesine ve devlet iizerinde baski kurabilmesine de neden olmaktaydi. Mevcut
sartlardan memnun olmayan bir grup Osmanli aydin1 mesrutiyete karsi
monarsiye rejimini savunan sultana bagkaldirdi ve bu isyan sonucunda Sultan
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Abdiilaziz taht1 V. Murad’a birakti. Sonrasinda, esir alinan Sultan Abdiilaziz
6ldiriilmiis, psikolojik sorunlar yasayan V. Murad tahttan indirilmis ve yerine
mevcut rejimi degistirerek mesrutiyeti ilan edecegini vaat ederek destek
toplayan II. Abdiilhamid getirilmisti.

Abdiilhamid 1876 yilinda mesrutiyeti ilan ederek Birinci Mesrutiyet
Dénemi’ni baslatt: (Oztuna, 2013:20-21). Ancak 23 Aralik 1876 ile 14 Subat
1878 arasinda kalan bu dénem pek uzun soluklu olmadi. Meclis-i Mebusan’in
ilk icraat1 Sultan’in iradesine karsi ¢ikarak Rusya ile savasa girmek olmustu.
Osmanli ordusunun Rus ordusu tarafindan agir bir bozguna ugratilmasiyla
1877°de sona eren savas, devletin ¢ok fazla toprak kaybetmesine ve kaybedilen
bolgelerdeki Miisliimanlarin imparatorluga goc etmesine neden olmustu. Bunun
gibi nedenlerle, yasalarin kendisine verdigi yetkiyi de kullanarak, Abdiilhamid,
devletin demokrasiye hazir olacagi bir bagka zamana kadar Meclis-i Mebusan’1
askiya almaya karar vermisti (Georgeon, 2006: 34).

2.3. Abdiilhamid’in i¢ Politikasi

Osmanli Imparatorlugu’nu kontrol altina alabilmek icin birkac farkli i¢
politika izleyen Abdiilhamid Muhafazakarlik, Otokrasi, Merkeziyetcilik,
Islam Birligi ve Reform politikalarmi bir arada yiiriitmiistiir. Politik agidan
muhafazakarliga inanan ve liberalizmin kargisinda yer alan Abdiilhamid ayni
zamanda mesruti ve parlamenter rejime de karsiydi ve “mesruti monarsi’’ye
karst “mutlak monarsi”yi savunuyordu.

Abdiilhamid hiikiimdarligi boyunca imparatorluktaki sorunlarin yegéane
¢Oziimii olarak gordiigii otokrasiyi (mutlak monarsi) savunmus, parlamenter
sistemin (mesruti monarsi) karsisinda yer aliyordu. Dindar bir insan olmanin
yani sira, Abdiilhamid Islam’in giiclenmesi, Miisliimanlar arasinda birlik
ve beraberligin saglanmasi ve Miisliiman kiiltiiriindeki Halifelik kavraminin
siirekliligine 6zel 6onem vermistir. Abdiilhamid ilgili literatiirde on dokuzuncu
yiizy1l yazinindan bu yana tartisilagelen Panislamizm veya Islam Birligi
konseptinden/politikasindan hem i¢ hem de dis politikanin yani sira ‘Siinni-Sii’
birligini saglamak icin de yararlanmis ve her alanda tiim politikalarin basariyla
uygulanabilmesi i¢in hayati dnem tastyan reformlar yapmustir.

Abdiilhamid’in ilerlemeye duydugu inan¢ ve muasir medeniyetler seviyesine
ylikselme arzusu onu egitim ve ekonomi alanlarinda ¢esitli reformlar yapmaya
itmistir. Bilim ve teknolojiyi ise en 6nemli alanlardan ikisi olarak goérmiistiir.
Osmanli Imparatorlugu’nun diger Avrupa devletlerine gore eksikliklerinin
farkinda olan Abdiilhamid imparatorlugun giiciinii yeniden kazanmasi i¢in her
alanda reform yapmanin hayati 6nem arz ettigine inanmaktaydi. Bu nedenle
de gerek sivil gerekse askeri egitimde modern anlayisa oncelik veriyordu.
Ikinci olarak da ekonomik, 6zellikle de tarimsal gelismeleri tesvik etmekteydi.
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Ulasimdaki, 6zellikle de demiryollarindaki gelismelerin de farkinda olan sultan
tarima ve tarimsal ticarete ¢ok dnem veriyor, bu nedenle de devletin tarim gelir
vergisini artirtyordu (Cetinsaya, 2019: 15-32).

Abdiilhamid’in merkeziyet¢i politikast ise hem merkez hem tagra
yonetimlerde 6n plandaydi. Merkezi yonetim agisindan degerlendirildiginde,
Babiali (hiikiimet ve biirokrasi) iizerindeki mutlak hakimiyet sultana aitti.
Devlet islerini, Tanzimat donemi boyunca oldugu gibi sadrazamlara birakmak
yerine, doneminin tiim politikalarint fikir asgamasindan uygulama agamasina
kadar bizzat belirliyor ve denetliyordu. Tiim askeri ve sivil kuruluslar, otoriteler
ve mevkiler dogrudan Yildiz Sarayi’ndan yonetiliyordu. Bu durumun tek
istisnasi Adliye Nezareti idi (a.g.e.).

Abdiilhamid halkin egitim seviyesini artirarak iilkenin kalkinmasimi
hizlanidrmak adina iilkenin en ticra bucaklarini dahi kapsayacak bir dizi yeniden
yapilandirma faaliyeti baslatmisti. Mimarlik egitiminin ilk kez bagimsiz bir
kurumda verilmesi ve ilk giizel sanatlar okulunun a¢ilmasi da yine Abdiilhamid
devrine rastlamaktadir. Bu donemde Anadolu’nun dért bir yaninda modern
egitim veren okullar ve modern hastanelerin yani sira saat kuleleri, devlet
daireleri, demiryollar1 ve telgraf hatlar1 da insa edilmistir. Ayrica ¢ogu cami,
tiirbe, ¢cesme ve tarihi yap1 uzun siireli saglamligini ve varligint Abdiilhamid
devrindeki onarim ve restorasyon ¢aligmalarina borgludur. Bu donemde mimari
bi¢im de daha ulusal bir karaktere blirlinmiistiir.

Abdiilhamid déneminde Istanbul Arkeoloji Miizesi, Beyazit Kiitiiphanesi,
Haydarpasa ve Sirkeci garlari, istanbul Erkek Lisesi, Haydargasa’daki Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane ve Sultanahmet’teki Tarim, Ormancilik ve Maden Bakanlig1
binalarmin yan1 sira hem Istanbul’u hem de Anadolu’nun gesitli sehirlerini
stisleyen pek cok eser insa edilmistir (Dabagyan, 2015:419-434).

2.4. Abdiilhamid’in Dis Politikasi

Abdiilhamid Avrupa’daki biiyiikk devletlerden Almanya ile yakinlasmay1
tercih etmis ve Fransa, Ingiltere ve Rusya gibi iilkelerin gittikge artan
miidahalelerine karst koymak igin Panislamizm politikast izlemistir.
Abdiilhamid hiikiimdarligi boyunca baris yanlisi, tarafsiz, bagimsiz, hatta
donem donem tavizkar bir politika izlese de gerektiginde tehditkar tavirlar
da almistir. Bu dogrultuda Abdiilhamid’in dis politikada denge politikasi
izledigini s0ylemek miimkiindiir. Abdiilhamid Avrupali devletlerin diinyay1
kendi aralarinda paylagmak istediginin ve meniideki ana yemegin de Osmanlt
topraklar1 oldugunun bilincindeydi. Kendi climleleriyle, “Onlarla tek bagina
ylizlesemezdi, yapabilecegi tek sey herkesin aslan payimi kendisine ayirmak
istedigi su ortamda rekabeti artirarak hepsini birbirine diistirmekti.” Abdiilhamid
bu politika sayesinde uzun siire boyunca iilkesini Avrupa devletlerine yem
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olmaktan kurtarmig, Balkanlar’daki halklarin Osmanli’ya kars1 ayaklanmasini
engellemisti.

Huntingon’a gore Abdiilhamid diinyanin en iyi politikacilarindan biriydi.
Ingiltere Digisleri Bakanm Edward Gray’a gore, “O hem harici hem de dahili
kuvvetlerde, bunlarin kullaniminda ve yonetiminde insan zekasinin sinirlarini
zorlayan bir hiikiimdard1.” Alman imparatoru II. Wilhelm de Abdiilhamid ile
ilgili olarak, “Politikay1 II. Abdiilhamid’ten 6grendim,” demistir (Armagan,
2009).

2.5. ittihat ve Terraki, Il. Mesrutiyet ve 31 Mart Vakasi

1860’larda Istanbul’da ortaya cikan ve kendilerine “Yeni Osmanlilar”
diyen muhalif grup, Avrupa’da “Jon Tiirkler” olarak taninmaya baslanmig
ve ileriye yonelik benzer hamlelerle kitanin dort bir yanina yayilmisti; tipki
“Jon Italya”, “Jén Almanya” veya “Jon Irlandalilar” gibi. Grubun “Jon Tiirk”
olarak anilmasinin en temel nedenlerinden biri, iiyelerinin bu ismi ve “birlik ve
ilerleme” pozitivist mottosunu benimsemis olmasiydi (Eyicil, 2004:229).

S6z konusu grubun faaliyetlerine 1889 yilinda Osmanl Birligi Cemiyeti
ismiyle basladigin1 belirtmek gerekir. Osmanli Imparatorlugu politikasmin
son otuz yilina damgasii vuran bu grubun sayisiz alt grubu ve kolu vardu.
1876 mesrutiyetini ve parlamentosunu geri getirme hedefiyle yola ¢ikan grup
ilhamin1t Namik Kemal gibi Jon Tiirkler’den almisti. Ancak bu grup ayni
zamanda Avrupa’daki diisiince akimlarindan etkilenmis giiclii bir ulusalcilik ve
Sosyal Darwinizmin de etkisi altindaydi (Ziircher, 2013).

1896 yilinda Balkanlar’daki krizin bir sonucu olarak gittikce popiilerlik
kazanan grup Abdiilhamid’e kars1 gergeklestirilen askeri darbe girisiminde rol
almistir. Liderler kagmaya zorlanmis ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti Ahmed
Riza’nin yonetimindeki gegici bir gogmen orgiitii haline gelmisti. 1906 yilinda
Makedonya’daki devrimei harekete karsi yapilan protestolarda Selanik’teki
on subay ve sivil memur Osmanli Hiirriyet Cemiyeti’ni kurmustur. Cemiyette
Selanik’teki askeri okulun miidiirii Bursali Mehmet Tahir ve Talat da yer
alryordu. Birkag¢ ay sonra Cemal ve Enver gibi diger iiyeler de gruba katildi
(Akmese, 2005:124-132). Bu kisilerin daha sonra tilkenin tarihini yazan isimler
olacagimi heniiz kimse bilmiyordu.

1907 yilina gelindiginde ise cemiyetin faaliyetleri Trakya’ya yayilmaya
basladi. Ayn1 yil iginde Ittihat ve Terakki Cemiyeti ile Osmanli Hiirriyet
Cemiyeti Mithat Pasa’nin 1876’da [. Mesrutiyetin ilan1 i¢in resmen birlesti. Bu
yeni gizli orgiit ordunun iginde hizla bliylimeye basladi; ancak cemiyete kabul
edilecek ordu mensubu deneyim ile yiikselmis bir alaylidan ziyade, riitbesi harp
akademisi mensubu ve mektepli olmali, riitbesi binbasi ya da tegmen arasinda
olmaliydi. Orgiitte birkag sivil iiye de bulunmaktaydi. Kidemli subaylar
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Abdiilhamid rejiminin ortagi ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin reformist
bakis acisini benimsemekten uzak insanlar olarak goriildiiklerinden oOrgiite
almmiryorlardi. Cogu kidemli subay i¢in bu yanlis bir 6n yargi da sayilmazdi.
Ancak sonradan Kosova valisi olacak olan Mahmud Sevket Pasa gibi Ittihat ve
Terakki Cemiyeti ile yakin iliskiler kuran ve is birligi yapan kidemli subaylar da
vardi. Makedonya bagmiifettisi Hiiseyin Hilmi Pasa ise orgiitiin vilayetindeki
faaliyetlerine goz yumuyordu. Normal askeri hiyerarsiyi ve emir komuta
zincirini korumaya yonelik ¢ikarlari nedeniyle Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
subaylar1 ile zaman zaman c¢atistyorlardi.

1908 yilinda Abdiilhamid Sultan bir seylerin ters gittiginin farkina vardi
ve Makedonya Isyani’n1 bastirmak iizere harekete gecti. Bu isyan basariya
ulasmamis olmasma ragmen ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kumandasi
altindaki bir dizi birligin yazin baslatacagi isyana ve daga kacisa sebebiyet
verecekti. Abdiilhamid gerilim dolu bir ayin sonunda mesrutiyetin yeniden
ilanma zorlandu.

Bu “devrim” imparatorluk sinirlari i¢indeki aktif iiyeleri cogunlukla ordu
mensubundan olusan Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin eseriydi. Ancak cemiyet
icinde de boliinmeler baslamistr. Uyelerinden bazilart mesrutiyeti Paris’teki
kardeslerinin lehine savunurken, bazilarinin tek beklentisi ise mesrutiyetin
kendilerine prim kazandirmasi ve Istanbul hiikiimetinden sehir isyanlarim
bastirmak iizere yeterli destek ve 6denek alabilmekti.

ittihat ve Terakki Cemiyeti bu nedenle parlamentoyu geri getirmenin
otesinde gercek bir politik program olusturamamistir. Cemiyette sultana
nasil bir tavir alimacagina iliskin bir fikir birligine de varilabilmis degildir.
Liberallerden birkac1 sultani devirmek ve imparatorlugun yikilisini seyretmek
gibi ug fikirlere sahipti. Ancak cemiyetteki bu u¢ duygulara kargin sultanin
mesrutiyeti geri getirmesine duyulan siikran agir basti. Boylelikle Abdiilhamid
tahtta kalarak mesrutiyet rejimini kabul ettigini acikca belirtmis oldu. Uyeleri
heniiz halk tarafindan taninmayan Ittihat ve Terakki Cemiyeti ise gogunlukla
Selanik’te siirdiirdiigli faaliyetlerini arka plana ¢ekti ve varligmi sadece
yeni rejimin basarisini destekleyen bir baski unsuru olarak siirdiirdii. Ancak
cemiyet yine de Istanbul’a aralarinda sonraki donemin en &nemli isimleri
haline gelecek olan Cemal Pasa, Talat Bey ve Cavit Bey’in de bulundugu yedi
kisilik bir temsilci ekibi gdndererek yeni hiikiimetin kurulusuna ve parlamento
secimlerine katilmay1 ihmal etmedi Ancak devlet 6nce Sait Pasa (22 Temmuz-
4 Agustos, 1908), ve sonra Mehmet Kamil Pasa (5, Agustos 1908-14 Subat,
1909) tarafindan vyiiriitilen sadrazamligin eski usul yonetimi altindaydi
(Hanioglu, 1985: 9-10).

Ittihat ve Terakki Partisi’nin hiikiimeti devirmeden devleti bu yedi kisilik
cemiyet araciligiyla yonetmeye karar vermisler, ancak giicii hi¢bir sorumluluk
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almadan yonetmeye calisma c¢abalari zorlu bir politik duruma yol agmuisti.
Kimse giiciin ve otoritenin aslinda kime ait oldugunu bilmiyordu. Yetki ve
gii¢ hala sultanda m1ydi? Yoksa devlet sadrazam tarafindan mi1 yonetiliyordu?
Peki parlamento bir araya gelir gelmez liderligi iistlenmis miydi? Bu siire¢
kacinilmaz olarak karmasa ve catismalara neden oldu. Sehirlerde politik
aktivistler durumu kendi yararlarina kullantyor ve yolsuzluk ve kotii yonetimle
sucladiklar1 valilerin hiikiimet tarafindan gorevlerinden azledilmesine neden
oluyorlardi. Bu hareketleri bazen adaleti saglama bazen de sadece ge¢misin
intikamimi alma amaci tastyordu. Elinde bulundurdugu giicten ve ttihat ve
Terakki Cemiyeti’nin niyetinden emin olamayan Istanbul hiikiimeti olaylara
cogunlukla ve 6zel bir politika gelistirmeksizin itaatkar bir tavirla seyirci
kalmay1 tercih ediyordu (Ziircher, 2013:136).

Tiim bu kaos Kanun-i Esasi’de dnceden giicli II. Abdiilhamid’te toplayan
maddelerin degistirilmesinin ardindan meydana ¢ikmisti. Yeni anayasada tiim
Osmanli vatandaglarinin hangi dine mensup olurlarsa olsunlar yasalar 6niinde esit
haklara sahip olacagi belirtiliyordu. Hi¢ kimse sebepsiz yere tutuklanamayacak
veya hapse atilamayacakti. Mahkemeler harici miidahalelerden tamamen azade
kilinacakt1. Insanlar 6zel izin almaksizin yabanci iilkelere herhangi bir amag i¢in
seyahat edebilecekti. Hiikiimet artik yayinlar1 basimdan 6nce inceleyemeyecek
ve sansiirleyemeyecekti (ancak yayincilarin basin veya yayim kanunlarimi ihlal
etmeleri halinde tabi olduklar1 haller gegerliligini koruyordu). Egitim ve 6gretim
her tiirlii kontrolden azade ve tamamen 6zgiir olacakti. Bir yandan da savas ve
ordu bakanlarinin tayinine iligkin tartigmalar devam ediyordu. Abdiilhamid ve
Sait Paga Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin bu iki bakanlig1 kontrol etme ¢abasina
karsi koymak amaciyla sivillerin askeri kuvvetlerin iizerindeki kontroliine
iliskin baz1 6zel diizenlemeler getirdiyse de Ittihat ve Terakki Cemiyeti en
sonunda galip gelmis ve Sait Paga’nin yerine daha itaatkar bir ordu mensubu
olan Kamil Pasa’y1 getirmisti. Bu yedi kisilik komite sonradan ittihat veTerakki
Cemiyeti’nin mesrutiyeti korumak adina baska herhangi bir tesebbiiste
bulunmayacaklarini ve idareyi tamamen hiikiimete biraktiklarini agiklamasiyla
perde arkasina ¢ekilmisti.

Modernistler Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne kars1 ciddi onlemler alabilmek
icin fazlaca boliinmiislerdi. Ancak muhafazakar tarafta ise durum bundan
tamamen farkliydi. Muhafazakarlara gore Sait Pasa’nin yerine Kamil
Pasa’nin getirilmesi protesto edilmezse sultanin devlete hilkkmetme giiciiyle
birlikte kendilerinin bu “dinsiz” faaliyetleri dizginleme giicli de tlikenecekti.
Payitahtta gerginlik tirmaniyordu. Medrese 6grencileri Istanbul’da toplanarak
mesrutiyet yonetiminin kaldirilmasini talep ediyorlardi. Ordudaki askerler
subaylarrindan aldiklar1 destekle kislalarda agik agik memnuniyetsizliklerini
belli eder olmuslardi. Ortodoks ve mistik dini liderlerin hiikkmii altindaki pek
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¢ok zanaatkar ve is¢i seriat tehdidi ve Hristiyan hiikiimdarligi tehlikesine karsi
gardlarini aliyorlardi.

Bunlardan biri de Hafiz Dervis Vahdeti idi ve bu memnuniyetsizligi bir kars1
isyan olarak disa vurmaya odaklanmisti. Bir Bektasi dervisi olan Vahdeti, 10
Kasim 1908 tarihli Volkan gazetesinde mistik ve popiiler Islama iliskin bir mesaj
yayimladi ve devletin laikligi ile birlikte azinliklarin ve yabanci temsilcilerinin
etkilerine de kesinlikle kars1 olduklarini belirtti. Kisa siire sonra mesrutiyetin
yerine seriati getirmek ve imparatorlugu modernlestirmek ve kurtarmak icin
Islam’dan yararlanmak amaciyla ittihad-1 Muhammedi Cemiyeti’ni kurdu. Laik
okul ve mahkemeler Islam’a uygun sekilde diizenlenecek ve sultanin otoritesi
imparatorlugun kurtulusu i¢in gereken en iyi sekilde yeniden tesis edilecekti.

Abdiilhamid bu yeni orgiit ve gazeteye maddi destek vermeyi acikga
reddetmis olsa da bu olusumlarin baskalar tarafindan desteklendigi asikardi.
Dervis Vahdeti Ingiliz ajan1 olmakla dahi suclanmis, Volkan gazetesi devlete
kars1 vyiiriitiilen aktif bir kampanya halini almisti. Ittihad-1 Muhammedi
Cemiyeti niyetinin Islami bir devletin temel gérevlerini - seriati ve Islam’in
temel pratiklerini korumak ve yaymak, Allah’in nurunu imparatorlugun her
tarafina yaymak ve diinyanin her tarafindaki Misliimanlar1 gayrimiislim
hiikiimdarligindan kurtarmak - yerine getirecek bir rejim insa etmek oldugunu
belirtti. Amaglari arasinda Miisliimanlarin menfaatlerini desteklemek, devletin
temeli olarak islami danigma prensibini (mesveret) nenimsetmek, seriatin
laik mahkemelerde kullanilan Mecelle kanunundaki daha fazla yer tutmasini
saglamak ve imparatorluktaki tim Miisliimanlarin giindelik hayatlarinda
Misliiman ahlakini ve geleneklerini yasatmalarini desteklemek de vardi.
Cemiyet kisa siire icinde Istanbul Birinci Ordusu’nun iiyelerini biinyesine
katarak sehrin kontroliinii saglamanin anahtarimi ele gegirdi ve Liberal Birlik
grubu ile isbirligi yaparak hiikiimeti protesto etti. Kisa siire sonra halk destegi
¢1g gibi biiyliyerek muhafazakarlar1 harekete gecmeye itti.

Ozetle, 12 Nisan’1t 13 Nisan’a baglayan gece Birinci Ordu’ya bagl
askerler Sultanahmet Camii’nin Onlinde medrese Ogrencileriyle bir araya
gelerek parlamento binasina yiiriidii ve binanmn etrafini kusatti. Sadrazam
yiikselen tansiyonun farkinda olsa da ani bir patlama beklemediginden olaylar1
duyar duymaz sadece emniyet miidiiriinii neler oldugunu 6grenmek iizere
gondermisti. Gostericiler onu bir dizi taleple karsiladi: hiikiimet istifa etmeli
ve mebuslarinin ¢ogunu siirgiine gondermeli, seriat kurallar1 eksiksiz olarak
uygulanmali, hiikiimet tarafindan azledilen tiim subaylar geri ¢agrilmali ve
Ittihat ve Terakki Partisi’nin ordu iizerindeki etkisine son verilmeliydi. Ahmet
Riza Meclis-i Mebusan baskanligindan alinarak yerine “gercek bir Miisliiman”
getirilmeliydi.
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Talepler binada toplanan mebuslara iletilmis, ancak mebuslarin cevap verme
yetkisi olmadigindan tansiyon daha da ylikselmisti. Kalabalik parlamento
binalarma akin etmis ve o karmasada ittihat ve Terakki Cemiyeti gazetesi
Tanin’in editorleri Ahmet Riza ve Hiiseyin Cahit Bey zannedilen iki mebus
oldiriilmiistii. Devlet bir krizle karsi karsiyaydi. Savas bakani isyancilart
dagitmak i¢in orduya emir vermeyi reddediyordu. Sadrazam Hiiseyin Hilmi
giicsiizdii; Yildiz Sarayi’na kosarak tiim kabinenin istifasini sultana sundu.
Abdiilhamid sadece istifalar1 kabul etmekle kalmayip Aya Sofya’ya basg
katibini gondererek asilerin tiim taleplerini kabul ettigini bildirdi. Halihazirda
Istanbul’daki giiciinii kaybetmis olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti artik sadece
Makedonya ordusunun belirli kesimlerini tehditle harekete gegirme giiclinden
de tamamen yoksundu. Istanbul’daki Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyeleri kagt:
ve cemiyetin parti ve gazete ofisleri yagmalandi. S6z konusu karsi isyanin
planlanmasinda katkisi olsun olmasin, sultan artik eski giiclinii ele gegirmis
ve kendi adamlarii savas ve ordu bakani olarak atayarak silahli kuvvetler
tizerindeki hakimiyeti yeniden ele almisti.

Ahmet Tevfik Pasa yeni bir kabinenin basina sadrazam olarak getirilmisti.
Istanbul’daki mebuslara toplant1 talebi iletilmis, Ismail Kemal Meclis-i
Mebusan baskani olarak segilirken yeni rejime tam destek veren Mizanci
Murat Liberal Birlik’i de desteklemekteydi. Abdiilhamid otoriteyi yeniden
elinde toplamis ve Istanbul’da ittihat ve Terakki Cemiyeti dagitilmists. Artik
Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi olmalarinin bir anlami kalmamis olan
Makedonya ordusu subaylar1 cemiyeti Uciincii Ordu komutan1 Mahmut Sevket
Pasa oOnderliginde yeniden toparlamak i¢in harekete gecgti. Mahmut Sevket
bu durumu ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin sundugu politik ¢oziimlerin kabul
edilmemesi ve bu durumun sadece ordunun ag¢ik miidahalesi ile ¢ziilebilecegi
seklinde yorumlamusti.

24 Nisan sabahi Harekat Ordusu Istanbul tren istasyonuna ulast1 ve Ittihat
ve Terakki Cemiyeti adina baskentte ilerlemeye basladi. Sultan orduya direng
gosterilmemesini emretse de destekigilerinden bazilar1 barikatlar kurmus ve
Bab-1 Hiimay{n yakinlarinda ve Taksim ve Uskiidar’daki kislalarda getin bir
carpismanin ig¢ine girmisse de gliniin sonunda yenilmislerdi. Mahmut Sevket
sikiyonetim ilan etti ve kurulan dar yetkili mahkeme tarafindan Harekat
Ordusu’nun payitahta gelisinin ardindan kars1 isyana karigmaktan veya orduya
direnmekten suclu bulunanlar yargilandi, idam edildi veya siirgiine yollandu.
Subaylar devletin devamliligini saglayacak vergileri toplamak tizere gesitli
sehirlere gonderildi. Yani ordu mesrutiyet ve demokrasi adi altinda mutlak
monarsi ilan etmisti.

Son hamle ise birkag giin sonra, 27 Nisan giinii parlamentonun bu kez Aya
Sofya Camii’ne ve Sait Paga’nin baskanliginda Millet Meclisi olarak toplanmasi
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ile geldi. Sultanin tahttan indirilmesine iliskin bir fetva alan meclis, Abdiilhamid’i
tahttan indirerek yerine kardesi V. Mehmet Resat’1 getirdi. Abdiilhamid’in ev
hapsinde tutulmasina karar verilmisti. Sultan hemen o gece ailesiyle birlikte
apar topar 6zel bir trene bindirilerek Selanik’e gonderilmis, ertesi sabah halk
ve sultanin destekgileri direng gosteremeyecekleri bir emrivaki ile karsi karsiya
kalmislardi. 66 yillik hayatinin 33 yilin1 tahtta gegirmis olan Abdiilhamid olan
biteni Allah’in takdiri olarak kabullenmis ve 1912 yilinda Balkan Savasi’nda
diismana esir diisecegi korkusuyla Istanbul’a gagrilana kadar Selanik’te sakin
bir yasam siirmiistii. Istanbul’a déndiikten sonra Bogaz’m Anadolu yakasindaki
Beylerbeyi Sarayi’na yerlesen sultan alt1 yil sonra, 10 Subat 1918’de hayata
gbzlerini yumdu. En saygin Osmanli sultanlarindan birinin hayati belirsizlik ve
itibarsizlik i¢inde son bulmustu.

2.6. Abdiilhamid ve Propaganda

Kitle iletisiminin tiim toplumlardan dnce Avrupa’da yayildig1 bilinen bir
gercektir. Bu da Avrupa’nin kisa stirede kat ettigi bilimsel, teknolojik ve kdiltiirel
ilerlemelerinin bir sonucudur. Baykal’a gore medya kullanimi1 anlaminda Avrupa
ile Osmanl arasinda 200 yillik bir mesafe vardir (Baykal, n.d.). Dolayisiyla
Avrupalilar rakiplerine mesajlarini iletmek i¢in medyanin nasil etkin sekilde
kullanilabilecegini biliyorlardi. Bu bilincin izlerini Osmanli imparatorlugu
ve Sultan1 aleyhine yiiriitiilen sert ve satirik kampanyalarda da goérmek
miimkiindiir. Avrupal1 devletlerin ¢izdigi imaj Avrupa’daki hedef kitlenin yani
sira Osmanli’daki hedef'kitleyi de etkiliyordu. On dokuzuncu yiizyildan itibaren
yurt disinda, 6zellikle de Avrupa’da gizilen ¢arpik Osmanli imaj1 yurt icinde de,
ozellikle de modern egitim alan kesim i¢inde hizla yayilmisti. Dénemin tiim art
niyetlileri Abdiilhamid’in {izerine gidiyordu. Kiiltiirlii insanlarin vazgegilmez
bir 6zelligi de Abdiilhamid’e kars1 tavir almakti. Batililasmis aydinlarin yani
sira bazi dini gruplar da bu yogun diismanlik atmosferinden ciddi oranda
etkilenmis, kin ve nefret donemin bazi gruplarinin psikolojisine hakim olmustu
(Dogan, 2019: 3-15). Hem rakip hem de yabanci giicler elestirilerini daha
cok karikatiirlerle dile getiriyordu. Zira biiyiik kism1 okuma yazma bilmeyen
Osmanli halkina ulasabilmenin tek yolu buydu. Sultan karsitlarindan biri olan
Nuri’nin kendi deyisiyle, ‘Sultanin insanlarin gdziindeki kutsiyetini yikmak
icin onunla alay ediyordu’ (Soy, 2014).

Alkan’a gore, Abdiilhamid tim Osmanli sultanlar1 arasinda en g¢ok alay
edilen, hicvedilen ve karikatiirii ¢izilen sultandir. Ozellikle de Osmanli
Devleti’ni ve sultan1 tasvir eden ¢ok fazla karikatiir vardi ve bunlari baglamlarina
gore farkli bagliklar altinda toplamak miimkiindii. Osmanli Devlet ve liderleri
bazi1 baglamlarda Avrupa devletleri tarafindan iyilestirilmesi gereken “hasta bir
adam” olarak tasvir ediliyordu. Ancak konu Ermeni olaylar1 oldugunda Osmanl
Devleti gaddar ve eli kanli olarak resmediliyordu. Abdiilhamid karikatiirlerde
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cogunlukla eli bigakli veya kiligh, saglikli, gii¢lii bir kasap olarak tasvir
edilmekteydi. Zayif ve masum Hristiyanlarin katli Osmanlilara ve sultanlarina
“Muhammed fantezisi” gibi geliyordu (Alkan, 2018).

Schick Abdiilhamid’e kars1 yiiriitiilen politikanin bir baska yontine dikkati
cekmektedir; Abdiilhamid karikatiirlerde cinsellestiriliyordu. Cinselligi iizerine
edinilen fikirler Avrupa propagandasinin belki de en 6nemli unsuruydu; zira
yuriittiigli baski politikas1 cinsellik {izerinde de etkiliydi. Sultan1 kadinlara
istlinliik taslamaktan hoslanan bri sadist olarak resmeden yaymlar bir yandan
da Avrupa somiirgeciliginin goriinliste 6zgecil bir miidahalesi yoluyla, konu
halklarinin kurtarilmasi ¢agrisinda bulunuyordu (Schick, 2018).

Basina malzeme olmasinin yani sira, Abdiilhamid de hem i¢ hem de dis
basinda olup biteni yakindan takip eden Osmanli Imparatorlugu’na kars:
yiirtitiilen dis kaynakli propagandayla yiizlesmek i¢in medyay1 kullaniyordu.
Medyay1 yerel propaganda amaciyla kullanisina bir 6rnek olarak okuldaki 6diil
torenine basin organlarini da davet etmesi gosterilebilir. Térene hem aileler
hem devlet erkani katilmisti. Sultanin tebasinin katilimiyla yapilan bu térenlere
hem Istanbul’daki hem de Anadolu kentlerindeki cesitli gazeteler sultanin
egitime ve bilgiye verdigi onemi vurgulayarak yer vermisti. Bu noktada
donemin basiminin Abdiilhamid’in goriiniirliigiinii ve etki alanini artirdigi ve
donemin en etkin kamu fikri olusturma araci olarak kullanildigimi sdylemek
miimkiindiir. Abdiilhamid tahttan indirilip Selanik’e siiriildiikten sonra ittihat
ve Terakki Cemiyeti gazeteleri ona ve yaptiklarina iliskin olumsuz kose yazilari
yayimlamaya basladi ve tiim bunlarin Abdiilhamid’i insanlarin zihninden silme
cabasi oldugu ¢ok agikti. S6z konusu gazeteler ayn1 zamanda halkin géziinde
onlarin atadig1 yeni sultan1 mesrulagtirma amaciyla da yayin yapryorlardi.

Tahttan indirildikten sonra Sultanin Selanik’e siirtilmesi de bir mizah
konusu olarak kullaniliyordu. Ornegin, Tanin Gazetesi Mel’un Seytan adli
yazida Abdithamid’i Selanik’e giden trende uyurken tasvir etmisti; ancak
sultan gozlerini Edirne’de agtiginda insanlar olup bitenle yazinin baglantisini
kurabiliyorlardi. Bagka bir haberde ise Abdiilhamid Selanik’te sinir bozuklugu
yasarken ve Onilindeki masay1r “Lanet olsun!” diyerek yumruklarken
betimlenmisti. Haberde Sultanin insomnia nedeniyle sabaha kadar uyumadig:
ve konutundaki kadinlardan kendisine fal bakmasini istedigi gibi detaylara da
yer verilmisti. Habere gore sultanin beyazlayan sakallarini boyamiyordu, ancak
hakkinda kanser sodylentisi yayilmaya basladigi i¢in sakallarini apar topar
boyatmaya baslamisti. (Demirel, 2019).

Abdiilhamid’i ve doénemini yermek i¢in asiler “irtica” terimini siklikla

kullaniyordu. Bu baglamda “geri donmek™ ile ayn1 anlama gelen “riici” sdzctigii
“miislimanliktan uzaklasip cahiliye devrine donme” anlaminda kullaniltyordu.
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Bu kavram Abdiillhamid doneminde rakipleri tarafindan mesrutiyet oncesi
Abdiilhamid donemine donmek anlaminda kullaniliyordu (Dogan, 2019).

Abdiilhamidin kamu nazarindaki imajin1 degistirme c¢abalari iginde
yazinsal metinler ve figiirler de 6nemli bir yere sahipti. Tahttan indirilmesinin
ardindan bazi entelektiieller onun hakkindaki fikirlerini degistirmis ve zamanla
daha olumlu bir goriis edinmeye baslamislardi. Bu noktada Abdiilhamid’in
imajinin degistirilmesinde 6nemli rol oynayan 4 onemli isim vardir: Riza
Tevfik Boliikbasi, Siilleyman Nazif, Nihal Atsiz ve Necip Fazil Kisakiirek. Bu
dort isme iliskin ilging olansa hepsinin yasam bi¢iminin, toplum anlayisinin,
entelektiiel temalariin ve yazinsal uzmanliklariin birbirinden tamamen farkl
olmasiydi. Riza Tevfik hiikiimdarlig: sirasindaki bas muhaliflerden biri olsa da
Abdiilhamid’in tahttan indirilisinin ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iilkeyi
yonetme bi¢imini gérmesinin ardindan fikrini degistirmisti.

Bir sair olan Siileyman Nazif ise Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin dnemli
iyelerinden biriydi. Arapca, Farsca ve Fransizca dillerinde uzmanlagan
Nazif Sultan Abdiilhamid’in hiikiimdarlig1 siiresince kamu personeli olarak
gorev yapmisti. Osmanli hiikiimeti tarafindan 1901 yilinda sansiire ugrayana
kadar Servet-i Fiinun dergisine katkida bulunmus, sonra da II. Abdiilhamid’i
savundugu metin ve siirleri iceren Bir Abdiilhamid Miidafaanamesi Hatirat-1
Sultan Abdiilhamid-i Sani adl1 bir kitap yazmisti. Tiirk¢ii bir miitefekkir olan
Hiiseyin Nihal Atsiz’in Ocak Dergisi’nin 11. Sayisinda (11 Mayis 1956)
yayinlanan “Abdiilhamid Han (Goksultan)” baglikli yazis1 konuyla ilgili 5nemli
isaret taslarindan biri olarak goriilmelidir.

“Toplumun en biiyiik haksizliga ugramis tarihi sahsiyetlerinden biri,
Abdiilhamid dir. Kendisinden onceki devirlerin agwr yiikiinii omuzlarinda
tastyan, en giivenebilecegi adamlarin ihanetine ugrayan ve dagilmak iizere
olan i¢i dist diisman dolu bir imparatorlugu 33 yil sirf zeka ve hamiyeti ile
ayakta tutan bu biiyiik padisah katil, kanli, miistebit, kizil sultan, cahil ve korkak
olarak tanmitilmis, daima aleyhinde isleyen bu propagandanin tesiriyle de boyle
taninmis talihsiz bir insandir.”

“Daha ilkokul siralarinda belirli bir propagandanin tesirinde kalmaya
baslayarak, yagslart ilerledikce ayni telkinler ile biiyiitiilen nesillerin, o
propagandanin yalanlarini bir ger¢ek gibi benimsemelerinden tabii ne olabilir? ”

Necip Fazil Kisakiirek bu dort 6nemli ismin i¢ginde Abdiilhamid’in imajini
degistirmek i¢in en ¢ok ugrasan isim olmustur. Kisakiirek’in Abdiilhamid’in
toplum nazarinda olumlu (ve yiice) kisilikli bir sultan olarak yer etmesi
icin sistematik olarak c¢aligmig ve biraz zorlanmistir. Yazar 1965 yilinda
Abdiilhamid’i ‘Ulu Hakan’ olarak tanimladig1i ve ayni adi tasiyan bir kitap
cikarmistir. Bu 320 sayfalik kitabin sonradan yazdigi Abdiilhamid Han adh
oyunun temelini teskil ettigi sdylenebilir (a.g.e.)
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2.7. Arastirmanin Amaci ve Yontemi Uzerine

Dayan’a gore, gostergebilim, filmi iki farkli bicimde ele almaktadir. Biri,
filmin igeriginin diizenlenlenmesini ele alan kurmaca diizeyindedir, digeri ise
film dilinin ele alindig1 séylem diizeyidir (Dayan, 1974:22). Bu ¢ergevede,
bu calisma, filmin igeriginin diizenlenmesini ele alan kurmaca bdoliimiini
oryantalizm kurami ¢er¢evesinde degerlendirmektedir. Diger bir deyisle, filmik
gercekligin tarihsel gerceklikle karsilastirilmasi kadar, film igine ekimlenmis
durumda olan oryantal bakis agisinin serimlenmesini de ele almaktadir. Bu
amagla, filmin kesitlerinden ornekler verilere oryantalist bakis agisinin filme
aktarilip aktarilmadigi sorgulanmakadir. Ayrica, filmde, donemin gereklerine
uygun bir sahne, dekor, kostiim, ¢evre, dil kullanilip kullanilmadigi da énem
kazanmaktadir. Bunun disinda, filmdeki Abdiilhamid karakterinin nasil
verildigi, donemin nasil yansitildigi, tim bunlarin oryantalist bir bakis agist
igerip icermedigi de sorgulanmaktadir. Ayrica, filmin metin dig1 génderimlerinin
kavranabilmesi amaciyla, Abdiilhamid’in yurtdisindaki ve yurti¢indeki basin
yansimalari ile film igindeki sahnelerin benzerliklerinin olup olmadigi da
sorgulanmaktadir. Genel anlamda, filmin dilsel agidan degerlendirilmesini de
iceren gostergebilimsel bir bakis olarak Barthes’in gostergebilimsel ¢caligmalar
gergevesinde, filmin film ici ve film dis1 géndermeleri, yer degistirmeceleri,
eksiltileri, baglaglar1 ve dilsel tutarliklar1 da géz 6nilinde bulundurulmakta, ayrica
filmdeki durumsallik, amaclhlik, kabul edilebilirlik, bilgisellik, metinlerarasi
gecislilik ve eylem kodlari ile ilgili bulgular da sunulmaktadir.

Sonug olarak, ¢alismanin 6ziinde, “Abdiilhamid Diiserken” filminin genel
anlamda Batinin oryantalist sdylemini i¢sellestirme potansiyeline sahip olup
olmadig1 degerlendirilmektedir. Abdiilhamid ile ilgili pek ¢ok tarihsel aragtirma
yapilmis olmasina karsin, onun oryantalist bir unsur olarak sinemada nasil
temsil edildigine iliskin bir ¢aligma ile karsilasiilmamistir. Bu bakis acisiyla,
bu arastirma bu eksikligi gidermeyi amaclamaktadir. Calismanin yontemi
olarak yukarida 6zetlenenlere ek olarak arastirmanin veri toplama teknikleri
acisindan gerek alanyazin taramasi ile elde edilen doneme ve Abdiilhamid’e
yonelik ozellikler, gerekse yerli ve yabanci basindan elde edilen temsil
ornekleri, filmin sahneleri ile karsilagtirilmistir. Bu ¢aligma temel olarak bir
denenece igermemekte, filmin tarihsel bir donem filmi oldugu sayiltisindan
ve film iginde gostergebilimsel yontemlerle ortaya ¢ikarilabilecek oryantalism
ornekleri bulunabilecegi varsayimindan hareket etmektedir. Bu ¢alisma,
yalnizca incelenen film ile smirli olup, Abdiilhamid déneminin bilinen tarihsel
bulgular ile karsilastirilacak sekilde ve gostergebilimsel agidan ele alinmstir.

Abdiilhamid dénemine iliskin pek cok farkli gorsel ve yazinsal eserin

genig bir evren ve orneklem sunmasima karsin, ¢alismalar bu film 6zeline
odaklanmaktadir. Filmin incelenecek sahnelerinin se¢iminde kullanilan teknik,
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gostergebilimsel Olciitlerle baglantili ve sinirhi konuyu kapsayan bir Slgek
icermektedir.

Gostergebilimsel bakis acisi ile degerlendirildiginde, farkli bagliklar altinda
ornekler sunulmasi gerekmektedir. Bunlardan biri ‘Temsil’dir. Bu baglamda,
filmin Abdiilhamid karakterini yeterince iyi bir bigimde temsil edip etmedigi,
bu karaktere Oryantalist bakis agilari ile eklemeler ¢cikarmalar yapilip yapildigi
incelenmektedir. Benzer bir bicimde, ‘Oteki ve Karsithklar Diinyas’, ‘Iktidar
Mliskileri ve Sémiirgecilik® baslhklar1 altinda donemin Osmanli ydnetimine
Oryantalist temsiller yiiklenip yiiklenmedigi sorgulanmaktadir. Tiim bunlari ele
alirken, filmin nasil bir olay o6rgiisii ile bu donemi anlatmay1 sectigi, yani filmin
kurgusu, filmin anlaticist boyutu ile degerlendirilecektir. Son olarak Barthes’in
gostergebilimi ve soylem ¢oziimlemesi tekniklerinden 6rnekler verilecektir.

3. BULGULAR VE COZUMLEME

3.1 Sinemada Abdilhamid

Abdiilhamid medyada oldukga fazla bir bigimde kullanilan bir unsurdur.
Donemin yabanci sinemada da onu ele alan filmlerle karsilagiimaktadir.
Abdiilhamid’in 6liimiinden sonra ¢ekilen yabanci filmler kendisine karsi ve
Osmanli Devleti’ne karsi yiiriitiilen genis bir propagandanin devami olarak
goriilebilir. Abdiilhamid’i bagrole alan ve doneminde olup bitenleri anlatan
yabanci filmler bulunmaktadir. Jalma la Double (1927), Abdul the Damned
(1935) ve L’Esclave blanche (1939) bu filmlere 6rnek olarak gdsterilebilir.

Ozen’e gore, padisahin 6liimiinden sonra, Cumhuriyet devrinde, 1927°de
Fransa’da cekilen Jalma la Double, 1935 ‘te Ingiltere’de cekilen Abdul the
Damned isimli filmler, beyaz perdenin Abdiilhamid hakkindaki bazi yargilan
yayginlastirmasina, kolektif bilingte perginlemesine, birtakim diisiinsel
refleksler olusturmasina dair kanitlar olarak diisiiniilebilir (Ozen, 2015: 163).

IC 00:03:33:04

Gorsel 3.1. Jalma la Double filminden kesitler
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Fransizlar Jalma la Double filminin tim dis sahnelerini Istanbul’da
sessiz olarak ¢ekmiglerdir. Film, V. Murat’in torunu Jalma’y1 (Selma Sultan)
II. Abdiilhamid’in elinden kurtarmak isteyen iki Fransizin heyecan dolu
Oykiisiinii anlatmistir. Filmde Padisah V. Murat’1 Tiirk Aktor Burhanettin Tepsi
canlandirmigtir  (http://www.sinematurk.com/film/45998-jaima-la-double/).
Jalma la Double filminde de sarayin disartya kapaliligi Padisahin entrikaci,
gizemli karakterinin kurucu bir unsuru olarak vurgulanmisti. Filmin i¢eriginin
oldukga ses getirdigi de net olarak sdylenebilir: Sultan Abdiilhamid’in soyundan
gelen on ii¢ kisi Fransa’da, filmin gosterimden kaldirilmasi i¢in basvuruda
bulunmustur. Gerekge olarak aslinda Abdiilhamid’in V.Murad’in ¢ocuklarini
oldiirtmemis olmasi ve filmin tarihi gerceklere uymamasi nedeniyle, torunlarin
dedeleri hakkinda olusturulan olumsuz imgeden rahatsizlik duymasidir.
Ancak mahkeme filmi yasaklamamis, gazetelerde ise “bunun icin torunlarimin
mahkemeyi Abdiilhamid’in kuzu gibi munis olduguna inandirmalar: gerekir”
tiriinden yorumlar ¢ikmigti. Filmin Tirkiye’de gosterime girip girmedigi,
girdiyse ne kadar ilgi gordiigii konusu simdilik arastirma asamasindadir (Ozen,
2015: 163).

r

FRITZ KORTHER- HILS ASTHER ABDUL the DAMNED

Gorsel 3.2 Abdul the Damned filminin afisi ve filmden bir kesit

Sultan Abdiilhamid 1935°te Ingiltere’de de gekilen bir filmin ana karakteri
olmustur. Abdul the Damned adli bu filmde de Padisah gene sarayin disina
cikmayan bir figlirdiir. Ayn1 zamanda saraydan dans, sarkilar eksik olmaz,
hatta Padisah Viyanali bir sarkiciya ilgi duyar. Onun hatirina diismani olan
Jon Tiirklerden birini serbest bile birakir. Ancak sarayda sarkilar calinirken
mahzende Jon Tiirkler devrim sarkilar1 sOyleyerek kursuna dizilmektedir.
Filmde seyircinin kolay algilamasi i¢in Jon Tirkler beyaz fes, digerleri siyah
fes giyerler, bagka bir deyisle karakterler net olarak iyiler ve kotiiler olarak
ikiye ayrilmistir. Bu filmlerde ¢izilen portre Abdiilhamid sahsiyetini saran
esrarengizlik perdesiyle beraber- tarihyaziminda da rastladigimiz tek boyutlu
padisah portresinin karikatiirize halidir. Filmlerin, tipki popiiler romanlar
gibi Avrupa kamuoyunda Sultan Abdiillhamid hakkinda giiclii yargilarin
yerlesmesinde belli 6lgiide de olsa bir pay sahibi oldugu disiiniilebilir, en
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azindan birtakim ticari beklentilerle filmleri yapanlarin bu portrenin “popiiler
degerini” gbz oniine aldiklar1 agiktir (a.g.e.).

Gorsel 3.3. Le Escalva Blanche film afisi ve filmden bir kesit

L’Esclave blanche (1939) bir Tiirk hiikiimet yetkilisi ile evlenen bir Fransiz
kadinmin Abdiilhamid’in dayanilmaz baskis1 altinda bunalarak kocasiyla
birlikte Fransa’ya kac¢isini anlatan hafif bir melodramdir. Batililasmis Tiirk
politikaci, Binbir Gece Masallari’ndaki gibi bir hayati olacagina inanan Fransiz
esi Mireille ile birlikte ana vatanina doner. Ancak evlendikten sonra Tiirkiye nin
bir kadimin “6zgiir” olamadig: bir iilke oldugunu anlayan Mireille sagkindir.
Kayinvalidesi onu filmde “gelenek” olarak islenen durumlarla tanistirir: bir
kadin kocasina itaat etmelidir, esinin on dort yasindaki kardesi biiyiikbabasi
yasindaki bir pasa ile evlendirilecektir ve daha da kdtiisii Mireille’nin geng
kocas ikinci bir kadinla daha evlenecektir. Iste Mireille bunu kabullenmeye asla
hazir degildir! “Su Avrupali kadinlar1 anlamak miimkiin degil!” diye sdylenir
Tiirkler. Fabre ylizlerce kadindan olusan bir haremi olan bir pasadir. S6z konusu
hikaye Sultan I1. Abdiilhamid doneminde gegmektedir. Evcil hayvanlara diiskiin
giiliing sultan1 Dalio (zar zor taninabilen) canlandirmaktadir. Bu filmde sultan
basrolde olmasa da basrolde oldugu diger filmlerdeki gibi despot bir karakter
olarak tasvir edilmistir. Tiirk politikacnin ise agikg¢a belirtilmese de bir Jon
Tiirk oldugu anlagilmaktadir. Ancak film Harem, ¢ok eslilik, dogu despotlugu
gibi Dogu temalarint ve Bati’nin Ustlinliiglinti ¢ok net sekilde islemistir. Bu
filmlerde Oryantalist bakis agisinin en {ist diizeyde yer aldigi, hatta yalnizca
bu Oryantalist bakis acisinin verilebilmesi amaciyla bu tiir filmlerin ¢ekildigi
sOylenebilir.

Abdiilhamid’i gerek filmin konusu olarak dogrudan gerekse dolayli olarak
isleyen Tiirk filmleri de bulunmaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu filmlere 6rnek
olarak gosterilebilecek Sultanin Sirr1 (2010), Harem Suare (1999), Haremde
Dort Kadin (1965) filmlerinden s6z edilmekte ve Abdiilhamid Diiserken (2003)
filmi incelenmektedir.
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Sultanin Sirr1 filminde, Sultan Abdiilhamid’in petrol ile ilgili sirlarmdan
haberdar olan bir Amerikali Istanbul’a gelir. Karsisina gizli baglantilar1 olan
bir miize miidiirii ¢ikar ve arastirmalari onu Topkap1 Saray1 Miizesi’ne gotiiriir.
Miizenin deposunda Abdiilhamid’in kendi elleri ile yaptig1 gizemli bir sandik
vardir. O sandi131 bulmak ve Padisah’in sirlarii ortaya ¢ikarmak igin Istanbul’un
dehlizlerinde tehlikeli bir kovalamaca baslar. Sultan Abdiilhamid’in en biiylik
‘erdemlerinden’ biri, Musul ve Kerkiik’teki petrol yataklarini kesfidir ve bir
Alman miihendise yaptirdigi haritayla adeta gelecegi Ongérmistir. Gorev
yeri Kerkiik’te bulunurken, bdylesi bir haritanin varligindan haberdar olan
Amerikali profesor (aslinda bir ajan), “Arastirma yapiyorum” kisvesi altinda
Topkapr Saray1r Miizesi’nden s6z konusu haritay1 almak i¢in harekete geger.
Tam bir Oryantalist olan ve iistelik bilgisinin yani sira eli silah da tutabilen miize
miidiirii, hemen refleks gosterir ve Amerikaliy1 engellemek i¢in harekete gecer.
Lakin, annesinin kendisine ‘gelin namzeti’ olarak gordiigii yardimeisi ise tam
bir Bat1 hayranidir ve emellerine (midir koltuguna oturmaktir) ulasmak icin
gerektiginde Amerikali profesorle birlikte olur. Iginde haritanin da bulundugu
‘Kutsal emanet’, 6nce profesor ve kotii niyetli ortaginin eline geger ama Sultan
Abdiilhamid, zaten zamaninda 6nlemini ¢oktan almistir (Vardan, 2010).

Oldukca biiytik biitgeli bir film olarak zayif senaryosu ve ve inandiriciliktan
uzak senaryosu nedeniyle agir elestirilere maruz kalan bu film, Amerika gibi
dev bir Batili giiciin karsisinda Tiirkiye’yi giiglii gosterme amaci giitse de
oryantalizm tuzagma diismekten kurtulamamistir. Bundan bagimsiz olarak
film II. Abdiilhamid konusunun giiniimiiz giindemini nasil etkiledigini
ortaya koymaktadir. Filmde Abdiilhamid’e gizli bir hayranlik duyuldugu ima
edilmektedir ve bir sultan olarak 6neminin kabullenilmesi s6z konusudur; ki
bu durum bu filmi Abdiilhamid’i konu alan diger filmlerden farkli kilmaktadir.
Harem Suare ve Haremde Dort Kadin ise isimleriyle miisemma filmlerdir.
Harem temasini isleyen bu filmler II. Abdiilhamid’i kabaca tanitir ve déneminin
kosullarini isler.

3.2. “Abdiilhamid Diiserken” Romani

Abbdiilhamid Diiserken filmi, bir romandan uyarlanmig bir filmdir. Roman,
tarihsel gerceklere kismen dayaniyor olsa da, kurmaca bir edebi eserdir. Nahit
Sirr1 Orik’in 1947°de kaleme aldigi bu eser, 2003°de ayni adla bir sinema
filmine uyarlanmistir. Romanda, II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi, kirk yili askin
siiredir Osmanli Devleti’nde 6nemli konumlarda bulunmus olan Mehmet
Sahabettin Pasa ve ailesi icinde bir tedirginlige yol agar. Bu yeni diizende
suclanmaktan, gozden diismekten korkan Mehmet Sahabettin Pasa ve kizi
Nimet, politik gelismeleri yakindan takip eder. Oyle ki, Nimet’in nisanlist
Sedat’in babas1 Abdiillatif Pasa siirgline génderilince, Nimet nisanini atmaya
karar verir. Mesrutiyet’in ilk giinlerinde Mehmet Sahabettin Pasa ile fazla
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ilgilenilmese de ilerleyen giinlerde énemli gelismeler yasanir. Once yashilhig
hakkinda zararsiz bir elestiri yayimlanan Mehmet Sahabettin Pasa, daha
sonra Meclis-i Viikela’daki gorevinden alinir ve iistelik Servetifiinun gazetesi
tarafindan riigvet almakla sucglanir. Babasinin bu elestirilere karst yazdigi
cevabi Servetifiinun gazetesine gotliren Nimet, burada sorunun aslinda ¢ok
daha biiyilik oldugunu fark eder: Babasi, yeni diizen i¢cinde gozden diisen kisiler
arasindadir ve konumunu kaybetmesi bir yana, evlerinin yagmalanmasi gibi
ihtimaller bile s6z konusudur. Ancak aligilagelmisin disinda bir zekasi olan
Nimet, ayn1 zamanda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Istanbul’daki karargahi
olarak kullanilan gazete idaresinde Binbas1 Sefik Bey isimli 6nemli bir subay1
etkilemeyi basarir. Babasinin adinin temize ¢ikarilmasini saglayan Nimet, daha
sonra Binbasi Sefik Bey’in evlilik teklifini degerlendirir. Sefik’in askerligi
birakip mebus olmasi ve babasinin Ayan Meclisi’ne alinmasi sarttyla bu teklifi
kabul eden Nimet, Mehmet Sahabettin Pasa’nin 6liimiiyle tiim mirasin sahibi
olur ve evdeki en gii¢lii kisi haline gelir. Bundan sonra tiim ilgisini kocasinin
politik hayatina adayan Nimet, onu adeta bir kukla gibi yoneterek devlet
yonetimi iginde etkili olmasini saglar. Nimet’in tavsiyeleri ve hirsina gore
hareket eden Sefik, 31 Mart Olayi’ndan sonra dahiliye nezareti gibi dnemli bir
konuma getirilir, ancak bunu yapabilmek igin Ittihat ve Terakki’den tamamen
ayrilmasit gerekir. Nimet’in etkisiyle Sefik, bugiine dek karsisinda yer aldigi
II. Abdiilhamid’in yanina ge¢mistir. Ancak, tamamen yenildigi diisiiniilen
Ittihat ve Terakki’nin Selanik’te toplanan Hareket Ordusu ile Istanbul’a dogru
harekete gecmesi isleri karistirir. ittihat ve Terakki sehre girdigi takdirde, bir
hain olarak gorecekleri Sefik’in biitiin giiciinii kaybedecegini diisiinen Nimet,
hirsinin son boyutuna ulasarak kocasini II. Abdiilhamid’in huzuruna gonderir.
Sefik, Abdiilhamid’den sadrazamlik da dahil tam yetki ister, ancak istegi
Abdiilhamid tarafindan reddedilir. ittihat ve Terakki Cemiyeti sehre ulastiginda
son kumari da kaybetmis oldugunu bilen Nimet, kocasini yeniden Ittihatgilara
katilabilmesi umuduyla Hareket Ordusu’na gonderir. Ancak kendisi de boyle
bir ihtimalin gercek¢i olmadigini bildiginden, sabahin erken saatlerinde
Istanbul’dan Rusya’ya dogru hareket eden bir gemiye biner ve sehri terk eder
(http://edebiyat.k12.org.tr).

Filme konu olan eserin, zamaninda ¢ok okunan bir kitap olup olmadigi
ayr1 bir tartisma konusudur. Ancak, giiniimiizde 7. Baskiy1 yaptig1 géz oniinde
bulunduruldugunda, filmin kitabin satiglarina etki yaptigi soylenebilir.

Kitabin, filmden ayr1 olarak imgeler ve gdstergebilim agisindan incelenmesi
gerekir. Ancak, bu noktada, filmdeki gorsel motiflerin ve imgelerin oryantalism
unsurlarini kitaptan alip almadigi sorgulanmalidir. Ciink{i, eger bir eser, aslina
sadik olmayacak bigcimde farkli imgeler eklenerek ¢ekilip kurgulaniyorsa,
bu tiimiiyle bagka bir eser olusturmaktadir. Filmin ve romandaki anlatinin
arasindaki temel farklar asagidaki tabloda goriilebilmektedir.
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Romanda Olan

Filmde Olan

fttihat ve Terakki Cemiyeti, hiikiimeti
yonetme ve ele gecirme konusunda hirshi

ittihat ve Terakki Cemiyeti hiikiimeti
yonetme ve ele gecirme konusunda tereddiit
ediyor

Romanda, bazi bagka karakterler var.
Ornegin, Nimet’in eski nisanlisinin annesi
Mediha’dan s6z ediliyor.

Romanda olan bazi karakterler filmde yok.
Ornegin, Nimet’in eski nisanlisinin annesi
Mediha hi¢ goriinmiiyor.

Nimet, annesine ge¢misini bildigini ima

Nimet ile annesi arasindaki ge¢imsizligin

ediyor, onun eskiden cariye olmasi yilizden
annesinin kéle olma durumunu hor géren
davraniglar sergiliyor.

Abdiilhamid, Devletin bekaast igin, iki
ordunun birbiriyle savagmasina izin vermeyi
reddediyor.

nedeni belli degil.

Abdiilhamid ordusuna ve gevresindeki
insanlara giivenmedigi i¢in Haraket
ordusu’nu durdurmay1 reddetti.

Nimet, 31 Mart’tan Abdulhamid’in sorumlu
olabilecegini ima ediyor.

Filmde, 31 Mart olaylarindan Abdulhamid’in
degil, belki de adamlarinin sorumlu oldugu
ima ediliyor.

Tablo 3.1. “Abdiilhamid Diiserken” Roman ve Film Karsilastirmasi

3.3. “Abdilhamid Diiserken” Filmi

“Abdiilhamid Diigerken” Filmi TRT Ankara Televizyonu Drama Programlari
Midirliigi’niin  ‘Edebiyat Uyarlamalar1 Projesi’ kapsaminda ¢ekilen bir
film ticlemesinin sonuncusudur. 1908-1909 yillar1 arasinda gecen filmde II.
Mesrutiyet’in ilani, Sultan Abdiilhamid’in tahtan indirilmesi, 31 Mart olaylari,
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelisi ve bu donemde yasanan bir ask hikayesi
konu edilmektedir. Film ‘Mesrutiyet’, ‘Kurtulus’, ‘Cumhuriyet’ {iclemesinin
son filmini olusturmaktadir. (http://arsiv.ntv.com.tr/news/211344.asp).

Yonetmenligini ve senaryo yazarhgmi Ziya Oztan’m {istlendigi filmin
gorlintii  yonetmenligini Colin Mounier, miiziklerini ise Timur Selguk
yapmistir. Oyuncular arasinda donemin 6nemli isimlerinden Meltem Cumbul
Nimet’i canlandirirken, Halil Ergiin -Talat Bey, Mehmet Kurtulus ise Sefik
Bey rollerinde yer almaktadir. Filmde ¢ok sayida tinlii kiginin yer aldigi da
goriilmektedir. Omegin, Tarik Akan, Mahmut- Sevket Pasa, Mechmet Ali
Alabora ise Teomen Arif roliindedir. Cetin Oner, Abdiilhamid’i, Mustafa
Alabora, Hilmi Efendi’i, Haluk Kurtoglu ise Mehmet Sahabettin Pasa’y1
canlandirmaktadir. Engin Cezzar’in Sait Pasa ve Ismet Ay’ Kamil Pasayi,
Nur Siirer’in ise Izzet Hanim’1 canlandirdig1 filmde, Sahnaz Cakiralp, Zeynep
Hanim’1 canlandirmaktadir. Filmde ayrica, Miijdat Gezen yer almakta, Savag
Dingel- Tevfik Pasa’yi, Fikret Kuskan ise Enver Bey’i canlandirmaktadir.
Filmin galasinda yonetmen Ziya Oztan, filmle ilgili diisiincelerini su sekilde
dile getirmektedir:
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“Tiirkiye 'de bana gére resmi tarih tacirleri var, ama gayri resmi tarih tacirleri

de var. Herkes kendi penceresinden olaylara bakiyor. Filmde de gegen 31 Mart

Olay, Selanik ten getirilen askerlerin ayaklanmasiyla yasanmistir. Ama sadece

askerler degil, baska giicler de ayaklanmaya karismistir. Bu tartismali bir donem.

Biz filmde gerceklere bagh kaldik. Basaril bir film yaptigimizi diistiniiyorum.

Bu tarihsel bir film ve bu filmi popiiler kaygilarla yapmadik. Bana gére tarihsel

filmler diiniin veya bugiiniin degil, yaruin filmleridir. Benim i¢in filmin bugiin

izlenip izlenmemesi degil, yarin izlenip izlenmeyecegi énemlidir.” (http://arsiv.
ntv.com.tr/news/209721.asp)

“Abdiilhamid Diiserken” filmi padisah Abdiilhamid’in tahttan indirilmeden
hemen 6nceki seneyi konu ediniyor. Flashback yapilarak izledigimiz 31 Mart
vakas1 ger¢eklesmeden bir sene Onceki olaylar1 ve gelismeleri ekrana tasiyor.
Yasanmus bir tarihi olayin i¢inde gecen ask hikayesi kurgu ve gercek ikileminde
seyirciye sunuluyor. Filmin ilk sahnelerinde Rumeli ayaklanmasi ve ikinci
mesrutiyetin ilan1 bulunuyor.

Mevcut kabine degistirildikten sonra ittihad ve Terakki Cemiyeti yolsuzluk
bahanesiyle eski pasalarin mal varligina el koyar ve bir pasa kizi olan Nimet
tehlikeyi fark ederek Ittihad ve Terakki Cemiyetinin ofisine gider ve Binbasi
Sefik’i babasina kars1 olacak saldirilar1 durdurmasi i¢in ikna etmeyi basarir.
Bu esnada ikili arasinda tutkulu bir ask baslamaktadir. Binbasi Sefik farkinda
olmadan bir pasa kiziyla kendini evli bulur. Bu sekilde esinin etkisinde kaldigini
farkeden cemiyet tarafindan yavas yavas goérevden uzaklastirilir. Daha sonraki
sahnelerde 31 Mart vakasinda yer alan olaylar1 goriiriiz ve bu olaylar ardindan,
Padisah Abdiilhamid tahtan indirilir. Uciincii hareket Ordusu Istanbul’daki
ayaklanmay1 durduktan sonra Binbagi Sefik tutuklanip idam edilir. Pasa kizi
Nimet ise 6nce Fransiz Biiyiikel¢iliginde siginarak Paris’e kagar.

3.4. “Abdilhamid Diiserken” Film C6ziimlemesi

Dayan’a gore, “Film sanki iireticisi olmayan bir iiriin gibi deneyimlenir.
Dolayisiyla deneyimlenenler, hakikat gibi deneyimlenir.” Bu anlamda sinema
bir “ideoloji doniistiiriiciisii” olarak ya da ‘vantrilog’ olarak konumlandirilabilir
(Dayan, 1976:451). Her ne kadar yazarin anlatiyr ele alis1 ile yonetmenin
ayni anlatiya bakigt ve filmi izleyenler ile romani okuyanlarin diisiinceleri
birbirlerinden ¢ok ayr1 dursalar da var olan gergekler, belli bir dizgede karsimiza
¢ikmaktadir.

Bu bakis agist ile, tarihsel degeri olan olaylar, bunlar1 konu alan 1947
yilinda yazilmig bir roman ve bu romandan 2003 yilinda uyarlanmis bir film
s0z konusudur. Her bir anlatinin sdylem ¢6ziimlemesi, olay drgiisii ve kurgusu
farkli olacaktir. Ornegin, filmin anlaticisi, izleyicinin tiim tarihsel gergekleri
gormesine olanak tanimayabilir, hatta filmde higbir anlatici da olmayabilir. Bu
durumda filmden, anlatidan ¢ikarsanan ile gercek gerceklik arasinda biiytik
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farklar bulunabilir. Filmlerin i¢inde, Oudart’in “ideolojik dikis” kavraminin
isaret ettigi gibi izleyicinin katiksiz algilama edimiyle 6zdeslesmesini saglamak
iizere tretilen imgeler bulunmaktadir (Diken, 2008:31). Filmik anlatida,
gosterilenler kadar, gosterilmeyenler de dnemlidir. Eksiltiler (ellipsis) ya bilerek
bos birakilmistir yani gdsterilmemesi secilmistir ya da izleyicinin katilimi ve
yaraticiligi ile olusturulmasi yeglenmistir. Bu da tipki Godard’in bakis agist
gibi, aslinda var olmaymin da ¢ekimin i¢ine katilabilmesine, filmik anlatiya
eklenebilmesine ve ifadeye yani sinematografik diizeye baglanabilmesine
olanak tanimaktadir. Boylelikle, eksik olan ya da gosterilmeyen de filmin
icinde kendine bir yer bulabilmektedir.

Filmin Anlatisinda Oryantalist S6ylemin Insasinin nasil gerceklestirildigine
bakilacak oldugunda, filmin jenerigindeki dumanli, sisli puslu goriintiilerin,
eslik eden miizigin ve kosusturma sahnelerinin bile bir Oryantalist sOylemi
yansittigr sOylenebilir. Benzer sekilde, film iginde kullanilan goriintiler,
mekanlar, kisiler arasi diyaloglar, goriintii iizerine bindirilen i¢ sesler ile 6n
plana tasinan karakterler, filmin kendi adina bir imgeler diizlemi olusturmasini
saglamaktadir. Bu diizlemde yer alan karakterler, izleyicilere ge¢misi, o
donemi yeniden yasarcasina eslik edebilmekte ve yeniden giinlimiizde hayat
bulabilmektedirler. Zaten mitler de bu tiir imgelerin ayakta tutulmasi ile siirekli
giindeme gelmekte ve kendilerine modern zamanda da yer bulabilmektedirler.

Roland Barthes mitler iizerine ¢alismistir. Ozelikle modern zamanin mitleri
(Yaylagiil, 2015:122). Gostergelerin ikinci diizeyde isleyisi ile ilgili olarak
Barthes’in ortaya koydugu ti¢ yoldan ikincisi mitlerdir. Barthes’e gore, mitler
bir seyin {izerinde diisiinme, kavramlastirma ve anlamin kiiltiirel yoludur. Mitler
birbiri ile iliskili kavramlar zinciridir. Mitler kendi i¢lerinde ortiik bir bicimde
siyasal ve toplumsal boyutlarini barindirirlar (Fiske, 1990: 89). Politikadan
arindirilmis  gibi  gosterilen eylemler, Mitler yolu ile dogallagmaktadir.
Kadinlarin bakip biiyiitme ve koruma isini erkeklerden daha iyi yaptiklarina,
dolayistyla onlarn asil mekanlarinin ev ve asil islerinin ¢ocuk yetistirmek ve
kocalaria bakmak oldugu; erkeklerin de ekmek parasi kazanmak durumunda
oldugu miti genel olarak toplumlarda olduk¢a yerlesmis durumdadir. Bu roller
aile yapisini olusturmaktadir. Mit bu durumu doganin bir pargast gibi sunup,
evrensellestirmekte ve degismez oldugunu benimsettigi gibi adil goriinmesini
de saglamaktadir (a.g.e.).

Barthes’in birinci diizey ve ikinci diizey metin ¢oziimlemelerinde ele
aldig1 kavramlar, temel olarak gerceklik, gostergeler ile bigcim ve kdiltiir kiiltiir
katmanlarini icermektedir. Bu tiir bir ¢éziimlemede, diiz anlam, gercgekligin
ne gosterdigini sorgularken, gostergeler, anlati diizlemindeki dilsel ya da
goriintiisel yapilarin gésteren gosteren iligkisini kuran gondermeler baglaminda
ele alinmaktadir. Bigimin ve icerigin yan anlamlar ve kiiltiir kodlar1 cergevesinde
yeniden konumlandirilmasi gereklidir.
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Birinci Diizey ikinci Diizey

Kaltar

Gergeklik Gostergeler
G\Q‘(\
Gésteren

Gorsel 3.4. Barthes’1n Isaret Sistemlerine iliskin Siniflandirmas: Kaynak: Fiske, 2002:88

Gosterilen

Bu bakis acis1 ile degerlendirildiginde, bir yandan gergek hayatta (tarihsel),
bir diger yandan romanda (1947) ve filmde (2002) ele alinan kavramlarin ve
sOylemlerin her glindeme gelislerinde yeniden konumlandirmay1 gerektirir bu
¢Oziimleme.

Bu bolimde “Abdilhamid Diiserken” filmi g¢esitli gostergebilimsel
temalardan yararlanilarak detayli sekilde incelenmektedir. Gostergebilim
kisaca isaretleri ve nasil islediklerini inceleyen bir alan olarak tanimlanabilir.
Bu bilim dalinin ismi “isaret” anlamina gelen Yunanca semeion sozciigiidiir. Bu
baglamda sorulacak sonraki soru, isaretin ne oldugudur. Isaret denince aklimiza
giindelik hayatta rutin olarak ‘isaret’ olarak adlandirdigimiz tabelalar, burg
sembolleri gibi isaretler gelmektedir. Bu baglamda gostergebilimin ¢aligma
alanmin sadece “gorsel isaretleri” kapsadigi diisiiniilebilir. Ancak bu dogru
bir ¢ikarim degildir. Kendi aramizda etrafimizdaki gercek diinyadaki herhangi
bir seyi isaret etmeyen bazi “isaretler” kullaniriz. Bu isaretler gegmiste
algiladigimiz veya sadece anilarimizi birlestirerek hayal ettigimiz, yani gegmis
veya gelecek deneyimlerimizde yer alan seylerin yerini tutar. Bu isaretler
orada olmayan nesneleri “diisinmek” veya onlara “génderme yapmak” olarak
adlandirilan karakteristik bir tavir gelistirmemizi saglarlar. Bir metin analizi
yaklasimi olarak gostergebilim metinlerin (ve gorsel metinler olarak filmler)
anlami1 okura tagiyan bir isaret ve sembol sisteminden olusmaktadir.

The Bedford Glossary of Critical and Literary Terms (Bedford Elestirel
ve Yazinsal Terimler Sozligi) gostergebilime aktarilan mesaji belirli bir
kiltiirtin {yeleri tarafindan bilingli olarak 6grenilmis veya bilingsiz olarak
igsellestirilmis kod ve diyaloglardan olusan belirli bir sisteme dayali olarak
algilayan bireylere bilginin aktarildigr tiim durumlarda basvuruldugunu
belirtmektedir (Murfin & Ray, 2002). Gostergebilim dilbilim baglaminda da
irdelenmeye baglamistir. Dilbilime duyulan bu ilgi Isvigreli dilbilimci Ferdinand
de Saussure ile baslamistir. Fransiz kuramcilarin gelistirdigi ve dilbilim alanini
derinden etkilemenin yani sira kiiltiirel aragtirmalarin sekillendirilmesinde de
rol oynayan “yapisalcilik” ve alt alan1 olarak “post yapisalcilik” terimlerinin
temelleri Saussure’un eserlerinde atilmistir.
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Gostergebilim  1960’larda  kismen Roland Barthes’in  ¢aligmasinin
sonucunda kiiltiirel aragtirmalara temel bir yaklasim olarak benimsenmeye
baglamistir. Barthes’a gore gostergebilimin amaci, “igaret sisteminde yer
alan goriintii, jest, mimik, miizikal sesler, nesneler ve tiim bunlarin karmasik
birlikteliklerini anlamaktir.” Gdostergebilimin en kapsamli tanimlarindan biri,
“gOstergebilimin bir isaret olarak degerlendirilebilecek her seyle ilgilendigini”
belirten Umberto Eco’ya aittir. Gostergebilim sadece giindelik konusmada
‘igaret’ olarak niteledigimiz unsurlari degil, bagka bir seyin ‘yerini tutan’ her
seyin incelenmesini kapsar.

Gostergebilim film ¢oziimlemesi ¢alismalari i¢in etkin bir yontemdir, zira
Kochetkova’nin (2010) da belirttigi gibi “gdstergebilim film ger¢ekligini insan
hayatinin gergekliklerini yorumlayan bir sembol sistemine dayanan bir kiiltiirtin
temsiliolarak resmeder”. Metz (1974) gostergebilim analizini sinematografideki
sembollerin ¢agristirdig1 anlamlarin gostergebilimsel materyallere isaret etme
bigimi olarak tanimlamaktadir. Metz Amerikan gangster filmlerindeki “sahildeki
kaygan kaldirimin” log 1siklandirma ve kullanilan ¢ekim teknigi ile vurgulanmast
nedeniyle “zorluk ve anksiyeteyi” temsil ettigini 6ne siirmektedir. Cagrisimin
gostereni (isaretin fiziksel bigimi) ¢agrisimin gosterilenini (fiziksel bicimden
cikan anlam) sekillendirmeye yaklastigindan isiklandirmanin bir sonucudur. Bu
sembolik anlamin bir sonucu olarak, izleyiciler bunu gercekgi bir bakis olarak
algilar. Sahnenin farkli bir 1siklandirma ile c¢ekilmesi veya giiliimseyen bir
cocugun yiiziinii gostermesi halinde ise izleyicinin algis1 tamamen degisecektir
(Metz, 1974). Ancak kuramcilar pek az noktada birbirleriyle uzlagsmaktadir.
Gostergebilimin ‘kapsami’ ve ‘temel kavramlari’ veya ‘metodolojik araglart’
iizerinde de uzlagma saglanamamisti. Umberto Eco’nun “yazari mesajimnin”
acikligina iliskin kurami s6z konusu fimlerin izleyici tarafindan pek ¢ok farkli
sekilde algilanabilecegi fikrine yol agmaktadir.

Filmlerin oryantalizm baglaminda c¢oziimlenmesi de farkli zorluklar
yaratmaktadir. Carta’ya (2011) gore oryantalizm sadece bir seyin dogas1 geregi
Dogulu olup olmadigini ¢6zmenin bir mekanigine sahip degildir, bu nedenle de
filmlerin oryantalizm araciligiyla gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmesidogasi
geregi oldukca 6zneldir. Ancak gorsel metinler belirli bir baglam tarafindan
‘diizenlenen kaynak sistemleri arasindan yapilan kasitl stratejik segimlerin’ bir
sonucudur ve filmdeki hi¢gbir unsur tesadiifi degildir; hepsi planlidir (Hol$anova
& Boeriss, 2012). Goriintliler yonetmenin algilanmalarini istedigi sekilde
yonlendirdigi unsurlardir. Sinemada oldugu gibi, gordiiklerimiz gesitli anlam
ve sembolleri tiretmek icin tiretilmektedir. Gostergebilimsel bir ¢éziimlemenin
6znel olmasi bu ¢éziimlemenin filmdeki oryantalist sembolizm iizerine yararli
bilgiler veremeyecegi anlamina gelmez.
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Bu ¢alisma kapsaminda diiz anlam ve yan anlam Barthes’in gostergebilimsel
analiz yaklagimi 1s1ginda incelenecektir. Barthes bu baglamda en sik kullanilan
orneklerinde diiz anlami su sekilde tanimlar: ‘Berberdeyim ve Paris’in bire
bir kopyast - Bana kibrit uzattilar. Kutusunda gozlerini yukari, muhtemelen
dalgalanan ii¢ renkliye sabitlemis, Fransiz tiniformasi iginde selam veren geng
bir Zenci var. Resmin biitiin anlam1 bu iste’ (Barthes 1972: 115). Baska bir
deyisle, burada ilk katmani olusturan diiz anlam orada kimin veya ne tiir bir
insanin tasvir edildiginin, o kiginin ne yaptiginin ve buna benzer unsurlarin
fark edilmesinden miitesekkildir. Barthes sadece bildigimiz seyleri fark
edebilecegimizi bir kez daha vurgular. Anlamin ikinci katmani ise tasvir edilen
insanlarin, mekanlarin ve diger seylerin ‘yerini tuttugu’ veya ‘temsil ettigi’
daha derin kavram, fikir ve degerleri olusturan yan anlamdir. Ana fikir yan
anlamin halihazirda olusturuldugudur. Bu halihazirda olusturulmus tanimlama/
yorumlama katmaninda ikinci bir anlam, yani yan anlam yer alir. Yan anlam
temsil edilen kisilere, mekanlara ve nesnelere yapisan kiiltiirel mizansenler gibi
yontemlerin belirli yonleri, yani ‘¢cagristiranlar’ ile de olusabilir.

Bu filmin analizi oryantalizmin gostergesi niteligindeki sahneler, kareler
ve diyaloglarin tespitini amaglamaktadir. Ancak Oncelikle diiz anlamin ve
yan anlamin aciklanmasi yararli olacaktir. Ilk isaret filmin isminde saklidir:
Abdiilhamid Diiserken. Filmin ismine bakildiginda Osmanli sultan1 II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilisini Sultan olarak Abdiilhamid hakkinda arka
plan bilgisine sahip izleyiciler i¢in isledigi anlasilmaktadir. Ancak “son” gibi bir
sOzciik yerine “dligmek™ sézciligliniin tercih edilisinin nedenleri incelendiginde
bu se¢imin Abdiilhamid’e karsi dig mihraklarca yiiriitiilen propagandanin bir
sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira “digmek” sézcligli yabanci
literatiirde Abdiilhamid’in hiikiimdarliginin sona erdigini anlatmak i¢in en ¢ok
tercih edilen ifadedir. Irlandali muhabir Francis McCullagh bu konu iizerine
Abdiilhamid’in Disiisii adli bir kitap bile yazmistir. Filmin ismine iliskin
ikinci ilging nokta ise, orijinal ismi “Sultan Hamid Diiserken” olan romanin
degistirilmis hali oldugudur. Romanin ismindeki ‘Sultan’ sézctligiine filmin
isminde yer verilmemistir.

Filmde erkek karakterlerin fazlaligi, Oryantalist anlamda ve gergek tarih
anlaminda gergekligi yansitmak agisindan gereklidir. Ancak, filmdeki kadin
karakterlerin bazilarin aslinda tarihsel bir gergeklige sahip olmadiklar1 da
bilinmektedir. Ornegin, Mehmet Sahabettin Pasa’nin gercek yasaminda Nimet
adli bir kizt bulunmamaktadir. Filmdeki kadin karakterler incelendiginde,
bunlara iliskin oryantalist sembollerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin,
Kadinlar ve cariyelik:
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Gorsel 3.5. Filmdeki Cariyelikten Eslige Gegisi Gosteren Bir Sahne

Gorsel 6’daki gorseller, Mehmet Sahabettin Pasa’nin cariyesi ve aynizamanda
Nimet’in annesi olan Izzet hamimin gérselleridir. Bir sahnede kendisinden
cok daha yasli oldugu acikca belli olan efendisiyle (Naim’in babasi) goériinen
kadinin saskinligi ve goniilsiizliigii izleyicilere bu yasli adamla birlikte olmak
icin ¢ok geng¢ oldugunu diisiinmesinden kaynaklandigini diisiindiirmektedir.
Bagka bir sahnede ise sadece kendisinin ve ailesinin iyiligi i¢in arzularina
boyun egen ailenin muhasebecisine kahyasina asik olur. Bu durum, muhasebeci
Hilmi efendinin de karisina baski yapmasina neden olacaktir.

Gorsel 3.6. Pasa ve Bir Bagka Cariye

Yukaridaki karede Mehmet Sahabettin Pasa muhtemelen torunu yasindaki
bir cariyeye olan ilgisi goriinmektedir. Biiyiik olasilikla, Nimet’in annesinin de
yapmig oldugu gibi cariyeler pasanin kapisinin 6niinde uyumaktadir. Ancak,
pasa cani istedigi zaman onunla birlikte olmaktan bir ¢ekince duymaz. Cariye
kadrajda gorlinen bank yerine kapmin esiginde yere yatarak uyumay1 tercih
etmektedir. Efendisi seher vaktinde uyandiginda cariyesine cinsel anlamda
dokunmay1 diisiinmekte, ancak sonra bundan vazge¢mektedir.
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Gorsel 3.7 Pasanin vefat: sirasinda iki hizmetli

Filmin bu sahnesinde, Pagsa’nin sozlerinden ileri yasindan dolay1 cinsel
anlamda zorlandigini anlamaktayiz. Olduke¢a yash efendi ile geng cariye imaji
oryantalist sdylemin ortak imajlarindan biridir. Zavalli birer tutsak olmalarina
karsin sehvetli birer kadin olan ve capkinliklari da kocalari ve efendileri
tarafindan desteklenen birer figlir olarak harem kadinlar1 Avrupali her
erkegin seyahat anilarinin ortak noktasiydi. Haremlere girmenin yasak olmasi
Dogu’ya iliskin yanlis stereotipilerin Avrupalilarin kolektif zihninde ¢abucak
koklesmesine ve stirekliligini stirdiirmesine neden olmustur.

Bu gorselde aralarinda ask iligkisi de bulunan iki hizmetciyi gérmekteyiz.
Bu iki hizmetgi birka¢ dakika sonra cenazesi kalkacak bir ceset olmasina
karsin bu goriisme firsatin1 degerlendirmeye ¢alismaktadirlar. Oliimiin Dogu
kiiltiirlerinde saygin bir konu olarak goriildiigii diisiincesine karsin bu yasam ve
diistince tarzina iglemis bu kayitsizlik oryantal sdylem i¢inde daima Dogululara
atfedilmistir. Filmde kadinlar kadar kiyafetleri de oryantalist bakis acis1 tagiyip
tagimadiklar1 konusunda sorgulanmay1 gerektiren unsurlar olarak karsimiza
cikarlar. Filmde donemin kadinlarimin giyim tarzina iliskin mesajlar veren
birka¢ sahne bulunmaktadir. S6z konusu iletiler, donemin kadinlariin bask1
altinda ve ezilmis bireyler olduklarini vurgulamaktadir.

Gorsel 3.8. Filmden bir kesit
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Bu sahnede Nimet ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin sekreterine gitmektedir.
Amaci babasindan kalan mallar1 o donemlerde cemiyet tarafindan pasalara sikca
diizenlenen saldirilardan korumaktir. Konusmasinin ortasinda pegesini agar ve
yiiziinii gosterir. Bu sahneden donemin kadimlariin peceyi goniilsiiz sekilde
kullandig1 ve gelecegin baskin giicii haline gelmesi beklenen ve “6zgirligi”
savunan erkin temsilcisi ile konusurken sartlarin degistigi mesajinin ¢ikarilmasi
miimkiindiir. Nimet bu sahnede 6zgiirliigiinii ve yeni otoriteye duydugu giiveni
acik¢a disa vurmaktadir. Bu durum bir diger oryantalist tema olarak sekreteri
etkilemek i¢in giizelligini kullandig1 seklinde de yorumlanabilir; zira oryantalist
soylemde Dogulu kadinlar sehvetlidir ve erkekleri ayartmak icin giizelliklerini
kullanirlar.

Gorsel 3.9. Filmden bir kesit

Bu karede Nimet’in ve hizmetgisinin yiizleri tamamen kapali sekilde Istanbul
sokaklarinda faytonla gezdiklerini gormekteyiz. Fayton Batili kiyafetleri i¢inde
Batili oldugu acikga belli olan kadinlarin yanindan gegmektedir. Bu sahnede
Osmanli kadini imaj1ile Avrupali kadin imaji1 kasitli olarak bir araya getirilmistir.
Bu karsitlik izleyiciye Tiirk kadinlarinin yiizlerini kapatmaya ve belirli kurallar
cergevesinde giyinmek zorunda oldugunu, ancak Batili kadinlarin farkli tarz ve
tasarimlarda modern kiyafetler kullandigi mesajini vermektedir.

—

Gorsel 3.10. Filmden bir kesit

Bumesaj Nimet’in ve hizmet¢isinin kendileri gibi giyinmis ancak yiizleri agik
Osmanli kadinlarinin yanindan gegctikleri kare ile bir kez daha vurgulanmastir.
Bu kare izleyenlere, “Hey hanimlar! Artik yiiziinlizi agmakta ve diinyay1
gérmekte Ozgiirsiiniiz!” mesaji vermektedir. “Ozgiirsiiniiz” ifadesi Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’'nin baskisi altinda ilan edilen mesrutiyete bir géonderme
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olarak degerlendirilebilir. Buradan kadimnlarin giyim tarzlarmin kisitlandigi
ve pegeleri yliziinden diinyanin kiiglik bir pargasini dahi gérmekten mahrum
kaldiklar1 sonucu ¢ikarilabilir. Ancak mesrutiyetin ilani ile 6zgtrliiklerine
kavusmaya baslamislardir. Bu noktada Istanbul’da gittikce yayginlasan pece
kullaniminin II. Abdiilhamid zamaninda 6ncelikle giivenlige, sonra da kiiltiire
iligkin nedenlerle yasaklandigini belirtmek gerekir. Bu durum s6z konusu
karede islendigi gibi o donemde kadinlarin kiyafetlerine iliskin herhangi bir
yaptirim oldugu iddiasini c¢iiriitmektedir. Bu baglamda yukaridaki karede
Osmanli kiyafetlerinin Avrupali kadinlarin kiyafetlerinin yaninda ne kadar geri
kalmis oldugu mesajinin verilmeye calisildig1 sonucuna varmak miimkiindiir.

Gorsel 3.11. Nimet Paris’e Kacarken

[Ik karenin anlami, Nimet’in Avrupai kiyafetler i¢inde Fransa’ya giden
gemide yolculuk ettigi kare ile daha da gii¢lendirilmistir. ilk karede sadece sirt1
goriinen bu kadinin kim oldugu belli degilken Nimet sonraki karede yiizlinii
kameraya donmekte ve ufka magrur ve hiilyali bir bakis atmaktadir. Dik basi
ve durusuyla izleyiciye ozgiirliigline kavustugunu anlatmak ister gibidir. Bu
karenin oOzellikle de Fransiz elgiligine dogru pegesiz olarak yiiriirken din
fanatikleri tarafindan kovalandigi sahnenin ardindan gelmesi manidardir. Bu
sahneden sonra Nimet’in medeni bir muamele gordiigli sahneyi gérmekteyiz.
Bu sahne izleyiciye kadinlarin baskinin gesitli tiirlerine maruz kaldiklari
Istanbul’dan uzaklastiklarinda daha iyi bir yerde hak ettikleri muameleyi
gordiikleri mesajint vermektedir.

Gosteregebilimsel bir ¢oziimleme nesnesi olarak bakildiginda,
Abdiilhamid karakterinin de ayrica degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir.
S6z konusu filmler II. Abdiilhamid dénemini konu almasina karsin Abdiilhamid
filmlerde pek goriinmez. Hem kendi doneminde hem de sonraki donemlerde
II. Abdiilhamid’e kars1 sert bir Bati propagandasi yiiriitiilmiis, bu propaganda
kendisine iliskin yerel sOyleme de yansimistir. Bu baglamda filmde II.
Abdiilhamid’in gorlindiigii sahne ve kareleri degerlendirmek yararli olacaktir.
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Gorsel 3.12. Abdiilhamid Diiserken Filminde Abdiilhamid Temsili

Ik gorselde, genis planda II. Abdiilhamid ellerini sirtinda baglamis olarak
goriilmektedir. Bu beden dili, liderler ve soylular arasinda olduk¢a yaygin bir
jesttir. Dolayisiyla otorite sahiplerine 6zgli bu jestin Sultan Abdiilhamid’in
otoritesini de vurguladigmi sOylemek miimkiindiir. Bu jest lstiinligii ve
giicli cagristirsa da filmdeki kullanimi abartilmis gibi goriinmektedir. Filmde
Abdiilhamid’in bagka jestlerine rastlamak pek miimkiin degildir. Yabanci
basindaki bazi karikatiirlerde de goriilebilecek olan bu jest ironik sekilde aslinda
Sultanin giiciinii kaybettiginin bir gostergesi niteliginde kullanilmaktaydi.
Abdiilhamid’in filmdeki sahnelerinin ¢cogunda kollarini arkasinda kavusturmasi
da ayni mesaji iletmekte diislinceli ve caresiz oldugun bir ifadesi olarak
kullanilmaktadir. Ornegin, Abdiilhamid’in Balkanlar1 kaybetmekten duydugu
hosnutsuzlugu dile getirdigi sahnede de kollarin1 arkada kavusturdugu
goriilmektedir. Cevresindekilere karsi, bir nevi giic gosterisi niteligindeki bu
jest bu baglamda iistiinliigii ifade etmekten ziyade ironik bir anlama sahiptir.

Gorsel 3.13. Abdiilhamid Disaridaki Gelismeleri Izlerken

Filmde ilhamimi dogrudan yabanci ¢izimlerden alan baska sahneler de
bulunmaktadir. Yukaridaki gorselde, dogrudan Life dergisinde yayimlanan bir
graviirden alinan birmizansen gormekteyiz. Dergideki gorsel kullanimindabaska
bir sey olmamasina karsin ilgili sahnede Abdiilhamid kendisini selamlamaya
gelen kalabaliktan dahi iistiine salindiklari stiphesiyle ¢ekinen kuskucu bir lider
olarak betimlenmistir. Abdiilhamid goriindiigii tiim sahnelerde kalabaliklarda
yiizlesmekten korkan bir lider imaj1 ¢izmektedir.
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Gorsel 3.14. Abdiilhamid Uyumadan Once Shelock Holmes Dinlerken

Bir bagka sahnede ise, Abdiilhamid, ¢ocuklara uyurken masal okunmasini
cagristiracak sekilde, kendisine uyumasina yardimci olmak amaciyla okunan
Sherlock Holmes kitabin1 dinlerken uyuyakaldigi gosterilmektedir. Cogu
kaynaga gore I1. Abdiilhamid uyumadan 6nce kitap dinlemeyi severdi. Sectigi
pek cok kitap arasinda Sherlock Holmes romanlar1 da bulunmaktaydi. Bu
spesifik detay da dis basin tarafindan gozlemlenmis ve ¢izimlere yansitilmisti.
Bu detaya cizimdekine benzer bir mizansen i¢inde filmde de yer verildigini
gormekteyiz. Busahne kendi yan anlami dahilinde bir baglama oturtulmustur. Bu
sahnede, 31 Mart olaylarindan bir gece dnce ve siirekli karmasanin hakim oldugu
sahnelerden sonra sakin bir Istanbul gecesinde ingilizce hikayeler dinlerken
bir ¢ocuk gibi uyuyan sakin bir sultan figiirii gérmekteyiz. S6z konusu sahne
Abdiilhamid’in 31 Mart olaylarinda su¢landiginin aksine hig¢bir dahli olmadigi
mesajini vermekle birlikte sultan1 devletin acil meseleleriyle ilgilenmek yerine
gecelerini uyumadan 6nce roman dinleyerek geciren kontroliinii kaybetmis ve
teslim bayragini ¢gekmis yasli bir adam olarak resmetmistir.

Yanlanlamlart g6z 6niinde bulunduruldugunda ise, Abdiilhamid’in i¢inde

bulundugu entrikalarla dolu dénemin gizemlerini ¢6zebilmek i¢in bir dedektif,
Sherlock Holmes gibi diigsiinmeye ¢alistig1 seklinde yorumlanabilir.

-
ot et

Gorsel 3.15. Abdiilhamid Marangozluk Yaparken
Abdiilhamid’in marangozhanede ¢alistigi siklikla dile getirilmektedir. Ancak,
filmin bu sahnesinde, sarayin i¢inde ¢aligirken goriilmektedir. Bu da yabanci
cizimlerden esinlenilerek olusturdugu ¢ok agik belli olan bir baska sahnedir.
Her iki gorselde de Abdiilhamid’i ahsap isleriyle ilgilenirken gormekteyiz.
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Sahnenin mekani tarihsel gerceklikten ¢ok basinda daha 6nce bulunan ¢izimden
esinlendildigini ortaya koymaktadir. Abdiilhamid’i marangoz atdlyesinde
resmeden gercek bir resim veya fotograf mevcut degildir. Bu yiizden, ¢izimlerin
ve karikatiirlerin biiyiikk bolimii hayal iriiniidiir. Abdiilhamid’in yabanci
cizimlerde ¢ogu ¢izimde oldugu gibi biiylik ve karga burunlu bir adam olarak
ve yaninda keskin marangozluk malzemeleriyle resmedildigini goérmekteyiz.
S6z konusu gorsele iliskin herhangi bir bilgi bulunmadigindan tam olarak
hangi baglamda yayimlandigi da bilinmemektedir; ancak Abdiilhamid’in
kiigiik diistiriilmeye calisidigi donemde, marangozlardan ziyade kasaplarin
kullandig1 6nliikler i¢inde resmedildigi bir dizi ¢izim mevcuttur. Abdiilhamid’in
marangozhanede ya da ahsap isleri ile ugrasirken goriildiigii film sahnesinin
baglam1 g6z oniine alindiginda, s6z konusu sahnenin sultanin marangozluktaki
maharetini veya sanatin1 gostermekten ote, sonraki diyalogun 6nemi dikkati
¢ekmektedir. Bu sahnede, Abdiilhamid yabanci ve yerli basinla basa ¢ikmak
iizere miimkiin oldugunca ¢ok yazari satin alarak susmalarini veya kendisi
lehinde icerikler olusturmalarini saglayacagindan s6z etmektedir. Konugmasina
kullanmakta oldugu ahsaplart methetmekle baslayan sultan sonra Uzak
Asya’da yetisen daha giiclii bir ahsap tiirlinii getirtmek istedigini anlatmaktadir.
S6z konusu sahnenin ¢agrigimi/yan anlami incelendiginde Abdiilhamid’in
parasiyla istedigi hemen her seyi yapmaya muktedir, Uzak Asya’dan ahsap
getirtebilecek veya istedigi gazeteleri susturabileccek despot bir Sultan olarak
betimlendigi goriilmektedir. Bir diger okuma ile, bireylerin ya da kurumlarin
ahsap gibi sekil verilebilir, daha farkli daha estetik hale getirilebilir nesneler
olduklarin1 vurgular gibidir. S6z konusu sahne Abdiilhamid’in sehirdeki
karmasay1 daha da alevlendiren ve sonradan dldiiriilen bir gazeteci ile iligkisini
de islemektedir. Ancak filmde bu gazetecinin katilinin kimligi agiklanmamus,
yorum izleyiciye birakilmistir. Katil Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nden birileri
olabilecegi gibi bizzat Abdiilhamid’in emri ile hareket eden birisi olma ihtimali
de bulunmaktadir. Ancak bu sahne katilin ittihat ve Terakki Cemiyeti’nden
ziyade Sultan’in tarafindan biri olabilecegine iliskin bir ima da tagimaktadir.

Gorsel 3.16. Abdiilhamid Miizik Dinlerken

Abdiilhamid’in pek ¢ok farkli ortamda despotlugu, kati ve ciddi bir insan
oldugu vurgulanmaktadir. Oysa, 6rnegin ahsaba sekil verirken aslinda ne
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kadar estetik diisiindiigii, hassas ve sanat yonil agir basan bir kisilik tagidigi
da goriilmektedir. Filmdeki bu sahnede Abdiilhamid’in Bati miizigi dinledigi
gosterilmektedir. Bu bilgi, tarihsel agidan dogru bir bilgidir. Abdiilhamid
bir Bat1 miizigi hayrani olmakla birlikte bu sevgisi beseri sanatlara duydugu
ilginin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Ancak bu bilginin “Abdiilhamid’in
Diislisi” baglamina yerlestirilmesi sahnenin kendi yan anlamim da
yaratmaktadir. Bat1 kiiltiirii daha ¢ok toplumun iist ve aydin kesimi tarafindan
tilkketilmekteydi. Baska bir deyisle Bati miizigi ¢ok daha medeni ve modern
goriilmekteydi. Bu bilgi (entelektiiel aydin kesimden olduguna inanilan)
Ittihat ve Terakki Cemiyeti {iyelerinin bir barda Bat1 miizigi dinledigi sahne
ile de desteklenmektedir. Ulkede hakimiyeti ele alan yeni erklerle birlikte
Abdiilhamid’in de Bati kiiltlirinlin bir hayran1 oldugu, en azinda bu kiiltiirii
deneyimlemeye ve anlamaya calistigina iliskin yan anlamimi igeren bu sahne
ve Abdiilhamid’in uyumadan 6nce Sherlock Holmes dykiileri dinledigi sahne
ayrica Bati kiiltliriniin Gistiin tutuldugu algisin1 daha da giiglendirmektedir.

Tarihsel agidan bakildiginda, Abdiilhamid ¢ogunlukla Italyan operalarina
verdigi destek ile bilinen bir Sultandi. Arsiv bilgilerine gore. Diinyaca iinlii
eserler arasinda I Due Ciabattini, L’arrivo Dello Sposo, Napoli di carnevale,
I Tre Gobbi, Il Travatore ve La Traviata’nin Istanbul’daki sergilenmeleri
kayitlarda mevcut. Hatta, Richard Strauss’un eserlerinin italyancaya cevrilip
Yildiz Saray1 Tiyatrosu’'nda oynadigi, Abdiilhamid’in sevdigi kitaplarin
operet olarak bestelendigi de belirtilmekte. Ornegin Giovanni Boccaccio nun
bir eseri Arturo Stravolo’nun damadi Luigi Balconi tarafindan padigah i¢in
bestelenmis (https://www.ensonhaber.com/padisah-ii-abdulhamid-tam-bir-
opera-sevdalisiydi-2012-07-28.html).

Gorsel 3.17. Abdiilhamid Sigara Igerken

Filmin bu karesinde Abdiilhamid’in eski bakaninin goriisme talebini
dinlerken ofisinde elinde sigarasiyla oturdugunu goérmekteyiz. Abdiilhamid
s0z konusu goriisme talebini reddetmis, bakana c¢ok mesgul oldugunun
sOylenmesini istemistir. Genel olarak Dogu toplumlarina iliskin yaygin bir
izlenim de dinlenirken sigara, nargile veya afyon igilmesidir. Ayrica, bu
sahne Sultanin ¢ogunlukla sigara igerken resmedildigi yabanci gizimlerle de
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uyusmaktadir. Bu ¢izimler Sultanin betimlendigi baglama goére degisen yan
anlamlara sahiptir. Bu baglamda bir yandan Abdiilhamid’in bir sigara bagimlis1
olarak resmedilmesinin dogru oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Ancak bu
durumda Abdiilhamid’in yaygin olarak bilinen kahve gibi diger aligkanliklart
yerine neden 6zellikle sigara bagimliligin gorsel olarak vurgulandigini da bir
baska soru olarak beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla filmde sigara icerken
gorsellestirilerek betimlenmesinin belki de tek nedeninin dis basinda gogunlukla
sigara igerken resmedilmesi oldugunu sdylemek pek de yanlis olmayacaktir.
S6z konusu bu yabanci ¢izimlerde Abdiilhamid yasli ve saltanatinin son
demlerini yasayan, yorgun ve artik dinlenmesi gereken bir hiikiimdar olarak
betimlenmistir. Bir baska degerlendirmeyle, memleketin i¢inde bulundugu
hali pek de umursamadan kendi zevklerini 6n plana tasiyan bir Sultan imaj1
cizilmektedir.

Gorsel 3.18. Abdiilhamid Siirekli i¢ Mekanda Gosterilmektedir

Filmde, Abdiilhamid siirekli i¢ mekanda, daima saray odalarinda goriiniir
ve hi¢bir zaman halka dogrudan temas etmedigine tanik olunur. Sadece bir
kez saraymin penceresinin perdelerinin ardindan halka el sallamaktadir.
Parlamento {iiyelerini davet ettigi ziyafetlerde bile, onlarla tanigsmaktan imtina
eder ve mesafeyi korumaya azami 0zen gostermektedir. Asirt siipheci ve
hayatina asir1 6zen gosteren bir profil ¢izen Sultanin Selanik’ten gelen ordunun
kargisina ¢gikmamayi tercih etmesi dikkati ¢ekmektedir. Ancak bunun nedeni
orduyu ciddiye almamaktan ziyade kendi hayatim ve nasil goriindiigiini
onemsemesidir. Kendisine tahttan indirildigini haber veren mebusa bile
hayatinin kalanin1 Ciragan Sarayi’nda emniyet iginde gecirmek istedigini
beyan etmekten ¢cekinmez. Gergek gergeklik sorgulandiginda, Tarihsel olarak,
yukarida belirtilenlerin bazilar1 bir dereceye kadar dogru olabilirdi, ancak
filmde Abdiilhamid’in yalnizca bu yoniiniin gercekten onemli oldugunun
gosterilmesi segilmistir ve bu anlat1 bi¢imi diger yabanci metinlerden ne dlglide
etkilendigini gostermektedir.

Filmdeki sekanslarda siirekli tagkinlik yapan ‘dini fanatikler’ gibi goriinen
bir grup sergilenmektedir. Bunlar 6nce sokakta yiiziinde pege olmayan bir
kizla karsilasarak ona bagirir, baskalarina 6rnek olmasi i¢in saldirip saglarini
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kesmektedirler. Benzer kiyafetli ve genellikle bilingli egitimli olan kisileri
degil de bir giiruhu temsil eden bu grup, belki de tarihi bir olay1 canlandiriyor
olabilir, ancak bu tiir olaylar nadirdir ve temsili bir genelleme olarak alinmamasi
gerekir. Bu erkek grubu, film boyunca pek ¢ok sahnede genelde eylem halinde
goriinmektedirler. Bu eylemler, ya topluca yiiriime, ya da sorun olarak goriinen
seyleri giic gosterisi ile ortadan kaldirma anlayisini gorsellestirmektedir.
Ornegin, izleyicileri tiimilyle gocuk olan bir karagoz kukla tiyatrosu, insanlarin
dini gorevlerini yerine getirilmesini engelledigi gerekgesi ile dagitilir. Baska bir
sahnede alkol satan barlara saldirilarak siselere ates edilir, kirilir. Parlamentoya
girilip devletin din yasalarina uygun yonetilmesi talep edilir. Biryazar, dine kiifiir
ile suglanir. Biitiin bu eylemler, tarihsel gergeklikle baglantilandirilmadan ya da
ne oldugu fazlaca agiklanmadan yalnizca gorsellerle bir ¢esit diizen bozuklugu
oldugu izlenimi yaratilan bir bigimde verilmektedir. Bat1 diinyasinin Oryantal
disiince kimligine uygun davranmiglar sergileyen, dindar insanlar hakkindaki
efsanevi genellemelere uygun gorsellerle onlarin toplumdaki varliklarini
ve goriislerini zorla kabul ettirmeye calisan bir grup dindar insan oldugunu
diisiinen ortalama bir izleyici kitlesine hitap etmektedirler. Kimlikleri, savlart,
hakli ya da haksiz olup olmamalart hi¢ énemli degildir. Onemli olan yalmzca
gorsel olarak oralarda bir yerlerde olmalar1 ve izleyicilere o donemin dagimiklik
ve isyan duygusunu yasatmalaridir. Tarihsel olaylara geri donildiigiinde,
seriat yasasini talep eden o zamanlarin insanlarinin da bu gorsellikte temsil
edildiklerini ifade etmek pek dogru olmayabilir.

Abdiilhamid’in papagani pek cok karikatiirde kendine yer bulmustur. Bu
da filmdeki yabanci metinlerden esinlenilerek olusturulmus bir diger gorsel
anlamina gelmektedir. Papagan bir ingiliz filmi olan Abdul the Damn’da da
resmedilmistir. Ancak s6z konusu gorselin “Abdiilhamid Diiserken” filmdeki
baglami incelendiginde saraydaki papagana tarihsel bir bilgi vermekten ¢ok
kendi yan anlamini olusturmasi i¢in yer verildigi sonucu ¢ikmaktadir. Filmde
Abdiilhamid adina tezahiirat yapan destekgilerinden s6z ederken papagan
stirekli, “Padisahim ¢ok yasa!” climlesini tekrar etmektedir.

Gorsel 3.19. Papagan

Papaganin bu yinelenen davranisi hi¢ diisiinmeden Abdiilhamid’in emirlerine
yerine getiren destekgilerine yapilan bir gondermedir. Aslinda bir dikta altinda
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olduklarinin farkinda olmadan, emirleri tekrar edenleri temsil etmektedir.
Burada verilmek istenen mesaj ise Abdiilhamid’in etrafindakilerin egitimli,
kaliteli ve gercek destekcilerden ziyade bir avug dnceden tembihlenmis veya
ahmak tekrarci olduklaridir.

“Abdiilhamid Diiserken” filmi gostergebilimsel bir bakis agis1 ile
incelendiginde, temelolarak Barthes’ingostergebilimselgalismalarigergevesinde,
film i¢i ve film dig1 gdndermelerin (reference) olduke¢a zengin oldugu dikkati
cekmektedir. Ornek vermek gerekirse, film i¢i géndermelerde, siirekli olarak
Ittihat ve Terakki ile saltanatin birbirlerine karsi olduklarina iliskin pek ¢ok
dilsel 6ge kullanilmaktadir. Bu iki kavram adeta birbirleri ile 6tekilestirilmis bir
konumda sunulmaktadir. Bunu oto-oryantalism 6rnegi olarak degerlendirmek
de miimkiin. Yalnizca dilsel degil, gorsel olarak kullanilan géondermeler de
Abdiilhamid kisiligi, onun donemi ve o donemin saltanat, yonetim, liderlik
ozellikleri ile ilgili ¢ikarimlar yapilmasina olanak taniyacak kadar zengindir.
Ormnegin, Abdiilhamid’in marangoz olmasinin filmde temsil edilmesi, pek ¢ok
elestirmen tarafindan olumsuz karsilanmistir. Basinin para ile satin alinarak
susturulabilecegini One siirerken marangozluk becerisini de vurgulamasi
ve gorsellestirmesi, toplumun da bir agac¢ gibi bigimlendirilebilecegine olan
inanc1 pekistirmektedir. Ancak, bunu yaparken giymis oldugu kiyafetlerin ve
marangozluk ara¢ gereglerinin yurtdist karikatiirlerde kasaba benzetilmesi,
onliigiiniin kan iginde olmasi ve marangozluk arag gerecleri yerine bigak ve satir
biciminde degistirilmesi de énemli bir ¢arpitmay1 ortaya koymaktadir. Oysa
acgikca bilinmektedir ki, Abdiilhamid donemi asla kanli bir donem olmamus,
Abdiilhamid asla rakiplerini 6ldiiren bir lider olmamigtir. Bu gibi sahneler
filmik anlatinin i¢ ve dis gondermelerine 6rnek olarak degerlendirilebilir. Metin
ici (endophoric reference) ve metin disi (exophoric reference) gondermeler,
zaman zaman metinin anlati dili ile de ortlismektedir.

Metin ici gondermelerde, genellikle sik¢a kullanilan kisi adlar1, filmik anlati
icinde izleyicilere bu kisilerin arkadas olduklarini ifade etmektedir. Ancak, ayni
metni izleyen ve tarihsel bilgi ve donanima sahip izleyiciler ise bu kullanilan
kisi adlarmin yalnizca filmin i¢indeki kisilere degil, ayn1 zamanda tarihsel
kisiliklere ve gercek silah arkadaglarima gonderme yaptiklarini anlayabilirler.
Saltanatla ilgili konusmalar, uzlagmalar, karsi ¢ikmalar, s6z diiellolari, 6rnegin
hiirriyet ve irtica kavramlarimin kullanimlari film i¢inde oldukg¢a iyi yerlestirilmis
ve donem, donem sartlarina gondermeler yapan sahneleri olusturmaktadir.
Karakterlerin birbirlerinin akillarindan gegenleri zihinlerinde canlandirdiklart
boliimler de yine olusturulan sterotiplere drnek olarak verilebilir. Ornegin:
Fareler de kagtigina gore gemi batmaya baglamis demektir.

Filmdeki dig metinlere yapilan gondermeler gergevesinde bir baska drnek
de su climledir: Tarih arkada kalanlara karsi comert degildir. Bu climle yalnizca
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bir metin dis1 gonderme degil, aym1 zamanda metinleraras1 bir nitelik de
tasimaktadir. Genelde, yalnizca iktidar sahiplerinin yazdigi bir tarihten s6z
edilebilecegini vurgulamaktadir.

Gondermelerin bir baska c¢esidi olan metin i¢indeki geri gdndermeler
(anaphoric reference) ya da ileri géndermeler (cataphoric reference) de sikga
birer gostergebilim unsuru haline gelmektedir. Ornegin, Nimet’in film iginde
birden ¢ocuklugunu ve cariye olan annesini, konagin kahyasi ile uygunsuz bir
sekilde gordiigli anilar canlandiginda, gegmise doniis yasanmaktadir. Boylelikle
izleyiciler, onun annesine duydugu nefretin sebebini daha iyi anlayabilirler.
Yine metin ig¢inde sozii edilen ‘Mustafa Kemal’in hareket ordusunda
gorevlendirilmesi, siradan bir film izleyicisi i¢in yalnizca bir isim ve siradan bir
gorev olarak degerlendirilebilir. Ancak, tarih bilgisi olan bir izleyici agisindan
hem bir film dist hem de ileri gonderme olarak da degerlendirilmektedir.

Barthes’in soziinii ettigi dilsel diizlemdeki gostergebilim ¢oziimlemeleri
arasinda yer degistirmeceler (substitution) de bulunmaktadir. Ornegin, dogulu
toplumlarda 6n plana ¢ikan ve daha cok dnem verilen bir baba ve ogul
kavraminin yerini filmde baba-kiz kavraminin almis oldugu goriilmektedir.
Benzer bir sekilde, yine dogu ve Islami kaynaklarda son derece énem verilen
‘Anne’ kavrami filmde otelenmekte ve ikinci plana atilmig goriilmektedir.
Bunlar da filmdeki yer degistirmece 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Benzer
bir bigimde, romandaki Nimet’in yurtdigina kagisi s6z konusu oldugunda, se¢imi
Rus konsoloslugu iken, filmdeki Nimet’in Fransiz konsolosluguna sigimmasi
hem bir yerine koyma, degistirmece (substitution) hem de metin dis1 gonderme
(exophoric reference) olarak degerlendirilmektedir. Barthes’in ¢éziimlemeleri
arasinda onem verdigi bir kavram da eksiltiler (ellipsis) kavramidir. Filmik
anlatida, gosterilenler kadar, gosterilmeyenler de dnemlidir. Eksiltiler (ellipsis)
ya bilerek bos birakilmistir yani gdsterilmemesi seg¢ilmistir ya da izleyicinin
katilimi1 ve yaraticiligi ile olusturulmasi yeglenmistir.

Film i¢indeki ornekleri degerlendirildiginde, filmin biiylik bir kisminda
farkli eksiltiler oldugu dikkati cekmektedir. Ornek vermek gerekirse, filmin
akisina eslik eden hicbir bilgilendirme ya da dig ses olmadigi igin, olay
orgiisiinde, eylemlerde, kimliklerin ortaya konmasinda ya da s6zle ifade edilen,
tasarimlanmis geleceklerde eksiltilerin siklikla kullanildigi goriilmektedir.
Ornegin, Nimet’in kocasina sdyledigi her sey, ikisinin planlanmis ve daha
giiclii bir iktidara yonelik gelecekleri ile baglantilidir ancak bu filmde asla
dile getirilmemektedir. Benzer bir bicimde, Nimet’in pasa babast Mehmet
Sahabettin Pasa’nin da igine diistiigii iktidar boslugunun onu nasil etkiledigini
ancak bir se¢im sirasinda kalp krizi gecirmesi ile ifade edilebilecek kadar
derindir. Eksiltiler, en ¢ok duygularm, diisiincelerin kahramanlar tarafindan
dile getirilmesinde ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda film dili agisindan eksiltiler cok
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onemli bir anlat1 bi¢imi ve arag olarak kullanilabilecek olmasina karsin, bu film
gergevesinde kullanimlarinin oldukga s1g ve yetersiz oldugu ifade edilebilir.

Film igerisinde film anlatisinda ya da igeriginde yer alan baglaclar
(conjunctions) goz oOniinde bulunduruldugunda, olaylarin, durumlarin
birbiri ile nasil baglantilandirildigi ve birbiriyle nasil konumlandirildig:
degerlendirilmelidir. Ornegin, hareket ordusunun Selanik’ten yola ¢ikmast,
Saltanat’in diismesi ile karsit bir konumlandirma ile baglantilandirilmaktadir.
Bu durumda ordunun hareketi karsisinda Saltanat, ‘ama’, ‘fakat’, ‘ya’, ‘yoksa’,
‘eger’, gibi kavramlarla betimlenmektedir. Ornegin, “Serbesti gazetesini okuyor
musun bagkatip” diye sorar Abdiilhamid, bir yandan marangozluk yaparken.
“Maalesef efendim” der baskatip!

Ornegin, Sefik, Abdiilhamid’in huzuruna ¢ikip ondan ordularin komutasini
istediginde, Abdiilhamid’in aklindan gecenlere bakilacak olursa, “Bu, zaten
eski Ittihatci. Ya ordular1 bana kars1 kullanacak olursa...” Aymi konu Nimet
acisindan degerlendirildiginde ise “Hareket Ordusu Istanbul’a yiiriiyor. Ama
Istanbul’da bir iktidar boslugu var!” denmektedir. Ornegin, Talat’in Nimet ve
Sefik ile yemek yedigi sirada soyledigi bir cimle, Nimet’in dikkatini ¢eker.
“Ittihat ve Terakki gii¢siizliigiinii bir esrar perdesi altinda sakliyor. ..... Bunlar
hep birlikte hiicuma kalkar ve Abdiilhamid’den de yardim alirlarsa ne olacak?”
Bu ciimleden, iktidarin aslinda goriindiigii kadar gii¢lii olmadigini ¢ikarsar. Bir
bagka noktada, Sefik hareket ordusu tarafindan yakalandiginda eski arkadaglar
onun i¢in “Iyi adam ama pasanin kizi onu bozdu” gibi baglaglarla ifade edilen
goriinmeyen gostergeler, bireylerin adeta nasil diisliineceklerini onlara 6nceden
sunmaktadir. Kullanilan baglag¢ aslinda dylesine giicliidiir ki, onun kargisinda
durmak neredeyse miimkiin degildir.

Barthes’in metin i¢indeki dilsel tutarliklari (lexical cohesion) goz oniinde
bulundurmasi, aslinda metnin kendi igindeki tutarlilig1 ile baglantilidir. Film
s0z konusu oldugunda, filmik anlatinin gorsel tutarliklar1 (devamlilik takibi,
kurgu, sahnelerin birbirini takibi) ve filmin anlatim kronolojisi gibi kavramlar
giindeme gelmektedir. Bu noktada Genette’in “Temel Zaman (Base Time)”
Ornegin, filmde Talat ile Sefik’in meclis koridorunda yiiriirken yaptiklari
konusma sirasinda, Talat bir tek ciimle ile o donemde memleketin ne halde
oldugunu dzetleyiverir. Bu ciimle, filmin, gergek tarihteki olaylart da icermesi
ve aktarmasi olarak bir tutarlilik igermektedir. Bir diger yandan, Grnegin
disaridaki radikal dinciler diikkanlar1 yagmalayip, meyhanelerin i¢ki siselerine
kursun sikarken, yeni basa gecen sadrazamin pencereden olup biteni izlerken
gizlice konyak igmesi durumun tutarsizligini ortaya koymaktadir.

Bir yandan donemin 6zgiirliikk hareketleri son hizla devam ederken, diger
yandan, kolelik, cariyelik gibi kavramlarin sik¢a ekrana getirilmesi de kendi
i¢inde bir tutarsizlign gostermektedir. Ornegin, Nimet’in evinde, Kahyasinin,
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onun esinin, iki tane de ayr1 hizmetlinin bulunmasi ancak, Nimet’in 6zgiirliige
¢cok dnem vermesi gibi. Bir baska tutarsizlik 6rnegi vermek gerekirse, Selanik
s6z konusu oldugunda karsilasilan “Olimpos Palace” ifadesi, hem Ingilizce
hem de Yunanca yazilmistir. Oysa, o donemde halen Osmanli topragi sayilan
bu beldedeki belki de tiim tabelalarin da Osmanlica olmasi gerekmektedir. Bu
tabeladaki Olimpos bir yandan mitolojideki bir tanriy1 ¢agristirirken, diger
yandan da palace yani saray ifadesi saltanata bir génderme durumundadir.

Gorsel 3.20. Olympos Palace

Genelde, filmler, bittikten sonra ¢ekim sirasinda yapilmis olan hatalari,
eksiklikleri ve tutarsizliklar1 ile de sOhret kazanabilmektedirler. Bu agidan
bakildiginda, bu filmde izleyiciyi rahatsiz edecek diizeyde tutarsizliklar
olmadig1 diigiiniilmektedir. Sanat yonetmenleri, dil ile ilgili danigmanlar, filmi
bu gozle izleyip daha ¢ekim Oncesinde gerekli onlemleri almakla ylkiimlidiir.
Ornegin bir donem filmi olarak degerlendirildiginde, filmde kullanilan dekor,
kostiim, makyaj, ulasim arag geregleri, ev esyalart ve dilsel anlatim bigimleri
son derece onem tasimaktadir. Bu film Ozelinde aslinda doneme ait dilin
sanki biraz gilinlimiiz Tiirkgesine uyarlanmis ve modernize edilmis oldugu
diisiiniilebilir. Ornegin, filme konu olan roman’1 degerlendiren elestirmenler,
aslinda tarihsel olarak gergek olmayan ancak romana ve filme eklenen bir
karakter olarak Nimet karakterinin o donemi gercek anlamda yansitan bir
karakter olmadigini ifade etmekte, hatta bu karakterin ancak Balzac ya da
Tolstoy’un eserlerinde goriilebilecegini iddia etmektedirler. (Naci, 2015).
Barthes durumsalligin (situationality) onemli bir gdsterge oldugunu ifade
etmektedir. Aym sozce (utterance) ya da ayni eylem, ¢ok farkli ortamlarda,
durumlarda ¢ok farkli anlamlara gelebilmektedir. Buna en giizel 6rnek, filme
siklikla kullanilan “Asayis Berkemal” ifadesidir. Geleneksel diizen icinde gece
bekgilerinin bir uyar1 amactyla kullandiklari bu ifade, 31 Mart olaylar1 sirasinda
olaylarin baglangicini tetikleyen bir ifadeye doniismektedir. Nimet’in her farkl
durumda yeni bir plan tiretmesi durumsallia bir baska 6rnek olarak verilebilir.
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Ornegin, pasa babasinin yeniden iktidar sahibi olabilmesi icin yollar &nerir
ya da artik iktidardan diismiis olan niganlisi ile baglarini koparir. Gelecekte
yiikselen bir deger olarak gordiigii Sefik ile daha ortak bir zeminde bulusabilme
planlar1 yapar ve sonunda onunla evlenir. Hemen ardindan onu daha yiiksek
mevkilere tasiyacak planlar gelecektir. Tiim bunlar durumsallik penceresinden
degerlendirildiginde her bir eylemin farkli bir gosterge ile eslesse de, ayni
amaca hizmet ettigi goriilmektedir.

3.5. SONUC

Glingdr’e gore, “Bati’nin iistiin ve ileri, Dogu’nun asag1 ve geri oldugunu
siirekli tekrarlayan koloni sdylemi ge¢misten giiniimiize edebiyatla, resimle,
fotografla birlikte sinema filmlerinde de sik¢a kullamlmistir. Ozellikle 1rklara
dair temsillerin sunumu sinema filmlerinde en ¢ok goze carpan 6rneklerden
olmustur.” (Gilingor, 2012: 49). Filmin i¢inde 6zellikle Oryantalist s6ylemi
gorsellestirmek adina daha onceki (yabanci basinda sik¢r kullanilan) gorsel
temsil Ogelerinden yararlanildigi, siklikla vurgulanan ogelerin de filmde
kendilerine olduk¢a genis bir bicimde yer buldugu ifade edilebilir. Asagidaki
tabloda, genel anlamda Oryantalist soylemde kullanilan mitler ile “Abdiilhamid
Diiserken” filminde kullanilan mitlerin gosterilmesi amaglanmistir.

Yabanci Soylemde Abdulhamid Mitleri Filmdeki Abdulhamid Miti
Kanli, despot, korkak, Bat1 hayram Zalim, korkak, Bat1 hayrani

Osmanh Devleti ile ilgili Oryantal Mitler = Osmanli Devleti ile ilgili Oryantal Mitler

Despot, yozlasmis, az gelismis, 6zgiirliik Despot, yozlagmis, az gelismis, 6zglirlik ve
ve insan haklarindan yoksun insan haklarindan yoksun

Dogu Kadinlar1 Hakkinda Oryantalist Kadinlar Hakkindaki Mitler

Mitler

Ezilen, sehvetli, dansoz, bazen seksi Ezilen,, cazibeli, 6zgiirliigiinii engelleyen
kiyafetler giyen ve bazen de viicudunu kiyafetler giymek zorunda

hatta yiiziinii kapatmak zorunda kalan

kadin imgesi

Oryantal Erkekler Hakkindaki Filmdeki Erkekler Hakkindaki Oryantalist
Oryantalist Mitler Mitler
Kadinlar tarafindan kontrol edilen, Yozlasmis, dindar fanatik, baskin (dominant),

sehvet diiskiinii, tembel, yozlasms, dindar schvet diiskiinii, sadakat diizeyi diisiik
fanatik, baskin (dominant)

Tablo 3.2. “Abdiilhamid Diiserken” Oryantalist Mitlerle Filmdeki Mitler Karsilastirmast

Barthes’inamaglilik (intentionality) kavrami géz dniinde bulunduruldugunda,
belkide filminasilamacinin buoldugu, yani Oryantalist sdylemin yenidentiretimi
oldugu bile disiiniilebilir. Genel kabul goérmiis imgelerden yola ¢ikilarak yine
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ayni genel izleyici kitlesini mutlu edecek bir metin olusturulmasi amaglanmistir
denilebilir. Kabul edilebilirlik (acceptability) acisindan degerlendirildiginde,
tarihsel gercekliklere uygunlugu ya da kurgusalligi sorgulanabilecek bir gorsel
ve dilsel metin s6z konusudur. Metnin kendi igindeki bilgisellik (informativity)
Ozellikleri gbz onilinde bulunduruldugunda ise, bir dis ses ya da metin i¢in
detaylar1 izleyici gozlinde detaylandirabilecek bir anlatici eksikligi dikkati
cekmektedir. Metnin, olay orgiisiiniin ya da kurgunun kendi kendisini anlatmas1
beklenmektedir, ancak bunun yer yer basarisiz oldugu da dikkati ¢ekmektedir.
Yani, temel olarak tarihi bilgisi olmayan bir kisinin bu filmden bir seyler
cikarsamasi olduk¢a zor goriinmektedir. Benzer sekilde Barthes’in degindigi
metinleraras1 gegislilik (intertextuality) acisindan degerlendirildiginde, ¢ok
katmanli bir metnin, ne gorsel ne de dilsel anlamda gerekli tiim metinlerarasi
gecislilik orneklerini izleyicilere ger¢ek anlamda veremedigi ya da pek ¢ok
noktay1 agiklamak yerine yalnizca sezdirmek ya da ortiik bir bigimde aktarmak
gibi bir anlatimi sectigi diistintilmektedir. Barthes’in siklikla s6ziinii ettigi eylem
kodlar1 (codes of action) ve kiiltiir kodlar1 (codes of culture) ile ilgili bulgular
ise yogunlukla Oryantalism yaklasimina uygun bir gorsel ve dilsel antati bigimi
sunmakta, genel kabul goren imgelerle oriilmiis bir anlati ortaya ¢ikmaktadir.
Eylemler, adeta belli bigimlere ve kodlara indirgenmis durumdadir.

Filmde, tam anlamiyla ne tarihsel gergekliklere, ne de uyarlama yapilan
edebiyat eserine sadik kalindigi goriilmektedir. Sunulan temsil diinyasinda,
daha ¢ok &teki ve karsithklar diinyasi, Saltanat ve Ittihat ve Terakki, Ozgiirliik
ya da Baski ve Tahakkiim gibi ikilemler seklinde sunulmaktadir. Hemen tiim
gorsellerde sunulan “Ben ve Oteki” karsithigr filmde Saltanat, yani Dogu ve
Bati olarak konumlandirilmis durumdadir.
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Gorsel 3.21. “Abdiilhamid Diiserken” Filminden Oryantalizm Karsit1 imgeler

Ormegin, yukaridaki gorseller, film iginde aslinda Oryantalizm karsiti
bir sdylemin de bulundugunu goéstermektedir. Ozetlemek gerekirse, ilk iki
gorselde, Mehmet Sehabettin Paga’nin, Sefik beye vermek istedigi pahali bir
hediye, Sefik bey tarafindan reddedilir. Oryantalist bir bakis agisina gore,
bir yandan nezaketin bir gdstergesi olan hediye verme ritiielinin bu filmde
islemedigini gostermektedir. Yine oryantalist sOylem agisindan bir ‘riigvet’
gibi algilanabilecek kadar degerli bir hediye s6z konusudur ancak, “Bu bir
hediyeden daha fazlas1” diyerek, Sefik bey tarafindan reddedilir.

Gorsellerin ikinci sirasinda yer alan iki fotografin da birbiri ile ¢elismekte
oldugu iddia edilebilir. Soldaki gorselde, kadeh tokusturan ittihat ve Terakki
Cemiyetinden erkekler, yabanci bir miizik esliginde ve yabanci sik kadinlarin
bulundugu bir ortamda igkilerini yudumlamaktadir. Ote yandan, saraydaki
yeni segilen sadrazamlardan biri kuytu bir kosede, gizlice kiigiik bir siseden
icmektedir igkisini. Bir yandan da dini gruplarin alkol siselerini kirdigi sahne
ile Ortlisen bu goriintiiler, saray ile ger¢ek diinya arasindaki farki daha da
belirginlestirmektedir.

Filmde oryantalism ile ilgili olarak sunulan bir diger celiski kadin erkek
iligkileri gercevesinde ortaya ¢ikmaktadir. Nimet, eski nisanlisi ile yalnizca
Cuma giinleri uzaktan uzaga,bir sandal sefasi sirasinda goz goze gelebilecek
kadar yakinlagabilirken, daha sonra ittihat ve Terakki iiyeleriyle tanismasi soz
konusu oldugunda onlarla el sikisip daha yakin davranabilmektedir. Sonrasinda,
eve ziyaretgi olarak gelen Sefik bey ile evlenecek ve Talat beyi evlerine yemege
davet edebilecek kadar modern ve Batili oldugunu goérebilmekteyiz.
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Son film karelerinde bir yandan sokaktaki saldirgan fanatik dincilerden zor
kurtulan Nimet ve hizmetlisi Cesmifelek faytonda eve dogru hizlica kagarken
goriilmektedir. Bu, filmde, Oryantalist diizlemde kadmna verilen 6nemi ve
kadinin sayginhgmi goéstermektedir. Ote yandan, Fransiz konsolosluguna
siginan Nimet’in kahvaltisini getiren nazik Fransiz konsolosu, batili, cagdas ve
kadina saygin bir konum taniyan bir goriisii temsil etmektedir.

Bu arastirma kapsaminda yanitlar1 aranacak sorular g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ‘A4bdiilhamid Diiserken’ filmindeki Abdiilhamid
karakterinin sinemada temsilinde, gerek yerli gerekse yabanci yayinlara
atfita bulunulacak sekilde ve daha ¢ok Oryantalist bakis agisin1 destekler bir
bi¢cimde temsil edilmis oldugu goriilmektedir. Diger bir soru olan ‘Abdiilhamid
Diiserken’ filmindeki Abdiilhamid donemi sinemada ne sekilde temsil edildigi
degerlendirildiginde ise, donemin daha cok gii¢, iktidar ve ozgiirliik temelli
ve olumlu bir bigimde yansitildigi acik¢a goriilebilmektedir. Anlik olumsuz
bakis agilarindan arindirilmig, daha nesnel ve daha dingin bir bakis agisi ile
Abdiilhamid’in doneminin aslinda o dénem yansitildigindan ¢ok daha farkli,
vakur ve dinamik bir iradeye sahip oldugu betimlenmektedir. Batililasmanin
o kadar da koti bir sey olmadigi, Ittihat ve Terakki’nin oOzgiirliik¢ii
arayislariin da temel olarak donemin gereklerinden sayildigi bir bakis agisi ile
karsilagilmaktadir. Donemin isyankar dinci gruplarimin ise, egitimsiz, bilingsiz,
tam olarak ne istedigini bilmeyen ve tipki Abdiilhamid’e itaat edenler gibi, korii
koriine itaat eden bir kitle olarak yansitildig1 da dikkat cekmektedir. Abdiilhamid
Diiserken filminde ne gesit oryantalist motifler ve simgeler bulundugu ise, daha
¢ok Oryantalist bakis agis1 ile sunulan sahne, kostiim, dekor ve dilsel 6gelerle
temsil edilmektedir.

Sonu¢ olarak ¢alisma, inceleme konusu olarak ele alinan “Abdiilhamid
Diiserken” filminin gostergebilimsel ¢éziimlenmesi sonucunda eserde siklikla
genel Oryantalistyaklagimlarauygun bir anlati bigiminin se¢ildigini, gorsellerde,
kurguda, anlat1 diizleminde ve dilsel 6gelerde Oryantalist bakis agisina uygun
temsil Oglerine siklikla yer verildigi bulgulanmistir. Eserin 6zellikle temsil
nitelikleri a¢isindan Abdiilhamid karakterini son derece titizlikle ve 6ne ¢ikan
yapisal nitelikleri ile ele aldigi, donemin tarihsel calkantilarini aslina uygun
bicimde aktarmaya ¢alistigi, dykiiye eklenen kurmaca karakterler yardimiyla,
yeni bir bakis acist, hirs, ihtiras ve bati hayranligi ile dinsel baski, yonetsel bask1
gibi kavramlar1 daha 6n plana tasidig1 gorilmektedir. Her ne kadar, diger Tiirk
filmlerindeki Oryantalizmden ya da Abdiilhamid’i konu alan diger yabanci
filmlerdeki gibi yapaylastirilmig ve sirf Oryantalizm 6rnegi olusturabilmek
icin ekimlenmis Oryantalizm 6rnekleri iceren bir film olmaktan uzak olsa da,
“Adbiilhamid Diiserken” filminin, Oryantalizmin hemen tiim sartlarini tasiyan
bir film oldugu sdylenebilir.
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Bu arastirmada, “Abdulhamid Diiserken” filmi, Said’in Oryantalizminin
cergevesinde gostergebilimsel bir bakis agisi ile ¢oziimlenmektedir. Bu
coziimlemelerden dnce, Said’in ve oryantalizmin, 6zellikle de Abdiilhamid’in
ve onun doneminin yansimalarina iligskin bir alanyazin taramasi yapilmistir.
Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak, filmin anlati
yapist da ¢oziimlenmistir.

Gostergebilimsel acidan filmin igindeki “Temsil” unsurlart ¢ok farkh
bicimlerde ele alinmistir. Gerek Abdiilhamid karakterinin temsili, gerekse
o donemin filmde nasil yansitildigi, gerekse donemin kadinlarinin, haklarin,
ozgirliklerin temsili gibi konular ¢ercevesinde c¢ozliimlemeler yapilmistir.
Temsilin getirmis oldugu “Oteki ve Karsitliklar Diinyas1” cercevesinde Saltanat
ve Ittihat ve Terakki Cemiyetinin karsitliklari filmik anlat1 iginde 6rneklenmistir.
Ayrica, filmin anlatisindaki Oryantalist sdylem de orneklenmistir. Oryantalist
sOylemin film iginde nasil insa edildigi, jeneriginden, filmik mekanlara,
diyaloglardan, goriintii iizerine bindirilen i¢ seslere ve karakterlere yansimlarina
kadar orneklerle ¢oziimlenmistir.

Sinemada Abdulhamid’in dénemini igeren ¢ok fazla filmin olmadig1 ve
yapilanlarin da bu doéneme yeterince ilgi ve hassasiyet gostermedigi tespit
edilmistir. Avrupa’da 20. ylizyilin ilk yarisinda Abdiilhamid ile ilgili filmler
yapildig1 bilinmektedir. Bu filmler aslinda, onun dliimiinden sonra yapilmig
olmasina ragmen, halen Abdiilhamid aleyhinde siddetli bir propagandaya devam
etmekte ve onu kanli, sehvetli, titiz bir tiran olarak gostermeye calismaktaydilar.
Tirk sinemasinda o donemde yeterince film olmamasi, Abdiilhamid
karakterinin ve doneminin temsil edilmesini engellemistir. Bu yiizden, hem
karakter olarak Sultan1 hem de donem olarak Abdiilhamid donemini ele alan
tek filmin “Abdulhamid Diiserken” filmi oldugu goriilmektedir. Bu sebeple tez
arastirma nesnesi ve konusu olarak bu film se¢ilmistir.

Filmin ¢6ziimlenmesinde, siklikla oryantalizm unsurlari ile karsilasilmistir.
Filmde bulunan oryantalizm unsurlari, Temsil s6z konusu oldugunda, drnegin,
oryantal kadinin temsili, Abdiilhamid karakterinin temsili, Osmanli devletinin
o dénemine ait imaj1 ve tlim bunlara oryantalist bakis agis1 ele alinmaktadir.

Bulgulara bakilacak oldugunda, bir dereceye kadar, filmdeki Abdiilhamid
karakteri temsilinin yabanc1 yayilardan ve olumsuz propagandadan etkilendigi
acik bir sekilde goriilmektedir. Filmdeki Abdiilhamid temsili, hayati ¢cok fazla
Oonemseyen, yorgun, korkak, evhamli, yash bir adam olarak sunulmaktadir.
Halki ile yiizeysel bir bigimde ilgilenen ve gerektiginde kendini hakli
cikarmak amaciyla timsah gozyaslar1 dokebilecek bir lider tipi ¢izilmektedir.
Abdiilhamid’in destekgileri ise, gosterisli partiler yapan, liiks pesinde kosan,
insanlar1 ve destekgilerini satin alma gibi diktatorliik araglarini kullanabilen
bir kesim olarak betimlenmektedir. Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde,
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yerel kaynaklardaki Abdulhamid imgesiyle filmdeki temsilin hicbir ilgisi
yok gibi goriinmektedir. Belgeler 1s1g8inda incelendiginde, bu yaklagimlarin
bazilar1 tartismali, bazilar1 yanlis, bazilar1 da dogru olabilir, ancak igerdikleri
baglam, filmdeki bu temsili secimin arkasindaki belirli bir gizli ideolojiyi
de gostermektedir. Barthes’in deyimiyle, gosterilen ve one ¢ikan kadar
gosterilmeyen ve gizlenen de dnemlidir.

Ornegin, filmde, Abdulhamid’i yalmzca Sherlock Holmes’u dinlerken,
Avrupa miizigini dinlerken gostermeyi tercih etmek, ozellikle miizik ve
kitaplar acisindan ¢ok genis anlamda baska seceneklere sahip olmasina
ragmen, Avrupa’daki kiiltiirel {riiniin {stinliigiinii takdir eden ve Batili
olmaya 6zenen bir sultan tasvirini beraberinde getirmektedir. Ayrica, yalnizca
kitapla ve miizikle ilgilenen Abdulhamid’in filmde sergileniyor olmasi, onu
agir devlet sorumluluklar1 ve siyasal ¢oziimler ile ilgilenmek yerine hep bir
eglence modunda gostermekle esdegerdedir. Ornegin, Ulkesinde cok kritik bir
zamanda, 31 Mart gecesinde onun Sherlock Holmes dinleyerek sakin ve mutlu
bir sekilde uyumasi bunun bir gostergesi sayilabilir. Tiim bu 6rnekler, filmin
gercekten nesnel olabilecegi fikrini ¢lirlitmektedir.

Bunlarin yani sira, filmdeki kadin temsiliyle ilgili ¢eliskiler de bulunmaktadir.
Kadin imgesiyle ilgili olarak, filmin o zamanki kadinlarin 6zgiirliigiin anlamini
bilmelerine karsin, biiyiik bir baski altinda oldugu hakkinda bir fikir vermek
istedigi oldukga agik. Ancak, tiim bu anlatilar i¢inde, 6rnegin, ayni1 déonemde
daha ¢ocuk yasta Ingilizce dgrenirken cevirdigi Jacob Abbott’un “Ana” adli
eseri yaymlanan ve bu basarisi nedeniyle Sultan II. Abdulhamid tarafindan 1899
yilinda Sefkat Nisani ile 6diillendirilen Halide Edip Adivar’dan hig s6z edilmez.
Dolayisiyla filmdeki kadinlarin tarihsel kadinlart gostermekten uzak, yalnizca
kurmaca olarak metinde yer alan kadinlara odaklandig1 vurgulanmalidir. Filmik
anlati iginde yaratilmis olan, ger¢ekte hi¢c olmayan Nimet karakteri tizerinden
Oryantalizmi, Batililagsmay1, hirs1 ve iktidar savasi deneyimlenmektedir.

Filmde kadinlarla ilgili temsil siirekli olarak kisitli goriintiilere, imgelere ve
daha 6nceden siklikla tekrar edilmis kliselere indirgenmis durumdadir. Ornegin,
ya konu ve karakterler ile ilgili bilgi yeterli degildi, ya da sunulan bilgi yeterince
temsil niteligi tastmamaktadir. Sonucta, gorsel anlamda kadinlarin filmedeki
temsili Oryantalist anlamdaki temsilden ¢ok da farkli goriinmemektedir.
Adeta, anlat1 i¢ine ekimlenmis ve oryantalist sOylemi yasama gecirmek i¢in
anlatiya girmis gibidirler. Ozel yasamlari, durumlar ve yasadiklari kisitlamalar
nedeniyle hissettikleri memnuniyetsizlikleri ve mutsuzluklari nedeniyle
karanlik mekanlarda (oryantalist) yasak iligkilere kolayca girebilen kadinlar1 ve
ezilen koleleri gorebilmek miimkiindiir. Filmdeki en 6zgiir kadinlar bile kapal
kapilarin ardinda tutulmakta ve Nimet karakterinde de gorebilecegimiz gibi
bir¢ok sosyal ve politik haktan mahrum edilmektedirler. Nimet, kadin olmaktan
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adeta pismandir, c¢linkii kafasindaki fikirleri uygulayabilecegi, erkleri ele
gecirebilecegi ortamlar kadinlara kapalidir. Siyasal diislincelerini 6nce babasi
daha sonra Sefik bey ve hatta Talat bey yardimi ile uygulamaya koyabilmek
ister.

Ayrica, filmdeki kadinlarla ilgili tarihsel bilgilerin giivenilirligi de tartismaya
aciktir. Bununla birlikte, filmdeki kadinlarla ilgili soylemin, kadin sorunlarini
basitlestirdigi ve bilindik kliselere indirgedigi ifade edilebilir. Filmde, donemin
tiim kadin sorunlar1 sanki yalnizca kiyafet se¢imi, yiiziin goriinmesi ya da
kadinlarin digsarida dolagsma hakkinin olup olmamasiymis gibi aktarilmaktadir.

Bununla birlikte, filmde aslinda bir kadin karakterin doniisiim siirecinin
anlatildig1 iddia edilebilir. Cuinkii, acilis sahnesinden bitis sahnesine kadar
Nimet karakteri adeta kendisini yeniden yaratmakta, diisiincelerini uygulamak
ve haklarimi elde edebilmek i¢in savasmaktadir. Bu sartlar altinda, Bati
degerlerini benimsemek daha iyi goriinmektedir.

Filmin ¢6ziimlenmesi ¢er¢evesinde, temel olarak Barthes’in gostergebilimsel
caligmalari, filmin film i¢i ve film dis1 gondermeleri, yer degistirmeceleri,
eksiltileri, baglaglar ve dilsel tutarliklar1 g6z dniinde bulundurulmakta, ayrica
filmdeki durumsallik, amaclilik, kabul edilebilirlik, bilgisellik, metinlerarasi
gecislilik ve eylem kodlart ile ilgili bulgulari sunulmaktadir. Calismanin 6ziinde,
sonug olarak, Abdiilhamid diiserken filminin genel anlamda Batinin oryantalist
sOylemini i¢sellestirme potansiyeline sahip olmakla birlikte bunu ¢ok yetkin ve
donanimli bir bigimde gergeklestirmedigi gosterilmeye calisiimistir.
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FERYAD FiLMi ORNEGINDE AZERBAYCAN-KARABAG GERCEKLERI*
Emin HASIMOV?

0z

Gecmiste Iran ve Rusya'mn hdkimiyetinde yer alan Azerbaycan ve
Ermenistan arasindaki ¢atismalarin merkezinde yer alan Karabag, 20. yiizyilin
siyasi, politik, askeri ve tarihsel ¢ekisme alanlarindan birini olugturmaktadur.
Gegmisten bugtine tarihsel siireci icinde incelendiginde bu bélgede; dil, din,
kiiltiir gibi konular temelde olmak iizere siirekli ¢atismamn yasandigi ve

zorunlu goge tabii tutulmanin bunun yaminda maddi manevi kaynaklarin yok
edildigi bir saha olarak ifade edilebilir.

Soz konusu maddi ve manevi kaynaklarin yok edilmesi ve siirekli bir gelisim
saglanamamast gibi nedenlerden dolayr objektif bilgiye ulagsmak zaman zaman
bu bolge icin zor olmaktadrr. Bu baglamda Karabag Sorunu ile ilgili olarak
cesitli gazete ve dergi haberleri, sosyal medya platformlart ve diger sozlii
ve yazili haberlesme ortamlar sik¢a aktive ediliyor olsa da, gorsellestirme
baglaminda tiim bunlarin kisitl oldugu diistiniilmektedir.

Haberlerde genelde arsiv goriintiileri yer almakta, sicak c¢atisma
ortamlarindan ya da gergek yasam oykiilerinden genel kiiresel kitlenin ve yerel
insanlarin bile haberi olmamaktadir. Esasinda bu bélgenin isgalinden kiiltiirel
mirasin yok edilisine kadar bir¢ok belgesel ve film yapimi gerceklestirilmekte
ancak heniiz istenilen diizeyde degildir. Basta “Feryad” olmak iizere, “Haray”,
“Dolu”, “Beyaz Ath Cocuk”, “La¢in Denizi”, “Biz” ve “Sarilar-Karabag
Atinin Izinde” ses getiren film ve belgesellere Grnek verilebilir.

Bu arastirmanin amaci, “Feryad (1993)” filminin incelenmesi baglaminda,
Karabag Sorunu’nun ger¢ek yasamda yer alan ve tarihsel siireci ile filmik
gercekligi (filmde gecen olaylar) arasindaki iliskileri ortaya ¢ikarmaya

calismaktir. Bu amacla tezin oncelikle birinci boliimiinde sinema ve Azerbaycan

1 Bu ¢alisma, eserin yaymlanan ilk halidir (This work is the first published version of thesis) Hashimov, E. (2022).
Feryad Filmi Orneginde Azerbaycan-Karabag Gergekleri” T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo
Televizyon Sinema Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danismani: Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu.

2 Acknowledgements: I express my gratitude to my exceptional advisor, Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu, for her
unwavering support and encouragement during my thesis work. Additionally, I am grateful to my friends for
continuously inspiring me during this process.
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film sektoriiniin gelisim stireci incelenmistir. Buna bagli olarak; propaganda
aract olarak sinema ve filmlerin kullanilmasi ile ilgili genel degerlendirmeler
vapilmig, ABD, Japonya ve SSCB gibi iilkelerde bu konuyla ilgili film 6rneklerine
deginilmistir.

Calismanmin  ikinci  bélimiinde “Karabag Sorunu” ile bu sorunun
Azerbaycan sinemasindaki yankilart ele alimip incelenmektedir. Bu boliimde
tarihsel siirecinde, siyasal, politik ve askeri, sosyolojik baglamda Karabag
Savaslart incelenmis sonrasinda tiim bunlarin, Azerbaycan sinemasinda
Karabag Savasi’na nasil doniistiigii ve konunun sinema baglaminda yeri ve
onemi incelenmigtir. Calismada ayrica, Karabag Sorunu ile ilgili savas donemi
ve savas sonrasi donemi filmlerine de yer verilmistir.

Son olarak Il. Karabag Savagsi sonrasinda Azerbaycan sinemasinda yeniden
bu konuyu isleyen filmlerin medya yansimalari ve ilgili haber ornekleri
sunulmustur. “Feryad” filminin incelendigi iiciincii boliimde filmin tanitim,
kadrosu, ¢ekim siireci ve perde arkasinda yasananlara yer verilmekle birlikte,
Feryad filmi 6rneginde Azerbaycan-Karabag gercekleri “icerik”, “bicim” ve
“anlam” yoniinden incelenmistir. Buna bagl olarak filmin 6 sahnesi iizerinden
bicimsel degerlendirmeler yapilmis, bu sahnelerde yer alan hakim psikolojik

unsurlar Plutchik tarafindan olusturulmus olan “Duygu Cemberi” nde yer
alan duygular referans alinarak tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Filmin anlamsal ¢oziimlenmesi ¢ergevesinde temelde psikolojik unsurlardan
vola c¢ikilmig, filmin sahneleri alti farkli bakis acgisimin temsil eden “Alt
Sapkali Diisiinme Teknigi” ile incelenmistir. Bunun nedeni, hem filmdeki her
bir adimda, eylemde, bilin¢alti siireglere dikkat ¢ekmektir. Bu baglamda film
anlam yéniinden incelenirken tespit edilen hakim psikolojik unsurlarin adalet,
umut, ayrilik, empati, insanlik, vicdan, zalimlik, merhamet ile vatanseverlik
vb. olarak swralanabilecegi ortaya konmustur. Sonug olarak “Feryad” filmi
savasin ortasinda bu savasi deneyimlemis insanlarin yasadiklarini gozler
ontine sererken yalnizca, belgesel nitelikleri olan, tarihsel ve sosyolojik
stiregleri yansitan degil, ayrica, bireysel ve toplumsal psikolojik unsurlarin da
on planda oldugu bir film oldugu sonucuna varilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Azerbaycan Film Sektorii, Karabag Sorunu,
Karabag Savasi, Feryad Filmi.

AZERBAIJAN-KARABAKH FACTS IN THE EXAMPLE OF FERYAD MOVIE

Abstract

One of the most important political, military, diplomatic, and historical
conflict zones of the 20th century was Karabakh, the epicenter of the hostilities
between Azerbaijan and Armenia and once ruled by Iran and Russia. When this
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region is considered in the context of its historical development from the past
to the present, it can be described as a field where there is ongoing conflict,
primarily over issues of language, religion, and culture, where material and
spiritual resources are destroyed, and where people are subject to forced
migration.

Due to issues like the depletion of the aforementioned material and spiritual
resources and the absence of ongoing development, it might be challenging
to obtain objective information in this area. Even if the Karabakh problem is
constantly discussed in newspapers and magazines, on social media, and in
other verbal and written communication channels, all of them are considered
to be limited in the context of visualization.

Even the general global audience and local people are unaware of heated
conflict settings or true life experiences because archive footage is typically
included in the news. In reality, a lot of documentaries and movies are being
made about everything from the occupation of this area to the loss of the
cultural legacy, but the number is still not where it needs to be. Films and
documentaries that generated a lot of buzz include “Haray”, “Dolu”, “Beyaz
Atl Cocuk”, “Lagin Denizi”, “Biz” ve “Sarilar-Karabag Atimin Lzinde” in

particular.

Inthe context of the analysis of the film “Feryad (1993),” the goal of this study
is to attempt and identify the connections between the historical development
of the Karabakh Question in real life and the filmic reality (events in the film).
In order to do this, the growth of cinema and the Azerbaijani film industry have
been studied in the thesis’ first section. As a result, general assessments of the
use of cinema and movies as propaganda tools have been made, and instances
of movies that deal with this topic have been noted in nations including the
USA, Japan, and the USSR.

The “Karabakh Problem” and its effects on Azerbaijani cinema are covered
in the study’s second section. This section explored the Karabakh Wars’
historical development, political, military, and sociological contexts before
examining how all of these translated into the Karabakh War in Azerbaijani
film and the subjects position and significance within the medium. Films about
the Karabakh conflict from the war and the immediate aftermath were also
included in the study.

Lastly, following the 1. Karabakh War, the media reflections of the films that
revisit this topic in Azerbaijani cinema are illustrated, along with examples of
associated news stories. The third part, which examines the movie “Feryad,”
includes information about the film s introduction, cast, production, and behind-
the-scenes activities. The movie's example of the Azerbaijan-Karabakh realities
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is then analyzed in terms of “content,” “form,” and “meaning.” As a result,
formal evaluations of the film's six scenes were conducted, and an attempt was
made to identify the main psychological factors in each scene by comparing
them to the feelings in Plutchik’s Wheel.

In the context of the film s semantic analysis, primarily psychological factors
were taken into account, and the scenes of the movie were evaluated using the
“Six Hats Thinking Technique,” which represents six different perspectives.
This is done in order to highlight the hidden forces at work in each and
every move and action in the film. In this context, it has been demonstrated
that the justice, hope, separation, empathy, humanity, conscience, harshness,
compassion, and patriotism among other main psychological aspects that were
identified during the film's meaning analysis were listed. As a result, although
while the movie “Feryad” depicts the experiences of those who were present
during the conflict, it is determined that the movie not only has documentary
characteristics, reflects historical and sociological processes, but also focuses
on individual and social psychological elements.

Keywords: Cinema, Azerbaijani Film Industry, Karabakh Question,
Karabakh War, Feryad Movie.

1. GIRIS

Karabag Sorunu ilk olarak 1905 yilinda Ermenilerin Azerbaycan topraklar
olan Bakii’de gerceklestirdikleri kanl olaylarla baslamis ve bu olaylar {ilkenin
biitiin bolgelerini etkiledigi gibi Karabag’da da etkili olmustur. Bu olaylarin
baglamasina yol agan nedenlerin basinda, Yilmaz’in da belirttigi gibi (2013)
Ermenilerin bolgede bagimsiz bir devlet kurmak istemeleri yer almakla birlikte,
Tagnaksutyun Cemiyeti’nin faaliyetleri, bunlarla baglantili kanli olaylar,
Rusya’nin Ermenileri desteklemesi, bélgedeki devlet memurlarinin yapilanlart

gormezden gelmesi, Azerilerin siyasi oyun ve provokasyona gelmeleri seklinde
ifade edilebilir.

20. yiizyilin baslarinda bolgedeki Ermeni niifusu yaklasik %25 oranindayken
Rusya’nin destegi ve birtakim siyasi olaylarla bu oran artmaya baglamistir.
Tarihi siire¢ i¢inde incelendiginde, Daglik Karabag iizerinde Rusya 1828 yili
itibariyle hakimiyet kurmaya baslamis ve bdylece, bolgede Ermeni niifusunun
artmasina zemin hazirlanmistir. Glirel’e gore (1992), 6zellikle Sovyetler Birligi
doneminde Rus hakimiyetinde bulunan Daglik Karabag’daniifusun gogunlugunu
Ermeniler olusturmustur. Sovyetler Birligi’nin 1991 yilinda dagilmasi ile
birlikte Orta Asya ve Kafkaslarda ¢ok sayida bagimsiz cumhuriyet, farkli
devletler ve 6zerk bolgeler ortaya ¢ikmistir. Bu dagilma siireci hizli bir sekilde
gerceklesmis, ancak sonrasinda bolgede istikrarsizlik sorunu ortaya ¢ikmistir.
Bu siirecte ortaya ¢ikan sorunlardan biri de Ermenistan ve Azerbaycan arasinda
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aradan gegen uzun zamana kargin halen tam olarak ¢oziilememis olan Daglik
Karabag Sorunu’dur. Sovyetler Birligi’nin dagilmaya baslamasi, Soguk Savas
donemi sartlariin ortadan kalkmasina ve bdlgede Azerbaycan ile Ermenistan
arasinda catismalarin ¢ikmasima yol agmistir. Ekici (2017), niifusun biiylik
bir kismini olusturan Ermeniler’in bdlgede olaylar ¢ikarmaya ve gosteriler
yapmaya basladiklarini, hatta Ermenistan’da yasayan Azeri kokenli kisilerin
de tilkede iskencelere maruz kaldigimi ve goce zorlandiklarini belirtmektedir.

Bu arastirmanin amaci, “Feryad (1993)” filminin incelenmesi baglaminda,
Karabag Sorunu’nun gercek yasamda yer alan ve tarihsel siireci ile filmik
gercekligi (filmde gegen olaylar) arasindaki iliskileri ortaya c¢ikarmaya
caligmaktir. Bu amagla tezin 6ncelikle birinci béliimiinde sinema ve Azerbaycan
film sektoriiniin gelisim siireci incelenmistir. Buna bagli olarak; propaganda
araci olarak sinema ve filmlerin kullanilmasi ile ilgili genel degerlendirmeler
yapilmig, ABD, Japonya ve SSCB gibi iilkelerde bu konuyla ilgili film
orneklerine deginilmistir.

Calismanin ikinci bdliimiinde “Karabag Sorunu” ile bu sorunun Azerbaycan
sinemasindaki yankilar1 ele almip incelenmektedir. Bu boliimde tarihsel
siirecinde, siyasal, politik ve askeri, sosyolojik baglamda Karabag Savaslar
incelenmis sonrasinda tiim bunlarin, Azerbaycan sinemasinda Karabag
Savasi’na nasil doniistiigii ve konunun sinema baglaminda yeri ve onemi
incelenmigstir. Calismada ayrica, Karabag Sorunu ile ilgili savas donemi ve
savas sonrasi donemi filmlerine de yer verilmistir.

Son olarak II. Karabag Savasi sonrasinda Azerbaycan sinemasinda yeniden
bu konuyu isleyen filmlerin medya yansimalar1 ve ilgili haber omekleri
sunulmustur. “Feryad” filminin incelendigi boliimde filmin tanitimi, kadrosu,
cekim siireci ve perde arkasinda yasananlara yer verilmekle birlikte, Feryad
filmi 6rneginde Azerbaycan-Karabag gercekleri “igerik”, “bigim” ve “anlam”
yoniinden incelenmistir. Buna bagl olarak filmin 6 sahnesi {izerinden bigimsel
degerlendirmeler yapilmis, bu sahnelerde yer alan hakim psikolojik unsurlar
Plutchik tarafindan olusturulmus olan “Duygu Cemberi nde yer alan duygular
referans alinarak tespit edilmeye ¢alisilmistir.

2. AMAC VE YONTEM

2.1. Arastirmanin Amaci

Daglik Karabag Sorunu’nun tarihsel siireci incelendiginde sosyal, kiiltiirel,
siyasi ve toplumsal etkilerinin bulundugu, bunun da ¢ogunlukla uluslararasi
alanda sorun haline geldigi ve dis ilkelerin miidahalelerinin bulundugu
sOylenebilir. Meydana gelen toplumsal, savasa ve ¢atismaya yonelik olaylarin
nedenleri, sonuglar1 ve etkileri ile ilgili bilimsel aragtirmalar yapilmakta,
kitaplar, hikayeler ve romanlar yazilmakta, filmler hazirlanmaktadir. Bu eserler
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ve alanla ilgili yapilan ¢aligsmalar, Daglik Karabag ile ilgili aydinlatici bilgiler
vermesi, toplumsal ve uluslararasi farkindalik olusturmasi bakimindan oldukga
onemlidir. Bu kapsamda yapilan ¢aligmalardan biri de “Feryad” filmidir. Feryad
filmi Karabag Savasi’nin en sicak zamanlar1 anlatmakla birlikte bu olaylar
kendileri deneyimlemis insanlar tarafindan ¢ekilmistir.

Film genel olarak Karabag Savasi’ndan ¢ok, bu olaylar1 yasayan insanlarin
psikolojik yonlerine ve bilingalt1 stireglerine odaklanmig goriinmektedir. Feryad
filmi, konusunu ger¢ek yasamdan alan filmler arasinda ele alan bir film olarak,
gergek yasamda 1993 yilinda, Ermenilere esir diisen Mehman Hiiseynov’un
esaret altinda gecirdigi iki aylik yasamina odaklanmaktadir. Filmdeki Ismail
karakteri Ermenilere esir diisen Mehman Hiiseynov’u temsil etmektedir.
Catismalardan birinde Ermeniler tarafindan yakalanmis, igkence gormiis ve
Hankendi’deki bir Ermeni ailesinin evinde gozaltina alinmistir. Film, bu siiregte
yasanan olaylar1 konu almaktadir. Feryad filmini 6nemli kilan nedenler ve bu
calismanin odak noktasina alinmasmin temelinde, vatansever didaktiklerin,
retorik diyaloglarin olmamasi, diigman imajinin verilmemesi, insan faktoriiniin
On planda tutulmasi sayilabilir. Bu arastirmada gorsel bir anlati metni olarak
Feryad filmi incelenerek Karabag Sorunu’nun tarihi siireci ile filmde gecen
olaylar arasindaki iliskiler ortaya c¢ikarilmaya calisilmaktadir. Bir yandan
filmin gergeklikle baglantisi sorgulanirken, bir diger yandan, aragtirmanin bu
amacina bagli olarak Azerbaycan film sektoriiniin gelisim siirecinde Feryad
filminin yeri ve 6nemi, Azerbaycan sinemasinda Karabag Savasi’nin yeri ve
onemi, Feryad filminin, Daglik Karabag Sorunu’nu ve bu siiregte yasananlari
nasil ele alip yansittigi ile ilgili alt amaglara yer verilmektedir.

2.2. Aragtirmanin Onemi

Pembecioglu’na gore (2017), sinema, yeni kodlanmis ve stratejik olarak
cok boyutlu, ¢ok katmanli gorsel-isitsel goriintiileri ile gercek hayatin
yansimasidir ve gercek hayatin deneyimini saglar. Yillar boyunca, sinema,
hayatin gergekliginden biiyli diinyasina bir tiir kagis olarak kabul edilmistir
ancak, giiniimiizde gercekligin serimlenmesi i¢in ¢ok daha onemli bir islev
yiiklenmektedir (Pembecioglu,2017:17). Bubakisagisiyla,degerlendirildiginde,
bir yandan, sinema alaninda, dykiisiinii gergek yasamdan alan filmlerden biri
olmasi nedeniyle “Feryad” filminin gergeklikle baglantisinin sorgulanmasi
onemlidir. Diger yandan, film sektoriinde donemsel ve tarihsel konulari igeren
filmlerin gitgide artan bir taleple karsilagsmalar1 artik daha fazla goz oniinde
durmaktadir. Ayrica, tarihsel konular ele almalar1 nedeniyle, bu tiir filmlerin
senaryosundan ¢ekimine kadar daha fazla arastirma gerektirmesi nedeni
ile konusunu gercek olaylardan alan filmler, diger kurmaca tiir filmlerden
ayrilmaktadir. Bu filmlerde senaristlerin gerceklige ve kamuoyuna miidahalesi
tarihi gergeklikler baglamimdan kopmamas tercih edilmektedir. Ozellikle de
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savas filmleri konunun hassasiyeti nedeni ile daha ¢ok arastirma ve sagduyu
gerektirmektedir. Ancak, bu durum savas filmlerinin daha ¢ok elestiriye ve
arastirmaya yatkin oldugunu gostermektedir.

Bazen bu konular ele alan filmler, savaglardan yillar sonra da karsimiza
c¢ikabilmektedir. Filmlerin yapimi1 ve ¢ekilmis oldugu tarihsel siirece gosterilen
hassasiyeti, filmin arastirilmasi asamasinda da gostermek onemlidir. Savas
donemlerinde filmlerin sayisi daha az iken bu oran bagimsizlik donemlerinde
daha fazladir ki buna neden olan ekonomik, sosyal, politik ve teknik gibi
unsurlar sayabiliriz. Kirik (2014) tarafindan yapilan arastirmada, Azerbaycan
sinemasinda donem olarak en ¢ok filmin ¢ekildigi tarih 1981-1991 iken en az
filmin ¢ekildigi donem ise 1944-1955 yillar olarak ifade edilmektedir. Bununla
birlikte uluslararas1 alanda Birinci ve ikinci Diinya savaslar ile ilgili olarak da
pek cok film ¢ekilip belgesel hazirlanmistir. Abel’e gore (2008), bunlardan savas
sonrasi Fransa’da, haftada gosterilen her 5 bin metre Fransiz filmine karsilik,
¢ogu Amerikan yapimi olan 25 bin metre ithal film oldugu goriilmektedir.
Zaman i¢inde Fransiz filmleri Paris sinemalarinda gdsterime giren filmlerin
sadece % 10’u kadarini olusturdugu bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Fransiz
sinemast Amerika’dan 6nce sanayilesmesine karsin, Birinci Diinya Savasi’nin
baslamis oldugu 1914°ten sesli sinemaya gegilen 1920’li yillarin sonuna kadar
devam eden bir sarsinti gegirecektir. Fransiz sinema sanayi savas sebebi ile kendi
pazarini yitirince kapilarini ithal filmlere agmistir. Giovanni (1997), savasin ilk
siralarinda haftada 9 bin metre film imal edebilen stiidyolarin kapasitesinin,
aktor ve teknik elemanlarin askere alinmasinin da etkisi ile 1916 yilinda 4 bin
75 metreye gerilediginden séz etmekte, onceleri haftalik 14 bin 800 metre olan
yabanci film ithalatinin ise 18 bin 200 metreye ¢iktigini belirtmektedir. Abel
(2008), 1922 yilinda Fransiz yapimlarinin yilda 130 uzun metrajli filme ¢ikmig
olmasina karsin, bu rakamin hem Amerikan hem de Alman yapimlarinin ¢ok
altindaki oranlar oldugunu belirtilmektedir.

Orneklerden de anlagilacag: iizere, savas kavramu filmlerin igeriginde
de kendini gostermekte, kiiresel olarak sinema ekonomisini ve hatta iilke
ekonomisini, sinema sektoriinii, sinemaya giderlik oranlarini etkilemektedir.
Bunun gibi her iilke savas siirecinde ve sonrasinda farkli deneyimler gecirmistir
denilebilir. Neticede bu savaglarin bitmesinin iizerinden onlarca yil gecmis
olmasina karsin bu filmlere her yil yenileri eklenmektedir. Bu durum ge¢miste
yasanan felaketlerin unutulmayacagimi ve hafizalarda derin yer tuttugunu
gostermektedir.

Azerbaycan film sektorii 20. yiizyilda biiyiik gelisme yasamis sektorlerden
biri olmus, Azerbaycan filmleri sadece SSCB bolgesinde degil, ayni
zamanda festival filmleri arasinda biiyiik film endiistrisine sahip iilkelerde de
yayimlanmistir. Ancak, bagimsizlik sonrasi yasanan mali sorunlar dolayisiyla
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savasin en ¢ok zarar verdigi alanlardan biri de film sektdrii olmustur. Bununla
birlikte film sektori ile ilgili temel sorunlardan biri de film analizlerinin hig
olmamasi ya da ¢ok kisitli olmasidir.

Bu aragtirmada, Karabag Savasi’nin tarihi olaylar1 ele alinip incelenerek
savag filmlerinin Azerbaycan sinemasinda nasil yer aldigi yansitilmaya
caligilmistir. Azerbaycan film sektOriiniin savas filmleri kismina iligkin
akademik caligmalarin yetersiz olmasi, bu arastirmanin 6nemini daha da
artirmigtir. Feryad filmi bu savasi en igten ve oldugu gibi yansitan filmlerden
biri olmasi ve ilgili calismalarin azlig1 nedeni ile ele alinmis olup, ¢alismada
bu film hakkinda daha kapsamli bilgi elde edilmesi amaglanmistir. Filmin
vermek istedigi mesaj ve donem sartlarinin zorluklari ile ¢ekilmis olmasi filme
ilgiyi arttirirken, ayni zamanda filmin ¢ekimlerinin bittikten sonra yagananlari
oldugu gibi iletmeye ¢alisilmasi ile objektif bir tutum ortaya konmaya calisilmis
olmasi, takdir toplamistir.

2.3. Yontem

Aragtirmanin temelinde, Daglik Karabag Sorunu’nu konu alan filmlerden
biri olarak Feryad filminin incelenmesi amag¢lanmistir. Film, ayrica, konusunu
gercek olaylardan alan bir film olarak da incelenmeyi gerektirmektedir.
Caligmada, bir anlati bicimi olan sinema filmlerinin gergeklikten yola
cikarak nasil bir filmik anlatiya doniistiigli ele alinmis, bu amagla aragtirmada
nitel arastirma yontemlerinden “dokiiman analizi” yontemi kullanilmistir.
Arastirmada savas filmlerinin ¢ekilis amaglari, bu savas filmlerinin ¢ekilmis
oldugu iilke ve yapimeilarin kimligi ile birlikte film ¢ekiminde ne tiir farkliliklar
olduguna iliskin farkli filmler de 6rnek olarak ele alinmis ve arastirilmistir.
Ote yandan Azerbaycan film sektoriine genel bakis sonras1 Karabag Savasi ve
konu ile ilgili filmler incelenmistir. Bu filmler arasinda yer alan Feryad filmi
ve bu filmin savasla ilgili yapilmis diger filmlerden farkl taraflar1 g6z oniinde
bulundurulmustur.

Filmin igerik ¢ozlimlemelerinde, arastirmada incelenen “Feryad” filminin
ana sahneleri, filmde verilmek istenen iletiler film kadrosunun yetkinlikleri,
filmin anlatmak istedigi konuyu kapsama durumlar ile ilgili degerlendirmeler
yapilmstir. Yapilan bu degerlendirmelerde Dong ve arkadaglarinin (2004) da
onerdigi sekilde, bilimsel yontemler kullanilmis ve bahsedilen degerlendirme
kriterleri Onceden belirlenmistir. Bununla birlikte nitel aragtirmalar igin
o6nemli sorunlardan biri olan yanliligin 6nlenmesi amaciyla, bu arastirmada
yapilan degerlendirmeler, alanda uzman farkli arastirmacilar tarafindan da
incelenmis ve konu ile ilgili uzman goriislerine de bagvurulmustur. Dolayisiyla
Golafshani’nin (2003) de sozlnii ettigi gibi, arastirma kapsaminda yapilan
degerlendirmelerin ve filmin incelenmesi ile ulasilan sonuglarin objektif olmasi
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saglanmistir. Filmin yapisal ¢oziimlemelerinde, gercek gerceklik ile filmik
gergeklik arasindaki kopriiler incelenmis olup, anlamsal ve sdylemsel agidan
bunlara bir yorum esnekligi taninip taninmadig1 degerlendirilmistir. Filmle ilgili
etki ¢oziimlemeleri de gz ardi edilmemis olup, filmin izleyiciler tizerindeki
etkisinin yorumlanabilmesi ve filmdeki gergek karakterlerin ¢éziimlemeleri
icin Plutchik tekerinden (Plutchik, 1984) yararlanilmis olup duygu-durum
gecislerinin nasil yansitildigi degerlendirilmistir. Filmin izleyicilere sundugu
iletiler agisindan yapilan degerlendirmelerde ise De Bono’nun (2017) Alt1
Sapka tekniginden yararlanilmis olup, Karabag Sorunu’na hangi sapka/
sapkalarla bakilmasi gerektigi ¢cikarsanmaya calisiimaktadir.

Biitiinsellik i¢inde degerlendirildiginde, Feryad filminin farkli bakis agilari
ile ele alinip ¢oziimlenmesi son derece 6nemli olup, arastirmanin bulgular1 da
gercek diinyadaki sorunlarin da ne kadar ¢ok yonlii ve karmasik olabilecegini
betimlemesi agisindan 6nemlidir.

3. SINEMA VE AZERBAYCAN FiLM SEKTORUNUN GELiSiM SURECI

Arastirmanin bu boliimiinde sinema ve Azerbaycan film sektdriiniin gelisim
siireci incelenmis, propaganda ve propaganda araci olarak sinema ve filmlerin
kullanilmasi ile ilgili degerlendirmeler yapilmis, ABD, Japonya ve SSCB
gibi iilkelerde bu konuyla ilgili film 6rneklerine yer verilmistir. Son olarak
Azerbaycan sinemasinin gelisim siireci ele alinip incelenmistir.

3.1. Sinema ve Azerbaycan Film Sektorii

3.1.1. Sinema

Ortaya ¢iktigindan beri, medeniyet ile birlikte ilerleyen sanatin toplumun
gelisiminde oldukca 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Balayeva’nin (2016) da
belirttigi gibi, icinde heykel, resim, edebiyat, miizik vb. sanat dallarindan izler
tasiyan sinema toplumsal hayata 1s1k tutmaktadir. Jaferli (2004) de yedinci
sanat olarak bilinmekte olan sinemanin toplumlarin hayat bigimlerini ortaya
koymakta, toplumlart birbirine yaklastirmakta ve tanitmakta bununla birlikte
kamuoyu olusturup diinyayr degistirmede ve doniistiirmede etkin olarak
kullanilan bir arag¢ olarak kullanilmakta oldugunu belirtmektedir. Diger bir
deyisle Agayev (2011), bunun sinemanin bireyler {izerindeki etkisinin oldukca
giiclii oldugu anlamina geldigini belirtmektedir.

Giindelik yasamin bir pargasi olan sinema, eglence bi¢imi oldugu gibi ayni
zamanda sosyal gergekligi de temsil etmekte ve benzer bigimde, sosyal gerceklik
sinemadan kaynagini alip beslenerek degismekte, gelismekte ve yeniden
iiretilmektedir. Bu baglamda insanlik tarihinin seyrinin bigimlenmesinde
Oonemli bir yer tutan savaslar da her donmede mevcut olan ¢atigma ortaminin
ve popiiler kiiltiiriin vazgecilmez konular1 arasinda yer almaktadir. Uygarlik
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tarihi, insanhigin savaslarla karsilagildiginda toplumlarm farkindaliklarinin
artmasi, ekonominin hareketlenmesi, yeni yerlerin goriiliip kesfedilmesi gibi
zenginlikler kazandigini ortaya koymaktadir. Diinyadaki pek ¢ok sozlii anlati,
savas kavramini Onceler ve savas siirecindeki kahramanliklara odaklidir.
Savagin karmasiklig1 ve dehseti, gise rekorlar1 kiran Hollywood filmlerinden
bagimsiz filmlere kadar bir¢ok filmde ve ekranda da gosterilmeye calisilmistir.
Zeynalli (2006), boylelikle filmlerin o donemleri yasamamis insanlarin o
stirecler ile ilgili bilgi sahibi olmasina yardime1 kaynaklar olarak rol aldiklarini
vurgulamaktadir.

Savagin gorsellestirilmesi, o donemde yasanan c¢atismalarin nesiller
sonrasindaki bireylere aktarilabilmesi ve bunlarin inandirici, ikna edici
kilinabilmesi son derece zordur. Sinematografik baglamda degerlendirildiginde,
tiim bunlarin oldukga yliksek yatirimlar gerektiren ekonomik bir altyap1 elzem
kildig1 ortadadir. Bu yiizden, filmlerdeki kazanan ve kaybeden taraflarin en
¢ok yatirnmi yapan taraflar oldugu gergegi ile ylizlesilmesi gerekmektedir.
Ornegin, Sekmen (2021) Amerika’nin kurulus mitini anlatan Western
filmlerinde Kizilderililerin hep kotii olarak gosterildiklerini, beyaz adamin ise
kahramanlastirildigini1 vurgulamaktadir.

Ote yandan teknolojik gelismeler, son zamanlarda yasamin her sahasia
yayilmis ve bilgiye erismenin de temel araglarindan biri durumuna gelmistir.
Bilgiye erisme ve Ozellikle tarafsiz bilgiye erisme, tarihi konularda daha da
onemli olup tarihi olaylara iliskin perspektif kazanmak, son zamanlarda film
sektoriiyle de bicimlenerek karsimiza cikmaktadir. Iletilmek istenen mesaj
cergevesinde filmler ¢ekilmekte olup drnegin savas manzaralari yerine savasin
psikolojik unsurlarina ve insanlarin bu siireci nasil i¢sellestirip yonettigine iliskin
filmlerin ¢ekilmesi, o donemlerle alakali olarak insanlarin ruhsal ve toplumsal
yasantilarini gozler oniine sermektedir. Giiniimiizde insan yasaminda dnemli
bir yeri bulunan sinemaya yonelik bireyler duygu ve diisiincelerini “film gibi
yasamak” ya da film karakteri ile kendi yasamini “6zdeslestirerek” begenilen
karaktere benzeme arzusu ile siklikla dile getirmektedirler. Bununla birlikte
seyirciler, sinemadaki karaktere yonelik empati kurabilir, daha ¢ok bu karaktere
benzemeyi isteyebilir ve onun yasam tarzini benimseyebilir. Dolayisi ile bugiin
toplumsal realite ve sinema bir etkilesim halinde ve i¢ i¢edir. Diger bir deyisle
sinema realiteyi, realite de sinemay1 i¢inde barindirmaktadir (Zeynalli, 2016:8).
Modern diinyanin egemen niteliklerini temsil etmek ve bu temsilin 6tesine
gegmek Kraucer’e gore filmin iki ana fonksiyonuna isaret etmektedir. Elbette
bunu izleyicinin odagini bu niteliklere ¢ekip “yasamin akisini degistirebilme”
becerisi ile yapmaktadir. Ona gore en harika film gergek yasama en c¢ok
benzeyen, gergeklige en yakin sekilde kurgulanmis filmdir. Buna gore tezin
iiclincli boliimiinii olusturan “Feryad” filmi konusunu bizzat deneyimleyen
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insanlar tarafindan perdeye aktarilmistir. O halde bu durum filmin 6nemini
bir kat daha artirmaktadir denilebilir. Sonug olarak filmler giindelik yasam
olaylarini irdeleyerek, kisi, yer ve zaman gibi farkli yonlerden insan yasamini
diger bir deyisle diinyay1 yeniden karsimiza ¢ikarmaktadir (Zeynalli, 2016).

Sinema, 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis olup, Thomas Alva
Edison tarafindan 1894 yilinda “Kinetoskop™un bulunmasiyla kisa filmler
gosterime girmeye baslamistir. Onceleri bir iliizyon gosterisinden &teye
gegmeyen toplantilar, kisa siire iginde zenginlesmis ve gezici kameralarin
goriintiileri ile diinyanin bir ucundaki gergeklikleri bir baska ucuna tasimayi
basarmistir. Genis bir izleyici kitlesine ulasan filmlerin yayilmasina, Amerikan
toplumunun katkist biiyiiktiir. Bir yandan bilinmeyen, gidilmeyen diyarlarla
ilgili bilgilenme ve kendilerini olasi tehlikelere hazirlayabilme egilimi, bir
diger yandan da bir arada bulunma, bir topluluk olusturma ve siginilacak bir
cati arama gereksinimi insanlar1 daha fazla sinemalara gitmeye itmistir. Bu
durumun bir nedeni 1900’li yillarda milyonlarca gé¢men Amerika’ya goc
ettiginde bu goglerin onlarin yasaminda dil bilmemelerinden dolay1 iletisim
sorunlarma yol agmasidir. Yorulmaz (2010), gd¢menlerin eglenebilmek
amaciyla maliyet olarak tiyatrodan daha uygun olan ve sessiz oldugundan dolay1
dil gerektirmeyen kinetoskop gosterilerini tercih ettiklerini vurgulamaktadir.
Sonugta, bdylesine biiyiik bir gdbgmen grubun varligi sinemanin Amerika’da
bliytik bir gelisme gostermesini saglamistir.

Tablo 1.1: Sinemanin teknolojiye bagl degisimi Kaynak: Diistegdr, 2010: 156.

, . VD . - . -
GOSTERICI R, FILMDE GOSTERICI VE YANSITILAN YUZEY ICIN MEKAN
GORUNTUSU  SES "
i kendi icinde yok herhangi / ok mekan
strobescope kendi Icinde i yok hierhangi / yok mekan
o  |m@otrop kendi icinde renksiz yok herhangl / yok mekan
& [praxinoscope [kendi iginde: renksiz ik herhangi / yok mekan
§ Ninetoskop kendi iginde renksiz yok herhangi  yakmekan
@ |optk tyatmo perde renksiz yok milge, tiyatro, vh
- birskop perde renksiz yok bster salonu
sinematograf perde renksiz yok ‘gazing, tiyatro, konut, agik mekan, vb.
yanar film makineleri perde renksiz yok ‘gazin, tiyatre, konut, agik mekan, vb,
= yanar film makineleri e renksiz var tiyatra, buylk ve tek salanl sinema binakan
@ § sinematograf rde renksiz yok gazing, tiyatro, kanut, agik mekan, v,
™ ™ lyanar 35mm film makineleri E& renkll war bty ve tek salonlu sinema binalan
sogutuculy 35mm film makinelen T 'm var biyilk ve tek salonlu sinema binalan
§ [ tichid gosterici ]slr\erama-perE [renkli-ii boyut hissi it binyiik ve tek salonlu sinema binalar
- lighid gisterici i ut hiss| war iyl ve tek salonlu sinema Binalar
é Ll gsterici vistavizyan-perde var iyl ve tek salonly sinema binalarn
2 [qosena ‘genig perde- giziik AT biyiik ve 1k salonlu sinema binalar
v kendi ehran var konut
v ar kanut, igyer, vb.
E ides war kanut, igyer, vb.
utuculu 35emm film makineler var biryilk ve tek salonlu sinema binalan
§ sofutuculu 70mm film makineler var Exliinerek cop salonlanna déntigmils biyik sakon/yeni cep salonlan
- |b|lg|5aEr,nc|I2bDok herhangl / yok mekan
T kanut, isyeri, vb.
| 35mm film makineler cep salonlan ve iclerinde yer alan bityilk salonlar
e
herhangi / yok mekan
konut, igyeri, otel, vi.
cap salonlan ve iglerinde yor alin salonlar
cep salonkan ve i n nlar
cep salonlan ve iclerinde yer alan biyik salonlar

Gegmisten giiniimiize filmlerin teknolojiye bagli olarak degisiminin nasil
olduguna iliskin genel bir goriinim elde etmek istenirse Tablo 1’de bunu
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gormek miimkiindiir. Buna gore filmlerle ilgili olarak gosterici, yansitilan
yiizey, filmin goriintiisi, filmde ses ve gosterici ile yansitilan yiizey i¢in mekan
gibi unsurlardaki degisimler gosterilmektedir.

Giliniim.tizde film sektorii incelendiginde genel olarak Hollywood iizerine
odaklanmasi, savas filmlerinin ¢ogunlukla Amerika Birlesik Devletleri
(ABD)’ninkatildig1 tarihi savas filmlerinin daha popiiler olmasini saglamaktadir.
Bu tarz filmlerin ¢ekiminde birden fazla iilkenin yonetmeni yer aldigindan
dolay1 olaylarin daha objektif olarak degerlendirildigi sdylenebilir. Ote yandan
ozellikle tarihi filmlerin II. Diinya Savasi doneminde yaygin oldugu, neredeyse
bu savasa katilan her iilkenin ilgili bir filmi oldugundan s6z etmek miimkiindiir.
Bu iilkelerden biri de Azerbaycan’dir.

Azerbaycan; Bat1 Asya ile Dogu Avrupa’nin birlestigi yerde bulunan
Azerbaycan, giineyde Iran, kuzeyde Rusya Federasyonu, batida Tiirkiye
Cumhuriyeti, Glircistan ve Ermenistan, doguda Hazar Denizi aracilifiyla
Kazakistan ve Tiirkmenistan’la komsudur. Petrol ve dogalgaz gelirlerinin
ekonomisi lizerinde 6nemli bir yeri bulunan Azerbaycan, 1991°de Sovyetlerin
cokiisii ile bagimsizlik kazanmis bir tilkedir. Azerbaycan halki resmi olarak
“Azerbaycanli”dir fakat Tirkiye’de Azeri olarak bilinmelerine karsin
gercekte Azerbaycan’da bdyle bir tanimlama bulunmamaktadir. Bu durumun
bir nedeni, uzun yillar boyunca Iran egemenligi altinda olup Fars kimliginin
dayatilmis olmasidir. “Azer” Farsca “alev” manasinda olup Iranlilar tarafindan
Azerbaycanlilarin kokenlerinin Tiirki halklara degil, Farslara kadar gittigini
savunmaktadir (Omerova, 2020). Diger taraftan Azerbaycan halki bu iddialara
kars1 ¢gikmaktadir. Zeynalli’nin aktarimina gore (2016: 10), Azerbaycan halki,
Azerbaycan isminin tarihinin eskiye dayandigina, M.O. 323’te Makedonyali
Iskender’in bu cografyada insa ettigi “Aderbayqan (Atropatena)” devletine
uzandigint savunmaktadirlar. 19. ve 20. asirlara gelindigindeyse bu cografya
yayginbirsekilde Rusya’nin denetimine tabidir. Goriildiigii tizere Azerbaycan her
donem farkli etnik kimliklere ev sahipligi yapmis bir cografyadir. Azerbaycan’in
bagkenti Bakii; Kafkaslar’in en biiylik, en gelismis kentlerindendir ve Bakii
diinya tarihinde hep var olan cografyalardan birinde kurulmustur. Azerbaycan,
70 yillik Sovyet esaretinden sonra petrol bakimindan zengin cografyasiyla
kentsel bir donlisim gecirmistir. 1800’lere kadar Azerbaycan cografyasi
Fars Imparatorlugu’nun yonetimindeydi. 1747’ye gelindiginde Iran sahi
Nadir Sah’in giic kaybetmesi ve meydana gelen toplumsal olaylar ve sartlar
sonucunda giiniimiizdeki Azerbaycan topraklari farkli 15 hanliga boliinmiis
ve en giiclii olanlar1 “Bakii”, “Kiiba” ve “Seki” hanliklarindan olusmaktadir
(Zeynalli, 2016). Diger taraftan Omerova (2020) tarafindan aktarildigina
gore, zaman iginde bu hanliklarin kimisi isteyerek bir kismi da zorla Carlik
Imparatorlugu’nun egemenligine girmistir. 1918 Mayisinda Mehmed Emin
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Resulzade Azerbaycan’1 iki yil siirecek bir bagimsizliga kavustursa da 1920°de
Ruslar tarafindan isgale ugrayarak 70 yillik Rus esareti baglamigtir. Azerbaycan
sadece Sovyet esaretine degil ayn1 zamanda Ermeni zulmii ve baskilarina da
maruz kalmistir. Buna gore Ermeniler; 1905, 1918-1920, 1948-1953 ve 1988-
1993 yillarinda Azerbaycan’a saldirip topraklarini elde etmek istemistir.
Azerbaycan halkini yerlerinden ve vatanlarindan slirmeye calismislardir.
1990°da, Kizil Ordu’nun saldirilari ile yiiz yiize kalan Azerbaycan vatandaglar
katledilip oldiiriiliince bagimsizlik arzusu ve bagimsizliga giden yol yeniden
acilmis ve verilen miicadeleler sonucunda 18 Ekim 1991°de yeniden
bagimsizlik elde etmistir. Tiim bu ¢atismalar siirecinde devlete giiclinii veren
Azerbaycan halki, etnik ve dini bakimdan Tiirk ve Miisliiman olup dini yonden
%74 Miisliimandir. Fakat bu oran zaman i¢inde ve donemsel olarak degisime
ugramistir. Zeynalli (2016: 9), 20 milyondan fazla etnik Azerbaycanli “Iran
Islam Devleti” ideolojisine gore dini yasamlarm siirdiirmekte oldugunu
belirtmektedir. Ulkede Musevi ve Hristiyan dinine mensup insanlarinda
bulundugundan da s6z etmek miimkiindiir. Bu durumu yaratan nedenlerden
biri asirlardir farkli devletlerin tahakkiimiinde bulunmasi ile birlikte meydana
gelen Kkiiltiirel ve sosyal etkilesimlerdir. Ote yandan Azerbaycan yasal yonden
“demokratik, anayasal ve finiter” bir cumhuriyet olup dili Azerbaycan
Tiirkgesidir. Fakat Rusca, Kafkas ve Farsca dillerini konusan etnik gruplarin
dilleri hala kullanilmaktadir.

Diinyanin pek c¢ok {ilkesinde bugiin 40 milyondan fazla Azerbaycanh
yasamakta olup Azerbaycan halki, egitim ve bilime ge¢cmisten bugiine biiyiik
onem vermistir. Kiiltiirel olarak genis ve zengin bir birikime sahip olan
Azerbaycan, “Dogu ve Bati kiiltiiriiniin kavsak noktasinda” bulundugu i¢in iki
kiiltiirden de beslenmistir. Bununla beraber 19. yilizyilda Rusya’nin denetimine
giren Azerbaycan, Rus kiiltiiriinden ve daha pek ¢ok kiiltiirden de etkilenmistir.
Azerbaycan toplumu, uzun yillar Rusya’nin egemenliginde bulunmasina
karsin asimile olmamaistir. Diger bir deyisle Azerbaycan halki kendi kiiltiiriinii
ve tarihini muhafaza etmis, yozlagsma karsisinda bliylik ve gili¢lii bir direng
sergilemistir. Bugiin Azerbaycan Devleti’nin, zengin yer alti kaynaklariyla
gelismekte olan bagimsiz bir iilke oldugunu vurgularken, Azerbaycan Devlet
Petrol Sirketi (SOCAR) ve Azerbaycan Uluslararasi Petrol Sirketi (AIOC)
Azerbaycan’m iki milli bilyiik petrol sirketi oldugunu belirtmektedir (Omerova,
2020: 9).

Sonugta Azerbaycan halki, sosyal olarak manevi biitiinliigiinii korumaya
Oonem vermis, tarihi boyunca pek cok kez cesaret, yigitlik ve kahramanlik
ornekleri ortaya koymus bir halktir. Diger bir sdylemle kokli bir gegmise
sahip olan Azerbaycan uzun yillar boyunca farkli devletlerin yonetimi altinda
bulunmus, tarihsel siirecte pek cok baski ve zulme maruz kalmis olmasina
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ragmen bagimsizlik arzusu hi¢bir zaman korelmemis ve esareti kabul
etmemislerdir. Bunu gerektiginde cesitli platformlarda diinyaya duyurmak
icin her daim miicadele etmislerdir. Bu baglamda bir propaganda araci olarak
filmler, kitaplar, tiyatro, deneyim sahibi insanlarin anlattiklar1 yoluyla maruz
kaldiklar1 zulmi diinyaya duyurmaya ¢alismiglardir.

3.1.2. Propaganda

Meltem’e gore (2020: 184), propaganda, bir diisiinceyi, duyguyu ya da
inanci insanlar arasinda yayip tanitimin1 yapmak veya kabul ettirmek icin ses,
goriintli ve yazil araglarin kullanilmasina iliskin yapilan bir tanimdir. Khalilov
(2019) ise propaganda; belirli bir fikri, tutumu, tiriinii ya da davranigin gidisatina
destek olmak ya da benimsetmek amaciyla bireyleri ikna etmeye yonelik bir
caba olarak gormektedir. Quaranto ve Stanley (2021: 22), popiiler kiiltiirde bir
durum sadece hiikiimetin, kamuoyunu etkileyip ikna etmek maksadiyla bilingli
olarak “dezenformasyonunu” barindirtyorsa bunun bir propagandanin pargasi
olabilecegi uyarisinda bulunmaktadirlar. Ancak Quaranto ve Stanley (2021) gibi
bilim insanlarmin dikkat ¢ektigi gibi propagandanin hatali iletileri genellikle
iktidardakilerin gercek diislincelerini yansitmaktadir. Buna gore iktidarin bir
propaganday1 yiiriitiirken bir seyin yanlis oldugunu veya yanlis inanglari devam
ettirdigini bilmesi gerekmemektedir. Propaganda her zaman yanlis ve olumsuz
da degildir; dogru oldugu ve dogru 6geler icerdigi durumlar da bulunmaktadir.
Bu baglamda Marjorie (1982: 4), filmlerin de izleyicileri lizerinde yalnizca
olumlu bir etki yaratmakla kalmadigini aynm1 zamanda toplumun “kolektif
imaj1” lizerinde negatif etkiler de yaratabilecegini vurgulamakta, 6zellikle,
filmlerin seyircilere sunduklarinin 6zel ve genel olarak izleyici toplumun
tutumuna blylk Olgiide bagh olduguna dikkati ¢ekmektedir. Bu durumda
filmlerin biraktig1 etki ¢ok biiyiik olup ¢ogu iilke filmleri ya toplumu bozan
ya da toplumu bi¢imlendiren bir ara¢ olarak gérmektedir. O halde filmler, onu
diizenli olarak tiiketen insanlar i¢in ger¢eklik beklentileri yaratmada kaginilmaz
bir bi¢imde rol almaktadir.

Agayev (2011), propagandanin farkli sahalarda toplumsal ve psikolojik
acidan gazetecilik, tarih, siyaset bilimi vb. alanlarda ele alinip incelenen
bir kavram oldugunu belirtmektedir. Propaganday: tarihi yonden ele almak
“uygulamalarint”; siyaset bilimi sahasinda incelemek, “uygulayicilarin
ideolojilerini ve halkin arasinda yayilmasimi”; sosyolojik yonden ele almak
“toplumsal hareketlere” psikoloji yoniinden arastirmak ise “bireyler iizerindeki
etkilerini” belirleyip ortaya koymak ile ilgilidir. Diger taraftan propaganda, kitle
kiiltiiriinde “igsel diisiince ve uygulama” olarak degerlendirilmektedir. Modern
toplumlarda propaganda kullanim ve fonksiyonel olarak sosyolojik, politik ve
savas propagandasi olarak ele alinmaktadir. Alakbarova (2020), ¢alismasinda I.
ve II. Diinya Savaslarinda goriildiigii gibi propaganda; toplumun savasa destek
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vermesini saglamak, diismana psikolojik baski uygulamak ve toplumu savasin
gerekliligine dair ikna etmek gibi amagclar i¢in kullanildigini vurgulamaktadir.
Khalilov (2019: 18), propagandanin ele alindig1 baglama gore bakis agisinin ve
anlaminin farklilagabilecegini sdylemenin miimkiin olacagini belirtmektedir.

Propagandanin tanimi, I. Diinya Savasi zamaninda savas taraftari
duyarlilik i¢in propaganda unsurlar1 kullanilmaya baslandigi zaman degisim
gostermeye baslamistir. Boylelikle propaganda yapanlar basin, film, radyo-TV
ve Oteki modern medyay1 kendi amaglart ve avantajlari i¢in kontrol etmeye
baslamiglardir. Bagka bir soylem ile diinya ger¢ek manada propaganda ile I.
Diinya Savas1 ve sonrasinda tanismig ve propaganda genel olarak bir ¢esit
aktif ideoloji olarak goriilmiistiir. Khalilov (2019: 18), propagandanin bazen
bir seyirciyi belirli uclara yonlendiren, bazen pasif kabul eden ve bazende
biitiinlestirici bir sistem oldugunu dile getirmektedir. Propaganda yapmak igin
kullanilan birtakim araglar bulunmaktadir. Bunlardan biri de sinemadir.

3.3.3. Propaganda Araci Olarak Sinema

Genis bir kitleye hitap edip erisebilmek icin propagandanin hangi araglar
vasitastyla iletildigi biiyiik 6nem tagimaktadir. Endiistri Devrimi ve sonrasinda
yasanan gelismeler yeni yeni iletisim araglarinin iiretilmesine yol agmis ve bu
durum propaganda yapmak i¢in yeni yontemlerin kullanilmasini saglamistir.
Akarcal1 (2003), tarafindan boylelikle yeni iletisim araglarinin, toplumun birgok
kesiminin yasaminda etkili oldugunu vurgulamaktadir. Toplum tizerinde ya da
hedef kitle iizerinde birakilmak istenen etki, bu kitleye ne sekilde ulagilacagi
ve iletilmek istenen mesajin hangi yolla verileceginin tespiti cok dnemlidir.
Zamanimizda en sik tercih edilen kitle iletisim araglari; gazeteler, radyo,
TV, kitap, resim, afig ve sinemadir. Ses ve goriintiiniin bir araya getirilmesi
neticesinde sinemanin giin gectikce kullanim bigimleri de farklilasmistir.
Ornegin Bektas (2020), insanlarin duygu ve diisiince hayatinda farklilagmaya
yol acarak bilingalti slireglere yon verip insan davranislari ve diisiincelerini
etkileyip kalici izli degisikliklere yol agabilecegini oOne ¢ikarmaktadir.
Sinemanin diger kitle iletisim araclarina gore etkileme ve iz birakma giicti daha
yiiksektir. Bunun nedenleri:

e Maliyet olarak daha cazip olmasi,

e Toplumdaki her kesim tarafindan ulasilabilir olmasi,

e Kopyalanarak ¢ogaltma imkaninin olmast,

e Insanlarm zihninde ve bilincinde uzun bir zaman yer tutmasi,

e Miizik ve ses efektleri sayesinde her ¢esit propagandanin yapilmasina

imkan vermesi gibi nedenler sayilabilir.

Sinema araci olarak propagandanin kullanilmasi bir film, zaman, yonetmen/

yonetmenler, algi, politik donem ya da devir gibi konular 6zelinde yapilabilir.
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Ornegin, Osmanli Imparatorlugu ve Car Rusya’si diginda 1. Diinya Savast
sirasinda savasan devletler sinemay1 etkili bir ara¢ oldugunun farkina vararak
onu etkin olarak kullanmiglardir. I. Diinya Savasi’nda “Kaiser”, “Berlin
Canavar1” ve “Almanya’daki Dort Yilim” gibi filmler de dahil olmak {izere,
sinemay1 propaganda araci olarak kullanmak amaciyla bazi girisimlerde
bulunulmus fakat bunlar arasinda en ¢ok ses getiren ABD lehine kamuoyunu
bi¢cimlendirmeyi planlayan J. Stuart Blackton’un yaptigi “Baris Savasi
Cigligr”dir. Khalilov’a (2019: 19-20) gore, 1. Diinya Savasi siiresince yapilmig
olan filmlerin asil maksadi, Amerikan toplumunun ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilen film endistrisini inga etmek ve bunu mesru hale getirmektir. Savasin
adindan Baskan Woodrow Wilson ve oteki iist diizey hiikiimet gorevlileri,
1916°’dan o6nce sosyal yollarla film yildizlar1 ile birarada bulunmaktan
hosnut olmuglardir. Bu durum sinemanin potansiyel giicii ile ilgili olarak
politikacilardaki bilince isaret etmektedir. Asrin ve belki de insanlik tarihinin en
iirkiitiicli savasi olan II. Diinya Savasi siiresince devletler, propaganda yapmak
icin sinemaya olduk¢ca 6nem vermis ve etkili bir sekilde kullanmislardir.
Bilhassa savagin iki biiyiik ve gii¢lii tarafi Nazi Almanya’st ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi sinemanin kitle tizerindeki etki ve giiciinii kullanmak
maksadiyla, belgesel filmler basta olmak iizere propaganda filmleri iiretiminde
oncii olmuslardir (Khalilov, 2019). Ayrica, Japonya, Fransa ve Azerbaycan da
sinemay1 bu donemde kullanan devletlere 6rnek olarak verilebilir.

Amerikan ve Japon propaganda unsurlarinin karsilastirildig: bir arastirmada,
Japon savas zamani propagandalarinin batidaki orneklerden farkli olarak,
diigmanin kotiiliigiinii vurgulamama egiliminde oldugunu, temalarin ise;
“gorev”, “cesaret” ve “fedakarlik” oldugunu belirtilmektedir. Bundan dolay1
Japon propagandasi, batili 6rneklerinden daha realist bir zemindeydi. Amerikan
filmleri ise diismanin imajimni c¢arpitarak olumsuz bir ¢agrisim yaratmaktadir.
Ancak bu, Hollywood’un savas filmlerindeki askerlerin yigitlik ve cesaretle ilgili
olmadig1 anlamina gelmemektedir. Bu tiir filmlerin, savasgilart veya birlikleri
gliclendirebilecek ve diigmani yanlis tanitabilecek her yonli vurgulayarak

propaganday1 kullanmakta olduklarina dikkati ¢ekmektedir (Freesen, 2007).

Giglio (2005: 188) tarafindan II. Diinya Savagsi filmleri ile ilgili olarak
yapilan igerik analizi, Hollywood un Japonlara kars1 Almanlar ve Italyanlardan
daha giiclii bir dnyargiya sahip oldugunu ortaya koydugunu gostermektedir.
“O donemde ekranda Japonlara karsi wrk¢r goriintiiler resmedilmistir. Ote
vandan, Almanlara karst yiiriitiilen savas, Alman vatandaslarina degil,
hiikiimete -Nazilere- karsiydi.” Feste’nin (2003: 33) aktardigina goreyse;
“Amerikan diinya hakkindaki diisiince tarihini tek bir tema kaplyorsa, o da
Birlesik Devletler 'in insanligin kaderini iyilestirmek igin ozel bir yiikiimliiliigii
oldugudur”. Amerikan filmlerinde tasvir edilen Amerikan askeri, her zaman
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giini kurtarmakta ve terdrizmi nerede olursa olsun ortadan kaldirarak
etrafindaki hayatlara dokunmaktadir. Dahasi, Amerikan savag filmleri yaygin
olarak savas sahnelerinde ¢ekilen diismanlarmin tersine, filmlerde en c¢ok
bu karakterlerin betimlendigi Amerikan askerlerine dikkat ¢ekmektedir. Bu,
Amerikan filmlerinin savasi kendi perspektiflerinden ne sekilde yansittiklarini
ve diismanin savasa bakis agisini nasil géz ardi ettigini ortaya koymaktadir.
Hollywood’un savas ¢abalarina en biiyiik katkist “moral” olmustur. Imil (2019:
160), savas sirasinda iiretilen filmlerin ¢ogunun, ulusal bir ama¢ duygusunu
dogrulayan vatanseverlik ¢igliklar1 oldugunu, savas yillarinin savas filmlerinin
ise vatanseverligi, grup cabasini ve daha biiyiik bir amag¢ icin bireysel
fedakarliklarin degerini vurguladigini belirtmektedir. Ona gore, Hollywood
filmlerinde 6zellikle ABD’nin diinya kurtaricisi roliinde gosterilmesi gelenegi
savas filmlerinde de kendini gostermektedir ve dolayisiyla Hollywood’un
diinya sinemasina propaganda araciliiyla etkisi ¢ok biiyiiktiir.

Imparatorluk Japonya’sinda, II. Diinya Savasi’ndan hemen 6nceki dénemde
ve sirasinda propaganda, o donemde Japonya’'nin yonetici hiikiimetine
yardimc1 olmak i¢in tasarlanmistir. Nieuwenhof (1984: 63), isgal altindaki
iilkeleri “Btiyiik Asya Ortak Refah Alan: ’nin faydalarina ikna etmek, Amerikan
birliklerinin moralini bozmak, Japon vahseti iddialarina karsi koymak ve savasi
Japon halkina muzaffer olarak sunmak i¢in yeni propaganda bigimleri olarak
gelistirildigine dikkati ¢ekmektedir.

Propagandanin II. Diinya Savasi’nda kullanimi genis kapsamliydi, ancak
Japon hiikiimeti tarafindan kullanilan en etkili propaganda bi¢imi filmler
araciligr ile gerceklesmekteydi. Japon filmleri, aym1 donemin Amerikan
filmlerinden ¢ok daha genis bir izleyici kitlesi i¢in iiretilmistir. 1920’lerden
itibaren Japon film stiidyolari, Tayvan, Kore ve Cin anakarasindaki kolonilerinde
kurulan sémiirge projesini mesrulastiran filmler tiretmistir. Baskett (2008: 84),
1945’e gelindigi zaman propaganda filmi {iretiminin Mangurya, Sanghay,
Kore, Tayvan, Singapur, Malezya, Filipinler ve Endonezya dahil olmak
lizere imparatorluklarinin ¢ogunda genislemis olduguna dikkati ¢ekmektedir.
Cin’de, Japonya’nin propaganda filmlerinin kullanimi yaygin olmasi nedeniyle
Japonya’nin Cin’i isgalinden sonra yeniden agilan ilk kuruluslar arasinda
sinema salonlar1 da yer almistir. Gosterilen malzemelerin ¢gogu savas haberleri,
kisa filmler, Japon sinema filmleri veya geleneksel Cin filmleriyle eslestirilmis
propaganda gosterileriydi. Filmler ayrica fethedilen diger Asya iilkelerinde de
genellikle Asya’nin Batili tiranlara karsi kurtaricist olarak Japonya temasiyla
kullanilmis veya Japonya ile bu iilkeler arasindaki dostane iligkilerin tarihinden
bahsedilmistir. Cin’in zengin tarihi ve egzotik yerleri, onu II. Cin-Japon
Savagi’nin (1937-1945) patlak vermesinden onceki on yildan fazla bir siire
boyunca Japon film yapimecilariin favori konusu haline getirmistir. Ornegin
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Rhodes (1988) II. Diinya Savasi’nda kullanilan propaganda filmleri arasinda
“Mud and Soldiers (1939)” ve “Five Scouts (1938)” gibi savas filmleri, “The
Spy is not Dead (1942)” ve “They ’re After You” gibi casus filmleri ve “The
Monkey King (1940)” ve “Cengiz Han (1943)” gibi comertlikle ilgili donem
filmlerin yer almakta oldugunu vurgulamaktadir. Cin ile savasin baslangicinda
“Bes Izci” filmi gibi “hiimanist savas filmleri” savasi milliyetcilik anlayist
olmadan tasvir etmeye ¢alismustir. Pearl Harbor ile I¢isleri Bakanlhig: ise daha
fazla vatanseverlik ve “ulusal yonetim temalari” ile “savas temalari” talep
etmistir. Cin’de gecen Oykiileri anlatan Japon savas filmleri yonetmenleri,
ideolojik nedenlerle de Cinlilerin dogrudan temsillerinden kaginmak
zorunda kalmiglardir. Japonlarin goriiniiste Bati’nin somiirgeci baskisinin
boyundurugundan “kurtardigi” ayni kiiltiirleri yabancilastirma riski, hiikiimet
baskisina ek olarak gii¢lii bir caydirici unsur olarak goriilmekteydi. Ko (2013: 76)
Cin’in eskimis ve esnek olmayan temsillerinin aksine, Batili uluslar genellikle
asirt hosgoriilii ve comert olarak tasvir edilmis oldugunu vurgulamaktadir.
Campos (2007: 124), sonug olarak Amerikan propagandacilar1 kadar, Japon
film yapimcilari da, 6nyargi ve yabanci diismanligini yaygin olarak propaganda
araci olarak kullanmis olduguna dikkati ¢ekmektedir.

Akyil’a gore (2017), 1919 yilinda gerceklesen Rus Devrimi’nden sonra,
erken donem Sovyet film yapimcilari, yeni kurulan Birlesik Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetlerinin sinemasini yeniden insa etmek zorunda kaldilar. ik olarak
Sovyetler Birligi, Marksist bir bicimde endiistri kurarak kendisini kapitalist
sinemadan ayirmayi beklemistir. Sovyet hiikiimeti maddiyat temelli bir
anlayisa odaklanan kapitalist bir sistem yerine, kitleleri egitmek icin sinematik
eserler ortaya konmasini hedeflemisti. Fakat “gerceklik” bu amacin hayata
gegmesine elvermemistir. Rosenblum (2019: 16), film endiistrisinden sorumlu
iist diizey Sovyet liderlerinin ya gerekli motivasyon gdsteremediklerini ya da
gerekli sermaye yatirimlarini olusturamadiklarini belirtmektedir. Sonug olarak,
Sovyetler, film endiistrisini canlandirmak i¢in hem yabanci hemde yerli 6zel
sermayeyi kullanmak durumunda kalmislardir. Ote yandan Sovyet liderligi
benzer duygular1 Sovyet halkina yerlestirmeyi de amaglamaktaydi. Bu amag igin
de sinemay1 en iyi ve en uygun arag olarak gormekteydiler. Tismaneanu, (2009:
235), 1930’larda Stalin casuslar ve ihanetler konusunda paranoyaklasirken
hiikiimet de diktatdriin paranoyasini yansitacak filmler liretmeye baslamig
oldugunu vurgulamaktadir. Ister yabanci ister yerli gizli diisman temalar1 ve
uyanik kalmanin 6nemi, Sovyet vatandaslarina Sovyetler Birligi’ni giivende
tutmanin ancak ve ancak onlarin tutumuna bagli oldugunu animsatmistir. SSCB
icin II. Diinya Savasi basladiktan sonra, Sovyet filmleri 1k, yas ve cinsiyet
ne olursa olsun tiim Sovyet vatandaslarini savasta {izerlerine diiseni yapmay1
tesvik etmek ile sorumlu tutmaktaydi.
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1930’Iu yillarda film endiistrisini kontrol etmek ve daha fazla propaganda
filmi tiretmek i¢in yeni bir komite kuruldu fakat umulan sonuca ulagilamadi
ve daha ¢ok yatinm yapmak istendi ancak gerceklesmedi. Taylor (1983:
450) bu donemde Sovyetler Birligi’nde, film {iretiminde diislis yasandigini
belirtmektedir ve bu biiyiik oranda 1930-1937 yillar1 arasinda Sovyet sinema
yonetiminin basinda olan Boris Shumiatskii’nin benimsedigi yeni bir iiretim
tarzindan kaynaklanmaktadir. Sektdr, yonetmen merkezli model yerine devletin
dogrudan denetimi altinda dikey olarak biitiinlesmis ve sorunlarin ortaya
cikmasi ¢ok gecikmemistir. Miller (2006: 109) sorunun biiyiik oranda, Sovyetler
Birligi’nde iretilen film stoku ve kameralar gibi gerekli film ekipmaninin
baska yerlerdekilerden ¢ok daha az oldugu gergeginde yatmakta oldugunu
vurgularken, ayrica, 1931°’de yabanci film ithalatinin durdurulmasinin, film
iretmek i¢in gerekli arz ve gelirin diismesine yol agtigindan da s6z etmektedir.
Sonugta, 1933°te Sovyetler Birligi toplam kirktan az film tiretmistir.

Caki ve Gazi (2018: 3), diinya sinemalar1 agisindan Ikinci Diinya Savasi’nin
basladigr donemde goze carpan tek gercek geligmenin, anti-Alman ve anti-
fasist filmlerin gegici olarak dolasimdan kaldirilmasi olduguna dikkati ¢eker
ve bu 6nemli degisikligin ancak 1941 baharinda, Hitler’in Stalin’i yaniltarak
Sovyetler Birligi'ni isgal etmesiyle meydana geldigini vurgularlar. Caki ve
Gazi (2018: 3)’ye gore savasin ilk yili, Sovyetler Birligi’nin neredeyse biitiin
yonlerini temelden degistirmistir. Film endiistrisi bir istisna degildi. Bilhassa
Sovyet propaganda filmlerinde bazi 6nemli degisiklikler otaya ¢ikmistir. Sovyet
film yapimcilari, sosyalizmin gérkemini ve siniflarin miicadelesini daha az 6n
plana ¢ikarmis fakat bu vurgu tam olarak ortadan kalkmamaistir. Bunun yerine,
Sovyet propaganda filmleri, bir Rus milliyet¢iligi duygusu yerlestirmeye ve bir
silah gagrisi islevi gormeye galigmistir.

Bunu yapmak igin, birgok Sovyet filmi hem gegmisten hemde giiniimiizden
vatanseverlik duygularint 6n plana c¢ikarmaya calismis olsa da, Rus film
yapimcilarinin vatanseverlik ve sorumluluk duygusu, Sovyet film endiistrisinin
bozulmasinin Oniine gegememistir. Rosenblum (2019: 28), savastan Once
bile, Sovyetler Birligi’nin giderek azalan bir oranda film ¢ekmekte oldugunu
1941°de kirklarda olan rakamlarin 1945°te savasin sonunda, yirmiden asagiya
distiigiinii vurgulamaktadir. 1940’larda Sovyet sinemasindaki iiretim diistisiinii
aciklamak, 1930’larda Sovyet sinemasinda yasanan diisiisten ¢ok daha kolaydir.
Oyle ki Sovyet film endiistrisinin daha fazla bozulmasm, biiyiik olgiide,
biitiin bir ulusun ve halkinin yok edilmesine odaklanmis olan bir diigmana
kars1 savunma savasi yiirlitmenin film prodiiksiyonunu zorlagtirmakta oldugu
gercegine baglanabilir. Hafsteinsson (2011: 361) ise, Soguk Savas sirasinda,
stiper giiclerin, Sovyetler Birligi’nin ve ABD’nin kiiltiirel propagandalart,
dis politikalarinin énemli bir unsuru olarak hizmet ettigini vurgulamaktadir.
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Filmler ve film gosterimleri bu kiiltiirel yarismada etkin olmustur. Shull (2015:
8), her iki devlette hem uzun metrajli filmlerde hem de belgesellerde Bat1 ve
Dogu gortintiilerinin zamanin politik ideolojilerine uygun olmasini saglamak
adma ugragmis oldugunu ve sinemay1 etkin bir sekilde propaganda araci olarak
kullanmig olduklarini dile getirmektedir. Ona gore, II. Diinya Savasi’ndan
bugiine pek ¢cok sey olmustur ancak savas; politikacilar ve biiylik biitceli sinema
yapimcilari i¢in olduk¢a 6nemli bir kavram olarak durmaktadir.

Basinger ve Arnol (2003: 20) ise, savas filmleri, yaraticilarmin sanatsal
diirtiilerini oldugu gibi ayni sirada iiretildikleri zamanin ve cografyanin, bu
bolgelerdeki insanlarin tutumlarina da ayna tutmaktadir. Her savas katilimcisinin
kendi 06zgiin dogrulart oldugundan, bazen filmlerde farkli yansimalara
rastlanabilmektedir. O halde biiyiik film endiistrisine sahip iilkelerin sinemay1
propaganda araci olarak kullanimina yer veren orneklerini kisaca incelemek
gerekirse ABD, SSCB, Almanya, Japonya ve Fransa’dan filmlere bakilabilir.

Niemi (2006: 38), diinya genellikle savasa ve askeri giice siirekli katilim1
sebebiyle ABD’yi, bugiine kadar var olan en gii¢lii ulus olarak gérmektedir.
Savasin ilk sahneleri “Ispanyol-Amerikan Savasi (1898)” esnasinda cekilen
kisa bir sessiz filmde goriildiigiinden beri, birgok Amerikan filmi korku ve
dizginsiz kahramanligi, katliami ve yilmaz cesareti, savasin anlamsizligini ve
anlamini yakalamaya ¢aligmistir. Bu filmler savasin ger¢ek yiiziinii, askerlerin
kendi birimleri i¢inde olusturduklar iligkileri perdeye aktarmaktadir. ABD
20. ylizyilda meydana gelen en yikici savaslardan; I. Diinya Savasi, II Diinya
Savagi, Kore Savasi, Vietnam Savasi ve Basra Korfezi Savasi gibi savaslara
katildigi gibi 21. yiizyilda Irak ve Afganistan ile ayn1 anda iki savasa katilmistir.
Christopher (2017), Birinci Diinya Savasi’nda, Baskan Woodrow Wilson’un
“Kamu Bilgilendirme Komitesi (CPI)”, savaslari desteklemek i¢in film
endistrisini gelistirmis oldugundan s6z etmektedir.

Ote yandan ABD film endiistrisinde Hollwood filmlerinin savas filmlerine
yansimalarina iliskin bazi ornekler verilebilir: Baskett (2005) bu filmlerin
Hacksaw Ridge, Megan Leavey (Rex), Saving Private Ryan, Schindlers List
olarak one ¢iktigini, ayrica, Almanya film endiistrisinde dikkat ceken Alone in
Berlin (2016), Downfall (Der Untergang-2004), Megan Leavey Gabriela ve
Stalingrad (1993) gibi filmlerin de bu kategoride degerlendirildigini, Japon
film endiistrisinde ise “kitasal iyi niyet filmleri” tigliisiiniin kayda deger
oldugunu belirtmektedir. Ona gore, bu filmler arasinda, “Song of the White
Orchid (1939)”, “China Nights (1940)” ve “Vow in the Desert (1940)”
romantik melodrami propagandayla karistirarak iki kiiltiiriin mecazi ve edebi
bir sentezini yansitmaktadir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi (SSCB)
filmleri arasinda yer alan ve 6n planda olan drnekler; The Fall of Berlin ve
The Dawns Here Are Quiet (2015)°dir. Fransa filmleri arasinda yer alan ve
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on planda olan 6rnekler ise; The Round Up (La Rafle-2010) ve Lucie Aubrac
(1997)’dir (Baskett, 2005).

3.2. Azerbaycan Film Sektorii Gelisimi

Azerbaycan’in sinemayla tanigmasinin ciddi bir boliimii Sovyet donemine
denk gelmektedir. Bu déonemde sinemanin gelisiminin Moskova’daki sinema
kurumlarinin gegirdigi donilisim ve degisimlere bagli olarak uyarlayip
degistirmeye calisan bir “ulusal sinemayr” Sovyet sinemasi basligi altinda
ele alip incelemek miimkiindiir. Fakat Azerbaycan sinemasina Sovyetlerden
evvel ve sonra olarak “ulusal sinema” penceresinden de bakilabilir. Abbasov
(2019), Azerbaycan’in Stalin doneminin ardindan ulusal insasinin somut hale
getirmesinin en 6nemli araglarindan biri olarak “kitlesel ve gorsel giicii” ile
sinema olduguna dikkati cekmektedir. Bu boliimde ilk olarak Azerbaycan film
sektoriine iligkin genel bilgiler incelenmistir. Ardindan Azerbaycan sinemasi
daha biiytiik bir perspektif olan donemler agisindan ele alinip incelenmistir.

2007 yilinda Azerbaycan’da modernizasyonu saglamak ve sinema
sektdriiniin politikasini ulusal bir 6ncelik haline getirmek igin Cumhurbaskanligi
Kararnamesi ¢ikartilmistir. Gelecek 10 yil bu modernlesme siirecinin zaman
icindeki onceliklerini belirleyen genel bir eylem plani (4 Agustos 2008 tarih
ve 2961 sayili Cumhurbagkanligi Kararnamesi) onaylanip kabul edilmistir.
Bunu gergeklestirmek igin bazi stratejiler olusturulmustur. Bunlar arasinda
sayilabilecekler (Jaurova, 2018):

e Devlet sinema aginin modernizasyonu ve bakimi dahil olmak iizere diger
sinema alanlarinin 6zellestirilmesi,

e Film dagitim ve gdsterim altyapisinin restorasyonu,

e Film mirasinin restorasyonu, korunmasi, arastirtlmasi ve tanitilmast,

e Film profesyonellerinin egitimi ve 6gretimi,

e Filmlerin Azerice dublaji,

e Modern malzeme ve teknik tabanin olusturulmasi,

e Ortak tiretim ile uluslararasi igbirliginin kurulmasi.

e Ulusal filmlerin uluslararasi arenada ve yabanci yayincilarla tanitimi i¢in
iliskiler kurulmasi,

e Ulusal ve diger filmlerin dijitallestirilmesi,

e Yaraticithk ve sinematografi acisindan ciddi degeri olan filmlerin
desteklenmesi olarak siralanabilir

Program genel olarak yerel televizyon endiistrisini desteklemektedir.
Sinematografi endiistrisinin altyapisinin siirekli modernizasyonu ile birlikte
strateji ve Onlemler son yillarda devlet diizeyinde alinan tedbirlerin temelini
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olusturmaktadir. Uluslararasi arenada yer almak icin de yatirimlar yapilmustir.
Devlet stiidyolar1 Uluslararas1 Cannes Film Festivali’'nde ulusal bir
organizasyon kurmus; Rusya, Tiirkiye, Beyaz Rusya ve diger iilkelerle bazi
ortak film projeleri gerceklestirmistir. En biiylik yatirnmlardan biri, 6zellikle
film mirasinin toplanmasi ve korunmasi igin arsivdir. Rusya, Giircistan,
Belarus, Litvanya ve diger iilkeler bolgede bulunan diger arsivleridir. Rusya’da
son yillarda Televizyon ve Radyo Vakfi ile isbirligi i¢cinde ¢ok sayida eski film
restore edilip dijitallestirilmis, tim yeni ulusal filmler de dijitallestirilerek
Devlet Filmi Fonuna gonderilmistir (Jaurova, 2018)

Oylum (2020) Azerbaycan’da devlet tarafindan finanse edilen (ve devlete
ait olan) film stiidyolarinin sinematografi sektoriinde oncii bir rol oynadigini
belirtmektedir. Son yillarda film prodiiksiyonu yillik biitgesi yaklasik 6 milyon
manat (yaklasik 3,2 milyon Euro) olarak kayda ge¢mistir. Tutarin yarisindan
fazlas1 “Azerbaijanfilm” film stiidyosuna verilmig, ancak yakin ge¢miste
biitcenin kisitlanmasi, 2017°de bu miktarin 6énemli 6lgiide (1 milyon manat)
diisiisiine yol agmustir. Cekim siireci, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
her yil diizenlenen bir senaryo olup yarigmalara dayanmaktadir. Bir bakanlik
sozclsline gore, filmin yapimi i¢in planlanan “devietin ¢ikarlarina oldugu
kadar milli manevi degerlere de uygun, sosyal, siyasi ve kiiltiirel onceliklere
dayali olanlar da dahil olmak iizere sanatsal niteliklerin orijinal nitelikleri
temelinde kavramlar ve ilgi diizeyi dikkate alinarak olusturulmus” olup
seffaflik, net kriterler ve kosullar agisindan iyilestirilmelidir. “Azerbaijanfilm”
film stiidyosu altinda senaryo se¢imi Danisma Kurulu tarafindan organize
edilmekte ve konsey, segilen itirazlar1 bakanliga sunmaktadir. Bu Konsey
ayn1 zamanda gelecek yillarda devlet tarafindan yaptirilacak filmler igin
teklifler ve filmler tiretmek amaciyla planinin yam sira gelecekteki kullanim
icin senaryolar gelistirmekte ve bakim destek hizmetleri saglamaktadir.
Senaryolar agirlikli olarak Azerbaycanfilm film stiidyosu (ydnetmen-calisan)
tarafindan hazirlanmakta olup bagimsiz stiidyolar giderlerin en az %30 unu
karsilayabilirlerse, kalan %70’ bakanlik tarafindan karsilanmaktadir.
Halihazirda Azerbaycan’in sinematografi endiistrisi hakkinda kapsamli bir
istatistiksel veri taban1 bulunmamaktadir (6rnegin sektdrde calisan kisi sayisi,
sektordeki firma sayisi, pazar payi, iiretilen film sayis1 vb.). Daha fazla bilgi
mevcut olan sektoriin kalite ve veriye dayali politikalarin gelistirilmesine
katkida bulunabilir.

Kazimzade (2004: 367) tarafindan belirtildigi gibi “Azerbaycanfilm” film
stildyosu dogrudan Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 ile baglantili olup fon agisindan
Azerbaycan’in en biiyiik devlet stiidyosudur. Stiidyo 90 yili agkin bir siiredir
faaliyet gostermektedir. Bakii’debiiyiik, antik birkompleksi¢inde yeralmaktadir.
Stiidyo ekipmaninin yiikseltilmesi ve yatirimlarin siirekliligi gerekmektedir.
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70 caligan1 olan stiidyoda filmin prodiiksiyonu sirasinda ek calisanlarla
sozlesme imzalanmaktadir. Film stiidyosu teknolojisi ve hizmetleri 6zeldir
sirketlerden de kiralanabilmektedir. Azerbaijanfilm, film stiidyosunun devlet
destegiyle yapilan filmler i¢in ayrilan bir iiretim kredisi bulunmaktadir. Filmler,
Azerbaycanfilm’in kendisi veya 0zel sirketler tarafindan yaymlanmaktadir.
Son zamanlarda, uluslararasi igbirligine biiyilk 6nem verilmis ve ortak sinema
Avrupa Yapim Sozlesmesi’nin imzalanmasindan sonra bazi filmler yabanci
film sirketleri ile ortaklasa iiretilen calismalara imza atmaktadir. Ornegin
Rusya ile “Red Garden”, Tirkiye ile “Mahmud ve Meryem”, Belarus, Fransa,
Ispanya ile “Tamamlanmamis Anilar” Almanya ve Rusya ile “Hiiseyin Khan
Nahgivanski” de dahil olmak iizere cesitli belgeseller Almanya, italyan film
sirketleri ile “Sarilar-Karabag Atinin Izinde” belgeseli “Torre” animasyon
filmi gibileri sayilabilir. Azerbaycan film endiistrisinin uluslararasi arenada 6n
plana ¢ikmasi i¢in daha fazla dikkat edilmesi gerekmektedir. Azerbaycanfilm
tarafindan iiretilen filmlerin ve sinirh sayida tiyatro yayinlarinin ¢ogu yerel
pazara yoneliktir. Bununla birlikte bir¢ok film yabanci TV kanallarina satilmas,
yurtdisinda yasayan Azerbaycanlilar i¢in bazi filmlerin DVD gosterimi
hazirlanmistir. Ote yandan geng goriintii yonetmenleri i¢in Azerbaijanfilm,
egitim ve 6gretim etkinlikleri de olusturmustur (Kazimzade, 2004: 367)

Azerbaycan son yillarda Avrupa’da sinematografi alaninda aktif olarak
yer almistir. Aliyev’in (2007) iizerinde durdugu gibi Avrupa’nin ve diinyanin
arthaus (bagimsiz filmler) sahnesine ayak uydurmaya ¢alismak, rekabet etmeye
devam etmek, film iretebilen bagimsiz yapimci ve ydnetmenlerin ortaya
¢ikmasi amacini glitmektedir. Azerbaycan sinematografi sektoriinde cesitliligi
desteklemek icin yerel bir film uluslararasi 6l¢ekte oldugu kadar uluslararasi
Olcekte de tiretime olan ilgiyi artirmak, igbirligini tesvik etmek i¢in 6nemli bir
ihtiya¢ vardir. Bagimsiz goriintii yonetmenleri hala senaryo yarismalarinda ve
onlarla ilgili genellikle finansman siire¢lerinde basarili olmalar1 gerekmektedir.
Bu goriintii yonetmenlerinin temel amact uluslararasi ¢alismalar yapmaktir.
Bunun i¢in hem kendi kaynaklarin1 hemde diger kaynaklari kullanmaktadirlar
(Aliyev, 2007).

Dadasov’un (2015: 732), soz ettigi gibi Azerbaycan’in bagimsizligim
kazanmadan Once sinematografi alaninda bircok oyunculuk uzmani (esas
olarak yonetmenler ve senaristler), diinyanin en iinlii film okullarindan biri
olarak kabul edilen Moskova Eyaleti Sinematografi Enstitiisii’'nde okumustur.
Sinematografi alaninda tiniversite egitimi veren tek egitim kurumu Bakii’de
bulunan Sanat Universitesi’dir. Bu tiniversitenin yonetmenleri, kameramanlari,
senaristleri, editdrler ve elestirmenler icin lisans ve yliksek lisans dereceleri
saglamaktadir. Ozellikle, dgrencileri endiistriyel iiretim alanmna hazirlamak
icin liretim ve isletme film endiistrisinin egitim alanlar1 ve uluslararasilagmasi
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icin gelismeye ihtiyaci bulunmaktadir. Bu yonii giiclendirmek i¢in uluslararasi
degisim programlari desteklenebilir. Okulun ayrica eski teknik ekipman ve
malzemeleri giincellemesi gerekmekte olup biiyiik ve uzun vadeli yatirimlara
ihtiyag vardir. Su anda Ogrenciler “Azerbaijanfilm” veya kamu ve 0zel
televizyonun ekipmanlarini kullanmakta, stiidyolarda prodiiksiyon tecriibesine
sahiptir. Bakii’de sinema endiistrisi mesleginde teknik uzmanlar okullar,
ekipman ve modern teknolojiler agisindan sinirlt bir teknolojik potansiyele
sahiptir (Dadasov, 2015: 732),

Kazimzade (2011: 212), film altyapisinin bir kismi devlete ait olup bu
tir sinemalarin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin kontrolii altinda faaliyet
gosteren devlete ait isletmeler oldugunu belirtmektedir. Standart ticari sinema
etkinlikleri, etkinliklerinden sadece bir tanesidir. Ayrica festivaller, toplantilar,
konferanslar vb. kimi bagka etkinlikler diizenlemektedir. Tiim yabanc1 dildeki
filmler Azerice gosterilmektedir.

Oylum’un (2020), raporunda ortaya konuldugu gibi; 6zel sinemalar,
genellikle aligveris merkezlerinde veya alisveris merkezlerinde yeni olusturulan
tesislerde ¢ok salonlu sinemalar olup bu sinemalar yerel yatirimcilara aittir ve
son teknoloji film altyapist ile tamamen dijital sinemalardir. En biiyiik film
sirketi, ilk ¢ok salonlu sinemasi 2009 yilinda “Park”ta agilmistir. Su anda
sirketlerden biri Baki{i’niin disinda bulunan bir acik hava sinemasidir. Gosteri
programlarindan biiyiikk ABD stiidyolar1 tarafindan iiretilen filmleri; Rusca,
Azerice altyazili olup Tiirkce filmler yilda 3-4 uzun metrajli ve 10 kisa yerel film
sunmaktadir. Bilet fiyat araligi, 2-8 USD oldugu i¢in sinemaya Azerbaycan’da
popiiler bir etkinlik olarak kabul edilmekte sinemanin kar payi, bilet fiyatinin
yilizde 50°sine esit bir durumdadir. Filmlerin sinemalardaki dagitimindaki temel
sorun dil sorunudur. Azerbaycan Hiikiimeti tarafindan kabul edilen mevzuata
gore, tiim yabanci filmler Azerice altyazili olmalidir. Bu zorunluluk, filmlerin
yayin durumu tizerinde olumlu bir etki birakmigtir. Bugiine kadarki en basarilt
Amerikan filmi (“Hizli ve Ofkeli 77) 50.000 izleyiciyi, drama tiiriindeki Tiirk
filmleri 75.000°¢ kadar izleyici ¢ekebilmektedir. Sinemalara gelen ortalama
izleyici sayisi sabit olup seyirci icin ¢ok dnemli bir unsur, filmin dilidir (Oylum,
2020).

Kazimzade (2015: 784), Azerbaycan sinemasinda 1980°li yillarin sonunda
sosyalizmin ¢okiisiiyle beraber degisen yasamlar ve savasin aldirmis oldugu
kararlarin yansimasi oldugunu, 1990’11 yillarda genellikle teknik ve estetik
yoniinden zayif filmlerin tiretildigini ve asil yiikselisin 2000°1i yillardan sonra
geceklestigini belirtmektedir. Azerbaycan sinemasinin 2000°’li yillardan sonra
gelisim gostermesinin temel sebebi petrol gelirlerinin artarak tilkede her alanda
yenilige gidilmesinin amaglanmasi bunun neticesinde sinema ¢ekimlerine de
kaynak yaratilmig olmasiydi. Azerbaycanfilm bu dénemde birgok film igin
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kaynak ayirmigtir. Oylum (2020), iiretim iligkilerinde meydana gelen degisimle
beraber diger Sovyet iilkelerinde oldugu gibi Azerbaycan’da da degisim
ve doniislimlerin ka¢iilmasi imkansizligindan séz etmekte ve gelecege
iligkin belirsizliklerin, sehirlerin degisen yiiziiniin, insan iliskileri ile giiven
zedelenmesi gibi konu ve kavramlarin Azerbaycan sinemasinda sahnelenmeye
basladigina dikkati ¢ekmektedir.

Sinema, Azerbaycan modern kimliginin kurulus asamasinda en 1iyi
gozlemlenebilen noktalardan biridir. Abbasov (2019), Azerbaycan’da ¢ekilmis
olan filmlerin yalnizca igerigi ve sosyal rolleri ile temsil ettiklerinin degil, ayni
zamanda devlet agisindan ulusal sinemanin baslamasi konusundaki vurgunun
da onemli oldugunu ifade etmektedir. Azerbaycan sinemasindaki 1960 ve
1970’1i yillarda sinemada atilimlar yasanmius, tek tip filmlerden uzak durulmus,
toplumun refah ve huzuru tizerinde durulmus 1980’li yillarinda degisim
riizgarlart “sanatsallik sorunu temelinde” ortaya c¢ikmistir. Diger bir deyisle
bu dénemde sanat kaygisi 6n plana ¢ikmis durumdadir. Aliyev (2007), bu tiir
filmlere 6rnek vermek gerekirse “Yolda Hadise”, “Anlamak Istiyorum”, “Altin
Ugurum” ve “Bekle Beni” gibi filmlerin sanatsallik endisesi tasiyarak ¢ekilmis
filmler oldugunu, bu filmlerde hem Avrupa sinemasindan izlere rastlanirken
hemde milli bir tarza rastlandigini dile getirmektedir. Ayrica, bagimsizligin ilk
yillarinda 20’den fazla “ticari film sirketi” kurulmus olup devlet tarafindan film
stiidyolar1 faaliyete baslamis olsa da iktisadi sorunlarin bag géstermis oldugunu
hatirlatmaktadir (Aliyev, 2007). Sinema endiistrisinde meydana gelen sorunlar
icin “Azerbaycan Sinemacilar Birligi Yedinci Kurultayi (1990)” diizenlenmistir.
Yasanan tiim olumsuzluklara ragmen bagimsizligin ilk senelerinde pek cok film
cekilmistir (Kirik, 2024).

Kirik (2014), 18 Ekim 1991°de Azerbaycan bagimsizligini duyurdugunda,
iilkede biitlin sahalarda oldugu gibi sinema sanatinda da yeni bir donemin
basladigini ve yeniliklerin ortaya c¢iktigini dile getirmektedir. Azerbaycan
modernlesmesinin ve modern kimligin ortaya ¢ikisinin en iyi fark edilebilecegi
alanlardan biri sinemadir. Yalnizca Azerbaycan’da iiretilmis olan filmlerin
muhtevalar1 degil temsil ediligleri ve toplumsal kurucu rolleri, ayn1 sekilde
devletin anlayisma gore de ulusal sinemanin baglangici konusunda yapilan
vurgular dikkat ¢ekmektedir. Abbasov (2019: 46), 20. yiizyilda Azerbaycan’da
“ulusal sinema”nin baslama asamasinin kisa siirede ii¢ farkli bicimde
tertiplendigi ve her yeni tertibin farkli bir tarih yazimiyla farkli bir perspektifi
kargilamasinin manidardir oldugunu dile getirmekedir. Bu baglamda
Azerbaycan sinema tarihi, ilk filmlerin tiretildigi giinden beri bugiine dek {i¢
ana kademeden meydana gelmektedir.

e Birinci asama 1898-1920 yillarina ait Azerbaycan sinemasmin “ilk
doénemi”,
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e Ikinci asama 1920 yilindan baslayarak 1990 yilma kadar devam eden
“Sovyet Donemi Azerbaycan sinemasi”,

e Uciincii asama ise “Bagimsiz Azerbaycan Sinemasi Donemi” olarak
bilinmektedir.

Kazimzade (2015), tarafindan yapilan aragtirmaya gore (Tablo 1)
Azerbaycan’da 1923- 1936 yillari arasinda 25 adet sessiz film ¢ekilirken 1937-
1991 yillart arasinda ise ¢ekilen film sayis1 263 tiir.

Tablo 1.2: Azerbaycan Sinemasi: Dénemlerine Gore Film Sayis1 (2015).

Dénemlere Gore Cekilen Film Sayist
1923-1930 11
1931-1935 11

1936-1940

1941-1945

1945-1955

1956-1960 21
1961-1970 52
1971-1980 75
1981-1991 97

Kaynak: Kazimzade, 2015.

Her bir donem tek tek incelenmek istenirse Tablo 1°deki sayilara
ulagilmaktadir. Buna gore Azerbaycan sinemasi donem olarak en ¢ok filmin
cekildigi tarih 1981-1991 iken en az filmin cekildigi donem ise 1944-1955
yillar1 olarak ifade edilebilir. Bu donemlerdeki artis ve azaliglarin nedenleri
iizerinde ilgili boliimlerde durulmaktadir.

Jaurova(2018)tarafindanbelirtildigi gibi, “Nizami”, Azerbaycan’ i en biiylik
sinemasi olup Bakii’de bulunmakta ve burada 50, 80, 500 kisilik 3 salon ve 24
kisilik bir VIP salon yer almaktadir. “Nizami” Azerbaycan’da gdsterime giren
yeni filmlerin yaklasik %90°1 bu sinemada gosterilmekte olup haftalik repertuar
olarak 2-3 adet yeni filme yer verilmektedir. En biiyiik devlet sinemas1 Nizami
sinemasidir. Bu sinema kompleksi 75 yil 6nce kurulmus ve devlet tarafindan
finanse edilen biiyiik bir yeniden yapilanma projesinin ardindan 2011 yilinda
yeniden agilmistir (Jaurova, 2018). Izleyici kitlesi yaygin olarak genglerden
olusmaktadir. Ancak ¢ocuk ve yaslilarla birlikte her kesim ve yastan seyirciye
rastlanmaktadir. Omerova (2020: 29)’nmin aktardigi gibi Azerbaycan’da faal
olan sinema merkezleri; 28 Mall, Amburan Mall, Azerbaijan Sinema, Cinema
Plus, Ganjilik Mall, Hamsa Park (Ganja), Sumgayit Mall olarak ifade edilebilir.

Sonug olarak diinya sinema tarihi ile ortiisen Azerbaycan sinemasi once
sessiz ve siyah beyaz, ardindan renkli ve sesli formata gecis yapmuistir.
Azerbaycan sinemasinin tarihi 1898 yilina dayanmaktadir. Celilova (2018:
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15) ayni1 yil “Sehir Parkinda Halk Yiiriiyiisii”, “Carsi Caddesi'nde Safak”,
“Tren Garwna Tren Girigi”, “Bibiheybat ta Petrol Cesmesi Yangini” ve benzeri
filmlerin yapilmis oldugundan séz etmekte, “Bibiheybatta Petrol Cesmesi
Yangini” ve “Balakhani’de Petrol Cesmesi” filmlerinin1900 yilinda Paris’teki
Diinya Film Sergisi’'nde gosterildigini belirtmektedir. Kazimzade (2015)
ise Azerbaycan’da ilk uzun metrajli film yazar1 ibrahim Bey Musabayov’un
donemi olaylarini ve panolarini yansitan “Petrol ve Milyonlar Ulkesinde
(1916)” melodram hikayesi dayanarak yapildigindan, boylece Azerbaycan film
tarihinde yeni bir sayfa a¢ilmis, uzun metrajli film ¢ekiminin temelinin atilmig
oldugundan s6z etmektedir. Qaliboglu’nun (2018: 13) belirttigine gore, 1916°da
Uzeyir Hacibeyov'un “Arsin mal alan” operetine dayanan ilk Azerbaycan
film komedisi Bakii’de ¢ekilmis 1919°da “Azerbaycan’in bagimsizliginin yil
doniimii kutlamalar:” adli uzun metrajli bir film de ekranlarda gosterilmistir.

3.2.1. SSCB Donemi

Eliyeva ve Ehmedova (2018: 5), 1923 yilinda Azerbaycan Foto-Sinema
Dairesi (AFKI) kurulmustur. AFKI, bireysel girisimcilerin fotograf, sinema
ve kiralik ofislerinin millilestirilmesi ve birlestirilmesi icin tedbirler almis
oldugunu dile getirmektedirler. O zamanlar AFKi’nin Bakii’de “Plane”,
“Edison”, “Million”, “Ladya”, “Maden” ve diger sinemalar1 da bulunmaktaydi.
1924°te AFKI, iki boliimliik uzun metrajl bir film olan “Kiz Kulesi Efsanesini
yayimlanmistir.

Eliyeva ve Ehmedova (2018: 5), Samil Mahmudbeyov’un girigimiyle 1925
yilinda, Azerbaycan’da milli yonetmen ve oyuncu yetistirmek icin AFKI’de
bir stiidyo kurulmustur. Cafer Cabbarli, Mikail Mikayilov ve digerleri burada
okumustur. Vsevolod Pudovkin, Nikolai Sengelaya, Mikhail Ciaureli gibi iinlii
yonetmenlerin yani sira Alexander Galperin, Ivan Frolov, Dmitry Feldman,
Leonid Kosmatov, Yevgeny Schneider ve diger goriintii yonetmenleri, filmlerin
sanatsal kalitesini artirmak ve ulusal kalkinmaya yardimc1 olmak i¢in Bakii’ye
davet edilmistir.

Sariyeva’nin (2015: 8), belirttigi gibi hurafe ve cehalete karst miicadele,
devrim, kadm 6zgiirliigi 1920’lerde Azerbaycan sinemasinin ana temalariydi.
Ozgiirliigii i¢in savasan bir Azeri kadinin imajin1 sanatsal ve gercekgi bir sekilde
betimleyen “Bismillah”, “Volkandaki Ev”’, “Hacit Gara” ve “Sevil” gibi filmler
o donemde yaratilan basarili filmler arasinda yer almaktadir. 1920’lerde, yerel
goriintli yonetmenleri ve yabanci film sirketlerinin temsilcileri, Bakii’deki
sehir ve petrol sahalarindaki yasam hakkinda haber filmleri ve belgeseller
cekmislerdir. 1920°de ilk film dergisi, “9 Altin Ordunun Bakii’de Resmi Gegisi”
yapilmistir. Aym1 yil, “Dogu Halklarinin Birinci Kongresi” adli bir filmi
cekilmistir. Sonraki yillarda, bazi olaylar hakkinda film raporlari hazirlanmistir.
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Bunlardan bazilari; “Sovyet Azerbaycan’in 3. Y1ildoniimii”, “Surakhani Petrol
Sahalarinda Yangin”, “Neriman Nerimanov’un Defin”, “Frunze’nin katilimiyla
Kizil Ordu'nun Manevrasi” vb. olarak ifade edilebilir. Belgesellerle birlikte
popiiler bilim filmlerinin yapimina baslanmistir (Sariyeva, 2015: 8),

Z06vqet(2018:8),1935y1linda, Azerfilm’inMoskova’daki “Mejraypromfilm”
film stiidyosu ile birlikte yarattig1 “Mavi Denizin Kiyilarinda™ adli uzun metrajl
film ile Azerbaycan’da sesli film iiretimine baslandigini belirtmektedir. Filmde
onde gelen Sovyet aktorleri Lev Sverdlin, Nikolai Kryuckov, Yelena Kuzmina
ve digerleri rol almaktaydi. Yine Eliyeva ve Ehmedova’nin soz ettikleri gibi
(2018: 6), 1936-1941 yillar1 arasinda ondan fazla sesli film yaymlanmustir.
1939’da “Azerbaycan Ekrami” adli film dergisi “Azerbaycan Nisan1” adi
altinda (yilda 36 say1) yaymlanmaya baslanmistir. II. Diinya Savasi sirasinda
Azerbaycan belgesel filmlerinin bir grup yonetmen ve kameramani cepheye
giderek askerlerin kahramanliklarini filme almiglardir. Budovr’da da arkadaki
Azerbaycan halkiin ¢alismalarini yansitan film dergileri ve film yazilari -
“Vatan I¢in”, “Onlem”, “Mektuba Cevap” vb. olarak olusturulmustur.

Kazimzade (2018: 182), Azerbaycan sinemasmin gelisiminde yeni bir
asama olan 1950’lerin ortalarinda yerli senaristler, yonetmenler, kameramanlar
ve sanatgilar yetistirildigini  belirtmektedir. Cogu, All-Union Devlet
Sinematografi Enstitiisii'nde okumusglardir. O yillarda yapilan uzun metrajl
filmlerin sayisindaki artig, konularinin genislemesine neden olmustur. Ekran,
is¢ilerin ve kolektif ciftcilerin, ¢esitli mesleklerin ¢calismalarini ve yasamlarini
yansitmaktaydi. “Sicak Giinesin Altinda”, “Kara Taglar”, “Golgeler Siiriiniiyor”,
“Koca Kalbi”, “Affedilebilir mi?”, “Sokagimiz”, “Harika Destek”,” Telefoncu
kiz”, “Uvey Anne “ gibileri bu filmlere 6rnek olarak verilebilir.

1960’lar ve 1970’ler, Azerbaycan’da sinemaya ¢ok sayida gencin gelisiyle
damgasini vurmustur. Onlarin orta yaslhi ve yashi insanlarla isbirlikleri,
Azerbaycan sinemasinin profesyonel seviyesinin yiikselmesine, ulusal kimlik
ve fikir derinligine sahip filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ornegin,
“Bir Giiney Sehrinde” filmi, yenilik ve geleneksellik arasindaki miicadeleye,
insanlar1 eski geleneklerin esaretinden kurtarma siirecine odaklanmistir. 1966
yilinda Azerbaycanfilm’de sanatci ve yonetmen kurslari agilmigtir. 1969 yilinda
Azerbaycanfilm’de olusturulan canlandirma atdlyesinde, Alla Ahundova’nin
Azerbaycan halk masallarindan yola ¢ikarak yazdigi bir senaryoya dayali tek
parca renkli animasyon filmi “Cirtdan” ¢ekilmistir (Azerbaycan Animasiya
Muzeyi, 2016).

Sadiqov (2018: 12), 1970 yilinda Azerbaycan Film Stiidyosunda, hiciv film
dergisi “Mozalan”m iiretime basladigini, film toplumun karsitliklarini, giindelik
hayatin ve ekonominin kusurlarini ile eksikliklerini elestirmistir. Kazimzade
(2002: 196a), 1970’lerde ve 1980’lerde tarihsel-devrimci tiirde bir dizi ilging
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ve orijinal film ¢ekilmistir. Mosfilm film stiidyosu ile ortaklasa hazirlanan
Nariman Narimanov’un faaliyetlerini konu alan “Yildizlar Sonmiiyor” filmi bu
acidan dikkat ¢ekicidir. Samad Vurgun’un “Komsomol” romanindan uyarlanan
“Yedi ogul istiyorum...” filmi 1920’lerin Komsomol iiyelerine adanmustir.
Yiiksek ideoloji, sinematografik anlatim araglarinin yurttashik giidiileriyle
uyumlu olmasi, etkili oyunculuk bu filmin 6nemli 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. “Semt Riizgar1” filmi, Azerbaycan sinema tarihinde yabanci bir
stiildyo (Cekoslovakya) ile ortaklasa olusturulan ilk eserdir. “Nese Korfezi”,
“Atlar1 Eyerleyin”, “Denizden Isaret Bekleyin” filmleri de tarihi temalara sahip
filmler arasinda yer almaktadir.

1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerde Azerbaycan sinemasinda ahlaki
konulara olan ilgi artmistir. Senarist Riistem Ibrahimbayov ve y&netmen
Rasim Ocagov’un filmlerinde, karmasik psikolojik durumlar, insan onurunun
gozlemleri, bencillik, sertlik, zulme karsi protesto gibi konulara giiclii bir
egilim vardir: “Sorusturma”, “Kapali Kap1”, “Park «, “Oteki Hayat”, “Oliirsem
.. tizglnim”, “Beni Sevdigini Soyle”, “Bizi Bagisla”, “Glimiis Minibiis”,
“Gozlerinizin Oniindeki Seytan”, “Is Gezisi”, “Bahce Mevsimi”, “Sicak
Denizde Bir Buz Parcasi”, “Giimiis GOl Efsanesi” filmlerde yeni yonler
agmistir. “Yaramaz” filminde karakter deformasyonu, modern sanatsal ifade
araglari, hicivsel olarak tasvir edilmistir. Film Azerbaycan’da ve yurtdisinda
bliytik ilgi gormiistiir (Azerbaycan Kinosunun Tarihi, 2021). Ferecova (2019:
7), ayrica 1980’lerde Azerbaycan sinemasinda ¢ocuk filmlerinin yapimina da
biiyiik 6nem vermistir: “Bir Kalenin Sirr1”, “Sihirli Halat”, “Garip Seytanlar
Ulkesinde”, “Sarki Soyliiyorum”, “Ac1 Yollarda”, “Miizik Ogretmeni”, “Gemi
Saatinin Sirr1” bu filmlerdendir. 1989°da ilk fantastik Azerbaycan uzun metrajl
filmi olan “Iletisim” filmi ¢ekilmistir.

3.2.2. Yeni Donem

Aliyev (2006: 110) Azerbaycan’in 1991°deki bagimsizligi, toplum igin
niteliksel olarak yeni amag ve hedefler belirlenmesini saglamistir. Bagimsizliktan
sonraki donemde 1992-2006 yillar1 arasinda 65 adet film ¢ekilmistir. Bunlardan
22 tanesi 1992-1995 yillan arasinda yapilmigtir. 1996-2000 yillar1 arasinda 17
adet ve 2001-2005 yillar1 arasinda 18 tane film tiretilmistir. 2006 yilinda ise
yalnizca 8 adet film yapilmistir.

Aliyev’in belirttigi gibi (2007: 70), bagimsizligin ardindan 1996 senesinden
bu yana iktisadi gelismelere karsin sinemaya yeterince kaynak bulunamamustir.
Bu da filmlerin beklenilen nitelik seviyesine erismesinde giigliikler
olusturmaktadir. Ancak tiim bu problemlere karsin film yapimi slirmiis ve
tizerinde durulmasi gereken pek ¢ok sayida ciddi yapitlar ortaya konulmustur.
Bagimsizligin ilk donemlerinde Azerbaycan’da 25°ten fazla bagimsiz ticari film
stiidyosu ve sirketi, devlet sinema sistemi dahilinde de birkag stiidyo faaliyete
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baslamistir. Benzer sekilde mali yetersizlikler dolayisiyla pek ¢ok film sirketi
faaliyetlerine ara vermistir. Bagimsizlik yillarinda Karabag’in isgali ve savag
konular1 sinemada 6nemli bir yer edinmistir. Azerbaycan vatandaslar1 gibi,
sinema yapimecilari da Ermeni iggali karsisinda duyarsiz kalmamis isgalin i¢
yiizlinii isleyen filmler liretmiglerdir. Yapimeilar, Karabag Savasi’nin mahiyetini
ve sebeplerini sinemanin genis olanaklar1 vasitasiyla sergilemislerdir. Bunlara
ornekler asagida listelendigi gibidir (Aliyev, 2007).

e Aile (Riistem Ibrahimbeyov, Ramiz Hesenoglu - 1998)

e Ag Ath Oglan (Beyaz Atli Oglan, Enver Ebluc - 1995)

e Feryad (Feryat, Ceyhun Mirzeyev - 1993)

e Haray (Seslenis, Oruc Gurbanov - 1993)

e Her Sey Yahsihiga Dogru (Her Sey lyilige Dogru, Vagif Mustafayev -

1997),
e Sari Gelin (Yaver Rzayev - 1998),
e Tele (Tuzak, Rasim Ismailov - 1990),

e Umid (Umit, Giilbeniz Ezimzade - 1995), gibi filmler yapmislardir. Bu
filmlerin bir kismu tezin ikinci boliimiinde detayli olarak ele alinacaktir.

Eliyev’in (2016: 9) dile getirdigi gibi, Azerbaycan’da bagimsizlik sonrasi
yeni milli ideoloji modellerinin olusturulmasi ve toplumun gelismesi konulari,
sosyal problemler ile beseri bilimlerin dnde gelen arastirma alanlar1 haline
gelmistir. Bu donemde Azerbaycan sinemasinda yapilan film sayis1 dnceki
yillara gore daha azdir. Ayn1 zamanda, Azerbaycanli goriinti ydnetmenleri
onemli, hayati konular1 ele alan estetik gereksinimleri karsilayan filmler
yapmislardir. Bu filmlere; “Yarasa”, “Diger Zaman”, “Fransiz”, “Japon”
ve digerleri 6rnek olarak gosterilebilir. 1990’larda Azerbaycan Film Stiidyosu
film ¢ekimleri i¢in miisabaka ilan etti ve bu donemde Ceyhun Mirzayev’in
“Feryad”, Envar Abluj’un “Beyaz Atli Cocuk” ve Giilbaniz Azimzadeh’in
“Cighk” filmleri vatanseverlik ruhuyla g¢ekilmis, izleyicilerin sempatisini
kazanmis filmler arasinda yer almistir. 1996°da Hiiseyin Mehdiyev’in “Baska
Bir Zaman” filmi, Madrid’teki I. Uluslararas1 Film Festivali’nde “En lyi
Yonetmen” ve “En lyi Geng Kadin Oyuncu” adayliklar1 kazanmustir ve “Altin
Sibyl” ve “Giimus Sibyl” odiillerine layik goriilmiistiir. Film 30’dan fazla
tilkede festivallerde gosterilmistir (Eliyev, 2016). Eliyeva ve Ehmedova (2018:
5) tarafindan 6rneklendigi gibi 1998°de Yaver Rzayev’in “Sar1 Gelin™1, Karlovo
Vari Uluslararas1 Film Festivali’nde Amerika merkezli Ozgiirliik Odiilii’nii ve
Rusya’nin Kinosok Festivali’nde En Iyi Senaryo adayligini kazanmustir.

Vahid’in (2015: 7) belirttigi gibi, 2005 yilinda, yonetmen Ogtay
Mirgasimov’un filmi “The Magician”, Kazan’daki Birinci Uluslararas1 Islami
Film Festivali “Altin Minber’de Grand Prix kazanmistir. Eldar Guliyev’in
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“Rehine” filmi 2005°te Isveg’te Géteborg Excel Film Festivali’nde, 2006’da
Misir’da Kahire Uluslararasi Film Festivali’nde, 2007°de Cek Cumhuriyeti’nde
Karlova Vari Uluslararasi Film Festivali’nde ve Polonya’nin Varsova ve Krakov
kentinde gdsterime girmis ve ddiiller kazanmustir.

23 Subat 2007’ de Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkan1 ilham Aliyev
“Azerbaycan’da sinemanmin gelisimi hakkinda” bir kararname imzalamistir.
Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan 2013 yilinda Bakii’de kurulan tiyatro,
miizik, giizel sanatlar ve sinema alaninda “Zirve” ddiiltiniin 6. takdim téreninde
“Dolu” filminin yaratici kadrosuna “Zirve” 6diilii verilmistir. 2014 yilinda El¢in
Musaoglu'nun “Nabat” adli filmi 63. Mannheim-Heidelberg Uluslararasi Film
Festivali’nde ii¢ 6diil kazanmistir (Vahid, 2015). Ayn1 yi1lda uzun metrajli film
“Akinla Asag1”, Nisan-Mayis aylarinda Los Angeles’ta diizenlen festivalde
“En lyi Ik Film” 6diiliinii kazanmugtir.

Sonug olarak savas filmi yapmak ciddi bir igtir. William Wellman’in Kanatlar1
(1927), ilk ve en iyi film dalinda Oscar kazanan 1. Diinya Savasi romantik
dramas1 oldugu giinden beri boyle olmustur. Yiizyil sonra, savas filmlerine
yonelik talep tilkkenmemis ve gise cekiciligi bozulmamis goriinmektedir.
Enflasyona gore ayarlanan Arabistanli Lawrence (1962) 589,2 milyon ABD $ ve
Schindler’in Listesi (1993) 569,5 milyon ABD § kazanmistir. Michael Bay’in
Pearl Harbor (2001) filmi 648,5 milyon ABD $, American Sniper (2015) 590,5
milyon ABD $ kazanmistir. Buna gore savas filmi tiirii ve ¢ekiciligi giintimiizde
de yaygin olarak devam etmektedir. Omerova’nin (2020: 112) da vurguladig
gibi zaman ve mekanda, savastan esinlenilmis bu biiyiik ekran yapimlari, hem
korkung hem de biiyiileyicidir. Filmler, savas1 birlik olusturmak i¢in “asil/ bir
fedakarlik olarak sunmanin” yollarindan yalnizca biridir. Savas deneyiminin
neden siirekli olarak milyonlarca izleyiciyi cezbettigini agiklayacak standart bir
formiil bulunmamaktadir. Bu her savas hikayesinin her ulus icin farkli oldugu
ile ilgili olabilir. Filmler sahnede zamanin gercekligini yansitirken iiretilen
filmlerin seyirci yas profili incelenip dikkate alindiginda sinemanin bireyleri
psiko-sosyal olarak nasil etkiledigi acik bir sekilde goriilmektedir. Her film ve
dizinin belirli bir seyirci kitlesi bulunmaktadir. Bu kitle kendisine hitap eden
filmleri ilgiyle izlerken film, seyircinin beklentisini karsilamaktadir. Elbette bir
filmin ilgiyle izlenmesi izleyiciyi eglendirmesi, egitmesi ya da psikolojik olarak
etkilemesi ile ilgilidir. Netice itibariyle, gerektigi zaman bir ¢esit psikolojik
silah olabilen filmler ve diziler yoluyla kamuoyunda bile isteye ya da farkinda
olmadan pozitif veya negatif olarak bireysel veya kolektif degisimlerin ortaya
cikmasi filmler ile gergeklesmektedir. Diger bir sdylem ile filmler bireyleri ve
toplumlar1 “etkileme, taklit etme ve modelleme giiciine” sahiptir (Omerova,
2020: 111). Buna gore tezin devam eden boliimiinde Karabag Sorunu
Azerbaycan sinemasindaki yankilar1 bakimindan ele alinip incelenecektir.
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4. KARABAG SORUNU VE SINEMADAKI YERI

Bu boliimde Karabag Sorunu ve Azerbaycan sinemasindaki yankilari ele
alinip incelenmistir. Bu baglamda 1. ve II. Karabag Savaslari, ateskes donemi
ve bu siireglerde ¢ekilmis olan film drneklerine yer verilmistir.

4.1. Karabag Sorunu: Azerbaycan Sinemasindaki Yankilari

Azerbaycan ve Ermenistan, komsu Giircistan’la beraber Gliney Kafkasya
bolgesinde yer almakta olup Giiney Kafkasya, Karadeniz ve Hazar Denizi
arasinda, Rusya’dan Biiyiik Kafkasya dag sirastyla ayrilan ve yine Iran ve
Tiirkiye’yi siirlayan bir bolgedir. Tarihsel siire¢ iginde Azerbaycan toplumu
ile Ermeni halki birarada bulunmus olsalar bile her iki toplumda farkli
etnik ve dini kimliklere sahiptirler. Genel olarak Azerbaycan toplumu Tiirk-
Miisliiman, Ermeni toplumuysa Hristiyan olarak bilinmektedir. Gegmis
zamandan giiniimiize kadar iki devlet siddetli carpisma ve gatigmalarla karst
karstya gelmislerdir. “Daglik Karabag” bolgesi bu ¢atigmalarin ana nedeni olup
bolgenin hangi etnik topluma ait oldugu ¢ok uzun zamandir ¢atisma konusu
halindedir. Daglik Karabag ilk 6nceleri diger bir deyisle 19. yiizyilin baslarinda
Rusya’nin denetiminde girmeden dnce resmi olarak Iran Devleti’ne bagli olup
yar1 6zerk bir Tiirk prensligi olarak bilinen Karabag Hanligi’nin merkeziydi
(Capraz, 2012: 233).

1987 senesinin sonlarina dogru baglayan Ermenistan-Azerbaycan arasindaki
savag, Hankendi bolgesindeki saldirilarla baglayip Ermenistan’da yasamakta
olan Azerbaycan halkini zorunlu gég¢e maruz birakmak amacindaydi. 12 Mayis
1994°te iki tarafarasinda ateskes imzalanana kadar Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
yaklasik olarak beste biri iggal edilmis duruma gelmistir (ibadov, 2007). Ote
yandan Aslanov’un belirttigi gibi (2012), Azerbaycan topraklarinin isgal
edilmesi neticesinde Azerbaycan Tiirklerinin kiiltiirel varliklar1 harap hale
getirilmis ve kitabeleri degisiklige ugratilarak Ermenilestirilmis ya da yagma
edilmistir. Ermenilerin yaptiklaria dair bir kesit daha Qaliboglu’nun (2020:
92-93), aktardig1 gibi: “Express” gazetesi, “Moskova daki Rus Halklar: Dostluk
Universitesinde Ermeni, Azeri ve Tiirk gencleri arasinda meydana gelen
kavgada Suren adinda gen¢ bir Ermeni nin elinde Daglik Karabag bayragini
sallayarak “Karabag bizimdir” diye bagirdi. Cagirdik, yapmamasini istedik,
Daglik Karabag in Azerbaycan oldugunu séyledik. Bunu soyledigimizde Suren
bize kiifretti, hatta tekmeledi. Biz de tahammiil etmeyip itiraz edince Ermeniler
cam gise ve tas atmaya basladilar” olarak 6rneklenebilir.

Yapilan arastirmalarin gosterdigi lizere Guliyeva ve Guliyev (2020),
isgal edilen topraklarda Azerbaycan’in kiiltiirel mirasinin 4500’niin sadece
2550’sinin harabe halde bulundugu ve degistirilmis bi¢imleri oldugu tespit
edilmistir. Bilhassa Karabag topraklarinda Tiirk-Misliiman kiltliriiniin mithim



186 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

tarihi eserleri arasinda yer alan camiler ahir haline getirilirken bazilarimin ise
yikik bir bigimde terk edildigi bilinmektedir. Karabag Bolgesi, Azerbaycan
Cumbhuriyeti’nin ayrilmaz bir pargast olup Azerbaycan halkina aittir ve
medeniyetin dogdugu topraklardan biridir. Karabag topraklarinda Paleolitik
Donem’e ve Eneolitik Donem’e ait kesfedilmis yerlerden bazilari sunlardir
(Jabbarov, Abbasova ve Tanriverdi, 2020): Azykh, Taglar, Zar Magara
Kamplari, Chalagantepe Anitlari, Erken Tun¢ Cagi Anitlari, Garabulag, Geg
Tung Anitlari, Goytapa, Hankendi, Hocali, Karahajili, Leylatapa Anitlar, Orta
Cag Covurgala Anitlar1, Orta Tung Anitlari, Ugoglan, Uzerliktepe ve daha ¢ok
sayida bagka anit 1960°ta Azerbaycanl arkeologlar tarafindan kesfedilmistir.

Ghereghlou’nun (2015) vurguladig: {izere, Sovyet doneminde Karabag’da
kesfedilmis olan bu anit ve malzemeler bu bolgenin Azerbaycan Cumhuriyeti’ne
ait ve onun ayrilmaz bir pargast oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte yazili kaynaklar Karabag’in her zaman Azerbaycan topragi
oldugunu, tarihi tahrif edenlerinse baz1 Ermeniler oldugunu ortaya koymaktadir.
16. ylizyllda Karabag, Azerbaycan Safevi Devleti’nin ayr1 bir prensligiydi.
Diger taraftan Jabbarov ve arkadaslari (2020: 13), 1593 ve 1727 yillarinda
Osmanlilarin burada yapmis olduklari niifus sayimlari ile bolge niifusunun
biiylik kisminin, Azerbaycan Tirkleri oldugunu dogrulamaktadir. Burada yer
isimlerinin biiylik kismi da Azerbaycan dilindeydi.

Eyyiibova’nin belirttigi iizere (2017), Ermenistan ile Azerbaycan arasindaki
toprak sorunu Sovyetler Birligi par¢alanmadan once, ulusal bagimsizlik
miicadelesinin basladigi siralarda meydana ¢ikmistir. 1980’lerin  sonuna
gelindiginde Ermeniler Daglik Karabag’da yasamakta olan Azerbaycanlilari,
buradan ¢ikarip bu toprak parcasinin koparilmasma iligkin girisimlerde
bulunmusladir. Ik énce Bati topraklari daha sonralari ise Daglik Karabag
topraklari, Ermenistan tarafindan alinmak istenmis ve bu cografyadaki insanlar
zorla buradaki yerlerinden edilmistir. Sovyetler Birligi’nin son zamanlar1 olan
o donemlerde Azerbaycan dahil olmak iizere Sovyet iilkelerinin genelinde
iktisadi ¢Okilis baglamisti. Bu gidisata sosyal faktorler ve zorunlu gogte
eklenince binlerce insanin yasami etkilenerek evsiz ve yurtsuz kalmislardir. Bu
donemin Sovyetlerinin geneline hakim olan ekonomik yetersizlikle miicadele
stiresince yalnizca 1988-1990 arasinda Azerbaycan’da li¢ kez iktidar degismistir
(Eyyiibova, 2017). Bununla birlikte Memmedov (1999), Ermenistan tarafindan
Azerbaycan’a yapilan askeri miidahalede bir milyona yakin Azerbaycanlinin
giic kullanilarak topraklarindan edildigini belirtmektedir. Yirmi binden
fazla masum insanin katledilmesi, Karabag topraklarinda meydana gelen
Ermeni boliiciiligii SSCB’nin parcalanmasi sirasinda Azerbaycan yasanan
sosyo-ekonomik durumun igler acis1 manzarasini ortaya koymaktaydi.
Bununla beraber 1991°de Sovyetlerin kesin olarak pargalanmasiyla Karabag
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topraklarma Ermenistan tarafindan yapilan saldirilar giderek artmistir. Genel
olarak Sovyetlerin dagilmasindan sonra bagimsiz olan Tiirk Cumhuriyetlerinin
pek ¢cogunda etnik catismalar meydana gelmistir. Ornegin Bagirzade (2011)’ye
gore Sovyetler Birligi’nin pargalanmasiyla Azerbaycan toplumu, Ermeni
saldirilarmin hedefi olmustur. Giirbiiz’iin (2003) de belirttigi gibi, Sovyetler
Birligi i¢cindeki en uzun devam eden anlagmazlik Daglik Karabag Sorunu’dur.
Eyyiibova (2017: 39), 1987 yilmin sonlarinda baslayan Daglik Karabag
Sorunu, giderek siddetli bir hale gelip Azerbaycan topraklarinin %20’sinin isgal
edilmesi ile neticelenmistir. Bagimsizligin elde edilmesinin ardindan uzun bir
siire i¢ karisiklik ve miicadeleler, istikrarsizlik ve sosyo-ekonomik sorunlarla
ugrasan Azerbaycan Cumhuriyeti’nin i¢ ve dis siyasetini sekillendiren Daglik
Karabag’in bati komsusu olan Ermenilerce isgal edilmesi ile ilgilidir.

Karabag Savasi, Azerbaycan igin izleri devam eden ciddi bir sorundur
ve bagimsizligin elde edildigi ilk senelerde iktisadi olarak zayif bulunan
Azerbaycan, biiylik sonuclar1 olan Karabag Savasi’nda ateskes imzalanana
kadar gegen siire iginde, topraklarin kaybedilmesiyle birlikte biiyiik bir i¢ go¢
ve ciddi olarak igsizlik problemleri ile yiiz ylize kalmis ve savas i¢in biitceden
ayrilan milyarlarca dolarlik fon yitirmistir. Ermenistan ve Azerbaycan arasinda
yapilan savas; iktisadi reformlar1 durdurup yabanci yatirimlarin iptal edilmesine
yol agmis ve sosyo-ekonomik yapiy1 derinden etkilemistir (Karatas, 2009: 16).

Eyyiibova’ya gore (2017: 40) Gerek Haydar Aliyev gerekse Ilham Aliyev
zamaninda Azerbaycan dis siyasetinin temel amaci, Azerbaycan topraklarini
Ermenistan isgalinden kurtarmak ve bununla birlikte Karabag problemini adil
olarak baris vasitasiyla ¢ozmek olmustur. Siireg i¢inde iktisadi bakimdan gii¢
kazanan yonetim ve sosyal yasamda istikrarin saglandigi, ilerleyip gelismesi
ile diinya devletleri arasinda kendisine yer bulan Azerbaycan, Karabag
politikasinda belirledigi konumundan higbir taviz vermemis, Ermenistan’in
isgalci bir devlet olarak taninmasi ve topraklarinin yeniden alinmasina uygun
olarak bir politika izlemistir.

Jabbarov ve arkadaslarinin (2020: 33) degerlendirdigi gibi neticede,
Azerbaycan Cumbhuriyeti 27 Eylil 2020’de Ermenistan’in provokasyonu
karsisinda bir kars1 saldirt baslatmigtir. Kisa bir zaman zarfinda Azerbaycan
askeri giicleri stratejik Oonemi bulunan Susa da dahil olmak iizere isgal
edilen topraklarini kurtararak uluslararasi hukuka dayali bir sekilde toprak
biitiinligiinii korumakta 1srar ettigini ve edecegini biitiin diinyaya gostermis
oldu. Naibova’nin da belirttigi iizere (2022: 280), sonucta giinlimiizde
diinyanin neresinde yasamini devam ettiriyor olursa olsun, biitiin vatanperver
Azerbaycanlilar “galip ve bagimsiz”dur.
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4.1.2. Savasin Nedenleri

Tagkiran (1995: 87) tarafindan belirtildigi gibi, Azerbaycan ve Ermenistan
arasindaki savasin temeli [. Diinya Savasi ve sonrasina uzanmaktadir. Osmanl
Devleti’nin yenilmesinden kisa bir siire evvel Kasim 1917°de Rus Imparatorlugu
¢Okmiis ve sonucunda Bolseviklerin denetimi altina girmisti. Boyle olunca
bagimsizligini kazanan Azerbaycan Ermenistan ve Glircistan {i¢ ay sonra
dagilan “Trans Kafkasya Federasyonu”nun kuruldugunu duyurmuslardir. Kisa
bir siire sonra Ermenistan ve Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti arasinda
Nahcivan, Zengezur ve Karabag’da ¢atismalar baglamistir.

Yaqublu (2019: 14), sinirlar konusunda Ermenistan ve Azerbaycan, arasinda
i¢ yila yakin gerilim siirdiglinii ve tartigmalarin yasandigini belirtmektedir.
Osmanli Devleti’nin I. Diinya Savasi’nda maglup olmasindan sonra Ermeni
General Andranik Ozanian Onciiliigiindeki giicler Karabag’a girerek, Aralik
1918de bolgenin baskenti Susa’ya dogru ilerlemislerdir. Ingiltere sorunun,
Paris Baris Konferansi’'nda ¢oziilmesini Onerirken bolgeye gegici vali
olarak Azerbaycanli devlet adami “Hosrov Bey Sultanov”un atanmasini
kabul etmiglerdir. Fakat bolgenin kime ait olduguna dair son kararin barig
konferansinda verilmesini istemislerdir.

Ote taraftan Ekici (2017: 65), Ermeni Bolseviklerinin itiraz etmesi neticesinde
Daglik Karabag, 1921 yilinda Sovyet Azerbaycan’mna birakilmis ve 1923
yilinda resmi olarak kurulup sinirlar1 ¢izilmistir. Ermeniler bu durumdan hosnut
olmadilar ve Stalin’in 6liimiiniin ardindan bu hosnutsuzlugu daha ¢ok ortaya
koymuslardir. 1963’te Karabag’in Ermenilerin ya da Rusya’nin denetiminde
girmesi amaciyla yaklagik olarak 2.500 Karabag Ermenisi dilek¢e imzalamustir.
Ayni1 y1l icinde Hankendi’de ortaya ¢ikan gerilimler 18 Ermeni vatandasinin
Olimiine sebep olmustur. 1965 ve 1977 yillari arsinda Erivan’da Karabag’in
Ermenistan’la birlestirilmesi amaciyla biiyiik gosteriler tertiplenmistir (Ekici,
2017: 65).

Pasayeva ve Bagirova (2013), 1991°e kadar Daglik Karabag, SSCB’nin
bir parcasi olan Sovyet Azerbaycan’it iginde Ozerk bir bolge olarak
goriilmekteydi ve 1989 niifus sayimi sonuclaria gore bolgede %77 Ermeni,
%22 Azerbaycanli yasamaktaydi. Daglik Karabag’daki Ermeniler ile
Azerbaycan arasinda c¢atigmalar Daglik Karabag’in Ermenilerin boélgedeki
yargi yetkisini Sovyet Ermenistan’a devretmeyi istemesinden sonra 1988’de
ortaya ¢ikmistir. Sovyetlerin Ermenistan ve Azerbaycan’in bagimsiz olmasina
iligkin girisimlere karsi koymaya calismasi, Daglik Karabag’da bulunan
Ermenilerin Azerbaycan’dan ayrilip bagimsizligi duyurmasi ve Azerbaycan
Daglik Karabag i 6zerk statiisiinii kaldirmasi ile 1991 yilinda ihtilaf giderek
artmis ve iki devlet arasinda savasin baglamasi an meselesi olmustur (Tuncerli,
2019: 138).
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4.2. Birinci Karabag Savasi (1980-1994)

Isyar (2020: 23) tarafindan belirtildigi gibi 1980’lerin sonundan Mayis
1994’e kadar devam eden, Ermenistan ve Daglik Karabag Savas1 “Artsak
Kurtulus Savasi” olarak da bilinmektedir. I. Karabag Savasi, Azerbaycan’in
glineybatisindaki Daglik Karabag bolgesinde Azerbaycan ve Ermenistan
arasinda meydana gelen silahli bir catigsma olarak tarihe ge¢mistir.

Efegil ve Kasimli (2015: 112), Daghk Karabag Bolgesi’'ndeki etnik
Ermenilerin yaklasik  %99’unun 10 Aralik 1991°de yapilan referandumda
Azerbaycan’dan bagimsizlik icin oy kullandiklarini belirtmektedir. Artur
Mkrtgyan’t cumhurbaskani olarak seg¢ilmis ve 28 Aralik 1991°de parlamento
se¢imlerinden sonra Daglik Karabag Bolgesi Azerbaycan Cumhurbagkani
Mutalibov tarafindan, 2 Ocak 1992’de dogrudan cumhurbagkanlig1 yonetimine
alinmis ve Daglik Karabag, 6 Ocak 1992°de Azerbaycan’dan resmen
bagimsizligimi ilan etmistir. Ote taraftan Demirtepe (2011: 5), Sovyetler Birligi
parcalanirken gerilimler artarak etnik Ermeniler ve etnik Azerbaycanlilar
arasinda siddetli catigma haline gelmistir ve iki toplumda birbirinin izlemis
oldugu politikay1 etnik temizlik ve propaganda olarak iddia etmislerdir.

1992°nin kig aylarinda biiyiik ¢atigmalar yasandigini belirten Aras (2017:
102), soruna Avrupa Giivenlik ve Isbirligi Teskilat:’nin (AGIT) da dahil oldugu
birgok uluslararasi orgiitiin arabuluculugu bile ¢6ziim getirememistir. 1993
yili baharinda, Ermeni kuvvetleri etnik Ermeni yerlesim bolgesi haricindeki
topraklari da ele gegirmislerdir. Birlesmis Milletler 6zel elgisi Cyrus Vance’ nin
31 Ocak 1992’de ateskes i¢in arabuluculuk yapma girisiminden de bir netice
elde edilememistir. 12 Subat 1992°de AGIT, on iiyeli bir uzlastirma komisyonu
(Minsk Grubu) kurmustur (Aras, 2017: 102).

Akdevelioglu (2004: 131) ise, 26 Subat 1992°de Etnik Ermenilerin, Daglik
Karabag Bolgesi’nde Hocal1’y1 isgal ederek bolgede goriilmemis bir sivil kiyim
gerceklestirdigini belirtmektedir. 15 Mart 1992°de iran, baskenti Tahran’da iki
devlet arasinda bir ateskese aracilik etmistir. Ancak Ermeni gii¢leri, 29 Mart
1992°de saldirilarina yeniden baglamislardir.

Aliyev (2006: 110), Azerbaycan ise 18 Eyliil 1992°de Daglik Karabag’da
etnik Ermenilere yonelik askeri bir saldir1 baslatmistir. 7 Nisan 1993’te BM
Gilivenlik Konseyi, silahli ¢atigmalarin sonlandirilmasi ve etnik Ermeni
isyancilarin isgal edilen yerlerden ¢ekilmesine yonelik ¢agrida bulunmustur.
Benzer bir ¢agri da 11 Haziran 1993’te NATO disisleri bakanlarindan gelmistir.
Ancak yine de Ermenistan Kelbecer’i isgal edince BM Giivenlik Konseyi 29
Temmuz 1993°te Ermenistan’a askeri yaptirnmlar uygulamistir. Caferov ve
Aslanli (2016: 239), Mayis 1994°e gelindiginde Rusya arabuluculuk yaparak
ateskes imzalanmasini saglanmistir.
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Bedelova’nin  (2016: 82) belirttigi gibi, Azerbaycan topraklarinin
neredeyse beste birinin isgal edilmesiyle iilkedeki her sekiz kisiden yaklasik
biri vatanindan go¢ etmek zorunda kalmistir. Netice itibariyle Memmedo ve
Memmedov’un (2017: 78) vurguladig1 gibi, iilke biiylik sosyoekonomik kayip
ve zararlara ugramigtir. Yiizlerce kiitiiphane yagmalanirken, ¢ok sayida “nadir
el yazmas1” yakilmis veya bagka bir sekilde yok edilmistir. Azerbaycan’in
yazlik meralarmin yaklasik %70°1 isgal altindaki bolgede kalmistir. Yiizlerce
koprii, yiizlerce kilometre yol ve binlerce kilometre su boru hatti, binlerce
kilometre gaz boru hatt1 ve onlarca gaz dagitim istasyonu dahil olmak iizere
bolgesel altyapi tamamen yok edilmistir. Azerbaycan’a karsi savagin, hem iggal
altindaki topraklarda hem de Ermenistan’da kiiltiirel miras1 igin feci sonuglari
meydana gelmistir.

4.3. Hocali Soykirimi

Azerbaycan’in Hocali kasabasi, Susa ve Hankendin’den Agdam’a giden
yol tizerinde bulunmaktadir ve bdlgenin tek havalimani burada yer almaktadir.
Burast Ermenistan’la kara baglantist bulunmayan Karabag i¢in yasamsal
oneme sahiptir. Bolgede arastirma yiiriiten Insan Haklar1 Izleme Orgiitii’niin
kayitlarma gore Hocali, Hankendi sehrini bombalayan Azerbaycan ordusu i¢in
bir {is olarak kullanilmaktaydi. 1991-1992 kisinda Hocali hemen hemen her
giin Ermeniler tarafindan bombalanmaistir. Ekim 1991°e gelindigi zaman Daglik
Karabag’in Ermeni giicleri, Hocali ile Agdam’1 birlestiren yolu kestikleri i¢in
sehre ulagim adina tek yol helikopter olarak kalmisti. Memorial Sivil Haklar
Dernegi’nin raporlarina gore, 1991 sonbaharindan itibaren Hocali, Ermeni
silahl1 kuvvetlerince fiilen ablukaya alinmis, Sovyet Birliklerinin Karabag’dan
¢ekilmesinden sonra ise tamamiyle ablukaya alinmigtir. 26 Subat 1922°de,
yerel Ermeni gligleri kasabayi ele gecirip sivilleri 6ldiirmiis ya da esir almistir.
Ote taraftan Human Rights Watch/Helsinki (1994), yapilan katliam, 1. Daglik
Karabag Savasi’nin kirilma noktalarindan biri olmustur ve biitiin Daglik
Karabag ihtilafi boyunca yasanmis “en biiyiik katliam”dir. Insan Haklari
Izleme Orgiitii, katliam sirasinda en az 200 Azerbaycanlmin 8ldiiriildiigiinii
rapor etse de 500-1.000 kadar insanin da Olmiis olabilecegi belirtilmistir.
Bati medyasinda yasanan bu facia “Hocali Katliami” olarak adlandirilirken
Azerbaycan kaynaklari, yasananlardan “soykirim” olarak bahsetmektedirler.
Veliyev’in isaret ettigi gibi (2013: 59), diinyada faciay1 Pakistan, Sirbistan,
Tiirkiye, Romanya, Cek Cumhuriyeti, Peru olmak iizere 17 iilke ve Islam
Isbirligi Teskilat1 Parlamentolar Birligi “soykirim” olarak tamimaktadir. 1992
Subatinda Ermeni kuvvetleri, sivillerin bulundugu yerlesim sahalarina dogru
saldirtya gectiler. Bolgede neredeyse biitlin Azerbaycanli niifusunu kagmak
zorunda biraktilar ve sivillere karsi siddette bulundular. 1988’de 1. Daglik
Karabag Savasi ve Ermenistan’la Azerbaycan arasinda yapilan niifus degisimi
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ve Ahiska Tiirklerinin Orta Asya’dan ayrilip Hocali’ya yerlesmeleri sebebiyle
kasabada 2135 Ahiska niifusu bulunmaktaydi (Veliyev, 2013).

Siileymanov ve Siileymanov (2012)’un belirttigi gibi: “7/989 yilinin sonu,
1990 yilimin baslarinda simdiki Ermenistan devletinin topraklarimdan 250
binden fazla Azerbaycanl sumir dist edilmis, 2016 Azerbaycanl katledilmis,
49 kisi daglarda donmus, 41’1 hunharca doviilerek, 35 kisi iskence edilerek
oldiiriilmiis, 11 kisi diri diri yakilmuig, 16 kisi kursuna dizilmis, 2 kisi hastanede
doktorlar tarafindan oldiiriilmiis, 2 kisinin kafasi kesilmis, digerleri suda
bogularak, asilarak, elektrik verilerek vb. insanlik dist yontemlerle katledilmisti.
Ermeniler tarafindan 1918’de Azerbaycan halkina kars1 yapilan katliam, 1992
yilinda yeniden tekrar etmistir. Ermeni geteleri ve Sovyet askerleri, Azerbaycan
Karabag’daki Hocal1 Kasabasi’na saldir1 diizenlemislerdir. Hocali Kasabasi’na
yapilan saldir1 neticesinde Ermeniler bir gecede Azorbaycan Respublikasi
Madoniyyat vo Turizm Nazirliyi (2007)tarafindan belirtildigi gibi; 613 masum
sivili sehit ederken bu sehitlerin 106°s1 kadin, 59’u ¢ocuk ve gengtir. 23 ¢ocuk
ailesiz kalirken, 230 ¢ocuk anne ya da babasindan birisini yitirmistir. 487 insan
sakat kalmis, 150 kisi kaybolmus ve akibetleri ile ilgili maalesef herhangi bir
bilgiye ulagilamamustir. 1275 kisi esir diismiis ve bunlar hakkinda da bir bgiye
erisilememistir. Memmedov, Siileymanli ve Abbasov (2020), bu saldirilar
kargisinda halkin sessiz kalmadigint ve bu savasin 1994’e kadar stirdigiini
ifade etmektedir. Tarihe “Hocali Katliami” olarak gegen bu olayda, bir
gecede yerlesim yerleri yakilip yok edilmistir. Bu olay Islam isbirligi Orgiitii
tarafindan “soykirzm” olarak taninmis ve Islam Isbirligi Orgiitii, Azerbaycan
topraklarinin kurtarilmasini talep edip Ermenistan’t saldirgan bir devlet olarak
tantyan ilk uluslararas1 orgiit olmustur. Ote yandan ABD’nin birgok eyaleti
“Hocali Katliam1”n1 soykirim diye taniyip kinamakta ve bu eyaletlerin sayisi
giin gectikee artis gostermektedir. Nisan 2016°da Ermenistan ateskesi bozunca
yeniden baslayan catisma Azerbaycan’in Fuzuli yoniindeki “’Leletepe”denilen
yeri almastyla iistiinliik saglanmis ve Eyliil 2020°de Ilham Aliyev 6nderliginde
baglatilan ve 44 giin devam eden miicadele sonucunda, Ermenistan’in
isgalinden kurtarilan yerler; Cebrail, Fiizuli bolgeleri, Hocavend bdlgesinin
cogu, Kubadli, Lagin yoresine bagli bazi kdyleri, Susa sehri, Zangilan’dir
(Memmedov, Siileymanli ve Abbasov, 2020),

4.4. Ateskes Donemi

Demirtepe’nin (2011: 50) belirttigine gore, Ermenistan savas donemindeki
kazanimlar dolayisiyla miizakerelerde dstiin ve ayricalikli bir konumda
bulunmaktaydi. Bu sebeple, 1994 yilindan ateskes doneminin devam ettigi 26
y1l boyunca biitiin miizakere silirecinde bu ayricalikli konumunu siirdiirmiistiir.
AGIT, Azerbaycan ve Ermenistan arasinda arabuluculuk etmek igin etkin
bir sekilde rol almistir. 1994°te “Minsk siirecinin Esbaskanlik Enstitiisii ve
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Minsk Grubu” Daglik Karabag Sorunu’nun baris eksenli ve miizakere yoluyla
¢oziilmesini saglamak amaciyla kurulmustur. Coyle (2020: 162), AGIT,
Mayis 1994°te baslayan ateskes donemi siiresince Ermenistan ve Azerbaycan
cumhurbagkanlar1 arasinda pek c¢ok toplanti diizenlendigini belirtmektedir.
Benzer sekilde Minsk Grubu’nun kurulmasindan sonra esbaskanlarla yapilan
140 toplanti, miizakerelerin yogunlugunu ortaya koymaktadir.

Cafersoy (2001: 299), 12 Mayis 1994°te Kirgizistan’m Biskek kentinde
Daglik Karabag ateskes anlagsmasi imzalandi. Lizbon’da 2-3 Aralik 1996°da
yapilan AGIT zirvesinden sonra Minsk Grubu esbaskanlarindan olusan yeni
bir kohort olusturuldu. Esbaskanlar Rusya, Fransa ve ABD, 1997’nin ikinci
yarisindan Lizbon ilkeleriyle g¢atismanin ¢oziimii {izerine, Azerbaycan’in
Daglik Karabag disinda isgal edilmis olan yedi bolgesinin kurtarilmasi ve
Daglik Karabag’1n statiistine bagli bu {i¢ 6neri Shafiyev (2020: 20):

e Hem Ermenistan hem de Azerbaycan icin toprak biitiinligii ilkesini,
e Daglik Karabag’in kendi kaderini tayin hakkina dayali yasal statiisiinii,

e Daglik Karabag’a Azerbaycan iginde en iist diizeyde 0OzyOnetim
saglayacak olan yasal statiisiinii ve Daglik Karabag icin garantili
giivenligi icermekteydi.

Ermenistan bu ilkelere itiraz etmistir ve bu itiraz Azerbaycan’in toprak

bitlinliigiini koruyup Daglik Karabag’in Azerbaycan’da kalmasi fikrinden
kaynaklanmaktaydi (Shafiyev, 2020).

Demirtepe (2011: 52), Azerbaycan ve Ermeni disisleri bakanlar1 diizeyindeki
miizakereler 16 Nisan 2004’te Prag’da tekrar baglarken 2004-2005 yillarinda
arasinda Azerbaycan ve Ermenistan disisleri bakanlar1 on bir toplant1 yapmis
ve baris planinin yeni seklinin ayrintilari {izerinde tartigsmislardir.

Azerbaycan egemen devletlerin toprak biitlinliigiinii vurgularken, Ermenistan
ve Daglik Karabag kendi kaderini tayin etme ilkesi iizerimde durmustur. Bu
ilkeler geregince Daglik Karabag’a, biitiin unsurla iizerinde anlagmaya varilana
ve yerine getirilene kadar gilivenlik ve 6zyonetim garantileri de olmak {izere
“gecici bir statii” verilmesi, sonraki siirecte Daglik Karabag’da yasayanlarin
gelecekteki statiileriyle alakali olarak halk iradesini belirlemek amaciyla yasal
olarak baglayici bir referandum yapilmasi kararlastirildi. Fakat taraflar olas1 bir
referandumun detaylari lizerinde higbir zaman anlagsmamisglardir. Ermenistan,
Daglik Karabag halkinin oy kullanma hakki oldugunu iddia ederken,
Azerbaycan boyle bir halk oylamasina tiim Azerbaycan halkinin katilmasi
gerektigini savunmaktadir. ilk olarak referandum sonuglarmin Ermenistan’in
beklentileri ile uyumlu olacagina kesin gozii ile bakilmaktaydi (Azerbaycan
Respublikasimin Edliyys Nazirliyi, 2020).

Tuncel (2016: 303), ateskesin kagit lizerinde devam ettigi 26 senede pek
¢ok defa isgal altindaki bolgeyle Azerbaycan sinirinda ¢atismalar meydana
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geldiginden s6z etmektedir. Catigmalardan en bilyligi ise 2016 yilimin Nisan
aymnda yasanmustir. Azerbaycan Cumhurbaskani ilham Aliyev ve Ermenistan
Cumbhurbaskan1 Serj Sarkisyan ABD’deki Niikleer Giivenlik Zirvesi’nden
dontisleri sirasinda Daglik Karabag’in kuzeydogu, dogu ve giineydogu
bolgelerinde biiyiik ¢apli catigsmalar yasanmistir. Arslan ve Gamaghelyan
(2017: 37), 5 Nisan’a gelince Ermenistan ve Azerbaycan silahli giiglerinin
genelkurmay baskanlar1 Yuri Hagaturov ve Necmeddin Sadighov, Moskova’da
Rusya’nin arabuluculugunda ateskes konusunda anlagtilar. 2-5 Nisan arasindaki
catigmalar, 2014’ten Eyliil 2020’ye kadar devam etmistir.

4.5. ikinci Karabag Savasi

Ozdash (2021: 57), Nisan 2016 savasindan sonra bdlgede yine siklikla
silahl1 olaylarin meydana geldigini belirtmistir. Son “Tovuz” olaylar olarak
bilinen 2020°de yasanan olaylarda ise Ermenistan devlet simirt ydniinden
biiytik kalibreli silah ve topcu atesi agildi. Bu operasyonlar, Azerbaycan tarafini
Ermenistan devlet sinirlart boyunca askeri operasyonlara dahil ederek diger
komsu iilkeleri catismaya ¢ekmeyi amaglamaktaydi. Fakat provokasyon siyasi
ve diplomatik miidahalelerin ardindan durdurulabilmistir. Askeri operasyonlar
sirasinda 12 Azerbaycan askeri 6ldiiriilmiis ve bir siire sonra ateskes yeniden
saglanmstir (Ozdasli, 20219).

Ataman ve Piringgi (2021: 301), olaylar sonrasi Bakii’de biiyiik capl
protestolar gerceklestiren halkin, devletten askeri operasyonlara baslamasin
istedigini belirtmektedir. 27 Eyliil 2020’de Ermeni silahl1 kuvvetleri yine biiyiik
capli bir provokasyona imza att1 ve Azerbaycan ordusunun cephe bolgesinde
bulunan mevzilerine biiyiik kalibreli silahlar ve toplarla yogun bir sekilde ates
actig1 bildirilmektedir. Tartar ilgesine bagh “Gapanli koyli”, Agdam ilgesine
bagli “Cirali ve Orta Garvand”, Fuzuli ilgesine bagli “Alhanli ve Sukurbeyli”,
Cebrayil ilgesine bagli “Cocug Mercanli”, Taskasan ilgesine bagl “Goranboy”
ve ¢ok sayida kdye yogun bombardimanlar diizenlenmistir. Cok sayidaki ev
de dahil olmak {tizere sivil halk arasinda oliimler ve yaralanmalar meydana
gelmistir. Azerbaycan ordusu cephe birlikleri, bu provokasyonu dnlemek ve
cepheye yakin bolgelerde yasayan sivil niifusun giivenligini saglamak amaciyla
misilleme Onlemleri almistir. Neticede askeri operasyonlar yogunlasmis ve
Azerbaycan kuvvetlerinin karsi saldirilar: baslamistir. isgal altindaki topraklarla
temas hatti boyunca Azerbaycan’in Fuzuli, Hocavend, Agdam, Agcabedi, Tartar,
Goranboy bdlgeleri yoniinde askeri operasyonlar yogunlagmistir (Ataman ve
Piringgi, 2021: 301).

4-17 Ekim 2020’de Ermeni silahli kuvvetleri; Gence’nin orta boliimiinde
sivillere ates agmis, ¢ok sayida insani 6ldiirmiis ve insanlar yaralanmis, sivil
altyapi tesisleri ve araglar agir hasar gormiistiir. Ermeniler Gence ¢evresindeki
askeri mevzilerin hedef alindigini belirtmis fakat yasananlar “insanlik su¢u”
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olarak degerlendirilmelidir. Gence’ye gergeklestirilen {i¢ saldirida yogun
bir sekilde sivillerin oldugu bdlgelere yapilmis ve sivillerin Olimiine ve
yaralanmasina yol agmistir. Catisma sonucunda Gence’nin Ermeniler tarafindan
bombalanmasinda 25 sivil 6lmiis ve 100°den fazla sivil yaralanmistir (https://
www.iletisim.gov.tr/, 2021).

Ozgen (2021: 116) tarafindan belirtildigi gibi, Azerbaycan Cumhuriyeti
Cumhurbagkani [lham Aliyev’in Ermenistan’m isgal ettii topraklarin
tahliyesinin kesin tarihlerini igeren bir yol haritast hazirlanmasi ve barig
gorliismelerinin baglatilmasina iliskin cagrilari, Ermenistan tarafindan kabul
edilmemistir. 27 Eyliil 2020°de baslatilan askeri operasyonlar neticesinde,
Azerbaycan askeri giicleri 27 Ekim 2020’ye kadar iggal altinda bulunan 182
koy ile birlikte isgalden kurtarilan yerler; Cebrail, Fuzuli, Hadrut, Hocavend,
Kubadl1 sehirleri, Mincivan, Murov Siradaglari, Sugovusan, Zengilan isgalden
kurtarilmgtur.

Savagin kirilma noktasi, 8 Kasim’da, Azerbaycan birliklerinin Azerbaycan
icin tarihi 6nemi ile taninan, ancak Daglik Karabag’in “baskenti” Stepanakert’e
yaklasik on kilometre uzaklikta olmasi nedeniyle biiyiik bir askeri oneme
sahip olan Susa kasabasini yeniden ele gegirmesi ile yaganmistir. 9 Kasim’da,
10 Kasim’dan itibaren gecerli olmak iizere, Azerbaycan Cumhurbaskani
Ilham Aliyev ve Rusya Devlet Bagkani Vladimir Putin ile ortak bir agiklama
yayinlayarak Rusya’nin aracilik ettigi bir ateskesi kabul etti (Karabag’da
Savagt Sona Erdirecek Anlasma, 2021). Ergin’in (2020) de ifade ettigi gibi, 9
Kasim’da yapilan agiklama, Azerbaycan’i Susa da dahil olmak {izere, Daglik
Karabag’in bir kisminin kontroliinii elinde tutmasini saglamistir. Ayni zamanda
Ermenistan’t, 1990’larda isgal edilen ve hem askeri bir tampon bolge hemde
potansiyel bir pazarlik unsuru olarak hizmet eden Azerbaycan topraklarinin
bitisik bolgelerinden vazgegmeye zorlamis oldu. Daglik Karabag haricindeki
Ermeni isgali altindaki bolgelerden yalnizca Daglik Karabag’t Ermenistan’a
baglayan Lagin Koridoru Rus baris gii¢lerinin kontroliinde kalmakla Azerbaycan
kontroliine gegmis oldu (Ergin, 2020).

Anlasmada ayrica, 1960 hafif silahli Rus askerinin, Daglik Karabag’daki
ve Lacin Koridoru’ndaki yeni temas hatti boyunca “90 zirhli kisisel tasiyici,
380 adet otomobil ve 6zel ekipman” ile baris giicii olarak konuslandirilmasi
ongoriilmekteydi. Anlasma kosullarma gore, kuvvet bes yil siireyle
konuslandirilacak, ancak bu siire, imzacilarin muvafakati ile ilave bes yillik
siirelerle uzatilabilir. Ayrica Azerbaycan Nahcivan Ozerk Cumbhuriyeti’ni
Azerbaycan’in geri kalanina baglamak i¢in Ermenistan iizerinden bir kara
koridoru kurulacak olan Rusya Federal Giivenlik Servisi FSB’nin Sinir
Mubhafizlari tarafindan korunacagi kararlastirilmistir (sputniknews.com, 2021).



ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI 2023 ‘ 195

5. FERYAD FiLMiNiN SAVASA UYARLANAN TEMSILLERI

Bu boliimde Azerbaycan-Karabag savasi ile ilgili Feryad filmi 6zelinde
savasin uyarlandigi temsiller, Ozyasam oykiileri ve deneyimler, kitaplar ve
tiyatrolar, savas magdurlari ve siviller, Azerbaycan sinemasinda Karabag
savasl, feryad, Azerbaycan Karabag savasi donemine ait filmleri, Azerbaycan
Karabag savasi sonrast doneme ait filmler ve savas sonrast ¢ekimi planlanan
filmler ele alinmistir.

5.1. Savasin Uyarlandigi Temsiller

Savag; hayatlari, tlkeleri, kiiltiirleri yok etmekte gegmisi, buginii ve
yarini bi¢imlendirmektedir. Bundan dolay1r hem film yapimcilarinin hemde
sinemaseverlerin dikkatini ¢ekmeyi siirdiirmektedir. Bir savas filmi derinden
pasifist olabilir, devrimci olabilir, insanlar1 ¢atismaya iten liderleri elestirebilir.
Biitiin bu farkli ozellikleri dikkate alindiginda savag filmlerinin uyarlandigi
eserler ya da kaynaklardan s6z edilebilir.

Film uyarlamasi, bir eserin, hikayenin bir kismin1 ya da tamaminin uzun
metrajli bir filme aktarilmasidir. Film uyarlamasiin yaygin bir bi¢imi, uzun
metrajli bir filmin temeli olarak bir romanin kullanilmasidir. Filmlere uyarlanan
diger eserler arasinda kurgusal olmayan otobiyografiler, ¢izgi romanlar, kutsal
yazilar, oyunlar, tarihi kaynaklar ve diger filmler gibi teknikler bulunmaktadir.
Savag filmlerinin yapiminda da ayni teknikler kullanilmaktadir. Genellikle
savas filmlerinin uyarlanmasinda kitap, savas katilimcilar1 asker ve diger riitbeli
askeri komutanlarin biyografileri ve savas magduru sivillerin biyografileri
kullanilmaktadir.

Kirik’a gore (2014), bir filmin uyarlanmasi1 farkli yon ve nedenlerden
dolay1 6nemli goriilmektedir. Giiniimiizde yedinci sanat olarak adlandirilan
sinema, goze ve kulaga hitap ederek sosyolojik bir varlik olan insan mesajlarini
iletmenin etkili yolarindan biridir. Sinema, sosyal hayat1 ve toplumsal yapiy1
dogrudan ya da dolayli olarak etkileyebilmektedir. Sinema sanati, bir {ilkenin
cografyasina, sosyal ve politik sartlarina gore farklilasmaktadir. Bununla birlikte
iktisadi olarak gelismislik diizeyi de sinemanin farkli yonlerden incelenmesini
saglamaktadir. Ekonomik, politik, kiiltiirel etmenler sinema sanatinin temelini
olusturmaktadir. Zaman ig¢inde toplumlarin bakis agisinin degistigi sinema,
iktisadi, siyasi ve kiiltlirel unsurlardan etkilenmektedir. Azerbaycan sinemasinda
da neredeyse her donem, bu unsurlar giiclii bir sekilde fark edilmektedir. Bu
cercevede Aliyeva (2019), gorsel ve sessel 6zellikleri biinyesinde tasiyan iletisim
aracglarmin birtakim avantajli yonleri bulunmaktadir. Bu avantajlar; gorsel ve
isitsel yanlar1 nedeniyle etkili ve anlasilir olarak mesajlarin iletilmesine katki
saglarken diger iletisim araglarini destekler ve tekrar edilebilirliginden dolay1
esnek iletisim imkani yaratir.
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Dagtas, Aydin ve Yilmaz (2018: 191), giiniimiizde Hollywood stiidyolarinin
sinema alanina hakim durumda olup i¢ pazar ve diinya pazarmin denetiminde
s0z sahibi oldugunu belirtmektedirler. Ayrica sadece film iiretimi degil ayn
zamanda kiiresel ‘dagitim’ ve ‘gosterim’ zincirlerini de denetlemektedir.
Kiiresellesmenin bir getirisi olarak film sirketleri de biiylimistiir. Buna
bagl olarak filmlerin uyarlanmasi da daha 6nemli bir hale gelmistir. Bir
filmin tiyatroya uyarlanmasi izleyiciye onu farkli perspektifierden goriip
degerlendirme imkan1 sunar.

5.1.1. Tiyatro

Akin’a (2021) gore tiyatro, insanlarin doga olaylarini bedensel eylemleriyle
“simgesel” olarak temsil etme ya da ortaya koyma yetenegine dayanmaktadir.
Toplumlarin hayat stilleri, doga olaylar1 ya da dini ritiieller tiyatronun ana
konusunu meydana getirmektedir. Mahmudova’nin (2018), ifade ettigi
gibi tiyatronun sanatsal olarak yiliksek diizeyde nitelikli olmasi, bir {ilkenin
gelismesinde de rol oynamaktadir.

Akin’a gore (2021: 5590), tiyatro kendisine pek ¢ok cografyada yer
bulmakla birlikte bu cografyalardan biri Azerbaycan olup burada tiyatronun
ortaya ¢ikisi tam olarak bilinmemekte ancak kokleri cok eskiye dayanmaktadir.
Toplumlarin ge¢mis ve gelecegi arasinda tiyatrolarina kaynak olusturan birgok
unsur vardir. Azerbaycan tiyatrosunun kaynaklari; hayat stilleri, ananeleri,
dini torenler, diiglinler, doga olaylar1 gibi unsurlar1 igermektedir. Tiyatro ilk
onceleri dogaglamaya dayanmaktayken sonralari yazili doneme gecildiginde
sozden metne dokiilmeye baslamistir. Tiyatro yalnizca sahnede olup biteni
sergilemez. Tiyatro, yagsamin her alanindan 6rnekler sunmaktadir. Eglendirirken
disiindiiriir, yol gosterirken &gretir, aglatirken farkindalik kazandirarak
bir arayisa siiriikler. Buna gore tiyatronun egitsel tarafi toplum yasaminda
olduk¢a onemlidir. Yine Akin’in (2021: 5590) belirttigi gibi, Azerbaycan’da
Ahunzade ile baslayan modern tiyatro Abdullah Saik, Abdurrahim Bey, Cafer
Cabbarli, Celil Mehmet Kuluzade, Hakverdiyev, Hiiseyin Cavid, Necef Bey
Vezirov, Neriman Nerimanov, Resit Bey Efendiyev, Sakine Hanim Ahundzade,
Uzeyir Hacibeyli’yle ilerleyip gelisme kaydetmistir. Azerbaycan tiyatrosunda
yer alan eserler, Tiirk tarihinin miicadelelerini realist ve elestirel bir tutumla
sergilemektedir. Bu eserlere 0rnek vermek gerekirse; 1917-1918°de “Trablus
Mubharebesi ya da Ulduz”, “Edirne’nin Fethi” 1919’da da “Bakii Muharebesi”
adl tarihi dramlari sayilabilir.

5.1.2. Kitap

Filmlerin konusu ¢esitli olmakla birlikte savas, simdiye kadar yapilmis
onemli filmlerden bazilarmin konusu olmaktadir. Fakat Hollywood uzun
zamandir kaynagini “kitaplardan” 6diing almaktadir ve savas filmleri de bunlar
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arasinda bulunmaktadir. Kitaplardan uyarlanan en iyi savas filmleri, seyircilere
tarihi bir arka plana sahip kurgusal oykiiler ve gerg¢ek dykiilerin bir karigimini
vermis, bu da filmlerin dayandig: savaslar konusunda izleyiciye farkindalik ve
hatta bir tarih dersi vermektedir (Akin, 2021). Bu tiir filmler i¢in bazi popiiler
ornekler agagida ele alinip incelenmistir.

Casualties of War (Daniel Lang - 1989) kokleri, yalnizca Daniel Lang’in
Savas Zayiat1 kitabinda degil, ayn1 zamanda The New Yorker i¢in yazdig1 1969
tarihli makalesinde de bulunmaktadir. Film ve makale gibi, Lang’in kitabi da
Vietnam’da Amerikan askerleri tarafindan islenen bir savas vahsetinin dykiisiini
incelemektedir. Hillstrom ve Hillstrom (1998: 65) tarafindan belirtildigi gibi,
Phan Thi Mao’nun kacirilmasi, tecaviiz edilmesi ve oldiiriilmesi ile ilgili
okunmasi gii¢ ve unutulmasi imkansiz bir hikayedir.

Enemy at the Gates (William Craig) Craig’in II. Diinya Savasi’nin en
dramatik anlarindan birine iligkin kurgusal olmayan anlatimi, yaymlanmasindan
yaklasik 30 yil sonra yapilan bir filme esin kaynagi olmustur. Luhrssen’in
(2020: 143) vurguladigi gibi, Kapilardaki Diigman (2001) 6ykiisiinii yaratmak
amaciyla birden fazla konuyu ele alsa bile hem film hemde bu kitap Stalingrad
Savasi’nin karanlik drami ve gerilimine odaklanmaktadir.

From Here to Eternity (James Jones-1953), Hollywood un tiim zamanlarin
klasiklerinden biridir. Norbert’e gore (1999: 12), eser varligini James Jones’un
ayni adli romanina bor¢ludur. Hikaye Pearl Harbor’da konuslanmig adamlarin
etrafinda donmektedir. Japonlarin baglattig1 kotii sohretli siirpriz saldir1 ile doruk
noktasina ulagsmaktadir. Ask ve dostluk temalari, hala devam eden bir hikayede
saldirinin dehsetiyle birarada islenmektedir. Jones’un filmi The Thin Red Line,
Guadalcanal Savasi’ndaki kurgusal bir savasa odaklanmistir ve 1998’de Sean
Penn ve Adrien Brody’nin bagrollerini paylastig1 bir filme uyarlanmistir.

Guadalcanal Diar (Richard Tregaskis) savag muhabiri Richard Tregaskis’in
dikkatli habercilik ¢aligmasi, Guadalcanal’daki zamanini II. Diinya Savasi’nin
en okunakli gazetecilik kayitlarindan biri haline getirmektedir. Kitap, Dixon’un
(2006: 98) belirttigi gibi, Guadalcanal’daki denizciler arasindaki iliskiye dair
bir fikir vermis ve dostluk kavraminin savas devam ederken ABD’de popiiler
olmasina yardimci olmustur.

Heart of Darkness(Joseph Conrad) tam olarak savasi anlatan bir eser
degildir. Conrad’in kitabi, Weishaupt (2004: 13), tarafindan Kongo’da
kolonilesmenin zirvesinde olan bir adamin psikolojik diinyas: ile ilgili olarak
degerlendirilmektedir. Avrupali bir fildisi tiiccar1 olan Kurtz, ormanda gecirdigi
senelerde ¢arpici bir sekilde degismistir. Film yapimeisi Francis Ford Coppola
ve senarist John Milius, savagtaki insanlarin degisen ruhlar1 ile paralellikler
gdérmiis ve romant klasik Apocalypse Now’a uyarlamistir.
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We Were Soldiers (2002), simdiye kadar yazilmis en biiyiik modern askeri
tarihlerden biri olarak kabul edilen kurgusal olmayan kitabin bir uyarlamasidir.
Joseph, Galloway ve Wolf (2020: 23), kitabin bir savas gazetecisi olan Galloway
ile kitapta belirgin bir sekilde yer alan Drang Savasi sirasinda bir yarbay olan
Moore, arasindaki igbirligini konu edinmekte ve filmin de kitabin konusuna
uyarlandigini belirtmektedir.

5.1.3. Ozyasam Oykiisii: Deneyim Sahibi Bireyler

Bazi savas filmlerinin yasanmis gercek Oykiilerden uyarlanmasi filmin
gercekeiligini ve seyircilere ilettigi duygu yogunlugunu daha da artirdig: tespit
edilmistir. Savas sonrast katilimcilarin biriktirdikleri bazi anilar ya kitap ya
da filmlerin konusu olmustur. Asker ve savas donemi casuslarinin yasadiklari
gercek Oykiilerden alinmis filmlere bazi 6rnekler asagida incelendigi gibidir.

The Courier (2020), Dominic Cooke tarafindan yonetilen tarihi bir casus
filmidir. Filmde Benedict Cumberbatch, 1960’larda Gizli Istihbarat Servisi
tarafindan gizli ajan Oleg Penkovsky’ye mesajlar iletmek iizere ise alinan
Ingiliz bir isadam1 olan Greville Wynne roliindedir. Rachel Brosnahan, Jessie
Buckley ve Angus Wright da basrolde yer almaktadir. The Courier, Soguk
Savas sirasinda MI6’nin Sovyet niikleer programina girmesine yardim eden
Ingiliz isadaminin gergek hikayesini anlatmaktadir. Wynne ve onun Sovyet
kaynagi Oleg Penkovsky (kod adi Ironbark), Kiiba Fiize Krizini sona erdiren
onemli istihbarat1 saglamustir.

The Last Full Measure (2019), Todd Robinson tarafindan yazilan ve yonetilen
bir Amerikan savas dramasidir. Oykii, Pentagon ¢alisam Scott Huffman ve
bir¢ok gazinin, Vietnam Savasi sirasinda diisen askerlere ve pilotlara yardim
etmek i¢in helikopter kurtarma gorevlerinde ugan William H. Pitsenbarger’a
verilen “Onur Madalyasi”n1 gorme ¢abalarini ele almaktadir. Filmde Sebastian
Stan, Christopher Plummer, William Hurt, Ed Harris, Samuel L. Jackson,
Jeremy Irvine ve Peter Fonda yer almaktadir.

5.1.4. Savas Magdurlari ve Siviller

Gergek yasamda meydana gelen olaylara dayanan savas filmlerinden,
bilhassa sivillerin yasamis oldugu giiclikkleri konu edinen filmler savas
déneminin yikiciliginin anlatilmasinda énemli rol oynadigi gibi o donemleri
yasayan insanlar, diger bir deyisle savas magduru ve siviller, ayn1 zamanda Gteki
insanlarin yasadig1 cografyaya uzak savas bolgeleri ile empati kurmalarina ve
donem hakkinda fikir edinmelerine yardime1 olmaktadir. Baz1 savas filmleri
gercek yasanmis olaylara sivillerin bakis agisindan i1gik tutmaktadir. Bunlara
iligkin 6rneklere asagida yer verilmistir:

21 and a Wake-Up (2009), yapimci, yonetmen ve yazar Chris Mclntyre
tarafindan yonetilip kaleme alinan ve Amy Acker, Danica McKellar, Faye
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Dunaway’in oynadigi Amerikan savas filmidir. Film Vietnam Savasi’ndan
sonra Vietnam’da ¢ekime izin verilen ilk Amerikan filmi olup ¢ogu giineydeki
kapatilan son biiylik Ordu hastanesi olan 24. Tahliye Hastanesinin son giinlerini
isleyen gergek bir dykiilye dayanmaktadir. 27 and a Wakeup, y1ldizlardan olusan
bir kadroya sahip ve savasin en ¢atismali yillart olan 1967°den 1971’e kadar
ABD Deniz Piyadeleri’nde kidemli bir asker olan Chris McIntyre tarafindan
yazilip yonetilmistir. Ebert’in (2011: 593), soz ettigi iizere film, McIntyre’in
Deniz Piyadelerinde tanidigi gercek insanlarin yani sira son yilinda 24.
Evac’ta linlii ve madalyali doktor olan Dr. Marvin Wayne’in deneyimlerine
odaklanmaktadir. 21 and a Wakeup, “‘karakterlerinin derinlerine inen Vietnam’in
cogu Amerikalinin hi¢ gérmedigi nefes kesici giizelligini sergileyen, aksiyon
dolu bir drama” olarak tanimlanmistir.

Anne Frank: The Whole Story, Melissa Miiller’in 1998 tarihli Anne Frank:
The Biography adli kitabindan uyarlanan iki boliimlii bir mini dizidir. Prose
(2010: 278), tarafindan degerlendirildigi gibi filmde, Alman kokenli geng bir
Yahudi olan Anne Frank ve ailesinin; 1939 ve 1945 yillar1 arasindaki hayati,
savas oncesi korkulari, Hollanda’nin Alman birlikleri tarafindan isgali, Anne’nin
yazdig1 yerde Nazilerden kagmak i¢in Amsterdam’in ek binasinda saklanan
yasam giinligli, Alman polisi tarafindan tutuklanmasi, imha kamplaria
siiriilmesi ve Anne’nin hayatta kalan tek tiyesi olan babasi Otto’nun doniisiinii
konu edinmektedir. Mini dizi, 20 ve 21 Mayis 2001°de ABC’de yayinlanmustir.
Hannah Taylor-Gordon, Anne Frank rolilyle hem “Altin Kiire” hemde “Emmy
Odiilii” adayhg alirken, Ben Kingsley, Anne’nin babasi Otto Frank roliiyle
“Screen Actors Guild Odiilii” kazanmustir (Prose, 2010: 278).

5.2. Azerbaycan Sinemasinda Karabag Savasi

II. Diinya Savasi, savaga katilaniilkeler i¢in yikici sonuglar ortaya ¢ikarmistir.
Alakbarova (2020), iilkelerin bu yikici sonuglarin izlerini silebilmek amaciyla
“veniden yapilanma projeleri” gelistirerek ve bu projelerin uygulanmasi
cercevesinde istikrarli bir siirece girdiklerinden s6z etmektedir. Finansal
bagimlilik, yetersizlik ve kisitlamalar, yonetmenlerin g¢alismalarini ortaya
koymalarini kisitlasa bile oncelikle toplumun moral seviyesi ylikseltilmeye
caligilmistir. Azerbaycan sinemasinda ger¢ek kahramanlarin hayatlari, sistemsel
olarak ortaya cikan sosyal, askeri ve diisiinsel konularda eser ortaya koyan
yazarlar, filmlerini tiretirken yargilamaz, nitekim sanatin yargilamak gibi bir
amaci bulunmamaktadir (Prose, 2010: 278).

Ote taraftan Sultanova (2019) tarafindan dile getirildigi gibi, kiiresel
savaglarin sonlanmasi ile birlikte iilkeler kendi yasadigi bolgesel savaslart
sinema aracilig1 ile tanitmaya ve izleyicilerin dikkatini ¢cekmeye ¢aligmaktadir.
Azerbaycan ve Ermenistan arasindaki Karabag Savasi da bu tiir bolgesel
savagslardan biri olup iki {ilkenin film sektoriinde yer edinen konulardan biridir.
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Karabag Savasi’na bagimsizlik doneminin ilk yillarindan itibaren uzun metrajh
ve belgesel filmlerde genis olarak yer verilmistir. Devam eden boliimde bu
filmler savas donemi ve savas sonrasi donem olarak incelenmistir. Oylum
(2020), bu filmlerin savas oncesi ve savas sonrasi olarak ayri incelenmesinin
nedenini Azerbaycan toplumunun iki farkli siire¢ i¢inde; hayata bakislari, hangi
duygunun hakim olup 6n planda gdsterildigi, yasanan tarihsel donemin izlerini
ve toplumsal olarak doniisiimiin yansimalarini ortaya koyabilmek olarak
belirtmektedir.

5.3. Karabag Savasi Donemine Ait Filmler

Azerbaycan’in bagimsizhigimi kazandigi 1991 yilindan itibaren aktif
doneme gecmesiyle birlikte film sektorii bu konu iizerine odaklanarak
bolgede yasananlar1 sanatsal bir dille kamuoyuna iletmek ve yapilan haksiz
savagin uluslararasi alanda goriiliip tanitilmasi amaciyla filmler dretilmistir.

Bu filmlerden bazilarina donem sinemasinin konu isleyisini anlamak igin
bakilabilir:

5.3.1. Beyaz At Cocuk (1995)

Beyaz Atli Cocuk, uzun metrajli bir filmdir ve Enver Abluc tarafindan
yonetilmistir. Film Azerbaycanfilm film stiidyosu tarafindan ¢ekilmistir. Filmin
basrollerinde; Abbasgulu Abluc, Sadaya Mustafayeva, Orkhan Nadirov, Yasar
Nuri, Ruslan Nasirov, Dilara Nazarova, Saida Safarova, Khumar Ahadova,
Lalazar Mustafayeva ve Elkhan Guliyev yer almaktadir. Askeri-vatansever film,
Karabag i kurtulusu i¢in Ermeni isgalcilere karsi savasta yetiskinlerle birlikte
bir okul ¢ocugunun kahramanca savasip miicadele etmesini anlatmaktadir.
Rehimli (2014), filmin, seyirciyi fedakarlik ve vatanseverlige davet ettigini
belirtmektedir. Filmin kahramani 12-13 yasindaki Murad (Abbasgulu Abluc),
masal diinyasinda yasamakta ve genellikle biiyiikannesinin anlattig1 masallar
animsamakta ve en sevdigi peri masal1 “Beyaz Atli Prens "tir. Bu peri masalinin
kahramani, beyaz bir elbise i¢inde, beyaz bir at iizerinde beklenmedik bir anda
ortaya c¢iktig1 zaman insanlar “adaletin ve iyinin kotiiliige karsi zaferine”
tanik olurlar. Birgiin Karabag Savaslarinda Murad’ta beyaz tankiyla meydanda
beklenmedik bir anda ortaya ¢ikar ve film iyimser bir sonla bitmektedir. Bunun
nedeni romantik kahramanimn “Azerbaycan’in sembolik diizeyine” ylkseltilmis
olmasidir. Bu kahraman, Azerbaycan halkinin gii¢lii iradesini ve 6limsiizligiini
bir kere daha ortaya koymaktadir. Film ile ilgili olarak yonetmen Enver Ebluc
bunlar1 sdylemistir: “Filmin fikri Tebriz'de dogdu. 1992 de “Pencere” filmini
Tebriz’e gotiirdiik. Orada Iran parast iizerinde bir cocugun resmini goérdiim. Bu
cocuk kim diye sordum. Cocugun Iran-Irak savas: sirasinda ozel kahramanlik
sergileyen milli bir kahraman oldugu séylendi. Beline bir el bombast baglamug
ve kendini tankin altina atmistir ki tank koprii tizerinde parlasin. Bundan sonra
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Bakii’ye dondiigiinde, 1992 savasin zirvesiydi. Evlerinden gizlice cepheye
giden kahraman ¢ocuklarimiz oldugunu da gordiim. Bunu Ogtay Mirgasimov’a
yazdim. Cok iyi dedi, senaryoyu Isi Malikzade ile birlikte ¢alistik.” Rehimli,
2014). Ote yandan cekimler esnasinda aktor Yasar Nuri ve ydnetmen Anvar
Abluc yaratici bir tartisma yasamis ve oyuncu seti terk etmistir. Yonetmen
senaryoyu degistirmek ve filmin ortasinda Yasar Nuri’nin oynadigi Abdul
Amca’y1 “6ldiirmek” zorunda kalmistir. Oyuncu Rasim Balayev, bu uzun siiren
kiisliik sebebi ile Abdullah Amca roliinii seslendirmek zorunda kalmistir (Ag
Atli Oglan Filmi, 1995).

5.3.2. Haray (1993)

Oruc Gurbanov tarafindan yonetilen film psikolojik drama tiirtindedir.
Senaryo yazarlari; Nugaba Mammadova, Eldaniz Guliyev, kameraman Rovsan
Guliyev, sanat¢1 Asif Mammadov, besteci Galib Hasanoglu’dur. Filmde Nusaba
Abdullayeva, Tahir Azizov, Parvana Gurbanova ve digerleri rol almaktadir.
Film, yazar Nusaba Mammadova'nin “Haray” adli oyununa dayanmaktadir.
Film, topraklarinin iggali sirasinda Ermeni Tagnaklarinin Azerbaycanlilara karsi
yapmis oldugu insanlik dis1 zuliimleri perdeye tagimistir. Filmin kahramanlari
Hocali’dan geng bir kiz kardes ve erkek kardestir. Ermeniler tarafindan
evleri atese verilen, akrabalar1 ve tim kdyliileri katledilen g¢ocuklar, diisman
cemberinden c¢ikmaya c¢alismaktadir. Film boyunca seyirciler, act g¢eken
cocuklarin gdziinden, yurttaslarina verilen dayanilmaz aciya tanik olmaktadir
(Azerbaycan Devlet Film Fondu, 2021).

Cabrayiloglu(2012), filmhakkindasonrakiyillardayapilanbirsoyleside filmin
senaryosunu yazanlardan biri olmus olan Eldeniz Guliyev sunlar1 sdylemistir:
“Hocali olayindan hemen sonra biiyiik aydinimiz Nusaba Mammadova ile
birlikte bir senaryo yazdik. “Haray”, “Azerbaycanfilm” tarihinde kosulsuz
kabul edilen belki de tek senaryoydu. Ancak sira ¢ekimlere geldiginde bir¢ok
sorunla karsilastik. Azerbaycan bagimsizligint yeni kazanmis ve Ermenilerle
savasa girdigi i¢in film endiistrisi dahil her alanda kriz yasaniyordu. Film
prodiiksiyonu ¢ok para gerektirdiginden, béyle bir zamanda filme biitce
aywrmak kolay degildi. Arkadaslarumizin ve tamdiklarimizin maddi destegiyle
filmi kendi basimiza ¢ekebildik. Ardindan Azerbaycan Cumhurbaskant Abulfaz
Elcibey ile goriistiim. Merhum Abulfaz Bey, ¢cekim ve toplu sahneler icin gerekli
olan asker ve techizatin iicretsiz olarak saglanmasi i¢in bakanliklara talimat
verdi. Onun yardimi olmasaydi, elimizdeki fonlarla “Haray’in ¢ok kiiciik
bir kismini ¢ekebilirdik. Yaratict ekip tiyeleri, teknik ekip, filmi tamamlamak
icin biiyiik ozveri gosterdiler. Filmin yonetmeni Oruc Izzetoglu, kameraman
Rovshan Guliyev, besteci Galib Mammadov ve digerlerinin ¢alismalarin
vurgulamak istiyorum. Benim inisiyatifimde, Hocali’'nin dehsetini yasayan ve
sevdiklerini kaybeden 12-13 yasinda bir ¢ocugu bagrolde oynattik. O korkung
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geceden sag kurtulanlar, Hocali sakinleri toplu sahneleri ¢ekmemize yardim
ettiler.” (Cabrayiloglu, 2012).

5.3.3. Lacin Dehlizi (1993)

Lagin Dehlizi ya da Lagin Gegidi, Kuban Ugur [lhan yénetmenliginde
cekilmis bir filmdir. Ugur ilhan ayn1 zamanda filmin basrol oyuncusudur. Film,
Karabag Savasi’nda Lacin Koridoru’nun korunmasi amaciyla ortaya konulan
miicadeleyi konu almaktadir. Yonetmen, Azerbaycan-Ermeni Savasi’nin birkag
giiniinii filme almis ve filmin en 6nemli 6zelligi objektif bir sekilde ele alinmis
sanatsal bir yapittir. Film, Lagin Gegidi’nin Ermeniler tarafindan isgal edilmesini
islemektedir. Daglik Karabag’a giden ana yol bu gegitten gegmektedir ve bu
gecidin stratejik 6nemini bilen Ermeniler bdlgenin denetimini ele gegirmek
amaciyla iggal planlarim 1992°nin Mayisinda gergeklestirmislerdir. Tiirk
televizyonunda da gosterilen film isgalin ¢esitli anlarmi betimlemektedir.
Abdin (2013: 15), filmin ydnetmeni 2013 yilinda yayimlanmis bir sdyleside
film hakkinda sunlari ifade etmistir: “Bu filmde profesyonel oyuncu diye bir
sey yoktur. Azerbaycan’dan ¢ektigimiz Sahib Gulizadeh ayni zamanda bir film
sirketinde ¢alisiyor. Yakub Memmedov, La¢in’daki muharebe komutanlarindan
biriydi. Mustafa Giilen Sahin halen profesyonel olmayan bir Tiirk sanatgisidir.
Tiim bunlart g6z oniinde bulundurarak bu ise béylesine biiyiik bir sanat eseri
yaratacagim iddiastyla baslamadim. Ama bir de bu isin gercek bir sanat eseri
olarak tarihe ge¢mesini istedigim gergegi vardwr. Tarihi ve 6zgiin bir olayt
takip ettim. Oturup bu konuyu diisiindiigiimiizde, Ermenilerin La¢in’t ¢oktan
isgal ettigini bir kez daha gordiik. Asil amacim bu akil almaz savasta kimin
hakl kimin haksiz oldugunu gostermek degil, olaylar ¢iplakligiyla seyirciye
gostermek istemedim ve kimin hakli kimin haksiz oldugunu seyirciye biraktim.
Aslinda tiim kartlar ortada... Ama sunu ozellikle séyliiyorum: Bu filmi yaparken
tamamen tarafsiz oldugum anlamina gelmiyor. Filmi izleyip buradaki olaylar
izledik¢ce gérmek o kadar da zor degil. Ama yine de bir yonetmen olarak asil
amacim bu mantiksiz ve savasin bir resmini vermekti. Tabii ki artik seyirci ne
kadar basartl oldugumu ya da olmadigimi biliyor.” (Abdin, 2013).

5.4. Feryad (1993)

“Feryad” filmi Karabag savaginin en sicak zamanlarimi ele alip incelemekle
birlikte, bu olaylar1 kendileri deneyimlemis insanlar tarafindan ¢ekilmistir. Bu
durum filmin objektifligi tizerinde soru isareti biraksa bile film yapimcilarinin
bu kadar aciyla birlikte nasil objektif kalinabileceginin en giizel 6rneklerinden
birini ortaya koyduklar1 seklinde yorumlanabilir. Film, savastan ¢ok bu
olaylarin sonuglarmin psikolojik olarak bilingalt1 siire¢lerine nasil yansidigi
izerine odaklanmistir. Filmin yaganmis olaylar baglaminda ele alinmasi olan
ilgiyi artirmaktadir. Ornegin filmdeki Ismail karakteri ger¢ekten de yaralanarak
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Ermenilere esir diismiis olan Mehman Hiiseynov’u canlandirmaktadir. “Feryad”
filmine burada kisa bir sekilde yer verilmis olup tezin I'V. boliimiinii olusturdugu
icin o bolimde ayrintili bir sekilde ele alinip incelenmistir.

5.5. Karabag Savasi Sonrasina Ait Filmler

5.5.1. Dolu (2012)

Yazar Agil Abbas’in ayn1 adli romanindan uyarlanan askeri-vatansever film
“Dolu”nun yonetmenligi Elkhan Cafarov tarafindan yapilmistir. Kazimzade
(2004: 606), filmde 1991 yilinda, Azerbaycan topraklarinin isgalini 6nlemek
icin kurulan 6z savunma gruplarinin 6zverili miicadelesini anlatildigini ifade
etmektedir. Azerbaycan halkinin vatanseverligini yiikseltmeye hizmet eden bu
filmin son sahnesi, her Azerbaycanliy1 topraklarinin 6zgiirliigii i¢in savagmaya
cagirmaktadir. Film Ismailli, Agcabadi ve Agdam’da gekilmistir. “Dolu”
filmiyle baglantili olarak, yaratici ekibe Azerbaycan Cumbhuriyeti Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi’nin “Zirve” odiili (2013), yonetmen Elkhan Cafarov’a ise
“Altin Peri” 6diilii (2015) verilmistir.

Raufqiz1 (2014a), filmi bir kahramanlik odagi olarak nitelendiren yonetmen
Elkhan Jafarov’dan su sekilde aktarmaktadir: “Bu filmden énce Karabag ile
ilgili bir kisa film ¢ekmis oldugumdan bu filmi yapmam icin Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi ve Sinema Dairesi tarafindan gelen teklifi kabul ettim. Boylece i
basladi. Malzemeyi inceledik¢e, problemin igine girdik¢e, benim i¢in bazi
niianslar agildi. Agil Abbas’in Karabag'in gerceklerini anlatan “Dolu”
romanini okudum. Romani okurken kendim i¢in “Karabag” sorununu kesfettim
ve filmin goriintiileri zihnimde belirmeye basladi.” Isayeva’nmn (2011) belirttigi
gibi, filmdeki olaylar, kahramanlar hayal giiciiniin iiriinii degil, ger¢egin yazarin
perspektifinden aktarilmasidir. Filmin finalinde “biiyiik bir umut 1s1g1” vardir.
Diisen kahramanlarin ruhlart birlikte sinir1 geger ve Ermenilerin elinde isgal
altindaki topraklara dogru hareket ederler. Filmin son g¢ekimleri Agdam’da
yapilmigtir. Filmin kahramanlar gegici siiri, gercekten agmislardir.

5.5.2. Nabat (2014)

Nabat, El¢in Musaoglu’nun yonetmenligini yaptigl, yazar Musa Guluzade nin
hikayesinden uyarlanmistir. “Nabat”, Karabag Savasi’na yeni, 6zgiin bir bakig
getirmistir. Ramazanov’a (2019) gore Nabat, tamamen 6zgiin bir sekilde filme
almmis ve bircok konuyu sembollerle ortaya koymaktadir. Filmde doviis
sahneleri veya savas boliimleri bulunmamaktadir. Savas geride kalmistir, ancak
seyirci ekranda olanlar1 aninda hisseder, gerilimle izler, vatanina ve topragina
cani ve kantyla bagli olan koylii kadinin cesaretine hayran kalir.

Azeri (2014), Karabag Savasi’nin dramatik olaylarindan birini yansitan
film, yirmiden fazla uluslararas: film festivalinde gosterilmis ve birgok 6diil
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kazanmistir. Nabat (aktris Fatima Motamed Arya) isimli yalniz yash bir kadin
ve Ermeni isgalcilerin Azerbaycan’1 isgal ettigi smirdaki bir dag koyiinde
yasamaktadir. Bir sabah biitiin kdyliilerin evlerini terk ettigini 6grenir. Nabat,
kdyiin harap olmasin1 6nlemek i¢in her aksam hava karardiktan sonra terk
edilmis evlerin 1siklarini yakar. Bunu goren diisman, kdye girme riskini gdze
alamaz, koyliilerin kdyii terk etmedigini ve bu ylizden savasa hazir olduklarini
diisiiniir.

Kazimzade’ nin (2004: 611), de vurguladigi {izere “Nabat” bir Azerbaycanl
kadinin imajmi yiiksek ahlak, cesaret ve gururla ifade eden, giiglii bir ulusal
ruhun yerini alan bir sanat eseridir. “Nabat” filmi, Karabag gerceginin diinyaya
aktarilmasi ag¢isindan Onemli bir beyazperde oOrnegidir. Vahid (2015: 7),
diinyanin 6nde gelen medyasi “Nabat” filmine ilgi gostermis ve bu konuda bir
dizi makale yaymlamustir. Popiiler Italyan cevrimici dergisi ArtsLife, “Nabat”
filmi hakkinda “Savasta Savasan Yalniz Kadin isimli bir makale yayinlamaistir.
Bu yazida, okuyucular filmin konusu, yonetmenin ¢aligmasi, oyunculuk
hakkinda tam olarak bilgilendirilmektedir. Makalenin yazar1 Gaetano Moraca,
Nabat’1 savaglart kinayan, savasa duyarli bir film olarak analiz etmektedir
(Vahid, 2015).

5.5.3. Sari Gelin (1998)

Karabag Savasi’ni konu edinen trajikomedi filmi “Sar1 Gelin” savastan
birlikte kacan Azerbaycanli ve Ermenilerin trajik kaderini anlatmaktadir.
“Sar1 Gelin” sembolik bir isim olup “Sart Gelin” tiirkiisii Ermeniler arasinda
da yaygindir. Kazimzade (2004: 543), yazarlarin bu sarkiyla asirlardir komsu
olan iki ulusun sonsuza kadar diisman olarak yasayamayacagi mesajini iletmek
amaci tagidigini belirtmektedir. Filmin ¢ekimlerine Dagkesan ilgesine bagl
Bayan koyli ve Samahi ilgesi sakinleri yardim etmistir. Filmdeki olaylar
Karabag diyarinda gegmektedir. Cok kibar ve saf Gadir (Haci Ismailov) kendi
wsrart ile slirmekte olan savasa gitmistir. Gorev yaptig1 askeri birlige Ermeni
esirler getirilir. Bu askeri birligin komutan: Rasim (Ramiz Novruzov), tiim
ailesini savasta kaybetmis ve hayattan imidini yitirmistir. Rasim’in emriyle
Gadir’in Ermeni tutsagi Artava’y1 (Jahangir Novruzov) éldiirmesi gerekiyordu.
Hayatinda hi¢ tavuk bile kesmemis Gadir, ¢aresiz bir durumda kalir. Yaver
Rzayev, 1999 yilinda Anapa’daki (Rusya) “Kinoshock Uluslararasi Film
Festivali’nde en iyi senaryo dalinda ana 6dilii kazanmig, ayni zamanda
2000 yilinda Karlovy Vary Uluslararas1t Film Festivali’nde (Cekoslovakya),
“Philip Morris “Ozgiirliik” Odiilii ne ve diisiik ekonomik kaynaga ragmen
yiiksek diizeyde gorsel ortaya g¢ikardigi igin para 6diiliine layik goriilmiistiir.
Film elestirmeni Guliyev: “Sart Gelin”in savasin hi¢bir sanst ve ¢ikis yolu
olmadigint géstermeye ¢alistigini yazmaktadir. Bu film anlama, ifsa etme ve
uzlasma hakkindadir. “Sar1 Gelin” filmi, savasin nedenlerini ve dogasini ahlaki
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ve felsefi bir bakis acisiyla anlamaya yéoneliktir. Ayrica film tiim bu olaylarin
tizerinde duruyor ve savasin insanlar icin ne kadar trajik oldugunu gosteriyor
Kazimzade, 2004). Film muhabiri Mehdi Mukarramoglu, “Geri doniis yok”
yazisinda sunlar1 yaziyor: “1997 den beri ¢cekilmekte olan ve bu yil tamamlanan
Sar1 Gelin filmi Karabag Savas ini konu alsa da yazarlar kapsamini genigletmis
ve bir takim tartismali noktalara 151k tutmustur.”

Cavansir (2014), tarafindan aktarildig1 tizere, film elestirmeni Evez Hesenov
ise film ile ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir: “Film yapildiginda, neredeyse
riskli bir konuydu. Bu filmin o zamanlar ¢ikmast yonetmen igin oldukca
riskli olmustur. Ciinkii filmde cesur ve hosgoriilii bir durus ortaya konmustur.
Ermenistan-Azerbaycan ihtilafimin ana yonlerini bir kenara birakirsak, “Sart
Gelin” gibi konulari tartismalarina giilerek, bunu hosgoriiye dontistiirmiislerdir.
Haydar Aliyev zamanminda barisgil adimlar atmasiyla film de onun da etkisi
olmugtur. “Sart Gelin” barisin, birligin ve ortak degerin sembolii olarak kabul
edilmektedir. Bu film toplumun kalbini yakalamak icin tasarlanmus bir filmdir.’

bl

5.5.4. Yarimcik Hatireler (2015)

Yarimg¢ig Hatireler adli uzun metrajlt film, Elkhan Cafarov tarafindan
yonetilmis ve gergek olaylara dayanmaktadir. 1941°de Brest Kalesi’ni
Nazilerden kahramanca savunan ve 50 yil sonra memleketi Daglik Karabag’1
savunmak i¢in silaha sarilan bir askerin dykiisiinii anlatmaktadir. Senaryonun
yazarlar1 Konstantin Vorobyov ve Yaver Rzayev, kameraman Nadir Mehdiyev,
sanat¢ilar Vadim Safranski ve Rafig Nasirov, besteci Polad Biilbiiloglu’dur
(Yarat Film Klubu, 2016).

Viigarhh (2015), filmde iki olay oOrgiisiiniin paralel olarak gelistiginden
s0z etmektedir. Birincisi Biiyiilk Vatan Savasi, ikincisi modern Azerbaycan
tarihindeki trajik bir boliim olan Karabag Savasi. Filmin iletmek istedigi ana
konu, Biiyiik Vatan Savasi sirasinda Nazi iggalcilerine karsi birlikte savagan farkl
milletlerden askerlerin karsilikli yardimlagma ve dostluklaridir. Abbasova’nin
(2018), aktardigina gore filmin yonetmeni Elkhan Cafarov, 2015 yilinda
neden boyle bir film yaptigin1 bir roportajinda sdyle agiklamaktadir: “2015,
Biiyiik Zaferin 70. Yildoniimii eski Sovyetler Birligi halki i¢in 6zel bir tarihtir.
Resmi istatistiklere gore Azerbaycan 300.000 den fazla vatandagini kaybetti.
Hepsi o zamanlar tek ortak vatanlar i¢in kahramanca savastilar. Filmde bir
Azerbaycan askerinin cesaretini Azer Ibrahimov érneginde gostermek istedik.
Her filmin belirli bir amact vardir. Amacimiz baris ¢agrisidw. Bugiin buna
ihtiyacimiz var.”

5.6. ikinci Karabag Savasi Sonrasi Cekimi Planlanan Filmler
10 Ekim’de Ermenistan teslim belgesini imzaladiktan sonra Azerbaycan
tilkesinde ¢esitli alanlarda kiiltiirel calismalar baglatilmigti. Bu alanlar
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arasinda film sektorii de yer almaktadir. Sultanova’ya gore (2020a), 4
Kasim 2020’de Azerbaycan Goriintii Yonetmenleri Birligi’nde diizenlenen
“Sinemada Karabag Savagi” tartismasinin asil amaci, Karabag Savasi’nin
sinemaya tam olarak yansitilmasi ve halkin acilarinin diinyaya iletilmesi i¢in
nasil film yapilmas: olmustur. Bununla ilgili olarak Azerbaycanli yonetmen
ve Azerbaycan Goriintii Yonetmenleri Birligi sekreteri Ali Isa Jabarov sunlari
goriisme yapmasin istiyoruz. Bugiinkii konumuz savas ve sinema. Bugiin bir
yandan ordumuzun kahramanligini gériiyoruz bir yandan da trajedilere tanik
oluyoruz. Biitiin bunlar elbette sinemaya gelmeli. Simdi sinemada olanlart
anlatmali ve gelecek neslin kahramanlarm tanimalyyiz. Ayni zamanda, sadece
gelecek nesiller icin degil, kendimiz icin de gerekli olan halkin trajedisini
sinemaya tasimaliyiz. Savas insan hayati kadar renkli degildir. Biitiin bunlar
sinema igin zengin bir malzemedir. “Bizim Cebig Mellim” ve “Serikli Corek”te
farkli olaylar gériiyoruz. Bunu giincel filmlerimizde de gormeliyiz. En onemlisi
de savasi oyle bir dil ve bakis agisiyla diinyaya aktarabilmemizdir (Sultanova,
2020).

Azerbaycan Kiiltiir Bakan1 Anar Kerimov (2021), APA'nin TRT Haber’e
verdigi demegte: “30 yil sonra isgal altindaki topraklarimizin kurtarilmasinin
ardindan yigit askerlerimizin kahramanlhiklarint filmlerle daha etkili bir
sekilde gostermek icin ¢alismalara basladik. Onun icin bu konuda kaliteli
filmlere ihtiya¢ var. Bu amacla Tiirk kardeslerimizle ve iiretici firmalarimizla
ortak projeler hayata gegirmek istiyoruz. Tiirkiye nin bu alandaki tecriibesini
ogrenen Azerbaycan’da, bu tecriibeleri kullanacaktir.” demektedir.

Mikerremoglu (2021: 7), film stiidyosu yoOnetmeni Fariz Ahmadov,
“stiidyomuz tarafindan yapilan filmlerin ana konusunun, II. Karabag Savasi ile
ilgili oldugunu ve Bakii Medya Merkezi ile birlikte yapilan “Biz” belgeselinin
de bu konuyla ilgili oldugunu belirtmektedir. Film, 44 giin siiren savas sirasinda,
trende olan savascilarin telefonlarindaki video kayitlari ile ilgili hikayesini
anlatmaktadir. Elgin Musaoglu’nun “Meryem” filmi de yapim asamasindadir.
Bu film yilsonuna kadar teslim edilecektir.”

Kiiltiir Bakanligi’nin talimatiyla “Feryad-2” adli uzun metrajli film, Cefer
Cabbarli’nin adini tagiyan “Azerbaijanfilm” film stiidyosunda ¢ekilmektedir.
Halk Sanatg¢is1 Vagif Mustafayev: “Senaryoyu okuyan, yaratici bir insan
olarak ¢ok giizel bir film olacagini soyleyebilirim. Senaryoyu okur okumaz
vazarmm kim oldugunu anlyyorsunuz. Bu filmin Azerbaycan sinemasina en iyi
katkilardan biri olacagint diisiintiyorum. Mekanlar ve oyuncular heniiz belli
degil. Ilk “Feryad” ile ikinci “Feryad” arasinda farklar vardir. Filmi izlerken
baskalarini da gorebilecekler.” Filmin bilhassa, Biiyiik Vatanseverlik Savasi
sirasinda diismanliklarin gergeklestigi bolgelerde cekimlerinin planlandigi
belirtilmelidir (Feryad, 2021).
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Azerbaycanfilm stiidyosu ve Tiirk Dada Yapim, “Fulya” filminin
¢ekimlerine de baslamistir. Film, Biiyiik Vatan Savasi sirasinda savasin act ve
yikici gergeklerini diinyaya ilk kez anlatan CNN Tiirk’iin askeri muhabiri Fulya
Oztiirk’iin yolunu yansitacaktir. Filmin senaristi ve yénetmeni Tahir Tahirovig,
Cengizhan Durmaz, yapimcilar Fariz Ahmadov ve Ozcan Dada’dir. Cekimler
Gence, Tatar ve Susa’da yapilacaktir. Film, Kiiltiir Bakanligi’nin talimatiyla
cekilmistir. CNN Tiirk askeri muhabiri Oztiirk’iin (2021), verdigi roportajda:
“Film Karabag, Susa, Tatar, Agdam’da ¢ekildigi i¢in, kendimizi daha sorumlu
hissettik. Biraz yorgunuz ama film benim i¢in ozel ¢iinkii Azerbaycan’in
acularmi ve gergeklerini diinyaya anlatan bir senaryoya sahip. Bu film tarihe
gececektir. Savasin tiim olaylarint elimizden geldigince sunduk. Bu belgesel
50 dakika uzunlugundadir. 50 dakikalik belgesel, Ikinci Karabag Savasi'nda
Azerbaycanlilarin bu bolgedeki acilarini sunacak. Film benim ozel hayatimla
ilgili degildir.” diye sdylemistir (Oztiirk, 2021).

6. FERYAD FiLMi ORNEGINDE AZERBAYCAN-KARABAG GERCEKLERI

Bu bolimde “Feryad” filmi 6rneginde Azerbaycan sinemasinda, Karabag
Savagi incelenmistir. Bu boliimde filmin tanitimi yapilarak kadrosu, oyuncu
secimi, perde arkasi gibi temel bilgilere yer verildikten sonra film “igerik”,
“bigim” ve “anlam” dzellikleri ile psikolojik yoniinden incelenmistir. Bir film
incelenirken daha pek cok yonden incelenebilir. Fakat burada konuyu belirli
bir ¢ergcevede smirlandirma geregi bulundugu i¢in bu ii¢ 6zellik bakimindan
inceleme yapilarak sinirlama ile bir ¢ergeve olusturma oluna gidilmistir. Ote
taraftan inceleme yapilirken “Alt1 Sapkali Diisiinme Teknigi” ile Plutchik’in
Duygu Cemberi’nden yararlanilarak bilimsel ve 0zgilin bir degerlendirme
yapilmaya calisilmistir.

6.1. Feryad Filmi

“Feryad” filmi Karabag Savasi’nin en sicak zamanlarini ele alip incelemekle
birlikte, bu olaylar1 kendileri deneyimlemis insanlar tarafindan cekilmistir.
Karabag Savasi’na adanmig askeri, vatansever filmi Feryad (1993), onde
gelen film yonetmeni, oyuncu Ceyhun Mirzayev tarafindan c¢ekilmistir. Film
savastan cok bu olaylarin sonuglarinin psikolojik olarak bilingalti siireglere
nasil yansidig1 tizerine odaklanmistir. Filmin yasanmig olaylar baglaminda
ele alinmasi ona olan ilgiyi artirmaktadir. Ornegin filmdeki Ismail karakteri
gercekten de yaralanarak Ermenilere esir diismiis olan Mehman Hiiseynov’u
canlandirmaktadir (Rasad, 2020).

Mehman Hiiseynov, 28 Aralik 1991°de Kerkicahan yerlesimi i¢in yogun
catigmalar sirasinda silah arkadaslariyla ayni evde, bir Ermeni saldirisini
puskiirtmiistiir. Bir yedek kuvvetin yardima gonderilecegine soz verilmisse de
bu ger¢eklesmemistir Sonug olarak, Karkicahan yerlesimi Ermeniler tarafindan
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isgal edildiginde, kendisi ve sekiz silah arkadasi ele gecirilmistir. Mehman
Hiiseynov ve silah arkadaslari, dayanilmaz iskenceler altinda iki ay boyunca
Hankendi’de esir tutulmustu.

Fotograf 4.1: “Feryad” Filminin Afisi
Kaynak: URL, 1. (2020) https://www.imdb.com/title/tt1626820/.

28 Subat 1922’de Mehman, kendisini ve arkadaglarin1 Hocali’dan gegirip
takas ederken, ayni zamanda iilkede heniiz bilinmeyen Hocali soykiriminin
ilk canli tamg1 olan kisilerdir. Bundan sonra “Feryad” filmi hakkinda fikirler
dogmus ve 1993 yilinda Mehman Hiiseynov’un esaret altindaki iki aylk
yasamini anlatan “Feryad” filmi ¢ekilmistir. Olaylar 1990’larin basinda Birinci
Karabag Savasi sirasinda gerceklesmistir. Filmin kahramani Ismail, bir tabur
komutanidir. Catismalardan birinde Ermeniler tarafindan yakalanmais, iskence
gormiis ve Hankendi’deki bir Ermeni ailesinin evinde gozaltina alinmistir
(https://www.imdb.com/title/tt1626820/, 2020). Filme gelince, “Feryad™
bu kadar izlenilen ve énemli kilan nedenler gz oniinde bulunduruldugunda
(Isgenderli, 2019; Rasad, 2020):

e Filmde savasin biitiin ayrintilarin iizerinde durulmast,

e Filmde birden ¢ok psikolojik unsurun bulunmast

e Hocali’da sehit olunanlarin oldugu gibi canlandirilmasi,

e Yasananlarin tahrif edilmeden anlatilmasi,

e YoOnetmenin basarili calismasiyla siiriikleyici bir film ortaya ¢ikmasi gibi
nedenleri saymak miimkiindiir.
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Fotograf 4.2: Filmin Oyuncu Ekibi (Soldan saga- Fikret Memmedov, Samil Mahmudbeyov,
Ceyhun Mirzeyev, Melik Dadasov, Sahmar Qaribli, Ferec Ferecov)

Kaynak: Rasad, (2020).

6.2. Filmin Kadrosu

Filmin basrol oyuncusu bir tabur komutani olan Ceyhun Mirzayev’dir.
Dramatik anlar ve gerilim dolu olaylar, oyuncunun yaraticiligi sayesinde oldukca
giiclii ve canli bir sekilde ekrana yansimaktadir. Filmde ayrica profesyonel
bir oyuncu kadrosu yer almaktadir. Azerbaycan’in taninmig aktorleri Elmira
Sabanova (anne), Samil Mahmudbeyov (Samvel), Malik Dadasov (Hagaturyan),
Naciba Behbudova (Ermeni kadin), Sanuber Isgandarova (Ismail’in esi), Révsen
Memmedov (Asot) ve digerleri, yaratic1 oyunculuklarini, potansiyellerini ve
sanatsal yeteneklerini kullanarak, filmin niteligine katkida bulunmuslardir.
Filmin kadrosu kan donduran dramatik olaylar1 genis bir izleyici kitlesine
gostermeyi basarmistir (Azerbaycan Kinosunun Ecnebi Qehremanlari, 2021).

Filmin Yénetmeni Ceyhun Mirzayev, 9 Nisan 1946’da Agdam bolgesinin
Abdal-Gulabli kdytlinde, babas1 Camil’in ikinci evliliginden diinyaya gelmistir.
Yo6netmen Tofig Tagizadeh, “Goriis” filmi i¢in bir ¢ocuk arayan Ceyhungil’in
okuluna gelir ve Mirzayev onun dikkatinden kagmaz. 9 yasindaki Mirzayev
ilk olarak 1955 yapimi “Goriis” filminde Sikhali’nin ¢ocuklarindan birini
canlandirmistir. Ug y1l sonra, kendisine biiyiik iin kazandiran “Ogey Ana”
filminde Ismail roliinii oynamistir. Mirzayev’in babasi Camil Mirzayev,
Azerbaycan Komiinist Partisi Merkez Komitesi’nde ¢alismis ve Kizil Savas
Bayragi Nisani’nin ilk tagtyicisidir. Mirzayev bir siire film stiidyosunda asistan,
yonetmen yardimcisi olarak ¢aligmigtir. Azerbaycan Devlet Sanat Enstitiisii’niin
yonetmenlik fakiiltesinden mezun olmug ayni zamanda Moskova’da sinema
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okumus ve “Yenilmez Tabur”, “Deli Kur”, “Yol Hikayesi”, “Kanl Tarla”,
“Latifa” gibi filmlerde rol almistir. Ancak, oyuncu i¢in en biiyiik basari
“Feryad” filmidir (https://kulis.az/news/29139, 2021).

Isgenderli(2019), tarafindan aktarildigi gibi Kanan Mammadov, filmle alakalt
olarak bir degerlendirmede bulunmaktadir: “Film ekibi o kadar profesyoneldi
ki sette hicbir ¢atisma olamazdi. Karabag ile ilgili ilk filmi yaptigimizdan
bu sorumlulugu anliyorduk (Isgenderli, 2019). Mirzayev stiidyonun gozdesi
olup herkes ona saygi duymaktaydi ve her seyden énce profesyonellik soz
konusuydu. Filmde ayrica epizodik ¢ekimlerde Rus ve Giircii oyuncular da yer
almaktadir. Evivan Tiyatrosu oyuncular: Vidadi Aliyev ve oglu, Ogtay Aliyev,
Ermenice konusulan sahneleri canlandirmistir. Bahsettigim gibi “Feryad”
filminde bir¢cok yabanct film yapimcist da rol almistir. Bunlardan biri de
Giircistan’mn en tinlii aktorlerinden Vahtang Kikabidze 'nin kuzeni olan Giircii
aktris Liana Gudadze dir. Liana Qudadze “Feryad” filminde Ermeni kizi Asya
roliinii oynamaktadir. O, Ermeni kizi ki Azerbaycanli Ismail’e yardim etmis,
ona ekmek, su vermis ve onunla ilgilenmistir ve filmde Asya-Ermeni taburunun
komutani Armen Hacaturyan i akrabasidir.” (Azerbaycan Kinosunun Ecnebi
Qehremanlari, 2021). Sette sadece Malik Dadasov, sesini degistiremeyecegini
sOyleyerek kendi boliimlerinde baska birinin sesini kullanmamaistir. Oyuncu,
metni Ermeniceye gevirip ezberleyerek seslendirmistir. Hig kimse filmde Malik
Dadasov kadar Ermenistan’a kars1 boyle bir nefret uyandiramaz. Gergek hayatta
bile, oyuncu bu goriintii i¢in zuliim gormistiir. Malakan baginda, bir gockiin
onu gorlir gdormez yiiziine tokat atmis, bir bagkasi ise ona “burada Ermeni
var” diyerek bagirmaya baglamistir. Bir polis memuru da Malik Dadasov’u
tanmimadig1 i¢in belge istemistir. Kiz1 sdyle diyor: “Babam kariyeri boyunca iki
rol oynamak istemedi. “Oliiler” filmindeki Seyh Nasrallah ve Ermeni roliinii.
Seyh Nasrallah’1 son zamanlarda namaz kildigi icin oynamak istemedi. Tanrt ya
ibadet ettigini ama *“Oliiler "de de Tanr1 ya karsi ¢iktini s6yliiyordu. “Feryad "ta
bir diisman imaji yaratmast gerekiyordu. Bu rolii oynamayr hi¢ istemiyordu.
Ceyhun Mirzayev’in babama bu roliin onun icin yazildigini soyleyerek, rolii
oynamasi igin israr ettigini hatirliyorum. Babam onu kirmak istemedi ve o
imaj1 yaratti. Hepsinden kétiisii, babam roliinden dolayt Ermenistan’da ulusal
bir kahraman olarak kabul edildi. AzTV ye konusan babam bu ismi reddettigini
soyledi: “O isimle asla eslesemeyecegim. Bu yiizden bu rolii oynamak
istemedim. Sonugta halkin sevgisini kaybedebilecegimi biliyordum.” (https://
gaynarinfo.az/az/bu-geceden-hava-keskin-deyisir-xeberdarlig/, 2021).

Abdullayev (2014), ise filmde, Ismail’in arkadasi Rovsen’1 canlandiran
Halk Sanatcist Hac1 Ismailov’dan sunlar1 aktarmaktadir: “Ceyhun Mirzayev ile
cocukluk arkadagiydik ve okuldan birlikte mezun olduk. Beni énce “Denizden
Isaret Bekle” filmine, ardindan “Damadin Kagirilmast” filmine davet etti.
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Sonunda “Feryad” filmi ¢ikti ve Ceyhun Mirzayev beni o filme de davet
etti. Cekimler ¢ok gergindi. Cekimler Goranboy ilgesine bagh Karaginar
koyiinde gergeklesti. O zamanlar 6z savunma gruplart vardi. Savasgilart bu
filmin yapuminda ¢ok yardimci oldular. Ben kendim askerlik yapmadigimi
soylemeliyim. Ama bir vatandas olarak Karabag Savasi’nda bir hizmette
bulunmak istiyordum. “Feryad” filminde béyle bir firsat ortaya ¢ikt. Ilk
defa askeri tiniforma giydim, tabanca aldim ve ates etmeyi 6grendim. Elbette
bunun i¢in Ceyhun Mirzayev'e ¢ok minnettarim, ruhu sad olsun. Bu filmi
izleyen bir¢ok kisinin Rovsen roliim hakkinda yiiksek bir fikre sahip olmasina
sevindim.” (Abdullayev, 2014),

Fotograf 4.3: Hagaturyan’in (Melik Dadasov) Ismail’e ‘Daglik Karabag Cumhuriyeti’nin
Haritasin1 Gosterirken.

Kaynak: URL, 2 (2020).

Reis’in (2020), belirttigi gibi filmde, Asot roliindeki Fikret Memmedov,
film hakkinda sunlar1 sdylemistir: “71992 yili ¢ok zor bir yildi. Diismanin bize
saldirdigr haberini her taraftan alryorduk. Biitiin bunlar insanlart psikolojik
olarak etkilemisti. Boyle bir anda, cekimin kendisi tehlikedeydi. Ceyhun
Mirzayev filmi ¢ekerken ¢ok heyecanliydi. Boris kéyiinde bir gegit vardi ve
gecidin diger tarafinda silahli Ermeniler vardi. Filmde esirlerin degis tokus
edildigi kopriide ¢cekim yapmak tehlikeliydi. Bize o képriide Ermenilerin her an
tizerinize ates acabilecekleri sdylendi. Bizde heyecanlandik, hava ¢ok soguktu.
Daha sonra Naftalan’da bir sanatoryumda kaldik. Sanatoryum kendisi ¢ok
kotii durumdaydi. 3 ay bu kosullarda ¢ekimler yaptik. Ama hi¢chir zorluk
bizi engellemedi. Biiyiik bir ticret almiyorduk. Burada bir Ceyhun Mirzayev
faktorii vardr. Bu film igin ¢ok tutkuluydu. Sanki bu onun son filmi oldugunu
hissediyormus gibiydi. Ekibin kendisi profesyonel bir ekipten olusmaktaydi. Bu
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yiizden elverigsiz kosullarda ¢alissa da ekip yorulmak bilmiyordu. Boyle bir
ekiple calismak gercekten ¢ok giizel ve eglenceliydi.” (Reis, 2020).

Filmin goriintii yonetmeni Kanan Mammadov: “Simdiye kadar Karabag
savasiyla ilgili bir¢ok film yapildi. Ama bence highbiri “Feryad “tan daha iyi
degildir. Aradan 28 yil ge¢mesine ragmen Feryad hala ilgiyle izlenmekte, ¢iinkii
orada insan kaderi ve sahsiyeti s6z konusudur. Ciinkii bu filmde Karabag in
hiizniinii yiiregine kazimis Ceyhun Mirzayev var. Bu yiizden film benim igin
cok degerlidir. Profesyonel bir kameraman olarak bugiin filmi farkl gozlerle
gortiyorum, ¢iinkii o zamanlar modern teknolojiler yoktu.” (https:/news.milli.
az/culture/278126.html, 2021).

6.3. Filmin Cekim Siireci ve Perde Arkasi

Filmin ¢ekimi i¢in hazirliklar Ocak 1993’te baslamistir. Bundan 6nce,
oyunculart segmek icin ¢alismalar yapilmistir. Fahraddin Manafov’da dahil
olmak iizere bircok oyuncu, Ismail rolii i¢in segmelere davet edilmistir.
Senarist Vagif Mustafayev ve ydnetmen Mirzayev, “Ismail’in imajini canli
tutabilmek i¢in oyuncunun oynamast degil yasamasi gerekmektedir” der
ve rolii Mirzeyev’in oynamasina karar verilir. Filmin goriinti yOnetmeni
Kanan Mammadov, Mirzayev’in kilolu oldugunu ve roliin alinmamasindan
korktugunu savunmustur. Kanan Mammadov, basina verdigi bir réportajda
Mirzayev hakkinda sunlar1 séyledi: “O ve ben ayni déonemdendik, ¢ok yakin
arkadastik ve hatiras1 sonsuza dek kalbime kazinmistir. Hep birlikte bir film
vapmak istemistik ama ger¢eklestirememistik. Tahmina’'min ¢ekimleri daha
yeni olmustu. Ceyhun heniiz yeni bir filme baslamadigimi biliyordu. Cebbarl
film stiidyosunun koridorunda beni yakaladi ve “Karabag la ilgili bir senaryo
var, birlikte ¢cekmek istiyorum. Bana haywr deme ¢iinkii su anda bir filminin
olmadigint biliyorum. Senaryoyu okudum ve ilging buldum c¢iinkii senaryo
gercek hayattaki bir subay hakkindaydi. Bu senaryo Vagif Mustafayev tarafindan
vazildi. Senaryo ile tanistiktan sonra filmin nasil ¢ekilecegi konusunda uzun
uzun tartistik. Bu filmin baslangiciyd:. ” Boylece Fahraddin Manafov’da filmin
provalarinda yer almis oldu. Ancak daha sonra Mirzayev’in ¢ekilmesi onerildi:
“Cok sasirdim ¢iinkii Ceyhun bu role uygun degildi. Baska bir deyisle, boyu kisa
ve kiloluydu, lakin Mirzayev, filmde kendisinin de yer almak istedigini soyledi.
Ama fikrimi belirtmedim. Cekimler basladi, sonu¢ miikemmeldi. Tiim i¢ 1stirabt
ve diisiinceleri ger¢ek¢iydi. Film yapilmadan once goriintii sistemini kurdum.
Filmin kronik tarzinda yapilmas gerektigine karar verdim. Renkli bir film ama
seyirci onu siyah beyaz olarak algilyyor. Bunun sebebi ise tiim ¢ekimlerden
renkli objeleri, kiyafetleri ve elementleri ¢ikarmis olmam. Ama gergek renkleri
kullanarak kronik stili korudum.” (Ceyhun Mirzeyev’in Heyat Kredosu, 2021).
Cekimler sekiz ay stirmiistiir. Cekimlerin gerceklestigi Goranboy bolgesinde,
Murov Dagi’nin eteginde, o y1l kis her zamankinden daha sert gegcmisti. 20 kisilik
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film ekibi, Naftalan’da bir pansiyona yerlestirildi. Feryad filminin kahramani
Ismail’in Hankendi’de yakalandig1 yer, “Azerbaycanfilm” film stiidyosunda
insa edilmis ve filme alinmigtir. Unutulmamalidir ki senaryo gercek olaylardan
yola gikilarak yazilmis ve Ismail gergek bir karakterdir. Filmdeki bodrum
sahnesi 5. Kardiyoloji Hastanesi’nin bodrum katinda ¢ekilmistir.

Filmin en agir ¢ekimleri Murovdag’in eteklerinde ¢ekilmistir. O y1l bolgeye
cok kar yagmistir. Hocali miiltecileri Naftalan’da bir pansiyonda yasamaktaydi.
Film yapimcilar1 buraya giderek, Hocali trajedisini ¢ekeceklerini konustular,
daha canli hale getirmek i¢in o sahnede kendilerinin ¢ekilmesini istediklerini
soylediler. Bu teklif goniilden kabul edildi. Raufqiz1 (2014b), boyle bir film
yapmanin propaganda araci olarak ise yarayacagimi ve eve donmelerine
yardimei1 olacak bir ayrint1 olabilecegini diislindiiler. O zaman diinya sesimizi
duymadi, biz trajedilerimizi haykirdik ve kendimiz duyduk. O dénemde
bolgede yasananlar diinyanin ilgi odaginda degildi. Kanan Mammadov: “Ocak
ayinda Murovdag’in eteklerine taze kar yagdi. Cekimler i¢in taze kar olan bir
yere ihtiyacimiz oldugu i¢in herkesten karda bos bos yliriimemelerini istedim.
Film ekibi, ger¢ek Hocali miiltecilerinin yasadigi Naftalan’da bir pansiyona
gitti. Insanlarla goriismeler yapildi, bu dehsetleri anlatan bir film yaptigimiz
anlatildi. O goriismelerde ben yoktum. Filmin yonetmeni Safaroglu daha sonra
bana, “Kenan, insanlarin bu teklifi ne kadar ciddiye aldigini gormen lazimdi”
dedi.

Qurbanlt (2021), elbette ne kameraman ne de senarist, iyi bir ¢ekim
yapabilmek i¢in insanlarm neler yasadigimi derin diisinmemigler. “Sen bdyle
diis, sen boyle bagir” diyerek direktifler veren kameraman Kanan Mammadov,
“birini aglarken gordiim. Arkami dondiim ve Mirzayev’i gordim: “Bu
trajediden kurtulanlara, burada yeniden olaylar yasatarak O6ldirmeyelim,
durduralim.” dedi. Verdiyeva (2020), ¢ekimler o kadar gercekgi yapiliyor ki,
o donemde televizyonlar bazen filmin ¢ekimlerini ger¢cek Hocali ¢cekimleriyle
karistirtyordu. Filmde kullanilan silahlar, stiidyonun piroteknik bdlimiiniin
bagkan1 Alibala Mammadov tarafindan, bir kism1 boéliimiin deposunda ve bir
kismi1 da askeri birliklerden bulunmustur. Filmin biitgesi olmadig1 i¢in herkes
Karabag konusunda baz tavizler verdi. Miizigi AzTV nin kayit stiidyolarinda
yapildi. Bunun i¢in besteci Cavanshir Guliyev kanal baskanina bagvurmus ve
onayini almigtir. Besteciden bahsetmisken, Cavanshir Guliyev filmin sonu i¢in
milkemmel bir miizik mars1 besteledi ancak sonunda mars1 vermemeye karar
vermigler. Besteci, kendisi bu konuda bir sey sdylemese de miizigin miicadeleci
ruhunun o doénemin maglup ruhuna uymadigi sebebi ile seslendirilmedigi
diistiniilmektedir (Verdiyeva, 2020),

Kazimzade’nin (2002: 111b) belirtti§i iizere, Mirzayev’e, ‘Ogey
Ana’dan Ismail’in getirme fikri ¢ekimler sirasinda gelmistir. Yaratici ekip
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fikri begenmis ve Ismail’in cepheye génderildigi kadraja, “Ogey Ana”dan
kiiciik Ismail’in babasmin arkasindan agladig1 sahneyi eklenmistir. Karabag
Savasi’na adanmis olan filmin kahramani, “Ogey Ana” filmindeki Ismail’in
“kaderini” yansitmaktadir. 1958 yilinda vizyona giren ve o yillarda 21 milyon
kisi tarafindan izlenen Ogey Ana filmi “Feryad”in yaradilisinin ilk adimi
oldugu sdylenebilir. Film, Ogey Ana filmindeki Ismail’in gelecek hayatindan
bahsetmektedir. Raufqiz1 (2015), tarafindan belirtildigi gibi yonetmenligini
Habib Ismailov’un yaptig1 film, Ismailli ilgesinin Galacik kdyiinde ¢ekilmistir.
Filmde basrol oyuncusu ¢ocuk olan Ismail, ger¢ek hayati ile film arasinda iliski
bulunmaktadir. Babast Camil Mirzayev, o 3 yasindayken olmistiir. Boylece
Mirzayev, babasinin ikinci evliliginden olan Giircii bir kadin olan annesi
Margarita ve Margarita’nin onceki evliliginden tivey kiz kardesi ile birlikte
biiyiir. Aslinda hayattaki yetimligi ve bir iivey kiz kardesinin varlig1, yetenekli
Mirzayev’in Ismail imajini canlandirmasina yardimei olur.

Bizimyol (2021), babasinin Dilara’y1 filmde iivey anne olarak eve getirdigini
ogrenen Ismail’in, onu yanma yaklastirmadigini ancak uzun bir bekleyisten
sonra Dilara’min nazik, sicak tavrin kiigiik Ismail’in buz gibi kalbini
erittiginden s6z etmektedir. Filmin finalindeki en hareketli sahne, Ismail’in iivey
annesine sarilip “anne” dedigi sahnedir. Bu boliim, izleyicide giiglii duygular
uyandirmaktadir. Nitekim bu gozyaslart oyunculuk gerektirmemekteydi.
Filmin bu sahnesi ¢ekilirken Naciba Hanim, Mirzayev ve film ekibinin tim
iiyeleri gercekten aglamiglardir. Bu denli ger¢ek duygularin filme aktarilmis
olmasi bugiin bile o sahneleri izlerken ayni etkiyi yaratmaktadir. Ogey Ana
filmi Azerbaycan sinema tarihinin en degerli incilerinden biri olmaya devam
etmektedir. Filmin gergekligi “Ugey Ana”ya biiyiik bir basari getirmis ve
seyircinin sevgisini kazandirmistir. Senaryo, Kiev’deki 1959 All-Union Film
Festivali’nde iig¢linciiliik 6diliini kazanmistir (Bakii Sehir Kiiltiiri Merkez
Ofisi, 2020).

Fotograf 4.4: Ceyhun Mirzeyev “Ogey Ana” ve “Feryad” Filminde Ismail Roliinde
Kaynak: Cemiyyet Gazetesi, (2021).
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Bayil hapishanesinde, Stalin’in hiicresinin karsisindaki hiicrede Ismail’in
dovilldigi ve iskence gordiigii kamera goriintiileri ¢ekilmistir. Kanan
Mammadov: “Ceyhun bir giin beni aradi ve ‘yarin stiidyoda bulusalim’ aklina
bir fikir geldigini séyledi. Konusma zamani ‘buradaki Ismail’i cocuk Ismail 'le
birlestirmek istiyorum.’ dedi. Bunu ayrintili olarak anlatti. Teklifini ¢ok
begendim ve ¢ok duygusal bir sahnenin ¢ekilebilecegini soyledim ve ¢ekildi. En
basindan Bayil deki askeri birlige gittik ve konustuk. Askeri araglar, askerler
hazirds, Iskanderli geldi ve orada veda sahnesini ¢ektik. Motokros sirasinda
“Ogey Ana” filminden boliimii birlestirdik. Filmde neredeyse hi¢ dogaglama
voktu. Yazilan her sey filme alinip hepsi yaymlanmistir.” Cavanshir Guliyev,
Mirzayev’in sahnelerin dogal goriinmesi igin ger¢ekten kendini hirpaladigini
sOylityor. Bu sahnelerin bir dublor tarafindan degistirilmesi teklif edilse de
Mirzayev teklifi kabul etmemistir. Bu sahneler birkac defa ¢ekilmistir: “Belki
dayak sahnelerinde kalbinde trombiis vardi ve ¢cok gegmeden kalbinin durmasina
sebep oldu.” Kanan Mammadov, kendisine kiyafetlerinin altina zirhl1 bir ceket
giydirdigimizi ancak onlar1 soyundugunda viicudunda morluklar gordiiklerini
sOylemistir (https://news.milli.az/culture/278126.html, 2021).

Sultanova (2020b), Mirzayev’in helikopterde ¢ekildigi sahneler, yine
Goranboy’da ¢ekilmistir. Filmin kurgu siirecinde Mirzayev ile ilgili bir
TV programi hazirlanmistir. Cekimler sirasinda, kurgu siirecinde tuhaf bir
acelesi olan Mirzayev, filmi bir an dnce bitirmeye calismistir. Stiidyodan
ayrildiginda, “Programi nasiu diizenlediklerini ve Azerbaycan televizyonuna
nasil gonderdiklerini gorecegim” dedi. Mirzeyev’in filmin montaj agsamasinda
kalbinin durmasi film yapimecilar1 ve halk icin biiylik sok etkisi yaratmaistir.
Sonug olarak “Feryad” filmi hala Karabag Savasi hakkinda en samimi film
olarak kabul edilmektedir (Sultanova, 2020b).

Filmin perde arkasi incelendigi zaman Mirzayev, ¢ekimler sirasinda sik
sik kalp agrisindan sikayet etmistir. Esi Lidiya Mirzayeva bir roportajda,
Mirzayev c¢ekimlerden eve geldiginde sanki savas alanindan yeni g¢ikmig
gibi hissetmektedir, demistir. Goriintii yonetmeni Kanan Mammadov, Feryad
filminin ¢ekimleri sirasinda Mirzayev’in suikasta ugradigini soylityor: “Filmde
bir sahne var. Kiigiik bir kizin tecaviiz haberini duyan Ismail, kimin yaptigini
anliyor. Siperlerden kagcarak Ermenilerin konumuna ulasti ve bu asagilamay:
vapan Ermeni’yi oldiirdii. Bu sahneyi ¢ekiyordum. Kamera arabadaydi.
Mirzayev agag¢larin arasindan kosarken araba paralel hareket ediyordu.
Aniden Mirzayev alisilmadik bir hareket yapti ve diistii. Boylece Mirzayev’in
kactigi yerde ¢cok ince ama celik bir tel bir agactan digerine gerilirdi. Kimin
vaptigim bilmiyoruz. Ancak, elbette, onceden yapilmisti. Mirzayev onu son
anda gérmemis ve eliyle asagi itmemis olsaydi bogazini kesecekti. O an ¢ok
sarsuldik. Eli kesildi, doktora gotiirdiik ve yardim ettik. O sahnede kagtigi zaman
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nehri de ge¢mek zorundaydi. Kis ayt ve dagdan gelen su. O sahnede Ceyhun 'un
¢ekilmesine itiraz ettim, bir dubloriin ¢ekilmesini istedim. Fakat Ceyhun razi
olmadi ve kendi cekildi. Ondan sonra, elbette, kendini kétii hissetti. Genel
olarak bu film Ceyhun’u ¢ok etkiledi, kalbi dayanamad:. Sanki acelesi varmus
gibi filmi bir an once bitirmek istiyordu. Belki de kalbinde kétii bir his vardi. Ne
vazik ki filmi tamamen bitiremedi. Filmin taslak diizenlemesi bittiginde Ceyhun
vefat etti. Filmin ilk versiyonu bittikten sonra Ceyhun’u kaybettik. Ne roliinii
seslendirebildi, ne de film izleyebildi. ”” dedi (https://kayzen.az/blog/kino, 2021).

Goriintliler o kadar gergek ki AZTV bile goriintiileri savas bolgesinden
haberlerde yaymlamaktaydi. Kanan Mammadov: “O donemde vatanseverlikle
ilgili bir dizi program vardi. O programlart hep izlerdim. Programlarin maksadi
insanlart Karabag’i ozgiirlestirmeye cagirmakti. AZTV de bir spikerin de
“Bakin Karabag Savast sirasinda ¢ekilmis kadrajlar, makineli tiifekler ¢alisiyor,
APC’ler geliyor...” dedigini gordiim. O swrada Mirzayev’in kalbi hastaydi. Ben
sadece kadrajda olacagim gerisini kendin yap dedi. Tiim patlama, piroteknikgi
Alibala Mammadov ve ben tarafindan yapildi. Ismail (Mirzayev) ve Rovsen
(Ismayilov) ¢atisma zamam diyalog igindeler, kadrajdan bu sahneyi keserek
yaymmlamiglardr (https://kayzen.az/blog/kino, 2021).

Mirzayev’in esi Lidiya, kocast i¢in “Feryad”in ¢ekimlerinden dondiigiinde
kendini evinde rahat hissetmedigini sdylemekte: “Sigara i¢iyor, diisiiniiyordu,
kendi kendine konusuyordu. Ermenileri lanetliyor ve onlart vahsi olarak
adlandwriyordu. Sanki bu filmi yaparak onlardan ve genel olarak tiim
haksizlvklardan kurtulmak istiyor gibiydi.” Mirzayev filmin hazirlanip vizyona
girmesi i¢in can atiyor ama ‘Feryad’ filminin ¢ekimlerinden sonra kii¢iik felg
gecirmis, iki haftalik tedaviden sonra film kurgusuna kaldig1 yerden devam
etmistir (https://kayzen.az/blog/kino, 2021).

5 Mart 1993°te, 47 yasindan bir ay 6nce Mirzayev televizyon stiidyosuna
gitti. Feryad filmi i¢in bir program hazirlanmaktaydi. Orada durumu kétiilesen
Mirzayev’i, spiker Hicran Hiiseynov arabaya bindirip eve getirdiginde kendinde
degildi. Sadece eli kalbinin iizerindeydi. Kalbinde siddetli agri oldugunu
sOyledi: “Acil servise kostuk ve ambulans ¢agwrdik. Ayagimi sicak suya soktuk
¢linkii titriyordu. Yine, ise yaramadi. Bir an gozlerini acti ve kizimiz Camila 'yi
cagirdr. Yiiziine bakti ve gozlerini kapatti. Uyudugunu sandik. Ama ambulans
geldiginde ¢oktan oldiigiinii soyledi ...” https://kulis.az/news/29139, 2021).

6.4. Filmin Bicimsel ve icerik Olarak incelenmesi

Bu boéliimde filmin bigimsel olarak sahnelerin incelenip degerlendirilmesine
ve igeriklerine dikkat ¢ekilmistir. Ik basta “Ismail’in esir alinmasi, Ismail’in
Horen’in ailesine verilmesi, Ismail ve doktor arasindaki diyalog, evdeki
yangin, esirlerin degisimi” sahneleri ile ilgili detaylar ele alinmistir. Daha sonra
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filmin igerik ve anlam ydniinden incelenmesine yer verilmistir. Bu sahnelere
yer verilmesinin nedeni filmin “anlam” ydniinden incelenmesinin yapilacagi
boliimiine hazirlik yapmaktir.

Filmin bigimsel incelenmesi ve igerik ¢oziimlemesinde; nitel ¢oziimleme
secilmis olup, betimsel analiz yontemleri ile gorligmeler, miilakat, gézlem
ve film i¢i sOylem ve tekniklerin anlami, nasil yarattigi konusundaki
aciklama ve yorumlarla zenginlestirilmesi amacini giitmektedir (https://www.
sosyologer.com/icerik-analizi-nedir, 2021). Bu yazilanlar filmin igindeki
eylemlerin kodlanmasi, anlambilimsel diizlemde degerlendirilmesi olarak
degerlendirilebilir. Ornegin, Ismail’in esir alinmasi denildiginde, bir eylemden
s0z edilmekte ve filmin diger 6gelerinin, imge ve anlamlarin bu eylemle nasil
big¢imlendigi tizerinde durulmaktadir.

6.4.1. ismail’in Esir Alinmasi

Film Hocal1 sakinlerinin 26 Subat’ta yasanan katliam sonrasi1 kar iizerindeki
goriintiileri ile baslamakta olup Ismail’in Ermeni askerler tarafindan yarali
bulunup esir alinmas ile devam etmektedir. Ismail, Hankendi’nde hapishaneye
gotiiriilerek iskenceler yapilmaktadir. Bu arada, Ermeni polisin Ismail’in
ayagindan ayakkabisim g¢ikararak, galmasi ve doviildiigii zaman Ismail’in
goziinde “Ogey Ana” filminden annesinin fotografina bakarak agladig
sahneler gelmektedir. Bu sahne sonrasi seyirci filmin “Ogey Ana”daki
Ismail’in biiyilyiip savasa katildig1 ve orada basina gelen olaylarin anlatildigimi
anlamaktadir. Iskencelerden sonra Ismail’i gérmek igin gelmis olan doktor
onun durumunun iyi olmadigini, hastaneye gotiiriilmesi gerektigini sOylese
de Ermeni askerler g¢esitli bahanelerle onun gotiiriilmesini engellemislerdir.
Doktor onlari sikayet ile tehdit etmistir. Bu olay sonrasi da Ismail’e iskenceler
yapilmakta ve yine ge¢gmisten, bu sefer karisinin dogum yaptigi giin hastanenin
bahgesinde yaganilanlar aklina gelmektedir. Filmde, ge¢mis yasanti ve o anki
sahneler arasinda koprii kurularak izleyiciye diiniin izlerinin silinmedigi mesajt
aktarilmaktadir. Boylelikle, her vatansever bireyin giinii geldiginde vatani igin
nasil gorev alacagi, dolayli olarak aktarilmaktadir denilebilir.

6.4.2. ismail’in Horen’in Ailesine Verilmesi

Ilerleyen sahnelerde bir Ermeni polis Ismail’in bulundugu kogusa
gelmekte ve onun isminin onaylanmasi sonrasi akrabalarmin burada oldugunu
soylemektedir. Ismail’in Akrabasi diyerek kast edilen insanlar ise Horen
(Azerbaycan esirliginde olan Ermeni)’in ailesidir. Ismail bu insanlari gordiikten
sonra bayilir ve hapishane sahneleri Matta Incili’den kisa kesinti ile sona
erer. Ismail Horen’in evine gotiiriiliir ve buradaki ilk sahnede onun karisiin
rityasinda bagsiz Horen’i gordiigiinii anlatmasi ile baslar. Ismail kendine
geldiginde Horen’in evinde oldugunu fark eder. Bu sahnede diisle gercek
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arasindaki gecis ile bireylerin yasamis oldugu diinyanin ve i¢inde bulunduklari
gerilim dolu ortamin, ruhsal olarak onlar1 nasil etkiledigi sahnelerdeki satir
aralarindan okunmaktadir.

Sonraki sahnede civardaki okuldan Ermeni ¢ocuklar1 6gretmenlerinin
Ismail’i gérmeleri igin getirdikleri boliim yer almaktadir. Ismail, ona havug
vermek i¢in yaklasan kiz ¢ocugunun yiiziine bakinca, Hocali’da bir Ermeni
tarafindan tecaviize ugrayarak oldiirilmiis asker arkadaslarindan birinin kizini
hatirlar. Hocali sakinlerinin cansiz bedenlerini helikoptere tasirken, arkadasi
Rovsen’in kizi aglayarak getirdigi goriir ve telsizle Ermeni askerlere benzin
riisvet teklif ederek kiz1 bu hale salanin ismini dgrenir. Ismail ismi grendikten
sonra kogsmaya baslar. Ermeni hendeklerinden gegmesine ragmen, onlar kosanin
kim olduguna anlam veremez ve Ismail aradigi Ermeni’yi bularak &ldiiriir.
Burada esasinda Ismal’in kiiciik kiz1 digerleri ile dzdestirmesi ve ayn1 anda
gelen Rovsen’in acisini iliklerine kadar hissederek kosup firlamasi, gegmisten
gelen talihsiz birikmisliklerin hissettirdiklerinden kaynaklanmis ve ona 6yle bir
hizla kosma giicii ve kizin intikamini alma cesareti vermistir. Diger bir deyisle
Ismail, sadece Révsen’in kiz1 i¢in kogmadi, ne acidir ki Révsen’in kiz1 gibi pek
coklari i¢in kostu diyebiliriz.

Evdekilerin bombalanma zamani evin bodrum katinda saklanmasindan
sonra yalniz kalan Ismail yeniden gecmise gider ve savasa katilmak icin esi
ve oglundan ayrildigi sahneleri hatirlar. Giderken annesinin kucagindaki
oglunu gordiigii zaman “Ogey Ana” filminden kiigiik Ismail’in kendisi yol
ingaatina goétiirmeyen babasimin arkasindan agladigi sahne verilir. Bu sahnede
yine ge¢mis ile simdi arasinda kurulan bir gecisi ve baglantiy1 aktarmaktadir.
Esasinda, Ismail’in igsel diinyasinda pek ¢ok “bitmemis is” bulunmakta olup
filmde yer yer izleyiciye aktarilmaktadir.

Sonraki sahnede filmin ana karakterlerinden olan Armen Hagaturyan ile
Ismail’in tanismasi gerceklesir. Bu tanisma sonras1, Hagaturyan’in evin en kiigiik
sakinine Ismail’i gostererek bu bizim diismanimizdir demesi sonrasi cocugun
aglamas1 ve Horen’in kizinin Ismail’e yemek verdigi zaman Hagaturyan’in
tepkisi sonrasi “Naziler bile tutsaklara yemek veriyordu” demesi filmin
en dikkat ¢eken sahnelerindendir. Sonrasinda yasanan evin bombalanmasi
sahnesinde Ismail yeniden ge¢mis olaylari hatirlar. Bu sefer nasil esir diistiigii
ile ilgili anilar1 canlanir. Bu zaman arkadast RGvsen’in son kursunu ile kendini
vurmast, Ismail’in yaralanmasi ve son kursunu kendini vurmast i¢in saklarken,
aniden karsisina ¢ikan Ermeni askeri vurmasi ile kendinden ge¢mesi gosterilir.
Dikkat edilirse filmde Ismail’in geg¢mis ile simdi arasinda yasadig1 gegisler
sadece onun i¢sel diinyast ile ilgili olan olaylarla sinirli degildir. Ayn1 zamanda
bu gegisler, kolektif bilingle de ilgilidir ki bu da “Naziler bile tutsaklara yemek
veriyordu” sozleri ile ortaya c¢ikmaktadir diyebiliriz. Diger bir deyisle ister
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bireysel bilingdist ve igsel siirecler olsun ister kolektif bilni¢ ve bilingdisi olsun
filmde, bu tiir gecis sahneleri ile siklikla karsilagmak miimkiindiir. Bu da bize
filmin tarihsel boyutunun yaninda, psikolojik boyutunun da nasil islendigini
gostermektedir.

6.4.3. ismail ve Doktor Arasindaki Diyalog

Ismail’e bakmasi igin getirilmis Doktor Samuel’in ismail ile diyalogu, filmin
diger 6nemli sahnelerinden biridir. Doktor Ismail’den Bakii’de nerede yasadigi
sormasi ile Ismail doktorun Bakii Ermenilerinden oldugu anlar ve “Kotii
miiydii oras1 senin i¢in?” sorar. Doktor: “Aksine ¢ok iyiydi” cevabimi verir.
Sonrasinda Hocali’nin Ermenilerin kontrolii altina gegtigini sdyleyerek dans
etmeye baslayan ev halkinin karsisinda Ismail biiyiik yikim yasar. Yaptiklari
biiyiik kutlama zamam yeniden Horen’in kizinin Ismail’e yemek vermek
istemesi ve Ismail’e verilen votka 6ncesinde bir s6z sdylemesi istendiginde
“hi¢ kimseye diismanin evinde yasamasini arzu etmiyorum, hatta diismanima
bile” sdylemesi filmin en carpici sahnelerindendir.

Fotograf 4.5: Ermeni Kizinin Ismail’e Su I¢irdigi Sahne
Kaynak: URL, 3. (2022).

Votkay1 ictikten sonra Ismail kendinden gecer ve onun &ldiigiinii
zannederler. Ismail bu zaman riiyasinda kaybettigi annesini ve ogluyla karisini
goriir. Sonraki sahnede filmin yaraticilar1 Ermeni milliyetciligindeki asiriligt
ve abartiyr gdstermeye c¢alismislardir. Ismail’in gdrmiis oldugu bu riiyalar,
gecmisine duydugu Ozlemi yansitarak, bilingdisinin agiga vurumu olarak
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda sevgi ve sefkat figlirlii olan anne imgesi
ile birlikteligi temsil eden aile figiirii onun ruhsal diinyasindaki bilingaltt
gereksinimlerinin disavurumu olarak yorumlanabilir.
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6.4.4. Evdeki Yangin

Samuel ile Ismail’in ikinci diyalogunda ise Ismail para karsiliginda neden
insanlarin Horen’in evinin bodrumunda saklandigini sorarak, bodrumda ¢ok
sayida cephanenin oldugunu 6grenir. Susa’nin iggal edildigi haberini veren
Hagcaturyan’in Ismail’i hirpalamasi sonras1 o, Hagaturyan’in cebinden kibrit
kutusunu gizlice gotiiriir. Sonrasinda yasanan bombalanma zamani herkes
yeniden bodrum katina iner. Bu zaman Ismail elindeki kibritle evi yakma
karar1 alir. Yangin basladigi zaman Ismail evin en kiigiik sakininin, bodruma
inmedigini ve agladigini goriir. Cocugu goriince Ismail yangmi sondiiriir ve
cocukla birlikte aglamaya baglar. Bu sahnenin filmin en duygusal ve anlamli
sahnelerinden biri olup yukariya ¢iktiginda manzarayi goren Ermeniler saskina
doner. Oyuncularin yasadigi ambivalans ve saskinlik duygulariin verilmesi ile
duygular aras1 ge¢isin ne derece yogun oldugu dikkat ¢ekicidir.

e Hacaturyan: Evi niye yakmadin?
e [Ismail: Sen olsan yakar miydin?
e Hacaturyan: Sinirli sekilde “Evet yakardim.”

e Ismail: Peki bebegin vebalini nasil alacaksin? diye sorar ve bu sorusundan
sonra odadaki herkes susar.

Ismail bir kez kagmaya calisir lakin Ermeniler onu gériir ve kagmasina
izin vermezler. Bu zaman Hacaturyan’in Karabag’in Biiyiik Ermenistan’in bir
pargasi oldugunu gosteren haritay1 ¢ikarmasi ile Ismail’le arasinda tartisma
yasanir. Bundan sonra Lagin’a Ermenilerin girdigi haberi ile Ismail bir daha
yikilir.

6.4.5. Esirlerin Degisimi

Matte Incil’inden bir kesin ile baslayan sahnede bu sefer evin bombalamadan
sonra tamamen dagildigi goriilmektedir. Yukari ¢ikan Ermeniler yikintilar
arasindan Ismail’i sag olarak bulurlar. Son sahnede esirlerin degistirilmesi
icin koprii iizerinde bulusulmustur. Birka¢ Ermeni’nin karsiliginda Ismail
Azerbaycan tarafina verilir. Silahtaglarmi goren Ismail’in yiiziinde uzun
zamandan sonra “giiliimseme” belirir ve uzaktan Necibe Melikova’m (“Ogey
Ana” filmindeki Ismail’in sonda anne dedigi iivey annesi) “Ismail” diyerek
bagirmasi ve Ismail’mn ses gelen tarafa bakmasi ile film sona erer. Yillardir
¢ekilen zulm, baski ve haksizlik karsisinda, direnigin getirdigi sonugla
giiliimseyen Ismail, bu duygunun yarattig1 rahatlamay1 ve sevinci yogun bir
sekilde hissederek izleyiciye aktarmaktadir diyebiliriz.

6.4.6. Filmin Basarilar

“Feryad” simdiye kadar bu kadar izlenilen ve onemli kilan nedenler;
vatansever didaktiklerin, retorik diyaloglarin olmamasi, diigman imajinin
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verilmemesi, insan faktoriiniin 6n plana ¢ikarilmasidir. Karabag ile ilgili
birgok filmde bu kalite yeterli degildir. “Feryad” gercekten Mirzayev’in
kisisel trajedisi olup film onun bir nevi intikam eylemiydi ve bu filmle acisini
dindirmeyi bagardigi ve kahramaniyla arasinda duygusal bir mesafe birakmadig1
her karede hissedilmektedir. Mirzayev’in kalp rahatsizligi olmasima ragmen
dayak sahnelerinde yerine bir dubloriin gegmesine izin vermedi. Sahneyi
dogal hale getirmek icin gergcekten doviilmek istedi (https://www.moderator.
az/news/347910.html, 2021). “Feryad”mn bir diger 6nemli yani ise film 1993
yilinda ¢ekilmis olmasina ragmen, yenilgi giinlerinde yazarin adalet duygusunu,
merhamet duygusunu kaybetmemesi, sanatini nefrete kaptirmamasi ve yine de
insan faktdriinii 6n plana ¢ikarmasidir. Bir sahnede ismail evini yakmak ister
ama Ermeni bebegi goriince dikkati dagilir. Film, en kritik anda bile empati
kurmay1 basariyor. Ermenilerin Ismail’e acimasiz davranislari, daha biiyiik
bir Ermenistan fikirlerinin abartilmasina izin vermeden sert bir mizahi-ironik
tonlamada gelistirilmistir. Kuskusuz bu, trajik-dramatik hikayeyi kendine has,
komik oyunlariyla anlatan filmin senaristi Vagif Mustafayev’in {islubunun bir
tezahiiriidiir. Qurbanli’ya gore (2015), film, aslinda Ermeni toprak iddialarinin
kurbani olan gen¢ bir Ermeni kizinin (Yekaterina Archaia), hiimanist bir
goriintiisiinii tasvir etmektedir. Ozellikle Malik Dadasov (Ermen) imajmin
fagizm kavramina, Biiyiik Ermenistan fikrine, ¢ocuga silah vererek Tirklere
nefret asilamasimna dayali propagandasi, Ermenilerin ideoloji temelli bir
diistincenin kurbani olduklarini gostermektedir. Genel olarak, Ermeni ordusunun
aksine, hikaye siradan vatandaslari ¢ocuklar, kadinlar, gengler daha tarafsiz bir
konumda gosteriyor. Biitiin bunlar, yazarlarin sanatsal hayal giiciiniin iirtini
degil, gercektir. Ornegin “Feryad”in kahramaninin hayati, “Ovey Ana”dan bazi
boliimlerin olay orgiisiiniin bir pargasi haline getirilmesiyle filmler arasinda
metinlerarasi bir bag olusturulur. Aynt zamanda bu, metinlerarasi bagin
Otesinde, gegmis ve simdi arasindaki baga da isaret etmektedir diyebiliriz.

Ismail’in anilar1 ¢cagrisimsal bir montajla verilir. Ermeni bir kiz 8grencinin
Ismail’e havug uzattiginda, Ermeni askerleri tarafindan éldiiriilen Azerbaycanh
bir gen¢ kiz1 hatirlar. Ya da iskence gordiiglinde annesinin hatirasina siginir.
Ismail’in anilar1 daha parlak ve daha sicaktir. Ana hikayenin kism, soguk
giinlerde gegmesi, onun sicak anilariyla celisiyor ve durumun acimasizliginin
daha derin bir ifadesidir. Ismail’in esaretteki can sikintisi, yalnizigi ve
caresizligi, kulaga hos gelen miizigi (Cavanshir Guliyev) ve goriiniiste ger¢ekci
olmayan savas goriintiileri gliclii bir ifade yaratiyor.

Baron’a gore (2006: 86) yazar, ayrica Ermeni fasizmi ile Alman fasizmi
arasmdaki baglantiyr dogal olarak kurar. Bir béliimde Ermeni kizi Ismail’e
yemek verilmesini protesto eden Armen’e, Nazilerin bile bu tiir esirleri
besledigini sdylemektedir. Bagka bir boliimde, “Sinir Tanimayan Doktorlar”
orgiitiiniin bir temsilcisinin gelmesi nedeniyle, Ermeni tarafi tutuklunun iddia
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edilen yasal muamelesini taklit eder, doktor bunu duyar ve tutukluya yapilan
sagliksiz muameleyi protesto eder. Benzer bir sahne Polonyali ydnetmen
Andrzej Munk’un II. Diinya Savasi savas esirlerinin hikayesini anlatan Yolcu
Kadin (1963) filminde de yasanmistir. Sonlara dogru Ermenilerin toplandigi
evin yikimi, Matta Incili'nde “Ve yagmur yagdi. Ve nehirler tasti. Ve riizgar
esti. Hepsi bu eve saldwrdi. Coktii ve diisiisii guiriiltiilii oldu.” sozler ile biter.
Boylece yazar, ilahi adaletin bir giin gerceklesecegini ima eder (ttps://www.
moderator.az/news/347910.html, 2021).

Abdullayev (2014), yonetmen Rovsen Almuradli: “Bu sekilde bir sanat
eseri belirlemek miimkiin degil. ““Feryad’tan once ve sonra Karabag hakkinda
filmler yapildi. Her birinin kendine has yeri var. Bunlart karsilagtirmak
dogru olmayabilir. “Feryad”, yiirek burkan ¢ok degerli bir filmdir. Bu, diger
filmlerin hi¢cbir etkisinin olmadigi anlamina gelmez. “Dolu”, “Yeter Aglama”,
“Taslarda Kalan Ses” var. Bir¢ogu muhtemelen bu filmleri hi¢c gormedi. Sizce
bunlar degersiz filmler mi? Tek sikintumiz bu filmleri sadece yas giinlerinde,
Hocall faciasi sirasinda yayinlamamizdur.

Film biyiik ilgi gormekle birlikte cesitli ddiillere layik goriilmistiir.
1994 yilinda senarist Vagif Mustafayev senaryosu igin Tagiyev Odiilii’ne
layik goriilmiistiir. 1994 yilinda yonetmen ve oyuncu Mirzayev (S8liimiinden
sonra), “Bakili” derneginin “Humay” Odiili'ne layik goriilmiistiir. 1995
yilinda, Bakii’de diizenlenen III. Azerbaycan Filmleri Festivali Yarigmasinda,
Kurucu Yonetmen ve aktor Mirzayev (6liimiinden sonra), ekranda kahramanlik
temasin1 ¢6zmede Ozveri ve yaratici arayislar i¢in diploma ve bir ddiile layik
goriilmiistiir (https:/lent.az/xeber/bizim-filmler/Ismailin-feryadi, 2021).

Parsa ve Olgundeniz’e gore (2017), genel olarak sinemadaki karakterlerin
yasam olaylari karsisindaki tutumlar1 ve deneyimleri, onlar ile kisisel yasaminda
ortak noktalar bulan bir birey i¢in anlam tasimakta, filmdeki karakter ile
0zdesim kurulmasina ve onu izleyip yasami sorgulamasina yardimei olmaktadir.
Boylesine bir sekilde 6zdesim kurulan karakter sayesinde bastirilmis duygular
aciga cikabilir, bireyin duygu ve diisiince diinyasinda yenilenme ve i¢gorii
saglanabilir. Bunu gergeklestirmenin yolu filmlerin iiretilmesi siirecinde yer
alan yonetmen/senaristlerin iyi bir yazar, sosyolog, psikolog, felsefe ve sanat
tarihgisi gibi diiglinlip arastirmasina baghdir. Nitekim film dretilirken saglam
bir konu, karakter, olaylar dizisi ile 6ykii, zaman, yer, miizik ve renkler gibi pek
¢ok unsur bi¢im ve igerigi meydana getirmektedir. Bu durumda bicimsel ve
iceriksel 6zellikleri anlamak i¢in karsimiza “okuryazarlik” kavrami ¢ikmaktadir
(Parsa ve Olgudeniz, 2017).

Okuryazarlik“okumay1 ve yazmayi bilmek™ degil herhangi bir mateyalde/
malzemede goriinenin Gtesindeki daha derin anlamlar1 kesfetmektir. Diger bir
deyisle okuryazarlik Kuruday1 ve Tiizel’e gore (2010: 28), “foplum tarafindan
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anlam verilen iletisimsel simgelerin, etkili bir bicimde kullanilabilmesi
yetenegi "dir. Her ¢agda ve her toplumda bireylerin, olaylara bakis agiklari
farklilasmakta olup okuryazarlikta bu farkliliklara cevap verebilme yetenegidir.
Buna gore bireylerin basili metinleri okuma becerilerinin 6tesinde gorsel, isitsel
ve elektronik temelli okuryazarliklariin gelistirilmesi 6nem tasimaktadir.

Diger taraftan Pembecioglu ve Akgiin Comak (2019: 14) tarafindan
belirtildigi gibi, medyaya elestirel bir bicimde yaklagsmak, farkl1 kaynaklardan
film, haber ya da reklam gibi gorsel, isitsel veya yazili unsurlar1 kullanarak
gergeklesmektedir. Bu durum ise medya okuryazarligi ile miimkiindiir. Bu
baglamda izlemek, bir anlamda geg¢mise, bireyin benligine, igsel diinyasina
veya gelecege iliskin yapilan bir “yolculuk™ olarak degerlendirilebiliyorsa bu
tiir mesajlar1 anlamlandirmadan stirekli olarak tiiketmenin/kullanmanin negatif
sonuglar olabilecegine dikkat ¢cekilmektedir. Bununla birlikte dogru bir okuma
ise bireye bugiiniin ve yarinin olaylarint dogru anlama becerisi kazandirabilir.
Ildirar’a gore (2015: 89), okuryazarlik ¢esitleri incelendiginde karsimiza birgok
tiir ctkmaktadir. Bunlardan biri olan sinema okuryazarligi, filmi anlamlandirip
yer ve zaman unsurlarint bir biitiin ve siireklilik duygusu icinde algilamaya
yardim eden duyussal ve bilissel bir etkinliktir.

Parsa ve Olgundeniz’e gore (2017), sinema, kendine 6zgii anlatim sekli,
gorsel ve isitsel kodlari, kurgulamis oldugu diinyalar aktarmis oldugu olaylar
ile birgok bireyin yasaminda 6nemli bir yere sahip olup estetik bir degerdir.
Genis bir repertuvara sahip olan sinema filmlerinin, isledigi konular ve bu
konular ele alis bigimiyle toplumsal yasamda yonlendirici, egitici ve psikolojik
islevi bulunmaktadir. Evrensel konular ekseninde sinema ayni zamanda pek
cok kisinin duygularina hitap edebilmektedir. Bu arastirmanin konusu olan
Feryad filminde oldugu gibi gecmisten bugiine savas gergegi ile yliz yiize
kalmig, vatanimni terk etmek zorunda kalmig insanlar o duygularla yeniden
yilizlesmekte savas gibi biiyiik tehlikeleri yasamamig insanlarin o zamanlarda
ne tiir duygular i¢cinde olduklarini anlamalart i¢in 131k tutmaya ¢aligmaktadir.
Buna gore Uzunoglu ve Pembecioglu (2020: 1-4) tarafindan ifade edildigi
gibi gorseller, anlamlarin, kiiltiirlerin, degerlerin ivedilikle kodlanarak, etkili
bir bigimde dolayimlandig1 kanallar haline donilismiistiir. Gorsellere eserlere
yiiklenen anlamlar bir yandan insanlarin yasadigi durum, zaman, mekan ve
kiiltiir boyutunda farkli olarak agimlanabilirken, evrensel dizgeler tasimalari
baglaminda da popiiler kalmay1 devam ettirmektedir. Bu ¢ercevede medyanin
temel islevini, bu noktada, gorsellerin daimi bir sekilde dolasimda tutarak,
her insan ve topluma c¢esitli sekillerde yansiyacak zenginlikte iiretilmesini
saglamak seklinde ifade etmek miimkiindiir. Ote taraftan “geleneksel ¢izgisel
anlatisinin yerini” dongiisel ve etkilesimli anlatilar almaya basladigindan dolay1
geleneksel metnin ¢oziimlemelerinin “ikili (binary) kavramlarindan” ¢ok artik
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giinimiizde “coklu kavramlar” karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda yalnizca
ikili kavramlarin ve karsitliklarin degil ¢oklu bir bakis acist ile biitiinsel
degerlendirmelerin zamanina ve dnemine igaret etmektedir.

Bahsi gegen bu biitiinciil yaklasim ve ¢oklu bakis agisinin yaninda insan
yasaminda duygularin ¢ok biiyiikk bir yeri ve Onemi bulunmaktadir. Bir
davranisin baglatilip, siirdiiriilmesi ve yonlendirilmesi duygular sayesinde
gerceklesmektedir. Psikoloji biliminin genig bir yer ayirdigr duygular,
insan1 gilidiileyici bir giictiir. Duygular insan1 harekete gegcirip bulundugu
ekosistemin duygusal atmosferine etki ve onciiliik etmektedir. Arastirmacilar
duygulart olumlu ve olumsuz duygular olarak kategorize etmektedirler. Bu
aragtirmacilardan birisi olan Pluctnik “Duygu Cemberi” ile insan yagaminda
davraniglart diizenlemeye yardimeci sekiz temel duygu ile bu duygunun
beraberinde diger duygularin neler oldugunu ortaya koymustur. Bu duygular;
hayret, sagkinlik, siirpriz, kabul etme/edilme, korku, ofke, kizginlik, seving,
nese, tiksinti, igrenme, umut, beklenti, liziintii ve hiiziin olarak belirtilebilir.

Tuna ve Kayaoglu'na (2011), gore bu sekiz temel duygunun fonksiyonu
bireyin yasamis oldugu cevreye uyum saglamasi fonksiyonu tasimaktadir.
Duygu Cemberi’nde yer alan duygular yogunluk ve siddet/giic bakimindan
kendi iginde derecelendirilmektedir. Ornek vermek gerekirse, keder duygusu
ile ilgili duygunun yogunlugu farkli diizeylerde olabilir. Yine yasamsal bir
tehdit karsisinda organizma biitiinliiglinii korumak adina farkli diizeyde tepki
gosterebilir (Tuna ve Kayaoglu, 2011). Buna gore bir duygunun yogunlugu
ve siddeti “baglamina gore” degismektedir. Bu durumda elbette Karabag
Savagi’ni birebir deneyimlemis, savasin “soguk yiiziine” maruz kalmis bir
insan ile onu ¢esitli kaynaklar araciligiyla deneyimleyen insanlarin duygusu,
duygu yogunlugu ve siddeti farkli olacaktir.

Plutchik’in Duygu Carkifelegi
A
/ \

Sekil 4.1: Plutchik’in Duygu Cemberi
Kaynak: URL, 4. (2021). http://psikolektif.com/unipsikolektif/plutchikin-duygu-carkifelegi
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Bu baglamda Feryad filminin Ismail’i i¢in 8 temel duygunun merkezde yer
aldigini ve bu duygularin hepsinden izleri, film siiresince yansittigini séylemek
miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse filmdeki Ogretmenin/askerlerin bu
temel duygulardan “hiddet” ve “igrenme” duygularna sahip oldugu seklinde
degerlendirme yapilabilir. Ote taraftan bu sekiz duygunun filmin izleyicileri i¢in
farkl1 yogunluk ve siddette olmas1 beklenmektedir. Oyle ki her ne kadar savast
hig bir sekilde deneyimlememis bir insan empati yoluyla bu insanlar1 anlamaya
caligsa bile yakindan/birebir deneyimlemis bir insan ile sadece kitaplardan,
filmlerden ya da 6z yasam sahibi insanlarin anlattiklarindan 6grenilenlerin
hissettirdigi duygu bir olmayacaktir. Bu baglamda filmde Pluctnik’in “Duygu
Cemberi”nde yer alan temel duygular ile diger duygularin izleri fark edilip
okunabilmektedir.

6.4.7. Filmin Vermek istedigi Mesaj: Anlam

Pervin’in (2018) de belirttigi gibi, Vagif Mustafayev ve Ceyhun Mirzayev
tarafindan kaleme alinan Feryad basarili eseridir. O zamandan beri, bu iki
yonetmenin mizahi, ironisi ve filmleri izleyicilerin favorisi haline gelmistir.
“Feryad”, kanli bir zamanda ¢ekilmis olmasina ragmen umut ve 151k dolu bir
film olup eser, gergek Azerbaycan ve Ermeni karakterini dogru bir sekilde ifade
etmesi bakimindan farklidir. Diger bir deyisle sanatin tiim unsurlarinin yani sira
daha etkileyici olan filmdeki “gercekeilik™tir.

Filmdeki Ismail’in prototipi Karabag gazisi Mehman Hiiseynov’dur.
Mehman’da Ismail gibi son ana kadar direnmis ve vurulduktan sonra yaral
olarak yakalanmistir. Fakat bunlarin hepsi dis gergekler olup film daha derin
ve aslinda tarihsel konular1 gostermektedir. Filmin dikkat ¢eken yonlerinden
biri de olaylara, daha dogrusu Ermenilere ironik yaklagimidir. Bu anlamda
okul 6gretmeni ¢ocuklarin tutsak Tiirk-Ismail’e bakmaya getirmesi, Armen
Hacaturyan’in bebegi kucagina koyarak “bu Tiirk, diismanimizdi” demesi,
makineli tiifek atesini parmaklart ile taklit etmesi, ya da Ermenilerin Azerbaycan
sarkisin1 kendi sarkilar1 olarak seslendirmesi vb. detaylar olduk¢a dogru bir
sekilde islenmistir. Ogretmenin Ermeni sair Silva Kaputikyan’in eserinden
cocuklara yonelik “Kolomb Amerika kyilarina yaklastiginda yaminda bir
Ermeni vardy ve gezginler yerli halkla eski Ermeni dilinde de konusuyorlardi”
sozleri de alay dogurmaktadir. Bu tiir unsurlar, Ermenilerin diinya tarihindeki
yerleriyleilgili iddialarinin yani sira Karabag’in kendilerine ait oldugu mitlerinin
de bos oldugunu gostermektedir. Pervin’in (2018), degindigi gibi “Feryad”
diismana kars1 ¢ok sakin, ayik ve ironik bir bakis acisi kazandirmaktadir.
Ancak filmi daha basarili kilan sey, filmin “bak biz ne kadar iyiyiz, onlar da
kotii” mesajinin olmamasidir. Filmin sonunda yazarlar, Ermenilerin 6ziini
ve “degerini” kiiciik bir sembolle gosterirler. Film boyunca kafasiz, kolsuz,
bacaksiz uykuya dalan ve Horen’den “Karabag, acim benim” diye bahseden
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Ermeni bir kadin, Ismail’in Horen ile degistirilmesini istiyor. Armen, Ismaili’yi
kiigiik diisiirerek, “Sence bunun icin Horen'i degistirirler mi?” dedi. Ama
sonunda onlarca Ermeni’yi vererek, Ismail’i degistirmislerdir. O sahne, kopriide
Ermenilerle Ismail’in degistirildigi sahne, ¢ok sey sdylemektedir.

Filmde genel olarak hakim duygular incelendiginde; temelde “hiddet, 6fke,
rahatsizlik ile korku, kaygi ve saskinlik” duygular1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte; diigmanlik ve merhamet (evin yakildig1 sahne), korku ve
cesaret (Révsen’in kizin1 kucaginda tagidigi ve Ismail’in kosarak gittigi sahne),
sagirma ve sogukkanlilik (bebegin 6ldiiriilmesi ile ilgili konusulan sahne), iyilik
ve kotiiliik, merhamet ve acima (Ismail’e su verildigi sahne), sevgi ve nefret,
esaret ve Ozgiirlik (esirlerin degistirildigi sahne) gibi karsit duygular arasinda
gecisler oldugu ve bu duygularin izleyiciye aktarildigi dikkat cekmektedir.

Dikkat edilirse filmin anlami ile ilgili olan boéliimiinde yer alan bilgilerde
karsimiza birden gok mesaj ya da goriis gikmaktadir. Ornegin ironi, olaylar
oldugu gibi aktarma, duygularin yogunlasmasi, kararlilik ve iyimserlik gibi.
Bu kavramlarin her biri bir izleyici tarafindan farkli sekillerde degerlendirilip
anlam kazanabilir. Bunu ger¢eklestirmenin yollarindan bir tanesi “Alt1 Sapkal
Diistiinme Teknigi ’nden yararlanmak olabilir. Sadece bu boliimde degil filmin
genel degerlendirmesini yapmak i¢in “Alti Sapkali Diisiinme Teknigi’nden
yararlanilabilir.

Alt1 Sapkali Diistinme Teknigi her biri ayri renklerden meydana gelen ve
bireyin bakis agisini temsil eden bir diislince yontemidir. Bu yontemde birey
hangi sapkayi takarsa taktig1 sapkanin tasidigi anlama ve bakis acisina gore
disiiniip degerlendirmede bulunmakta, goriislerini o sekilde ortaya koymaktadir.
Alt1 sapkali diigiinme teknigi kullanilirken dikkat edilmesi gereken bazi kurallar
bulunmaktadir. Bunlar Oztiirk, Orgun ve Sezer (2018):

e Bir sapka birden ¢ok kullanilabilir.

e Yeni olan her bir dneri igin defalarca kullanilabilir.

e Serbest bir sekilde diisiinceler gelistirilip ¢iiriitilebilmelidir.

e Olumlu niteligi dolayisiyla ilk olarak sar1 sapka takilmalidir.

e Olumsuz nitelikleri temsil eden siyah daha sonra kullaniimalidir.
e Teknikte objektiflik saglanarak uygulama kolaylastirilmalidir.

Can ve Semerci (2007)’nin asagida ozelliklerini verdigi alt1 sapka ile bir
konunun farkli yonleri analiz edilip yeni yollar, ¢éziimler ve bakis agilar1 ortaya
konmaya caligilir. Alt1 sapkali diisiinme tekniginde bulunan birbirinden farkl
renkler su sekildedir; beyaz, kirmizi, mavi, sari, siyah ve yesildir. Buna gore
her bir sapkanin anlami ve 6zelligi hakkinda bilgi verilip devaminda Feryad
filminde o sapkanin temsil ettigi anlami tasidigi diigiiniilen boliime yer verilip
birlikte bir degerlendirme ortaya koymaya calisilacaktir. Bununla birlikte ele
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alinan sahneye hakim olan psikolojik unsura da yer verilerek bir bitiinliik
olusturmaya, filmi bir biitiin olarak degerlendirmeye ¢aligilacaktir.

Beyaz sapka: Can ve Semerci (2007), tarafindan belirtildigi gibi beyaz
sapka, objektif bilgi ve tarafsizligin sembolii olan bu sapka niceliksel unsurlarla
ilgilidir. Bu sapkada netlik aranir ve yoruma yer verilmez, durum ne ve nasil
ise oldugu gibi analiz edilmeye c¢aligilir. Net bilgiye erismenin istenildigi
durumlarda kullanilan bu sapkada duygusalliga yer verilmemektedir.

Feryad Filmindeki Sahne: Filmde tarihi olaylarin oldugu gibi aktarilmasi
Ermenilerin islemis olduklari cinayetlerin kaniti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dadasova’ya gore (2019), bu film tiim diinyaya Karabag’da yasananlari
aktarabilmek i¢in en iyi yollardan biridir. Ciinkii bu filmde her seferinde
isgal edilmis topraklar iizerinde, miizik esligi altinda eylenen Ermenilerin
gercek yiizleri, rehinelere yaptiklar iskenceler, Hocali’da vahsice 6ldiirtilmiis
insanlar, Azerbaycan kiiltiiriine ait ne varsa yakip yikmalar tim gercekligi
ile yansitilmistir. Bunu yaparken filmde iyi ve kotii olarak taraf tutarak degil
yansiz bir tutum izlenmeye c¢alisilmasinda beyaz sapka karsimiza ¢ikar. Diger
bir sahne olarak atese verildiginde ismail’in bebegin varligi dolayisi ile yangini
sondiirmesi tarafsiz bir sekilde davrandigini ve yine beyaz sapkanin diisiinceye
hakim oldugunu gostermektedir.

Hakim olan psikolojik unsur: Vicdan, hiimanizm, tarafsizlik ve empatidir.

Kirmizi sapka: Can ve Semerci (2007) tarafindan soz edildigi gibi
kirmiz1 sapka, tutku, 6fke ve duygusalligi ¢agristirir. Bu sapka kullanildigi
zaman kisisel duygular ve fikirleri ortaya ¢ikarmak amaclanir. Bu fikirlerin
kesfedilmesi desteklenir.

Feryad Filmindeki Sahne: “Filmde Hocalilarin cesetlerini ugaklara tasiyan
askerlerin gozyaslari, Ermenilere lanet okumalari, Ermeni askerinin tecaviiz
ettigi kiiclik kizin al kana boyanmis yiizii, kan icinde kalmis beyaz elbisesi
gibi sahneler izleyiciyi derinden etkilemistir. Tiim bu sahneler, Hocalinin
isgali zamani gerceklestirilmistir.” Mirzeyev biitiin yasanan olaylar1 derin bir
iiziintiiyle beyaz perdeye tasimustir. Filmde giiclii bir karakter olan Ismail, rehin
tutuldugunda agir iskencelere ugramis fakat mertligini, gururunu korur ve asla
devletine ihanet etmez. Diismana karsi her zaman onurlu durmaya g¢alismais,
Ismail karakterini biitiin ruhu ve duygular ile hissederek canlandirmistir. Rehin
tutuldugu zaman animsadiklart bilingdigindaki olaylarin su yiiziine ¢ikmasi,
izleyiciyi derinden etkilemistir. Bu sahneler iglenirken ve degerlendirilirken
kullanilan sapka kirmizi olup yogun duygular, 6fke ve hareketin hakim
oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Yine benzer sekilde filmde yer alan baska bir sahne olarak Ermeni evinde
esir tutulan Ismail’i Ermeni &gretmen ve dgrenciler gormek icin geldigi sahnede



228 ‘ COMMUNICATION & EDUCATION RESEARCH 2023

O0gretmen, Ogrencilerine ylziinii donerek “Bakin ¢ocuklar bu Azerbaycan
Tiirkiidiirv. O, vahsidir, o bizim diismanimizdir. Azerbaycan Tiirklerinin hepsi
bizim diismanimizdir ve onlari éldiirmeliyiz ” der. Ismail ise karsisinda zavallica
durarak Ermeni 6grencilerine ve 6gretmene bir s6z etmez. Azerilerin bu sekilde
¢ocuklara anlatilmasi onun yiiregini pargalar. Bu sahnede 6gretmenin 6fkesi,
nefreti kirmiz1 sapkanin izleri ile Ismail’in {imitsizligi karsisinda siyah sapkanin
varliginda s6z etmek miimkiindiir.

Kirmiz1 sapka ile degerlendirilebilecek bir bagka sahneyi incelenmek
gerekirse; Daglik Karabag’da insanlar sehit diiserken evinde senlik ve eglence
diizenleyen Hacaturyan Hocali’nin, Susa’nin, Lacin’in isgal edildigi giin
Ismail’e yaptiklari ile manevi 1zdirap yasatir. (Zalimlik) Ermeni kiz1 ise ag
oldugu i¢in Ismail’e yemek gotiiriirken (Iyilik, Vicdan, Merhamet, Insanlik)
Hagaturyan bunu goriir ve Ermeni kiza 6tkeyle yemegi geri getirmesini soyler.
Kiz Ismail’in durumuna acisa da elinden baska bir sey gelmemektedir. Bu
durumda kiz i¢in duygular ve merhametin 6n planda oldugu, bunun da kirmizi
sapka ile temsil edildigini ifade edebiliriz. ismail’in yasadig1 1zdirap yine siyah
sapka ile okunabilmektedir. (Caresizlik)

Hakim olan psikolojik unsur: lyilik, insanlik, merhamet, acima, zalimlik,
keder, intikam, caresizlik, onur ve gurur.

Mavi sapka: Denetim sapkasi olarak da bilinmekte olan bu sapka, Can ve
Semerci’nin s6z ettigi gibi (2007) rengini gokyliziinden alir ve ayn1 zamanda
“her seyin lizerindeki” renk olarak temsil edilir. Yonetici ve karar verici olup
bu sapka diisiinme siireclerine dikkat ederek hangi sapkanin kullanilacagini
belirlemede rol alir. En miihimi ise her bir sapkanin sahip olmus oldugu diisiince
yapisina gore hareket etmesini saglamaktir.

Feryad Filmindeki Sahne: Filmin bu sahnesinde esir Ismail’in gozleri
onlinde silahla oynamakta olan Hagaturyan’a “Esiri vuracak mism?” diye
sorduklar1 zaman “Silah Azerileri vurmak i¢in hiimanist bir aragtir” (Hiddet,
Gaddarlik) der. Hocali isgal edildigi giin Ermenilerin hepsini bagina toplayip
Azerbaycan miizigi sedalar1 altinda galibiyetlerini kutlayan Hagturyan,
“Azerbaycanlilart her zaman bu sekilde ezeceklerini soyleyerek”, (Kiigiimseme)
eglenmesine devam eder. Haguryan’in askerler iizerinde kontrol saglamasi ve
her seyi planlamasi ve yaptiklari zulmiin gelecekte de devam edecegini ifade
edip kararlilik ve kontrol odagmin kendilerinde oldugunu yansitmasi mavi
sapka ile agiklanabilir.

Hakim olan psikolojik unsur: Hiddet, kiicimseme, gaddarlik

Sart sapka: Can ve Semerci (2007), bu sapka siyah sapkanin tersi bir sapka
olup aydinlik ve pozitifligi temsil etmektedir. Yararli fikirlerin saptanmak
istendigi ve bu fikirlerinde gii¢lii nedenlere dayandirilmak istendigi zamanlarda
takilan bu sapka takildiginda “yapic1” diistince 6n plandadir.
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Feryad Filmindeki Sahne: Askerlik yapmamis olan Haci Ismailov,
Karabag Savasi zamani ben de bir vatandas olarak firsati “Feryad” filmi ile
yakalamis ve ilk kez orada asker iiniformasi giyindim, elime silah aldim ve
silah kullanmasinit 6grendigini aktarmakta ve dolayisiyla Révsen karakteri
ile ilgili olarak izleyicinin iyi diislincelerinin oldugunu ummaktadir. (Umut)
Nitekim Hocali sahnelerinin ¢ekimleri olduk¢a zor sartlarda gerceklesmis ve
baz1 sahnelerde ¢ok giicliik yasanmisti fakat o bu sahneleri gekmenin her seye
degecegini ifade etmektedir (Minnet, Aydinlik-Inang) Tiim zorluklara ragmen,
bu filmin ¢ekilmesi ve bu filimde oynamam benim i¢in ¢ok giizel bir an1 oldu.
Pozitif ve yapici diigiinme baglaminda degerlendirildiginde bu sahne de sar1
sapka ile yorumlanabilir. Yine filmde Ermeni kizin Ismail’e yemek vermesi
de (Tlgi, Optimizm) pozitiflik baglaminda sar1 sapka ile degerlendirilecek bir
sahnedir.

Hakim olan psikolojik unsur: Minnet, Aydilik-Inang, Umut, {1gi, Optimizm

Siyah sapka: Negatifligi, karamsarligi temsil eden ve kdtiimser diisiincelerin
agir bastig1 bir ¢esit olan bu sapka Can ve Semerci (2007), tarafindn belirtildigi
tizere, olumsuz bilis ve diislincenin egemen oldugu bir gesittir. Yansiz davranilan
ve tartisma ortami yaratmayan “elestirme” sapkasidir.

Feryad Filmindeki Sahne: Esir tutuldugu zaman agir iskencelere maruz
kalan Ismail Simir Tanimayan Doktorlar Birligi tarafindan génderilmis olan
doktorun yardimi ile yasama tutunmustur. Horen isimli bir Ermeni ailesinde
rehin alinmis ve olaylar bundan sonra giderek gerginlesmistir. ismail Hocali’nin
isgal edildigi giin bayram eden Ermenilere: “Hi¢ kimsenin diisman evinde
vasamayt arzulamadigint” soyler. (Yalnizlik) Yasadigi manevi yikimlarla ruhu
da giderek sarsilmistir. (Keder) Ismail rehin tutuldugunda Hocali’nin, Susa’nin,
Lacin’in isgal haberlerini duydukea kendi kendine yalniz 6lmeyi arzulamistir.
(Dehset) Cinkii “Ermenilerin evinde rehin tutuldugu zaman aldig1 darbeler,
kendisine iskence edilmesi, a¢ birakilmasi, Ermenilerin kiistah¢a yliziine
bakarak giilmeleri” ona ¢ok kotii dokunmustur. (Dehset, Keder) 1smail artik
burada aklini kaybedecegini diisiiniir ve Allah’a aklini elinden almamasi igin
dua eder. (Teslimiyet, Saskinlik) “Feryad” filminin ¢ekimlerinin sonuna dogru
Daglik Karabag’da yasananlara yiiregi dayanamayan yonetmen yasamini
yitirir. Degerlendirilen sahneler goz 6niinde bulunduruldugunda siyah sapka ile
diisiinmeye uygun boliimlerin varligina dikkat gekmeye calisilmistir.

Hikim olan psikolojik unsur: Keder, Yalnizlik, Dehset, Teslimiyet,
Saskinlik

Yesil sapka: Dogada bitkilerin kiigiik bir tohumdan geliserek yetismesini
animsatan bu sapka Can ve Semerci (2007), tarafindan dile getirildigi gibi,
“liretken ve yaratic1” fikirlerin ortaya konulmasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda
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yeni bakis acilar1 ve yeni fikirlerin tiretilmesi ile durumun analiz edilmesi
saglanir, ¢ozim yollar1 agiga ¢ikartilmaya calisilir.

Feryad Filmindeki Sahne: Ismail karakteri, Azerbaycan sinema tarihinde
onemli bir yeri bulunmakta olan “Ogey Ana” filmindeki kiigiik Ismail
karakterinin devami olarak bu filmde yeniden canlandirilmasi, gegislerin etkili
bir sekilde islenmesi filmin (Yenilik, yagam donemleri arasindaki gecis) ne
denli gergekei ve iyi islenmis bir film oldugunun gostergesi oldugu gibi yaratici
ve yeni bir bakis a¢is1 sundugu i¢in bu sahneyi yesil sapka ile degerlendirmek
mimkiindiir.

Hakim olan psikolojik unsur: Yenilik, yasam donemleri arasindaki gegcis
(cocukluk cagi-yetigkinlik cagi)

7. SONUC

21. ylizyilda tarihi ve 6zellikle savas filmleri, artik bolgesel alandan ¢ikip
kiiresel bir olgu haline dénligmiistiir. Feryad filmi Azerbaycan sinema tarihinde
her ne kadar zayif malzeme ve teknik imkanlarla ¢ekilmis olsa da her boliimde
en hassas ve insani noktalar islenmekte ve Birinci Karabag Savasi’ndaki
yenilginin kabul edilemez oldugunu agikg¢a gostermektedir. Ceyhun Mirzayev
ve Malik Dadasov’un performansi bilhassa dikkat cekmekte, Mirzayev i¢in bu
film ¢ok 6nemli olmasina ragmen o filmin ¢ekimlerinin bitisini gérememistir.
Bu filmden sonra, popiiler olan ve okul ¢ocuklarinin dilinden diismeyen besteci
Cavanshir Guliyev’in “Azerbaycan askeri marsi” hala bir zafer mars1 olarak
kabul gérmektedir.

27 Eyliil 2020’ye kadar haksizliga, katliama, savasa maruz kalan Azerbaycan
bu tarihten itibaren, yillardir tutsak olan Karabag gibi “Feryad” filminin de
goriinimii degismistir. Dolayisiyla bu film artik “kaybedenin degil kazananin™
goziinden goriilmektedir. Film hala, Azerbaycan film sektdriinde savasin
trajedisini en iyi sekilde anlatan, film olarak kabul gérmektedir. Savasin siirdiigii
anda bile film, bir halka toplu sekilde nefret asilamamayi ilke edinen ekibin
insani duyulara ne kadar profesyonel bakisla yaklastigini gdstermektedir.

Ote yandan filmin sahneleri incelenirken bigimsel ¢dziimleme, igerik
¢Oziimlemesi ve anlamsal ¢Oziimlemelerin yani sira, Plutchik tarafindan
olusturulmus olan “Duygu Cemberi” ile “Alt1 Sapka Diisiinme” tekniginden
de yararlanilmistir. Filmin sahnelerinde siklikla karsi karsiya kalinan temel
duygular “Duygu Cemberi”de yer aldig1 gibi sunlardir: Keder, tiksinme, hayret,
korku, dehset ve coskunluktur. Yine bu merkezi duygulara bagl olarak keder
duygusuyla birlikte {iziintii ve dalginlik; tiksinme duygusuyla beraber sikinti;
hayret duygusu ile beraber saskinlik; dehset duygusu ile birlikte korku ve kaygt;
coskunluk ile siikunet duygular1 da filmin sahnelerinde tespit edebilecegimiz
ve izleyiciler tarafindan deneyimlenen duygulardir.
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Aragtirmada film sahneleri degerlendirilirken Alti Sapkali Diigiinme
Teknigin’de yer alan farkli bakis acilarmin filmin hangi sahnesinde
bulundugu ve bunlarin nasil degerlendirilebilecegi iizerinde durulmustur.

2 (3

Bu inceleme neticesinde; “kirmiz1”, “siyah” ve “beyaz” sapkalar agisindan
degerlendirilebilecek sahnelerin “mavi”, “sar1” ve “yesil” sapkalardan fazla
oldugu tespit edilmistir. Bunu filmin sahnelerine hakim olan unsurlardan ve
renklerin temsil ettikleri anlam bakimindan ortaya koyabiliriz. Bu {i¢ renk
sapka ve filmi bir biitiin i¢inde degerlendirecek olursak ¢ok dnemli bir sonuca
varabiliriz. Soyle ki filmin konusu Karabag Savasi ve Ermeniler tarafindan
zulme, haksizliga ve dahasi soykirima ugramis bir toplumun tarihsel stirecinden
kesitler sunarken savasin acimasizligi, insan psikolojisi lizerine yarattigi 6fke,
keder, karamsarlik, vatanseverlik duygular1 ve filmi tarafsiz olarak vermeye
caligma ¢abalari bu {i¢ renk sapka agisindan bakis olusturmanin bir sonucudur.
Diger bir deyisle bdylesine bir filmde, 6rnegin iyimserligi temsil eden “sar1”
sapkanin ya da yenilik ve yaraticilig1 temsil eden “yesil” sapka ile bakis
olusturan sahnelerin daha az olmasi olagandir. Sonu¢ olarak bu arastirma
ile Azerbaycan’in ge¢misten bugiline film sektdriindeki gegirdigi siiregleri,
cekilmis filmleri incelenmis ve Feryad filmi 6zelinde Azerbaycan-Karadag
gercekleri 6zgiin bir perspektiften ele alinip incelenmistir.

Filmin anlamu ile ilgili olan bdliimiinde yer alan bilgilerde kargimiza birden
¢ok mesaj ya da goriis ¢tkmaktadir. Ornegin ironi, olaylar1 oldugu gibi aktarma,
duygularin yogunlasmasi, kararlilik ve iyimserlik gibi. Bu kavramlarin her biri
bir izleyici tarafindan farkl sekillerde degerlendirilip anlam kazanabilir. Bunu
gergeklestirmenin yollarindan bir tanesi “Alt1 Sapkali Diisiinme Teknigi 'nden
yararlanmak olabilir. Filmin genel degerlendirmesini yapmak i¢in “Alt1 Sapkali
Diigiinme Teknigi”nden yararlanilabilir. Alt1 Sapkali Diisiinme Teknigi her biri
ayri renklerden meydana gelen ve bireyin bakis agisini temsil eden bir diigiince
yontemidir. Bu yontemde birey, hangi sapkayi takarsa taktigi sapkanin tasidigi
anlama ve bakis agisina gore diisiiniip degerlendirmede bulunmakta, goriiglerini
o sekilde ortaya koymaktadir.

Filmde genel olarak hakim duygular incelendiginde; temelde “hiddet, 6fke,
rahatsizlik ile korku, kaygi ve saskinlik” duygulan karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte; diismanlik ve merhamet (evin yakildig1 sahne), korku ve
cesaret (Rovsen’in kizin1 kucaginda tasidig1 ve Ismail’in kosarak gittigi sahne),
sasirma ve sogukkanlilik (bebegin 6ldiiriilmesi ile ilgili konusulan sahne), iyilik
ve kotiiliik, merhamet ve acima (Ismail’e su verildigi sahne), sevgi ve nefret,
esaret ve Ozgiirliik (esirlerin degistirildigi sahne) gibi karsit duygular arasinda
gegcisler oldugu ve bu duygularin izleyiciye aktarildigi dikkat ¢ekmektedir.

Sonug olarak, insanlik tarihi binlerce savasa ve ylizlerce soykirima taniklik
etmistir. Tarihsel siire¢ i¢inde insanligin bu tanikligi; yazili, gorsel ve isitsel
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yollar ile yarinlara aktarilmakta olup Feryad filmi de bu tamiklig1 izleyiciye
aktaran eserlerden biridir. Bu baglamda film bi¢im, igerik ve anlam yoniinden
incelenmeye c¢aligilmig, Plutchik’in Duygu Cemberi’ndeki temel duygular ve
De Bono’nun Alt1 Sapka Teknigi’ndeki renklere ait diistinme bigimleri ile analiz
edilip degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Buna gore, filmde hakim olan duygular
ofke, hiddet, korku, cosku, kaygi, diismanlik ve merhamet gibi duygular iken
temelde en ¢ok kullanilan sapkanin ise basta siyah, kirmizi ve beyaz oldugunu
belirtmek miimkiindiir.
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