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ONSOZ

Dogu Karadeniz, sahip oldugu dogal ¢evre kadar tarih boyunca farkli kiiltiirlerin, inanglarin
ve medeniyetlerin etkilesim alan1 olmasiyla da dikkat ¢eken Onemli bir cografyadir. Antik
(Cag’dan giinlimiize kadar uzanan siiregte bolge, Karadeniz’in giiney kiyilarinda sekillenen ticaret
aglarmin, go¢ hareketlerinin, siyasi doniisiimlerin ve kiiltiirel etkilesimlerin  Snemli
merkezlerinden biri olmustur. Daglik topografyanin belirledigi yerlesim diizeni, kiy1 ile i¢
kesimler arasindaki iliskiler ve farkli topluluklarin yiizyillar boyunca ayni cografyay1 paylasmasi,
Dogu Karadeniz’e 0zgii zengin ve c¢ok katmanli bir kiiltiirel mirasin olugmasina zemin

hazirlamustir.

Dogu Karadeniz’in kiiltiirel kimligi yalmizca tarihsel olaylarin degil, aym1 zamanda
giindelik yasam pratiklerinin, tiretim bi¢imlerinin, mimari geleneklerin, inan¢ diinyasinin ve
kusaktan kusaga aktarilan bilgi birikiminin bir sonucudur. Bdlgenin dag kdylerinde insa edilen
geleneksel konutlardan kiy1 kentlerindeki anitsal yapilara, Bizans doneminden giiniimiize ulasan
dini mimari 6rneklerinden Osmanli ve Cumhuriyet doneminin kamusal yapilarina kadar uzanan
genis bir miras, bolgenin tarihsel siirekliligini gozler oniine sermektedir. Bununla birlikte ahsap
ve tas isciligi, geleneksel tiretim kiiltiirii, yerel sanat anlayis1 ve toplumsal kurumlar da bu mirasin

ayrilmaz parcalarini olusturmaktadir.

Dogu Karadeniz’in kiiltiirel ve mimari birikimi, yalnizca maddi kiiltiir varliklar1 {izerinden
degil, bu eserleri ortaya ¢ikaran toplumsal hafiza ve Kkiiltiirel siiregler {izerinden
degerlendirildiginde daha anlamli hile gelmektedir. Bu nedenle bolgenin tarihini, sanatin1 ve
mimarisini konu alan calismalar, yalnizca gegmisi belgelemekle kalmamakta; ayn1 zamanda yerel
kimligin olusumunu, kiiltiirel siirekliligi ve degisim dinamiklerini de ortaya koymaktadir.
Ozellikle son yillarda kiiltiirel mirasin korunmasi ve belgelenmesine yonelik ¢alismalarin artmast,

bolgenin sahip oldugu zenginligin daha goriiniir hale gelmesine katki saglamistir.

Elinizdeki “Dogu Karadeniz Aragtirmalar1 — I (Kiiltiir, Sanat ve Mimari)” baslikli eser,
bolgenin farkli donemlerine, farkli kiiltiirel katmanlarina ve farkli miras unsurlarina odaklanan
arastirmalari bir araya getirmektedir. Kitapta yer alan calismalar, Dogu Karadeniz’in kiiltiir, sanat
ve mimarlik tarihini genis bir zaman dilimi i¢erisinde degerlendirmektedir. Bizans dénemine ait
arkeolojik aragtirmalar ve dini yapilar iizerine yapilan incelemeler, bolgenin erken dénem kiiltiirel
mirasina 151k tutarken; Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine ait mimari eserler, geleneksel yap1
tipleri ve kamusal mekéanlar iizerine gerceklestirilen calismalar tarihsel siirekliligin farkl

boyutlarini ortaya koymaktadir.



Eserde yer alan arasgtirmalar arasinda kiliseler, camiler, geleneksel konutlar, serenderler,
degirmenler ve iiretim yapilar1 gibi somut kiiltiir varliklarinin yam sira, el sanatlari, geleneksel
iiretim kiiltiirli ve Cumhuriyet doneminin kiiltiirel kurumlar da yer almaktadir. Boylece Dogu
Karadeniz’in kiiltiirel miras1 yalnizca mimari eserler tizerinden degil, ayn1 zamanda bu eserlerin
ortaya c¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel baglam icerisinde degerlendirilmektedir. Bu yaklasim,

bolgenin kiiltiir ve sanat tarihini biitiinciil bir perspektifle ele alma imkén1 sunmaktadir.

Kitapta yer alan boliimlerin ortak paydasi, Dogu Karadeniz’in ¢ok katmanli kiiltiirel
mirasi bilimsel yontemlerle incelemek, belgelemek ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki
saglamaktir. Bu yoniiyle eser, yalmizca belirli yapilarin ya da kiiltlirel unsurlarin tanitimini
yapmakla kalmamakta; ayn1 zamanda bdlgenin tarihsel gelisimini, kiiltiirel siirekliligini ve kimlik

olusum siireglerini anlamaya yonelik 6nemli veriler sunmaktadir.

Bu kitabin hazirlanmasindaki temel amag, Dogu Karadeniz’in kiiltiir, sanat ve mimarlk
alanindaki zengin birikimine iliskin arastirmalar1 ayni cati altinda toplayarak literatiire katki
sunmak ve yeni aragtirmalar i¢in bir tartigma zemini olugturmaktir. Bolgenin sahip oldugu kiiltiirel
mirasin belgelenmesi, korunmasi ve bilim diinyasina kazandirilmas1 yoniindeki ¢abalara miitevazi

da olsa katki saglayabilmek, bu ¢calismanin en 6nemli motivasyonlarindan birini olusturmaktadir.

Bu vesileyle, degerli caligmalartyla bu esere katki sunan tiim bolim yazarlarina;
degerlendirme siirecinde yapici goriis ve Onerileriyle caligmalar1 gelistiren hakemlere; kitabin
hazirlanmasi1 ve yayimlanmasinda emegi gecen basta yayinevi c¢alisanlari olmak {izere katki
saglayan herkese igten tesekkiirlerimizi sunariz. Ayrica, kiiltiirel mirasin korunmasi, belgelenmesi
ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina 6zveriyle ¢alisan aragtirmacilara, ilgili kurumlara ve yerel
paydaslara siikranlarimizi ifade ederiz. Bu eserin, Dogu Karadeniz'in kiiltiirel, sanatsal ve mimari
mirasina ilgi duyan arastirmacilar, 6grenciler ve tiim okuyucular i¢in yararh bir bagvuru kaynagi
olmasini temenni ediyor; serinin sonraki ciltlerinin de bdlgenin zengin kiiltiirel mirasinin daha iyi

anlagilmasina ve bilim diinyasina yeni katkilar sunmasina vesile olmasini diliyoruz.

Trabzon/2026
Dr. Ogr. Uyesi Raziye Cigdem ONAL
Dr. Ogr. Uyesi Esra OZKAN KOC



DOGU KARADENIZ BOLGESI’NDEKI BiZANS CALISMALARI (II)
(KAZI VE YUZEY ARASTIRMALARI)

Durmus GUR"
Cahit KARAKOK"™
OZET

Dogu Karadeniz kiy1 seridi ve i¢ kesimlerinde, 1900°1i yillardan itibaren sistematik arkeolojik
faaliyetler ve saha arastirmalar1 ivme kazanmistir. Bolgenin sarp daglik yapisi, stratejik limanlar
ve yogun bitki Ortiisii, antik ¢aglardan Bizans’in son donemine kadar uzanan zengin bir yerlesim
dokusuna ev sahipligi yapmaktadir. Gegen yiizy1l boyunca seyyahlardan epigrafistlere, sanat
tarih¢ilerinden deniz bilimcilere kadar pek ¢ok uzman tarafindan incelenen bu bolge, giiniimiizde
de bilimsel kesifler igin canli bir saha olma 6zelligini siirdiirmektedir. Bizans imparatorlugu’nun
Anadolu’daki siyasi varligim ve kiiltiirel etkisini en uzun siire devam ettirdigi alanlardan biri olan
Dogu Karadeniz, MS 395’teki boliinme sonrast Dogu Roma’nin kritik bir lojistik iissii haline
gelmistir. Bolgedeki kentsel merkezler; gelismis tarim faaliyetleri, aktif ticaret aglar1 ve liman
mimarisiyle karakterize olmaktadir. Ozellikle Hristiyanligin kurumsallagmasiyla birlikte,
bolgedeki mevcut yapilar doniistiiriilmiis veya gorkemli yeni dini mimari 6rnekleri insa edilmis;
bu durum bazi yerlesimlerin 6nemli inang turizmi ve hac duraklarina doniigmesini saglamstir.
Cografi engeller ve ulasim giicliikleri nedeniyle gecmiste daha kisitli kalan akademik ¢alismalar,
20. yiizyilin son ¢eyregi ve 21. yiizyilin basindan itibaren modern tekniklerle hizlanmstir. Yerli
ve yabanci aragtirmacilarin elde ettigi bulgular, ulusal ve uluslararasi yayinlarla literatiire
kazandirilmistir. Bu ¢aligma, genis bir cografyaya yayilan Dogu Karadeniz’in 6zellikle Artvin,
Bayburt, Giresun, Giimiishane, Ordu, Rize ve Trabzon illerindeki Bizans mirasina ve yiizey
arastirmalarina odaklanarak, bolgenin tarihsel derinligini gilincel veriler 15181nda sunmayi
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Dogu Karadeniz, Kale, Kilise, Yiizey Arastirmasi.

BYZANTINE STUDIES IN THE EASTERN BLACK SEA REGION (II)
(EXCAVATIONS AND SURVEYS)

ABSTRACT

Systematic archaeological activities and field surveys have gained significant momentum in the
coastal and inland regions of the Eastern Black Sea since the 1900s. The region’s rugged
mountainous terrain, strategic harbors, and dense vegetation host a rich settlement fabric
extending from antiquity to the late Byzantine period. Having been examined over the past
century by a wide range of experts—from travelers and epigraphists to art historians and marine
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scientists—the region remains a vibrant field for scientific discovery today. As one of the
territories where the Byzantine Empire maintained its political presence and cultural influence in
Anatolia for the longest duration, the Eastern Black Sea became a critical logistical hub for
Eastern Rome following the division in 395 AD. Urban centers in the region are characterized by
advanced agricultural activities, active trade networks, and sophisticated harbor architecture.
Particularly with the institutionalization of Christianity, existing structures were repurposed or
replaced by monumental examples of religious architecture; this transformation turned certain
settlements into significant centers of pilgrimage. While academic research was previously
constrained by geographical barriers and logistical challenges, it has accelerated since the final
quarter of the 20th century and the beginning of the 21st century through the integration of modern
techniques. The findings of both domestic and international researchers have been incorporated
into the literature through national and international publications. This study aims to present the
historical depth of the region in light of current data, focusing specifically on the Byzantine
heritage and surface surveys in the provinces of Artvin, Bayburt, Giresun, Glimiishane, Ordu,
Rize, and Trabzon.

Keywords: Byzantium, Eastern Black Sea, Fortress, Church, Surface Survey.

GIRIS

Karadeniz’deki bu alanda gergeklestirdigimiz ¢alismanin ilk asamas1 “Kuzeybati Karadeniz’in
Sahil Kesimindeki Bizans Calismalari (I)” baghig1 altinda 2023 yilinda kitap ici boliim olarak
yayimlanmistir (Giir & Karakok, 2023, s. 31-52). Caligmamizin ikinci bliimiinii olusturan Dogu
Karadeniz ile ilgili ise 1990’1ar bilim insanlar tarafindan bir¢ok arastirma gergeklestirilmistir.

Ozellikle Artvin, Giresun, Ordu, Rize ve Trabzon’da ¢alismalar yiiriitiilmiistiir (Cilingiroglu &
Derin, 1995, s. 343).

Dogu Karadeniz sahil seridi ve bu seridi i¢ bolgelere baglayan stratejik gegitler, Antik
Cag’dan Bizans Imparatorlugu’nun son evrelerine kadar uzanan siiregte Anadolu’nun en dinamik
yerlesim dokularidan birine ev sahipligi yapmigtir. MS 395 yilinda Roma imparatorlugu’nun
boliinmesiyle birlikte Dogu Roma’nin (Bizans) kritik bir lojistik ve askeri iissii haline gelen bolge,
sarp topografyasi, aktif ticaret limanlar1 ve yogun bitki Ortiisliyle karakterize olan 6zgiin bir
savunma ve inang cografyasi teskil etmektedir. Ozellikle MS 6. yiizyilda I. Iustinianus déneminde
hiz kazanan imar faaliyetleri ve 13. yiizyillda Trabzon’da kurulan Komnenos Hanedanligi,
bolgenin Bizans siyasi varligi ve kiiltiirel etkisini Anadolu’da en uzun siire devam ettiren
alanlardan biri olmasini saglamistir. 1900’1i1 yillarin basindan itibaren seyyahlar, epigrafistler ve
sanat tarihcileri tarafindan kesfedilmeye baslanan bu zengin miras, gliniimiizde modern arkeolojik
teknikler ve sistemli ylizey arastirmalariyla c¢ok daha kapsamli bir sekilde literatiire
kazandirilmaktadir. Artvin’den Ordu’ya kadar uzanan kiy1 hattinda ve Bayburt ile Glimiishane
gibi i¢ kesimlerde yiiriitiilen caligmalar; askeri castrum geleneginden sivil yerlesimlere, anitsal
manastir komplekslerinden kaya oyma sapellere kadar genis bir mimari ¢esitliligi giin yiiziine
cikarmaktadir. Giresun Adasi’ndaki iskén izlerinden Satala’daki Roma-Bizans askeri
doniisiimiine, Trabzon igkale’deki anitsal mezar yapilarindan Kurul Kalesi’'ndeki savunma
stratejilerine kadar elde edilen bulgular, bélgenin sadece bir sinir hatt1 degil ayn1 zamanda canli
bir ekonomik ve dini etkilesim merkezi oldugunu kanitlamaktadir. Modern tekniklerle yiiriitiilen



nlimizmatik, epigrafik ve antropolojik analizler, Dogu Karadeniz’in tarihsel derinligini kronolojik
bir siireklilik igerisinde anlamlandirmayr miimkiin kilmaktadir. Bu ¢alisma, Artvin, Bayburt,
Giresun, Glimiishane, Ordu, Rize ve Trabzon illerini odagina alarak, bdlgedeki Bizans mirasini
giincel arkeolojik veriler ve yiizey aragtirmalar1 1s18inda degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Makale kapsaminda, bolgenin sarp cografi yapisina uyum saglayan savunma mimarisi,
Hristiyanligin kurumsallagsmasiyla doniisen dini yapilar ve sosyo-ekonomik hayatin izlerini
tastyan kii¢iik buluntular tizerinden Dogu Karadeniz’in Orta Cag Sanat Tarihi i¢indeki yeri ve
Onemi tartigmaya agilacaktir. Arastirmada sunulan veriler, bolgedeki tasinmaz kiiltiir varliklarinin
korunmasi, belgelenmesi ve bilimsel bir temelde yorumlanmasi adina giincel bir envanter sunma
gayesi tasimaktadir.

Bizans Donemi Arkeolojik Calismalar

Antik donem cografyasinda Pontos ismiyle bilinen sahanin fiziksel ¢evre hatlar1 su sekilde
belirlenmistir: Bolgenin kuzey sinir hattini Pontos Eukseinos (Karadeniz) belirlerken, bati
yoniinde Paphlagonia ile olan ayrimin1 Halys Nehri (Kizilirmak) ¢izer. Bolgenin dogu sinirlar1 ise
Kiigiik Armenia’ya dek ulasan ve giiniimiizde Kuzey Anadolu Daglar1 olarak bilinen Paryadres
Dag silsilesi tarafindan yapilandirilir (Strabon XII, 1993, ss. 1-3, 533, 542, 548; Erol, 2015, s.
559). Dogu Karadeniz’deki Bizans Donemi yapilar1 ve yerlesim alanlar1 hakkinda seyyahlar
(Bijiskyan, 1969) ve bilim insanlar1 (Bryer & Winfield, 1985, 2020) tarafindan birgok ¢aligma
gerceklestirilmis fakat son yillarda gerceklestirilen arkeolojik c¢alismalar ve yiizey
arastirmalariyla tarihin gizli sayfalarinda kalmis olan veriler bilim diinyasina tanitilmis ve her
gecen giin tanitilmaya da devam etmektedir.

Dogu Karadeniz’de, tarihi birgok yerlesim alan1i bulunmaktadir. Bu yerlesimlerin
bircogunda arkeolojik caligsmalar gergeklestirilmis bazilarinda ise hala arastirmalara devam
edilmektedir (Dizdar, 2019, ss. 76-106). Dizdar (2019) tarafindan hazirlanan yiiksek lisans
tezinde, Dogu Karadeniz’in kiy1 seridinde yer alan yerlesim birimlerindeki arkeolojik faaliyetler
genis bir yelpazede ele alinmistir. Ordu’da; Kurul Kalesi, Ugyol, Yukar1 Giingérmez 1-3, Sayaca
Tepesi, Sahanli 1, Kuzuluk Bogazi, Harmanyeri Tepesi, Firighik, Abdili Yayla Hoyugii, Asagt
Glingérmez 1-2, Atyolu, Azmi Kale, Bektas Tepesi, Buzluk, Caglayan Kaya, Camarasi-1,
Cambharasi-2, Camaslioglu Tepesi, Ciftliksarica, Coban Kalesi, Coplilkk Bostani, Cukurcayir,
Digilkaya, Esmehan Pinar1, Evliya Tepesi, Golliiyaz1 Hoyiik, Giileyan1 Tepesi, Hohurdan Tepesi,
Ilisar 1-3, Karababa, Karapinar 1, Karapinar 2, Karga Tepesi, Kirantarla Hoytlik, Kiyan, Kiilliice,
Maltepesi, Meydandiizii, Nal Tepesi-1, Pilav Tepesi, Sahanli II / Hancitarla, Sogiitlidere Tepesi,
Sogiitozi, Tepedibi, Tepedibi’nde Tepetarla, Medrese Mevkii / Geldiser, Yardere / Bahgeler, Yayla
Hoyiik, Yazitarla, Yunak Tepe, Ziraat Tepesi, imamoglu Gélii Tepesi, Karaagag Hoyiik, Kayadibi,
Kusnafak Kalesi — Ambarkayasi, Yiiceler ve Cingirt Kayasi’nda arkeolojik incelemeler
gerceklestirilmistir. Giresun’da Giresun Adasi, Camili Koyii / Karadag Yerlesimi, Ikiztepe
Tlimiiltisleri, Sivritepe Tumiiliisii ve Erikliman Mezar Kalintis1 iizerinde incelemeler
gerceklestirilmigtir. Ayrica Trabzon, Rize ve Artvin’in cesitli yerlerinde de arastirmalarin
gerceklestirildigi ve birgok kiiltiirel miras eserinin tespit edilerek kayit altina alindig
bilinmektedir (Dizdar, 2019, ss. 76-106). Yuka (2023) tarafindan hazirlanan doktora tezi
kapsaminda Orta Karadeniz ve Dogu Karadeniz’deki sahil kaleleri kapsamli sekilde incelenmistir.
Incelenen kalelerden bazilarinda arkeolojik ¢alismalar ve yiizey arastirmalari gerceklestirilmis
bazilarinda ise arkeolojik ¢aligmalara devam edilmektedir (Yuka, 2023, ss. 82-442, Harita 4.1).



Bu yerlesim alanlarinda ve cesitli yerlerde Bizans Donemi ve Orta Cag’a ait veriler tespit
edilmistir.

Dogu Karadeniz’deki 6nemli arkeolojik kazi ve galigma alanlarini, en dogudan (Artvin)
batiya (Ordu) dogru cografi konumlarina gore su sekilde alt basliklar halinde siralayarak
incelemek miimkiindiir.

Artvin

“Anadolu-Kafkasya Iliskileri Projesi” kapsaminda Artvin ve Ardahan illerinde yiiriitiilen yiizey
aragtirmalarinin 1995 yili ¢aligmalari, 1-20 Temmuz tarihleri arasinda tamamlanmistir.
Aragtirmalar neticesinde kentteki bircok yerlesim, kale ve kalintilar kayit altina alinmistir
(Koroglu, 1997, ss. 371-376). 2000’ler bilim insanlar1 tarafindan yiiriitilen yiizey
arastirmalarinda Orta Cag’a ait ¢cok sayida kayaya oyma yapi, kilise ve kale kalintis1 tespit
edilmistir (Kadiroglu vd., 2004, ss. 1-16; Aytekin, 2005, ss. 227-235; Aytekin, 2006, ss. 310-322;
Aytekin, 2007, ss. 363-382; Aytekin, 2010, ss. 435-446; Aytekin, 2011, ss. 429-448; Aytekin, 2012,
ss. 285-302).

Kiiltiir Bakanligi tarafindan 1995 yilinda baslatilan ytlizey arastirmalart; Orta Cag’da Tao-
Klarjeti olarak adlandirilan ve giinlimiizde Erzurum, Artvin, Ardahan ile Kars illerini kapsayan
bolgedeki Giircii mimari mirasini odagina almistir. Bu bilimsel ¢aligmalarin temel amaci, ilgili
kiiltiir varliklariin envanterini ¢ikarmak, mevcut kondisyonlarini teknik verilerle belgelemek,
koruma stratejilerine veri saglamak ve uluslararasi literatiirde bolgenin tanitimim
gerceklestirmektir. 1995-1999 yillar1 arasindaki bes yillik siirecte yliriitiilen saha caligsmalar
sonucunda; 59 farkli lokasyonda 22 manastir, 21 kilise/sapel ve 16 savunma yapis1 kayit altina
alimmistir. 1995 yilinda ilk saha verileri Klarjeti bolgesinden toplanmis, 1996 yilinda literatiirde
taninan major dini yapilarin glincel durum analizleri yapilmistir. 1997 yilinda odak noktas1 Tao
bolgesi olarak belirlenmis, 1998 yilinda ise 951 tarihli Giircii el yazmalarinda referans gosterilen
manastir yapilar {izerine yogunlasimistir. 1999 yili caligmalar1 ise Imerhevi bélgesinde
stirdiiriilmiistiir. Bu yiizey aragtirmalari neticesinde, daha 6nce literatiirde yer almayan 7 savunma
yapisi, 8 manastir ve 14 kilise kalmtis1 ilk kez bilimsel olarak dokiimante edilmistir (Kadiroglu,
2000, ss. 83-84).

1995 yilinda baslatilan Ortagag Glircli mimarisi yiizey arastirmalar1 dizisinin sekizinci
etap calismalari, 30 Agustos ile 17 Eyliil 2002 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Saha
arastirmalari; Artvin ilinin Ardanug, Savsat ve Yusufeli ilgeleri ile Erzurum’un Tortum ilgesini
kapsayan genis bir cografi alanda yiiriitiilmiistiir. 2002 yil1 saha faaliyetlerinin ilk asamasinda
Ardanug Suyu, Savsat Deresi ve Yusufeli Cay1 vadilerine odaklanilmis; bu siirecte toplam alti
sapel, dort kilise ve dokuz farkli yap1 kalintis1 mimari agidan belgelenmistir. Caligmalarin ikinci
evresinde ise Artvin’in Savsat ilgesi, Cevizli Koyl sinirlarinda yer alan Tbeti Manastirt
Meryemana Katedrali {lizerinde incelemeler yapilmistir. Bunun yani sira, koruma ve kurtarma
projeleri giindemde olan Osk Manastir Kilisesi ile tahribata ugradig: tespit edilen Dolishan
Manastir Kilisesi’nin giincel durumlar1 kayit altina alinmigtir (Kadiroglu vd., 2004, ss. 1-16).

2009 yilinda gerceklestirilen “Artvin, Erzurum, Ardahan Il ve flgelerinde Giircii
Mimarisi Yiizey Arastirmasi” caligmalari, Artvin ve Ardahan illeri {izerinde yogunlagmistir.
Artvin’in Borgka il¢esinde yapilan envanter ¢aligmalari sirasinda, literatiire ilk kez kazandirilan
pek cok onemli tasinmaz kiiltiir varlig1 belgelenmistir. Borgka ilgesi Aralik Kdyii’niin Kozir
Mevkii’'nde tespit edilen iki katli sapel, konumu ve mimari yapisiyla dikkat cekmektedir.
Dikdortgen planli ve tek nefli olan bu yapi, moloz tag dolgu duvar teknigiyle insa edilmistir.



Sapelin hemen alt kodunda yer alan ve yamaca yaslanan kilise kalintis1 ise biiyiik oranda tahrip
olmasina ragmen, kuzeyde hag¢ planl bir ana govde ile giineydeki ek mekaniyla bolgenin dini
mimari ¢esitliligini yansitmasit bakimindan 6nemlidir. Karsikdy-Dereigi Mevkii’nde (Lekta
Findiklig1) ilk kez saptanan bir sapel kalintis1 ile Balc1 Koyt yolunda, yalnizca giiney duvari
giiniimiize ulasabilmis bir yap1 kalntis1 daha envantere eklenmistir. Ozellikle Lekta
Findikligi’ndaki sapel, zeminden baslayan yan nisleri ve distan diiz, i¢ten yarim daire formundaki
apsis diizenlemesiyle Orta Cag Gilircli mimarisinin karakteristik 6zelliklerini sergilemektedir. Bu
calismalar, bolgedeki tarihsel dokunun korunmasi ve mimari mirasin bilimsel bir temelde kayit
altina alinmasi1 adina 6nemli veriler sunmaktadir (Bayram & Yazar, 2011, ss.1-2). 2012 yilindaki
caligmalar ise daha ¢ok Erzurum iizerine yogunlagtirilmistir (Bayram & Yazar, 2014, ss. 201-212).

Savsat Kalesi:

Artvin-Savsat gilizergahi ile dogrudan baglantili bir kaya kiitlesi lizerine insa edilen
Savsat Kalesi, bolge merkezinin yaklasik 3 km batisinda konumlanmaktadir. Yalnizgam
Daglari’m1 asarak Ardahan’a baglanan stratejik yolun ikinci ana durak noktasinda yer alan kale,
75 x 70 m Olgiilerine sahiptir. Tarihi kayitlar, 9. yiizyilda Orta Cag mimarisiyle kurulan yapinin,
19. yiizyila kadar islevselligini korudugunu gostermektedir (Koroglu, 1997, s. 375; Edwards,
1986, ss. 174-176). 2009 yilinda Artvin’in Savsat Kalesi’'nde gerceklestirilen arkeolojik kazi ve
sondaj faaliyetlerine jeofizik aragtirmalar da dahil edilmistir. Bu ¢aligmalarin temel odak noktasi
iki ana soruya yanit bulmaktir. Oncelikle, kalenin girisine ulagimi saglayan tarihi patikanin hangi
yonden geldiginin tespit edilmesi amaglanmustir. ikinci olarak ise surlardan dokiilen yogun tas
yigmlar1 nedeniyle yiizeyde goriilmesi imkénsiz hale gelen kale i¢ alanindaki muhtemel mimari
yapilarin varlig1 arastirilmistir. 1987 yilinda ilgili kurul karartyla tescil edilerek koruma altina
alinan kalede, kapsamli kaz1 ve restorasyon siireci 2007 yilinda baslatilmstir (Yiiksel & Aytekin,
2011, ss. 1-3). 2007-2016 arasindaki arkeolojik ¢aligmalar ise kitap ¢alismasiyla bilim diinyasina
duyurulmustur (Aytekin, 2018).

Ardanug-Gevhernik Kalesi Kazisi:

Ardanug Kalesi, ilge merkezinin batisinda, eski yerlesime hakim dogal bir kaya kiitlesi
iizerinde konumlanmistir. Ozellikle 9. ve 10. yiizyillarda Karadeniz’den Erzurum ve Cildir
Goli'ne kadar uzanan genis bir cografyanin idari merkezi ve baskenti islevini gérmiistiir. 220 x
60 m boyutlarindaki yapi, dort yonden sarp kayaliklarla ¢evrili olmasi nedeniyle ilave kulelere
ihtiya¢ duyulmadan savunma odakli inga edilmistir. Orta Cag’dan Osmanli doneminin sonuna
kadar kesintisiz iskdn goren kalede; sapel, sarni¢ ve cesitli mekan kalintilar1 mevcuttur (Koéroglu,
1997, s. 372; Edwards, 1986, ss. 171-174). Kaledeki ilk arkeolojik calismalar 29 Haziran 2021-
15 Ekim 2021 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Bizans Donemi ve sonrasina ait cok sayida
verinin tespit edildigi kalede incelemeler devam etmektedir. Kentte ve Ickale sinirlar1 igerisinde
Orta Cag ve sonrasina ait {i¢ kilisenin varlig1 bilinmektedir (Aytekin, 2023, ss. 341-343).

i1 kapsaminda gergeklestirilen yiizey arastirmalari neticesinde bircok kale, kilise,
yerlesim kalintis1 ve bircok kiigiik buluntu tespit edilmistir. Ardanug ilge merkezinin 13 km
glineydogusunda, Bulanik K&yii yakinlarindaki Rabat mevkii, Orta Cag’a ait bir kale ve kilise
kompleksine ev sahipligi yapmaktadir. Dogudan gelen stratejik rotalar1 denetlemek amaciyla sarp
bir kayalik iizerine inga edilen Rabat Kalesi, giiniimiizde biiyiik dl¢lide korunmus durumdadir.
Kalenin yaklagik 1,5 km dogusunda konumlanan Rabat Kilisesi ise 10. veya 11. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Sinclair, 1989, s. 23). 16,90 x 5,60 m dl¢iilerine sahip yapi, mimari agidan
serbest hag plan1 sergilemektedir. Ancak yapi giiniimiizde ileri derecede tahribata ugramistir; apsis



boliimi, kapi-pencere soveleri, zemin dogemesi ve i¢ mekan sivalari biiyilik oranda zarar gérmiis,
yalnizca kubbedeki fresko kalintilart giiniimiize ulagmistir (Koroglu, 1997, ss. 372-373).

Bedazor Kalesi, Cevizlik Koyli'niin Bedazor Mahallesi’nde, yerlesimin
gilineydogusundaki hakim bir sirt {izerinde yer alan bu savunma yapisinin da kesin insa tarihini
veren bir yazit1 bulunmamaktadir. Mimari iislubu itibartyla Orta Cag’da yapildig1 6ngoriilen kale,
dogrudan ana kayanin morfolojik yapisina uygun olarak insa edilmistir. Kuzeybat1 yoniindeki
giris agiklig1 tahribata ugradigi i¢in i¢ mekana erigim kisithidir (Aytekin, 2005, s. 229).

Savsat ilge merkezinin yaklagik 7 km kuzeyindeki Cevizli Kéyli’'nde konumlanan Tibet
Kilisesi, mimari agidan serbest ha¢ plan semasina sahiptir. Ana ibadet alan1 23 x 19 m,
eklentileriyle birlikte toplamda 27x28 m ebatlarinda olan bu tarihi yapi, 10. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Son yiizyila dek ¢esitli onarim siireglerinden gectigi anlasilan kilisenin
merkezi kubbesi ve bati cephesi giiniimiizde tamamen yikik durumdadir. I¢ mekanda fresk
kalintilarina sadece apsis tonozunda rastlanmaktadir. Yiizeylerde geometrik motifli tas siislemeler
dikkat ¢ekmektedir (Kdroglu, 1997, s. 375). Yap1 Asot Kilisesi adiyla da anilmakta ve bilim
insanlar1 tarafindan Artvin ¢evresinde yapilan ylizey aragtirmalar1 kapsaminda tekrardan yerinde
incelenmistir. Incelemeler neticesinde kilisenin 9. yiizy1l sonunda Bagratlilar tarafindan
yaptirilmis olabilecegi belirtilmistir (Aytekin, 2004, s. 242).

2020 yili itibartyla, Artvin’in Savsat ilgesine bagli Cevizli koytlinde yer alan Tibet (Tbeti)
Manastiri’nda kapsamli bir “Koruma ve Temizlik Calismalar: Projesi” hayata gegirilmistir. Tibet
(Tbeti) Manastiri’ndaki kilise kalintilar1 tizerinde gerceklestirilen teknik analizler, yap1 taglariin
dayanim Ozellikleri ve korunma durumlarma dair O6nemli veriler sunmaktadir. Yapilan
incelemelerde, kilise duvarlarini olugturan kaya bloklarindan Schmidt Sertlik Testi ile elde edilen
tek eksenli basing dayanimi degerlerinin, laboratuvar ortaminda yapilan Sl¢limlere kiyasla daha
diisiik oldugu saptanmistir. Sertlik testlerinden elde edilen sonugclar, kilisenin ana ¢ekirdegini
olusturan ilk plan evresindeki taslarin, sonraki donemlerde eklenen kisimlara gére daha zayif bir
karakter sergiledigini veya bu boliimlerde dayanimi daha diisiik kaya tiirlerinin tercih edildigini
gostermektedir (Beyaz & Aytekin, 2023, ss. 289-292).

Demirkent Kalesi, Yusufeli ilgesine bagli Demirkent Koyt smirlar icerisinde, Yac ve
Poset mezralar1 arasindaki stratejik bir noktada konumlanan yapi, kdye yaklasik 19 km
uzakliktadir. Yapim tarihini kesinlestirecek bir kitabe veya arsiv belgesine ulagilamamais olsa da
mimari karakteristikleri, yapimnin Orta Cag donemine ait oldugunu diistindiirmektedir.
Karayolunun hemen f{izerinde, sarp bir ana kaya iizerine insa edilen kalenin dogu cephesinde iki
ayri girig agiklig tespit edilmistir; bu girislerden ikincisi kuzey yoniine bakmaktadir (Aytekin,
2005, s. 230).

Demirkdy Kalesi, Yusufeli ilgesi sinirlarinda, Demirkdy’iin Egritas mevkiinde
konumlanan yapu, stratejik bir noktada, vadiye ve dere yatagina hakim bir bogazda yer almaktadir.
Insasina dair herhangi bir yazil belge (kitabe) bulunmayan kalenin, yapisal ézellikleri dikkate
alindiginda Orta Cag donemine ait oldugu tahmin edilmektedir. Algak bir ana kaya {izerine kurulu
olmasi sebebiyle fiziksel erisimin kolay oldugu yapida, kire¢ har¢li moloz tas teknigiyle insa
edilmis kalin sur duvarlar1 dikkat cekmektedir (Aytekin, 2005, s. 229).

Ferhathh Kalesi, 1995 yilindaki yiizey arastirmalarinda incelenen kale Orta Cag’a
tarihlendirilmistir. 20 x 35 m 6l¢iilerine sahip olan kale, kaba kum ve cakil katkil1 kire¢ harcryla
birlestirilen orta dlgekli taglardan olusan bir insa teknigi sergilemektedir. Yapinin topografyaya
uyumlu dik kuzey cephesindeki sur duvarlar: giintimiizde biiyiik 6l¢lide varligini siirdiirmektedir.
Tahribata ugrayan gilineydogu boliimiinde ise duvar izleri ancak temel seviyesinde takip



edilebilmektedir. Kalenin glineydogu iist kotunda bir platform, merkezdeki en yiiksek noktada ise
bir kuleye ait mimari kalintilar saptanmigtir (Koroglu, 1997, ss. 371-372; Edwards, 1986, ss.170-
171).

Yalnizgam Daglari’nin bat1 yamaglarinda, Ardanug ilge merkezinin yaklasik 35-40 km
uzaginda konumlanan Kapikoy Kulesi, ayni adli kdyiin 4 km kuzeydogusunda yer alir. Ormanlik
bir arazide, 50-60 m yiiksekligindeki dogal bir yiikselti {izerine insa edilen yapinin, Orta Cag’da
stratejik bir yayla gilizergdhini denetledigi dngoriilmektedir. 25 x 28 m boyutlarindaki kuleden
gliniimiize yalnizca dogu duvarmin bir boliimii ulasabilmis, diger cepheler tamamen tahrip
olmustur (Koroglu, 1997, s. 374).

1995 yilindaki saha calismalarimizda Savsat’ta tespit edilen son Kirazli Manastiri
(Balvana Odalari), ilgenin yaklasik 23 km kuzeydogu yoniinde yer almaktadir. A. Koyunlu ve
Kirazli koylerini birbirinden ayiran akarsuyun sag kiyisinda, erisimi oldukca gii¢ sarp bir
kayaligm alt kisminda bulunan bu yapi, yerel halk tarafindan “Balvana Odalar” olarak
nitelendirilmektedir. Yaklasik 50 metrelik bir hatta yayilan ve birbirine eklemlenen iki ana
boliimden olusan yapinin insasinda kireg¢ harci kullanilmistir. Mimari kurguda ana kayadan azami
6lciide faydalanilmis; bir cephe tamamen kayaya yaslanirken diger duvarlar yiikseltilerek iist
kisimdan tekrar ana kaya ile birlestirilmistir. iki katli ve diizgiin kesme tas kaplamali boliimde,
kacak kazilar sonucu ortaya cikan insan kemikleri ve seramik buluntularina rastlanmistir.
Yerlesimi ve mimari semasi nedeniyle bir manastir kompleksi oldugu degerlendirilen bu alanin
disinda, yerden 30-40 m yiikseklikte, dogrudan kayaya oyulmus ve muhtemelen bir kaya kilisesi
iglevi goren ayr1 bir mekan daha mevcuttur (Koéroglu, 1997, ss. 375-376).

Suluhan, Orta Cag Yerlesimi Ardanu¢ ilce merkezinin yaklasik 20 km, Konakli
Koyi'nlin ise 10 km dogusunda konumlanan yerlesim, Kiirdevan (Cadir) Dagi’nin bati
eteklerinde, giineye dogru yiikselen engebeli ve ormanlik bir sahada yer almaktadir. Yaklasik 1.5-
2 km ¢apindaki bir alana yayilan yerlesimde, bolge mimarisiyle paralellik gosteren tas temelli
konut kalintilar1 saptanmustir. Yerlesimin karakteristik mimari dokusunu; kuru tas teknigiyle insa
edilmis kare veya dikdortgen planlt mekanlar ile besik tonozlu birimler olusturmaktadir. Orta
Cag’a tarihlendirilmistir (Koroglu, 1997, s. 374).

Savsat ilce merkezine 14 km mesafede, kuzeydogu yoniinde yer alan Kopriilii (Rabat)
Koyti; biinyesinde bir kilise kalintisi, Osmanli devrine ait bir mezarlik ve eski bir konak
barmdirmaktadir. S6z konusu kilise, ciddi diizeyde tahrip olmasi sebebiyle tam Olgiileri
saptanamasa da kiiciik 6lcekli bir yap1 oldugu izlenimini vermektedir; nitekim giiniimiize sadece
apsis kismi ulasabilmistir (Koroglu, 1997, s. 375).

Meydancik Vadisi’nde ulasim giizergahini ve bolgeyi denetim altinda tutan, kopriilerin
yani sira Orta Cag donemine tarihlenen iki kale tespit edilmistir. Bunlardan ilki bélgeyle ayni ismi
tasiyan Meydancik (Parik-imerhev) Kalesi iken ikincisi stratejik yol hatt: {izerinde konumlanan
Senocak Kalesi’dir. Yaklasik 40x30 m 6lgiilerine sahip olan Senocak Kalesi, Senocak Kdyii’niin
kuzeyinde, Kalenin iki dairesel kule ile bu kuleleri birbirine baglayan sur duvarlarindan olustugu
gorlilmektedir. Kuzey yondeki kalintilar, yapida gec¢miste iiciincii bir kulenin de mevcut
olabilecegine isaret etmektedir (Koroglu, 1999, s. 146).

Demirkent Koyii’niin Yac mezrasi mevkii sinirlarinda bulunan Yac Magarasi,
Demirkent Kalesi’nin altindan gecen karayolu ile mezra yerlesimi arasinda, dogu-bati aksinda
uzanmaktadir. Magara icerisinde herhangi bir epigrafik veri veya piktogram (resim)
bulunmadigindan kesin bir tarihlendirme yapmak gii¢ olsa da veriler, alanin en ge¢ Orta Cag’da
aktif olarak kullanildigin1 ve sonrasinda da islevselligini kismen korudugunu gostermektedir. Bati



yoniine ac¢ilan magara agz yaklagik 15 m yiikseklige ve 25 m genislige sahiptir (Aytekin, 2005,
s. 230).

Rize

“Rize 1li, ikizdere, Camlthemsin ve Hemsin Ilgeleri Tarihi ve Arkeolojik Yiizey Arastirmas:”
projesinin 2022 yili saha ¢aligmalari, 1-11 Eyliil tarihleri arasinda Ikizdere odakli olarak
tamamlanmigtir. Aragtirmanin bu ilk sezonunda elde edilen veriler, yorenin kronolojik gegmisine
ve arkeolojik potansiyeline dair kritik bilgiler sunarak bdlge tarihinin aydinlatilmasina yonelik
temel teskil etmistir. 2022 y1l1 faaliyetleri kapsaminda Ikizdere ilgesine bagli; Ballikdy, Cataltepe,
Cigekli, Ciftekoprii, Camlikkdy, Diktas, Eskice, Golyayla, Giivenkoy, Kama, Mesekoy, Ortakoy,
Tozkdy, Riizgarli, Baskdy, Derekdy ve Sivrikaya gibi yerlesim birimleri ile bu bdlgelerdeki
yaylalarin tamamu sistematik olarak arastirtlmistir (Peksen, 2025, ss. 237-241).

Ciha (Cihar, Cixa, Kise) Kalesi:

Ciha Kalesi, Rize’nin Pazar ilgesinde bulunan Sentepe Koyii sinirlari igerisinde, vadiye
hékim bir tepenin zirvesinde stratejik bir noktada yer almaktadir. Literatiirde Cihar, Cixa veya
Kise Kalesi olarak da adlandirilan bu savunma yapisinin 6.-7. yiizyillarsa sinir kalesi oldugu ifade
edilmektedir (Yuka, 2023, ss. 109-110). Dogu Karadeniz’deki Bizans ve Trabzon Rum
Imparatorlugu dénemine ait savunma sisteminin énemli bir pargasini olusturur. Yaklasik 350 m
yiikseklikteki engebeli bir araziye kurulan kale, diizgiin olmayan c¢okgen bir plana sahiptir.
Savunma sistemi; giris kapisini koruyan iki adet yarim daire planl burg ve glineyde yer alan bir
adet dortgen planli burgtan olugsmaktadir. Yapilan incelemeler, kalenin ingasinda tag ve tugla
malzemenin bir arada kullanildig1 almasik teknigin tercih edildigini ve burglarin i¢ boliimlerinin
muhtemelen ahsap katlarla bdliimlendirildigini gdstermektedir. Kalede 2020 ve 2021 yillan
arasinda Rize Miizesi denetiminde gerceklestirilen temizlik ve kaz1 ¢aligmalar: sirasinda sapelin
bulundugu bat1 boliimde ve avlu genelinde tag, maden ve pismis topraktan iiretilmis eserler ele
gecirilmistir. Bu buluntularin en dikkat ¢ekicilerinden biri, iizerinde Malta hag1 ve stilize kus
figlirlerinin yer aldig1 bir tas levhadir. Form ve iislup 6zellikleri bakimindan Erken Bizans
donemini yansitan bu levhanin, kale icerisindeki sapelin templon boliimiinde devsirme malzeme
olarak kullanildig1 tahmin edilmektedir. Kazilarda bir adet demir toren hagi ile ¢ok sayida giinliik
kullanim kabi, pisirme kaplari, siirahiler ve depolama amacli kullanilan biiyiik boyutlu iki adet
pithos bulunmustur. Kazilarda elde edilen seramik buluntular, istanbul Sarachane ve Akgaabat
Akcakale gibi merkezlerdeki benzerleriyle kiyaslandiginda, kaledeki yerlesimin agirlikli olarak
11. ylizyilin ikinci yarisi ile 13. yiizyilin baslar1 arasinda yogunlagtigini kanitlamaktadir. Her ne
kadar sur duvarlarindaki bazi teknik detaylar daha erken donemlere isaret etse de mevcut veriler
1s181nda kalenin Orta Cag boyunca aktif bir askeri karakol olarak kullanildig:1 ve Trabzon Rum
Imparatorlugu déneminde 6nemli onarimlar gegirdigi anlasiimaktadir. Kale icinde yer alan tek
nefli sapel ise yapinin sadece askeri degil dini bir yagsami da barindiran kompleks bir savunma
yapisi oldugunu gostermektedir (Mimiroglu, 2023, ss. 96-111). 2024 yili i¢inde ise Artvin Miize
Miidiirliigii’nlin bagkanliginda kale iizerinde kurtarma kazi calismalar1 yapilmasi planlanmig
(Aytekin, 2024, ss. 56-57), 2025 yili itibariyle de ¢alismalar devam ettirilmistir.

Trabzon

Trabzon’un savunma mimarisi, kentin stratejik bolgelerini kapsayan Asagi Hisar ve Orta Hisar
olarak adlandirilan iki ana sur hattindan olusmaktadir. Bu tahkimat sistemine ek olarak,



savunmay1 giiclendirmek amaciyla Kule Kale ismiyle bilinen miistakil bir kale yapis1 daha insa
edilerek sehrin koruma ag1 tamamlanmistir (Oguzoglu, 1987, s. 2). Trabzon’un dogusunda yer
alan sahil ve daglik bolge, Bryer ve Winfield’in 1960’11 ve 1970’li yillarda gergeklestirdigi Bizans
topografya caligmalar haricinde, arkeologlar ve gezginler tarafindan bugiine kadar biiyiik 6l¢iide
ihmal edilmistir. Buzluca sahasinda yiiriitiilen bu ¢alisma, modern tekniklerin bolge arkeolojisini
aydinlatmak amaciyla kullanildigr ilk ciddi girisimdir. Arastirmanin dncelikli hedefi, Karadeniz
kiyilarindaki Roma ve Erken Bizans askeri varligina dair yapisal kanitlar1 belgelemek, ilerleyen
donemlerde ise bu verileri daha genis bir kronolojik ve gevresel baglama oturtmaktir. Caligma
kapsaminda, sahadaki kalintilarin niteligini belirlemek amaciyla Zeiss Elta 6 total station cihazi
kullanilarak 1:500 &lgeginde detayl bir topografik haritalama yapilmis, miinferit yapilar ise 1:50
Olceginde plan ve kesitlerle belgelenmistir. Calisma, Trabzon’un 30 km dogusunda, eski adi
Canayer olan izole bir sirt lizerinde yer alan Buzluca sahasinda yiiriitiilmistiir. Yapilan topografik
caligsmalar ve 1:500 6lgekli planlamalar sonucunda, Buzluca’nin yaklasik 4,2 hektarlik bir alani
kaplayan, yamuk formlu ve surlarla gevrili bir yerlesim oldugu saptanmistir. Surlarin {izerinde yer
alan kuleler ve kap1 yapilar1 (Kuzey ve Bat1 kapilar), iist katlarinda apsisli sapeller barindiran
6zgiin bir mimari sergilemektedir. Ozellikle sur hatt1 boyunca tespit edilen bes adet kilise yapist,
yerlesimin savunma 6nceliginden ziyade dini bir fonksiyonu 6n plana ¢gikardigini gostermektedir.
Yerleskenin i¢ kismimda “havuz” olarak adlandirilan ¢ok apsisli biiyiik bir yapimin varligi, alanin
manastir veya bir hac merkezi olabilecegine dair giiglii kanitlar sunmaktadir. Bolgedeki yerel tarih
calismalari, Arrianus tarafindan zikredilen Roma askeri merkezi Hyssos Limen’in Buzluca degil
yaklasik 2 km mesafedeki Arakli Kalesi olabilecegini ortaya koymustur. Buzluca’nin mimari
iislubu ve bulunan kiregtasi kabartma hag pargasi, alanin MS 6. veya 7. yiizyillardan daha erkene
tarihlenemeyecegini; yapim tekniklerinin Anadolu’dan ziyade Kafkasya ve Sasani etkilerini
tagidigini diistindiirmektedir (Crow, 1993, ss. 73-77).

Trabzon ili, merkez ilgesi, Cumhuriyet Mahallesi smirlar1 igerisinde yer alan;
Hiisamoglu Cikmazi, 36 pafta, 199 ada ve 24 parsel numarali tasinmazlarda gerceklestirilecek
yeni ingaat projesi Oncesinde 1997 yilinda Trabzon’da kurtarma kazi ¢aligmalari
gerceklestirilmigtir. Kazi alanindaki buluntularin Tabakhane Cami’nin altinda bir kilise ve
tapinaktan sokiilerek kazi alaninin gerceklestirildigi alana atildig belirtilmistir (Kaya, 1999, ss.
321-324).

2018 yilinda baslatilan Trabzon Yiizey Arastirmasi projesi kapsaminda Salpazar1 Agsar
Kalesi’nde Geg Orta Cag Donemi’ne ait veriler tespit edilmistir (Caliskan-Akgiil vd., 2022, s. 68).
Trabzon Yiizey Arastirmasi projesinin 2023 yili saha faaliyetleri; Arsin, Stirmene, K&priibasi,
Dernekpazari, Caykara, Of ve Hayrat ilgelerini kapsayan genis bir sahada, 21 Agustos ile 18 Eyliil
tarihleri arasinda icra edilmistir. lgili calisma sezonunda toplam 38 farkli lokalite sistemli bir
sekilde incelenmistir. Trabzon’un dogu bdlgesindeki incelemelerde, speleolojik acidan magara
veya kaya siginagi olusumlarimin diigiik bir frekansta oldugu gdzlemlenmistir; bu durumun
bolgenin litolojik ve jeolojik karakteristigiyle dogrudan ilintili oldugu disiiniilmektedir. Bolgenin
dogu siir hattinda yapilan taramalarda, savunma mimarisine ait kale veya gozetleme kulesi gibi
yapilarin sayisinin sinirlt oldugu saptanmistir. Mevcut kale yapilarinin tipolojik 6zellikleri ve
ylizey verileri, bu yapilarin agirlikli olarak Orta Cag donemine tarihlendigini gostermektedir.
Yapilan incelemelerde s6z konusu yapilarda daha erken donemlere ait herhangi bir arkeolojik
bulguya rastlanmamaistir. Bolgedeki tahkimat yapilari, giiniimiizde yogun bitki ortiisii sebebiyle
yiiksek diizeyde kamuflaj etkisine maruz kalmis ve tespit edilebilirligi giiclesmistir. Ayrica,



arastirma sahasindaki bu mimari mirasin modern yapilagma faaliyetleri nedeniyle ciddi bir
tahribat riski altinda oldugu goézlemlenmistir (Calisgkan-Akgiil vd., 2025, ss. 259-274).

Stirmene’nin Orta Mahalle (Zaruha) sinirlar igerisinde, Humurgan suyu yakiminda yer
alan Orta Cag’a ait Siirmene Kalesi’nde 1993 yilinda yiizey arastirmasi gergeklestirilmistir. Yol
yapimu sirasinda ortaya ¢ikan toprak kesitleri ve ylizey arastirmalari, kalenin dogu eteklerinde tag
temelli yap1 kalintilarimi ve yogun bir kiiltiir tabakasini giin yiiziine ¢ikarmistir. Kalenin iist
kisminda horasan harcl ve sivali iki adet sarnig ile glineydogu yoniinde surla desteklenmis biiyiik
bir kaya oyugu bulunmaktadir. Yapilan incelemelerde elde edilen buluntular kalenin kronolojisi
ve islevi hakkinda onemli bilgiler sunmaktadir; basit formlu kése pargalar1 erken donem
yerlesimine, ¢at1 kiremitleri ise Erken Bizans Donemi’ne isaret etmektedir (Cilingiroglu & Derin,
1995, ss. 345-346).

Arakli’nin 3 km batisinda, sahil ile yol arasindaki kayalik bir alan tizerinde konumlanan
Orta Cag’a ait Arakli Kalesi’nde 1993 yilinda yiizey arastirmasi gerceklestirilmistir. Bu donemde
kale biiylik oranda tahrip olmus bir yap1 kalintisidir. Sadece bazi duvar parcalarn ayakta kalan
kalede gerceklestirilen yiizey arastirmalari, bdlgenin kronolojik ge¢misine dair simirli ancak
belirleyici veriler sunmaktadir. Kalede yapilan incelemelerde erken donemlere ait herhangi bir iz
saptanmamis, elde edilen buluntularin tamami Orta Cag ile tarihlendirilmistir. Bu donemden
kalan ¢anak ¢omlek pargalari; kum katkali, el veya cark yapimi, agik kiremit renginde hamur ve
astara sahip mutfak kaplarindan olusmaktadir (Cilingiroglu & Derin, 1995, s. 346).

Kalecik’in glineyinde, yaklasik 200 x 220 m dSl¢iilerinde diiz bir plato iizerinde yer alan
Canayer Kalesi, sahil seridindeki Kalecik Kalesi ile baglantili olarak denize hakim bir konumda
inga edilmistir. Dogal yamaglar1 sayesinde giiclii bir savunma avantajina sahip olan kalenin kule
ve sur duvarlarindan bazi kalintilar giiniimiize ulasmis, girisinin ise gliney boliimde oldugu
saptanmistir. Giintimiizde findik bahgeleriyle kapli olan alanda yapilan yiizey arastirmalarinda
toplanan keramik buluntulari, kalenin Roma ve Bizans donemlerine 151k tutar (Cilingiroglu &
Derin, 1995, s. 346).

Trabzon Ortahisar Fatih Camii/Theotokos Chrysokephalos Kilisesi’'nde 2015-2017
yillar1 arasinda Vakiflar Bolge Miidiirliigii'niin  kontroliinde restorasyon calismalar
gerceklestirilmis ve elde edilen veriler bildiri ve makalelerle bilim diinyasina tanitilmistir (Yavuz,
2024, ss. 444-445).

Trabzon I¢kale (Yukar: Hisar) ve Asag1 Hisar:

Sehir surlar1 ve Komnenos Sarayi ¢evresinde arkeolojik calismalar gergeklestirilmistir.
Kentte Yukar1 Hisar olarak adlandirilan i¢ Kale’de ilk arkeolojik caligmalar 2021 yilinda
baslamistir. Trabzon Ickale (Yukar1 Hisar) kazi faaliyetleri, 2021 yilinda Trabzon Miizesi
baskanliginda baslatilmis ve 2022 sezonunda da devam etmistir (Yavuz vd., 2024, s. 241).

Literatiirde daha 6nce Eksedra Yapisi olarak tanimlanan tag mimari kalintinin, 2022 yih
kazi verileri 15181nda yapilan 6n degerlendirmeler neticesinde bir mezar anit1 oldugu saptanmustir.
Yapilan mimari analizler; yapinin yedigen bir govde geometrisine sahip oldugunu, kuzey ve
giiney akslarindaki girislerin yan1 sira yedi adet kemerli galeri vasitasiyla disa acildigini ve {ist
oOrtiistinlin yarim daire kubbe ile tamamlandigini ortaya koymustur. Yapinin, dogu cephesindeki
anitsal kemer ve altindaki platform araciligiyla oniindeki meydana baglandigi, giiney kesimdeki
dehliz vasitasiyla da Igkale’nin kuzeybati kdsesine eklemlendigi tespit edilmistir. Bu veriler,
muhtemel Antik Donem saray yapisinin da bu lokalizasyonda konumlandigia dair giiglii bir
karine sunmaktadir. 1916-1917 yillarindaki Rus isgali sirasinda arkeolog Uspensky tarafindan
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belgelenen tarihi fotograflar, s6z konusu yapisal tanimlamay1 desteklemektedir. Uspensky’nin
kayitlarinda goriilen yuvarlak kemerli kapy, {iglii pencere diizenlemesi ve yapinin iist boliimiindeki
eklemeler—ki bizzat aragtirmaci tarafindan Saray Kilisesi olarak adlandirilmisti—muhtemelen
yapmin bir mezar sapeline donistiiriildiigli sathaya aittir Bu doniisiimiin, I. Alexios
Komnenos’un 1222 yilindaki vefatin1 takiben gerceklestirildigi diisiiniilmektedir (Yavuz vd.,
2024, ss. 241-260).

2023 yilinda, ‘Bat1 Salonu’ olarak tanimlanan Orta Cag yapisinin giiney kesiminde
odaklanilmistir. S6z konusu kazi alaninin haricinde, yikilan bir binanin enkaz kaldirma
caligmalar sirasinda (127/63 Ada-Parsel), duvar temelinde ikincil kullanimda (devsirme) oldugu
saptanan nitelikli bir mimari parga ele gecirilmistir. Komnenos Dénemi saray mimarisiyle iligkili
oldugu tahmin edilen ve bitkisel kabartmalarla bezeli olan bu tas kapi sovesi koruma altina
alinmustir. Trabzon Igkale (Yukar: Hisar) 2023 sezonu kazlari neticesinde, belirlenen dokuz
acmada farkli kot seviyelerine ulasilmistir. Bu siirecteki en 6nemli mimari kesif, Erken Bizans
Donemi’ne tarihlendirilen tugla kemerli ve tonozlu ¢okgen formlu yapi kalintisidir. Mevcut
veriler 15181nda islevi heniiz kesinlesmeyen bu yapinin tam planinin ¢ikarilabilmesi i¢in ¢evre
acmalarda kazi genisletme ¢aligmalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. S6z konusu kompleksin yakin
cevresinde ayrica iki adet sarnig ve bir adet biiylik su kuyusu tespit edilmistir. Arkeolojik veriler
yalnizca mimari unsurlarla simirli kalmamis; islenmis plastik tag, mermer ve tugla buluntularin
yani stra genis bir kronolojik aralia yayilan numizmatik veriler de elde edilmistir. Roma, Bizans,
Komnenos, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine ait toplam 260 adet sikke ile birlikte; nitelik
bakimindan gesitlilik gosteren sirli-sirsiz seramikler, kemik, cam ve metal objeler envanterlenerek
degerlendirmeye alinmistir (Yavuz vd., 2025, ss. 441-449).

Stimela Manastiri:

Stimela Manastiri’nda yiiriitillen restorasyon c¢alismalar1 kapsaminda giin yiiziine
c¢ikarilan yeni bulgular, manastirin tarihsel ve mimari derinligine 6nemli katkilar sunmaktadir.
Trabzon’un Magka ilgesindeki Karadag’m sarp yamaclarinda konumlanan bu kiiltiirel miras
alaninda, Siimela Manastiri’ndaki duvar resimlerinin korunmasi amaciyla 29 Temmuz - 23
Agustos 1995 tarihleri arasinda gerceklestirilen acil kurtarma ve konservasyon miidahaleleri
gerceklestirilmigtir. Calisma kapsaminda ilk olarak, ana ibadet mekanindaki giiney ve bati
duvarlarina erisimi saglamak {izere mevcut ahsap iskeleler, ziyaretci trafigini engellemeyecek
sekilde yeniden diizenlenmistir. Duvar resimlerinde yapilan incelemelerde; insan kaynakli fiziksel
tahribat (kazima, isim yazma), yiiksek nem ve tuz hareketlerine bagli boya kayiplar ile siva
tabakasinda meydana gelen kabarma ve ayrilmalar temel bozulmalar olarak saptanmustir.
Konservasyon siirecinde, tastyici kayactan ayrilan siva tabakalarini saglamlastirmak amaciyla
bosluklara alkollii su, vinavil, ledan ve 6zgiin harca uygun hidrolik kire¢ harci enjeksiyonu
yapilarak fiksasyon saglanmistir. Yiizeydeki boya tabakasinda goriilen tozuma ve kavlamalar ise
Paraloid B 72 soliisyonu ile konsolide edilmistir. Temizlik asamasinda, yiizeydeki is ve kir
tabakalar1 amonyum karbonat ve kagit hamuru yontemiyle arindirilmistir. Belgeleme ¢alismalari
kapsaminda giiney duvarindaki sahnelerin detayli ¢cizimleri yapilarak mevcut bozulmalar lejantlar
araciliftyla gorsellestirilmistir. Ayrica, mekanin mikroklimatik kosullarini analiz etmek amaciyla
yapilan diizenli nem ve 1s1 6l¢limleri, 6gleden sonralar1 olusan yogun sisin nem oranini siirekli
yiiksek tuttugunu ortaya koymustur (Erdal, 1997, ss. 309-315). Restorasyon ¢alismalar1 5-19
Agustos 1996 tarihleri arasinda da devam etmistir (Erdal, 1998, ss. 53-58).

2015 yilinda baslatilan kaya 1slahi ve restorasyon faaliyetleri sirasinda mezarlik sapeli
ve sakl1 sapel olarak adlandirilan iki yeni yap1 birimi tespit edilmistir. Trabzon Kiiltiir Varliklarini
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Koruma Bolge Kurulu tarafindan 2018 yilinda birinci grup korunmasi gerekli kiiltiir varligi olarak
tescil edilen bu birimlerde, Trabzon Miize Miidiirliigii ve Necmettin Erbakan Universitesi Sanat
Tarihi Boliimii’nden Dog. Dr. Ilker Mete Mimiroglu’nun bilimsel danismanliginda kapsamli kazi
ve temizlik ¢alismalar1 gerceklestirilmistir. Ozellikle sakli sapel olarak nitelendirilen boliimde, 12.
yiizyil ile 19. yiizy1l arasina tarihlendigi 6ngoriilen ve daha 6nce miidahale edilmemis 6zgiin
duvar resimleri tespit edilmistir. Konservasyon ¢alismalari ¢ergevesinde bu sapelden dokiilen 663
adet duvar resmi pargasi, restorasyon ve konservasyon bolge laboratuvart uzmanlar tarafindan
envanterlenerek koruma altina alinmustir'.

Kizlar Manastiri:

Trabzon Kizlar Manastir1, cografi konumuna atfen Rumcada “Tanri’nmn Orttiigii Yer”
manasina gelen ‘“Theoskepastos” ismiyle de bilinmektedir. Boztepe’nin yamaclarinda, sehre
yukaridan bakan kayalik ve meyilli bir teras iizerinde konumlanan yapi, yiliksek surlarla dis
diinyadan izole edilmistir. III. Aleksios doneminde, 1349-1390 yillar1 arasinda temelleri atilan
manastir, 19. yiizyila kadar devam eden eklemelerle son halini almistir. Tarihsel siirecte 1916
yilindaki Rus bombardimaninda agir hasar alan yapi, 1923 yilindaki miibadele ve tehcir siireci
neticesinde sehirdeki diger manastirlarla birlikte tamamen terk edilmistir. Kiilliyenin odagini, 14.
ylizyila tarihlenen ve manastirin en eski bolimii olan ana kaya kilisesi olusturmaktadir. Bu
merkezi yapmin g¢evresinde yonetim binasi, 6grenci koguslari, yemekhane, misafirhane, su
kuyusu ve ¢an kulesi gibi iglevsel birimler siralanmaktadir. Ayrica 1800’lii yillarda Metropolit
Aziz Konstantios adma insa edilen kiiciik bir kilise ile giiniimiizde defineciler tarafindan tahrip
edilmis olan bir mezar yapist da yerleskenin pargalar1 arasindadir. 1980 yilinda Trabzon
Belediyesi’'ne devredilen yapinin Cagdas Sanatlar Miizesi’ne doniistiiriilmesi projesi kapsaminda
arkeolojik incelemeler baglatilmistir. Bu dogrultuda 2006 yilinda Trabzon Miize Miidiirii Nilgiin
Yilmazer Salihoglu baskanligindaki bir heyetle yiiriitilen kurtarma kazilarinda, ozellikle
Metropolit Konstantios mezar1 ve gevresine yogunlasilmistir. Yapilan ¢alismalarda 14. ve 19.
ylizyillar arasinda kullanilan, basit toprak mezar tipindeki bir mezarlik alani tespit edilmistir.
Iskeletlerin bir kisminin dogu-bat1 dogrultusunda gomiildiigii anlasilsa da bolgedeki kagak kazilar
ve defineci faaliyetleri nedeniyle iskeletlerin cogunun birbirine karistig1 ve fiziksel biitiinliigliniin
bozuldugu gozlemlenmistir. Kizlar Manastiri’'ndan ¢ikarilan iskeletlerin demografik yapisi,
beklentilerin aksine ¢ocuk ve bebeklerden ziyade geng ve orta yash eriskinlerden olugmaktadir;
bu durumun 6rneklemin alindig1 konumla iligkili oldugu diistiniilmektedir. Cinsiyet dagiliminda
kadmlarin daha geng, erkeklerin ise daha ileri yaslarda yogunlastig1 saptanmustir. Incelemeler,
toplulugun dis sagliginin olduk¢a zayif oldugunu, ancak iskelet genelinde agir hastaliklara veya
kotii yasam kosullaria bagli ciddi izlere rastlanmadigini géstermistir. Diisiik travma oranlari, bu
insanlarin fiziksel acidan zorlayici islerden uzak, sakin bir yasam siirdiiklerine igaret etmektedir.
Ancak bir bireyin muhtemelen atesli silah yaralanmasi sonucu hayatini kaybetmis olmasi, serideki
dikkat ¢ekici tekil bulgular arasindadir (Yigit vd., 2010, ss. 106-118).

Trabzon Kizlar Manastir1 iskelet serisi lizerinde yiiriitiilen antropolojik incelemeler,
bireylerin yaklagik %48,2’sinin geng, %38,9’unun orta erigkin evresinde oldugunu, ileri yas
grubundaki bireylerin ise %12,9 ile daha kisith bir yer tuttugunu gostermistir. Dis sagligi verileri
incelendiginde, diglerin %97,1 gibi biiylik bir oraninda asmma tespit edilmistir. Ancak bu
asinmalarin siddeti genellikle diisiik ve orta seviyededir; bu durum, toplumun diyetinde dis minesi
iizerinde sert bir tahribat yaratacak islenmemis veya iri taneli gidalarin yogun olmadigin
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gostermektedir. Ayrica kadm ve erkekler arasindaki asinma benzerligi, cinsiyetler arasinda ortak
bir beslenme kiiltiirliniin varligina isaret eder. Sonucta Trabzon Kizlar Manastir1 sakinlerinin agiz
ve dis saghigr standartlarinin diigiik oldugu, elde edilen verilerin genel tarim toplumlarinin
karakteristik ozellikleriyle ve deniz kiyisinda yasayan cagdas popiilasyonlarla benzerlik
gosterdigi anlasilmaktadir (Gozlik-Kirmizioglu vd., 2010, ss. 127-143).

Akgaabat, Ak¢akale (Kordyle) Kalesi:

Akgakale Kalesi, Karadeniz’e dogru uzanan bir yarimadanin dogu kismindaki dogal
kayaliklar tizerine insa edilmis bir sahil tahkimatidir. Yapinin mimari plani, iizerine oturdugu
arazinin sarp ve engebeli yapisina gore sekillendigi i¢in geometrik bir diizene sahip olmamakla
birlikte, yaklasik 81 x 73 metre dlgiilerinde diizensiz bir dortgen form sergilemektedir. Kalenin i¢
mekan dokusu, uzun stireli metrukiyet ve tahribat nedeniyle orijinal karakterini biiyiik dlciide
yitirmis olsa da bati, dogu, kuzey ve giiney yonlerindeki dis surlarn bir boliimii ile bu surlar
destekleyen burglar varligini1 giiniimiize kadar siirdiirebilmistir. 2007 ile 2017 yillar1 arasinda
yiirtitiilen kurtarma kazilar1 sonucunda, kalenin kuzey bdliimiinde mazgal siperleri, meydan
kisminda ve gliney tarafinda ise temel diizeyinde tek nefli bir kilise kalintisi ile ¢ok sayida mezar
giin 15181na ¢ikarilmigtir (Yuka, 2023, s. 280, Foto. 838-840).

Giimiishane

2007 yilinda T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin izniyle Giimiishane ve Bayburt ¢evresinde
gergeklestirilen ylizey arastirmasi kapsaminda Gilimiishane Merkez, Kiirtiin ve Kose ilgelerinde
onemli taginmaz kiiltiir varliklar kayit altina alinmistir. Siileymaniye Mahallesi’nde yer alan
Hagios Stephanos, Hagios lonnes ve Hagios lonnas Kaya Manastir1 gibi bazilikal planli dini
yapilar, bolgenin zengin Hristiyan mimari mirasini ortaya koymaktadir. Ozellikle Cami-i Sagir
Mahallesi’ndeki Kaya Kilise, apsisindeki Pantokrator Isa freskosuyla dikkat g¢ekerken,
Metropolitan Binasi ve geleneksel diikkan o6rnekleri sivil mimari dokunun korunmus pargalarini
temsil etmektedir. Kiirtiin il¢esinde ise savunma mimarisinin énemli bir 6rnegi olan Siime
Gozetleme Kulesi, stratejik bir Orta Cag kalesi olarak belgelenmistir. ilcedeki kirsal mimari
orneklerinden Yaylali Koyili’ndeki Meryem Ana Kilise kompleksi, yerel malzeme ve tekniklerin
birlesimini yansitmaktadir. Yaylali’daki Meryem Ana I Kilisesi blinyesinde bulunan ve 6zgiin
formunu koruyan ayazma, bdlge arkeolojisi agisindan kritik bir veridir. Son olarak Kdse
ilcesindeki Yaylim Koyt Kilisesi, ti¢ nefli bazilikal semasi ve kesme tas is¢iligiyle benzer donem
yapilarinin karakteristik 6zelliklerini siirdiirmektedir (Cigdem vd., 2009, ss. 167-173).

Glimishane’nin Dumanli Kd&yii sinirlarinda, Trabzon’un ise glineydogu yoniinde
konumlanan Santa Harabeleri, bolgenin simge yapilarindan Siimela Manastiri’na yaklagik 10-15
km mesafededir. Stratejik olarak Ipek Yolu ve Antik Roma yollarinin kavsak noktasinda, vadiye
hakim ytiksek bir yamagcta kurulan bu yerlesim, sarp arazi yapisi nedeniyle tarih boyunca izole
bir kirsal alan kimligini korumustur. Giiniimiizde arkeolojik, tarihi ve dogal sit alan1 olarak
tescillenen bolge, 17. yiizyildan itibaren ticari ve dini agidan kritik bir merkez haline gelmistir
(Tutkun, 2015, ss. 5-6).

Satala Antik Kenti (Kelkit):

Kelkit’in 25 km giineydogusunda konumlanan Sadak koyii, Roma Imparatorlugu’nun
kuzeydogu smir hattint muhafaza eden stratejik bir lejyon kalesi olmasi sebebiyle biiyilik bir
arkeolojik oneme sahiptir. Lightfoot ve ekibi tarafindan 1989 yilinda gergeklestirilen yiizey
arastirmalarinda, ge¢miste Biliotti, Cumont, Mitford ve Uslu gibi arastirmacilar bolgede cesitli
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caligmalar yiirlitmiis olsa da mevcut planlarin hem 6lgek hem de detay bakimindan birbirleriyle
celismesi, yerlesimin biitiiniine dair standart bir haritanin eksikligini ortaya koymustur (Uslu,
1980; Lightfoot, 1990, ss. 299-300). Bu dogrultuda gergeklestirilen 1989 yil1 arastirmasinin temel
hedefi, kentin 1:2.000 6l¢ekli, aslina uygun ve kapsamli bir planini1 olusturmaktir. Bu ¢alisma
sadece askeri yapinin sinirlarini belirlemekle kalmamus, kalenin digindaki sivil yerlesim alanlarmi
da kapsayacak sekilde genisletilmistir. Yapilan incelemeler, 1874 yilinda Alfred Biliotti tarafindan
hazirlanan raporun, bolgedeki kalintilara dair en isabetli verileri sundugunu teyit etmistir. Modern
bulgularla da desteklenen bu veriler 1s181nda Satala; lejyon kalesi, kuzey yerleskesi, bazilika alani,
batidaki su kaynagi ¢cevresindeki yapilar ve kent digindaki savunma hatlar1 olmak {izere bes temel
bolgeye ayrilarak siiflandirilmistir (Lightfoot, 1990, ss. 299-300).

1989 yilindaki saha ¢alismalari, sadece fiziksel yerlesim planinin ¢ikarilmasiyla sinirh
kalmamus; niimizmatik ve epigrafik verilerin toplanmasini da kapsamigtir. Bolgedeki yazitlarin
daha 6nce Erzurum Miizesi’ne tagindigi bilinse de yapilan giincel incelemelerde ikisi Latince, biri
Yunanca olmak iizere {i¢ yeni yazit daha saptanmistir. M.S. 2. yiizyila tarihlendirilen Latince
yazitlarin mezar steli oldugu anlasilmistir. Oldukea tahrip olmus Yunanca yazitin ise M.S. 569
yilina ait (Kapadokya takvimine gére 497) Hristiyanlik temali bir metin icerdigi tespit edilmistir.
Bu bulgulara ek olarak, Biliotti’nin British Museum arsivlerindeki raporundan bes farkli Bizans
yazit1 daha belgelenmis; Ge¢ Roma ve Erken Bizans donemlerine 151k tutan ¢ok sayida mimari
parca ile siislemeli tas blok kayit altina alinmistir. Niimizmatik veriler agisindan, yiizeyde biri
glimiig ikisi bronz olmak iizere olduk¢a yipranmis ii¢ adet sikke bulunmustur. Bu sikkelerin
tipolojik ozellikleri, Roma Imparatorluk ve Ge¢ Roma donemlerinde darp edildiklerini
dogrulamaktadir (Lightfoot, 1990, ss. 299-304).

1990 yili saha g¢aligmalarinin temel amaci, 1989 yilinda bagslatilan arastirmalari
tamamlayarak sahanin kapsamini genisletmek olmustur. Bu siiregte 6ncelikle kale ve ¢evresindeki
mimari yapilarin planlarinin ¢ikarilmasi, bazilika olarak adlandirilan yapmnin detayl tetkiki,
koydeki antik malzemenin envanterlenmesi ve Satala civarindaki tepelerde yer aldig1 iddia edilen
yerlesimlerin izinin siiriilmesi hedeflenmistir. Kalenin glineydogusunda bulunan ve daha 6nce
Biliotti tarafindan da rapor edilen kemerli yapida yapilan incelemeler, bu birimin bir su kemeri
degil bir bazilika kilisesi oldugunu kesin olarak ortaya koymustur. Ha¢ bicimli payandalarla
desteklenen merkezi bir nef ve dar bir yan kisimdan olusan bu yapinin dogu ucunda apsis
kalintilar1 saptanmis; ancak bati1 kanadinin tarimsal faaliyetler ve yol yapimi gibi nedenlerle tahrip
oldugu goriilmiistiir. Yap1 cevresinde Erken Bizans donemine ait mezar kalintilarinin bulunmast
ve kuzeydeki tarlada M.S. 540/1 yilina ait 1. Tustinianus dénemi bronz bir sikkenin (follis) ele
gecirilmesi, buranin kentin koruyucu azizi Eugenios’a adanmis bir bazilika oldugu goriisiinii
kuvvetlendirmistir. Yiizey arastirmalar1 sirasinda ayrica Legio XV Apollinaris damgasini tagiyan
14 adet tugla pargasi, M.S. 2. ile 6. yiizyillar arasina tarihlenen 18 adet sikke ve pismis topraktan
yapilmis 8 adet kandil gibi énemli kii¢iik buluntular kayit altina alinarak bir kismi1 Erzurum
Miizesi’'ne teslim edilmistir (Lightfoot, 1991, ss. 289-302).

Satala, Dogu Karadeniz Bo6lgesi’ndeki 6nemli Roma lejyon kazi ¢aligmalarindan biridir.
Trabzon’un giineyinde kalsa da boylam olarak Trabzon-Giresun hatt1 arasinda kritik bir noktada
yer alan Satala Antik Kenti’nde ilk arkeolojik kazi caligmalart Sahin Yildirim’in bilimsel
danigmanliginda 2017 yilinda gerceklestirilmis hala da devam ettirilmektedir. Satala Antik Kenti
(Giimiishane, Sadak Kdyii) sinirlari igerisinde yiiriitiilen jeoradar (GPR) ¢alismalari, yer altindaki
mimari dokuya dair 6nemli veriler ortaya koymustur. Kelkit ilgesinin yaklasik 17 km
giineydogusunda konumlanan bu yerlesim, Roma Imparatorlugu’nun kuzeydogu sinir hattini
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muhafaza eden stratejik bir lejyon kalesi olmasi sebebiyle tarihsel ve arkeolojik agidan biiyiik bir
degere sahiptir. Bolgenin topografik ve mimari 6zelliklerine dair en kapsaml tarihi kayitlarin,
1874 yilinda Ingiliz Konsolos Vekili Alfred Biliotti tarafindan hazirlanan raporlarda yer aldigi ve
giincel incelemelerin bu tarihi verileri biiyiik oranda dogruladigi anlasilmaktadir. Antik kentin
yayilim alani icerisinde ana kale yapisi, kuzey yerlesim sahasi, bazilika olarak tanimlanan bolge,
su kaynaklarimi ¢evreleyen kompleksler ve sur duvarlari gibi gesitli kalitilar meveuttur. Ug farkli
parsel {izerinde gerceklestirilen arkeojeofizik 6l¢iimler ve 50 santimetrelik derinlik farklariyla
olusturulan yatay kesit haritalari, toprak altinda gizli kalmis yap1 unsurlarin1 dijital olarak
somutlastirmistir. Analiz edilen anomali haritalarinda; belirli bir geometrik sablon sunan veya
sunmayan, kesintisiz ya da parcali dogrusal hatlar izleyen, kdseli, kare ve dikdortgen formlara
sahip yiiksek genlikli yansimalar saptanmustir (Yiiksel vd., 2019, ss. 279-283).

2021 yii kaz1 faaliyetleri; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Tiirk Tarih Kurumu,
Giimiishane Valiligi, Kelkit Kaymakamhgi, Kelkit Belediyesi ve Il Kiiltir ve Turizm
Midiirliigii’'ntin esgiidiimli destekleriyle hayata gegirilmistir. Arastirmalar, kentin merkezinde
konumlanan ve XV. Apollinaris Lejyonu'na ev sahipligi yapan castrum sahasindaki
kamulastirilmis parsellerde yogunlastirilmisti. Mevcut veriler 1s18inda, Roma Imparatorluk
Donemi’ne ait lejyon kalesinin plan semast ylizeyde ana hatlariyla izlenebilmektedir; ancak agiga
cikarilan surlarin yapim teknikleri, Roma miihendisliginden ziyade Orta Cag karakteristigini
yansitmaktadir. Lejyon kalesinin tahkimat sistemine ait bur¢ ve duvar kalintilar1 6zellikle kuzey
ve dogu kesimlerde tipolojik olarak ayirt edilebilmektedir. Antik kaynaklarda Procopius,
Satala’nin Roma Ddnemi surlarmin ciddi bir yikima ugradigini bildirmektedir. Bu baglamda,
lejyonun tasfiyesi sonrasindaki askeri mimari doniisiim siireci igerisinde I. Iustinianus Donemi,
kritik bir kronolojik sathay1 temsil eder. Bizans Imparatorlugu’nun askeri mimari dokusu, Roma
castrum gelenegindeki sistematik ve rijit yapidan onemli dlclide uzaklasarak yapisal bir evrim
gecirmistir. Buna ragmen Satala’daki askeri stratejik Onem korunmus; Procopius’un
aktarimlariyla ortiisecek sekilde, Tustinianus tarafindan kente anitsal ve giiclii bir savunma hatti
inga ettirilmistir. S6z konusu yeni sur sistemi, temel plan tipolojisi agisindan Roma donemi
castrumunu takip etse de malzeme kullanimi ve inga teknikleri bakimindan ondan belirgin bir
bigimde ayrismaktadir (Yildirim, 2023, ss. 165-176).

2022 yili kaz1 sezonu faaliyetleri; antik yerlesimin merkezinde konumlanan ve XV.
Apollinaris Lejyonu’nun karargdhi olan castrum sahasindaki C-1 ve C-3 ana agmalarinda
baglatilmistir. Kaz1 stratejisi dogrultusunda, ordugéh arazisini ¢evreleyen Kuzey Sur hatlarinin
giin yiiziine ¢ikarilmasina yonelik caligmalara oncelik verilmis; paralel bir siirecte ise yerlesimin
su temin bolgesi ve nekropol alani olarak tanimlanan G6lbast mevkii mercek altina alinmustir.
Saha calismalarinin yam sira; C-1 ve C-3 agmalari ile Kuzey Sur boliimlerinde rolove, dijital
belgeleme ve koruma-onarim disiplinlerini kapsayan restorasyon ile konservasyon uygulamalari
hayata gecirilmistir. Eg zamanli olarak yiiriitiilen laboratuvar ve depo ¢alismalarinda; sikke, cam,
metal, seramik ve tag buluntulardan olusan kii¢iik buluntu grubu, uzman restoratorler tarafindan
temizlik, konservasyon ve bilimsel belgeleme siireclerinden gecirilerek envanter altina alinmustir.
Elde edilen veriler arasinda {izerinde iiziim asma dallari, asma yaprak ve {iziim salkimi ile dag
kecisi tasviri bulunan 5.-6. ylizyila ait impost siitun basligi son derece dikkat cekmektedir
(Yildirim, 2024, ss. 109-124).

2023 yilindaki arastirmalar; ilk yerlesim evrelerinden itibaren ozellikle Roma
Imparatorluk Dénemi lejyoner yerlesimi (castrum) odaginda yogunlasmakta, Bizans ve Anadolu
Beylikleri donemlerine kadar uzanan tarihsel siireci aydinlatmay1 hedeflemistir. 2023 calisma
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sezonunda, castrum sahasi igerisinde yer alan C1 Kuzeybati genisleme alan1 ile Kuzey Sur Kapisi,
C3 A-4 ve C3 B-4 agmalarinda sistematik kazilar yiriitiilmiistiir. Es zamanli olarak Golbast
Mevkii’nde, 2022 yili verilerini tamamlayici nitelikteki G-4’ten G-9’a kadar uzanan bir dizide
stratigrafik kazi ¢aligmalarina devam edilmistir. Saha arastirmalariin yam sira, kagak kazilarla
tahrip edilen bir lahit kapaginin tespit edildigi alanda Glimiishane Miize Miidiirliigii ile koordineli
bir kurtarma kazis1 gergeklestirilerek taginmaz kiiltiir varliginin belgelenmesi saglanmistir.
Mimari belgeleme ¢aligmalari kapsaminda ise C3 agmasinin kuzey aksinda konumlanan Sur 1, 2,
3 ve 4 duvarlarinda temizlik ve rolove esasl incelemeler yapilmistir. S6z konusu arkeolojik
miidahaleler sonucunda Roma ve Bizans katmanlarina tarihlendirilen ¢ok sayida metal ve cam
obje, pismis toprak (p.t.) seramik buluntu grubu ile nekropol verilerine isaret eden mezar yapilari
giin 15181na ¢ikarilmigtir (Yildirim & Kipramaz, 2025, ss. 283-295).

Giresun

Giresun ve cevresindeki arkeolojik mirasa odaklanan 2009 yil1 yiizey arastirmalari, bdlgenin
Antik Cag’dan Orta Cag’a uzanan stratejik ve dini 6nemini somut verilerle ortaya koymustur.
Caligmalarin merkezinde yer alan Giresun (Aretias) Adasi, Dogu Karadeniz’in iskan gormiis tek
adas1 olmasi sebebiyle en kapsamli buluntulari sunmaktadir. Adanin ¢evresini kusatan yaklagik
600 m uzunlugundaki sur sistemi, yerel konglomera taglar ve hargla inga edilmis olup, bati
cephesinde sehre bakan iki gozetleme kulesiyle desteklenmistir. Bu kulelerin varligi, adanin
yalnizca bir yerlesim alani degil aynm1 zamanda Giresun Kalesi ile koordineli ¢alisan bir erken
uyar1 ve savunma merkezi oldugunu gostermektedir. Adanin i¢ kisimlarinda tespit edilen sosyal
ve dini yapilar, yerlesimin hiyerarsik diizenini yansitmaktadir. Dort katli ve yaklasik 12 m
yiiksekliginde oldugu anlasilan kule yapisinin hem askeri savunma hem de iist diizey bir yonetici
konutu olarak kullanildig1 diigiiniilmektedir. Dini mimari agisindan ise, adanin merkezinde
bulunan ve mozaik pargalariyla siislenmis biiyiik kilise kaltis1 ile kuzeydogudaki hac planh
sapel, adanin Orta Cag’daki manastir karakterini giiclendirmektedir. Ayrica, adada saptanan
basamakli sunak (altar) ve sunu gukurlari, Kybele kiiltiiniin bu cografyadaki varligim
belgeleyerek bolgenin Bati Anadolu inang sistemleriyle olan kiiltiirel bagini kanitlamaktadir.
Anakara iizerindeki caligmalarda ise Gedik Kalesi ve Bulancak Kaya Oyma Yap1 Kompleksi one
cikmaktadir. Giresun Kalesi’nin 2 km giineydogusunda konumlanan Gedik Kalesi, Bizans
donemine tarihlenen dairesel burclar1 ve i¢indeki ha¢ planli sapeliyle savunma mimarisinin
onemli bir Ornegidir. Bulancak’taki Acisu Deresi kenarinda saptanan ii¢ katli kaya oyma
kompleksi ise mimari kurgusuyla dikkat cekmektedir. Zemin ve {ist katlar1 barinma amagl ¢esitli
odalardan olusan bu yapinin birinci katinda, birbirine bagli ti¢ adet tek nefli sapel bulunmaktadir.
Konumu ve plan o6zellikleri nedeniyle bir manastir kompleksi oldugu degerlendirilmektedir
(Doksanalt1 vd., 2011, ss. 143-154).

Kentte 2009 yilinda baslatilan bilimsel ¢aligmalar, 2010 yilinda sekiz farkli noktaya
yayilarak siirdiiriilmistiir. Bu kapsamda Giresun merkezde yer alan Giresun Adasi (Aretias-
Khalkeritis), Camili Koyili, Burhaniye Kdyii ve Kaya Dibi Kilisesi’'nde detayli incelemeler
yapilmustir. Ayrica ¢alismalar ilgelere de yayilmig; Ulu/Cam bolgesindeki Zefir (Zephyron) Burnu,
Tirebolu Kalesi (Tripolis), Espiye’deki Andoz Kalesi ve Bulancak’ta bulunan kaya oyma yap1
kompleksleri arastirma programina dahil edilmistir (Doksanalt1 vd., 2012, ss. 117-135). Andoz
Kalesi, 1992 yilinda resmi olarak tescil edilerek koruma altina alinmistir. Bu tescil islemini
takiben 1997-1998 yillart arasinda gergeklestirilen restorasyon calismalariyla kalenin yapisal
durumu iyilestirilmis, cevre diizenlemesi yapilmis ve ziyaret¢i erisimini kolaylagtirmak amaciyla
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merdivenler eklenmistir. Alanin tarihi ve arkeolojik degerini muhafaza etmek adina kale ve
cevresi I. Derece Arkeolojik Sit Alani statiisiine kavusturulmustur. Bu koruma karart
dogrultusunda, kalenin 6zgiin siliietini bozan ve sonradan insa edilen niteliksiz modern yapilar
yikilarak yapimin gorsel biitiinliigli yeniden saglanmistir (Yuka, 2023, s. 337).

Dogu Karadeniz’in tarihsel dokusunu aydinlatmay1 hedefleyen bu saha aragtirmalari,
bolgenin antik donemdeki yerlesim stratejilerini ve kiiltiirel varliklarin1  belgelemeye
odaklanmistir (Doksanalt1 vd., 2012, ss. 117-135). 2011 yilina ait saha ¢aligmalari, Giresun’un
sahil seridi ile i¢ kesimlere yakin noktalarinda toplam yedi farkli mevkide icra edilmistir.
Aragtirma kapsamina alinan bu alanlar arasinda Bulancak ilgesindeki Inece ve Eriklik kdyleri,
Eynesil’de konumlanan tarihi Gorele/Eynesil Kalesi ve Tirebolu smirlar i¢indeki Orta Cami
Koyt bulunmaktadir. Ayrica bolgenin stratejik sahil noktalarindan olan Zefir (Zephyron) Burnu,
Tirebolu’daki Kilise Burnu ve tarihi Giresun Adasi1 (Aretias/Khalkeritis) iizerinde de detayli
incelemeler yiiriitiilmiistiir. Bu ¢caligmalar, kiy1 hatt1 boyunca uzanan kiiltiirel mirasin ve yerlesim
dokusunun belgelenmesi amaciyla gerceklestirilmistir (Doksanaltt vd., 2013, ss. 197-212).
Giresun 1li, {lgeleri ve Giresun Adas1 Yiizey Arastirmalari, 2019 yilnmn Eyliil ayinda icra
edilmistir. S6z konusu saha ¢aligmalari, 6nceki donemlerde sahil seridi ile Alucra ve Camoluk
ilcelerinde elde edilen verileri biitiinlemek ve derinlestirmek amaciyla, bdlgenin topografik
yapisina uygun olarak agirhikli olarak i¢ kesimlerdeki daglik ve ormanlik alanlara
yogunlastirilmistir. Saha faaliyetleri; Sebinkarahisar’in Alucra, Camoluk ve Akincilar (Sivas)
siir hattinda yer alan yerlesim birimlerinde baslatilmistir. Bu kapsamda ilk sistemli incelemeler,
Sebinkarahisar merkezinin yaklasik 40 km kuzeydogusunda konumlanan Gokgetas (Manasur)
koytli ve gevresinde gerceklestirilmistir (Kaymakei, 2022, ss. 115-134).

Giresun il merkezinde yer alan ve gilinlimiizde Giresun Miizesi olarak hizmet veren
tarihi Gogora Kilisesi, ismini insa edildigi donemdeki mahalleden (gliniimiizdeki Zeytinlik
Mabhallesi) almaktadir. 18. yiizyilin ortalarinda bélgedeki Rum toplumu tarafindan insa edilen bu
yapi, tek bir ibadethaneden ziyade Osmanl kiilliye mimarisine benzer bir kompleks seklinde
tasarlanan kilisede 2001-2002 yillarinda restorasyon ¢aligsmalar1 gerceklestirilmistir (Giileg, 2003,
ss. 111-113).

Giresun Adasi (Aretias):

Giresun Adasi’ndaki arkeolojik saha caligmalari, Do¢. Dr. Ertekin Doksanalti
baskanligindaki bir heyet tarafindan 2009, 2010 ve 2011 yillarini kapsayan {i¢ ayr1 sezon ddhilinde
gerceklestirilmigtir. Yapilan yilizey aragtirmalari ve incelemeler neticesinde; iskele diizenegi,
tahkimat surlari, Kybele kiilt alani, kule formlu idari yapi, kilise ve sapel olmak iizere toplamda
altt mimari kalint1 kayit altina alinmigtir. Liman bdlgesindeki tetkikler, adaya girisin giineydogu
istikametinde yer alan kiigiik koy iizerinden saglandigini ortaya koymustur. S6z konusu koyun
dogu kesiminde yer alan kayalik sahil bandinda tespit edilen kayaya oyulmus halkalar ve yuvalar,
bu alanin antik dénemde gemi baglama mahalli olarak islev gordiigiinii kanitlamaktadir.
Aragtirmalarin bir diger 6nemli ayagini ise adanin savunma sistemini olusturan sur yapilari teskil
etmektedir (Doksanalt1 vd., 2011, ss. 143-162; Doksanalt1 vd., 2012, ss. 163-184; Iltar & Temiir,
2018, ss. 15-19). Giresun Adasi’nda 2011-2012 yillarindaki kazi calismalar1 kilise iizerinde
yogunlagsmis, 2015-2016 yillarinda ise calismalar devam ettirilerek sapel ile pishoslarin
bulunduklari alanlarda da aragtirmalar derinlestirilmistir (Doksanalt1 & Aslan, 2012, ss. 219-239;
Doksanalt1 & Ekici, 2017, ss. 389-403; iltar & Temiir, 2018, ss. 17-19). 2016-2017 yillarinda
gerceklestirilen kazi ¢alismalarinda, toplamda 65 giinliik bir ¢alisma programiyla tamamlanmustir.
Giresun Adasi’nda 2016 ve 2017 yillarinda yiiriitiilen arkeolojik kaz1 ¢aligmalari, sapel kompleksi,
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pithoslu alan ve kilise ¢evresinde yogunlasarak adanin Orta Cag donemindeki yerlesim diizenine
ve dini ritiiellerine dair kritik veriler sunmustur. Ozellikle sapel gevresinde yogunlasan nekropol
alaninda, kadin ve ¢ocuk bireylere ait mezarlarin fazlaligi demografik acidan dikkat ¢ekici bir
bulgu olarak saptanmaistir. Pithoslu alanda ortaya ¢ikarilan 11 adet depolama birimi ile bu birimleri
cevreleyen destek duvarlari, adanin lojistik ve ekonomik kapasitesini belgelerken; Zeuxippus tipi
seramikler, bronz takilar ve sikkeler ise bolgesel ticaret aglari ile olan etkilesimi kanitlamistir.
Karadeniz’in sert iklim kosullar1 ve yiiksek nem orani nedeniyle yogun tahribata maruz kalan bu
kalintilarin korunmasi1 amaciyla sapel ve depolama alanlarimin tizeri ahsap ¢atilarla kapatilmistir.
Bu caligmalar, adanin tarihi seriivenini aydinlatmakla birlikte, siirli ekip ve ulagim zorluklar
altinda siirdiiriilen kazilarin siirekliliginin 6nemini bir kez daha vurgulamistir (Giileg vd., 2018,
ss. 131-148). 2021 yilinda ada tizerindeki arkeolojik caligmalar devam ettirilmis ve bu sezondaki
kule kazilar1 sirasinda giin 15181na cikarilan kitabe, adadaki mimari dokunun banisine yonelik
sundugu ayrintili veriler nedeniyle sezonun en nitelikli buluntusu kabul edilmektedir (iltar, 2023,
ss. 220-221; Iltar, 2025, ss. 523-544).

2023 yilindaki bilimsel yayinlarda ada {izerindeki arkeolojik ¢caligmalar kapsamli olarak
ele alinmis ve kazi ¢aligmalarinin ilerleyen donemlerde de devam ettirilmesi planlanmistir (Giileg,
2023, ss. 105-112).

Ordu

Kentte bir¢ok bilim insani tarafindan ylizey arastirmasi ve arkeolojik ¢caligma gergeklestirilmistir.
27 Nisan ile 8 Mayis 1985 tarihleri arasindaki ¢aligsmalarda, bolgenin arkeolojik potansiyeline
dair 6nemli veriler elde edilmistir. Bu bulgular arasinda dzellikle Unye ilgesi Kale Kdyii’nde yer
alan, dor mimarisi iislubundaki kaya mezar dikkat ¢ekmektedir. Alinlik ve triglif-metop dizisiyle
karakteristik bir form sergileyen bu yapinin akroterinde bir kartal figiirii, her iki yaninda ise
kanatl Nike kabartmalar1 bulunmaktadir. Ayrica mezar girisindeki freskler, yapinin Erken Roma
doneminden Bizans evresine kadar uzanan genis bir zaman diliminde kullanildigini
kanitlamaktadir. Arastirma sirasinda il merkezindeki Akkese Koyii Atmacayuvast Tepesi’nde iki
odali, Teynelli Koyl Asarkaya mevkisinde ise tek odali kii¢iik birer kaya mezar1 daha saptanmustir.
Tasinmaz kiiltiir varliklar1 envanterine eklenen diger énemli yapilar ise Mesudiye’nin Topcam
bucaginda yer alan Saraphane Mevlana ve Muzadere kiliseleridir (Cilingiroglu, 1986, ss. 311-
314). 2012 yili aragtirma programi déahilinde yiiriitiilen faaliyetler, dncelikli olarak Yaprakli kdyii
smirlan igerisinde konumlanan Cingirt Kayasi’nin farkli yonlerdeki yamaglarinda (dogu, bati,
giineybat1 ve kuzeydogu) yogunlasmistir (Erol, 2014a, ss. 28-40). Cingirt Kayas1 Kazisi’nin
2012-2014 arkeolojik sezonunda Roma ve Bizans dénemlerine ait ¢ok sayida veri tespit edilmistir
(Erol, 2013a, ss. 183-196; Erol, 2013b, ss. 183-196; Erol, 2015a, ss. 383-400; Erol, 2015b, ss.
453-460; Erol, 2016, ss. 559-572; Erol & Yildirim, 2018, ss. 99-115). Bu merkezin yani sira,
bolgedeki yerlesim dokusunu ¢oziimlemek amaciyla Kaleonii, Yalikdy, Harma ve Hamlik
koylerini kapsayan genis bir sahada sistematik ylizey taramalar1 ve veri toplama calismalar
gerceklestirilmistir (Erol, 2014a, ss. 28-40). 2013 yilindaki incelemeler; Fatsa ilge merkezinin
yani sira Bolaman, Aslancami ve Hatipli beldeleri ile Yassitas ve Yaprakli kdylerini kapsayan
genis bir alanda icra edilmistir (Erol, 2014b, ss. 161-167). “Ordu Ili Melet Irmag: Havzas: Yiizey
Arastirmast (OMHAY)” kapsaminda 2019-2020 yillarinda gergeklestirilen incelemelerde daha
cok Roma ve Oncesine ait yerlesim alanlar1 belgelenmistir (Akgay, 2022, s. 179).
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Kalekéy ve Saray Deresi Yerlesimi.:

I. derece arkeolojik sit alami statiisiinde bulunan Kalekdy Kalesi, 2018 yilindaki
arastirmalarda detaylica tetkik edilmistir. 11. - 15. yiizyillar arasina (Orta Cag) tarihlendirilen bu
savunma yapisinin yani sira, yakin ¢cevresindeki tescilli nekropol sahasi ve kiimbetler de inceleme
kapsamina alinmistir. Bolgedeki kiimbetlerden ikisinin kagak kazilar neticesinde tahribata
ugradig1 miisahede edilmis; bununla birlikte toprak altinda varligin siirdiiren bes yeni kiimbet
yapist daha kayit altina alinmistir. Ayrica yogun vejetasyon altinda kalan Saray Deresi mevkiinde,
har¢h duvar is¢iligine sahip mimari kalintilar saptanmigtir. S6z konusu kalintilarin tipolojik
ozellikleri, bu yapilarin kale ve nekropol alani ile ¢agdas (Orta Cag) oldugunu gostermektedir
(Akgay vd., 2020, ss. 175-176).

Cig Gol Kurganlari:

Day1l1 Kdyii’niin giiney kesiminde yer alan Cig Gl Mevkii’nde, gdliin giineyine diisen
tepe lizerinde Helenistik, Roma ve Orta Cag evrelerine isaret eden seramik buluntularina
rastlanmustir. Tlk kurgan grubu géliin giineyindeki ormanlik alanda, ikinci grup ise kuzeydeki sirt
hatt1 {izerinde konumlanmaktadir. ikinci kurgan alanindan gél kiyisina uzanan tas désemeli bir
yol giizergahinin izleri tespit edilmistir. Caplar1 3 ile 8 m, yiikseklikleri ise 2 ile 4 m arasinda
degisen bu kurganlarm, Orta Cag kronolojisine ait oldugu ve bdlgedeki Esatli Kaya resim alani

ile Tirk donemi epigrafik verileriyle es zamanl bir karakter sergiledigi degerlendirilmektedir
(Akgay vd., 2020, s. 177).

Esatli Koyii Kaya Ustii Tasvirleri ve Yazitlari:

Mesudiye ilge merkezinin giineydogusunda konumlanan ve 1. derece arkeolojik sit alan1
olarak koruma altinda bulunan Esatli Koyli’ndeki kaya iistii tasvirleri ile runik karakterli yazitlar
iizerine kapsamli bir inceleme yiiriitiilmiistiir. Dogu yoniine bakan bu epigrafik ve piktogram
icerikli panolarm hemen {izerindeki diizliikte, giiniimiizde yogun orman ortiisii altinda kalmis cok
sayida tas yigma kurgan varligi saptanmis ve goriisler dogrultusunda MS 6. yiizyila
tarihlendirilmistir (Akgay vd., 2020, ss. 178-179).

Aziz Konstantin ve Helena Manastir Kilisesi/ Polemonion Oktagonu:

Fatsa’nin Kurtulug Mahallesi’nde bulunan Polemonion Antik Kenti sinirlari igerisinde,
2021 yilindaki yol ¢alismalar: sirasinda tesadiifen Roma Ddnemi mezarlar1 ve sekizgen planlt
biiyiik bir yap1 kalintis1 tespit edilmistir. Aziz Konstantin ve annesi Azize Helena’ya ithaf edilen
bir manastirin ana ibadethanesi (katholikon) oldugu belirlenen bu yapi, literatiirde “Fatsa-
Polemonion Oktagonu” olarak adlandirilmaktadir (Bijiskyan, 1969, s. 36; Evcim, 2022, s. 37;
Evcim vd., 2025, s. 185). Seyyahlarin notlarina ve bilim insanlarinin ¢alismalaria konu olan
manastirin (Biiktel, 1989, ss. 55-57; Biiktel, 2013, ss. 149-166; Evcim, 2022, s. 50) biiyiik boliimii
zaman i¢inde tahrip olmus, 2014-2015 yol yapim ¢aligmalari sirasinda ise bazi boliimleri yolun
altinda kalmistir (Winfield & Wainwright, 1962, fig. s. 12; Evcim, 2022, s. 46). Tarihsel siirecte
19. yiizyil seyyahlar tarafindan daha saglam bir halde tasvir edilen kilise, glinlimiizde yogun
tahribata ugramis durumdadir. Yapinin bilim diinyasina kazandirilmasi amaciyla 2023 yili Eyliil
ayinda Ordu Miizesi baskanliginda bilimsel danigmanli kazi c¢aligmalarina baslanmis, 2024
yilinda da devam ettirilmistir (Evcim, 2023, ss. 42-43; Evcim, 2024, ss. 443-451; Evcim vd., 2025,
ss. 185-205). ik sezon caligmalarinda agirhkli olarak apsis, bema ve kuzeydogu kose
mekéanlarinda (prothesis) yogunlasilmistir. Mimari incelemelerde apsis duvarmin distan besgen,
icten ise yarim daire formunda oldugu, apsis i¢ yiizeyinde ise geometrik desenli duvar resmi
izlerinin bulundugu saptanmistir. Ayrica bema duvarlarinda akustik amacli oldugu diisiiniilen
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seramik kap yerlesimleri ve templon (koro bolmesi) varligina isaret eden payanda girintileri agiga
cikarilmistir. Kuzeydogu mekandaki kazilarda ise zengin duvar mozaiklerine, altin yaldizli cam
tesseraya ve sirlt duvar karosu parcalarina rastlanmistir. Kazi buluntular1 arasinda sirli ve sirsiz
seramikler, mimari terrakotta parcalari, cam kandiller, metal ¢iviler ve opus sectile zemin
mozaikleri yer almaktadir. Ozellikle Istanbul ve Marmara bdlgesinde yaygin olan polikrom duvar
karolarmin bu alanda bulunmasi, Polemonion limanmm Orta Karadeniz ile Istanbul arasindaki
ticari baglantidaki 6nemini gostermektedir. Elde edilen veriler, kilisenin muhtemelen 5. veya 6.
ylizyilda inga edildigini, 11. veya 12. yiizyillarda ise kapsamli bir yenileme gecirdigini ortaya
koymaktadir. {1k sezon ¢alismalari, yapmin hem Erken Bizans hem de Orta Bizans ddnemine ait
katmanl1 bir mimari ve dekoratif zenginlige sahip oldugunu kanitlamistir (Evcim, 2022, ss. 37-
72; Evcim vd., 2025, ss. 185-205).

Bayburt

Cografi bakimdan Bayburt’un boylamasina uzanan ovasi ile daha dar olan Yukar1 Kelkit Vadisi,
Dogu Karadeniz siradaglarinin giiney eteklerinde yer alan bir ¢okiintii alanin1 meydana getirir. Bu
bolgeler, Trans-Kafkasya ve Iran’in dogu topraklarini Kuzey Anadolu ve Karadeniz kiyilariyla
birlestiren yollarin iizerinde stratejik bir kavsak noktasi teskil eder. Bayburt’tan Karadeniz
kiyilarina iki ana gilizergah tizerinden ulagim saglanir; bunlardan ilki Trabzon ile Tebriz arasindaki
tarihi ticaret yolunun bir pargast olup Giimiishane ve Zigana Gegidi’ni asarak kiyiya ulasirken,
digeri ise Kelkit Cayi’mi izleyerek Kavak iizerinden Samsun’a baglanan i¢ hat rotasidir.
Bayburt’un dogusunda bulunan ana yol Erzurum’a ve Karasu havzasina kolay erisim sunarken,
Coruh Vadisi iizerinden kuzeydogu yoniinde Karadeniz dag silsilesini takip eden daha zorlu bir
diger yol ise Artvin ve Batum’a kadar uzanir. Arastirmalarin ilk sezonu, Bayburt Ovasi’nin
Bayburt ile Kose arasinda kalan kesimine odaklanmistir. incelemeler sonucunda, Geg Kalkolitik
Donem’den Islami Dénem’e kadar uzanan genis bir zaman dilimine ait 60 yerlesim yeri tespit
edilerek kayit altina alimmustir (Sagona, 1989, ss. 425-426).

1990 yilindaki caligmalar ise daha yerel bir nitelik tagimistir. K. Kokten tarafindan 1945
yilinda rapor edilen hoyiligiin yerini saptamak amaciyla Siran yakinlarindaki Karakdy kdyiine
yapilan gezi haricinde, incelemeler ii¢ bolgeyle smirlandirilmistir: Dogusundaki Coruh Vadisi’ni
de kapsayan Aydintepe Ovasi, Bayburt ile Maden arasinda yer alan Coruh’un bol sulu bir yan
vadisi ve Demirozii’niin giineyindeki vadi. Bolgedeki Orta Cag donemi ise iki kilise ve bir kale
yapisi ile temsil edilmektedir. Cigdemtepe koylinde bulunan diizgiin kesme tastan insa edilmis
kilise, oldukca iyi korunmus durumdadir. Giineydogu-kuzeybati aksinda uzanan bu dikdortgen
planli yapi; bir ana mekan (sela), derin bir apsis ve dogu kismindaki kii¢iikk bir odadan
olusmaktadir. I¢ mekani siva ile kapli olan yapida ¢esitli nisler ve kuzey-giiney duvarlari boyunca
ii¢ adet pilastir yer almaktadir. Yalindam koytindeki ikinci kilise ise daha kiiclik boyutlara sahip
olup (7,53 x 3,50 m), dikdortgen planli sela ve apsis tasarimini yinelemektedir. Sarthan Kalesi ise
Sarthan’m yaklagik 1,5 km gilineybatisinda, sarp bir kayalik sirt iizerinde yiikselmektedir
(Sagona, 1991, 397-404). Calismalar 1991 yilinda da devam ettirilmistir (Sagona, 1992, ss. 261-
268). 1993 yilinda ise Demir6zii ilgesinde, Yakupabdal’dan Gokgedere’ye uzanan bolgede ve
Biiyiiktepe Hoylik kazilarindan toplanan obsidyen orneklerinin jeokimyasi {izerine bir pilot
caligma gergeklestirmiglerdir (Sagona ve Brennan, 1995, ss. 305-311).

2012 yili Bayburt yiizey arastirmalari, 25-30 Eyliil tarihleri arasinda Bayburt ilinin
Demirdzii ilgesi merkezi ile bagl koylerini kapsayan sahada yiiriitiilmiistiir. Caligmalarda; 15
hoyiik, 4 kale, 8 cami, 1 medrese, 1 tiirbe, 3 mezarlik, 1 hamam, 2 sivil mimari 6rnegi (ev) ve 3
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cesme olmak iizere toplam 38 taginmaz kiiltiir varligi tespit edilerek detayli incelemeye tabi
tutulmustur. Bayrampasa Kalesi ile Bayrampasa/lvecikler Tepe yerlesimlerinde Orta Cag’a ait
veriler tespit edilmistir (Cigdem vd., 2014, ss. 19-25). 2013 yilindaki arastirmalarda ise Gulguluk
Tepe, Baltakaya 11, Corak Tepe 3, Eski Koy Yeri Tepe Il ¢cevresinde Orta Cag’a ait kalintilar tespit
edilmistir (Cigdem, 2015, ss. 70-73). 2013 yilindaki incelemelerde Corak Tepe II, Eskikoy
Gozetleme Kulesi, Cigdemtepe Hoyiik I, Aydmcik Hoyiik, Bahceler Mevki ve Yaglitepe
Mevki’de Orta Cag’a ait kaltilar tespit edilmis ve Yerlice Kilise Yeri’nde bir kilise, Aydincik
Kilise, Taskesen Kilise ve Cigdemtepe Kilise yerlesimlerinde kiliseler tespit edilmis ve
Cigdemtepe Kilise ile birlikte vaftiz odasi tespit edilerek kayit altina alinmistir (Cigdem, 2016,
ss. 120-125, 128).

2019 y1ih yiizey arastirmalar1 kapsaminda Bayburt genelinde yiiriitiilen arkeolojik saha
caligmalari, bolgenin Orta Cag doneminde hem askeri hem de sivil yerlesim agisindan oldukga
yogun bir aga sahip oldugunu ortaya koymustur. incelenen savunma yapilarindan Kirklar Kalesi
ve Kalecik Kalesi’nde doneme ait seramik ornekleri saptanirken, vadiye hakim bir noktada yer
alan Cimentepe Gozetleme Kalesi ile sarni¢ ve kule kalintilar1 barindiran Pamuktas Koyii
Kalesi’'nde Orta Cag iskdninin izleri net bir sekilde belgelenmistir. Yerlesim alanlarina
bakildiginda; Kersen Mevkii ve Hindi HoOylik gibi merkezlerde bu doneme ait bezemeli
seramikler bulunmus, Danigsment Kale-Tepe’de ise stratejik konumu nedeniyle kisa siireli bir
kullanimin oldugu tespit edilmistir. Ozellikle Kegevi Diizii-I ve II yerlesmelerinde rastlanan
kaliteli sirh seramikler ile cam bilezik parcalari, bolgedeki sosyo-ekonomik hareketlilige isaret
etmektedir. Karatas Mevkii’'nde ele gecen sari, siyah ve turkuaz renkli Orta Cag sirli mallar ile
Diiztepe’deki genis mezarlik alaninda yogun seramik pargalari, tespit edilmistir. Pamuktas Koyii
Kalesi, Cimentepe Koyii Gozetleme Kalesi, Karatas Mevkii, Hindi (Sogiitlit) Hoyiik, Danigment
Kale-Tepe Hoyiik, Kecgevi Diizii-1, Kecevi Diizii-1I, Kalecik Kalesi, Kersen Mevkii Yerlesmesi ve
Kirklar Kalesi’'nde yapilan arastirmalarda Orta Cag’a ait veriler tespit edilmistir (Cigdem vd.,
2022, ss. 265-270).

Bayburt Kalesi:

Bayburt Kalesi’'nde 2017-2018 yillar1 arasinda Bayburt Miize Miidiirliigii baskanliginda
yiiriitiilen sondaj ve kurtarma kazilari, kalenin Bizans (Dogu Roma) doéneminden Osmanli’ya
uzanan koklii tarihini ve mimari doniisiimiinii kapsamli verilerle ortaya koymustur. Yapilan
incelemelerde, kalenin kuzey sur hattindaki temel kisimlarinin ana kayaya oturtuldugu ve bu
bolgede yogun bir tahribat olustugu saptanmistir. Tespit edilen Bizans donemi sur kalintilari,
sonraki donemlerde insa edilen Selguklu surlarina kiyasla daha nitelikli bir is¢ilik sergilemektedir.
Bizans doneminde taslarin daha diizgiin kesildigi ve baglayici malzeme olarak kireg katkili harcin
tercih edildigi anlasilmaktadir. Yazili kaynaklarda imparator 1. Iustinianus doneminde (M.S. 527-
565) tahkim edildigi belirtilen kalenin erken donem sur kalintilar1 ve Sarni¢-I yapisinin ilk evresi,
bu tarihsel verilerle uyumlu olarak MS 6. ylizyila tarihlendirilmistir. Ayrica L-5 agmasinda
goriilen devsirme nitelikli islemeli kesme taslar, Roma ve Bizans dénemine ait yapilarin sonraki
siireglerde yikilarak malzemelerinin yeniden kullanildigini kanitlamaktadir. Kalenin giliney sur
hattinin merkezinde konumlanan ve plan 6zellikleri bakimindan 12. ile 13. yiizyil yapilariyla
benzerlik gosteren ii¢ nefli bazilikal kilise yapisinda da kazi ¢aligmalari yiiriitiilmiistiir (Bedir vd.,
2023, ss. 115-141).
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SONUC

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Trabzon, Giresun, Ordu, Giimiishane ve Bayburt illerini kapsayan
arkeolojik kazi ve ylizey arastirmalari, bolgenin Antik Cag’dan Orta Cag’in sonuna kadar uzanan
kesintisiz ve katmanl bir kiiltiirel dokuya sahip oldugunu kanitlamaktadir. Yapilan ¢aligmalar,
bolgenin sadece sarp bir cografya degil stratejik bir askeri savunma hatti, zengin bir inang havzasi
ve kitalararasi ticaret yollarinin kesisim noktasi oldugunu somut verilerle ortaya koymustur.
Arastirmalar, bolgedeki askeri ve dini mimarinin tarihsel siirecte belirgin bir evrim gecirdigini
gostermektedir. Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Trabzon, Gilimiishane, Bayburt, Ordu ve Giresun
illerini kapsayan arkeolojik kazi ve ylizey arastirmalari, bolgenin Antik Cag’dan Orta Cag’in
sonuna kadar uzanan kesintisiz, cok katmanli ve heterojen bir kiiltiirel dokuya sahip oldugunu
bilimsel verilerle ortaya koymustur. Bu ¢aligmalar, bolgenin sadece sarp ve izole bir cografya
degil; aksine stratejik bir askeri savunma hatti, zengin bir inan¢ havzasi ve kitalararasi ticaret
yollarinin ~ kesisim  noktast  oldugunu  kanitlamaktadir. Askeri mimari agismdan
degerlendirildiginde, bolgenin Roma ve Bizans imparatorluklari i¢in kritik bir “u¢ bolge” oldugu
goriilmektedir. Giimiishane-Satala’daki Roma lejyon kalesinin Erken Bizans doéneminde I.
Tustinianus tarafindan yapisal olarak doniistiiriilmesi ve savunma karakterinin korunmasi, askeri
miithendisligin bolgesel siirekliligine isaret eder. Benzer sekilde, Giresun Adasi ve anakaradaki
Gedik, Andoz, Tirebolu gibi kaleler ile i¢ kesimlerdeki Bayburt ve Sebinkarahisar kale aglari,
sahil ile i¢ vadi yollarin1 kontrol eden koordineli bir savunma sisteminin varligini belgelemektedir.
Trabzon igkale kazilarinda saptanan yedigen planli mezar aniti ve anitsal yapilar ise kentin
Komnenos déneminde ulastigi emperyal mimari kimligi somutlagtirmaktadir. Dini mimari ve
yerlesim dokusu baglaminda bdlge, Orta Cag Hristiyan diinyasinin en 6zglin manastir ve kilise
orneklerine ev sahipligi yapmaktadir. Stimela Manastiri’nda yeni kesfedilen “sakli sapeller” ve
Ozglin freskler, dinsel sanatin sarp doga kosullarindaki dayanikliligini gosterirken; Fatsa-
Polemonion’da tesadiifen bulunan “Oktagon” (sekizgen) planlt devasa manastir kilisesi, bdlgenin
Konstantinopolis (istanbul) ile olan dogrudan mimari ve sanatsal bagini kamitlamistir. Giresun
Adast’ndaki Kybele kiiltii {izerine insa edilen Orta Cag manastir kompleksi ve burada saptanan
“pithos (kiip) i¢ine defin ” gibi 6zglin gelenekler, yerel inang pratiklerinin Bizans defin kiiltiiriiyle
harmanlandigin1 gostermektedir. Ayrica Bulancak’taki ii¢ kathi kaya oyma yapit kompleksi,
bolgedeki kesis yasaminin ve kaya mimarisinin stirekliligini temsil eden nadir bir 6rnektir. Sosyo-
ekonomik agidan ise arkeolojik buluntular, Karadeniz’in uluslararasi ticaret agindaki aktif roliinii
belgelemektedir. Giresun Adasi’nda bulunan Zeuxippus tipi seramikler, bronz takilar ve Bayburt
Kecevi Diizii’ndeki kaliteli sirli mallar, bolgenin deniz asiri ticaret rotalar {izerindeki etkilesimini
yansitir. Stirmene Kalesi’nde tespit edilen demir ciiruflar ise antik ¢cagdan itibaren madenciligin
bolge ekonomisindeki temel roliinii dogrulamaktadir. Antropolojik veriler ise halkin yagam
standartlarina 151k tutmus; Trabzon Kizlar Manastir1 iskeletleri {lizerinde yapilan analizler,
karbonhidrat agirlikli beslenme diizenine bagh zayif dis sagligin1 ancak diisiik travma izleriyle
kanitlanan sakin bir yasam bi¢imini ortaya koymustur. Sonug¢ olarak, Dogu Karadeniz’de
ylriitilen bu disiplinleraras1 ¢aligmalar, Roma, Bizans, Komnenos ve Anadolu Beylikleri
donemlerinin birbiriyle olan yapisal ve kiiltiirel gegiskenligini netlestirmistir. Bolge genelinde
tespit edilen cok sayida gozetleme kulesi, sarni¢, kale ve dini yapi, cografi zorunluluklarin
yarattig1 6zgilin bir yerlesim stratejisini temsil etmektedir. Ancak saha faaliyetleri, yogun bitki
oOrtiistiniin yarattig1 dogal tahribat ve kacak kazilarin yol actig1 insan kaynakli riskleri de rapor
etmektedir. Gelecek donemlerde, 6zellikle Bayburt ve Mesudiye gibi kurgan yogunlugu yiiksek
bolgeler ile Polemonion gibi anitsal merkezlerde kazilarin derinlestirilmesi, Karadeniz tarihinin
heniiz aydinlatilmamis kronolojik bosluklarint doldurma potansiyeli tasimaktadir.
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KARADENIZ’DE HAGIOS NiKOLAOS KULTUNDEN BiR ORNEK: UNYE
HAGIOS NiKOLAOS KiLiSESi

Kiibra KOSE"
Hasan BUYRUK"™

OZET

Bu ¢aligma, Unye ilgesinin kiy1 kesiminde yer alan Ayanikola Adacig1 iizerindeki Aziz Nikolaos
Kilisesi’nin mimari 6zelliklerini, tarihsel kimligini ve Karadeniz kiyilarindaki Bizans donemi dini
mimarisi igerisindeki yerini degerlendirmeyi amacglamaktadir. Tas Hane Burnu’nun batisinda,
kiytya oldukg¢a yakin konumda bulunan adacik iizerinde yer alan yap1, yerlesim alanlarindan izole
konumu ve mekansal diizeni itibariyle bir azize adanmis hac ve ziyaret mekani niteligi
tagimaktadir. Adacik tizerindeki yapisal unsurlar incelendiginde; kilise kalintisi, kiliseyi oval
bicimde saran ¢evre duvarlari, bir magara ve anakara ile baglanti noktasinda konumlanan bir
sarni¢ bulunmaktadir. Dogal ve yapay unsurlarin sonuglarma bagl tahrip olan bu yapilar ve Aziz
Nikolas kimligi ile 6n plana g¢ikan kilise makalenin asil konusunu olusturmaktadir. Aziz
Nikolaos’un Hristiyanlik diinyasinda 6zellikle denizcilerin ve yolcular koruyucusu olarak kabul
edilmesi, bu azize adanmis Kkiliselerin kiyr bolgelerinde yogunlagsmasma yol acan kiiltii
olusturmustur. Unye’deki kilisenin ada iizerinde konumlanmas1 ve kiy1 yerlesimiyle kurdugu
iligki bakimindan bu gelenegin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Giiniimiizde biiyiik
Olciide tahrip olmus durumdaki kilise dogu-bat1 dogrultusunda, kabayonu tas ile insa edilmistir.
Plan 6zellikleri bakimindan tek nefli ve tonoz ortiilii kiiglik 6lgekli Bizans kiliseleri ile benzerlik
gostermektedir. Yapinin plan Ozellikleri, bolgedeki benzer Ornekler ve saha verileri
karsilastirildiginda, Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin Ge¢ Bizans Dénemine (13-14. yiizyila) ait
ozgiin bir kiy1 sapeli oldugunu bilimsel olarak kanitlanmaktadir. Sonug olarak Unye Aziz
Nikolaos Kilisesi, Karadeniz kiyillarinda Aziz Nikolaos kiiltliniin yayilimin1 géstermesi
bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Yap1 kalintilar1 ve adanin mekansal diizenin incelenmesiyle, kiy1
kiiltiiriindeki azizler ve hac ziyaret mekanlarimin karakterinin anlagilmasina katki saglamasi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Karadeniz, Unye, Ayanikola, Bizans mimarisi, sapel.

AN EXAMPLE OF THE CULT OF SAINT NICHOLAS IN THE BLACK SEA:
THE CHURCH OF SAINT NICHOLAS IN UNYE

ABSTRACT

This study aims to evaluate the architectural characteristics, historical identity, and the place of
the Church of Saint Nicholas located on Ayanikola Islet, situated along the coastal zone of Unye
district, within the context of Byzantine period religious architecture on the Black Sea coast. The
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structure, located on an islet to the west of Tagshane Cape and in close proximity to the shoreline,
exhibits the characteristics of a pilgrimage and visitation site dedicated to a saint, with its isolated
setting and spatial organization. An examination of the structural elements on the islet reveals the
remains of a church, surrounding walls encircling the structure in an oval form, a cave, and a
cistern positioned at the point of connection with the mainland. These structures, damaged as a
result of natural and human-induced factors, together with the church distinguished by its Saint
Nicholas identity, constitute the main subject of the article.

Saint Nicholas, recognized in the Christian world as the protector of sailors and travelers,
gave rise to a widespread cult that led to the concentration of churches dedicated to him along
coastal regions. The location of the church in Unye on an islet and its relationship with the coastal
settlement suggest that it should be considered as part of this tradition.

The church, which is now largely in a state of ruin, was built of rough-hewn stone and
runs east-west. In terms of its plan features, it bears similarities to small-scale Byzantine churches
with a single nave and vaulted roof. When the building’s plan features are compared with similar
examples in the region and site data, it is scientifically proven that the St Nicholas Chapel in Unye
is an original coastal chapel dating from the Late Byzantine Period (13th—14th centuries).
Consequently, the St Nicholas Chapel in Unye is an important example demonstrating the spread
of the St Nicholas cult along the Black Sea coast. It is hoped that the examination of the building’s
remains and the spatial layout of the island will contribute to an understanding of the character of
saints and pilgrimage sites within coastal culture.

Keywords: Black Sea, Unye, Ayanikola, Byzantine architecture, chapel

GIRIiS

Unye, Ordu ilinin batisinda, Samsun istikametine uzanan kiy1 hatt1 iizerinde yer alan 6nemli sahil
yerlesimlerinden biridir. Karadeniz’e acgilan korunakli limani, stratejik konumu ve deniz
ulagimina elverigli yapisi sayesinde tarih boyunca farkli siyasi ve kiiltiirel ¢evrelerin etkilesim
alan1 olmustur (Arrianus, 2005; Bryer & Winfield, 2020). Antik dénemde OQinaion' adiyla bilinen
yerlesim, Mithridatesler doneminde Pontus Kralligi’min Karadeniz kiyisindaki o6nemli
merkezlerinden biri olarak 6ne ¢ikmustir® (Iplikgioglu, 2007; Strabon, 2000). Roma hakimiyeti
sonrasinda Pontus-Bithynia Eyaleti sinirlar icerisinde yer alan kent, Pontus topraklarinin vasal
yoneticiler araciligiyla idare edildigi donemde Fatsa’dan (Bolaman) doguda Kolkhis’e kadar
uzanan bdlgenin yonetiminden sorumlu olan Polemon’un idaresine baglanmistir (Ozdemir, 2006).
Unye’nin bolgesel olcekte daha belirgin bir énem kazanmasi ise Bizans déneminde
gergeklesmistir. Armeniakon ve Khaldia themalart igerisinde yer alan kent, 6zellikle Orta Cag
boyunca Karadeniz ticareti ve denizcilik faaliyetleri agisindan 6nemli bir merkez haline gelmistir
(Bryer & Winfield, 2020; Ostrogorsky, 2017; Umar, 2000).

!Arrianus’un eserinde (2005), Oinoion ve gevresindeki yerlerin konumunu vermektedir. Kaynakta “Thermodon 'dan
Beris Irmagi’na 90 stadia’dir. Buradan Thoaris’e 60 stadia, Thoaris ten Oinoeye 30 stadia, Oinoe’den Phigamous
Irmagi’'na 40 stadia, oradan Phadisane Kalesine 150 stadia mesafe vardwr. Kaleden Polemonion kentine 10 stadia;
Polemonion dan lasonion Burnu olarak adlandwrilan yere, 130 stadia bulunur’ ifadeleri yer almaktadir (s. 31, XVI).
Unye’nin ad1 Portulan haritalarinda; omnion, Honio, Onio, Homo, Homorio ve Oinos seklinde gegmektedir. Oinos,
Helen dilinde bag, Sarap, iiziim anlamina gelmektedir. Oinos’tan tiiretilen Oinoe ise ‘’Sarap yoresi, Sarab1 bol yore”
olarak kullanilmistir. (Umar, 2000)

2Strabon (2000) Unye’nin de igerisinde bulundugu, Pontus’un smirlarim, “Halys ‘n diger tarafindaki Amastris ve
Paphlagonia’'min belirli yerlerine kadar uzanan bolgeyi ele gecirdi. Ayrica Kolkhis ve kiiciik Armeniaya kadar uzanan
kiyilarida Pontos’a katti” diye tarif etmektedir (s. 14 ).
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12. ylizyildan itibaren Tirkmenlerin bolgeye yonelmesi ve Karadeniz kiyilarinda
yogunlasan siyasi miicadeleler, Unye nin idari ve demografik yapisinda énemli degisimlere yol
acmigtir. Danigsmendliler, Tiirkiye Selguklulari, Trabzon Rum Devleti ve cesitli Tiirkmen
beylikleri arasindaki hékimiyet miicadeleleri sirasinda sik sik el degistiren kent, 14. yiizyilin
sonlaria dogru kesin olarak Tiirk hakimiyetine girmistir (Kursanskis, 1988; Tellioglu, 2009;
Tellioglu, 2018). Bu siirecte yasanan siyasal, toplumsal ve demografik doniigiimlerin bolgedeki
Hristiyan niifus ve maddi kiiltiir miras1 {izerinde de etkili oldugu anlagiimaktadir. Nitekim Unye
ve ¢evresinde Bizans donemine ait mimari kalintilarin giiniimiize olduk¢a sinirli sayida ulagmig
olmasi, bolgedeki Hristiyan yerlesimlerinin ve yapilarin zaman igerisinde terk edildigini, farkli
islevlerle kullanildigin1 veya ¢esitli nedenlerle ortadan kalktigin1 géstermektedir (Bryer, 2014).

Unye kiyisinda yer alan ve halk arasinda Ayanikola Adas1 olarak bilinen kiiciik ada
iizerindeki Aziz Nikolaos Sapeli kalintisi, bolgede giinlimiize ulasabilen siirh sayidaki geg
donem Bizans yapilarindan biridir. Yapmin Aziz Nikolaos’a ithaf edilmis olmasi, Karadeniz
kiyilarinda denizcilik faaliyetleriyle baglantili olarak gelisen Aziz Nikolaos kiiltiinii yansitmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Hristiyanlik geleneginde denizcilerin, yolcularin ve tiiccarlarin
koruyucu azizi olarak kabul edilen Aziz Nikolaos adina insa edilen yapilarin biiytlik boliimii kiy
yerlesimlerinde, liman c¢evrelerinde ve deniz ulagimiyla iliskili noktalarda konumlandirilmastr.
Bu yéniiyle Unye Aziz Nikolaos Sapeli, yalnizca yerel dlcekte degerlendirilebilecek bir mimari
kalint1 degil, ayn1 zamanda Karadeniz havzasindaki denizcilik odakli dinsel kiiltiiriin somut bir
yansimasidir.

Bu ¢alisma, Unye Aziz Nikolaos Sapeli’ni mimari 6zellikleri, mekansal kurgusu ve
bulundugu kiy1 cografyasiyla kurdugu iliski ¢er¢evesinde tarihsel ve kiiltlirel baglam igerisinde
degerlendirmeyi amacglamaktadir. Arastirmanin temel sorusu, yapinin mimari karakterinin ne
oldugu, mevcut kalintilar 15181nda hangi doneme tarihlendirilebilecegi, Aziz Nikolaos kiiltiiyle
nasil iliskilendirildigi ve Karadeniz kiyilarindaki benzer yapilar arasinda nasil bir konuma sahip
oldugudur. Bu dogrultuda yapi, mevcut mimari veriler ve karsilastirmali drnekler iizerinden
incelenerek bolgesel dinl mimari igerisindeki yeri ve islevi tartisilmaktadir. Bu dogrultuda
yapidan giiniimiize ulasabilen arkeolojik kalintilar, eski fotograflar ve saha gozlemleri birlikte
degerlendirilmis; sapelin mimari karakteri ve plan semasi analiz edilerek benzer orneklerle
karsilagtirmali bi¢cimde incelenmistir. Yapinin tarihlendirilmesi, mevcut mimari veriler ile
Karadeniz ve Anadolu’daki benzer Aziz Nikolaos yapilariyla kurulan tipolojik iligkiler tizerinden
gerceklestirilmistir. Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin en dikkat cekici 6zelligi, dogrudan kiiciik bir
ada lizerine insa edilmis olmasi1 ve anakara ile kurdugu mekéansal iliskiyle bolgedeki benzer
orneklerden ayrilmasidir. Bu yoniiyle yapi, yalnizca bir kiy1 sapeli olarak degil, ayn1 zamanda
Karadeniz havzasinda denizcilik faaliyetleriyle baglantili gelisen Aziz Nikolaos kiiltiiniin 6zgiin
temsilcilerinden biri olarak degerlendirilebilir. Boylece ¢alisma, Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin
bolgesel mimarlik tarihindeki yerini ve Karadeniz kiyilarindaki Aziz Nikolaos kiiltii i¢erisindeki
konumunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Unye Ayanikola Adasi iizerindeki sapel kalintisina yonelik arazi ¢aligmalar1, mevsimsel
ve iklimsel kosullar dikkate alinarak 2024 yili Kasim ay1 ile 2025 yili Ocak ay1 arasinda
gerceklestirilmistir. Bu slirecte yapinin mevcut durumu yerinde incelenmis, arkeolojik kalintilar
giincel fotograflarla belgelenmis ve hassas olgiimler alinmistir. Yapinin topografik 6zellikleri ve
mevcut deformasyonlar1 géz oniinde bulundurularak lazer metre yardimiyla elde edilen olgiiler
dijital ortama aktarilmis, rélove ¢izimleri ve planlari hazirlanmistir. Yapinin zaman igerisinde
kaybolmus mimari unsurlarini anlamlandirabilmek amaciyla yerel arsivlerde bulunan eski
fotograflar ile tarihi kayitlar ve seyyah notlar1 incelenmistir. Bu veriler, iist Ortii sistemi, giris
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diizenlemesi ve pencere agikliklar1 gibi giliniimiize ulagmayan mimari unsurlarin
yorumlanmasinda temel kaynaklar olarak kullamilmistir. Sapelin tipolojik degerlendirmesi ve
tarihlendirilmesi amaciyla Karadeniz havzasi ve Anadolu’da Aziz Nikolaos’a adanan kilise ve
sapeller ile ge¢c donem Bizans dini mimarisine ait yapilar karsilastirmali olarak incelenmistir.
Karsilagtirmalarda cografi konum, plan semasi, mekénsal organizasyon, malzeme kullanim ve
yapim teknigi gibi 6l¢iitler esas almmustir.

Unye’nin Hristiyan Niifusu

Unye’nin su ana kadar tespit edilen en erken Hristiyan dini yapilarindan biri Ayanikola adacig
iizerindeki Aziz Nikolaos Kilisesi’dir. Merkezde ve ¢evresinde heniiz daha erken Bizans
yerlesimlerine dair izler bulunamamistir. Aziz Nikolaos Kilisesi’nin disinda kaynaklarda adi
gecen bir de Theotokos (Meryem) Kilisesi vardir. Makarius seyahatleri sirasinda Oinaion’a
ugradig1 ve Meryem Ana Kilisesi olarak bilinen yapinin tag duvarlarla gevrili, igerisinde genis
yaprakli meyve agacli bir bahge igerisinde bulundugunu ifade etmistir. Kasaba binalarinin
cogunlugunun tastan ve saglam oldugunu da eklemektedir (Aleppo, 1836). Giinlimiizde bu
kiliseye dair herhangi bir iz tespit edilememistir.

Bolgenin Osmanl tahrir defterlerinde 1455 ve 1485 yillarinda Miisliiman ve Hristiyan
niifusun ne arttig1 ne diistiigli kaydedilmistir. 1520’lerde ise Miisliiman niifusu artig gosterirken
Hristiyan niifusunda azalmaya devam ettigi ve ¢cok az bir artisla varligimi korudugu goriilmiistiir.
Bunun asil sebebinin 1431 yillarinda gd¢ hareketinin hizlanmasi ve bu bolgeye gdctiirme
politikalar1 ile ilgili olmasidir (Ekinci, 2024). Bryer ise, Rumlarin, Tiirkmenlere ragmen
birliklerini kaybetmediklerini 1520 yilina ait defterlere gére Osmanli yerlesiminin sonrasinda bile
Karadeniz halkinin biiylik bir kismmin Hristiyan oldugunu ifade etmektedir. Bu durumun
sebeplerinden biri 1461 yilina gelindiginde dahi Anadolu’da Bizans’n yikilisina dair gegerli olan
faktorlerin higbirisinin yasanmamis olmasidir. Hristiyanlar 6zgiirdii ve manastir topraklarinin
onemli bir kismina devlet tarafindan el konulmamistir (Bryer, 2014).

Ordu yoresindeki Hristiyan niifus, 1455-1613 yillan1 arasinda belirgin bir azalma
gdstermistir. Bu ddnemde Hristiyan niifus daha gok i ve yiiksek kesimlerde yogunlagmus; Iskefsir
(Resadiye) ve Milas (Mesudiye) basta olmak iizere sinirl 6l¢iide Semseddin, Bozat ve Bolaman
cevresinde varligim siirdlirmiistiir. Resadiye ve Mesudiye’de yasayan Hristiyan topluluklarin
uzun siire Tiirk niifusla birlikte yagamalari, 14. ylizy1lin sonlarinda sahil kesimlerine yonelen fetih
hareketlerinden gorece daha az etkilenmelerini saglamistir. Buna karsilik kiy1 kesimlerinde daha
erken donemlerde goriilen Hristiyan niifusun zamanla biiylik Olgiide ortadan kalktigt
anlagilmaktadir. Bu durum, Hristiyan topluluklarin niifus bakimindan yogun olduklar1 bolgelerde
varliklarini siirdiiriirken, sayica az olduklar1 yerlerde gd¢, asimilasyon veya farkli toplumsal
siiregler nedeniyle zayifladiklarini diistindiirmektedir.

17. ylzyillin sonlarinda bolgeyi ziyaret eden Kudiis Patrigi Dositheos, yoredeki
Hristiyan niifusun sinirh varligini su sozlerle ifade etmektedir: “...Amasra’da ¢ok kiliseler var
ama hi¢ Hristiyan yok. Korom ve Ordu issiz... Giresun’da birka¢ Hristiyan var” (Akt. Ekinci,
2024, ss. 61). Benzer sekilde Hell de 1847 yilinda gerceklestirdigi Unye ziyaretinde kent
niifusunun biiyiik ¢ogunlugunu Miisliimanlarin olusturdugunu, Hristiyanlarin ise kiigiik bir
azinlik olarak varliklarini siirdiirdiiklerini belirtmektedir (Hell, 1855, ss. 366, 369).

Yoredeki Hristiyan niifusun zaman igerisinde azalmasi, kiliselerin korunmasi,
onarilmasi ve islevlerini siirdiirmeleri iizerinde de etkili olmus olmalidir. Bu durum, tarihi
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kaynaklarda adi gegen bazi kilise ve sapellerin giiniimiize ulagamamasini veya kalint1 halinde
varliklarim siirdiirmesini agiklayan etkenlerden biri olarak degerlendirilebilir.

Unye Ayanikola Adas’nin Adi, Konumu ve Fiziksel Ozellikleri

Aziz Nikolaos Sapeli, Ordu’dan Samsun’a dogru uzanan kiy1 hattinin batisinda yer alan Unye
ilgesi sinirlari icerisindedir. Unye’nin Tashane Burnu’ndan batiya dogru ilerleyen kiy1 seridinde,
Camlik Mevkii’nin yaklasik 1 km batisinda ve Uzunkum Plaji’nin baglangicinda, kiyiya oldukca
yakin konumda bulunan Aziz Nikolaos Adacigi lizerinde yer almaktadir (G.1-2). Adacigin
iizerinde giliniimiize biiyiik 6l¢iide ulasabilen ¢evre duvarlari ile sapel kalintilar1 bulunmaktadir.
Mevcut aragtirmalar ve yiizey gozlemleri sirasinda adacik {izerinde Antik Cag veya Roma
donemine ait herhangi bir yap1 kalintisina rastlanmamistir. Bununla birlikte Karadeniz kiyilarmin
Antik Cag’dan itibaren denizcilik faaliyetleri ve mitolojik anlatilarla iliskilendirildigi
bilinmektedir. Bolgenin, Argonotlar ve Altin Post efsanesiyle baglantili olarak anilan Yason
Burnu’na (Buyruk, 2019) goérece yakin bir konumda bulunmasi, adacigin yerel hafizada cesitli
anlatilarla iligkilendirilmesine zemin hazirlamis olabilir. Ancak bu iligskiyi dogrulayabilecek
tarihsel veya arkeolojik bir veri gliniimiizde mevcut degildir.

\

Gorsel 2. Ayanikola Adacig1 ve gevresinin roldvesi (K.O.K. Mimarlik)
Bolge halkinin kilisenin bulundugu cevreyi giinlimiizde de “Ayanikola” olarak

adlandirmasi, Macarius’un 1658 yilinda Unye ziyareti sirasinda ayn1 isimle s6z konusu yapidan
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bahsetmesi (Akt. Aleppo, 1836, s. 435), Bijiskyan’in (1969) yapiy1 Rumlara ait Ayanikola Kilisesi
olarak tanimlamasi (s. 36) ve Hell’in (1855) kiliseden “Ai-Nicholas” adiyla s6z etmesi (s. 369),
yapinin Aziz Nikolaos’a ithaf edilmis oldugunu giiclii bicimde diisiindiirmektedir. Hristiyanlik
geleneginde denizcilerin, yolcularin ve tliccarlarin koruyucu azizi olarak kabul edilen Aziz
Nikolaos’un, firtinaya yakalanan gemileri giivenli bir sekilde limana ulastirdigina inanilmaktadir.
Bu nedenle Aziz Nikolaos’a adanan kilise ve sapellerin 6nemli bir boliimii kiy1 yerlesimlerinde,
liman gevrelerinde veya deniz ulasimiyla iliskili noktalarda insa edilmistir. Unye’deki yapinin da
kiytya son derece yakin bir adacik iizerinde konumlanmis olmasi, Karadeniz kiyilarinda yaygin
bicimde goriilen Aziz Nikolaos kiiltiiyle iliskisini destekleyen 6nemli gostergelerden biridir.

Argan’a (2004) gore, Rum halki hastalanan kisileri sifa bulmalar1 amaciyla adaya
gotiirmekte, burada dua etmekte ve yeni evlenen ¢iftler de mutlu bir evlilik temennisiyle aday1
ziyaret ederek cesitli dini ritiieller gerceklestirmekteydi (ss. 19-20). Bu bilgiler, adacigin yerlesim
dokusundan izole konumu ve iizerindeki dini yapiyla birlikte degerlendirildiginde, alanin ziyaret
ve adak amaciyla kullanilan kutsal bir mekan olarak algilandigini diisiindiirmektedir. Bununla
birlikte bazi1 arastirmacilar tarafindan ileri stiriilen, Aziz Nikolaos’un hayattayken Carsamba ile
Persembe arasindaki bolgeye yerleserek burada Hristiyanhigi yaydigi ve Unye’deki bu adaya
ugradig1 yoniindeki goriisler, mevcut tarihsel verilerle dogrulanamamaktadir (Dogan, 2006). Bu
nedenle s6z konusu anlatilarin tarihsel bir olgudan ziyade yerel gelenek ve sozli kiiltiir
baglaminda degerlendirilmesi daha uygun gortiinmektedir.

Alanin ziyaret ve kutsallik niteliginin Osmanli hakimiyeti sonrasinda da bir siire devam
ettigi anlasilmaktadir. Nitekim 19. ylizyilda 6nemli yortu giinlerinde Rusya ve Yunanistan’dan
gelen ziyaretcilerin kilisede ayin diizenledikleri ve cesitli adaklar biraktiklar1 bilinmektedir.
Ancak bolgedeki Hristiyan niifusun zamanla azalmasi, demografik degisimler ve 6zellikle niifus
miibadelesi sonrasinda yasanan yer degistirmeler sonucunda bu ziyaret gelenegi biiyiik ol¢iide
ortadan kalkmustir.

Ayanikola Adacigi iizerindeki son yapilagsma faaliyetinin kilisenin insasiyla sinirl
kaldigi, bu tarihten sonra alanda yeni bir yap1 ya da mimari ekleme yapilmadigi anlasilmaktadir.
Bu nedenle adacik iizerindeki mimari kalintilar biiyiik 6l¢iide tarihsel dokusunu koruyarak
giiniimiize ulasmistir. Ozellikle adacig1 ¢evreleyen koruyucu duvarlar ve kiliseye ait kalintilar,
yikint1 ve molozlari ile birlikte 6zgiin konumlarin1 muhafaza etmektedir.

Ayanikola Adacigr’nin genisligi en uzun kisimda 29.34 m. dar olan kisimda 28. m.,
uzunlugu ise 54.81 m.” dir. Adacig1 ana kayaya baglayan yolun uzunlugu 31.39 m. ve bu yoldan
moloz tas ile oriilii kisim giiniimiize tahrip olmadan gelebilmistir. Oriilii yolun kalan pargasinin
uzunlugu 6.80 m., genisligi 1.50 m., yliksekligi 1.20 m.’dir. Kilisenin yola olan mesafesi ise 74
m.’dir (G.2). Giiniimiizde aday1 ana karaya baglayan moloz taslardan oriilmiis kdpriisii yikilmistir
ve tas malzemeler etrafa sagilmistir. Koprii 6zellikle denizin ¢ekildigi donemlerde konumunu ele
verir sekilde tas kalintilar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ana kaya tizerinde kopriintin hargh baglantili
kisimlarina dair kalintilar1 hala goriilebilmektedir. Yine kopriiden ana kayaya gecisi saglayan,
dogal kayanin kesilmesiyle olusturulmus basamakli merdivenler tespit edilmistir (G.3).

Ayanikola Adacigi’nin etrafin1 donen, diizensiz kabaca kesilmis moloz tas ile oriilii
cevre duvarlar biiyiik oranda yikilmstir. Oriilii bu duvarlar dogal kayalar ile birlikte disaridan
gelebilecek tehdide kars1 bir set olusturmaktaydi. Taslarin arasindaki harg, biiyiik oranda riizgarin
ve denizin etkisiyle asinmistir. Bu duvarlardan ¢ogunlugu yikik da olsa birkag¢ parcasi giiniimiize
ulagmistir. Duvarlarin yer yer yiikseklikleri ve kalinliklart degismektedir. Adanin en yiiksek
duvar1 dogu ugta 1.85 m., (G.4) en uzun duvar giineybati ucta 4.80 m. (G.5) iken ortalama duvar
geniglikleri ise, 0.45m., 0.53m., 0.65m. arasindadir. Ara ara yikilmis olan duvar pargalar1 ve
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kalintilar takip edildiginde aday1 dairesel bigimde saran goriiniimii eski belgelere bakilmaksizin
anlagilabilmektedir. Dairesel duvarlarin asil amaci firtinali havalarda ve digsaridan gelebilecek
tehditlere kars1 kiliseyi korumak i¢indir. Bu bigim daha ¢ok kale mimarisine has bir kimlikken
Karadeniz’in kiiciik bir kasabasinda, kiyida her tiirlii tehdide agik bir adacik tizerinde goriilmesi

sagirtict degildir.

-
Gorsel 3. Anakaya iizerindeki basamakli merdiven (Kose,2026)
Gorsel 4. Ayanikola Adasi’n1 ¢evreleyen duvarlarin dogu tarafta kalani (Sema Sipahi, 2026)
Gorsel 5. Ayanikola Adasi’n1 ¢evreleyen duvarlarin glineybat: tarafta kalani (Sema Sipahi, 2026)

Aziz Nikolaos Kiiltii ve Ayanikola Adas1

Hristiyan teolojisinde ilk bakista birbirine en ¢ok karistirilan, Myrali Aziz Nikolaos ve Sion’lu
Aziz Nikolaos olarak taninan iki azizden Sion’lu olanmidir. Bu karisikligin nedeni iki azizin aym
isme, yakin zamanlarda ve ayni bolgede yasamasindan kaynaklanmaktadir (Akca & Esen, 2020).
Aziz’in hayatinin anlatildig1 Vita adli eserde, Nikolaos’un® dindar bir aileden geldigi, babasinin
Epiphanius, annesinin Nonna adinda kisiler oldugu ve Sion’da dogup Pimara sehrinin
piskoposlugunu yaptig1 yazilidir (Anrich, 1971). Hristiyan kaynaklarinda Aziz Nikolaos i¢in
cocukluk ve genglik yillarindan itibaren mucizeler gosterdiginden Hristiyan inananlar onun i¢in
“Mucize gosteren” sifatin1 kullanmislardir (Akca & Esen, 2020).

Aziz Nikolaos tim evrensel koruyucu azizler arasinda en fazla popiiler olanmidir.
Glinlimiiz popiiler kiiltliriinde Santa Claus (Noel Baba) olarak taninmaktadir (English, 2012).
Hristiyan azizlerinin higbirine bu kadar c¢ok kilise ve sapel adanmamistir. Bati, dogu ve kuzey
iilkelerinin merkezi yerleri sadece Nikolaos’a ait kiliseler ile donatilmakla kalmamis, {icra
kasabalarda bile neredeyse Aziz Nikolaos’a adanmamis kilise yok denilecek kadar azdir
(McKnight, 1971). Tiirkiye’de Aziz Nikolaos’a adanmis kiliselerin envanteri ¢ikarildiginda bile
diger azizlere adanan kiliselerden sayica iistliin oldugu fark edilir. Aziz Nikolaos’a olan saygi ilk
yiizy1llara kadar uzandig1, imparator I. Jiistinianus’un onun onuruna Konstantinopolis’te kiliseler
yaptirdig1 bilinmektedir.

SRoman Katolik dua kitabinda Aziz Nikolaos hakkinda kisa bir pasajda sdyle bilgi verilir: “Tek ¢ocukken bebeklik
zamaninda essiz mucize ve dindarlik gosterdi. Gengligi hayirseverlik isleri ile karakterize edildi bunlardan biri, ii¢ kiz
kardesi utang dolu hayattan kurtarip yardim etti. Gengliginde deniz yolculugunda, korkung bir firtinaya yakalanacak
olan gemiyi kurtardi ve geng yasta Myra Piskoposu olmasi onun ilahi bir se¢im oldugunu gosteren mucizelerdendi.
Daha sonraki yasaminda kimsesizlere, ezilenlere yardim etti, ozellikle haksiz yere éliime mahkiim edilen ii¢ genci
oliimden kurtardr”. Bkz. G.H. McKnight, 1971, s. 30.
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Aziz Nikolaos’un {inii, bir¢ok azizde goriildiigii gibi sehitlik anlatilarindan, miinzevi
yasamindan veya Hristiyanlig1 yayma faaliyetlerinden ziyade, yagami boyunca gerceklestirdigine
inanilan hayirseverlik eylemlerine dayanmaktadir. Hristiyan geleneginde onun yoksullara yardim
ettigi, ihtiya¢ sahiplerini korudugu ve zor durumda kalan kisilere destek oldugu yoniindeki
anlatilar, Aziz Nikolaos’un genis bir toplumsal kesim tarafindan benimsenmesini saglamistir. Bu
nedenle c¢ocuklar, evlenmemis geng¢ kizlar, din adamlari, denizciler, tiiccarlar ve hatta bazi
kaynaklarda korsanlar gibi birbirinden farkli toplumsal gruplarin koruyucu azizi olarak kabul
edilmistir (McKnight, 1971).

Aziz Nikolaos’un 6zellikle denizle iliskilendirilen mucizelerine duyulan inang, onun
denizcilerin ve yolcularin koruyucu azizi olarak taninmasma yol agmistir. Deniz yolculuguna
cikacak Kkisiler, giivenli bir seyahat gerceklestirebilmek amaciyla ona dua etmis ve
koruyuculuguna siginmistir. Bu durum, Aziz Nikolaos kiiltiiniin 6zellikle k1y1 yerlesimlerinde ve
deniz ticaretinin yogun oldugu bolgelerde yayginlik kazanmasini saglamistir. Bazi arastirmacilar,
Aziz Nikolaos’un denizlerin koruyucusu olarak benimsenmesini, Antik Cag’da denizle
iligkilendirilen kutsal figiirlerin Hristiyanlik doneminde yeni bir anlam kazanarak devam
etmesinin bir 6regi olarak degerlendirmektedir.

Aziz Nikolaos kiiltiinliin olusumu ve yayginlagmasi 6zellikle 6. ylizyildan itibaren
Konstantinopolis ve g¢evresinde belirginlesmis, azize atfedilen mucize anlatilart 9. ve 10.
ylizyillarda en giiclii ddnemine ulasmistir. Bu siirecte, Akdeniz iizerinden Kudiise gitmekte olan
Hristiyan hacilarin yol iizerinde Myra’ya ugrayip Nikolaos’un kabrinide ziyaret ettikleri
bilinmektedir. Aziz Nikolaos’in denizcilerin, tiiccarlarm ve gezginlerin koruyucu azizi olarak
anilmasi, biiylik 6l¢iide 11. yiizyillda mezarimi ziyaret eden Akdenizli gemicilerin ve bolgede
ticaretle ugrasan tiiccarlarin sayisindaki artigla iliskilendirilebilir (Findik, 2013). Bu durum, azizin
ozellikle denizcilikle ve ticaretle baglantili topluluklar arasinda giiclii bir kiilt figiirii haline
geldigini gostermektedir.

Orta Cag’dan itibaren Aziz Nikolaos’a duyulan bagliligin artmasina paralel olarak, ona
ithaf edilen kilise ve sapellerin sayisinda da énemli bir artig goriilmiistiir. Aziz Nikolaos kiiltii,
ozellikle denizcilik faaliyetlerinin yogun oldugu kiy1 bolgelerinde yayginlik kazanmistir. Nitekim
18. ylizyilda Minorka Adasi’nda Aziz Nikolaos’a adanan bir sapelin, gemi kazas1 geciren veya
firtinali deniz yolculuklar1 6ncesinde korunma dilegiyle dua eden denizciler tarafindan ziyaret
edildigi ve burada adak resimleri birakildig1 bilinmektedir. Benzer sekilde Italya’nin gesitli kiy1
kentlerinde, Baltik ve Kuzey Avrupa sahillerinde Aziz Nikolaos’a adanmis ¢ok sayida kilise ve
sapel bulunmaktadir. Alman denizciler arasinda ise gemi kazalarindan korunmak veya
kurtuluslarinin ardindan siikran gostergesi olarak Aziz Nikolaos’a yelken bezi adama geleneginin
yaygin oldugu bilinmektedir. Aziz Nikolaos kiiltiiniin genis bir cografyaya yayilmasi sonucunda
kendisi yalnizca denizcilerin degil, ayn1 zamanda cesitli kentlerin ve topluluklarin da koruyucu
azizi olarak kabul edilmis; 6zellikle Rusya ve italya’da giiglii bir sayg1 gérmiistiir (McKnight,
1971).

Unye Aziz Nikolaos Kilisesi

Makarius ve Bijiskyan gibi seyyah ve din adamlarmin aktardiklari bilgiler, Unye Aziz Nikolaos
Kilisesi'nin tarihine iligkin erken donem goézlemler sunmalar1 bakimindan 6nemli kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Bryer ve Winfield'a (2020) gore yap1 1629 yilinda bir onarim gegirmistir.
Bu onarimin ardindan 1658 yilinda Unye'yi ziyaret eden Makarius, kétii hava kosullar1 nedeniyle
kente sigindiklarini belirtmis ve seyahat notlarinda yapiyr “muhtesem tastan insa edilmis
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Nikolaos Kilisesi” olarak tanimlayarak mimarisine dikkat ¢ekmistir (Akt. Aleppo, 1836, s. 436;
Gorsel 4).

Karadeniz kiyilar1 boyunca seyahat eden Bijiskyan (1969) ise yapiyi, kentin batisinda
bir ada iizerinde yer alan, Rumlara ait eski bir kagir kilise olarak tanimlamig ve planinin yuvarlak
bigimli oldugunu ifade etmistir (s. 36). Buna karsilik Hamilton (1842), 1836 yilinda
gerceklestirdigi ziyarette yapidan yalmizca kaya iizerinde bulunan bir Rum kalintis1 olarak s6z
etmektedir (s. 279). Ancak Hell'in (1855) 1847 tarihli gozlemleri, yapinin bu dénemde yeniden
islevsel durumda oldugunu gostermektedir. Hell, Ayanikola Adacigi iizerindeki Rum sapelinin
ozellikle yortu giinlerinde yogun bigimde ziyaret edildigini belirtmektedir (s. 369).

Bu veriler, yapinin 19. ylizy1ll boyunca bdlgedeki Hristiyan topluluklar agisindan
o6nemini korudugunu ve ziyaret ile ibadet amaciyla kullanilmaya devam ettigini gostermektedir.
Nitekim Rusya ve Yunanistan'dan gelen ziyaretgilerin kiliseye cesitli bagislarda bulundugu
bilinmektedir. Yapiya iliskin son dénem kayitlarindan biri ise 1904 tarihli Ingiliz Amirallik
yonergelerinde yer almakta olup, bu durum sapelin 20. ylizyilin baslarina kadar bolgesel 6l¢ekte
bilinen bir referans noktasi olmayi siirdiirdiigiinii gostermektedir (Bryer & Winfield, 2020).

Ayanikola Adas1 iizerindeki kilisenin kesin inga tarihi bilinmemektedir. Yapi ve
cevresinde gergeklestirilen incelemelerde, yapim tarihini veya banisini belirlemeye imkan
verecek herhangi bir kitabe ya da yazili belgeye rastlanmamistir. Bununla birlikte yapinin duvar
orgiisii, harg 6zellikleri, plan tipolojisi ve kaz ile ylizey arastirmalan sirasinda ele gecirilen sirlt
seramik buluntulari, yapinin ge¢ Bizans donemine tarihlendirilebilecegini gostermektedir.
Ozellikle mimari 6zellikleri ve malzeme kullanimi dikkate alindiginda, kilisenin 13. yiizyilin
sonlari ile 14. yiizyilin baglarinda insa edilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Ana karaya dar bir kopriiyle baglanan, Aziz Nikolaos Kilisesi adacigin tam ortasinda,
deniz seviyesinden 8 m yukarida kurulmustur. Kilisenin fiziksel olarak zeminden 0.2-0.3 m
ylikseklikte duvar kalintilar1 kismen izlenebilmektedir. Temel duvarlarinin izlerinin mevcut
olmasi kilisenin oturum alaninin okunmasini saglamaktadir. Aziz Nikolaos Kilisesi, miitevazi
oOlciilere sahip olup, dogu- bati dogrultusunda apsis dahil 5.90 x 5.07 m. 6l¢iilerinde tek nefli
olarak insa edilmistir (G.6-8). Kilisenin duvar kalinliklar1 yer yer 0.5174 m. aras1 degismektedir.
Cokiintiiniin de katmis oldugu moloz yiginindan dolay1 kalinliklar temel seviyesinde degiskenlik
gostermektedir. Kuzey’deki temel duvart belirli bir seviyeye kadar hala yerindedir. Gliney’deki
temel ise hafif kaymis ve kesintiye ugramistir. Giiney bat1 kdsede tespit edilen L kose doniisti ile
nefin nerede bittigini belirlenmesi agisindan 6nemlidir.

Gorsel 6. Aziz Nikolaos Kilisesi Plan1 (Kdse, 2025)
Gorsel 7. Aziz Nikolaos Kilisesi Rélovesi (K.O.K Mimarlik)
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Gorsel 8. Aziz Nikolaos Kilisesi temel kahntist (https:/www.unye.bel.ir/)

Mevcut kalintilarda kilisenin giris kapist olarak degerlendirilebilecek bir iz
bulunmamaktadir. Kilisenin eski halini belgeleyen tek fotografinda giineybati cephesinde agiklik
oldugu fark edilmektedir. Basta girisin bu agiliktan oldugu diisiiniilse de buna dair herhangi bir iz
tespit edilememistir (G.9). Daha dikkatli bakildiginda bu kismin yikildigi fark edilecektir.
Kilisenin giris kismi alisildig: gibi apsis aksiin tam karsisinda kurulmustur. Giriste bulunmast
gereken esik izlerine rastlanilmamis olmasi 1970’lerde alanda yapilan kagak kazilarla ilgili
olmalhdir. Yine giris kisminin Oniinde narthex uygulamasina dair herhangi bir ize
rastlanilmamistir. Giristen girildiginde direk ana ibadet mekanina ulagilmaktadir. Giintimiizde bati
temellerine dair izler neredeyse yok olmus, nefin sinirlarini belirlemek giigtiir.

Yap1 dogu yonde tek apsisli olarak inga edilmistir. Apsis kismi i¢ten yarim daire planh
olup distan yarim daire bi¢imli bir kubbe ile rtiilmiistiir. Apsis ¢atisinin dogudan batiya dogru
yiikseldigi goriilmektedir. Apsis ile bema aras1t uzunluk 1,90 m dlg¢lilmektedir (G.10). Apsisin
duvarlar1 giinlimiize ulagsmadig1 i¢in eski fotograflardan hareketle degerlendirme
yapilabilmektedir. Bu fotograflarda apsis yaymin merkezinde bir mazgal pencere goriilmektedir.
Ancak yoredeki benzer ornekler dikkate alindiginda apsiste iki veya li¢ adet mazgal agikliginin
olmas1 gerekmektedir.

Gorsel 9. Unye Ayanikola Adacig1 ve Aziz Nikolaos Kilisesi (www.unye.bel.tr)
Gorsel 10. Aziz Nikolaos Kilisesi Apsisten bir goriiniim (Sema Sipahi, 2024)
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Kilisenin naos boliimiiniin iist ortiisiine iligkin degerlendirmeler, giiniimiize ulasan eski
fotograflar ve mevcut mimari kalintilar {izerinden yapilabilmektedir. Buna gdre yapinin ig
mekanmin muhtemelen besik tonozla ortiildiigii, dista ise iki yone egimli kirma catiyla kapatildig
anlasilmaktadir. Eski fotograflarda cati ylizeyinde kismen kiremit kaplamalar goriilmektedir.
Ancak bu kaplamalarin yapinin 6zgiin inga evresine mi ait oldugu, yoksa sonraki onarimlar
sirasinda m1 eklendigi kesin olarak belirlenememektedir. Dolayisiyla s6z konusu kiremitlerin
Bryer’in bahsettigi 1629 tarihli onarim sirasinda mi, yoksa daha ge¢ bir donemde mi kullanildig1
belirsizligini korumaktadir.

Yapmin mevcut duvar kalintilar1 incelendiginde dis yiizeylerde herhangi bir siva izine
rastlanmamaktadir. Buna karsilik i¢ yilizeylerin sivali oldugu anlasilmaktadir (G.11). Kazilar
sirasinda ele gegirilen siyah, yesil ve kirmizi renkli siva pargalari, i¢ mekanda boyali bir ylizey
diizenlemesinin bulundugunu gostermektedir (G.12; SKVKK, 2017). Bu buluntular, yapinin ig
mekaninda fresk ya da duvar resmi niteliginde bezemelerin yer almis olabilecegini
diislindiirmektedir.

% ~ 3 23f
Gorsel 11. Aziz Nikolaos Kilisesi i¢
Gorsel 12. Aziz Nikolaos kilisesi renkli siva parcalari ve yesil sirli seramik pargas1 (SKVKK,2017)

2

Yapmin malzemesi, kalintilardan anlagildigi itizere irili ufakli diizensiz moloz tas
bloklardan olusmaktadir. Yaklagik 0,2 m, 0,37 m, 0,4 m, boyutlarindaki taglar kumlu ve ¢akil kireg
harci ile birbirine baglanmigtir. Derz kalinliklar1 0.1-0.15 m olup giiclii bir baglayict unsuru
olusturmaktadir (G.13). Kilisenin zemini giiniimiizde toprak dolgu ile kapli oldugu icin 6zgiin
zemin seviyesine ulasmak miimkiin degildir. Ancak temizlik, kazi ¢aligmalari sirasinda yapi1 temel
seviyesine kadar acgiga cikarilmistir. Kazi raporlarinda zemin kaplamalarina dair bir veriye
ulasilamamistir. Zeminin sikistirilmig toprak ve sivali diiz bir yiizeyden olustugu diistiniilmektedir.
Kilisenin dis zemininde, kuzey ve glineydoguya bakan alanda tas ve ¢akil kullanilarak zeminin
sikilagtirildigi goriilmektedir (G.14).

I, ]

Lo

Gorsel 13-14. Aziz Nikolaos Kilisesi harg kalintis1 ve temel seviyesinden detay (SKVKK,2017)
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Sarni¢ ve Magara

Ana karadan Ayanikola Adacigi’na ulagimi saglayan merdivenli baglanti yolunun sag tarafinda,
kisa bir patika ile erisilebilen kiiciik bir yap1 kalintis1 bulunmaktadir. Diizensiz bigimde
yerlestirilmis tas ve tugla parcalarinin kullanildig1 yigma teknikle insa edilen bu yapi, U planh
kiigiik bir mekan goriinlimiindedir. Yapinin konumu, plan dzellikleri ve yapi teknigi dikkate
alindiginda, kilise kompleksine ait bir sarni¢ olarak kullanilmis olmast muhtemel goriinmektedir.

Dogal kaya zemine yaslanarak insa edilen yapinin i¢ kismi belirli bir seviyeye kadar tas
orgiiyle yiikseltilmis, i¢ yiizeyleri ise su gecirimsizligini saglamak amaciyla siva ile kaplanmstir.
Yapinin giiniimiizde 6l¢iilebilen kismi yaklagik 1,50 m derinliginde, 1,65 m genisliginde olup
duvar kalinlig1 yaklagik 0,50 m’dir (G.15-16). Ancak i¢ kismimin biiyiik 6l¢giide toprak ve bitki
ortiistiyle dolmus olmasi nedeniyle gergek derinliinin mevcut oOlgiilerden daha fazla oldugu
diistiniilmektedir.

N il A 3
Gérsel 15. Ayanikola Sarnig Ro16vesi (K.O.K. Mimarlik)
Gorsel 16. Ana kaya tizerindeki Sarni¢ kalintis1 (Kose, 2026)

Bryer ve Winfield’e (2020) gore sarnicin i¢ yiizeyi iki kat kire¢ harciyla sivanmistir.
Aragtirmacilar ayrica alt tabakadaki siva harcinin igerisine &giitiilmiis kiremit ve seramik
parcalarinin karistirildigini belirtmektedir. Bu uygulama, Bizans doneminde suya dayanikli harg
elde etmek amaciyla yaygin olarak kullanilan tekniklerle uyumludur. Ugurumun alt kisminda,
patikadan kumsala inildiginde sag tarafta yapay bir magara bulunmaktadir (G.17). Bryer’in
aktardig1 bilgilere gére magaranin zemini ¢akil taglar1 ve harg kullanilarak yiikseltilmis, bu dolgu
magara giriginden yaklagik 1 m. kadar deniz kiyisina dogru devam ettirilmistir. Magaranin arka
kisminda kayanin oyulmasi ile olusturulmus yaklasik 0.2 m yiiksekliginde ve 0.2 m genisliginde
bir basamak bulunmaktadir. Magaranin tavani ile bu basamakli kisim kire¢ harci ile stvanmustir.
Glintimiizde sahil seviyesi ile magara zemini neredeyse ayni seviyeye ulagmis durumdadir. Bu
yapay magaranin 0zgiin islevine dair kesin bir belge bulunmamakla birlikte, mimari elamanlar
belirli kullanim pratiklerine isaret etmektedir. Magaranin dogu duvarinda oyularak olusturulmus
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biri biiyiik digeri daha kiiciik iki nig tespit edilmistir (G.18). Magara kiliselerinde ve kayaya oyma
mekanlarda bu tiir ikili veya ii¢li nig diizenlemelerine sikc¢a rastlanmaktadir. Giineyde yer alan
nigin alt seviyede konumlanigi, morfolojik olarak simetrik iiglincli bir nis diizenlemesinin
varligia dair bir veri sunsa da kuzey yondeki yogun tahribat nedeniyle bu durum net olarak
belgelenememektedir.

e i (N

i

/ —~ Fode Sha 19 L 4%
Gorsel 17. Sivali yapay magara (Kose, 2026)

Gorsel 18. Yapay magara igerisindeki nis diizenlemesi

Magaranin dar mekan kurgusu ve basamakli i¢ diizeni, buranin genis 6lgekli bir depo
veya saklama alanindan ziyade, sinirli sayida kisinin kullanimina yonelik dinsel bir islev
gordiiglinii desteklemektedir. Bu dogrultuda mekanin, Bizans dinsel mimari geleneginde yaygin
olan ve kilise yapilarmin yakininda konumlanan inziva-gilehane isleviyle tipolojik olarak
ortlistigii sOylenebilir. Magaranin dogusunda bulunan kaya ylizeyinde ‘“Hagios” kelimesinin
kisaltilisi olan "HAG” ibaresi ve 1901 tarihi yeralmasi da (G.19) alandaki Hristiyan dinsel
hafizasinin ge¢ donemlerde de siirdiigiinii gostermektedir. Yazinin hemen yaninda, kare icerisine
yerlestirilmis ve belirginligi zayif baz1 harflerin yazili oldugu bir sekil yeralmaktadir. Karenin
icerisindeki harfler mevcut asamada okunamamakla birlikte bu tiir grafiksel komposizyonlar,
Hristiyan sembolizminde koruyucu ve dinsel bir simge olarak yaygin sekilde kullanilan daire ve
kare igerisine alinmig khristogramlari (monogram) 6rnekleriyle benzerlik gostermektedir.
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KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Aziz Nikolaos’a adanmis kilise ve sapeller incelendiginde, bu yapilarin biiyiik Slgiide su
kaynaklarinin bulundugu alanlarda veya kiy1 bolgelerinde konumlandig1 goriilmektedir. Aziz’in
ozellikle denizcileri, yolcular1 ve zor durumda kalan insanlar1 koruduguna inanilmasi, denizle
iligkili yerlesimlerde ona adanmis ibadet mekanlarinin insa edilmesini tesvik etmistir. Bu
baglamda kiy1 kentleri ile ada yerlesimlerinden Aziz Nikolas’a adanmis kilise ve sapellerin
yayginlagsmast dikkat g¢ekicidir. Dolayisiyla azizin kiiltii, Bat1 ve Dogu Hristiyan diinyasinda
ozellikle kiy1 bolgelerinde giiclii bir yayilim gdstermistir. Unye’deki sapelin kiigiik bir adacik
iizerinde, deniz rotalarina hakim bir konumda secilmis olmasi, Akdeniz ve Karadeniz
havzasindaki Aziz Nikolaos tapiaklarmin en temel mekansal karakteristigidir. Bu yayilimin
izleri, genis bir cografyada goriilebilmektedir. italya’da Bari’de bulunan Basilica Saint Nicholas
Kilisesi (11. yy), Italya’da Agrigento Saint Nicholas Kilisesi (13. yy), Ispanya’da Valencia San
Nikolas Kilisesi (13.yy), Yunanistan’da Hanya, Aziz Nikolaos Kilisesi (14. yy), Ormos Agios
Nikolaos Kilisesi (9. yy), Rusya’daki Zayatsk Aziz Nikolas Kilisesi (17. yy) omekleri, tipki
Unye’deki sapel gibi dogrudan deniz ticareti, liman giivenligi ve gemicilik pratikleriyle iliskili
kiy1 ve liman yerlesimleridir. Giircistan’daki Khopi Aziz Nikolaos Kilisesi (10-12. yy), Tiflis
Narikala Aziz Nikolaos Kilisesi (13. yiizyil temelleri iizerine tekrardan insa edilmistir) 6rnekleri
de bolgesel nehir yollari ve su kayaklari gevresinde stratejik konumlariyla bu kiilt-mekan iligkisini
dogrulamaktadir. Anadolu cografyasinda ise Antalya Demre Aziz Nikolaos Kilisesi (5-12.yy) ve
Kirklareli Vize Kiyikdy’ deki Ayanikola Manastir kilisesi (6.yy), dogrudan denizci sigiaklar1 ve
kiy1 kiiltiiriinde dinsel merkezler olarak Unye &rneginin morfolojik énciilerini olugturmaktadir.

Unye Aziz Nikolaos Kilisesi’nin {izerinde yer aldig1 adaciin ¢evresinin kalin gevre
duvart ile tahkim edilmis olmasi, yapinin kale mimarisini ¢agristiran bir garnizondan ziyade izole
ve korunakli bir hac-siginma alani, ziyaret yeri islevi gordiigiinii kanitlamaktadir S6z konusu
mimari diizenleme, kutsal alanin giivenligini saglamaya yonelik bir Onlem olarak
degerlendirilmelidir. Bu islevsel kurgu, yer secimi agisindan izmir Dikili’deki Aziz Nikola
Kilisesi ile dogrudan; topografik koruma anlayis1 ve benzer mekansal diizenleme agisindan ise
yakin ¢evrede bulunan Tirebolu Kalesi (Meryem Ana Kilisesi) ve Bolaman Hayar Kale Adacigi
iizerindeki sapel diizenlemeleriyle paralellik gostermektedir. Nitekim Antakya Patrigi III.
Makarios’un (17.yy) aday1 “muhtesem yuvarlak bir yapt” olarak tanimlamasi, adanin etrafini
saran bu gorkemli ¢evre duvarma ve kutsal alanina yapilan erken donem bir atif olarak
degerlendirilmelidir.

Bolgesel dlgekte yapilan karsilastirmalarda Unye 6rnegi, Karadeniz’deki Geg Bizans
Trabzon Rum Devleti doneminin (13-14. yy) kirsal mimari karakteri olan kiigiik 6lcekli tek nefli
plan tipolojisini yansitmaktadir. Bu plan semasi ve mekan 6l¢egi; Giresun’a hakim bir tepe
iizerinde yer alan giiniimiize temel seviyesinde ulasabilmis Gedik Kaya Kilisesi (12. yy?),
Tirebolu’nun dogu kalesinde bulunan Panagia (Meryem) Kilisesi (12-13. yy), Magka Vazelon
Peygamber Ilyas Sapeli (13.yy.), (G.20), Siirmene Fetoka Sapeli (10. yy), (G.21), Trabzon
Manglavita iist Sapel (10.yy), Ocakli kdyii ispela (Spelia) Sapeli (14. yy), Macka Bibat Koyii
Pipat Sapeli (13.-14. yy), (G.22), Glimiishane Tzanicha A ve B Sapeli (14. yy), (G.23) sapelleriyle
dogrudan tipolojik ortaklik gostermektedir.

41



\
\
/
/
’

y B
~
N
“’TD
—

-

Barrel Vault Survr
P T

_ B
Gorsel 20-22. Vazelon Peygamber ilyas Sapeli (Kose, 2021), Siirmene Fetoka sapeli (Ballance,1960),
Bibat koyii Pipat Sapeli (Bryer, Winfield,2020)
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Gorsel 23. Giimiishane Tzanicha A ve B sapeli (Bryer, Winfield, 2020)

Yapmin 13.-14. ylizyillara tarihlendirilmesi yalmzca tipolojik benzerliklere degil, aym
zamanda mimari Ozelliklerine, yap1 teknigine ve alanda tespit edilen arkeolojik buluntulara
dayanmaktadir. Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin beden duvarlarinda gériilen kaba yonu tas isciligi
ile har¢ karakteri, bolgede ayn1 doneme tarihlendirilen sapel ve kiigiik 6lgekli dini yapilarda
goriilen yapim teknikleriyle benzerlik gostermektedir. Bunun yani sira alanda ele gegirilen sirli
yesil seramik parcasi, Geg¢ Bizans donemine tarihlendirilen buluntularla benzer o6zellikler
gostermesi bakimindan yapmin kronolojisine iligkin 6nemli arkeolojik verilerden birini
olusturmaktadir.

Mimari form, yapi teknigi ve arkeolojik veriler dogrultusunda 6nerilen 13.-14. yiizyil
tarihlendirmesi, tarihsel kaynaklardan elde edilen bilgilerle de uyumludur. Nitekim III
Makarios’un 1658 yilinda yapiy1 ziyaret etmis olmasi, Hamilton, Hell ve Bijiskyan gibi
seyyahlarin 19. yiizyilda yapidan s6z etmeleri, sapelin uzun siire bolgedeki Hristiyan topluluklar
tarafindan bilinen ve kullanilan bir dini mekan olarak varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir.
Ayrica Carl Ritter’in yapiy1 Bizans donemine ait olarak degerlendirmesi ve 1629 yilinda bir
onarim ge¢irdigine iliskin kayitlar da bu goriisii desteklemektedir (Bryer & Winfield, 2020).

Tiim bu veriler birlikte degerlendirildiginde, Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin Geg Bizans
Donemi’ne tarihlendirilebilecek, Karadeniz kiyisindaki 6zgiin dini yapilardan biri oldugu ve
sonraki yiizyillarda da kullanimini siirdiirdiigii anlagilmaktadir.

SONUC

Unye kiyisinda yer alan Ayanikola Adasi iizerindeki Aziz Nikolaos Sapeli, Karadeniz
kiyilarindaki Geg¢ Bizans donemi dini mimarisinin giiniimiize ulasabilen 6zgiin 6rneklerinden
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biridir. Yapi, konumu, mimari 6zellikleri ve tarihsel kaynaklarda biraktif1 izler bakimindan
yalnizca yerel 6lgekte degil, bolgesel dini ve kiiltiirel tarih agisindan da 6nem tagimaktadir.

Bu calisma kapsaminda yapi; tarihsel kaynaklar, seyyah anlatilari, saha gozlemleri,
mimari analizler ve arkeolojik veriler birlikte degerlendirilerek incelenmistir. Elde edilen bulgular,
sapelin tek nefli plan diizeni, tonozlu st ortli sistemi ve kaba yonu tas isciligiyle Karadeniz
Bolgesi’nde 13.-14. yiizyillara tarihlendirilen Ge¢ Bizans donemi kirsal dini yapilartyla benzer
ozellikler gosterdigini ortaya koymaktadir. Yapinin beden duvarlarinda kullanilan malzeme ve
harg 6zellikleri ile alanda ele gecirilen sirli seramik buluntulari da bu tarihlendirmeyi destekleyen
veriler arasinda yer almaktadir. Arastirma kapsaminda ayrica daha dnce literatiirde bahsedilen
sirthh seramik buluntular1 yerinde incelenmis ve belgelenmistir. Bunun yaninda yapinin ig
mekaninda tespit edilen sivali ylizeyler ve renkli siva pargalari, sapelin i¢ dekorasyonunda boyali
bezemelerin yer almis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ancak bu bezemelerin niteligi ve kapsami
hakkinda kesin degerlendirmeler yapabilmek i¢in daha ayrmtili arkeolojik aragtirmalara ihtiyag
bulunmaktadir.

Sapelin yakiinda bulunan ve sarni¢ olarak degerlendirilen yardimer yapr da kilise
kompleksinin isleyisi agisindan Onemli veriler sunmaktadir. Yapmin plan ozellikleri, i
ylizeylerinde kullanilan su geg¢irimsiz siva tabakalar1 ve konumu, burada su depolamaya yo6nelik
bir diizenlemenin bulundugunu gostermektedir. Bu durum, adacik iizerindeki dini kullanimin
stirekliligi agisindan gerekli altyapinin olusturuldugunu diisiindiirmektedir. Makarios, Hamilton,
Hell ve Bijiskyan gibi seyyah ve din adamlarinin aktardiklan bilgiler, yapinin 17. ve 19. yiizyillar
arasinda da bilinen ve kullanilan bir dini mekén oldugunu ortaya koymaktadir. Aziz Nikolaos’a
adanmis olmas1 ve kiyiya yakin bir adacik {izerinde konumlanmasi, yapinin Karadeniz’de
denizcilikle iligkilendirilen Aziz Nikolaos kiiltiiyle baglantisin1 gii¢lendirmektedir. Bu yoniiyle
Unye Aziz Nikolaos Sapeli, hem Ge¢ Bizans donemi kiyr mimarisini hem de Karadeniz
havzasinda yiizyillar boyunca devam eden dini ve kiiltiirel hafizay1 yansitan énemli bir kiiltiir
varlig1 olarak degerlendirilebilir.

Gecmiste alanda gerceklestirilen plansiz miidahaleler ve mevcut kalintilarin durumu
dikkate alindiginda, Unye Aziz Nikolaos Sapeli’nin ve genel olarak Karadeniz kiyilarindaki dini
mirasin daha kapsamli bicimde anlasilabilmesi i¢in yeni arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Ozellikle alanda tespit edilen sirli yesil seramik 6rneklerinin arkeometrik yontemlerle incelenmesi,
bu malzemelerin iiretim merkezlerinin belirlenmesine ve yerel ya da ithal {riin olup
olmadiklarinin ortaya konulmasina katki saglayabilir. Boylece Karadeniz’in Orta Cag’daki ticaret
aglar1 ve kiiltiirel etkilesimleri hakkinda daha ayrintili verilere ulasilmast miimkiin olacaktir.
Bunun yani sira Ayanikola Adas1 ve ¢evresinde gerceklestirilecek su alti1 arkeolojisi arastirmalari,
yapinin kullanimma ve ada cevresindeki tarihsel faaliyetlere iliskin yeni bulgular ortaya
cikarabilir. Gilinlimiizde biiyiik Olciide temel seviyesinde korunabilen yapinin, bu c¢alisma
kapsaminda hazirlanan rolove ¢izimleri, eski fotograflar ve tarihsel kaynaklar temel alinarak ¢
boyutlu dijital restitiisyon modellerinin olusturulmasi da yapinin belgelenmesi ve korunmasina
yonelik 6nemli katkilar saglayacaktir.

Sonug olarak Unye Aziz Nikolaos Sapeli, yalnizca bir mimari kalinti olarak degil,
Karadeniz kiyilarinda yiizyillar boyunca sekillenen dini, kiiltiirel ve denizcilik geleneginin somut
bir temsilcisi olarak degerlendirilmelidir. Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiirel ge¢misinin bir
parcasi olan bu yapi, sahip oldugu tarihsel ve mimari degerleriyle korunmasi, belgelenmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi gereken dnemli bir kiiltiir mirasi niteligi tagimaktadir.

43



KAYNAKCA

Akga, E., & Esen, S. (2020). Aziz Nikolas’in hayat1 ve mucizevi karakteri. Avrasya Sosyal ve
Ekonomi Arastirmalari Dergisi, 7(12), 114—128. https://izlik.org/JA64YE8TED

Aleppo, P. (1836). Travels of Macarius, patriarch of Antioch (Vol. 2, F. C. Belfour, Trans.).
Oriental Translation Fund of Great Britain and Ireland.

Anrich, G. (1917). Hagios Nikolaos: Der heilige Nikolaos in der griechischen Kirche (Vol. 2).
Verlag und Druck B. G. Teubner.

Argan, Y. (2004). Ipek yolu ve Unye. Unye Kent Arastirmalari.

Arrianus. (2005). Arrianu Periplus Ponti Euxini (M. Arslan, Cev.). Odin Yayincilik.

Bijiskyan, P. M. (1969). Karadeniz kiyilar: tarih ve cografyasi 1817—1819 (H. D. Andreasyan,
Cev.). istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlari.

Bryer, A. M. (2014). Rumlar ve Tiirkmenler: Karadeniz istisnas1. Karadeniz Incelemeleri Dergisi,
8(16), 177-232.

Bryer, A., & Winfield, D. (2020). Karadeniz'in orta ¢ag donemi eserleri ve topografyasi (1. Kose,
Cev.). Tiirk Tarih Kurumu.

Buyruk, H. (2019). Ordu Yason Burnu ve Kilisesi. i¢inde 21. Uluslararas: Ortacag ve Tiirk
Donemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri (Cilt 13, ss.
465-476). Akdeniz Sanat.

Dogan, O. (2006). Karadeniz'de bir bogazici: Unye. Mor Cigek Yayievi.

Ekinci, 1. (2024). Karadeniz gayrimiislim niifus hareketleri: Ordu 6rnegi. i¢inde O. Erden (Ed.),
Karadeniz'de Rum ayrilikiligi: Ordu ve ¢evresi (ss. 59-97). Ordu Biiyliksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.

English, A. C. (2012). The saint who would be Santa Claus: The true life and trials of Saint
Nicholas. Baylor University Press.

Findik, E. F. (2013). Demre-Myra Aziz Nikolaos Kilisesi kazilarinda bulunan orta ¢ag sirl
seramikleri (1989—-2009) [Yayrmlanmamis doktora tezi]. Hacettepe Universitesi.

Hamilton, W. J. (1842). Researches in Asia Minor, Pontus and Armenia (Vol. 1). J. Murray.

Hell, X. H. (1855). Voyage en Turquie et en Perse (Vol. 2). P. Bertrand Libraire.

Iplikcioglu, B. (2007). Hellen ve Roma tarihinin anahatlari. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Kiepert, R. (1902). Carte de I'Asie Mineure: Unije. Dietrich Reimer.

Kokten, 1. K. (1962). Unye’de Eskitas Devri'ne (Paleolitik) ait yeni buluntular. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 20(3-4), 275-278.
https://izlik.org/JA5S8GD537ZM

KurSanskis, M. (1988). L'empire de Trébizonde et les Turcs au 13e siécle. Revue des études
byzantines, 46, 109-124.

McKnight, G. H. (1971). St. Nicholas: His legend and his role in the Christmas celebration and
other popular customs. The Knickerbocker Press.

Ostrogorsky, G. (2017). Bizans devleti tarihi. Tirk Tarih Kurumu.

Ozdemir, M. (2006). Bolaman Cayr Havzasi 'min cografyast. Tiirk Tarih Kurumu.

Samsun Kiiltiir Valiklar1 Koruma Kurulu. (2017). Ayanikola kilisesi restitiisyon raporu, K.O.K.
Mimarlik.

Strabon. (2000). Antik Anadolu cografyasi (Kitap XII, XIII ve XIV) (A. Pekman, Cev.). Arkeoloji
ve Sanat Yayinlart.

Tellioglu, 1. (2009). Komnenoslarin Karadeniz hékimiyeti: Trabzon daki Rum Devleti. Serander
Yaymlari.

Tellioglu, 1. (2018). Trabzon Rum Imparatorlugu tabiri {izerine. iginde XVIII. Tiirk Tarih Kongresi
Bildirileri (Cilt 11, ss. 163—176).

Umar, B. (2000). Karadeniz Kappadokia's: (Pontos). Inkilap Kitabevi.

44


https://izlik.org/JA64YE87ED
https://izlik.org/JA58GD53ZM

MUZARAS KiLiSESi VE DUVAR RESIiMLERI HAKKINDA BiR
DEGERLENDIRME

Demet OKUYUCU"

OZET

Bu calismada', Giimiishane ili Torul ilgesi Atalar Koyii Aydinlar (Muzaras) Mahallesi’nde yer
alan ve 19. yiizyila tarihlendirilen Muzaras® Kilisesi, mimari ve ikonografik ozellikleri
bakimindan incelenmistir. Arastirmanimn amaci, yapinin mimari Ozelliklerini ortaya koymak,
duvar resimlerini tanimlamak ve bunlar1 Dogu Karadeniz Bolgesi Rum Ortodoks kiliseleri
igerisindeki yeri bakimindan degerlendirmektir. Caligmada yerinde inceleme yontemi kullanilmas;
yapinin plani, mimari unsurlari, bezeme programi ve duvar resimleri analiz edilerek bolgedeki
benzer orneklerle karsilastirilmistir. Incelemeler sonucunda yapinin ii¢ nefli bazilikal plan
semasina sahip oldugu, mimari 6zellikleri bakimindan bélgedeki 19. Yiizyill Rum Ortodoks
kiliseleriyle benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Duvar resimleri programinda orta nef
tonozunun merkezinde Pantokrator Isa, cevresinde dort evangelist ile Azize Helena, Aziz
Pandeleimon, Aziz Hrisostomos, Aziz Nikolaos, Aziz Vasilios ve Aziz Grigorios gibi kutsal
figiirlerin yer aldig1 belirlenmistir. ikonografik programin belirli bir aziz kiiltiine odaklanmaktan
ziyade Ortodoks inancinin temel teolojik ve litiirjik unsurlarin yansittig1 anlagilmaktadir. Sonug
olarak Muzaras Kilisesi, mimari Ozellikleri ve giliniimiize biiylik 6l¢lide ulasabilen duvar
resimleriyle, Dogu Karadeniz Bolgesi’nin ge¢ donem Rum Ortodoks sanatini ve dini yagamini
yansitan 6nemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Dogu Karadeniz, Kale, Kilise, Yiizey Arastirmasi.

AN EVALUATION OF THE MUZARAS CHURCH AND ITS WALL PAINTINGS

ABSTRACT

This study examines the architectural and iconographic features of Muzaras Church, located in
the Aydmlar (Muzaras) Quarter of Atalar Village in the Torul district of Glimiishane Province and
dated to the nineteenth century. The aim of the research is to identify the architectural
characteristics of the building, analyze its wall paintings, and evaluate its place within the tradition
of Greek Orthodox churches in the Eastern Black Sea Region. The study is based on field survey
and on-site examination methods. The church’s plan, architectural elements, decorative program,
and wall paintings were documented and compared with contemporary regional examples. The
findings reveal that the church has a three-aisled basilical plan and displays architectural features
commonly observed in nineteenth-century Greek Orthodox churches of the region. The wall

* Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Erzurum/TURKIYE.

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-5533-8397, E-mail: demet@atauni.edu.tr

! Bu ¢aligma “Orta ve Dogu Karadeniz Bélgesi Rum Kiliseleri” konulu doktora tez ¢aligmasinda ele alinan yapinin
detayl1 anlatim1 ve degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikmigtir.

2 [smi Muzara (Moutsoura) olarak da verilen mahallede ii¢ nefli bazilikal planli iki kilisenin var oldugu belirtilmistir
Bryer, vd, Part 4, s. 143; Sinclair, 1989, s. 136.
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painting program includes a depiction of Christ Pantocrator at the center of the main nave vault,
surrounded by the Four Evangelists, as well as representations of Saint Helena, Saint Panteleimon,
Saint John Chrysostom, Saint Nicholas, Saint Basil, and Saint Gregory. The iconographic
program appears to reflect the fundamental theological and liturgical principles of Orthodox
Christianity rather than focusing on a specific saintly cult. As a result, Muzaras Church can be
considered an important example of late Greek Orthodox religious architecture and painting in
the Eastern Black Sea Region, preserving valuable evidence of the artistic traditions and religious
life of its period.

Keywords: Giimiishane, Torul, Muzaras Church, Wall Paintings.

GIRIS

Yapi, Giimiishane ili Torul ilgesinin yaklagik 14 km kuzeydogusunda yer alan Atalar K&yii’niin
Aydinlar (Muzaras) Mahallesi’nde bulunmaktadir. Yapinin bulundugu yerlesim alaninda yasayan
kisilerle yapilan miilakatlarda, kilisenin bulundugu boélgenin eski adi olan “Muzaras” ismiyle
amldig1 bilgisine ulagilmugtir. insa tarihi bilinmeyen yapi, plan ve mimari dzelliklerinden dolay1
19. yiizyila tarihlendirilmektedir.

Mugzaras Kilisesi 10.85 x 7.65 m. boyutlarinda, ii¢ nefli bazilikal planlidir (G.1). Yapiya
giris, bat1 cephesinin ortasinda yer alan bir acgikliktan saglanmaktadir. Yapinin dogusunda, igten
ve distan yarim yuvarlak planh ii¢lii apsis diizenlemesi bulunmaktadir. Naos beden duvarinin
asagisindan baglamakta olan apsislerin her birinde mazgal tiirii birer pencere aciklig1 yer
almaktadir. Apsislerin iizerinden yiikselen ve iki yana egimli diizenlemesiyle liggen bir goriiniim
olusturan dogu duvarinin ortasinda ise dort yaprakli yonca formunda, mazgal tiirli bir pencere
acikligina yer verilmistir (G.2).

O O
1 a @) E[
1 g g
Gorsel 1. Muzaras Kilisesi Plani. Gorsel 2. Muzaras Kilisesi dogu cephesi
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Kilisenin bat1 cephesinin ortasinda giris kapisi yer almaktadir (G.3). Dikdortgen formlu
ve lentolu girisin iizerinde yuvarlak kemerli almlik yer almaktadir. Giris lizerinde kiliseye ait
orijinal ahgap kap1 kanadi goriilmektedir. Bat1 cephesinin ortasinda, girigin lizerine denk gelecek
sekilde yerlestirilmis, dikdortgen formlu genis bir pencere agikligina yer verilmistir. Pencerenin
iizerinde yuvarlak kemerli kér nis seklinde alinlig1 vardir. Uggen alinlik seklindeki bat1 duvarmin
ortasinda dort yaprakli yonca formlu ve mazgal tiirii bir pencere agikligina yer verilmistir.

Yapinin kuzey cephesi kor bir diizenlemeye sahipken giiney cephesinde, dikdortgen
formlu {i¢ pencere acgikligina yer verilmistir. Cokertilmis yiizeyler igerisinde acilan pencerelerin
yuvarlak kemerli alinliklar1 vardir. Pencereler iizerinde demir sebekeli parmakliklart halen
mevcuttur. Naosta nef ayrimi iki sira halinde yerlestirilmis ikiser siitun ile saglanmistir.
Birbirlerine yuvarlak kemerlerle baglanan siitunlarin diiz blok seklindeki bagliklarinin koseleri
pahlanmigtir (G.4).

Gorsel 3. Muzaras Kilisesi bati cephesi Gorsel 4. Muzaras Kilisesi naosu ve apsis boliimii

Yapinin dogu boliimiinde yer alan, naos zemininden bir basamak kadar yiikseltilmis,
apsis bolimii iizerinde cephede agilan pencerelerin yuvarlak kemerli yansitildig1 goriilmektedir
(G.4). Doguda yer alan bema boliimii nefler seviyesinden bir basamak yiikseltilmistir. Basamagin
oniinde, apsis eksenlerine denk gelecek sekilde yerlestirilen birer yarim yuvarlak basamak
yerlestirilmistir. Kuzey apsisin kuzey duvari ile gliney apsisin giiney duvarinda kare formlu birer
nise ilaveten her iki apsisin pencerelerin altina denk gelecek sekilde yuvarlak kemerli ve litiirjik
amagli birer nis acilmistir. Ana apsisin alt boliimiinde boya ile diiz serit simgesel bir synthronon
yapilmistir.

Bati duvar neflerle ayn1 dogrultuda yerlestirilen iki plastirla, ti¢ bolime ayrilmigtir.
Duvar {izerinde girigin ve giris iizerinde agilan pencerenin i¢ mekana yuvarlak kemerli, en tistte
yer alan yonca seklindeki pencerenin ise yuvarlak formlu yansimalar goriilmektedir.

Yapmin kuzey ve giliney duvarlan simetrik olarak diizenlenmistir. Duvar yiizeyleri
belirli araliklarla yerlestirilen ve birbirlerine yuvarlak kemerlerle baglanan ikiser plastirla ile {i¢
boliime ayrilmistir. Kuzey duvari kor bir diizenlemeye sahipken giiney duvar lizerinde cephede
acilan pencerelerin i¢ mekana yuvarlak kemerli yansimalari goriilmektedir.

Kilisenin {ist ortiisii i¢ten, orta nefte daha genis ve yliksek yan neflerde ise daha basik
ve alcak tutulmus, yuvarlak besik tonoz (G.5), distan tas plakalarla kapli kirma catidir. Beden
duvarlarmin iist boliimlerinde yer alan ve yapiy1 dort yonden dolasan diiz sagak kornisi list Ortilyii
distan sinirlandirarak belirginlestirmistir. Sacak kornisi apsisler tizerinde de goriilmektedir.
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Gorsel 5. Muzaras Kilisesi tonozlar1

Dis mimaride goriilen tek slisleme unsuru girisin sivri kemerli alinliginin yiizeyi ve
icerisinde goriilen, kirmizi renkteki diiz seritler ve mavi renkteki kivrik dallardan olusan
bezemelerdir. Pencere ¢erceve ve alinliklarinin alg1 sivanip yiizeylerinin boyandigi kalan izlerden
anlasilmaktadir.

Kilisenin i¢ mimarisinin fresko tarzinda yapilmis bir bezeme programinin varligi
anlagilmaktadir. Duvar yiizeyleri, kemer yiizeyleri ile i¢leri, pencere ve nislerin ¢ergeveleri ve iist
ortii bezeme programina tabi tutulmustur. I¢ mekanda duvarlar tamamen sivanmustir. Dogu
boliimiinde, apsislerde yer alan pencerelerin etrafi mavi renkte nislerin ¢erceveleri ise siyah renkte
kivrik dallardan olusan birer kusakla ¢er¢evelenmistir.

Bat1 duvan iizerinde yer alan pencerenin etrafi kirmizi ve lacivert renkte kivrik
dallardan olusan birer kusakla ¢ergevelenmis, bu dallar pencerenin iki kdsesine dogru uzatilmstir.
Bat1 duvarinda yer alan plastirlar {izerinden devam eden kemerlerin i¢ ylizeylerine birer azize
figiirii resmedilmistir. Kuzey kemer iizerindeki azizenin basmin iizerine yazilan “Ayia Eievy®
isminden dolay1 “Azize Helena” oldugu anlasilmaktadir®. Helena, cepheden tam boy olarak tasvir
edilmis olup sag eliyle bir hag tuttugu goriilmektedir. Kiyafetlerinde kahverengi, bordo ve mavi
renk tonlart kullamilmistir (G.6). Azize Helena’nin karsisinda resmedilen figiiriiniin kimligi

sadece “O Ayiog’, “Aziz...” boliimii okunabildigi igin tespit edilememistir. Giiney kemer
iizerindeki azizenin basmin iizerine yazilan ismi silinmis oldugundan dolayr kimligi

3 Ayia Eleni
lyia Eleni
4 Bu ¢aligmada bulunun Rumca yazitlarin tamami Prof. Dr. Evangelia Alexandru Sarlak tarafindan okunarak Tiirkge’ye
gevrilmistir.
3 0 Ayios
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tanimlanamamuistir. Tam boy olarak cepheden resmedilen figiiriin {izerinde bordo, mavi ve altin
saris1 renkte kiyafetleri oldugu anlagilmaktadir.

Sivalar1 kazinan kuzey duvarinin da bezemeli oldugu kalan izlerden anlasilmaktadir.
Giliney duvarinda yer alan pencerelerin gergeveleri, kalan izlerden anlagildigi kadariyla, mavi
renkteki kivrik dallardan olusan birer kusakla c¢ercevelenmistir. Giiney doguda yer alan
pencerenin kenarinda, tahribattan dolay1 kimligi belirlenemeyn bir figiir yer almaktadir. Giiney
duvarinin orta boliimiinde yer alan plastir yiizeyinde hem formu hem de yanina yazilan ismi
biiyilk oranda silinen bir figlir goriilmektedir. Figiliriin basinin sag tarafina yazilan isim
“Havreldenuwv” “Pandeleimon” olabilir.

Orta nefin orta tonozunun kemer aralarinda dort incil yazari resmedilmistir.
Kuzeydogudaki figiiriin bas1 iizerindeki yazt, tasvirin Incil yazarlarindan “Aovkae” Lukas
oldugunu gdstermektedir. Tam boy olarak hafif soluna doniik bicimde betimlenen figiir, sag eliyle
gdgiis hizasinda ha¢ motifli kutsal kitap, sol eliyle ise miirekkep hokkasi tutmaktadir. Lukas,
lacivert bir khiton ile bunun tizerine giyilmis kahverengi bir himation icerisinde betimlenmistir.
Sac1 ve sakali siyah olan figiiriin basi altin saris1 hale ile gevrelenmistir (G.7).

Giineydoguda yer alan figiiriin bas1 iizerindeki yazttan, Incil yazarlarindan “Maproc”
Markos, oldugu anlasilmaktadir. Tam boy olarak hafif sagina doniik bicimde betimlenen Markos,
sol eliyle gogiis hizasinda kutsal kitap, sag eliyle ise miirekkep hokkasi tutmaktadir. Figiir,
kahverengi bir khiton ile bunun {lizerine giyilmis lacivert himation igerisinde resmedilmistir. Siyah
sac ve sakala sahip olan figiiriin bas1 altin saris1 bir hale ile ¢evrelenmistir (G.8).

i 15 o o i Sz & [ . ‘ v
Gorsel 6. “Azize Helena” tasviri. Gorsel 7. “Luka” tasviri Gorsel 8. “Markos” tasviri

Kuzeybatidaki figiiriin adi yazilmamis olmakla birlikte, sol tarafinda yer alan simgesinden
(Insan / Melek) Incil yazarlarindan Matta oldugu anlasilmaktadir. Tam boy olarak hafif sola
doniik bicimde betimlenen Matta, sol eliyle gégiis hizasinda bir kutsal kitap tutmaktadir. Figiir,
lacivert renkli bir khiton ile ilizerine giyilmis kahverengi bir himation igerisinde betimlenmistir.
Sac1 ve sakali beyaz olan Matta’nin basi altin saris1 hale ile ¢cevrelenmistir (G.9).
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Giineybatida yer alan ve ismi yazili olmayan figiiriin, simgesinden (Kartal) Incil
yazarlarindan Yuhanna oldugu anlagilmaktadir. Tam boy olarak hafif sola doniik bigimde
betimlenen Yuhanna, sag eliyle gogiis hizasinda bir kutsal kitap tutmaktadir. Uzerinde kahverengi
khiton ve lacivert himation vardir. Gri sa¢ ve sakala sahip olan figiiriin bas1 altin saris1 bir hale ile
cevrelenmistir (G.10).

Orta nefin orta tonozunun kemer iglerinde bazi azizler resmedilmistir. Kuzeydoguda
bulunan figiiriin basinin iistiindeki yazittan “Q Ayiog Xpvooorouos®™, “Aziz Hrisostomos”
oldugu anlagilmaktadir. Tam boy olarak cepheden tasvir edilen aziz, sag eliyle gégiis hizasinda
takdis isareti yapmakta, sol eliyle ise kutsal kitap tutmaktadir. Uzerinde bordo stikharion ve
kahverengi sakkos vardir. Beyaz renkteki omophorionunun {izerinde ha¢ motiflerine yer
verilmigtir. Bag1 altin saris1 hale ile ¢evrili aziz, siyah sag ve sakallar1 ile geng bir goriiniime

sahiptir (G.11).

Kuzeybatida yer alan figiiriin bas1 {izerindeki yazittan “O Aytog Nikolaog™, “Aziz Nikolas”
oldugu anlagilmaktadir. Aziz, cepheden tam boy olarak resmedilmis olup sag eliyle gogiis
hizasinda takdis isareti yapmakta sol eliyle ise kutsal kitap tutmaktadir. Stikharionu ve phelonionu
kahverengi tonlarinda, {izerinde hag motiflerine yer verilen omophorionu ise beyaz renktedir. Basi
altin saris1 hale ile ¢evrili aziz, gri renkteki sag1 ve sakallari ile yash bir goriiniime sahiptir (G.12).

| amilll

v

Gorsel 9.“Matta”

\

Gorsel 10.“Yuhanna” Gorsel 11.° Hrisostomos” Gorsel 12.* Aziz Nikolas”

Giineydoguda resmedilen azizin bas1 iizerindeki yazittan “O Ayiog Baciigioc® “Aziz
Vasilios” oldugu tanimlanmaktadir. Tam boy olarak cepheden betimlenen aziz, sag eliyle gogiis
hizasinda takdis isareti yaparken sol eliyle kutsal kitap tutmaktadir. Azizin iizerinde lacivert
stikharion ve kahverengi phelonionu olup beyaz renkteki omophorionunun iizerinde hag
motiflerine yer verilmistir (G.13).

& O Ayios Hrisostomos
70 Ayios Nikolaos
80 Ayios Vasilios

50



Giineybatida resmedilen azizin basi {izerindeki yazittan “Q Ayiog Ipyyopios”, “Aziz
Grigorios” oldugu anlagilmaktadir. Cepheden, tam boy olarak tasvir edilen aziz, sag eliyle gogiis
hizasinda takdis isareti yapmakta sol eliyle ise kutsal kitap tutmaktadir. Stikharionu ve phelonionu
kahverengi tonlarinda, {izerinde hag motiflerine yer verilen omophorionu ise beyaz renktedir. Basi
altin sar1 renkte hale ile ¢evrili olan aziz, beyaz sag1 ve sakali ile yasl bir goriiniime sahiptir
(G.14).

Orta nef tonozunun merkezinde kahverengi tonlarinda ve kiicliik boyutta tasvir edilen
meleklerin olusturdugu bulut iizerinde Pantokrator Isa tasvirine yer verilmistir. Oturur vaziyette
betimlenen Isa, iki elini omuz hizasinda yukar1 dogru kaldirarak takdis isareti yapmaktadir.
Uzerinde bordo tonlarinda bir khiton ve mavi himation vardir. Isa’nin sag tarafinda kanatlar1 agik
sekilde havada duran melek elinde tuttugu ve iizerinde yazilar gériilebilen bir rulo ile Isa’ya
yonelmektedir (G.15).

e e

Gorsel 13-14.“Aziz Vasilios” ve “Aziz Grigorios” Gorsel 15.“Pantokrator isa”

Yapr igerisinde goriilen biitiin kemer ylizeyleri ve i¢ kisimlart mavi renkte serit seklinde
boyanarak vurgulanmistir. Kilisenin insasinda kapi, pencereler, tasiyicilar ve koselerde diizgiin ve
kaliteli kesme tas; duvar orgiisiinde ise moloz tag malzeme kullanilmistir. Saglam durumdaki yap1
giliniimiizde herhangi bir amag i¢in kullanilmamaktadir.

DEGERLENDIRME

Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan Muzaras Kilisesi {i¢ nefli bazilikal planlidir. Giimiishane’nin
de i¢inde bulundugu Dogu Karadeniz Bdlgesi’nde bulunan 19. yiizyil Rum Ortodoks kiliselerinin
bir¢ogunda bu plan tiirli gorillmektedir (Okuyucu, 2013, s. 424). Bu yapilarin naos bdliimlerinin
nef ayriminda birbirlerine yuvarlak kemerlerle baglanan siitunlar bulunmaktadir. Bazilikal planin
karakteristik bir 6zelligi olarak orta nef yan neflerden daha genis ve yiiksek tutulmustur. Yapilarin
tamaminda {ist Ortii olarak besik tonoz kullanilmigtir. Glimiishane’de bulunan {i¢ nefli bazilikal
planli kiliseler Leri Kilisesi, Olucak Kdyii Kilisesi I ve II; Krom Vadisi Alikinos Kilisesi, Anonim
Kilise, Bulutyayla Mahallesi Kilise Camii, Cayiroglu Kilisesi, Kayaalt1 Kilisesi, Loria Kilisesi,
Mancandanos Kilisesi, Mohora Kilisesi, Nanak Kilisesi, Ortayayla Kilisesi , Sarioglu Kilisesi ,
Zemberekli Kilise, Santa Bolgesi Cinganli,Hagios Christopher, Hagia Kyriake , Hagios Theodore,
Profiti ilia, Zoodoku Pigi, Zurnacili Mahallesi I ve II Kilisesi; Siileymaniye Mahallesi Cami-i

® O Ayios Grigorios
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Sagir Mahallesi ve Hagios Georgios Metropolitlik Kilisesi; Kiirtiin Ilgesi Cami Mahallesi ve Orta
Mahalle Kilisesi I; Torul ilgesi Arpali Kdyii Kilise Camii , Atalar Kdyii Merkez Mahallesi Kilise
Camii , Cebeli Koyl Kilise Camii, Camlievler Mahallesi Kilisesi, Dere Mahallesi Kilisesi, Diizler
Mevkii Kilisesi, Giilagar Koyii Kilisesi, Hagios Demetrios Kilisesi loannes Prodromos Kilisesi,
Istavri Mahallesi Kilisesi, Koimesis Kilisesi, Kiip¢iiler Mahallesi Kilisesi, Meryemana Kilisesi
(Demirkap1 Koyii, Monomatl Kilisesi, Sige Mahallesi Kilise Camii, Sise Mahallesi Kilisesi,
Vartli (Bartanton) Kilisesi, Y1ldiz Koyt Kilise Camii olarak tespit edilmistir (Okuyucu, 2013, s.
426; Ozkan, 2003, ss. 115-139; Ozkan & Yaurttas, 2012, ss. 34-63).

Muzaras Kilisesi’nin girisi bati cephesinin ortasinda bulunmaktadir. Bu haliyle Karadeniz
Bolgesi 19. yiizyll Rum Ortodoks Kiliselerinde islevleri bakimindan yalnizca naosa agilan girisler
bigiminde olan agiklik dikdortgen formlu-lentolu ve yuvarlak kemerli alinliklidir. Bolge kiliselerinde
naosa acilan girislerde yaygm olarak goriilen bir modelin Muzaras Kilisesi’'nde de uygulandig
gorlilmektedir.

Pencere agikliklart mazgal tiirii, yonca tipi ve batt cephesinin iist kisminda gériilen 6rnekte
oldugu gibi dikdortgen genis agiklik seklinde olup yine bolge genelinde goriilen pencere agikliklar ile
form bakimindan benzerdir.

Yapmm dis mimarisinde gerek mimari plastik gerekse duvar resmi seklinde herhangi bir
bezeme unsuruna rastlanilmamistir. Buna karsin tamamen sivali olan {ist ortil ve duvar yiizeylerinde
fresk teknigi ile yapilmig duvar resimleri i¢ mimari bakimindan oldukga hareketli ve bezemeli yiizeyler
karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta nef tonozunun merkezinde bulunan Pantokrator Isa ve evangelistlerden olusan
kompozisyon bolgede yer alan bircok yapida uygulanmistir (Okuyucu & Yiicel, 2022, ss. 207-245;
Yiicel, 2022, ss. 559, 563, 697). Pantokrator, kelime anlami olarak, “to, mavta” (ta panta=hersey) ve
“otokpdropag” (aftokratoras=Hitkmeden, imparator) kelimelerinin birlesmesinden olusan ve “her seye
egemen”, “her seye giicii yeten” anlanindaki Grekge bir ifadedir. Hz. Isa’nin bir kurtaric1 ve evrenin
hakimi olarak betimlendigi Pantokrator tipi Ortodoks ikonografisinin en yaygm tasvirlerinden biridir
(Podskalsky, 1991, s. 1574).

Kilisenin her birimine mistik anlamlarin yiiklenildigi Bizans mimarisinde gogii temsil
eden kubbe, tanrinin evinde, O’nun kendisini hissettirdigi yer olarak kabul edilmistir. Hiristiyan
resim sanatinda Isa ikonografisinin gosterisli tiplerinden biri olan Pantokrator isa betimlemesi
Aynaroz resim rehberine gore kubbeye konumlandirilmistir. Kubbe Ortiisii olmayan yapilarda ise
bu tasvir apsis yarim kubbesine veya kiliselerin narteksten naosa girisi saglayan ana giris kapilari
iizerine konumlandirilabilir (Sevcenko, 1991, s. 439).

Osmanli doneminde, kiliselerde distan tanimlayict isaretler ve siislemeler kullanmasi
kubbe yapim1 ve kubbenin kursunla kaplanmasi yasaklanmistir (Miiller-Wiener, 2002, s.139).
Dogu Karadeniz Bolgesi kiliselerinde, birkag yap1 disinda, kubbeli ortii bulunmamaktadir. Bu
sebepten dolayi, orta nef tonozlarinin merkeze denk gelen boliimlerine Pantokrator tasvirleri
yapilmistir (Okuyucu, 2015, s. 144).

Glimiishane’nin de icinde yer aldigt Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki Ortagag ve
sonrasina ait kiliselerin 6nemli bir béliimii Trabzon ve ¢evresinde bulunmaktadir. Trabzon’daki
kilise ve sapellerin resim programlari incelendiginde, Ayasofya, Stimela Manastir1 Kaya Kilisesi,
Comlekei, Ocakli, Yazlik Koyii, Altindere koyii, St. Savas Yukar1 Bati Sapeli, Manglavita Magara
sapeli ve Kurtbogan Kilisesi’nde olmak iizere, dokuz yapida Pantokrator tasviri bulunmaktadir
(Okuyucu & Yiicel, 2022, ss. 207-245; Bryer & Winfield, 1985; Onal, 2023, s. 183).

Trabzon 6rneklerinde Pantokrator betimleri, daire seklinde bir madalyon veya oval bir
mandorla icerisinde yer alir ve bu ¢ergevelerin iclerinde kutsal kitaptan veya ilahilerden alintilar
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veya kalip olarak kullanilan ifadeler yazilidir. Post Bizans donemi 6rneklerinde madalyon alttan
bulut kiimeleri iizerine yerlestirilmistir. Giimiishane Kiipciiler Mahallesi, Hagios Demetrios,
Ioannes Prodromos kiliseleri Pantokrator tasvirlerinde benzer diizenleme goriilmektedir
(Okuyucu, 2015, ss. 151-154).

Muzaras Kilisesi’'nde goriilen Pantokrator betiminin serbest bir sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Herhangi bir cerceve ile smirlandiriimayan tasvirde Isa, meleklerden olusan bir
bulut iizerinde oturmaktadir.

Incil yazarlar1 da kiliselerin resim programlar1 dahilinde ele alinmuglardir. Kubbeli
yapilarda pandantif yiizeylerine resmedilen evangelistler bolgedeki Rum Ortodoks kiliselerinde
tonoz yiizeyine resmedilen Pantokrator Isa’nin dort kdsesine yerlestirilmislerdir. Cogunlukla
onlerinde bulunan agik bir incili yazarken ve kendilerine ait sembollerle bazen de isimleri agik
bir sekilde yazilarak tasvir edilmislerdir. Giimiishane Alikinos, Gavalak, Giilagar, Hagios
Theodore, loannes Prodromos, Kiipgiiler Mahallesi ve Sise Mahallesi kiliselerinde bu tasvirlerin
ornekleri mevcuttur. Muzaras kilisesinde de benzer bir yerlestirilis ve resmedilme s6z konusudur.

Calismamiza konu olan yapida goriilen duvar resimlerinin 6nemli bir boliimiinii aziz ve
azize tasvirleri olusturmaktadir. Aziz veya azizelik tanr1 yolunda diinyevi arzulardan armarak
kendini ibadete adayan ve ornek bir yasam siiren kimselere atfedilen kutsal bir mertebedir.
Hiristiyanlikta Tanri’ya olan bagliligi, erdemli yasami, inanci ugruna gosterdigi fedakarlik ve
ornek davranislar1 nedeniyle kutsal kabul edilen; kilise tarafindan saygi gosterilen ve miiminler
icin manevi rehber olarak goriilen kisilere verilen bu unvan baslangigta peygamberler ve din
sehitleri i¢in kullanilmis, zamanla olaganiistii dindarliklari, mucizeleri veya Hiristiyanligin
yayilmasina katkilariyla 6ne ¢ikan kisileri de kapsayacak sekilde genislemistir (Kazhdan, 1991,
s. 1828).

Hristiyanlik dininin yapilagsma siirecinde, dinin nasil yasanacagi ve yayilmasina dair ilke
ve doktrinler biiyiik ol¢iide Anadolu cografyasinda sekillenmistir. Bu siiregte din adamlari,
kesisler, azizler ve azizeler, inanghi ve Ozverili yasamlariyla Hiristiyanlik Ogretisinin somut
ornekleri haline gelmislerdir (Bozkurt, 2023, ss. 26-32).

Resim Hiristiyanlik &gretisinin  gorsel yolla aktarilmasinda o6nemli bir islev
iistlenmektedir. Hiristiyan sanatinda aziz tasvirleri, kilise dekorasyon programinin ve ikonografik
diizenin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir. Kilise duvarlarinda, apsislerde, tonozlarda ve
kubbelerde yer alan aziz betimleri, yalnizca siisleyici bir iglev tasimamakta; ayn1 zamanda teolojik,
litiirjik ve didaktik anlamlar da icermektedir. Bu tasvirler araciligiyla azizlerin erdemli yagamlari,
sehadetleri ve inan¢ ugruna gosterdikleri fedakarliklar gorsellestirilerek inananlara 6rnek bir
model sunulmustur. Aziz ikonografisi, Hiristiyan 6gretisinin ve kutsal anlatilarin genis kitlelere
aktarilmasinda 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmis, 6zellikle okuryazarligin sinirli oldugu
donemlerde gorsel bir 6gretim islevi iistlenmistir. Bunun yaninda aziz betimleri, kutsal kisilerin
anisin1 yasatan ve onlarin manevi varligint ibadet mekanina tasiyan unsurlar olarak
degerlendirilmistir. Hiristiyan inancinda azizlerin Tanr1 katinda sefaatci olduklar1 diistincesi, bu
figiirlerin kilise resim programlarinda ve ikonografik semalarda merkezi bir konum kazanmasina
zemin hazirlamistir. Ayrica belirli bir aziz veya azizeye adanmis yapilarda ilgili kutsal kisinin
tasvirlerine Oncelik verilmesi, yapinin adanmiglik kimligini ve koruyucu azizini vurgulayan
ikonografik bir tercih olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Muzaras Kilisesi’nde, naos duvarmin iist kisimda, stitunlarin devamindaki duvar
ylizeylerine denk gelen kemerlerin aralarinda ve kemer yaylarinin i¢ yilizeylerinde Azize Helena,
Aziz Pandeleimon, Aziz Hrisostomos, Aziz Nikolaos, Aziz Vasilios, Aziz Grigorios ve
tanimlanamayan azizler resmedilmistir.
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Hipotetik bir yaklasimla ele alindiginda, kilisenin resim programinin belirli bir aziz
kiiltiine odaklanmaktan ziyade Ortodoks geleneginin temel kutsal figiirlerini bir araya getirdigi
goriilmektedir. Bu azizler Hiristiyanligin farkli yonlerini temsil eden kutsal sahsiyetlerdir.
Bunlardan Aziz Hrisostomos, Aziz Vasilios ve Aziz Grigorios Ortodoks doktrininin ve Kilise
Babalar1 geleneginin vurgulanmasma isaret ederken, Aziz Nikolaos ve Aziz Pandeleimon
koruyuculuk ve sefaat arayisina bir karsiliktir. Azize Helena ise Kutsal Hag kiiltii ve
Hiristiyanligin tarihsel hafizasina yapilan gondermeler agisindan 6nem arz etmektedir. Merkezde
yer alan Pantokrator Isa ve cevresindeki evangelistlerle birlikte degerlendirildiginde, s6z konusu
programin goksel hiyerarsiyi goriiniir kilmay1 ve Ortodoks inancinin teolojik siirekliligini
vurgulamay1 amaglayan bir ikonografik diizenleme oldugu diistiniilmektedir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’'nde, Orta ¢ag ve sonrasina tarihlendirilen duvar resimlerinde
aziz ve azize katalogunun hayli genis oldugu goriilmektedir. Kutsal kisileri yaygin bigimde
resmetmek bir inang, manevi destek arayisi ve gelenek iizere 19. yiizyilda da devam ettirilmistir.
Duvar resimlerinin ugradiklar1 tahribat ve dogal sebeplerden otiiri meydana gelen
deformasyonlar bir¢ok tasvirin kimlik tespitini ve tanimlanabilmesini olanaksiz hale getirmistir.
Muzaras Kilisesi gliniimiizde fiziksel olarak olduk¢a saglam vaziyettedir. Herhangi bir amag i¢in
kullanilmamig olmas1 ve bolge halkinin bilinci sayesinde duvar resimleri olabildigince saglikli bir
sekilde varligini siirdiirmektedir.

SONUC

Gilimiishane’nin Torul ilgesine bagli Atalar Kdyii Aydinlar (Muzaras) Mahallesi’nde bulunan ve
19. ylizyila tarihlendirilen Muzaras Kilisesi, bolgedeki Rum Ortodoks mimari ve resim sanatinin
onemli temsilcilerinden biridir. Yapinin mimari 6zellikleri, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yaygin
olarak goriilen {i¢ nefli bazilikal plan anlayisini siirdiiriirken, duvar resimleri donemin dini ve
sanatsal tercihlerini yansitmaktadir. Pantokrator Isa, evangelistler ve gesitli aziz tasvirlerinden
olusan resim programi, Ortodoks inancinin teolojik stirekliligini ve gorsel anlatim gelenegini
ortaya koymaktadir. Ozellikle 19. yiizyilda bdlgede yayginlasan kilise dekorasyon anlayigmin bir
ornegi olarak degerlendirilebilecek bu program, yerel uygulamalar ile Ortodoks ikonografisinin
ortak unsurlarimi bir araya getirmektedir. Biiyiik 6l¢iide korunabilmis duvar resimleri ve mimari
dokusuyla Muzaras Kilisesi, Gilimiishane ve cevresindeki Osmanli dénemi Rum Ortodoks
mimarisinin anlatim1 acisindan O6nemli bir kaynak niteligindedir. Bu baglamda yapi, Dogu
Karadeniz Bolgesi’nin 19. yiizyila ait kilise mimarisi ve resim programlarinin anlagilmasina katk1
saglayan orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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ORDU’DA GECMISTEN GUNUMUZE YASATILAN GELENEKSEL TURK EL
SANATLARI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Ahmet Ali BAYHAN*
Ozlem SIVIS**

OZET

Bu ¢aligma, 1071 Malazgirt Savasi sonrasi Danismentliler ve Beylikler devrinde gerceklesen
Cepni iskanlariyla sekillenen Ordu ve ilgelerindeki geleneksel Tiirk el sanatlarini incelemektedir.
Yaklasik yirmi yillik arazi ¢caligmalarina dayanan makalede, yorede gecmisten gliniimiize varligini
siirdliren veya yok olmaya yiiz tutan zengin kiiltiirel miras kollar halinde tespit edilmistir.
Aragtirmada; cami, ¢esme, koprii ve mezar taglarinda goriilen tas is¢iligi; Karadeniz mimarisinin
simgesi ahsap camiler, kopriiller ve serenderlerdeki ahsap isciligi detaylica ele alinmaktadir.
Ayrica miizik aleti yapimi, ahsap yakma, bastonculuk, manda boynuzundan tarakgilik, besikgilik,
kenevir ve keten bastonculuk, yerel giyim yapimi, hat, semercilik ve kececilik gibi pek ¢ok kol
ve bu sanatlarin ustalar1 belgelenmistir. Endiistriyel {iretimin yayginlasmasiyla kaybolma riski
tastyan bu el sanatlarinin, Ordu Olgunlasma Enstitiisii gibi kurumlarin etkinlikleri ve bilimsel
yayinlar araciligiyla korunarak gelecek kusaklara ve modern yasama entegre edilmesinin énemi
vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ordu, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1, Tas Isciligi, Ahsap Isciligi.
ABSTRACT

This study examines the traditional Turkish handicrafts of Ordu and its districts, which were
shaped by the settlement of the Cepni Turks following the 1071 Battle of Manzikert and during
the period of the Danishmendids and the Anatolian principalities. Based on nearly twenty years
of field research, the article identifies the rich cultural heritage of the region by documenting both
crafts that have survived to the present day and those that are on the verge of disappearing. The
study provides a detailed analysis of stone craftsmanship as reflected in mosques, fountains,
bridges, and tombstones, as well as wood craftsmanship exemplified by wooden mosques, bridges,
and serenders (traditional raised granaries), which are among the distinctive features of Black Sea
architecture. In addition, it documents a wide range of traditional crafts—including the
manufacture of musical instruments, wood burning, cane making, comb making from water
buffalo horn, cradle making, hemp and flax weaving, the production of traditional local garments,
calligraphy, saddlery, and felt making—together with the master artisans who continue to practice
these skills. The study emphasizes the importance of safeguarding these traditional crafts, many
of which face the risk of extinction due to the spread of industrial production, through the
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activities of institutions such as the Ordu Maturation Institute and through scholarly publications,
thereby ensuring their transmission to future generations and their integration into contemporary
life.

Keywords: Ordu, Traditional Turkish Handicrafts, Stone Craftsmanship, Wood Craftsmanship.

GIRIS

Kaynagimi Asya’da hiikiim siiren Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar (Islam Oncesi) ve Karahanlilar ile
Gazneliler (Islamiyet Sonrasi) gibi Tiirk devletleri, ardindan buradaki bazi olumsuzluklar
sebebiyle Iran ve Irak (Ortadogu) havalisine gecis yapan Biiyiik Selcuklulardan alan, zellikle
Anadolu’da karsilastiklart Hitit, Frig, Yunan, Roma ve Bizans gibi kokli uygarliklardan da
beslenerek gelismis olan el sanatlar1 olduk¢a zengin bir kiiltiirel miras olarak dikkat ¢cekmektedir.
Hunlara ait kurganlardan ele gecirilen ve farkli teknikler kullanilarak {iiretildikleri anlasilan
madeni plakalar, kap kacaklar, canak ¢omlekler, taki ve miicevherler ve halilar gibi ¢esitli el
sanatlari, bu alandaki tarihi derinligi ortaya koyan en énemli kanitlardir. Ote yandan Goktiirklerin
metal ve tekstil Urlinleri ile Uygurlarin Samanizm, Maniheizm ve Budizm etkili heykel ve
minyatiir 6rnekleri de bunlara ilave edilebilir.

Selcuklu devrinde ahsap, tas, maden, ¢ini, seramik ve hat gibi alanlarda yiiksek bir
teknolojiye ulasildigi, ayni geleneksel anlayisla bu alanda bir siireklilik temin eden Osmanlilar
zamaninda da saraya bagli sanat¢ilardan miitesekkil ‘Ehl-i Hiref” teskilati ile geleneksel el
sanatlar olarak bilinen zanaat kollarinin kurumsallagtirildigi, XIX. Yiizyilin sonlarindan itibaren
de kurulan egitim kurumlariyla daha da koklestigi goriilmektedir: 1882°de kurulan ‘Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane’ 1927°de ‘Sanayi-i Nefise Akademisi’ne doniismiis, sonralari da ‘Giizel
Sanatlar Akademisi’ adini almistir (Tali, 2021b, ss. 81-97). Bu ¢alismada Anadolu’nun kuzeyinde
orta ve dogu Karadeniz Bolgesi'nde yer alan Ordu’da 1071 Malazgirt Savasi sonrasi
Danismentliler, ardindan da Beylikler ¢aginda gerceklesen Cepni iskanlari sebebiyle olusan
demografik yap1 sonucunda, burada yasayan insanlarin giinliik yasam, dogum, 6liim, nisan, diigiin
ve saire merasimler yoluyla yasata geldikleri el sanati kollarinin tespiti, tarihi deger tasiyan
ornekleri, eski ve hala devam ettiren ustalari ile bu sanat kollarinin gelecegine yonelik diisiinceler
iizerinde durulmaya c¢aligilacaktir. Burada tespiti gerceklestirilen el sanati dallar1 ve 6rnekleri,
tarafimizdan yaklagik yirmi yillik bir siire zarfinda yapilan arazi calismalari neticesinde
derlenerek olusturulmus bir birikimdir.

Ordu’da Orneklerine Rastlanilan El Sanat1 Dallar1, Sanatcilar: ve Eserleri

Tiirklerin hakim oldugu cografyalarda geleneksel Tiirk el sanatlarinin izlerini Ordu’da da gerek
tarihi eserlerde gerekse gilinliik yagam malzemelerinde slirmek miimkiindiir. Bunlan sirasiyla
sOyle ele alabiliriz:

Tas Isciligi

Tas Isciligi yorede kagir camiler, sadirvanlar, cesmeler, kopriiler, hamamlar, konaklar ve konutlar
ile degirmenler gibi ¢ok farkli yapr tiplerinde karsimiza ¢ikan bir el sanatt dalidir. Dayanikli ve
kullanigh bir ingaat malzemesi olmasi hasebiyle bilinen sablonlarin ¢ekig, murg, disli, kalem,
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tarak ve mucarta gibi aletler, mermer ya da daha ince islerde ise narin denilen bir takimin
kullanilmasi suretiyle oyma, kabartma, ajur ve kakma ile farkli renklerdeki malzemenin birbirine
gecirilmesi ve oOriilmesiyle elde edilen gegme gibi teknikler kullanilarak islenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan sanat malzemesidir.

Anadolu Tiirk mimarisinde Divrigi Ulu Camii gibi pek ¢ok anit eserde bu sanat dalinin
saheser uygulamalarimi gozlemlemek miimkiindiir (Barista, 1998, ss. 22-23, 43-44, 154-159;
Giirdal, 1997, ss. 1749-1750). Bayramli / Haciemirogullar1 Beyligi’nden Kalekdy Kalesi (Eyice,
2001, ss. 234-242), Kalekoy Mahallesi Tiirkmen Mezarligi (Coruhlu ve Cakir, 2000, ss. 81-136)
(Mezar Anitlar1 ve Mezar Taslar1) (G.1-4), G6lkdy Kalesi (Yuka, 2021, ss. 250-259), Eskipazar
(Bas, 1997, ss. 101-102; Iltar ve Fatsa, 2022, ss. 9-41) (G.5), Bayad: Mahallesi (Demir, 2022, s.
64) ve Hatipli Mahallesi (Fatsa, 2021, s. 303) Camileri ile Osmanl ve Erken Cumhuriyet devrine
ait kagir camileri' (Cebi, 1973, s. 49; Bas, 1994, ss. 261-268; Bas, 1993, ss. 267-268; Ozdemir,
2011, ss. 14-15, 22-28, 50-56; Yildiz, 2013, ss. 40, 200-201; Bayraktar, 2017, ss. 41-64; Giliney,
2020, ss. 222-225; Bayhan, 2017, ss. 62-78; Bayhan, 2021, ss. 21-62; Demir, 2022, s. 63; Akin
Ertek, 2024a, ss. 373-383; Bayhan, 2025, ss. 73-101), medrese ve mektepleri’, tekke ve
zaviyeleri3 (Fatsa, 2021, ss. 297-333; Giilten, 2021, ss. 285-296; Bayhan, 2022a, ss. 129-145),
hamam, ¢esme, kprii ve degirmenler gibi su yapilar1* (Bayhan, 2015b, ss. 8-18; Tali, 2017,
ss. 605-622; Tali, 2018a, ss. 22-32; Tali, 2019; Bayhan ve Kisa, 2025, ss. 103-127), ge¢ Osmanli

! Unye Saray Camii (1720) (G.6), Mesudiye Asagi Musali Mahallesi Eski Cami (1804), Altinordu Atik brahim Pasa
(Orta) Camii (1801-2) (G.7-9), Camas Edirli Mahallesi Kiilek¢i Camii (1812-13), Altinordu Aziziye (Yali) Camii
(1892-3), Persembe’deki Efirli Camii (ilk insas1 1230 / 1815, onarimi 1280 / 1863-64), Ulubey Kiran Mahallesi Camii
(1865-66), Fatsa / Golbast Yenipazar Camii (1870), Mesudiye Caltepe Mescidi (1888), Altinordu Hamidiye (Hiikiimet)
Camii (1889-90), Kumru Samur Camii (1895), Fatsa Yalikdy Mahallesi Vakif Camii (XIX. Yiizy1l), Giilyal: Turnasuyu
Mahallesi Camii (XIX. Yiizyil), Mesudiye Cavdar Mahallesi Camii (1900-01), Aybast1 Persembe Yaylas1 Camii (1902-

3), Persembe Aguslu Mahallesi Camii (1909), Giilyal: Kestane Mahallesi Camii (ilk insas1 1723-24, yeniden insa 1911

ve ilave 1978 ve 1985) Altinordu Sagirl Kerameddin (Eldirek) Camii (ilk insas1 ahsaptan Hacimirogullar: Beyligi devri,
mevcut yap1 ge¢ Osmanli veya Erken Cumhuriyet donemi), Korgan Anacdiizii Camii (XX. Yiizyil ilk yarist), Fatsa
Mesebiikii Mescidi (XX. Yiizyil), Persembe Asagiyumrutas Camii (XX. Yiizyil) ve Mesudiye Musali Mahallesi Yeni
(Yukar1) Camii (1940-50 civart).

2 Eskipazar Camii Medresesi, Mesudiye Musali Mahallesi Eski (Asag1) Camii (1804) (G.10), Cavdar Mahallesi Camii
(1900-1901) ve Musali Mahallesi Yeni (Yukart) Camii (1940-50 gibi camilerin bodrum katlarindaki mektepler.

3 Fatsa Hulusi Baba Tekkesi (1912) (G.11).

4 Eskipazar Biiyiikk Hamam (XVIIL. ya da XIX. Yiizyil), Selimiye Mahallesi Hamami (XIX. Yiizyil sonu-XX. Yiizyil
bast), Yali (Furtun) Hamami (XIX. Yiizyil sonu-XX. Yiizyil bast), Unye Cars1 (Eski) Hamam (XIX. Yiizy1l), Cifte
Hamam (XIX. Yiizy1l ikinci yaris1) ile Saray Hamamui (1808-15) (G.12), Altinordu Kirazlimani1 Mahallesi Oluksuyu
Cesmesi (1842-43) (G.13), Dindine Aile Cesmesi (1910-11), Saray Mabhallesi Ali Katip Cesmesi (1901-2), Tasbast
Kabana Cesmesi I ve II (XIX. Yiizy1l sonu-XX. Yiizyil bast), Zaferi Milli Mahallesi Abdi Baba Cesmesi (X VIII. Yiizy1l
sonu-XIX. Yiizy1l bas1), Delikkkaya Mahallesi Zeynep Cesmesi (1800 civart), Teyneli Mahallesi Cesmesi (XX. Yiizyil),
Golkéy Damarli Kabana Cesmesi (XX. Yiizyil), Giilyali Ayrilik Mahallesi Salih Aga Cesmesi (1848-49), Giilyali
Kestane Mahallesi Kurtlu Cesme (1901), Mesudiye Caltepe Mahallesi Tahsin Aga Cesmesi (1886-87), Iligar Mahallesi
Giilfir Cesmesi (1871-72), Ulubey Karakoca Mahallesi Garisman Cesmesi (1907-8), Uzunmahmut Mahallesi Cesmesi
(1870-71), Giizelyurt Mahallesi Cesmesi (XX. Yiizyil), Asag1 Kizilen Mahallesi Cesmesi (XX. Yiizyil), Unye
Glizelkale Mahallesi Kalekdy Cesmesi (1823), Dizdar Cesmesi (1938), Saray Cesmesi (XVIII-XIX. Yiizyil), Caybast
Cayir Camii Cesmesi (1871- 72), Kumru Kiigiikak¢ekese Mahallesi Cesmesi (XIX. Yiizy1l sonu-XX. Yiizyil basi),

Ulubey Akpmar Mahallesi Besoluk Cesmesi (XIX. Yiizyil ya da XX. Yiizyil), Kiranyagmur Mahallesi Konak Yani
Cesmesi (XIX-XX. Yiizyil) (G.14), Unye Kale Cesmesi (XIX. Yiizy1l sonu-XX. Yiizy1l bas1), Kabadiiz Harami Koyii
Fellikzade Siileyman Aga Cesmesi (1868-69) (G.15), Osman Bey Sadirvan (1842) (G.16), Altinordu Biilbiil Deresi
Kopriisii (1890-95) (G.17), Giilyali Kestane Mahallesi Hasanli Kopriisii (XX. Yiizyil), Daymnli Kopriisii (XIX. Yiizyil
sonu-XX. Yiizyil basi), ikizce Kens (Kiris) Kopriisii (XIX. Yiizy1l sonu-XX. Yiizy1l bas1), Ulubey Sarpdere Kopriisii
(1870 civar1), Unye Golevi Mahallesi Kopriisii (XIX. Yiizyil), Giilyal1 Kestane Mahallesi Degirmen Yani Kopriisii
(XIX-XX. Yiizy1l) iki kemerli, Altinordu Hamidiye (Dedeli) Kopriisii (1924-25) i¢ kemerli, Ulubey Akoluk Mahallesi

Celenkzade Mehmet Aga Kopriisii (1844-47), Ilica Kiran Kopriisii, Ulubey Kiranyagmur Kopriisii (XIX. yilizy1l dncesi),

Fatsa Bolaman Al Degirmen (XX. Yiizyil baglart), Demirci Mahallesi Degirmeni (XIX. Yiizyil sonu-XX. Yiizy1l bast)
ve Unye Kusdogan Mahallesi Aloglu Degirmeni (G.18).
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ya da erken Cumhuriyet devrine ait kamu yapilarr® (Yildirrm Giines ve Akin Ertek, 2021, ss.
233-237), Altinordu ve Fatsa’da kalintilar1 tespit edilen diikkanlardan miitesekkil garsilar ile
Unye’deki Kefeli Han gibi ticari yapilar (Tali, 2018b, ss. 75-98, Akin Ertek, 2024b, ss. 204-223),
Fatsa’nin Bagkdy Mahallesindeki gozetleme kulesi ve Ikizce Ilgesinde bulunan ve geg Osmanli
askeri tahkimat 6rnegi olarak dikkat ¢eken Gengaga Kalesi gibi savunma yapilar1 (Emecen,
2018, ss. 138-139; Bay, 2005, ss. 60-75; Yuka, 2021; Yuka 2022, ss. 221-260; Yuka, 2023, ss.
428-435, 243-245; Yuka, 2024a, ss. 321-356; Yuka, 2024b, ss. 117-163), Tanzimat Fermani’nin
ilanindan sonraki donemde gayri Miislim Osmanli tebaasi adina Ordu’nun Altinordu, Fatsa,
Golkdy, Kabadiiz, Mesudiye ve Unye gibi ilgelerinde ortaya konulan ve bir kismi giiniimiize
saglam olarak gelmis olmasina ragmen bazilar1 da harap bir vaziyette kalint1 halinde ayakta
durabilen Kiliseler® (Karadeniz, 2021, ss. 335-388; Evcim, 2022, ss. 37-72; Evcim, 2024, ss. 437-
466; Evcim, vd. 2025, ss. 185-205), Altinordu’da 109, Aybasti’da 5, Camas’ta 1, Fatsa’da 28,
Golkoy’de 1, Kabatag’ta 3, Kumru’da 1, Mesudiye’de 18, Persembe’de 8, Ulubey’de 1 ve
Unye’de 100 olmak iizere toplam 275 adet tescilli konak ve konutlar1’ (Tarihi Ordu Evieri
Envanteri, 2009; Avanoglu, 2002; Sahin, 2010; Bayrak, 2020; Bayhan ve Bayrak, 2021, ss. 173-
206; Yildirim Giines, 2022, ss. 187-220; Celemoglu, 2022, ss. 369-400; Akin Ertek, 2024c, ss.
225-418; Yildirim Giines, 2025, ss. 547-565), Altmordu’daki ilk apartman® (Saylan, 2021, ss.
393-400; Oncel, 2010, (Muhtelif Sayfalar); Oncel, 2021; Balaban Varol, 2023, ss. 201-216), Unye
ilcesinin merkezinde hiikiimet binasinin hemen yakininda, dis mimari karakteri itibariyle
donemin konutlarinin cephe oOzelliklerini yansitan bir eser olmakla birlikte, kullanimdan
kaynaklanan fiziki miidahaleler dolayisiyla i¢ mekanda orijinal karakterini yansitmasa da en
azindan gilinlimiize ulagan kitabesi ve mimari dokusuyla devlet islerinin vatandasa sunulmasi
amaciyla sekillendirilmis bir kamu yapisi olan fetvahane (Bayhan, 2020b, ss. 650-662) otuz alti
kabristanda tescil edilmis ¢ok sayida mezar ve mezar tasi 6rnekleri’, yorede tas isciligini

3 Altinordu ilgesinde, redif deposu, redif dairesi ve kogus binasi olarak II. Abdiilhamit ddneminde insa ettirildigi bilinen
Askerlik Subesi Binasi ve Askerlik Idari Binasi, Eski Ordu Vali Konagi, 19 Eyliil Ilkogretim Okulu, Ismetpasa
Tkégretim Okulu, fsmetpasa Tlkokulu ile Mesudiye’deki Eski Hiikiimet Binas1, Altmordu’nun Giizelyali Mahallesi’nde
yer alan ve giiniimiizde ODU Turizm Fakiiltesi Uygulama Oteli Binas1 olarak faaliyet gosteren Eski Hastane Binas1 ve
Mesudiye Eski Hiikiimet Binast.

¢ Altinordu Diiz Mahalle ve Tasbasi (G.19), Golkdy Kusluvan ve Yemisgen, Kabadiiz Musakirik Mahallesi Kilisest,
Mesudiye Saphane, Miizadere, Dogangam, Mahalgukuru ve Mesudiye Merkez Kiliseleri.

7 Altinordu Pasaoglu Konagi (Yildirim Giines ve Akin Ertek, 2021, ss. 207-246; Giingor, 2022, ss. 26-37) (1896) (G.20),
Fatsa Haznedaroglu Konag1 (Akin Ertek, 2022, ss. 319-334) (XIX. Yiizy1l bas1), Camas Cevat Bey Konag1 (Bayhan,
2017, ss. 62-78) (1907-8), Unye Hiisrev Yiiriir Konag1 (1915 Civar1), Unye Belediyesi Yasayan Kiiltiirel Miras Miize
Evi (Bayhan, 2022b, ss. 365-366), Sebile Hanim Konaklar1 ve Hiiseyin Sabri Kadi Konag: ile Trabzon Valisi
Haznedarzade Siileyman Pasa tarafindan en son 1813 ten énce Unye’de yaptirildig1 sanilan ve giiniimiizde geg Osmanli
tasra saray1 olarak anilan konak (Bijiskyan, 1969, s. 36; Kinneir, 1818, s. 316; Hamilton, 1842, s. 273; Ozger, 2007, s.
100; Karag6z, 2009, ss. 137-142; Dogan, (E. T.: 25.05.2023).

8 Diiz Mahalle Siileyman Felek Caddesi No: 1’de bulunan ve giiniimiizde Mustafa Yaras ve varislerine ait zel
miilkiyette Pasaoglu Hiiseyin Efendi tarafindan 1920 civarinda deniz kiyisinda yazlik ev olarak kullanmak {izere insa
edilmis olup, uzun siire Pasaoglu Hiiseyin Efendi’nin kizi ve damad: tarafindan kullanilmig olan bina.

° Altinordu Ilgesinde Eskipazar Camii Haziresi, sehrin manevi onderlerinden Buharali Seyh Sakir Efendi ve
miiritlerinin gdmiilii oldugu ve 2020-21 yillarinda Ordu Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan restore edilen Buharali Seyh
Sakir Efendi Haziresi (Tiifek¢ioglu, 2021, ss. 83-98) (G.21), Hatipli Mezarlig1, Sagirli Mahallesi Mezarlig, Terzili
Mahallesi Mezarlig1, Akgatepe Mahallesi Mezarlig1, Miibarek Mahallesi Mezarlig1, Saraycik Mahallesi Mezarligy,
Camas Ilgesinde Budak Mezarligi, Danisman Mahallesi Mezarhiklar1 (I-IT), Caybas: Ilgesinde Cemalli Mahallesi
Mezarlig1, Fatsa Tlgesinde Mesebiikii Mahallesi Cayir Mezarligi®, Golkdy Mahallesi Mezarligi, Tayali Mahallesi
Mezarlig1, Bolaman Hazinedarogullar1 Aile Mezarlig1 (Tali, 2021a, ss. 141-172), Yukariardi¢ (Caltomar) Mahallesi
Asag1 Mezarlik (Atict, 2022, ss. 261-300), Golkdy Ilgesinde Ozlii Mahallesi Mezarligi, Damarli/Yesilyurt Mahallesi
Mezarhig1, Giilyah Ilgesinde Turnasuyu Mahallesi Mezarlig1 (Eren, 2021, ss. 99-140), Giirgentepe lgesinde Eskikdy
Camii Haziresi, Kabadiiz Ilgesinde Musakirik Mahallesi Mezarligi, Tosunalan Obasi1 Mezarhgi, Korgan ilgesinde
Asagtyaylacik Mahallesi Mezarligi, Mesudiye Ilgesinde Merkez Mahalle Mezarlig1, Persembe Ilgesinde Efirli Yali
Camii Haziresi ve Beyli Mahallesi Halil Aga Mezarlig1 (Carkci, 2021), Sogukpinar Mahallesi Mezarlig1, Alinca
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yansitan eserler olarak zikredilebilir. Bu cergevede Unye tas1 ve Unye tas isciligi bolgede bilinen
onemli bir el sanati 6rnegi olarak da eskiden beri mimari eserlerde karsilagilan bir geleneksel
sanat uygulamasidir. Ozellikle sahil yerlesmelerindeki tarihi eserlerde bu tasin kullanimimin daha
fazla oldugu soylenebilir. Unye, Fatsa, Altinordu ve Giilyal: ile onlarin hemen yakin ¢evrelerinde
Osmanli devrinde insa edilen kagir yapilarda anilan tagin kullaniminin izlerini siirmek
miimkiindiir.

o

- 0 30 cm.

Gorsel 1. Kale Mahallesi Tiirkmen Mezarligindaki En Eski Tarihli Mezarin Bastas1 On Yiizii ve Cizimi
Gorsel 2. Kale Mahallesi Tiirkmen Mezarligindaki En Eski Tarihli Mezarin Bastagi Arka Yiizii ve Cizimi
Gorsel 3. Kale Mahallesi Tiirkmen Mezarligindaki En Eski Tarihli Mezarin Ayak Taginin Yan Yiiziindeki

Tasvirin Goriiniisii (Ordu Miizesi’nden) ve Cizimi
Gorsel 4. Kale Mahallesi Tiirkmen Mezarligindaki En Eski Tarihli Mezarin Ayak Tag1 Goriiniisii (Ordu
Miizesi’'nden) ve Cizimi

Gorsel 5. Eskipazar Camii Kuzey Cephesindeki Tas Isciligi
Gorsel 6. Unye Saray Camii Mihrabinin Tas Isciligi
Gorsel 7. Altinordu Atik Ibrahim Pasa (Orta) Camii Dogu Kapisindaki Tas Is¢ilik

Gorsel 8. Altinordu Atik ibrahim Pasa (Orta) Camii'nden Selimiye Camii'ne Nakledilen Mihrabin Tas
Isciligi
Gorsel 9. Altinordu Atik ibrahim Pasa (Orta) Camii Mihrabindaki Tas Iscilik
Gorsel 10. Mesudiye Asagi Musali Mahallesi Eski Cami ve Mektebi

Mahallesi Mezarlig1, Tarlacik Mahallesi Mezarlig1, Kaleyaka Mahallesi Cesmednii Mezarligi, Sirakovanct Mahallesi
Mezarligi, Kazancili Mahallesi Mezarhigi, Unye Ilgesinde Comlekgi Camii Haziresi, Kurna Mahallesi Mezarligs,
Atatiirk Mahallesi Camlik Mezarligi, Camlik Feneralti Mezarligi (Tali, 2018c, ss. 371-408), Ortayilmazlar Mahallesi
Haci1 Osman Aga Haziresi (Celik, 2012), Zembek Mahallesi Mezarlig1, Kes Mahallesi Mezarlig1.
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Gorsel 13. Altiordu Kirazlimanit Mahallesi Oluksuyu Cesmesi
Gorsel 14. Ulubey Kiranyagmur Mahallesi Konak Yani Cesmesi
Gorsel 15. Kabadiiz Harami Koyt Fellikzade Siileyman Aga Cesmesi

Gorsel 16. Altinordu Hazinedarzade Osman Bey Sadirvani
Gorsel 17. Altinordu Biilbiil Deresi Kopriisii
Gorsel 18. Unye Kusdogan Aloglu Degirmeni (Unye Kent Gazetesi'nden)

Gorsel 19. Altinordu Tasbasi Kilisesi
Gorsel 20. Altiordu Pasaoglu Konagi Kuzey Cepheden Goriiniisii
Gorsel 21. Altinordu Buharali Seyh Sakir Efendi Haziresi Mezartaslari

Ahgap Isciligi

Anadolu’da sedir, ceviz, kestane, elma, armut, abanoz, simsir, giil, tik, kiraz ve bakkam gibi
agaclarin kullanimiyla neccar, hakkak, nahhat ve nakkar gibi isimlerle anilan sanatgilar tarafindan
oyma, kabartma, kakma ve ajur ile kiindekari teknikleri kullanilarak elde edilen ahsap kap1 ve
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pencere kapi kanatlari, minber, mihrap, siitun ve siitun basliklari, rahle, Kur’an-1 Kerim mahfazasi,
sandik, dolap, yiikliik, muhtelif raflar, tavan ve tavan gobekleri gibi ¢ok cesitli tiirleri ihtiva eden
ahsap isciligi, geleneksel Tiirk el sanatlari igerisinde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.

Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli devrinden bu anlamda giiniimiizde Tiirkiye’de
pek cok saheser ile karsilasmak miimkiindiir (Barista, 1998, ss. 15-18, 36-39, 77-88; Hasol, 1997,
ss. 33-34; Odekan, 1997, ss. 34-35). Bu el sanat1, Karadeniz Bolgesi’nin bir parcasi olan Ordu’da
da oldukga yaygindir. Ahsap camiler, kopriiler, serenderler ile sivil mimaride bu el sanatim takip
etmek miimkiindiir. Ozellikle Eskipazar Camii’ne ait ahsap kapi 6rnegi ile bolgede ¢ok sayida
inga edildigi bilinen camiler yan1 sira farkli yap: tlirlindeki eserler adindan soz ettiren drnekler
arasinda sayilabilir (G.22). Yérede yogun bir sekilde varligi belgelenen ahsap camileri' (Bas,
1996, ss. 42-45; Bayhan, 2006, ss. 33—48; Bayhan, 2009a, s. 55-84; Bayhan, 2009b, ss. 59-90;
Bayhan, 2015a, ss. 99-107; Bayhan, 2018, ss. 267-292; Bayhan, 2019a, ss. 33-61; Bayhan, 2019b,
ss. 149-173; Bayhan, 2019c, ss. 17-35; Bayhan, 2020a; Bayhan, 2025, ss. 73-101), medrese ve
mektepleri'', ahsap kopriileri'* (Tali, 2019) ile Altmordu’da 109, Aybasti’da 5, Camas’ta 1,
Fatsa’da 28, G6lkoy’de 1, Kabatag’ta 3, Kumru’da 1, Mesudiye’de 18, Persembe’de 8, Ulubey’de
1 ve Unye’de 100 olmak iizere toplam 275 adet tescilli konak ve konutlarinda® (Tarihi Ordu

10 Osmanli déneminden Ikizce Laleli (Eski) Camii (XVI. Yiizy1l) (G.23-24), Persembe Afirli Mahallesi Camii (1789-
90), Golkoéy Emirler Mahallesi Camii (1858-59), Akkus Ormancik Maha Mahallesi Camii (1859-60), Caybas: Yeni
Cuma Camii (1863-64), Cayir Camii (1864-65), Persembe Sogukpmar Mahallesi Hatipli Mahalle Camii (1870),
Catalpmar Mevlana Camii (1885), Tkizce Kaynartas Merkez Eski Camii (1886-87), Fatsa Oluklu Mahallesi Sarnig
Camii (1895), Akkus Damyeri Mahallesi Camii (XIX. Yiizyil), Mesudiye Karacaéren Mahallesi Camii (XIX. Yiizyil),
Persembe Kutluca Mahallesi Camii (XIX. Yiizyil), Fatsa Kosebucagr Mahallesi Merkez Camii (XIX. Yiizy1l Sonu),
Caybas1 Eski Asak Camii (XIX. Yiizyil Sonu), Unye Tekkiraz Mahallesi Kabadirek Camii (XIX. Yiizy1l Sonu), Fatsa
Asagiyavas Mahallesi Camii (XIX. Yiizy1l Sonu), Kumru Senyurt Mahallesi Eski Camii (XIX. Yiizy1ll Sonu-XX.
Yiizy1l Bast), Fizme (Ecelli) Mahallesi Biiyiik Camii (XIX. Yiizy1l Sonu-XX. Yiizyil Basi), Kabadiiz Cambas1 Merkez
Camii (XIX. Yiizy1l Sonu-XX. Yiizy1l Bas1), Korgan Ciftlik (Hoy) Mahallesi Camii (XIX. Yiizy1l Sonu-XX. Yiizyil
Basi), Akkus Ormancik Mahallesi Merkez Camii (1900), Caldere Mahallesi Camii (1903), Caybas1 Kargali Camii
(1905), Cumhuriyet devrinden Akkus Yesilkdy Mahallesi Camii (1920), Giirgentepe Bahtiyarlar Orta Mahalle Camii
(1927), Unye Catak Merkez (Balcilr) Camii (1929), Giirgentepe Eskikoy Camii (1946), Korgan Tepealan Mahallesi
Camii (1947), Akkus Akpmar Mahallesi Merkez Camii (1950), Seferli Aliimamlar Mahallesi Camii (1950),
Ambargiirgen Mabhallesi Merkez Camii (1950), Alan Mabhallesi Camii (1950), Golkdy Diizyayla (Mahmudiye)
Cibiyazlik (Cuhadaroglu) Camii (1951), Fatsa islamdag Mahallesi Camii (XX. Yiizy1l Ortast), Akkus Akpmar Yenikdy
Mabhallesi Camii (1952), Giirgenliyatak Mahallesi Merkez Camii (1952), Karacal Mahallesi Merkez Camii (1953),
Kabatas Beylerli Mahallesi Eski Camii (1953), Akkus Cokek Mahallesi Merkez Camii (1954), Kargi Irmak Kenar1
Mahallesi Camii (1954), Karagal Mahallesi Hacili Mahalle Camii (1955), Karg1 Yukar1 Mahalle Camii (1955), Unye
Kelas Mahallesi Camii (1957), Golkoy Alanyurt Mahallesi Giizle Camii (1958), Kumru Senyurt Mahallesi Helvacioglu
Camii (1959), Kabadiiz Deringay Mahallesi Merkez Camii (1961), Unye Yenikdy Mahallesi Merkez Camii (1970
civar1), Caybasi1 Giirgek Mahallesi Camii (1979), Unye Sahil Civisiz Cami (2013) ve Altmordu Sahil Civisiz Cami
(2015).

1" Giirgentepe Bahtiyarlar Orta Mahalle Camii (1927), Akkus Karagal Mahallesi Hacili Mahalle Camii (1955) ve
Caybas1 Giirgek Mahallesi Camii (1979) gibi camilerin bodrum katlarindaki mektepler ile Caybasi Cayir Camii (1864-
65) (G.25) ile Caybas1 Kargali Camii (1905) Mektepleri.

12 Akkus Kapili Kibar (Bek) Kopriisii (XIX. yiizy1l sonu ya da XX. Yiizyil), Kapili Davut Kpriisii (XX. yiizy1l baglar1),
Acam Kopriisti (XX. yiizy1l baslart), Asikl1 Mustata Kopriisii (XX. ylizy1l ortalari), Kurtbogazi Cino Kopriisii (XX.
Yiizy1l baslar1), Altinordu Turnasuyu Kartallik Mevkii Kopriisii (XX. yiizyil ortalar1), Fatsa Kulak Mahallesi Asma
Képriisii (XX. yiizy1l ortalarr), Ilica Kiran Kopriisii, Tkizce Candir Képriisii (1962), Sile Kopriisii (XX. yiizyil baslarr),
Kervansaray Kopriisii (XX. yiizy1l baslar1), Kabadiiz ilgesindeki Baskotana (Deretam) Kopriisii (XIX. Yiizyil) (G.26),
Kabatas Beylerli Kopriisii (XIX. yiizyil sonlar1), Korgan Catak Kopriisii (XIX. ylizy1l sonlart), Tagdibek Kopriisii (XX.
yiizy1l ilk yaris1), Cayirkent Kopriisii (XX. yiizy1l baslar1), Tepealan Merkez Kopriisii (XX. yilizy1l baslari), Kumru
Erikceli Kopriisii (XX. yiizyil ilk yaris1), Persembe Hacilar Kopriisii (XX. ylizy1l baslar1), Konak Cubuklu Kopriisii
(XX. Yiizy1l baslar1), Unye Havzikara Kopriisii (XX. yiizy1l baslar1) ve Tabakhane Deresi Kopriisii.

13 Altinordu Pasaoglu Konagi (Yildirim Giines ve Akin Ertek, 2021, ss. 207-246; Giingdr, 2022, ss. 26-37) (1896),
Fatsa Haznedaroglu Konag: (Akin Etek, 2022, ss. 319-334) (XIX. Yiizyil basi) (G. 27), Camas Cevat Bey Konag1
(Bayhan, 2017, ss. 62-78) (1907-8), Unye Hiisrev Yiiriir Konagi (1915 Civar1), Unye Belediyesi Yasayan Kiiltiirel
Miras Miize Evi (Bayhan, 2022b, ss. 365-366), Sebile Hanim Konaklar1 ve Hiiseyin Sabri Kadi Konag: ile Trabzon
Valisi Haznedarzade Siileyman Pasa tarafindan en son 1813’ten 6nce Unye’de yaptirildig1 sanilan ve giiniimiizde gec
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Evleri Envanteri, 2009; Avanoglu, 2002; Sahin, 2010; Bayrak, 2020; Bayhan ve Bayrak, 2021, ss.
173-206; Yildirim Giines, 2022, ss. 187-220; Celemoglu, 2022, ss. 369-400) ve Unye ilgesinin
merkezinde hiikiimet binasinin hemen yakininda, dis mimari karakteri itibariyle donemin
konutlarinin cephe 6zelliklerini yansitan bir eser olmakla birlikte, kullanimdan kaynaklanan fiziki
miidahaleler dolayistyla i¢c mekanda orijinal karakterini yansitmasa da en azindan giiniimiize
ulasan kitabesi ve mimari dokusuyla devlet islerinin vatandasa sunulmasi amaciyla
sekillendirilmis bir kamu yapis1 olan fetvahanede' (Bayhan, 2020b, ss. 650-662) karsilasilan
ahsap isciligi bu ¢ercevede zikredilmeye deger uygulamalar olarak dikkat ¢ekmektedir.

Bunlara ilaveten serenderleri de ayn1 grup igerisinde saymak yerinde bir degerlendirme
olacaktir. Karadeniz Bolgesi’nde 6zellikle de dogu kesimlerindeki camilerin ahsap isciliginde
gezici ‘Ordulu ustalarm’ 6nemli rol {istlendikleri bilinmektedir (Karpuz, 2017, s. 6; Onal ve
Kosklii, 2020, s. 724; Onal, 2021a, s. 473; Onal, 2021b, s. 195; Onal, 2023, s. 207; Onal & Ozkan
Kog, 2024, s. 497). Ordu’daki ahsap camilerde isimleri zikredilen bazi ustalar1 tanima imkan1
bulabiliyoruz. Akkus Caldere Mahallesi Camii (1903) giris kapis1 lizerindeki kitabeden Caldere
Koyi’'nden Efilogullart Molla Muhammed Usta, Molla Nuri Usta, Baloglu Kamil Usta,
Kaysunoglu Recep Usta, Alioglu Muhammed Usta, Kemah’dan Kiirt Hizir oglu Islam Usta ile
Unye Kelas Mahallesi Camii (1957) kuzey revakindaki Latin harfli yazitindan da ‘Ramazan,
Ahmet, Mehmet, Osman ve Ahmet’ olarak isimleri belirtilen ustalar bilinebilen yap1 ustalaridir.
Ikizce Laleli (Eski) Camii’nin (XVLI. Yiizyil) harim giris kapisinin yan tarafindaki Latin harfli
yazittan ‘M. Bizali, Orhan Kor, Koray M. Catal ve H. Kara’ isimlerini d6greniyoruz ki, bunlar
onarimda rol oynayan ustalar olmalidir. G6lkdy Alanyurt Mahallesi Giizle Camisi (1958) ise
Hiiseyin Giindogdu isimli bir usta mimar tarafindan tasarlanmaistr.

B i : s
Gorsel 22. Eskipazar Camii Ahsap Mimari Pargalari
Gorsel 23. ikizce Laleli (Eski) Camii’nin Genel Goriiniisii
Gorsel 24. ikizce Laleli (Eski) Camii’nin Giris Kapist

&Lt !

S— &
Gorsel 25. Caybast Cayir Camii'nin Yanindaki Ahsap Cant1 Mektep
Gorsel 26. Kabadiiz Bagkotana Kopriisiiniin Genel Goriiniimii
Gorsel 27. Fatsa Haznedaroglu Konagi

Osmanli tasra saray1 olarak anilan konak (Bijiskyan, 1969, s. 36; Kinneir, 1818, s. 316; Hamilton, 1842, s. 273; Ozger,
2007, s. 100; Karagoz, 2009, ss. 137-142; Dogan, (E. T.: 25.05.2023).
14 Osmanli mimarisi igin iinik bir Fetvahane (Miiftiiliik) ile Kiitiiphane Binas1 (1851-52).
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Miizik Aleti Yapinu

El sanat1 iirlinli olarak miizik aleti yapim1 Ordu’da geleneksel anlamda hala yiiriitiilen 6nemli
faaliyetlerdendir. Abanoz, bafon ve zeytin agaci gibi ahsap malzemeden bi¢im veren, nefes veren
usta ellerden ad1 6ne gikan isimler olarak Ahmet Ozdemir ve Salih Ozdemir sayilabilir. Golkoy
ilcesinden Kamil Dogan’in yapmis oldugu nefesli sazlar “kaval ve ney” de benzer sekilde
geleneksel el sanati mamulii olarak dikkat ¢ekerler.

Ahgap Yakma ve Daglama Sanan

El Sanatlar1 Dernegi’nden (ELSAN) fhsan Giirdal, ahsap yakma teknigi ile yaptigi birgok
tablosunda bazen yoresel figiirler; findik, horon, balik yeniden binlerce kiiglik nokta yakma
teknigiyle ahsap ylizeylerde oliimsiizlestirir, son zamanlarda daha ¢ok agac kesme ve yakma
(daglama) teknigini birlestirerek 6zgiin ¢caligmalar ortaya koymaktadir (G.28). Ahsap yakma ve
daglama sanat; tahta, kontrplak, hartama (Karadeniz bolgesinde catilar1 kaplamak i¢in kullanilan,
ince bir sekilde yarilarak levha haline getirilmis tahta) gibi hammaddesi aga¢ olan diiz ve
plirlizsiiz ylizeyli malzemelerin yakilarak ve daglanarak yapildigi resim ve yazi sanatidir.
Geleneklerin, kiiltiir ve duygularin yansitildig1 ve yapilmasi zor olan bir el sanatidir. Bu sanatin
ustalarindan biri olan ihsan Giirdal’in emek vererek yaptig1 iiriinler Ordu ilinde 6rnek ¢aligmalar
olarak gosterilmektedir. Usta tablo ve panolardan olusan dekoratif ve aksesuar amagh kullanilan
pek cok iirlinde kendi sanatini icra etmektedir (Aydin Yanar vd. 2011, ss. 61-83).

Al

o

Gorsel 28. Ihsan Giirdal'in Ahsap Eserlerinden Bir Ornek (Aydin Yanar-Kayabasi-Er'den)

Bastonculuk

Dilimize italyancadan ge¢mis baston, kutsal metinlerde ve gegmiste yasamis uygarhiklarda farkli
terimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir. Gegmisi insanlik tarihi kadar eski olan baston, Istanbul ve
Anadolu’nun muhtelif bdlgelerinde yapilmis ve halen yapilmaktadir. Balikesir- Kozak Yaylasi,
Bartin, Bitlis-Ahlat, Bolu, Istanbul-Beykoz, Izmir ve Zonguldak ilinin Devrek ilgesi baston
yapimiin besigidir. Bugiin “Devrek Bastonu” olarak hakli bir {ine kavugsmus yorede baston
gelenegi babadan ogula, ustadan ¢iraga gegerek sanata doniismiistiir (Teke ve Erol Caligkan, 2018,
ss. 95-100). Ordu ve cevresinde baston yapiminda ulusal dlgiitlerde yarisacak diizeyde yetismis
sanatkarlar Tevfik Akcay, Kahraman Ceylan ve Salih Elibol ustalarin adin1 anmadan
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gecemeyiz. Ote yandan Korgan’dan ham elma agacindan baston yapan usta Adem Bérek’i de
burada geleneksel el sanatgiligini yasatma gayreti anlaminda zikretmek, hakkini teslim etmek
adma yerinde bir degerlendirme olacaktir.

Tahnitcilik ve Maket Ev ile Maket Gemi Yapicilig

"Olii hayvanlar1 doldurma ve koruma sanat1" olarak daha ¢ok Taksidermi terimiyle tanimlanan
tahnitcilik, 6lii kus veya benzer hayvanlarin 6zel yontem ve teknikle kurutma ve saklama olarak
aciklan bir is kolu olup, Ordu ve ¢evresinde tahnit konusunda biiyiik bir sanatkar olarak taninan
Ekrem Akdeniz, dogadan avlanmis ya da yakalanmis ¢ok farkli hayvanlari bu anlayisla
mumyalayan birisidir. Bu sanatkar aym1 zamanda maket ev ve maket gemiler yapiminda da
kendini ispatlamasiyla da adin1 duyurmus bir el sanatgisidir.

Besikcilik

Besik, siit cocuklarini yatirmaya ve sallayarak uyutmaya yarayan, tahta ya da demirden yapilmig
sallanir bir ¢esit kiiglik karyola olarak tarif edilmektedir. Besigin ge¢cmisi ile ilgili ilk bilgilere
Orta Asya’da yapilan kazilarda 1. S 1. yiizyil oldugu tahmin edilen Hun mezarindan ¢ikartilan
esyalar arasinda rastlanilmistir. Bulunan bu besik Kazak ve Kirgizlar’in kullandig1 agag besiklere
benzemektedir. Toplumun yasam sartlarina, ekonomik durumuna gore besigin de degisik
sekillerde oldugu goriiliir. Ornegin, gécebe topluluklarda cocuk genellikle sirtta tagindigindan
seyrek olarak agactan yapilmis hafif besikler kullanilir. Ege bolgesinde kullanilan besikler, yanlar
disa dogru egimli kasa bigimindedir. Bas ve ayak uclarina birer kasnak gegcirilir, bu kasnaklar bir
kolla birbirine baglanir. Besik bu koldan tutularak sallanir.

Dogu ve Orta Anadolu’da ozellikle kirsal kesimde besikteki yatagin yerini yiin ve
kenevirden oriilmiis bir ag alir. Cocuk bunun {izerine konan silte lizerine yatirilir. Gerektiginde bu
ag besikten ¢oziilerek cocugu sirtta tasimak i¢in kullanilir. Osmanlilar doneminde 6zellikle
sarayda kullanilan besikler arasinda altin ya da glimiis kaplama olanlar, agactan yapilip tizeri
degerli taslar ya da sedef kakmalarla bezenenler, oyma teknigiyle siislenmis parcalar vardir.
Bunlardan en tnliisii glinlimiizde Topkap1 Sarayr Miizesinde sergilenen Altin besiktir. Halk
arasinda da daha ¢ok agactan yapilmis iizeri aynalar ve renkli bezemelerle siislenmis olan besikler
kullanilmaktadir (Tas, 2016, ss. 1897-1911). Anadolu’da Diizce, Ordu ve Trabzon gibi Karadeniz
Bolgesi’nin muhtelif yerlerinde geleneksel olarak besik¢ilik yakin zamanlara kadar yasatilan bir
el sanatt dalidir. Ordu’nun Giirgentepe ilgesinin Akdren Mahallesi’'nden Mustafa Soylu ve
Hamdi Soylu ustalar bu isle istigal eden zanaatkarlar olarak adlar1 6ne ¢ikan sahsiyetlerdir.

Tarakcilik

Kadinlar ve erkekler tarafindan tarih boyunca giinliik yasamda siislenme aksesuari olarak
kullanilan taraklarin degisik hammaddelerden yapilmis 6rnekleri bulunmaktadir. Tarak, bircok
medeniyette karsimiza siklikla ¢ikar. Prehistorik (Tarih Oncesi Caglar) dénemlerde kullanilan taki
ve siis esyalarmin hammaddesi boynuz ve kemiktir. Osmanli Devleti’nde de tarak vazgegilmez
bir 6gedir ve viicut bakim araglar1 arasinda en ¢ok 6n plana c¢ikandir. Sa¢ taramaya yarayan
taraklar kemikten de yapilir. XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda giinlimiizdeki kadar yaygindir. Tarak,
sadece sac icin degil sakal ve biyik i¢in de kullanilmaktadir.

Tarakcilik el sanatiyla ilgili Anadolu’da Bolu’ya bagli Gerede ilgesinin adi one
cikmaktadir (Ayengin, 2005, ss. 105-116; Oztiirk, 2008, ss. 349- 382; Ersoy ve Ersoy, 2012, ss.

65



95-113; Giilen, 2024, ss. 1-16). Ordu’ya bagl Aybasti ilgesinin Toygar Mahallesi’nden Hasan
Yiiksel, manda boynuzundan taraklar yaparak kaybolmaya yiiz tutmus bir el sanatini sabirla
yasatmaya gayret eden bir goniilli zanaatkardir. Ayni zamanda yoredeki nadir el sanati
temsilcilerinden birisi durumundadir.

Dokumacilik

Ilkgaglardan beri insanoglunun hava kosullarindan korunmak, drtiinmek veya sosyal yasama
uymak amaciyla Onceleri hayvan postundan sonralari da ¢esitli bitki liflerinden yapilan
dokumalardan yararlandiklar1 anlasilmaktadir. Dokumacilik i¢in gerekli ilk 6rnek ve malzemeler
genellikle dogadan segilmistir. Dokumacilikla ugrasan insanlar, hayvansal, bitkisel ve madensel
kokenli, post, deri, sag, kil, yiin, bagirsak, dal, sap, lif, yaprak, ot ve tas lifleri, ile metal levha gibi
pek cok maddeyi kullandiklar1 goriiliir (Ugurlu, 1997, ss. 467-471).

Ordu’da bir¢ok yerlesim yerinde dokumacilikla ilgili iiriinler ortaya konulmaktadir. El
dokuma simifina giren; kilim, heybe, kol ¢antasi, corap, dastar gibi iiriinler bir¢ok ailenin ge¢im
kaynagini olusturmaktadir. Ancak burada oOzellikle Golkdy’e bagli Kozoren Mahallesi’nin
dokumalar1 kiiltlirel agidan 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirk Kiiltiirinde 6énemli bir yere sahip olan
kilim dokumaciligt Kozoéren’deki maharetli ellerde motif hayat bulmaktadir. Yine Golkdy
[lgesinin Kozoren Mahallesi’nde el érgii ve dokumalartyla isim duyurmus bir ustamiz da Giireii
Karakog, Zedef Karako¢ ve Muzaffer Karako¢’un adlar1 6ne ¢ikmaktadir. Halkin dilinde
dastar olarak adlandirilan ve saf yiinden dokunan diiz dokuma kilimler oldukea sert gecen kig
mevsiminde korunmak amaciyla kullanilmaktadir (G.29). Yerli halk kilimleri daha ¢ok ihtiyaci
karsilamak amaciyla dokudugunu belirtse de turizme katki sunmak gayesiyle yorenin taninmasi
icin satisa sunabileceklerini ifade etmektedirler.

-
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Gorsel 29. Golkdy Kozoren Mahallesi Dastar Dokuma Ornegi (Cakir'dan)

Kilimler ¢ok eskiden saf ylinden dokunmuslardir zamanla degisen sartlara, kisith
imkanlar yiliziinden giderek yerini piyasada satilan orlon ipliklere birakmustir. Saf yiinden
dokunan kilimlerin renkleri kdk boya ile elde edilen kirmizi, turuncu, mavi, yesil, siyah, beyaz
renktir. Sentetik (orlon) iplikten dokunan kilim renkleri ise ¢ok ¢esitlidir. Yoredeki tezgahlar
halkin kendisinin buldugu agactan yapilmis dagan, kiizii, argac, kili¢ gibi malzemelerin ge¢misten
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glinimiize gelen yore halkinin sivesiyle adlandirilan araglarla meydana gelmistir. Yoredeki
dokumalar da desen ya da motif kullanilmadan diiz dokuma ile dokunmustur. Hali, kilim
motiflerinin ¢orap ve eldiven desenlerinde kullanildiklar1 goriilmektedir. Beselleme, kogboynuzu,
tozluk, melet, tabak diye adlandirdiklari motifler 6rdiikleri ¢oraplarda yer almaktadir. Heybe,

corap, tutag ve eldiven diger dokuma ve 6rme Ornekleri icerisinde One g¢ikanlar olarak kabul
edilebilir (Cakir, 2014, ss. 4-13) (G.30-31). Ayrica bu el sanat1 {irlinlerin yore halkinin sosyo-
ekonomik yapisim1 giiclendiren unsurlar olarak degerlendirilebilecegi de g6z Oniinde
bulundurulmahdir (Ozciire & Yavuz, 2019).
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Gorsel 31. Golkdy Kozdren Mahallesi Orme Corap Ornegi (Cakir ve Sivis'ten)
Korgan ve ¢evresinde, 1970’1i yillarin sonlarindan 1990’1 yillarin baslarina kadar findik
iiretiminin az olusuna paralel patates ve ekin tarimina ilaveten Tokat Karacaéren menseli halicilik
onemli bir gecim araci olarak karsimiza ¢ikan bir el sanati koludur. Cumhuriyet devrinde Anadolu

cografyasinda Isparta merkezli olarak gelisme gosteren halicilik, onceleri ahsap, sonralari da
demir tezgahlarda dokunan 6énemli bir el sanatidir (Alantepe, 2025, ss. 405-419).
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Tarimsal Uretimde ve Giinliik Yasamda Kullanilan El Sanatlar

Ahsaba dayali el sanatlarinin yaygin olarak tiretildigi ve kullanildig1 bir yerlesim yeri olarak one
¢ikan Ordu’da ahsaptan ve findiktan iiretilen el sanat1 giinliik kullanim esyalar: tarzindaki tirlinler
dikkat gcekmektedir. Mustafa Sabri Géziikan ustanin ellerinde findik dallar1 yeniden hayat bulur.
Findigin yeni stirglinlerinden 6rdiigii sepetler, sele, vazo, ¢cergeve veya dekoratif sandiklar hepsi
kendine has ve birbirinden mutlak farklilik gostertir (G.32).

Ote yandan findik hasadina bagl olarak gelisen el sanatlar1 da Ordu’da hayli yaygindir
(G.33). Findigin toplanmasi sirasinda bele takilan ve ‘¢ote’ olarak isimlendirilen, kestane,
karaagac ve kara findik gibi agaclardan kesilen bir metre uzunlugundaki ahsap malzemenin
gblgede birkac giin bekletilmesinden sonra ateste haslama islemine tabi tutulmasini takiben
bicakla yarilarak iki milimetreye kadar inceltilerek tabani Oriiliir ve etrafi da ¢ubukla oOriilerek
olusturulan ve findik toplamaya ve harmanda kullanmaya yarayan bir tagima aracidir (G.34-35).
Diger taraftan findigin yeni siirglinlerinden elde edilen 1skinlardan oriilerek imal edilen ve ‘selek’
denilen el {irlinii esya da findik hasadinda harmanda yayginlikla kullanilan bir arag gerectir (G.36).

Y

Gorsel 32. Mustafa Sabri Goziikan Ustanin El Sanati Orneklerinden
Gorsel 33. Ordu'daki El Sanat: Uriinlerinden Bir Grup

Gorsel 34-35-36. Cote, Sivri Cote Ornegi ve Selegin Oriilmesi (Bas’tan)

Dut agacindan imal edilen ‘tirmik’, agactan yapilmakla birlikte sap ve agiz kismu
yekpare olan bir malzeme olarak iiretilen ‘kiirek’, yorede ¢ali ¢ilegi (yaban mersini bitkisinin bir
tiirii) denilen bodur bir bitkinin dallarindan yapilan ‘cali siipiirgesi’ (G.37) ve basit el
tezgahlarinda oriilerek kullanila gelen ‘kolan’ gibi malzemeler de (G.38) el sanatlarinin Ordu’da
yasatilan Onemli irlinlerindendir (Bas, 2021, ss. 597- 614). Diger taraftan giinliik kullanim
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esyalar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan siipiirge de ayr1 bir zanaat kolu olarak Unye’ye bagh
Sahil Mahallesi’nin Cinarsuyu mevkiinde insanlarin ge¢im kaynagi olarak ¢ok 6nemli bir yer
tutmustur. Eskiden burada yasayan 30 hanenin tamami bu isle mesgul iken, giiniimiizde dort hane
stipiirgeciligi yapar hale gelmistir. Yaklagik 30 yildir siipiirgecilik imalatgis1 olarak galisan
Cumhur Topaloglu’nun verdigi bilgilere gore, onceleri Edirne’den, giinlimiizde ise Samsun’un
Vezirkoprii Tlgesi’ne bagh incesuyu Mahallesi’nden kurutularak temin edilen “siipiirge otu’ veya
‘zalat’ olarak da isimlendirilen siipiirgelik, geleneksel yontemler kullanilarak siipiirge haline
getiriliyor ve pazarlamyor. Cumhur Topaloglu, amcasi ibrahim Topaloglu, Oktay Sen ve Ali
Sen siipiirgecilik yapan yoredeki son zanaat erbabi kisiler olarak sayilabilir'® (G.39-40).
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Gorsel 37. Tirmik ve Cali Stipiirgesi (Bag’tan)
Gorsel 38. Kolan ve Bagcak (Bas’tan), Sagirli’dan Fatma Ozyilmaz’m Dokudugu Dar Dokuma Kolan
Ornegi (Sivis’ten)
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Gorsel 39-40. Unye Sahil Mahallesinde Siipiirgecilik

Kenevir ve Keten Uretimi ve Dokumaciligi

Tohumu ¢edene, lifi de kendir olarak adlandirilan kenevir {iretimi, yeryiiziinde binlerce yildan
beri hemen pek ¢ok ulusun gergeklestirdigi bir tarimsal faaliyet olarak bilinmektedir. Heniiz
pamugun bilinmedigi, ipegin tanmmmadig1 zamanlarda insanlar kenevir iiretimi yapmakta, elde
ettikleri Uirtiniin her pargasini farkli form ve sekillerde kullanmaktaydilar. Kenevir, liflerinden,

15 Unye Sahil Mahallesi’nden Siipiirgeci Ustas: Cumhur Topaloglu’na verdigi bilgiler dolayisiyla cok tesekkiir ederiz.
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saplarindan, tohumundan ve c¢igeklerinden bile yararlanilan ¢ok yonlii ve oldukga faydali bir
kiiltiir bitkisidir. Iplik biikiimiine ve dokumaya elverisli lifler bitkinin sapindan elde edilir. Lif
elde edilecek saplar ¢iiriitiilir ve odunsu bolimler ayrilir, temizlenip taranir; iplik biikiime
hazirlanir.

Keten bitkisi Ketengiller familyasindan olup her tiirlii toprakta yetisebilen ve
Anadolu'da yazlik ve giizliik olarak ekilen, Haziran-Agustos aylarinda ipek gibi mavimsi veya
sar1 renkli ¢igekler agan ve Anadolu cografyasinda dokumada kullanilan bitkisel iiriinlerden birisi
olarak bilinir. Uzun boylu bitki govdeleri iyice ezilerek i¢inden lifleri ¢ikarilir. Demet haline
getirilerek havuzlara daldirilir. Bir miiddet bekletildikten sonra ¢ikarilip kurutulur. Taraklardan
gegirilerek diizeltilir ve yumaklar halinde hazirlanir. Keten elyafi, beyaz, agik sar1 ve gelik grisi
renginde, parlak, saglam, dayanikli, kalin, cabuk burusur, hizli kurur ve kolay temizlenir bir
yapidadir (Y1lmaz ve Uzun, 1919, ss. 11-16; Ugurlu, 1997, ss. 468-469).

Anadolu’da bagta Kastamonu olmak iizere Samsun’dan Rize’ye kadar Karadeniz
Bolgesi’nde de liretimi yapildigi bilinen kenevir, Ordu ve ¢evresinde en yogun olarak yetistirildigi
mahaller olarak Unye, Fatsa ve Ordu merkezin (Altmordu) i¢ kesimlerindeki Ulubey, Bedirli ve
Kebsi adli yerlesimlerde iiretim yapildig1 rivayet edilirken, iiretilen kenevirin biiyiik oranda
Istanbul’a deniz yoluyla nakledildikleri rivayet edilmektedir (Pul ve Karakulak, 2022, ss. 197-
230; Besirli, Samsun, 2022, ss. 179-196; Uygun, 2024, ss. 53-69). Ordu ve ¢evresinde kenevirin
liflerinden muhtelif dokumalar elde edilerek giinliik hayatta kullanildiklar1 bilinmektedir. Ulubey
Ilgesine baglh Catalli Mahallesi’nde ikamet eden ve Giresun Universitesi Giresun Meslek
Yiiksekokulu Moda Tasarimi Programi’nda gorev yapan Ogr. Gor. Ozlem Sivis ile esi Murat
Sivig’e aileden intikal eden ve aile biiyiiklerinden 1940 Ulubey dogumlu Durdiye Sivis’in
tarlalarimin kenarlarimda ekimini yaparak elde ettigi kenevir liflerinden el tezgahinda bizzat
kendisi tarafindan dokundugu ifade edilen yolluk, giinliik kullanim esyas1 6rnegi olarak kullanilan
bir nesne niteliginde olup, Ordu ve gevresindeki kenevir dokumaciligi anlaminda nadide bir tarihi
kiymet tasiyan eser olarak degerlendirilmektedir. Halihazirda 0,30 m genisligindeki parcalarin
birlestirilmesi sonucunda 1,50 m genisliginde ve 1,80 m uzunlugunda olusturulan yolluk, 1983
senesinde bizzat kendisi tarafindan ekimi yapilan kenevirlerden yine kendilerince elde edilen
liflerin satin alinan hazir toz boya ile boyanmasi sonucunda el tezgahinda dokunmus bir ev esyasi
olarak belgelenebilmektedir (G.41-42).
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Gorsel 41-42. Kenevir Lifleri ve Dokuma Detay1 (Sivis’ten)

Krem renkli dogal lifler ile kirmiz1 ve siyah renkli boyanmis kenevir iplerinden seritler

halinde elde edilen bu tarz dokumalarin gayelerinden birisi de evlilik ¢agina gelmis geng kizlarin
ceyizlerini bu ince dokumalar igerisinde denk denilen usulle toparlayarak ve paketleyerek
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muhafazali bir bigimde bulundugu yerden gidecegi yere naklederken kullanmaktir. Ordu’nun
Ulubey Ilgesi’nin Karakoca Mahallesi’nden aile mirasi olarak Ogr. Gér. Ozlem Sivis tarafindan
muhafaza edilen keten dokuma ornegi de yaklasik 180 senelik bir tarihi eser niteligindedir.
Miiteveffa Emine Tas’a babaannesi Sakire Kagak’tan intikal etmis olan keten dokuma sile bezi,
1,35 m uzunlugunda ve 0,40 m genisliginde olup tek renkli olarak dokunmustur (G.43-44). Bizzat
Sakire Kacak tarafindan dokundugu rivayet edilen boyasiz ham kumas halindeki dokumada,
uzun zamandir kapali sekilde saklandif1 icin yer yer sararmalar tespit edilmektedir. Ancak
bolgede gerceklestirilen keten bitkisinin yetistiriciligi ve dokumaciligini belgelemesi agisindan
dikkate deger bir 6nem arz etmektedir.
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Gorsel 43-44. Keten Dokuma Orneginin Tomar ve Agik Halinin Gériiniimii (Sivis’ten)
Giyim Kusam

Giyim kusam alaninda da Ordu’da geleneksel drneklerle karsilagmak miimkiindiir. Erkeklerde iist
kisimda bir i¢ gdmlek iizerine yerli el tezgahlarinda imal edilen ve Onii bele kadar agik olup, tek
diigme ile iliklenmekte olan keten dokumadan dikilmis parmak yakali gémlek, en iiste de hafif
dik yakali ve 6nden diigmeli, uzun kollu ve kol agz1 bilezikli, beyaz renkli pamuklu kumastan bir
mintan, altta ise beli uckurlu, arkas1 kirmalar halinde bol olan ve pacalar asagiya dogru daralan
siyah koyun yiiniinden dokunan sayak kumasindan yapilmis zipka giyilir. Zipkanm yanlarina
kendi kumasindan fitil yapilir. Entarinin etek uclari, zipkanin i¢ine konur ve beldeki ugkur sikica
baglanir. Pacalar ise dize kadar ¢ikan “yargan karas1” veya “alagordup” denilen yiin ¢orabin igine
sokulur. Corabin Pancak denilen piiskiilii, i¢ yana gelecek tarzda diz altindan baglanir. Cariktan
baska ¢apula denilen bir nevi yemeni giyilebilir. Siyah deriden olan ¢apulanin burnu sivri olup
hafif yukariya dogru kivriktir. Arkasi ise kuraklidir. Bele her iki tarafinda dérder tane giimiis sapak
(glimiisten yass1 sallant1 siis) olan siyah kayis takilir. Buna Cerkes kemeri de denir. Kayisgin sag
tarafina tabanca, sol tarafina kama sokulur. Arkaya ise yaglik (Yagdanlik) takilir. Mintanin iizerine
zincirli tombul kostegin takildig1 zipkanin kumasindan yapilmis bir yelek, onun iizerine de ayn1
kumastan yapilmis haydari yakali ve uzun kollu bir aba giyilir'® (G.45).

Kadinlarda iglerine giydikleri beyaz renkli keten dokumadan yapilmis, dik yakali ve
uzun kollu, 6nii bele kadar acik, giimiis diigmeli bir gdmlek {izerine, belden biizgiilii veya serbest
pilili, kolu, kol evi oyulmadan diiz olarak takilmis, uzun kollu, kol agzi bilezikli ve kirma siislii,
tek diigme ile ilikli, devrik yakal ve {lizeri kirma siislii, boyu dize kadar uzanan ve bel ile kollar
astarli bir fistan giyilir. Onun {izerine boyu go6giis altinda olan fistanin kumasindan farkli renkte

16 (https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ordu/kulturatlasi/erkek-kiyafeti, (Erisim Tarihi: 01.06.2023);
https://karadeniz.gov.tr/giyim-kusam-ve-suslenme/, (Erigim Tarihi: 01.06.2023)
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bir islik kullanilir. Kadinlarda alta 4 metre kumastan yapilmis pagalari bol, ag1 yukarida don giyilir.
Elbisenin altindan bir karis kadar goriinecek tarzda donun pacalar dize kadar cekilir ve ¢orabin
icine sokulur. Ayaga dize kadar ¢ikan “Yargan Garas1” veya “Alagorap” denilen desenli ¢orap ile
carik giyilir. Bele c¢izgili yiin kusak sarilir. Dikdortgen seklinde olan bu kusak capraz olarak
katlanmca kaydirilmis iki iicgen seklini alir. Uggenlerin taban kismimi teskil eden uzun kenari
birkag kere katlanarak dikilir ve tiggenlerin biri 6ne, digeri arkaya gelecek tarzda bele sikica sarilir.
Bele sarilan bu kusagin bir kismi goriinecek tarzda iizerine dolama baglanir. Beyaz ve yahut da
siyah koyunyiiniinden dokunmus dolamanin 6ne gelen kenarlarina, etek ucuna ve kalga iizerine
gelen ek yerine boncuk ve renkli ipliklerle dikis siisler yapilmistir. Ayrica 6n etek ucunda, gene
ayn1 malzemelerle yapilmis iiggen seklinde bir siis vardir. Bazilarmin da etrafi sacaklidir.
Dolamanin, iki kisa kenar1 6ne gelecek tarzda uzun kenari bele sarilir ve piiskiillii bir bagcik ile
iistten baglanir. Béylece onii, verev olarak hafif agik kalir. Etek uglar ise siisii goriilecek tarzda
bele sokulur. Son olarak kadinlarda basa, etrafi pullu beyaz renkli ¢ember oOrtiiliir. Kullanilig
kolaylig1 saglasin diye 6nce katlanarak iiggen yapilan, sonra da ¢ene altindan gegirilerek tepeden
baglanan ¢emberin iistiine etrafi boncuk oyali ikinci bir beyaz ¢gember daha ortiilmektedir. Ust
cember de kullanim acisindan once katlanarak {liggen yapilir ve sonra bu iiggen, katlanarak
daraltilir ve sivri kismi arkaya gelmek {izere tepeye konur ve arkaya baglanarak kullanilir.
Kadinlar boyunlara kirmizi kurdeleye dizilmis altinlar takmaktadir'” (G.46). Fatsa kent miizesi

icin belediye tarafindan ¢evreden toplanan etnografik eserler igerisinde yer alan ve halihazirda
depoda muhafaza edilen 3’1 pestamal, 2’si elbise, 3’1 yemeni, 1’1 gelinlik ve 18’1 ¢esitli dokuma
(sandik ve gelin bohgalar icerisinde toplu olarak muhafaza edilen seccade, ¢cember, yelek ve
benzeri) tirlinleri olmak iizere bir grup eser dikkat ¢ekmektedir (Cakir & Bayraktar, 2022, ss. 335-
368).
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Gorsel 45. Ordu Geleneksel Erkek Giyimi (Ordu Etnografya Miizesi'nden
Gorsel 46. Ordu Geleneksel Kadin Kiyafetleri (Ordu Kiiltiir Portali'nden)

Maden Sanat: Islemeciligi

Gegmiste altin, giimiis, bakir, tung (bakir-kalay) ve piring (bakir-¢inko) gibi madenlerin dokiim
ve dovme teknigi kullanilarak nakkar isimli sanat¢mnin sekillendirilmesi sonucunda kazima (hak),
calma, kabartma, telkari, savat, ajur (delik isi), mine, kakma ve yaldiz gibi baslica siisleme
usulleriyle elde edilen miicevherat, giindelik kullanim esyalar1 ve askeri silahlar, maden sanati
kapsaminda degerlendirilen tarihi ve geleneksel tarihi eserler arasinda sayilirlar (Barista, 1998,
ss. 13-14, 33-35, 89-102).

7 (https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ordu/kulturatlasi/kadin-kiyafeti757004, (Erisim Tarihi: 01.06.2023);
https://karadeniz.gov.tr/giyim-kusam-ve-suslenme/, (Erisim Tarihi: 01.06.2023))
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Ordu Pasaoglu Konagi’'nda ve bazi 6zel koleksiyonlarda sergilenmekte olan madeni
eserler (glinliik kullanim esyalari-kap kacaklar, miicevherler ve takilar, askeri silahlar ile kap1
tokmaklar1) bunlardandir. Bu baglamda Ordu Pasaoglu Konagi Etnografya Miizesi’ne Ankara
Etnografya, Tokat, Amasya, Konya, Samsun Miizelerinden devir, Ordu Giizel Sanatlar Galerisi
Midiirliigii'nden bagis, farkli sahislardan hibe ya da satin alma veya miisadere yoluyla temin
edilerek kazandirilan ve bazilar ahsap, deri ya da kemik gibi farkli malzemeler de kullanilarak
olusturulmus olan kahve degirmeni (1 adet), kapakli sahan (1 adet), kapakli kazan (1 adet), cezve
(1 adet), tas (3 adet), tepsi (2 adet), lenger (1 adet), ilistir (1 adet), cay kasig1 (7 adet), ¢ay bardagi
altligi (3 adet), bicak (29 adet), catal (9 adet), siizgec (1 adet), kepge (1 adet), servis bicag: (4
adet), servis c¢atal1 (1 adet), kasik (55 adet), ¢atal (31 adet), tath kasig1 (118 adet), cay kasigi (32
adet), kadeh (18 adet), spatula (1 adet), fincan zarfi (1 adet), semaver demligi (1 adet), seker
masasi (1 adet), sekerlik (1 adet), kadehlik (1 adet), kinl1 kilig/kama (15 adet), kama (7 adet), kilig
(13 adet), tabanca/tiifek (10 adet), barut 6l¢egi (1 adet), pala (1 adet), zirh (1 adet), teber (2 adet),
kamegi (5 adet), alinlik (9 adet), lizengi (1 adet), cirit asas1 (2 adet), muskalik (10 adet), kolye (15
adet), zincir (1 adet), saglik (2 adet), fes alinlig1 (1 adet), kokuluk (1 adet), gerdanlik (1 adet),
kiipe (1 adet), hamayl1 (20 adet), bros (1 adet), bilezik (12 adet), yiiziik (12 adet), kafkas kemeri
(1 adet), kemer (19 adet), kemer tokasi (8 adet), saglik (1 adet), agizlik (6 adet), tabaka (7 adet),
asa (1 adet), yaka berat1 (1 adet), madalyon (4 adet), kostek (2 adet), kostekli saat (3 adet) saat (1
adet), divitlik (1 adet), klise (4 ad iin et), kaval (1 adet), kereta (1 adet), miihiir (9 adet), komiir
iitlisii (1 adet), samdan (2 adet), gaz ocagi (1 adet), yiin taragi (2 adet), kirkit (1 adet), hal1 bigagi
(1 adet), takunya (1 adet), nalin (1 adet) ve oturma (1 adet) olmak iizere toplamda 551 tane madeni
eserden miitesekkil oldukca zengin bir koleksiyon adindan soz ettirecek mahiyettedir.

Zikredilmesi gereken onemli bir koleksiyon da Fatsa kent miizesi i¢in toplanmistir.
Derlenen 200 kadar madeni eser Bolaman’daki Haznedaroglu Konagi’nin yaninda yer alan sapel
ile depo kisminda muhafaza edilmekte olup, bunlar arasinda mutfak esyalar1 (3’1 bardak, 26’s1
tabak, 10’u kazan ve bakrag, 8’1 tava, 6’s1 tencere, 10’u siirahi, giigiim ve ibrik, 13l de muhtelif
mutfak egyasi olmak {izere toplam 76 adet), giinliik kullanim esyalar1 (3’ii mangal, 3’1 fener, 4’1
kiip, 4t hamam tas1 ve 7’si ¢esitli ev esyalar1 olmak iizere toplam 21 adet), is ve hayvan
ekipmanlar1 (3’1 kasagi/tarak, 2’si hizar, 2’si dibek tokmagi ve 10°u muhtelif is ve hayvan esyasi
olmak iizere toplam 17 adet) 6ne ¢ikmaktadir (Cakir ve Bayraktar, 2022, ss. 335-368) (G.47-49).
Bakircilik ve kuyumculuk gibi sanat kollar1 hala eski canliligini devam ettirmekle beraber daha
cok siis esyalar1 ve miicevherat yoniiyle 6nem tasirlar. Her tiirlii kullanimlik ev esyasi disinda
dekoratif bir slis 6gesini bakir kabartma teknigiyle en giizel tablolara doniistiiren Harut
Artunyum ve agact kemenceye doniistiren Oceli Mahallesi’nden Mustafa Cabuk ve
Persembe’den Abdullah Ay, Persembeli saz yapim ustalar Liitfii Alkan ve Kazim Ceylan da
yorenin yetistirdigi onemli sanatkarlar arasindadir.

Gorsel 47-48-49. Fatsa Haznedaroglu Konagi’nin Deposundaki Metal Mutfak, Giinliikk Kullanim ile Is ve
Hayvan Ekipmanlarindan Bir Grup Esya (Cakir-Bayraktar’dan)



Madeni eserler arasinda Ordu’da soz edebilecegimiz bir bagka alan mnacake¢ihktir.
Sozliikte kisa sapli genis agizli odun baltasi olarak tanimlanan ve Fars¢a ‘nd-¢eh’ kelimesinden
‘teber’ anlaminda savag aleti olarak Tiirk¢e’ye gectigi tahmin edilen nacak, Tiirklerin yasadig
cografyalarda iiretilen 6nemli el sanati 6rneklerindendir. Ordu’da eskiden koriikgii gliniimiizde
demirci denilen ustalar tarafindan el sanati olarak iiretilen nacaklara, Ulubey Ilgesi’ne bagh
Yukar1 Kizilen Mahallesi’nde rastlamak miimkiindiir. Cevrede adlar1 bilinen Kulak¢ioglu Selim
(Asag1 Kizilen), Cibiroglu ibrahim (Golkoy), Karaoglanoglu Selim (Cubuklu Koyii), Meletli
Halil Usta (Oyumgiirgeni) ve Ellez Cavus (Catak-Oren Koyii) ustalar, bu sanat dalim
zamanimiza aktarmada rol oynamis kisiler olmasi yan1 sira son temsilci olarak da Yukar1 Kizilen
Mahallesi’nde yasamini siirdiiren 1950 dogumlu Harun Usta (Harun Kabaca) 6ne ¢cikmaktadir.
Harun Usta’nin {irettigi ve Ismail Ogurlu’dan Muharrem Celenk’e hatira kalmis ve Dog. Dr.
Mustafa Eren tarafindan literatiire kazandirilmig nacak bu sanat dalin1 degerlendirmeye elverisli
bir materyaldir. Nacak iki par¢adan olusur u¢ kismi ¢elik makastan, kiipiisii ise demirden yapilir.
Kiipiisii i¢in 8 cm eninde, 13 cm uzunlugunda 2 mm kalinliginda demir parcasi kesilir. Koriiklii
ocakta 1sitilip orsiin {lizerinde ¢ekigle doviiliir. Hurda ¢elik malzemeden istenen boyutta kesilen
agiz kismi, ocakta sitilip ¢ekicle doviilerek elektrikli kaynak makinesinde kiipii ile birbirine
kaynatilir. Tekrar ocakta 1sitilip doviilerek nacak sekli verilir. Soguyandan sonra zimpara tasi ile
kaba tesviyesi yapilir. Kaba tesviyesi yapildiktan sonra tekrar ocakta 1sitilip kesmesi giizel olsun,
korelmesin diye yagli suyun i¢ine batirilir. Bu isleme suyunu verme denir. Suyunu verme islemi
ii¢ defa yapilir, suyunu verme ne kadar iyi yapilirsa nacak da o kadar giizel olur. Soguyunca tekrar
zimpara ¢ekilir. Bu isleme sifir zimpara ¢ekme denir. Ardindan kaliba konur ve isleme ve nakis
yapmaya baglanir. Mengeneye kistirilan nacaga, keski denilen ucu diiz ve zimba denilen ucu sivri
bir aletle ¢eki¢ yardimiyla vurularak igsleme ve nakis yapilir, islemeler ustanin zihninde tasarladigi
ve ustasindan gelen bir gelenekle devam ettirdigi sekillerden olusur. Nacak {izerinde isleme ve
nakis genellikle dort yaprakli menekse, yorede yaykin denilen kizilaga¢ dalina benzeyen dal ve
lale motiflerinden olusur (Eren, 2019, ss. 141-150) (G.50).

Gorsel 50. Harun Usta Uretimi, ismail Ogurlu’dan Muharrem Celenk’e Hatira Olarak Kalmus
Nacak Eren’den)
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Cam Sanati Islemeciligi

Silisli kumun potas ya da soda, kire¢ ve bazen daha baska katki maddeleriyle yiliksek sicaklikta
eritilmesi neticesinde i¢ kalip, dokiim, kaliplama ve iifleme gibi teknikler kullanilarak bakir ve
kobalttan mavi, altin ve bakirdan kirmizi, sar1, glimiis ve demir ilavesi ile yesil renkli olarak imal
edilen ya da oyma, kesme ve perdahlama gibi farkl tekniklerle de desenlerin islenebildigi cam
sanat1, Anadolu Selguklu ¢agindan giinliik kullanim esyalari, baz1 likks kullanim (siis) esyalar1 ve
revzen pencere camlar ile temsil edilirken, Osmanli doneminde ise baslangicta yerli imalata
karsin Venedik ve Bohemya’dan ithal camlar 6ne ¢ikmig, XIX. Yiizyildan itibaren de Beykoz
renkli, renksiz ve opal cam ile billur ¢esidinin tiretildigi cesm-i biilbiil gibi cesitli gruplar diinya
capinda iine kavusmustur. 1902°de kurulan Pasabah¢e Cam Fabrikasi, cam gelisiminin modern
zamanlardaki en 6nemli temsilcisi durumundadir (Barista, 1998, ss. 19, 103-108).

Dogrudan cam eserler iiretimi yapan atelye ve sanatciya rastlanmasa da Ordu ve
cevresinde gerceklestirilen kazilardan ya da cesitli sebeplerle temin edilen ve giiniimiizde
miizelerde sergilenen cam eserler bu sanat dalinda yorum yapilabilecek malzemeleri
olusturmaktadir. Bunlardan baska ¢ogunlukla Ordu diginda faaliyet gosteren atelyelerde tiretildigi
anlagilan ve genellikle Ankara Etnografya ve Konya Miizelerinden devir, farkli sahislardan hibe
ya da satmm alma yoluyla temin edilen eserler de koleksiyonun diger pargalarii meydana
getirmektedir. Ordu Pasaoglu Konagi Etnografya Miizesi’ndeki cam eserler arasinda bazilar
mermer ve metal bazi aksamlar igerse de kandil (2 adet), bardak (2 adet), fanuslu lamba (2 adet),
lamba (6 adet), boncuk (1 adet), ayna (1 adet), etan sekerlik (1 adet), nargile (1 adet), pudralik (1
adet), pamukluk (1 adet) ve tespih (4 adet) olmak {izere toplam 22 tane eser mevcuttur ve bunlar
agirlikl olarak giinliik kullanim egyalari olarak degerlendirilebilir.

Hat Sanati

Hat (Giizel Yaz1 Yazma) sanati, geleneksel el sanatlar1 icerisinde hayli 6nem arz eden bir alandir.
Ordu/Unye dogumlu Isma‘il Ziihdii Efendi (O. T. 12 Aralik 1806) ve Mustafa Rakim Efendi
(1758-1826) Osmanl1 hat sanatinda 6zellikle son donemde derin izler birakmis hattatlar olarak
one ¢ikmaktadirlar. Hattatlar arasinda “yeni, ikinci” veya “Ziihdi-i Sani” olarak bilinen, Egrikapili
Mehmed Rasim Efendi’nin talebelerinden Ahmed Hifzi Efendi’den siiliis ve nesih yazilarint mesk
etmis bulunan ve III. Mustafa’nin saltanati doneminde Enderun-1 Hiimayun’a hat hocasi olarak
tayin edilmis olan Ismail Ziihdii Efendi O. T. 12 Aralik 1806), siiliis ve nesih yazilarda Hafiz
Osman ekoliiniin takipgisi olarak bilinir ve ¢esitli koleksiyon ve miizelerde sergilenen levhalari
bulunmaktadir (Isldam Kiiltiir Mirdsinda Hat San’ati, 1992, ss. 203-204; Derman, 1969, ss. 23-26;
Derman, 2001, ss. 125-126; Batur, 2011; Mert, 2014, ss. 137-154; Cetintag, 2020, ss. 51-63)
(G.51-53). Agabeyi Ismail Ziihdii’niin yaninda medrese tahsili goriirken ondan siiliis ve nesih
mesk ederek on iki yasinda icazet alan ve dolayisiyla kendisine “Rékim” mahlasi verilen, ayrica
medrese tahsili yaparken resim sanatiyla ilgilenerek yetenegini gelistirdigi esnada III. Dervig
Ali’nin derslerine devam ederek siiliis ve nesih yazinin inceliklerine hakim olduktan sonra elde
ettigi basarilar1 sebebiyle akranlar1 arasinda one ¢iktigindan ve sohreti yayildigindan ileri gelen
devlet adamlarinin ¢ocuklarina yazi1 dersleri vermeye baslayan, hatta III. Selim’in resmini
yapmasi lizerine miiderrislik payesiyle odiillendirilen ve ardindan II. Mahmud’un tahta
oturmastyla kendisine sikke-i hiimayun ve tugra tanzimi gorevi verildiginden ve ayni zamanda
yaz1 hocast olarak II. Mahmud’u iyi bir hattat olarak yetistirmesinden dolay1 padisahin
hayranhigim kazanan Mustafa Rakim Efendi, 1809°da molla payesiyle Izmir, 1814’te Edirne,
Mekke, 1818°de Istanbul kadiligina, 1823°te Anadolu kazaskerligine yiikseltilmistir. Siiliis, nesih
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ve ozellikle celi siiliisle tugrada yeni bir tislup ortaya koyarak hat sahasinda yeni bir ¢igir acan
Mustafa Rakim Efendi, yetistirdigi 6grencisi Sami Efendi ile birlikte giiniimiize kadar yetisen
biitiin hattatlar1 etkilemistir. 1815-1819 yillarinda ortaya koydugu Fatih Naksidil Sultan Tiirbesi
haziresi Akdeniz ve Karadeniz giris kapilar1 6n ve arka cephelerinde tasa hakkedilmis celi siiliis
ayetler, tiirbe kubbe kusaginda Insan suresiyle Eyiip’te Sultan Camii haziresinde Celebi Mustafa
Resid Efendi mezar tas1 kitabe yazilar1 glinlimiize ulagan en giizel eserleri arasinda sayilmaktadir.
Ote yandan III. Selim, IV. Mustafa ve II. Mahmud icin yazdig1 tugralara kendinden sonra
degismeyecek yeni bir bigim kazandirmis, ayrica celi siiliis ve tugra ketebelerinde hattatlarin
ornek aldigr siiliis ve tevki® karigimu stilize edilmis bir imza tarzi gelistirmistir. Diger taraftan
Nusretiye Camii’nin igerisindeki 41 m uzunlugunda Nebe suresi muhteviyath kusak yazisi,
Topkapt Sarayi’ndaki Babiisselam’da bulunan ayet (Sad 38/50), sanatcinin celi siiliisteki
yeniliklerini aksettiren ¢caligsmalar1 olarak dikkat cekmektedir. Siiliis, nesih, celi siiliis kita, levha
ve yazdig1 tugralardan olusan bir koleksiyon Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yer alirken, miisenna,
celi siiliis, siiliis ve nesih hatla yazdig: hilye-i saadet Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde,
Cihangir Camii’nden alinan celi siiliis zerendtd yazilan Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’'nde ve
nesih hatla istinsah ettigi Ayvansardyi’nin Hadikatii’I-cevami’ adli eseri Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’nde sergilenmekte olup, Mustafa Rakim Efendi’nin sanat¢1 kisiligine iliskin bilgi
aktaran en Onemli eserler olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Ayrica Miskinler Tekkesi ve Cesmesi,
Bascuhadar Seyyid Omer Aga Cesmesi celi talik kitabe yazilar1 da hattatin bu alandaki maharetini
gosteren Ornekler olarak siralanabilir (Unver, 1953; Ezmen, 1988; Berk, 1999; Berk, 2003; Berk,
2007, ss. 428-429; Batur, 2011) (G.54).

'ﬁ S = 2z
Gorsel 51. Mustafa Rakim Efendi’nin Celi Siiliis Levhasi (TSMK, Giizel Yazilar, nr. 1319) (DiA’dan)
Gorsel 52. Mustafa Rakim Efendi’nin Naksidil Sultan Tiirbesi Kapismnin I¢ Kismindaki Celi Siiliis Kitabe
(DiA’dan)

Gorsel 53. Mustafa Rakim Efendi’nin Siiliis Levhasi (Emin Barin
Gorsel 54. smail Ziihdii’niin (Yeni) Siiliis-Nesih Hatlartyla Hilye-I Serifesi (Ekrem Hakk1 Ayverdi Hat
Koleksiyonu’ndan)
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Osmanli devrinde baskente intikal eden ve sohret kazanan hattatlardan bagka yorede
faaliyette olan ancak isimleri yazdiklari levhalarda olup da okunamadigi igin tarihe mal olmusg
sanatkarlar mevcuttur. Golkoy’e bagli Damarli Mahallesi’nde mukim Celenkzade ailesinin
iiyelerinden Hasan bin Mehmed Celenzade, Damarli Eski Camii’nin kitabesini yazmigtir. Alti
beytten olusan bir siir olarak yazilmis olan kitabe 1259 / 1843 tarihlidir (G.55). Ayrica Ordu il
Milli Egitim Miidiirliigii Olgunlasma Enstitiisii Miidiir Yardimcis1 Oznur Kogak’in ailesine ait
olan ve literatiire kazandirmak amaciyla tarafima getirdigi hat levhalarindan da Mehmed Sabri b.
Abdullah Celenk ile Carsamba dogumlu ve Celenzade ailesinin himayesinde oldugu anlasilan
Ibrahim Sevki adli hattatlar1 tanima imkani1 buluyoruz. Mehmed Sabri b. Abdullah Celenk,
Celenkzade Hasan Riza’nin 1246 / 1830-31 tarihli Selamlik Konagi igin 1291 / 1874 senesinde
bir kitabe istiflemistir. Kitabenin giiniimiiz Tiirk¢esi’ne aktarimi su sekildedir (G.56):

Safa bahs eyle(yi)n agka ne ziba dar-1 mihman b
Akar ab-1 ziilal asa gel i¢ san ab-1 hayvan bl
Kiisad oldu nev tekye besdi Litf-u Rabbani
Ola ni’metiyle dbad hezaran devre-yi zaman b
Riza-y1 Hak bina kildi ki el-Hac Mehmed Celenzade
Hiida sad eyleye ani ola kabri nir ile memla
Habibin hiirmeti ya Rab kil ihsan anin evladin
Bulalar rifati adi saray-1 kariban bii
Eser-i baki didi iigler kelami nasihi ziba
Riza soyle sal tarihin ve haza kasr-1 mihman b
Selamlik Konaginin Tarihi 1246
Bi-ketebi Tarth Sene 1291 Ramazan
Harrarahii el-fakir el-hakir el-muhtac ila rahmeti rabbihi’l-kadir Mehmed Sabri b. Abdullah Celenk
Sahibii’l-beyt Celenkzade Hasan Riza

Gorsel 55. Hasan bi Mehmed Celenkzade’nin 1843 Tarihli Damarli Eski Camii Kitabesi ]
Gorsel 56. Mehmed Sabri b. Abdullah Celenk’in 1874 Tarihli Konak Kitabesi (Kogak’tan)

ibrahim Sevki’nin de elimize iki levhasi ulasabilmistir. Bunlardan birisinde Hz.
Peygamber’in ‘el-Cennetii Tehta Ekdami’l-Ummehat’ hadisi Celi Siiliis karakterli olarak
yazilmistir. Ayrica bilyiik boyutlu harflerin i¢ bosluklar1 da nesih karakterli olarak Kur’an-1
Kerim’den Yasin ve Fetih Sureleri ile doldurulmustur. Levhanin sol alt kdsesindeki imza
boliimiinde ‘Harrarahii ibrahim el-Sevki el-geharsenbihi min telamizi Abdii’l-Vehhab Efendi el-
Trabzoni sene sittin ve mi’eteyn ve elf mine’l-hicreti’ yazmaktadir. Buradan 1260 / 1844
senesinde Trabzonlu Abdulvahab Efendi’nin talebelerinden Carsambali ibrahim Sevki tarafindan
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yazildig1 anlagilmaktadir (G.57). Ayni hattatin bir bagka levhasinda da Fetih Suresi’nin bir
boliimii ‘Ve kefa bi’l-1ahi sehiden / Sahit olarak Allah yeter’ ile ‘Muhammed Restlii’l-1ah /
Muhammed Allah’1n Elgisidir) ibaresi istiflenmistir. Alt kismina da hattat imzasin1 yerlestirmigtir
(G.58).

Gorsel 57-58. Hattat Carsambal1 Ibrahim Sevki’nin 1844 Tarihli Celi Siiliis ve Nesih ile Bir Baské Sﬁlﬁé
Levhasi (Kogak’tan)

Tezhib ve minyatiir ile cilt Osmanli devrinde hayli yaygin olan el sanat1 alanlaridir.
Kitap sanatlarmin énemli kollar1 arasinda zikredilmeye deger. Ozellikle istanbul basta olmak
iizere iilkemizin farkli yerlesim yerlerinde mahalli olarak kismen siirdiiriilen el sanatlarindandir.
Ote yandan Ebru giiniimiizde de hala yaygin olarak sanatgilarin icra ettikleri dnemli bir koldur.
Bilhassa cami siislemeciliginde gilinlimiizde de yaygin bir sekilde ornekleri verilen kalem isi
bezeme ile daha az oranda ve belirli sanat ¢evrelerinde rastlanilan kat’1 sanati1 da zikredilmesi
gereken sanat kollarindandir. Giiniimiizde Ordu’da geleneksel hat isiyle mesgul olan kisi olarak
Ordu Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu El Sanatlart Bolimii'nden Ogr. Gor.
Serkan ATAC ile Latin harfleriyle hat ¢alismalar1 yapan Mustafa Ozata’y1 zikretmek yerinde
olacaktir. Ote yandan Ordu’daki mimari eserlerde bilhassa tasa ve ahsaba islenmis Arapca ve
Osmanlica Siiliis ve Talik karakterli yazitlar ile giiniimiiz Tiirkgesi ile yazilmis Latin harfli kitabe
orneklerini de konuyla baglami agisindan burada ifade etmek yerinde olacaktir. Bunlar da devrinin

hat karakterini sergilemeleri agisindan yorede One ¢ikan uygulamalar olarak dikkat
cekmektedirler.

Semercilik, Nalbantlik ve Kececilik
Ordu gibi kirsal ve hayvanciliga dayali bir yasamin hiikiim siirdiigii yerlerde eskiden yaygin olan
semercilik, nalbantlik ve kegecilik gibi zanaat kollar1 bugiin maalesef'icra edilemez hale gelmistir.
Gergekte Ordu’da eskiden daha yogun olmak iizere semercilik isinin de yaygin oldugu
bilinmektedir. At, beygir ve esek gibi hayvanlara binerken ya da yiik tasinirken sirtlaria
yerlestirilen semerlerin iiretimini olusturan bu zanaat kolu giiniimiizde neredeyse biiyiik oranda
yok olmus durumdadir (G.59-60). Bu zanaat kolunun son temsilcisi olarak Unye’nin Sahil
Mabhallesi’nde yasayan ve siparis usuliiyle semer iiretimi yapan Adem Baran zikredilebilir.
Dogal yiin elyafin 1slatilmasindan sonra diirerek ve sikigtirarak bir tiir presleme teknigi
ile yapilmis kecelerin varligi Anadolu’da Selguklular devrine kadar gétiiriilebilirse de glinlimiize
ulasan en eski 6rnekleri daha ¢ok XIX. Yiizyildan kalmis olup, giyim kusam, yaygi (sergi), toprak
ev ya da alaycik ve benzeri gibi portatif konutlarda tist ortii 6gesi, duvar askisi, kap1 ve pencere
perdeleri yan sira kiilah, sikke, kepenek, seccade, hayvan kosum takimlar1 ve semer gibi objelerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul Dolmabahge Saray1 Miizesi’ndeki II. Abdiilhamid’e ait seccade
ve Konya Mevlana Miizesi’'ndeki kege seccade bilinen en eski 6rneklerdir. Afyon Miizesi’'nde
sergilenmekte olan kepenek ile Konya/Eregli Bekdik’te tespit edilmis bulunan ve toprak evler
icin imal edilmis gri-beyaz renkli kege tepeligi XX. Yiizyildan ornekler olarak gdsterilebilir
(Barista, 1998, s. 161-163). Ordu’da simdilerde sinirli sayida da olsa geleneksel kege malzemesini
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kullanarak modern esyalar iiretimi yapan zanaat erbabi mevcuttur. Unye’de yasayan Sevgi
Tahmaz bu sanat kolunun son temsilcisi olarak éne ¢ikmaktadir.

Gorsel 59-60. Unye Sahil Mahallesinde Semercilik

Geleneksel Tiirk El Sanatlarim Canlandirma Faaliyeti: Ordu Olgunlagsma Enstitiisii

Bu kapsamda Ordu’da varligi belgelenen, yukarida ana hatlariyla ele alman ve giiniimiizde
neredeyse yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalan belli basli sanat kollar1 ve sanatgilar eserleri
ile birlikte Ordu II Milli Egitim Miidiirliigii'ne bagh Olgunlasma Enstitiisii biinyesinde
gergeklestirilen 26-30 Mayis Hayat Boyu Ogrenme Haftasi kapsaminda bir araya getirilerek bir
atelye caligmasi yapilmistir. Bu etkinlige Aybasti Toygar Mahallesinden manda boynuzundan
kemik tarak yapan usta Temel ibis (Kibris Gazisi), Korgan’dan ham elma agacindan baston
yapan usta Adem Borek, Kabatas’tan minyatiir serender sanatcis1 Idris Yiicetiirk, Kumru’dan
ahsap isleme ve oyma sanat¢ist Hayrullah Kerimmollaoglu, Giirgentepe’den besik imalat ustasi
Hamdi Soylu, Korgan’dan tas oyma sanatgis1 Semsettin Catik, Unye’den kemenge yapim ustasi
Celil Giiler, Unye’den Kiiltiir Bakanlig1 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicis1 ve kege
sanat¢ist Sevgi Tahmaz, Altinordu’dan kolan dokuma ustasi Giilbahar Karahasan, Karadeniz
Bolgesi’nin tek koriiklii ¢izme imalatgis1 ve Kiiltiir Bakanlig1 geleneksel el sanatlar1 sanatgisi
Tiirkay Yavas, Altinordu’nun Bayad: Mahallesinden klarnet sanatcis1 Ege Ozdemir, tezhip ve
minyatiir sanatgis1 Nalan Topkaya, cam sanat1 ustas1 Zennisan Macit, somut olmayan kidiltiirel
miras tagtyicisi ve Kiiltiir Bakanlig1 devlet sanatgist bitkisel oriiciilik ustast Bahar Karaoglu,
resim sanatgisi Biillent Yilmaz, su kabag1 islemeciligi sanatcis1 Metin Bas, kazaziye 6rmeciligi
ustast Emine Coban, somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicisi ve Kiiltiir Bakanlig1 devlet sanatgisi
kirk yama ustas1 Zeynep Cagan katilim saglayarak ve eserlerini sergileyerek hem sanatlarini icra
etmisler hem de Anadolu’nun Tiirk ve Islam kimligini olusturmada ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
geleneksel el sanatlarmin en son temsilcileri olarak kiiltiirel miras aktarimi yapmigslar ve ayni
zamanda bu cografyanin zengin sosyo-kiiltiirel karakterini bir kez daha gdzler oniine sermeye
katki vermislerdir (G.61).
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Ordu ili ve ilgelerine bagl muhtelif yerlesim yerlerinde cami ve mescitler, medrese ve mektepler,
tekke ve zaviyeler, hamam, ¢esme, koprii ve degirmenler gibi su yapilari, kamu yapilari, ticari
yapilar, savunma yapilari, kiliseler, konak ve ev 6rnekleri, fetvahane ile mezar ve mezar taslarinda
karsilagilan tas isciligi, yorenin mimari karakterini sergileyen en 6nemli yapilar olan ahsap
camiler ile ahsap kopriiler yan1 sira mimarinin farkl tiplerinde ve ihtiyaca gore dolap, tavan, tavan
gbbegi, kap1 ve pencere gibi detaylarda orneklerine rastlanilan ahsap isciligi, hatta literatiirde
ozellikle Karadeniz Bolgesi ahsap isciliginde one ¢ikan yoniiyle Ordulu Ustalari belgelenmesi,
Ozdemir ailesi ile G6lkdy’den Kamil Dogan’mn miizik aleti yapim, Thsan Giirdal’n giiniimiize
aktardig1 ahsap yakma ve daglama sanati, Korgan’dan Adem Borek’in ham elma agacindan
iiretmeye devam ettigi bastonculuk, Ekrem Akdeniz’in gergeklestirmeyi silirdiirdiigii tahnitcilik
ve maket ev ile maket gemi yapicihgl, Giirgentepe ilgesinin Akoren Mahallesi’'nden Mustafa
Soylu ve Hamdi Soylu ustalarin devam ettirdigi besikcilik, Aybasti il¢esinin Toygar
Mabhallesi’'nden Hasan Yiiksel’in manda boynuzunu kullanarak tarak tiretimi yaptig1 tarakeilik,
Golkoy’iin Kozoren Mahallesi’nden Giircii Karakog, Zedef Karakog¢ ve Muzaffer Karakog un
kilim, heybe, corap, tuta¢ ve eldiven gibi drneklerle literatiire gececek sekilde yayginlastirdiklar
dokumacilik, aslinda giindelik kullanim esyalar1 olarak eskiden iiretilmekteyken giiniimiizde
folklorik esyalara doniismiis ¢ote, selek ve kolan tiirii malzemeler yani sira Unye’de Sahil
Mabhallesi’nin Cinarsuyu mevkiinde Cumhur Topaloglu ve birka¢ arkadasinin iiretmeye devam
ettigi siipiirgecilik, elde edilen 6rneklerle yorede eskiden hem iiretimi hem de dokumaciligi
gerceklestirildigi anlasilan kenevir ve keten dokumacilii, zamanimizda artik tamamen folklorik
olarak yasatila gelen erkek ve kadin giyim kusami, hayatin her asamasinda kullanimina siklikla
bas vurulan altin, giimiis, bakir ve muhtelif madenlerden {iretilen eserleri sanata doniistiiren
maden sanati islemeciligi, miizelik ¢cok sayida eserin varligi belgelenen cam sanat isciligi, inli
hat istifleriyle tarihe mal olmus Unyeli Hattat ismail Ziihdi Efendi ve Mustafa Rakim Efendi yan
sira yorede One ¢ikamamis ama sanatiyla ¢alismalar gergeklestirmis Golkoy’e bagli Damarl
Mahallesi’nde mukim Celenkzade ailesinin iiyelerinden Hasan bin Mehmed Celenzade ile
Mehmed Sabri b. Abdullah Celenk ve Carsamba dogumlu ve Celenzade ailesinin himayesinde
oldugu anlagilan ibrahim Sevki adli sanatkarlarm icra ettikleri hat samati, Unye’nin Sahil
Mahallesi’nde yasayan ve siparis usuliiyle {iretim yapan Adem Baran’in siirdiirdiigii semerecilik,
Unye’de yasayan Sevgi Tahmaz’in hediyelik esyalar biciminde devam ettirmeye gayret ettigi
kececilik, gegmisten giiniimiize aktarimi gergeklestirilen geleneksel el sanati kollar1 olarak 6ne
cikmaktadir. Bu sanatlarin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kimligin ve hafizanin aktariminda
da rol oynadiklar1 goriilmektedir. Ancak endiistriye dayali modern teknolojik iiretim araglari
vasitastyla ortaya konulan esyalarin daha ucuz ve kolay temin edilmesi gibi sebeplerle el sanatlar1
her gecen giin kaybolmaya yiiz tutmustur. Burada Olgunlagma Enstitiisii gibi kurumlar
araciliftyla bu sanat kollarmin tespiti, yeni kusaklara aktarimi ve yayginlastirilarak modern
yasama entegre edilmeleri s6z konusu olabilmektedir. Ayn1 zamanda boylesine yayin faaliyetleri
ile de el sanatlarina dikkat ¢ekilmesi ve dneminin vurgulanmasi bu sanat dallarinin kiymetinin
bilinmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina 6nemli katkilar sunmaktadir.
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OZET

Memis Civelek, Rize’nin Salarha Vadisi ve Miiderrisler Koytii ¢evresindeki yerel hafiza ve aile
anlatilarinda bolgenin énemli din alimlerinden biri olarak hatirlanmaktadir. S6zlii tarih verilerine
gore, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde kardesleriyle birlikte Bagdat’tan Anadolu’ya go¢
eden bir alim ailesine mensuptur. Yerel anlatilarda, Civelek’in yerlestigi Salarha Vadisi’nin
Osmanli doneminde ilmi faaliyetlerin yogunlastigi merkezlerden biri oldugu ve bolgede ¢ok
saylda ailenin medrese egitimi aldigi ifade edilmektedir. Memis Civelek ve ailesine iliskin
anlatilar, Dogu Karadeniz’de Osmanl kiiltiirii ile Tiirk-Islam ilmi geleneginin yerel diizeydeki
yansimalarini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek sunmaktadir. Bu ¢aligma, sozlii tarih
verileri, aile hafizas1 ve mevcut yazili kaynaklar 1518inda Memis Civelek’in ilm1 mirasmi ve
bolgenin kiiltiirel hafizasindaki yerini degerlendirmeyi amaglamaktadir.
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ABSTRACT

Memis Civelek is remembered in the local memory and family narratives of the Salarha Valley
and Miiderrisler Village in Rize as one of the prominent religious scholars of the region.
According to oral accounts, he belonged to a family of scholars who migrated from Baghdad to
Anatolia during the late Ottoman period. Local narratives emphasize that the Salarha Valley,
where Civelek settled, was one of the important centers of scholarly activity during the Ottoman
era and that many families in the region received madrasa education. The accounts concerning
Memis Civelek and his family provide valuable insights into the local manifestations of Ottoman
culture and the Turkish-Islamic scholarly tradition in the Eastern Black Sea region. Drawing upon
oral history data, family memory, and available written sources, this study examines the scholarly
legacy of Memis Civelek and evaluates his place within the cultural memory of the region.
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GIRIS

Rize, Fatih Sultan Mehmet tarafindan gerceklestirilen Trabzon Seferi sirasinda, Istanbul’un
fethinden sekiz y1l sonra Osmanli hakimiyetine giren sahil yerlesimlerinden biridir. Fetihten 6nce
kiy1 kesimlerinde yogun olarak Hristiyan niifusun yasadig1 sehirde, i¢ ve daglik bolgelerde ise
Miisliiman topluluklarin varligi bilinmektedir. Trabzon’un fethinin ardindan Osmanli idaresine
dahil edilen Rize, zamanla Balkanlar’dan iskan edilen Bosnak ve Aravut topluluklarmin yani
sira Sivas, Karaman, Konya, Tebriz, Bagdat ve Erzurum gibi farkli merkezlerden gelen
gocmenlere de ev sahipligi yapmistir. S6z konusu niifus hareketleri, bolgenin demografik
yapisinin yeniden sekillenmesinde etkili olmus; Osmanli déneminde Rize nin Tiirk-Islam kiiltiirel
kimliginin giiclenmesine katki saglamistir (Giivelioglu, 2006, s. 192).

19. yiizyilin ortalarina gelindiginde sehirde gayrimiislim niifus oraninin %>5’in altina
diistiigii goriilmektedir. Ayn1 donemde bolgede yetisen ¢ok sayida ulema, miiderris, kadi ve
mutasavvifin Osmanli Devleti’nin farkli bolgelerinde gorev yaptigi anlasilmaktadir. Glinlimiizde
Azaklihoca, Abdullahhoca, Yetimhoca, Hiiseyinhoca, Cukurluhoca, Cataklihoca ve Hacigeyh gibi
kdy ve mahalle adlari, bolgede iz birakan bu dini sahsiyetlerin hatirasini yasatmaktadir. Yer
adlarinda giintimiize kadar varligim siirdiiren bu kisilerin bir kismmin miiderrislik yaptigi, bir
kismimin ise bagli bulunduklar1 seyhlerden icazet alarak tasavvufi faaliyetlerde bulundugu
bilinmektedir. Arsiv kayitlar1 ve bolge tarihine iliskin kaynaklar, s6z konusu sahsiyetlerin 6nemli
bir bolimiiniin 18. yiizyilin baglarindan itibaren Kadiri tarikatina mensup oldugunu
gostermektedir (Glivelioglu, 2006, s. 192). Bununla birlikte bolgenin yiiksek ve ulagimi gii¢
vadilerinde serdengectilerin de faaliyet gdsterdigi, zamanla bu alanlara yerleserek yeni iskan
birimlerinin olusumuna katki sagladiklar1 anlasilmaktadir. (Ozcan, t.y.). Bu kisilerden biri de
Memis Civelek tir.

Yapilan arastirmalarda hakkinda dogrudan yazili bir belgeye ulasilamayan Memis
Civelek, Rize’nin Salarha Vadisi ve Miiderrisler Kdyii ¢evresinde giliniimiize kadar ulasan aile
anlatilar1 ve yerel hafizada bolgenin 6nemli din 4limlerinden ve mutasavviflarindan biri olarak
hatirlanmaktadir. Yerel anlatilarda, Islami ilimlerle mesgul olan ve askeri gecmise sahip bir
sahsiyet olarak tasvir edilmektedir.

Memis Civelek’in mezar tas1 kitabesinde Bagdat’tan geldigi belirtilmekle birlikte, s6z
konusu kitabe ve soy bagi kayitlar1 (Ek-1) disinda kendisine iligskin herhangi bir yazili belgeye
rastlanmamigtir. Kitabedeki tarih kisminin kirik olmasi nedeniyle kronolojik bilgiler, aile
secereleri ve soy bagi kayitlari lizerinden degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, Civelek’in 19.
ylizyllda Bagdat eyaletinden Dogu Karadeniz’e gelen gruplarla iliskili olabilecegini
diisiindiirmektedir. Bu baglamda, donemin askeri teskilatlanmasi igerisinde serdengecti olarak
gdrev yapan goniillii birliklerin varligi da dikkate degerdir (Ozcan, t.y.). Ayrica yerel hafizada
Memis Civelek ve kardesleri olarak anilan kisilerin Rize’ye gelisine iliskin anlatilar ile mezar
tasinda yer alan serdengecti basligi, onun bu askeri gelenekle baglantili olabilecegine isaret
etmektedir. Bununla birlikte mevcut veriler, Memis Civelek’in dogrudan serdengecti teskilatina
mensup oldugunu kesin olarak ortaya koyacak nitelikte degildir.

Nesilden nesle aktarilan sozlil anlatilarda, Memis Civelek ve kardesleri olarak bilinen
kisilerin Anadolu’nun farkli bdlgelerine yerlestikleri ifade edilmektedir. Bu anlatilara gore
kardeslerden biri Hatay’da, digeri Kayseri’de kalmig; Memis Civelek ise iki kardesiyle birlikte
once Hatay’a, ardindan deniz yoluyla Rize’ye ulagmisti. Bununla birlikte, Osmanl
kaynaklarinda baz1 dénemlerde isyanlara katilan gruplar i¢in de serdengecti tabirinin kullanildig:
bilinmektedir. Ancak Memis Civelek’in oglu ya da yetistirdigi bir stfinin devlet erkaniyla
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gorlismek tizere bagkente davet edildigine iligkin yerel anlatilar, onun asilerle iliskilendirilmesini
giiclestirmektedir (KK. 1-6).

Memis Civelek’in yerlestigi Salarha Vadisi, Osmanli déneminde ilmi faaliyetlerin
yiirlitiildiigii 6nemli merkezlerden biri olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bolgede c¢ok sayida kisinin
medrese egitimi aldig1 ve miiderris olarak gérev yaptigi hem yerel hafizada hem de bolge tarihine
iligkin caligmalarda yer almaktadir. Ayrica vadinin sehir merkezine yakin konumu ve tarihsel
stirecteki dini yapilanmalar dikkate alindiginda, bolgedeki ilmi ¢evrelerin Kadiri tarikatiyla iliski
igerisinde oldugu anlasilmaktadir (Giivelioglu, 2006, s. 192). Bu ¢er¢evede, Memis Civelek’in
yerel giivenligin saglanmasinda gorev alan bir serdengegti gelenegiyle baglantili oldugu ve daha
sonraki stiregte ilmi faaliyetlerde bulundugu degerlendirilebilir. Ancak mevcut veriler, onun
dogrudan bir serdengecti agasi oldugunu kesin olarak ortaya koyacak nitelikte degildir. Nitekim
tarihi kayitlarda Miiderrisler Kdyii adiyla yer alan bu yerlesim, uzun yillar boyunca dini egitim
ve 0gretim faaliyetlerinin siirdiirtildiigii bir merkez olarak varligini devam ettirmistir.

Aile anlatilarinda Memis Civelek’in yalnizca cesareti ve bolgedeki gilivenligin
ifade edilmektedir. Bu Ogrenciler arasinda yer aldigi belirtilen Hiiseyin Hoca Efendi’nin,
Kalkandere ilgesinde uzun yillar imamlik yaptig1 ve halk nezdinde saygin bir konuma sahip
oldugu aktarilmaktadir (KK. 2). Hiiseyin Hoca’nin vefatinin ardindan kabri tizerine bir tiirbe insa
edilmis olmasi, bolge halkinin ona atfettiZi manevi degerin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir.

Yerel anlatilarda Memis Civelek ve ailesi, yalmzca dini kimlikleriyle degil, islami
ilimlerin bolgede yayginlagsmasina yaptiklar1 katkilarla da anilmaktadir. Ailenin sonraki
kusaklarinda “Sofi”, “Hac1” ve “Efendi” gibi unvanlarla taninan sahislarin bulunmasi, aile
igerisinde dini egitimin ve ilmi gelenegin uzun yillar boyunca siirdiiriildiigiinii diistindiirmektedir.
Bu durum, Civelek ailesinin Salarha Vadisi’nin dini ve kiiltiirel hayatinda etkili bir konuma sahip
olduguna isaret etmektedir. Yerel hafizada yer alan bir diger rivayete gére, Memis Civelek ile
kardesi oldugu belirtilen Celebi’nin soyundan gelen iki din alimi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Ankara’ya davet edilmis ve devlet yetkilileriyle goriismeler gerceklestirmistir. Ancak bu anlatiy1
dogrulayacak yazili bir belgeye heniiz ulagilamamistir. Buna ragmen s6z konusu rivayet, bolge
halkinin Civelek ailesine atfettigi ilmi ve toplumsal itibar1 gdstermesi bakimindan dikkat
¢ekicidir.

Arastirma, Memis Civelek’in alt ve {ist soy baginin niifus kayitlari, s6zlii tarih verileri,
mezar tast kalintilar1 ve bolgedeki dini sahsiyetlere iligkin tarihsel veriler 1s181inda incelenmesine
dayanmaktadir. Konuya iligkin literatiir olduk¢a sinirli olup, mevcut calismalar Rize’deki
mesayihler iizerine yapilan aragtirmalar ile bazi ansiklopedi maddelerinden olusmaktadir.
Calismanin temel kaynaklarini ise mezar taglarinin epigrafik agidan degerlendirildigi doktora
tezleri, niifus kayitlar1 ve sozlii tarih goriismelerinden elde edilen veriler olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda katilimcilarla yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmis,
gorlismecilerin yas ve kimlik bilgileri kayit altina alinmistir. Ayrica Memis Civelek’e ait oldugu
belirlenen kabir ile yasadigi diistiniilen ev kalintilarina ulagilmig; bu alanlar yerinde incelenerek
fotografik yontemlerle belgelenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, yapinin olasi 6zgiin
gOrliniimiinii ortaya koymaya yonelik temsili bir rekonstriiksiyon ¢izimi hazirlanmistir.
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Sozlii Tarih ve Aile Anlatilarinda Memis Civelek

Memis Civelek’e iliskin sozlii tarih verileri ve aile anlatilar', onun Salarha Vadisi’nin erken
donem yerlesimcileri arasinda yer alan, dini kimligi ve ilmi faaliyetleriyle 6ne ¢ikan bir sahsiyet
olarak hatirlandigin1 gostermektedir. Gorlismecilerin ortak kanaatine gére Memis Civelek,
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Bagdat’tan Anadolu’ya gelen alimler arasinda yer almakta
olup, mezar tas1 kitabesinde de Bagdat’tan geldigine dair bilgi bulunmaktadir. Ancak aile
hafizasinda korunmus bu bilgiler disinda, kendisine iliskin dogrudan yazili bir belgeye heniiz
ulagilamamustir. Goriismelerde Memis Civelek’in kardesleriyle birlikte Anadolu’ya geldigi, bir
stire Hatay ¢evresinde kaldiklar1 ve daha sonra farkli bolgelere dagildiklari ifade edilmektedir. Bu
anlatilara gore kardeslerden biri Kayseri’ye, biri Pazar ilgesine, digeri ise Giresun’un Eynesil
ilcesine yerlesirken, Memis Civelek Salarha Vadisi’'nde kalmis ve burada ailesinin temelini
olusturmustur (KK. 2, KK. 3, KK. 6).

Aile anlatilarinda Memis Civelek ve kardesleri yalnizca go¢ eden kisiler olarak degil,
ayn1 zamanda miiderris, mutasavvif ve dini ilimlerle mesgul alimler olarak tasvir edilmektedir.
Hiirmet Topaloglu tarafindan aktarilan rivayetlerde, ailenin soyunun Abbasiler araciligiyla Hz.
Muhammed’in amcas1 Abbas bin Abdiilmuttalib’e dayandig1 ifade edilmekte; Memis Civelek ve
kardeslerinin “Allah dostu”, “alim” ve “tasavvuf ehli” kisiler olarak anildig1 belirtilmektedir.
Gorilismeciler, aile mensuplarinin sonraki nesillerde “Sofi”, “Hac1”, “Efendi” ve “Hafiz” gibi
unvanlarla tanindigini, mezar taslarinda bu unvanlarm yer aldigini ve aile igerisinde medrese
egitiminin uzun yillar devam ettigini vurgulamaktadir. Ayrica aile biiyiiklerine ait Osmanl
Tiirkcesi el yazmalarindan olugan 6zel kiitiiphanelerin varligi, Kur’an, kiraat, hadis, tefsir, fikih
ve keldm alanlarmda egitim gordiikleri yoniindeki anlatilar1 destekleyen unsurlar arasinda
gosterilmektedir (KK. 6).

Sozlii tarih verilerinde Memis Civelek’in soyundan gelen kisilerin bolgenin dini ve
sosyal hayatinda 6nemli roller iistlendikleri de dikkat ¢cekmektedir. Nimet Civelek tarafindan
aktarilan aile seceresinde, Ahmet Aga, Ismail, Hac1 Hursut, Kemal Efendi, Mustafa Efendi ve
Hafiz Sadik gibi aile biiyiiklerinin isimleri korunmus; aile igerisinde dini kimligin ve ilmi
gelenegin kusaktan kusaga aktarildigi belirtilmistir. Benzer sekilde Ferihan Dizdar, Memis
Civelek’in soyundan gelen Sadik Civelek’i tasavvuf ehli, dini egitim veren, adaleti ve ahlakiyla
taninan bir sahsiyet olarak tanimlamaktadir. Dizdar’in aktardigi aile hafizasinda Sadik Civelek’in
yetim bir kizi himayesine alarak korudugu ve daha sonra onunla evlendigi anlatilmakta; bu olay
aile icerisinde adalet ve merhamet 6rnegi olarak aktarilmaktadir (KK. 5).

Gortismelerde Salarha Vadisi’nin ilmi kimligi de siklikla vurgulanmaktadir.
Katilimcilar, bélgede gegmiste medrese bulundugunu, ¢cok sayida miiderris yetistigini ve vadinin
dini egitim faaliyetleriyle tanindigin1 ifade etmektedir. Bu baglamda Memis Civelek’in de
bolgedeki ilmi c¢evrenin 6nemli temsilcilerinden biri oldugu ve Miiderrisler adiyla anilan
yerlesimin sekillenmesinde etkili rol oynadigi ileri siiriilmektedir. Bazi anlatilarda Memis
Civelek’in egitim faaliyetlerinde bulundugu, hatta bolgedeki medreselerde ders verdigi
belirtilmekle birlikte, bu bilgileri dogrulayacak yazili belgelere hentiiz ulasilamamistir (KK. 4).

Yerel hafizada yer alan dikkat ¢ekici rivayetlerden biri de Memis Civelek ailesinin
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki itibariyla ilgilidir. Saniye Civelek’in aktardigi s6zIii tarihe gore,
Memis Civelek’in ogullarindan biri ile Celebi soyadli kardesinin ogullarindan biri, Kurtulus

! Kaynak kisilerle yapilan goriigmelerde elde edilen bilgilerin yaymnlanmast ile ilgili yazar Derya Topaloglu tarafindan
20.05.2026 tarihinde ilgili kisilerden agik riza beyan1 ve onayina dair muvafakatname alinmustir.
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Savasi sonrasinda Ankara’ya davet edilmis ve devlet yetkilileriyle goriismeler gerceklestirmistir.
Ayni anlatida, bolgede yetisen din alimlerinin varlig1 nedeniyle yerlesime “Miiderrisler” adinin
verildigi de ifade edilmektedir. Bu rivayetler yazili kaynaklarla dogrulanamamakla birlikte, aile
hafizasinda Memis Civelek ve soyuna atfedilen ilmi ve toplumsal sayginligi gostermesi
bakimindan Onem tasimaktadir. Sozlii tarih verilerinde Memis Civelek’in yetistirdigi
ogrencilerden de s6z edilmektedir. Bu 6grenciler arasinda adi gecen Hiiseyin Hoca Efendi’nin
Kalkandere’de uzun yillar imamlik yaptigi, vefatindan sonra kabri {izerine tiirbe insa edildigi ve
giiniimiizde de ziyaret edildigi belirtilmektedir. Ayrica bdlgedeki miiderris ailelerinin sahip
oldugu el yazmasi eserlerden olusan kiitiiphaneler, sozlii anlatilarda Memis Civelek ve soyunun
ilmi mirasmin énemli gostergeleri arasinda degerlendirilmektedir (KK.1).

Memis Civelek’e Ait Maddi Kiiltiir Kalintilar:

Rize Salarha Vadisi Miiderrisler ve giiniimiizdeki adiyla Kokulukaya Mahallerinde yasamis olan
Memis Civelek’in geleneksel Tiirk konut mimarisinin Karadeniz bolgesine 6zgii bir 6rnegini
teskil eden konakta ikamet ettigi sdylenmektedir. Yapi, zemin kat1 ahir olarak diizenlenmis, {i¢
katli, sofali plan tipine sahip, ahsap hatilli tas duvar orgiisiiyle insa edilmis geleneksel Tiirk evi
karakterindedir. Ancak konaktan gilinlimiize pek bir sey kalmamis olup konagin bahsi gecen
mimari formu burada yasamis olan miras¢ilarinin ¢ocuklar tarafindan onaylanmaktadir (G.1-4).
Ayrica Hiirmet Topaloglu, konagin bir donem askeri personel tarafindan da devlet binas1 olarak
kullanildigini, konagm son bilinen ikamet¢isinin ise Memis Civelek’in torunu Sadik Civelek
oldugunu belirtmektedir (KK. 6).

Gorsel 1. Memis Civelek’in Yasadig1 Tiirk Evi karakterli Konak yapisinin arkadan goriilen duvar
kalintilar1 (Derya Topaloglu, 2025)
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Gorsel 2-3. Konaga uzanan yol ve zemin kat duvar kalmtilar1 (Derya Topaloglu, 2025)

KAT PLANLARI
ZEMIN KAT PLANI
(AHIR KAT)) 1. KAT PLANI 2. KAT PLANI
. I
= =
5 =
- / N\,
aj B 14
ODA coA opa

YAP| OZELLIKLER]
« Zenin kat afe obrak kudlanlan, -
« Ogkatk, 5]
+ Solah pien tipne sahip,
+ Ahsap hatl tag matzeme e inga edirmig
+ Geleneksel Tark evi
KESIT SAG YAN GORONOS ARKA GORONDS SOL YAN GORONOS
l 2KAT e
YAP MALZEMES| VE SISTEM|
1KAT » Tag duvar (makoa tag)
= + Ahgap hatllar
i ZEMIN KAT - Ahsap gt .
‘ 3 e Nsap dagems ve tavan
B

* Ahgap Gab (kireret ortu)

Gorsel 4. Memis Civelek Konagi’nin temsili rekonstriiksiyon ¢izimi (Derya Topaloglu, 2026).

Memis Civelek, Rize ili Caykent (Salarha) Beldesi sinirlan igerisinde yer alan Civelek Aile
Kabristanligi’nda medfundur. Kendisine ait ¢ergeveli mezar tipi, Canan Hanoglu tarafindan
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gergeklestirilen doktora caligmasi kapsaminda incelenmistir. Bas sahidesinin kitabe bdliimii
kismen tahrip oldugundan mezarin kesin tarihini belirlemek miimkiin degildir. Hanoglu’nun
tespitlerine gére mezar; bas ve ayak sahidelerinden olusan cergeveli bir diizenlemeye sahiptir.
Bas sahidesi govde, boyun ve baslik boliimlerinden meydana gelmekte olup ayak sahidesi ise
diisey dikdortgen prizmal govdeli olarak tasarlanmistir. Mezarin Olgiileri sirasiyla bas tasi
govdesinde 33 x 22-24 x 13 cm, boyun kisminda 12-9 x 14 x 12 cm, baglik boliimiinde 19 x 35
x 21 cm; ayak tas1 govdesinde ise 60 x 34-31 x 10 cm olarak kaydedilmistir (Hanoglu, 2010, s.
201).

Gliniimiize bir kismi gelebilen mermer malzemeli, baslikli ve diisey dikdortgen prizmal bir
govdeli bas sahidesinin govde yiizeyini tamamen dolduran dort satirlik siiliis kitabesi ve mezar
bas sahidesinin arkasina yiizeyinde sdyle yazmaktadir (Hanoglu, 2010, s. 201): Kitabenin bazi
boliimleri zaman igerisinde tahrip oldugundan metnin tamami glinlimiize ulasamamistir (G.5-8)
(Hanoglu, 2010, s. 201).

Hiive’l-Baki
Hiive’l-Hayyii’l-Bdki Bagdattan
Va’dem tamam oldu erisdi (...) Gelme
Teslim eyledim kusca emanet verilen (...) Memis
[Ecel] damina diigmiigiim halds yok (...) Civelek
Ruhuna Fatiha

Gorsel 5. Memis Civelek’in Bag Sahidesi (Derya Topaloglu, 11.05.2026)
Gorsel 6. Memis Civelek’in Ayak Sahidesi (Derya Topaloglu, 11.05.2026)
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Gorsel 7-8. Memis Civelek’in Bag ve Ayak Sahidesi
(Hanoglu, 2015, s. 203)

Memis Civelek’e ait mezarin bag ve ayak sahideleri glinlimiize oldukga tahrip olmus
durumda ulagmustir. Sahideler, iistii agik ve betonla g¢evrili ger¢eveli bir mezarin iki ucunda
konumlanmaktadir. Bas sahidesi, baslikl1 ve diisey dikdortgen prizmal gévdeli bir forma sahiptir.
Sahidenin mezara doniik yliziinde yer alan dort satirlik kitabe, serlevha kisminda diizensiz ¢okgen
bir kartus, diger satirlarda ise dikdortgen kartuslar igerisine alimmistir. Kalin ve silindirik bir
boyna sahip olan tagin baglik kismi1 kirilmis durumdadir. Serdengecti tipinde degerlendirilebilecek
baslik, capraz egimli ve dilimli bir sarik formunun g¢evreledigi kiilah bicimli bir tepelikle
sonlanmaktadir. Kirik durumdaki bu baglik, giinlimiizde boyun kismi iizerine ters ve diizensiz
bigimde yerlestirilmistir.

Ayak sahidesi ise ters “V” bigiminde sonlanan, asagiya dogru daralan diisey dikdortgen
prizmal bir gévdeye sahiptir. Sahidenin mezara doniik ylizeyinde, u¢ kismi sola egik bigcimde
tasvir edilmis stilize bir selvi agac1 motifi yer almaktadir (Hanoglu, 2010, ss. 201-202).

SONUC

Bu caligma, hakkinda gilinlimiize ulasan yazili kaynaklarin son derece simirli oldugu Memis
Civelek’i sozlii tarih verileri, aile hafizasi, niifus kayitlari, mezar tas1 kalintilar1 ve maddi kiiltiir
unsurlar1 tizerinden degerlendirmeyi amaclamistir. Elde edilen bulgular, Memis Civelek’in
yalnizca bir aile biiyiigii veya yerel din adami olarak degil, ayn1 zamanda Salarha Vadisi’nin
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kiiltiirel ve dini hafizasinda iz birakan 6nemli sahsiyetlerden biri olarak hatirlandigim
gostermektedir.

Aragtirmada incelenen sozlii tarih anlatilari, Memis Civelek’in Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde Bagdat’tan Anadolu’ya gelen bir alim ve serdengecti gelenegiyle iligkilendirildigini
ortaya koymaktadir. Her ne kadar bu anlatilarin tamammi dogrulayacak yazili belgelere
ulagilamamisg olsa da farkli goriigmeciler tarafindan aktarilan ortak rivayetler, aile hafizasinda
giiclii bir tarihsel siirekliligin bulundugunu gostermektedir. Ozellikle Memis Civelek ve
kardeslerinin Anadolu’nun farkli bélgelerine yerlesmesine iliskin anlatilar, Dogu Karadeniz’in
gbc¢ ve iskan tarihine dair dikkat ¢ekici veriler sunmaktadir.

Calismanin 6nemli bulgularindan biri de Memis Civelek ve soyundan gelen kisilerin
bolgenin ilmi ve tasavvufl hayatindaki yeridir. Gorligmelerde aktarilan bilgiler, aile igerisinde
medrese egitiminin kusaklar boyunca devam ettigini, “Hafiz”, “Sofi”, “Hac1” ve “Efendi” gibi
unvanlarin yaygin olarak kullanildigimi ve dini egitimin aile kimliginin 6nemli bir parcas1 héaline
geldigini gostermektedir. Bu durum, Salarha Vadisi’'nde Osmanli ilmi geleneginin yalnizca
kurumsal yapilar aracilifiyla degil, aileler ve yerel dini ¢evreler iizerinden de siirdiiriildiigiini
ortaya koymaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen mezar tagi ve konak kalintilar1 gibi maddi kiiltiir
unsurlar1 da sozlii tarih verilerini destekleyen 6nemli bulgular sunmustur. Ozellikle Memis
Civelek’e ait mezar tasinda yer alan “Bagdattan Gelme Memis Civelek” ibaresi, aile anlatilarinda
aktarilan koken bilgisinin somut bir kiiltiir varligi {izerinden izlenebilmesine imkan vermektedir.
Bunun yaninda serdengegti tipinde degerlendirilen baslik formu, sahsin askeri ge¢cmisi veya bu
kimlikle iliskilendirilen toplumsal hafizaya dair dikkat ¢ekici ipuglar1 sunmaktadir.

Sonug olarak Memis Civelek, Salarha Vadisi’nin yerel tarihinde dini, ilm1 ve toplumsal
yonleriyle 6ne ¢ikan; aile hafizasinda ve maddi kiiltiir kalintilarinda izleri giiniimiize kadar ulagan
bir sahsiyet olarak degerlendirilebilir. Onun hayati etrafinda sekillenen anlatilar, yalmizca bir
kisinin biyografisini degil, ayn1 zamanda Dogu Karadeniz’de Osmanli kiiltiiriiniin, dini egitimin,
tasavvufi geleneklerin ve aile hafizasinin nasil siirdiiriildiigiinii anlamaya da katki saglamaktadir.
Bu yoniiyle calisma, yerel tarih arastirmalarinda sozlIii tarih verileri ile maddi kiiltiir unsurlarmin
birlikte degerlendirilmesinin énemini ortaya koymakta ve gelecekte bolgenin ilm1 ve tasavvufl
mirasina yonelik yapilacak arastirmalar i¢in yeni bir zemin hazirlamaktadir.
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KARADENIZ BOLGESiIi ORNEKLERI ISIGINDA OSMANLI DEVLETI’NDE KADIN
HAPISHANELERININ MiMARI KARAKTERLERI UZERINE GOZLEMLER

Emre KOLAY"*

OZET

Bu g¢aligma Osmanli Devleti’'nde kadin mahkimlara yonelik tasarlanmis olan hapishane ve
tevkithane binalarinin mimari karakterleri {izerinde durmaktadir. Konu kapsaminda basvurulan
birincil kaynaklar siiphesiz Osmanli Arsivlerinde farkli fonlar igerisinde daginik halde yer alan
cok sayida hapishane projeleri olugturmaktadir. Proje dosyalarinda umumi hapishane projelerinin
iceriginde kadin mahkumlar i¢in ayrilmis kogus ve diger birimlerin yan1 sira tamamen kadinlara
ayrilmis bagimsiz binalarin da mimari karakterlerini okumak miimkiindiir. Proje dosyalar1 bizlere
s0z konusu hapishane ve tevkithanelerin kat planlari, cephe ¢izimleri ve kesit ¢izimleri gibi
mimari teknik detaylar sunmasinin yani sira imza ve miihiirlerden yola ¢ikarak proje miiellifi,
sorumlu kuruluslar ve yapmin ekonomik boyutunu ortaya koyan kesif defterlerini sunmasi
baglaminda oldukg¢a kiymetli bilgiler igermektedir. Ozellikle kesif defterleri yapinin hem
ekonomik boyutunu hem de kullanilan malzemenin niteligini ve miktarin1 anlamamiz agisindan
tasarim siirecini yorumlamamizda 6nemli veriler sunmaktadir. Calisma kapsaminda Karadeniz
Bolgesinde yer alan Gerze, Rize ve Fatsa kadin hapishanelerine iliskin proje dosyalari, Izmit,
Cizre, Tefkurdagi, Konya, Hafik, Atranos, Mersin ve Daridere Hapishaneleri ile Aydin Kadin
Hapishaneleri ve Selanik Nisa Tevkifhanesi proje dosyalar1 ile karsilastimali olarak
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarisi, Hapishane Mimarisi, Kadin Hapishaneleri, Karadeniz.

OBSERVATIONS ON THE ARCHITECTURAL CHARACTER OF WOMEN'S
PRISONS IN THE OTTOMAN STATE IN THE LIGHT OF EXAMPLES FROM THE
BLACK SEA REGION

ABSTRACT

This study focuses on the architectural characteristics of the prisons and detention center buildings
designed for women prisoners in the Ottoman Empire. The primary sources consulted within the
scope of the subject are undoubtedly the numerous prison projects scattered in different folders
in the Ottoman Archives. In the project files, it is possible to read the architectural character of
the wards and other units reserved for women prisoners in the public prison projects, as well as
the architectural character of the independent buildings reserved entirely for women. The project
files provide us with architectural technical details such as floor plans, facade drawings and
section drawings of the prisons and detention houses in question, as well as valuable information
about the project author, responsible organisations and discovery books revealing the economic
dimension of the building based on signatures and seals. Especially the discovery books provide

*Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Konya/TURKIYE
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-5696-324X, E-mail: emre.kolay@erbakan.edu.tr

98


mailto:emre.kolay@erbakan.edu.tr

important data for us to interpret the design process in terms of understanding both the economic
dimension of the building and the quality and quantity of the materials used. Within the scope of
the study, project files relating to the women's prisons in Gerze, Rize and Fatsa in the Black Sea
Region will be evaluated in comparison with project files for the prisons in Izmit, Cizre,
Tefkurdagi, Konya, Hafik, Atranos, Mersin and Daridere, as well as the women's prisons in Aydin
and the Thessaloniki Women's Detention Centre.

Keywords: Ottoman Architecture, Prison Architecture, Women’s Prisons, Black Sea Region

GIRIS

Tanzimat Oncesinde “Osmanli hapishanesi” olarak tanimlayabilecegimiz, sugluyu belli bir
miiddet tutan kapali, korunakli bir alan olarak tasarlanmis bir yap1 ya da yap1 grubundan sz
etmemiz miimkiin degildir. Burada, daha ¢ok kale, kule, tersane, konut, mescit, metruk yapilar ve
sarnig-kuyu benzeri atil kalmais, islevini kaybetmis mekanlarin suglu bulunan kimselerin belli bir
miiddet toplumdan ayrismasi ic¢in tutulduklari yerler olarak kullanildig1r izlenmektedir
(Bardakoglu, 1997, s. 55; Oztiirk, 2018, ss. 101-129). Tanzimat 6ncesi donemde Osmanli
cezalandirma yontemleri olarak siralanabilecek ta’zir (dayak), teshir, para cezasi, kiirek cezasi,
kalebentlik ve cezirebendlik (Erim, 1984, s. 79) gibi yontemlerden &zellikle kalebentlik ve
cezirebendlik belli bir mekan ve cografyayr isaret etmesi agisindan Onemlidir. Osmanl
doneminde Ozellikle Anadolu’daki kalelerin bir kism1 suglularin siirgiin edildigi hapsetme /
kontrol etme mekanlar1 olmustur.

Tanzimat ile Osmanl ceza hukukunda radikal degisimlerin basladig1 goriiliir. Yeni bir
ceza kanunu olusturmak i¢in Osmanli biirokratlarinin motivasyonu elbette Bati kaynaklidir.
Osmanl biirokrasisinin 6rnek aldig1 ve siki bir takipte bulundugu husus Fransa ve Fransiz Ceza
Kanunnamesi olmustur (Azrak, 1985, s. 603). Ilerleyen siirecte hapishane binalarmin insas1 ve
yonetim anlayiginda agirlikli olarak Ingilizlerin etkisinde kalindig1 dikkat cekici bir durumdur.
Somut olarak ceza hukukundaki degisikliklerin ilk halkasin1 1851 Kanun-1 Cedid (Yeni Kanun)
olusturmaktadir. Bu yasayla diyet ve kisas gibi ser’i hukuktan gelen cezalandirma ydntemleri
kaldirilmistir (Bozkurt, 1996, s. 199; Azrak, 1985, s. 605). Kirim Savasi ile Ruslara kars1 bir ittifak
olusturmay1 basaran Osmanli Devleti’nde ilerleyen yillarda biirokrasi alaninda radikal
degisikliklere zemin hazirlayacak bir gelisme yasanmis ve Islahat Fermani (1856) ilan edilmistir.
Bu fermanla birlikte 6zellikle azinlik haklar1 konusunda hukuki zemine dayal1 gergeklestirilmeye
baglayan reform siireci siiphesiz ceza hukukunda da belirginlesmeye baglamistir (Mardin, 2012,
s. 130). Islahat Fermani’nda vurgulanan cezalandirma yontemlerindeki degisim talepleri
(iskencenin kaldirilmasi, eziyet edilmemesi vb.), 1858 Ceza Kanunu cergevesinde yeniden ele
almmistir (Bozkurt, 1996, s. 109). Bu doniisiim siirecine paralel olarak Avrupa’dan gelen
biirokratlarin da dogrudan miidahil olduklar1 goriilmektedir. Nitekim Osmanli biirokrasisinde
etkin bir rol iistlenen Ingiltere Biiyiikelgisi Sir Stratfor Canning, 1851 tarihli raporunda Osmanli
yoOnetimine hapishanelerin mevcut durumlarina dair detayli bilgiler sunarken, karsilasilan
sorunlara yonelik cesitli ¢6ziim Onerileri gelistirmistir (Sen, 2007, s. 19). S6z konusu rapor,
Osmanli hapishanelerinin donemin gereksinimlerini karsilamadigini ortaya koyar. Mahkimlar,
su¢ ayrimi gozetilmeksizin ve kadin, erkek ve cocuk ayrimi yapilmaksizin ayni mekanlarda
barindirilmaktadir. Bunu yani sira, mekanlardaki hijyen kosullarmin biiylik Ol¢iide yetersiz
oldugu vurgulanmakta olup bazi hapishanelerde ise mevcut kapasite asimi nedeniyle ciddi bir
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yogunluk ve izdiham yasandig1 belirtilmektedir. Avrupa eksenli modernlesme siirecinde Osmanl
Devleti’nin hapishanelerin ¢agin gereklerine uygun olarak reforme edilmesi énemli bir adim
olmustur (Yildiz, 2012, s. 131). 1858 Ceza Kanunu’nun olusum siirecinde etkili isimlerden olan
Ingiliz Binbas1 Gordon, Sultan Abdiilaziz’e sundugu hapishanelerle ilgili raporda, suglularm
cinayet, ciinha ve kabahat olarak siniflandirilmasi gerektigini vurgulamis ve sugu sabit olmayan
zanlilarin ayr1 bir kategoride degerlendirilmesi gerektigini ifade etmistir. Yabanci biirokratlar
ilerleyen yillarda da hapishanelerin 1slahatina dair goriis ve onerilerini sunmaya devam etmistir.
Ingiliz Biiyiikelgi Henry Bulver, 1860 yilinda hapishane reformlarina dair hazirladigi raporda,
bilhassa mahktimlarin saglik kosullarina dikkat ¢ekmis ve bu kosullarin iyilestirilmesi gerektigini
vurgulamigtir (Yildiz, 2012, ss. 198-199). 1910-11 yillar1 arasinda Anadolu’yu dolagan Tanin
yazar1 Ahmet Serif’in hapishanelerle ilgili yaptig1 benzer gézlemler, 50 yil1 askin stirede reform
niteliginde kokli bir degisim gerceklesmedigine isaret etmektedir. Bununla birlikte, modern
hapishane ingasi i¢in somut adimlar da atilmistir. Bu doniisiimiin Osmanli’daki ilk yansimalari,
Sultanahmet Meydani’ndaki Hapishane-i Umumi’de gozlemlenir. 1871 yilinda goérkemli bir
torenle hizmete agilan yapi, Neo-klasik {islupta tasarlanan cephesiyle dikkat ¢cekmekte; kogus
diizeni, barinma ve hijyen kosullar1 agisindan Avrupa hapishaneleri ile benzer 6zellikler tasiyan
ilk modern hapishane 6rnegi olarak 6ne ¢cikmaktadir. 1880 yilinda kaleme alinan ve 97 maddeden
olusan Memalik-i Mahriisa-y1 Sahane’de Bulunan Tevkithane ve Hapishanelerin Idare-i
Dairelerine Dair Nizamname Lahiyasi, Osmanli hapishane reformlarimin ulastigi diizeyi
gostermesi agisindan dikkate degerdir. Yirtirliige 1917 yilinda girecek olan bu metin, Osmanli
hapishane idaresine iliskin kurumsal yapilanmay1 sistematik bir bi¢imde tanimlamakta olup
gorevli memurlarin yetki ve sorumluluklarn ile birlikte saglik, beslenme ve giyim gibi ¢esitli
alanda ayrmtili kanun teklifi icermektedir. II. Mesrutiyet doneminde de benzer reform
arayiglariin devam ettigi bilinir. 1909-1911 yillar1 arasinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
merkezilestirilmis bir ceza ve takip sistemi olusturma ¢abalar1 kapsaminda, standartlastirilmis tip
projelere dayali modern hapishane binalarinin insasina Oncelik verildigi goriilmektedir. Bu
gelismeler 15131nda 1909 yilinda kurulan Mebani-i Emiriyye ve Hapishaneler Idaresi Miidiiriyeti
bilinyesinde teskil edilen Heyet-i Fenniye Kalemi (Cicen, 2010, s. 36), hiikiimet konagi ve
hapishane binalarinin projelendirilmesi ile insa, onarim ve bakim siireglerinin yiiriitiilmesinde
sorumlu kilinmistir. Dr. Mdsy6 Pollitz (Saner Gonen, 2018, s. 176)’in 1916 yilinda Hapishaneler
Umumi Miifettisligi gorevine tayin edilmesiyle birlikte donemin hapishane binalarinin insa,
onarim ve bakim siireclerinin yani sira kurumsal isleyis denetimi ve reformlarin takibiyle sorumlu
tutulmustur. Pollitz, kendisinden 6nceki biirokrat ve uzmanlar gibi hapishanelerin mevcut
durumuna dair ayritili raporlar hazirlamis; ilgili miidiirliik ve nezaretlere ileterek yapilmasi
gereken diizenlenmelere dikkat ¢cekmistir. Pollitz’in gorevine Birinci Diinya Savasi ardindan son
verilmig, yerine de Bekir Bey getirilmistir (Sen, 2007, s. 84). Hapishane binalarin insasi
baglaminda II. Mesrutiyet donemi gerek idari gerekse mimari agidan ivime kazandig: bir dénem
olarak dikkat ¢eker.

Osmanli Devleti’nde kadin mahkiim ve hapishanelere yonelik radikal degisimlerin 20.
Yiizyilin baglarindan itibaren bagsladigi soylenebilir (Sen, 2007, s. 157). Esasen kadin
hapishanelerinin {i¢ ana siire¢ icerisinde meydana getirildigi goriilmektedir. Kadin mahkumlarin
erkeklere oranla daha az sayida olmasi, ¢ogu yerlesim noktasinda kadinlara yonelik
hapishanelerinde mevcudiyetinin yokluguna veyahut 6telenmesine zemin hazirlamistir (Tekin,
2010, s. 94). Bu sebeple kadin mahkumlarin kiralanan bir konakta hapsedilmeleri yaygin bir
uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu yontemde gerek kira licretlerinin fazlaligi
gerekse mahkumlardan sorumlu gardiyan temini ve maasi, hapishaneler miidiiriyetinin biit¢esini
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zorlamaktadir (Hanilge ve Seyhoglu, 2020, s. 421). Kadin ve erkek mahkumlarin ayr1 alanlarda
tutulmalarini 6ngoren yasal diizenlemelerin 1858 Ceza Kanunu’na kadar gittigi goriiliir. 1916
Nizamnamesi’nde de bu konut yeniden vurgulanmistir (Sen, 2007, s. 160; Yildiz, 2012, s. 179).
Ayrica Dahiliye Nezareti miistesar1 tarafindan kaleme alinan 6 Subat 1912 tarihli bir tebligde
kadin mahkumlara yonelik hapishanenin olmadigi yerlesim biriminde mahkumlarin erkek
hapishanelerine yonlendirilmeleri, erkek hapishanelerinde ise birkag kogusun kadinlara ayrilmasi
ya da yeni koguslarm eklenmesi gerektigi vurgulanmaktadir (BOA. DH. MB. HPS. M. 3/12).
Ikinci ana siire¢ olarak yorumlayabilecegimiz bu durumun dénemin pek ¢ok hapishane projesine
de yansidig1 agikca goriilmekte, erkek mahkumlar i¢in tasarlanan bazi hapishanelerde yapinin
belli boltimleri kadmlar i¢in ayrilmaktadir. Kadin hapishanelerine yonelik atilan bir diger adim
ise bagimsiz yapilarin insa edilme siire¢leridir. Buna yonelik adimlar yogun olmamakla birlikte
hapishane projelerinin {iretimi siireglerine yansimaktadir. Gerek mevcut yapida belli alanlarin
kadin mahkumlara ayrilmasi gerekse kadin mahkumlar i¢in bagimsiz yapilarin tasarlanmasindaki
temel motivasyonun kiralama yontemlerinin biitceye getirdigi agir yiik oldugu sdylenebilir (Tekin,
2010, s. 94).

Kadin Hapishane Projelerinde Karadeniz Ornekleri

Tanzimat sonrasi vilayet sistemiyle birlikte Osmanl yerel yonetimleri baglaminda Kastamonu ve
Trabzon Vilayetlerini kapsayan giiniimiizdeki Karadeniz Bolgesi’ndeki hapishane faaliyetlerine
yonelik arsiv kayitlarinda pek ¢ok belgeye ulasilabilir. Bu belgeler arasinda kadin mahkumlar igin
tasarlanmig bazi projeler de yer almaktadir. Bu baglik altinda Gerze, Fatsa ve Rize’de kadin
mahkumlar i¢in tasarlanmig olan hapishane projelerine deginilecek ve hapishane insa pratikleri
bu 6rnekler lizerinden irdelenecektir. Bir diger baslikta ise Karadeniz 6rneklerinde karsilagtigimiz
uygulama ya da proje olusturma pratiklerinin diger vilayetlerdeki kadin hapishanelerinde nasil
uygulandigina yonelik ornekler sunulacaktir.

Bu baglamda 20 Haziran 1918 tarihli bir belgede Fatsa Hapishanesi’nin bodrum katina
inga edilmesi planlanan kadin koguslarma yonelik hazirlanan proje dosyasi Karadeniz
orneklerimiz arasinda sayilabilir (BOA. DH. MB. HPS. 40/8). Yalnizca plan semasindan ibaret
olan s6z konusu ¢izimde mekanlarin boyutlariyla ilgili not diisiilse de herhangi bir 6lgek
paylasilmamistir (G.1). Kareye yakin dikdortgen bir mekanimn merkezinde genis bir oda yer
almakta, odayr ulasim ise kosede gosterilen alti basamakli tek kollu bir merdiven ile
saglanmaktadir. Bu genis odanin iizerinde yazan “Nisa Kogusu” notundan islevi anlagilmaktadir.
Odanin tek yiiziine siralanan biri digerlerinden daha genis olan ii¢ mekén bulunmaktadir. Yalnizca
genis olan odanin dogrudan nisa kogusuna acildig1 gorilir. Bu oda “Yemekhane vesaire
ihtiyaglart igin salon gibi mahal” notuyla tanimlanmaktadir. Yemekhaneye bitisik kareye yakin
dikdortgen formlu iki oda ise “Abdesthane” olarak tanimlanmaktadir. Yemekhane ve
abdesthanelerin birer pencere ile de disa agildiklar1 goriiliir. Nisa kogusu ise diger cephelerden
saglanan acikliklar ile toplam ii¢ pencere agikligina sahiptir. S6z konusu proje dosyasinin mevcut
bir hapishanenin (Ziiklir Hapishanesi) (Y1ildirim Giines, 2024, s. 363) bodrum katina ilave edilen
ve kadinlara ayrilan hapishaneye ait oldugunu belirten not ise projenin hemen altinda yazilmaistir:
“Mahbushanenin tarafeyn duvarlari mevcut oldugunun ahsaptan bodrum katina ilaveten
yapilacak nisaya mahsus kogustur”.

Gerze kazasinda insas1 planlanan ve “Nisa mahbisin i¢in hapishane projesi” bagligini
tastyan dosya, 5 Agustos 1917 tarihli olup belediye kalfasi tarafindan hazirlanmis ve
imzalanmistir (BOA, DH. MB. HPS. 119/20). Proje dosyast yapinin zemin, birinci ve ikinci kat
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planlart ile ana cephe ¢izimini sunmaktadir (G. 2). “T” plan semasinin agik bir sekilde okundugu
bu eserde plan merkezine yerlestirilmis olan bir koridor ve koridorun iki yanina siralanmig odalar
plan semasinin ana hatlarim1 meydana getirmektedir. Katlar aras1 gecisin iki kollu merdiven ile
saglandig1 izlenmektedir. i¢ mekanda tanimlanan tek alanlar disa tagkinlik saglayan, zemin katta
“Imalathane”, birinci ve ikinci katlarda ise “14 mahbis™ olarak not edilmis koguslardir. Cephe
karakteri baglaminda yapinin simetrik bir kurguda tasarlandig1 goriiliir. Basik kemerli kap1 ve
pencere acikliklari, katlar arasin1 belirgin kilan yatay silme hatlar1 ile cephe merkezinin kirma cat1
kullanimindan kaynaklanan tiggen alinlikli formu eserde Neoklasik bir gériiniim saglamis olsa da
tercih edilen kemer sistemleri donemin Milli Mimari R6nesansi tislubuna da referans vermektedir.

Rize’de ingas1 planlanan Nisa hapishanesinin projesini gosterir 29 Ocak 1912 tarihli
belge “Rize’de ingdsi1 mezkir nisd hapishanesidir” bashigim tagimaktadir (BOA. DH. MB. HPS.
145/3). Miihendis imzal1 s6z konusu proje dosyasinda 5.70 x 5.50 m. gibi kareye yakin dikdortgen
semaya sahip kiiclik boyutlu yapinin bodrum ve zemin kat plani ile ili cephesinin ¢izimi yer
almaktadir (G. 3). Plan semasini gosterir sayfada yalnizca miihendis ibaresi ve imza yer alirken,
dosya igerisinde bulunan yapiya ait kesif defterinde Trabzon Vilayeti Nafia Merkez Miihendisi
Abdullah Hilmi’nin miihrii de yer almaktadir (Gokler, 2025, s. 616). Merkezde bulunan bir giris
alanina acilan “held”, “muhdfiz odasi”, “nisd hapishanesi” ve “matbah ve camasirhdne”
mekanlarindan meydana gelen zemin katin aksine ii¢ farkli odadan olusan bodrum kat ile ilgili
herhangi bir nota yer verilmemistir. “Hiikiimet cephesi” ve “deniz cephesi” olarak adlandirilan iki
cephe ¢izimine gore yapinin olduke¢a sade bir tasarima sahip oldugu goriilmektedir. Diiz atkilt
kapt ve pencere agikliklar1 harici yapmmin kirma g¢atili oldugu cephe c¢izimlerinden
okunabilmektedir.
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Gorsel 1. Fatsa Hapishanesi’nin bodrum katina eklenecek olan Nisa Kogusu Projesi
(BOA. DH. MB. HPS. 40/8)
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Kadin Hapishane Projelerinde Diger Vilayetlerden Ornekler

Kadin hapishanelerine yonelik bir 6nceki baslikta sunulan Karadeniz 6rnekleri haricinde Osmanl
Hapishane insa pratiginde kadin mahkumlara yonelik uygulamalarin ¢esitliligi neredeyse tiim
vilayetlere yayilmis durumdadir. Bu baslik altinda ise izmit, Aydin, Cizre, Tekfurdagi, Daridere,
Selanik, Konya, Mersin, Atranos ve Hafik Hapishaneleri ile inga mahali belirtilmemis bir proje
dosyasi irdelenecektir.

Erkek mahkumlar ile kadin mahkumlara yonelik tasarlanan mekanlar1 tek bir kiitle
igerisinde ¢6ziimlendigi yap1 gruplarimin biiyiik boyutlu projeler tizerindeki 6rneklerden en dikkat
¢ekeni fzmit Hapishanesi i¢in tasarlanan Mimar/Miihendis Kilavopolos imzali 29 Mayis 1912
tarihli proje dosyasidir (BOA. DH. MB. HPS. M. 5/10; Kolay, 2021, ss. 75-76; Senyurt, 2010, ss.
60-65; Kaya, 2009, ss. 81-84). “H” bi¢imli yapi kiitlesi i¢inde “kadinlara mahsus bina” olarak
tanimlanan “T” bi¢imli “medhal”in (giris) tek yiiziine yerlestirilen odalardan meydana gelen
dikdortgen semali plan tasarimi dikkat ¢ekmektedir. Lejanta verilen bilgiler 1s18inda kadin
hapishanesinin bodrum katinda iki “mahzen odasi”, bir “hiicre” ve bir de “miicdzat (ceza) hiicresi”
yer almaktadir. Benzer semada tasarlanan zemin katta ise “dokuz kisilik kogus”, iki “hiicre”,
“kadin gardiyan odast” ve “li¢c hastaya mahsus oda’” bulunmaktadir (G. 4). Bodrum kat ile zemin
kat arasinda gecisi saglayan tek kollu merdiven koridorun tek kosesine yerlestirilmistir. Bodrum
katta ayrica bahgeden de tek kollu bir merdiven ile ulasim saglanabilmektedir. Zemin kata ulasim
ise ana cephede acilan ve tek kollu merdiven ile ulasim saglanan bir kap1 agikligi ile miimkiindiir.
Erkek koguslarina gecisin miimkiin olmadigi bu birimde tiim odalar pencere acgikliklari ile bahge
ve ana cepheye agilabilmektedir. Proje dosyast igcinde yer alan cephe ¢izimlerinden yola ¢ikarak
diiz atkili pencere ve kapi tasarimi ile yapmin olduk¢a yalin bir cephe karakteri sundugu
sOylenebilir.

Gérsel 4. izmit Hapishanesi Projesi Zemin Kati ve Kadin Koguslar1 (BOA. DH. MB. HPS. M. 5/10)
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Diyarbakir Vilayeti dahilinde insa edilmesi planlanan hapishane binalarinin proje
dosyalarinin toplu bir halde bulundugu arsiv klasoriinde, Midyat, Avniye, Maden, Lice, Silvan,
Siverek, Cermik ve Cizre hapishane projeleri yer almaktadir (BOA. I. DH. 1400/1). Miihendis
Mebazkan’in (?) mithriintin yer aldig1 18 Nisan 1899 tarihli Cizre Hapishanesi projesi, ayni klasor
icinde bulunan Siverek, Silvan, Midyat ve Avniye Hapishane projeleri ile bir tip proje olarak
hazirlanmigtir. Dikdortgen semasina sahip hapishane kiitlesinin bir kdgesine yerlestirilmis olan
“Nisa Mahbushénesi”, li¢ bolimden meydana gelmekte, bu odalardan yalnizca biri {lizerinde
iglevini belirten not bulunmaktadir (G. 5). Ana binay1 {i¢ yonden saran bir koridordan tek kap1
acikligi ile ulasim saglanan bir giris mekéni, bir tarafindan “Nisd Mahbushdnesi’ne agilmakta,
ayn1 zamanda da bir kosesinde hela yer almaktadir. S6z konusu projede Daridere ve Tekfurdagi
projelerinden farkli olarak nisa mahpushanesinin ana cepheye li¢ pencere agikligi ile acildig
izlenmektedir. Kadin hapishanesinin hicbir birimi erkek boliimii ile dogrudan baglantili degildir.
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Gérsel 5. Cizre Kasabas1 Hapishane Projesi ve Nisa Mahbushanesi (BOA. 1. DH. 1400/1)

13 Haziran 1907 tarihli Tekfurdag: (Tekirdag) Hapishanesi projesinde de Cizre
hapishanesine benzer plan semasi takip edilebilmektedir (BOA. PLK. p. 33/1). Mimar/miihendis
miihrii bulunan fakat okunamayan projede, erkek hapishanesi kiitlesinin bir kdsesinde tasarlanmig
kadin hapishanesi, iki hiicreli hela alanim i¢inde barindiran “gezinti” mahaline agilan “nisd
hapishanesi” ve “memur odasr’ndan ibaret iki mekdndan meydana gelmektedir (G. 6). Memur
odas1 bir kapi1 agikligi ile gezinti alanina agilmakla birlikte bir pencere agikligi ile ana cephede de
acikligi bulunmaktadir. Nisa hapishanesi ise bir kapi1 ve iki pencere ile gezinti mahaline
acilmaktadir. Gezinti mahalinin de bir kap1 ve iki pencere ile ana hapishane kiitlesini ii¢ yonden
saran bir koridora agildig1 izlenmektedir. Proje dosyasinda bu koridor ile ilgili bir not diisiilmese
de benzer proje dosyalarinda bu alanin “muhafaza avlusu” olarak tanimlandig bilinmektedir
(Kolay, 2021, ss. 325-326). Dolayisiyla nisa hapishanesinin erkek hapishane bolimii ile dogrudan
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bir baglantis1 bulunmamakta, aym kiitleyi paylasmis olmalarina karsin farkli ulasim yénlerine
sahip olmaktadirlar.
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Gorsel 6. Tekfurdag: (Tekirdag) Hapishane Projesi ve Nisa Hapishanesi (BOA. PLK. p. 33/1)

14 Subat 1910 tarihli Edirne Vilayeti, Glimiilcine Sancagi’na bagl Daridere Kazasi
icin tasarlanmig olan avlu merkezli dikdortgen semali plan tasarimi sunan hapishane projesinde,
kadinlara yonelik hapishane kiitlenin bir kdsesine yerlestirilmis birimlerden meydana gelmektedir
(BOA. DH. MB. HPS. M. 1/11). “L” bigimli “gezinti mahali’ne agilan iki mekandan birisi “kadin
tevkifhanesi”, digeri ise “matbah ve ¢camasirhane” olarak iglev kazanmistir (G. 7). Koridorun bir
ucunda ise tek hiicreli “held” yer almaktadir. Kadin hapishanesinin giris-¢ikisi ise ana cepheye
acilan kapi ile saglanmis olup erkek hapishanesi ile dogrudan baglantis1 bulunmamaktadir. “Kadin
tevkifthanesi” ve “matbah ve ¢amasirhdne” mekanlarinin ise kapilarin haricinde ikiser pencere ile
gezinti mahali ad1 verilen koridora agiklik sagladiklar1 plan tasarimimdan okunabilmektedir.
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Gorsel 7. Daridere Hapishanesi Projesi ve Kadin Koguslar1 (BOA. DH. MB. HPS. M. 1/11)
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Aydin Sancag dahilinde insa edilmesi planlanan ve kesif defteri [zmir Vilayeti Turuk u
Madbir kondiiktorii tarafindan hazirlanmis olan 8 Mart 1919 tarihli proje, yapinin zemin kat plam
ile birlikte ana cephe ¢izimi, kapi, pencere ve merdiven detay ¢izimlerinden olugsmaktadir (BOA.
DH. MB. HPS. M. 55/36; Temel, 2022). Bir koridorun iki yakasina yerlestirilen bagimsiz iki
kiitleden meydana gelen plan semasinda tiim birimlerin not edildigi goriilmektedir (G. 8). Buna
gore iki kollu merdiven ile ulasilan zemin kat koridorunun solunda kalan kiitlenin merkezinde yer
alan “salon” ve ¢evresinin saran dort “kogus” okunabilmektedir. Ana kapiya agilan koridorun
saginda ise bitisik nizamda dizilmis odalar goriilmektedir. Farkli boyutlara sahip bu odalar “kapic:
odast”, “koridor”, “matbah”, “camagirhane”den meydana gelmektedir. Ayrica koridorun sonunda
iki boliimlii helaya da yer verilmistir. Ana cephe ¢izimi yapinin olduk¢a sade bir tasarima sahip
oldugunu gostermektedir. Yiikseltilmis bir platform {izerine bodrum ve zemin kattan meydana
gelen yapida bodrum kat varligmi yalmizca basik kemerli pencere agikliklarindan takip
edebiliyoruz. Bodrum kata iliskin bir plan ¢izimi belgede bulunmamaktadir. Zemin kat kap1 ve
pencere acikliklarinda da basik kemerler ve demir parmakliklar ¢izime islenmistir. Zemin katin
birbirinden bagimsiz iki kiitlesinin kirma ¢ati ile ortiilii oldugu da izlenmektedir. Zemin kata
ulagan iki kollu merdivenin genislik ve yiikseklik dlciilerinin cephe ¢izimine islenmesinin yani
sira basamak boyutlar1 da ayrica detay olarak ¢izilmistir. Benzer detay ¢izim bodrum kat penceresi
ve zemin kat kapi1 kanadi i¢in de gegerlidir.
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Gorsel 8. Aydin Nisa Hapishanesi Projesi (BOA. DH. MB. HPS. M. 55/36)

Jandarma Dairesi, Erkek Tevkifhanesi ve Nisa Tevkifhanesinden meydana gelen
Selanik Tevkithanesi kompleksi projesi 1904 tarihinde Merkez vilayet belediye ser miihendisi
Corci Menekse Efendi ve Vilayet Nafia Dairesi Istiksafat Miihendisi Osman Fitri Efendi
tarafindan hazirlanmistir (BOA. DH. MB. HPS. 142/26; Kolay ve Ciftyiirek, 2023, ss. 371-372).
Yukarida siralanan yapilarin planlan ile birlikte Erkek Tevkifhanesi ile Jandarma Dairesi’nin
cephe goriiniimiinii sunan projede tek kath tasarlandigi anlasilan nisa tevkithanesinin de plan
detaylarinin ve mekan organizasyonunun sunulmasi kiymete degerdir (G. 9-10). Erkek
tevkithanesinin bitisiginde tasarlanmis olan ve bu yapidan bir duvar ile ayrilan nisa tevkifhanesi,
duvarla ¢evrelenmis, tek bir kap1 agikligr ile ulasimi saglanan bir avlu i¢inde yer almaktadir.
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Dikdortgen bir kiitleye sahip olan tevkithane, merkezinde bir koridor ve koridorun iki yanina
siralanan bes odadan meydana gelen plan semasindadir. iki hiicreli hela haricinde tiim odalarin
iglevleri not edilmistir. Bu baglamda bir “kogus”, iki “oda”, bir “gardiyan odasi” ve koridorun bir
ucuna yerlestirilmis  “gasilhdne”, Selanik Nisa Tevkithanesi’nin birimleri olarak
okunabilmektedir. Her bir birim birden ¢ok pencere acikligi ile cephede agiklik saglamaktadir.
Cephe ¢izimi mevcut olmamasina karsin Erkek Tevkifhanesi ve Jandarma Dairesi’nden yola
¢ikarak burada da diiz atkili kap1 ve pencere detaylarinin tercih edildigi diistiniilebilir.

Gorsel 9. Selanik Tevkifhanesi Projesi (BOA. DH. MB. HPS. 142/26)

Gorsel 10. Selanik Tevkifhanesi Nisa Koguslar1 Projesi (BOA. DH. MB. HPS. 142/26)
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Nereye insa edilecegi proje lizerinde belirtilmeyen, “insa olunacak nisd hapishanesinin
resm-i musattahidir” baslikli tarihsiz ve imzasiz bir proje dosyasinda hem yapimin plan ve cephe
cizimleri hem de bulundugu konumu gosteren bir vaziyet plani bir arada sunulmaktadir (BOA.
PLK.p 4423). Tek kath olarak tasarlanan nisa hapishanesinde birbirinden farkli boyutlara sahip
odalar bitigik nizamda dizilmekte ve Onlerindeki ortak kullanim alanini olusturan tek bir avluya
acilmaktadir (G. 11). Hapishane iki “kogus”, “held”, “camaswrhane”, “gardiyan odast”,
“komiirliik” ve “kiraathdne”den meydana gelmektedir. Cephe ¢iziminden yola ¢ikarak tasarim
tasarimda kiraathanenin vaziyet planinda belirtilen “hiikiimet caddesi’ne agilan cephesinde kap1
ve pencere acikliklarinda yuvarlak kemerli agikliklarm tercih edildigi, fakat hapishane avlusuna
acilan diger birimlerde diiz atkili agikliklara yer verildigi izlenmektedir. Vaziyet planinda yapiin
konumu gosterilmektedir. Buna gore nisa hapishanesi “Kasaba Deresi” ile “Hiikiimet Caddesi”
arasinda kalan ve arka tarafinda parkin bulundugu bir araziye konumlandirilmaktadir.

b oy

Gorsel 11. Anonim bir nisa hapishanesi projesi (BOA. PLK.p 4423)

19 Ekim 1904 tarihli Mersin Hapishane projesi de kadin koguslarina yonelik mekanlar
barindirmasi baglaminda bir diger 6rnegi olusturmaktadir (BOA. Y. A. RES. 128/19). Bir yapiya
bagimli kadin hapishaneleri grubuna dahil edebilecegimiz bu projede Iki katl tasarlanan
hapishanenin zemin katinda, ana kapinin sag kanadinda konumlanan farkli boyutlardaki odalarin
kadim mahkumlara ayrildig1 mekéan iizerinde yer alan notlardan anlasilmaktadir (G. 12-13). S6z
konusu mekanlar “Nisa Hapishanesi”, “Nisa Gardiyan Odast”, “Nisaya Mahsus Muayene Odast”,
“Gezinti Mahali” ve “Nisa Hapishanesine Mahsus Aviu” olarak islev kazanmistir. Gezinti
mahaline baglanan fakat {izerinde not olmayan iki kiiciik mekanin ise tuvalet olarak tasarlandig1
goriilmektedir. Merkezde yer alan nisa hapishanesi bir tarafindan muayene odasma diger yandan
ise gezinti mahaline acilir. Ayrica iki pencere agikligi ile de ana cepheye agiklik saglar. Bunun
haricinde hapishanenin diger birimleri ile dogrudan bir baglantis1 bulunmaz. Gezinti mahali ise
bir medhal islevi goriir. S6z konusu mekan, esasen nisa hapishanesine girisi saglayan dis koridora
(nisa hapishanesine mahsus avlu ibareli mekén) bir kap1 agiklig1 ile agilmaktadir. Ayrica nisa
gardiyan odas1 ve iki tuvalet hiicresi de yine gezinti mahaline acilir. Bu hususta gezinti mahali bir
toplanma-dagilma alanin1 meydana getirir.
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Gorsel 13. Mersin Hapishanesi Nisa Hastanesi ve diger mekanlar1 (BOA. Y. A. RES. 128/19)
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9 Subat 1910 tarihli Atranos Kazas1 Hapishanesi projesinde de kadin hapishanesine
rastlamaktay1iz (BOA. DH. MB. HPS. 142/33). Belediye Kalfas1 Yorgo Mihailidiu tarafindan
hazirlanan s6z konusu proje kat planlarinin yani sira ana cepheyi gosterir ¢izime de yer vermekte,
mekanlarin boyutlarini da kaba taslak bir 6lcekle ve boyutlartyla sunmaktadir (G. 14). Dikdortgen
forma sahip zemin kat bitisik nizamda ii¢ odadan olusur. Bu kiitlenin Oniinde yer alan bir
koridorun da iki ucuna yerlestirilen merdivenler ile {ist kattaki mekanlara ulasilir. Bagimsiz iki
ayr1 kiitle olan iist katta bir kiitle kadin mahkumlara ayrilmistir. Dikdortgen forma sahip bir plan
semasi izleyen kadin hapishanesine ait dort mekan yer almaktadir. Tiim odalar1 birbirine baglayan
bir “koridor” ile “kadinlara mahsus tevkithane” ve “kadinlara mahsus hapishane” mekanlarn
iizerindeki notlarla okunabilmektedir. Koridorun ucuna yerlestirilen kiiciik tek mekan ise
notlandirilmamis olsa da tuvalet olarak tasarlandigi anlasilmaktadir. Hiilasa, Atranos Kadin
Hapishanesini de bir yapiya bagimli kadin hapishaneleri grubuna dahil edebiliriz. Bu projede
dikkat ¢ceken bir diger husus ise projenin onay siirecinde sadece belediye kalfasinin degil ayrica
belediye tabibinin ve jandarma komutaninin da imzalarinin yer almasidir (Kolay, 2021, s. 358).
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Gorsel 14. Atranos Hapishane Projesi (BOA. DH. MB. HPS. 142/33)
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30 Kasim 1873 tarihli Konya Hapishanesi projesi icerisinde de nisa hapishanesine ait
birimlere rastlanmaktadir (BOA. $D. 1703/35; Kolay, 2022, ss. 409-410). Bu 6zelligiyle nisa
hapishanesini bir yapiya bagimli grup icerisinde degerlendirebiliriz. S6z konusu projede iki katl
olarak tasarlanan hapishane binasina dair kat planlarinin yani sira ana cephe ¢izimini gosterir
cizime de yer verilmistir. “Nisa Mahbushanesi” olarak not edilen bes boliimliik dikddrtgen alan
ise zemin kat planinda, ana giris ekseninin solunda gdsterilmektedir (G. 15-16). Bes birimden
olustugu goriilen mekanin sadece bir tanesinde islevini gosterir ibareye yer verildigi, diger
birimlerin islevi hakkinda not diisiilmedigi goriiliir. Bununla birlikte s6z konusu mekanlarin nisa
gardiyanlara, gamasirhaneye, abdesthane ve helaya aile olabilecegi, diger nisa hapishanelerinden
yola c¢ikarak degerlendirilebilir. Plan semasinda Nisa Mahpushanesine nereden giris-cikis
saglandigina iliskin bir detay bulunmamaktadir. Bununla birlikte merkezdeki avluya agilan bir
kapidan ziyade dogrudan yan cepheden ulasim sagladigina dair karine olusturabilecek pek ¢ok
ornek metin igerisinde de verilmistir.

Alee gy

A

Gorsel 15. 1873 Tarihli Konya Hapishane Projesi (BOA. $D. 1703/35)
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Gorsel 16. 1873 Tarihli Konya Hapishanesi Planinda Nisa Mahbushanesi (BOA. $D. 1703/35)
Gorsel 17: Hafik Kazasi Inas Hapishanesi Projesi (BOA. DH. TMIK. S. 61/32)

16 Ocak 1906 tarihli Hafik Inas Hapishanesi projesi dosyas: kesif defteriyle birlikte
yapinin kat planini ve ana cephe ¢izimini sunmaktadir (BOA. DH. TMIK. S. 61/32). Dikdortgen
plan semasina sahip olan yap1 {i¢ tarafi duvar ve bir tarafindan yapiyla c¢evrili bir avluya sahiptir
(G.17). Avlunun bir kdsesinde ise “Camagsirhane” ve hela yerlestirilmis, bu mekanlar yapi kiitlesi
disinda tutulmustur. Hapishanenin kapali birimi, merkezinde bir koridor ve koridorun iki yanina
yerlesen ii¢ odadan meydana gelmektedir. “Aralik” olarak tanimlanan koridorun saginda bulunan
genis oda “Nisa Kogusu” olarak not edilmistir. Bu oda yalnizca avluya iki pencere agiklig ile
acilmaktadir. Koridorun solunda bulunan iki oda ise “Kii¢iik Kogus” ve “Gardiyan Odast” olarak
tanimlanmaktadir. Kiiciik kogus iki pencere ile koridora agilirken, gardiyan odasinin bir penceresi
koridora digeri ise avluya a¢ilmaktadir. Plan iizerinde odalarin boyutlarina dair notlarin diisiilmiis
olmasina karsin herhangi bir 6lgek kullanilmamistir. Yapinin kimligini ise plan ¢izimi altindaki
not aciklamaktadir: “Hafik Kazasinda Miiceddeden Insa Olunacak Inas Hapishanesinin
Resmidir”. Kadin hapishanesi tanimlanasinda “Inas” (Kadinlar) kelimesi tercihini ise bu proje
dosyasinda gormekteyiz. Projenin Miihendis Vekili tarafindan olusturuldugu ise acgiklama
notunun altindaki imzadan anlagilmaktadir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Kadm mahkumlara ve kullanacaklari mekanlara yonelik yonetsel, hukuksal ve fiziksel reform
girisimlerinin Osmanli hapishane 1slahatlari ile paralel bir gelisim ¢izgisine sahip oldugu goriiliir.
Ozellikle fiziksel kosullarin iyilestirilmesi ve cagdas standartlara uygun hapishane insas1 adina
girisimleri yapilmasi ayn1 donemde kadin mahkumlar i¢in de benzer 6zellikte ¢agdas hapishane
tasarimlarini gliindeme getirmistir. Saglik ve hijyen kosullarinin yani sira glindelik hayatla iliskili
mutfak ve ¢amasirhane gibi mekanlarin, ayrica giivenlik ve yonetim birimlerine tahsis edilen
odalarin  kadin hapishanelerine yonelik projelerde vazgecilmez unsurlar olduklar
okunabilmektedir. Arsiv belgelerinde bulunan proje dosyalarindan yola ¢ikarak kadin
hapishanelerini bir yapitya bagimli birim/birimler ve bagimsiz binalar olarak iki grupta
incelememiz miimkiindiir.
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Genellikle erkek mahk@imlarin kullanimina sunulan ve farkl plan tiplerinde tasarlanan
(Kolay, 2021, s. 66) hapishanelerin belli boliimlerinin kadin mahktGmlara ayrilmasi, iki farkl
cinsiyete mensup mahklimlar tek bir ¢at1 altinda toplama zorunlulugundan kaynaklaniyor olsa
gerek. Bu hususta bilgi sunan arsiv kaydi, kadin mahkumlarin erkek mahkumlara ait
hapishanelere yerlestirilmelerine yonelik bir talimatnamedir (BOA. DH. MB. HPS. M. 3/12).
Dahiliye Nezareti miistesar1 imzali 1921 tarihli s6z konusu talimatname, nisa hapishanesi
olmayan kazalarda erkek mahkGmlarin kullandig1 hapishanelerde birka¢ kogusun nisa
hapishanesine doniistiiriilmesi ya da yeni koguslar eklenmesi; sayet kazada hi¢ hapishane yoksa
nisa mahk(mlarin en yakin hapishaneye nakledilmesi talimatlarini igerir. Ayr1 bir bina inga etmek
ya da eskiden yiiriitiildiigi gibi bir konutu kiralayip nisa mahktmlara tahsis etmek Nezareti hem
maddi anlamda hem de gorevlendirilecek personel anlaminda gii¢ duruma sokacagindan mevcut
bir yapinin doniistiiriilmesi daha uygun bir secenek olarak goriilmiistiir.

Bir yapmnin i¢inde bagimli nisa hapishanelerinin tasarim o6zelliklerine bakildiginda
erkeklere ayrilan birimler ile baglantisinin saglanmamasia 6zen gosterildigi okunabilmektedir.
Nisa hapishanelerinin giris-cikislar1 ya ana cepheye ya da “muhafaza koridoru”na agilan kapi ile
saglanmistir. Izmit Hapishanesi'nde goriildiigii gibi kimi zaman kiitle disina yerlestirilen
bahgelerde bir duvar ile erkek boliimiiyle olan baglanti kesilmis ve izole edilmistir. Mekanlar
iizerinde yer alan notlar yapinin islevselligi ve ¢agdas standartlara uyumu konusunda birtakim
fikirler sunmaktadir. Buna gore erkek hapishanelerinde bulunan 1slak hacimler, saglik birimleri
ve tecrit odalar1 gibi mekanlar benzer sekilde nisa hapishanelerinde de uygulama alani bulmustur.
Iki katli Izmit Hapishanesi’nin kadin mahk{imlara ayrilan béliimii bu konuda sahip oldugu islev
cesitliligiyle onemli bir 6rnektir. Elbette tiim nisa hapishaneleri i¢in bu durum gegerli degildir.
Cizre Hapishanesi 6rnegindeki gibi kimi hapishanelerde kadin mahkumlara yonelik bir hela, bir
giris (medhal) ve bir kogustan olusan kiitlenin tasarlandig1 goriilmektedir. Bu durum bolgedeki
kadin mahk(im say1styla da ilintili olabilir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonras1 hapishane ydnetiminin
sayisal ¢alismalar ile hapishanelerin mevcut durumlarmi her yoniiyle kayit altina almalar1 (Schull,
2023, s. 110) tasarim siireclerini de siiphesiz etkilemistir. Fatsa Hapishanesi’nde ise kadinlara
mahsus alanlarin mevcut hapishaneye sonradan eklenmesine yonelik pratikleri okuyabiliriz.
Burada erkek mahkumlar icin tasarlanmis ve insa edilmis mevcut bir hapishaneye bodrum kat
eklemek suretiyle bir kadin kogusu insa edildigini gérmekteyiz.

Bagimsiz bir bina olarak tasarlanan nisa hapishanelerinde ise islevsel mekénlarin
yogunlugu goriiliir. Mutfak, camagirhane, hela, hastahane, kogus vb. mekén cesitliligini bagimsiz
yapilarda okuyabilmemiz daha olanaklidir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda ele alinan Aydin,
Selanik, Rize ve Anonim plan hapishanelerinde ¢agdas hapsetme kosullarina uygun mekanlarin
tasarlandigin1 ve Osmanli hapishane reformuna uygun hareket edildigini sdyleyebiliriz. Gerze
Hapishanesi 6rneginde ise kogus ve imalathane disinda mekan tanimina gidilmedigi, ancak plan
semas! itibariyle cagdas hapishane tasarimi sundugu goriiliir. imalathane mekaninin ise tespit
edilen nisa hapishanelerinden yalnizca Gerze’deki projede ortaya ¢ikmasi da dikkat cekici bir
husustur. S6z konusu mekéan tasarimi erkek hapishanelerinde ise farkli projelerde karsilasilan
mekanlar arasinda yer almaktadir (Kolay, 2021, s.311).

Proje dosyalarimin sundugu bir diger bilgi cephe karakterini Ogrenebildigimiz
cizimlerdir. Bu kapsamda Aydin, Rize, Hafik, Konya, Atranos, Mersin ve Gerze nisa
hapishanelerinin cephelerine iliskin ¢izim ve detay paftalar1 yapilarin mimari karakterleri ve
isluplanyla ilgili ipuglart sunmaktadir. Osmanli vilayetlerinde insasit planlanan hapishane
binalaria proje dosyalarinda siklikla karsilasilan cephe cizimlerinden yola ¢ikarak donemin
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Neoklasik ve Milli Mimari Ronesansi {isluplarinin tercih edildigi goriiliir (Kolay, 2021, s. 329).
Bununla birlikte oldukga sade, isleve yonelik ve bazen geleneksel konut mimarisinden esinlenen
cephe karakterleri de hapishanelerde uygulama alami bulabilmistir. Bu baglamda nisa
hapishanelerinin cephe karakterlerine genel olarak bakildiginda olduk¢a sade, donemin kamu
binalarinin ihtigaml goriiniimlerinden uzak bir tasarima sahip olduklar sdylenebilir.

Proje miielliflerine dair bilgiler de yine arsiv kayitlarindan takip edilebilmektedir.
Caligma kapsaminda ele alinan Selanik Tevkifhanesi’nin miiellifi olarak Belediye Sermiihendisi
Corci Menekse Efendi ile Vilayet Nafia Dairesi Istiksaf (kesif) Mithendisi Osman Fitri Efendi’nin
ismi gecmektedir. Cizre Hapishanesi projesinde Miithendis Mebazkan’in (?) miihrii bulunmaktadir.
[zmit Hapishanesi projesi de Mimar/Miihendis Kilavopolos imzasmi tagimaktadir. Rize Nisa
Hapishane’sine ait kesif defterinin altinda Trabzon Vilayeti Nafia Merkez Miihendisi Abdullah
Hilmi’nin miithrii yer almaktadir. Tekfurdagi (Tekirdag) Hapishanesi projesinde ise
mimar/miithendis miihrii olmasina karsin isim okunamamaktadir. Bunlar haricinde yalnizca
unvani bulunan imzalarm oldugu projeler de mevcuttur. Gerze Nisa Hapishanesi projesi belediye
kalfas1 ve Aydin Nisa Hapishanesi Izmir Vilayeti Turuk u Maabir (baymdirhik) kondiiktorii
tarafindan hazirlanmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak hapishane tasarimlarinin yerel yonetimlerde
gorevli olan Miisliiman ve gayrimiislim tebaadan mimar ve miihendislerce gergeklestirildigini
sOyleyebiliriz.

Ozet ve sonug olarak kadin mahkumlara yonelik tasarlanmis olan hapishane binalarinda
ve mevcut hapishaneler icinde kadinlara ayrilan birimlerde Tanzimat sonrasinda Osmanl
biirokrasisinde meydana gelen hapishane reformlarinin izlerini gérmek miimkiindiir. Yapilarin
plan tasarimlar1 ve mekan tanimlar islevsel/rasyonel bir altyapiy1 yansitirken, cephe karakterleri
de donemine uygun formlar sunmakta ve kamu kimligini 6n planda tutmaktadir. Osmanli
arsivlerinde hapishanelerin yonetim siire¢lerine ve fiziksel kosullarina iliskin yapilacak bilimsel
arastirmalar ile cok daha fazla sayida ve cesitlilikte nisa hapishanelerine ait projelere ulasilacagi
diisiiniilmektedir.
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GECMISTEN GUNUMUZE ORDU AZIiZiYE (YALI) CAMii: FOTOGRAFLAR
UZERINDEN BiR MIMARI OKUMA

Sevval TURKYILMAZ*
Fevziye EKER"*

OZET

Ordu kent merkezinde, Karadeniz kiyisinda konumlanan Ordu Yali Camii, kentin dini ve sosyal
yasaminda uzun yillar boyunca Snemli bir yere sahip olan yapilardan biridir. Sahil hatti ile
kurdugu dogrudan iliski sayesinde yalnizca bir ibadet mekani olmamakla birlikte gilindelik
yasamin bir pargasi olarak da islev gOrmiistiir. Bu yoniiyle Yali Camii, Ordu’nun kentsel
belleginde hem mimari hem de toplumsal agidan belirleyici bir unsur niteligi tasimaktadir. Yal
Camii’nin tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi degisim ve doniisiim, farkli donemlere ait gorsel
belgeler iizerinden okunmaktadir. Bu kapsamda arsiv fotograflar1 ve giincel gorseller, caminin
mimari formu, cephe diizeni ve yapi—gevre iligkisini karsilastirmali olarak degerlendirmeye
olanak saglamaktadir. Bu gorsel veriler, yapinin 6zgilin mimari karakterinin yani sira zaman iginde
gerceklestirilen onarim, ekleme ve miidahalelerin izlerini ortaya koymaktadir. Farkli donemlere
ait fotograflar, caminin ¢evresiyle kurdugu iliskinin zaman i¢inde gecirdigi doniisiimii agik¢a
ortaya koymaktadir. Fotograflar, bu baglamda yalnizca belgeleme amaci tasiyan araglar degil,
mimari degisimin, mekansal siireklilik ve kopuslarm okunabildigi énemli tarihsel kaynaklar
olarak da degerlendirilmistir. Bu c¢alisma, Yali Camii’nin tarihsel siire¢ i¢inde gecirdigi
doniistimii farkli donemlere ait fotograflar araciligiyla yapinin mimari 6zelliklerindeki degisim
ve siireklilik ¢ercevesinde ele almaktadir.

Anahtar kelimeler: Ordu, Yali Camii, Mimari Doniistim, Dini Mimari, Tarihsel Siireklilik.

FROM PAST TO PRESENT: ORDU AZIZIYE (YALI) MOSQUE - AN
ARCHITECTURAL READING THROUGH PHOTOGRAPHS

ABSTRACT

Ordu Yali Mosque, located in the city center of Ordu along the Black Sea coast, is one of the
structures that has held an important place in the city's religious and social life for many years.
Thanks to its direct relationship with the shoreline, it functions not only as a place of worship but
also as a part of daily life. In this regard, Yali Mosque is a defining element both architecturally
and socially in Ordu’s urban memory. The changes and transformations that the Yali Mosque has
undergone over time are examined through visual documents from different periods. Archival
photographs and current images allow for a comparative assessment of the mosque’s architectural
form, fagade arrangement, and its relationship with the surrounding environment. These visual
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data reveal not only the original architectural character of the structure but also the traces of
repairs, additions, and interventions carried out over time. Photographs from different periods
clearly demonstrate the transformation in the relationship between the mosque and its
surroundings over time. In this context, photographs are not only tools for documentation but also
important historical sources through which architectural changes, spatial continuity, and ruptures
can be read. This study examines the transformation of Yali Mosque over time through
photographs from different periods, focusing on changes and continuities in the building’s
architectural features.

Keywords: Ordu, Yali Mosque, Architectural Transformation, Religious Architecture, Historical
Continuity.

GIRIS

Kentsel mekanlar ve simge yapilar, sehirlerin tarihsel doniisiimiinii ve kiiltlirel siirekliligini
yansitan en somut belgelerdir. Tarihsel siire¢ boyunca kiy1 seridiyle bicimlenen Ordu kent
dokusunda, halk arasinda “Yali Camii” olarak bilinen Aziziye Camii, bu kentsel bellegin en
onemli noktalarmdan biridir. 19. yiizyilda insa edilen yapi, mimari karakteriyle kentin sahil
seridinde {istlendigi mekansal rol ile de one g¢ikmaktadir. Yapmin zaman igindeki bigimsel
evrimini ve g¢evreyle kurdugu mekénsal stirekliligi belgeleyen fotograflar, Yali Camii’nin
gecirdigi onarimin izlerini gozler dniine sermektedir. ilk insa edildigi donemdeki denizle olan
iliskisinden sahil dolgu c¢alismalarina, kentsel diizenlemelerden yakin donem restorasyonlarina
uzanan tiim bu evreler, yapinin kentsel dokudaki doniisiim siirecini yansitmaktadir. Bu ¢alismanin
amaci, eski ve yeni fotograflar tizerinden Yali Camii’nin geg¢irdigi mimari doniisiimii incelemektir.
Fotograflar yardimiyla yapinin cephe detaylar ve yerel is¢ilik 6zellikleri ele alinarak kentin bu
simge yapisinin tarihsel siire¢ icindeki yeri ve gecirdigi evreler degerlendirilecektir.

Yapmin ilk insa tarihi ve banisi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Yazili
kaynaklar dogrultusunda, Aziziye (Yali) Camii'nin 1883 yilinda sehirde meydana gelen biiyiik
yangin sirasinda Ordu’daki Ge¢ Osmanlt Dénemi camilerinden biri oldugu bilinmektedir (Bas,
1994, s. 268; Bayhan, 2023, s. 50). S6z konusu donem kayitlarinda ahsap bir yapiya sahip oldugu
belirtilen cami, yangini hasarsiz atlatmistir. Ancak ilerleyen siiregte gerceklestirilen deniz dolgusu
ve yol yapim calismalari, yapinin topografik olarak kot farki nedeniyle ¢cukurda kalmasina yol
acmigti. Hem i¢inde bulundugu bu elverissiz konum hem de ahsap malzeme yapisindan
kaynaklanan riskler ve yipranma faktorleri sebebiyle, caminin kégir olarak yeniden insasina karar
verilmigtir (Cebi, 2002, s. 137).

5 Temmuz 1893'te I¢isleri Bakanligi'nca Sadaret Makami’na génderilen belgeye gore
yapi, Ordu kazasi ahalisinden ve hayir sahiplerinden Kadizade Hasan Aga tarafindan kagir olarak
yeniden insa ettirilmistir (Pala, 2015, s. 327). Giris kapis1 lizerinde yer alan kitabeye gore cam,
1310 Hicri- 1892/93 Miladi yilinda inga edilmistir. 21,5 x 15,7 m 6l¢iilerinde olan ve kuzey-giiney
dogrultusunda uzanan dikdoértgen bir plana sahip yapi, bodrum kat {izerinde konumlandirilmstir.
I¢c mekanda ahsap tavan, dis yapida ise kirma cat1 diizenlemesi goriilen camide, on ahsap diregin
tasidig1 kadinlar mahfili harimi kuzey, dogu ve bati taraflardan “U” bi¢iminde ¢evrelenmektedir
(Bayhan, 2023, s. 50; Yildirim Giines & Akin Ertek, 2021, s. 226).
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Fotograflar Uzerinden Ge¢misten Giiniimiize Aziziye (Yal1) Camii

Camiler sadece ibadet mekanlar1 olarak degil, bunun yan sira bulunduklar kentin tarihi, sosyal
ve kiiltiirel hafizasin1 yansitan dnemli mimari eserler olarak da degerlendirilmektedirler. Bu
yapilar, insa edildikleri donemin mimari anlayigini, siisleme 6zelliklerini ve toplumsal yasamina
iligkin izleri giiniimiize tasiyan somut kiiltiir varliklar1 arasinda 6nemli bir yer tutmaktadirlar.
Kentlerin gelisim siiregleri icerisinde hem beseri hem de dogal etkenlerden dolayr cesitli
onarimlar, eklemeler ve ¢evresel degisimlere maruz kalabilen camiler, zaman igerisinde farkli bir
goriiniime birinmislerdir. Bu farkliliklarin anlasilmasinda tarihi fotograflarin 6nemi ortaya
cikmaktadir.

Ordu kent merkezinin O6nemli tarihi yapilarindan biri olan Aziziye (Yali) Camii,
bulundugu konum, mimari 6zellikleri ve kent yasamindaki yeri bakimindan dikkat ¢ekici ve 6nem
arz eden bir yapidir. XIX. yiizyilda sekillenen kent dokusunun dnemli bir parcasini olusturan
cami, gecirdigi onarim ve yenileme siirecleriyle birlikte gliniimiize kadar ulagmis ve hala kullanim
goren bir yap1 olarak varligim siirdiirmektedir. Yapinin tarihsel gelisiminin ortaya konulmasinda
arsiv belgeleri, yazili kaynaklar ve ozellikle farkli donemlere ait fotograflar énemli veriler
sunmaktadir.

Aziziye (Yali) Camii’nin gegmisten gliniimiize gecirdigi degisimleri eski fotograflar
iizerinden degerlendirmeyi amaclayan ¢alismada farkli donemlerde ¢ekilmis gorseller araciligiyla
yapinin mimari Ozellikleri, c¢evresiyle olan iligskisi ve zaman igerisinde meydana gelen
doniistimleri incelenerek caminin kent tarihindeki yeri ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Boylece
fotografin bir tarihsel belge olarak kullanilmasiyla Aziziye (Yal1) Camii’nin mimari ve kiiltiirel
stirekliligini gosteren bir degerlendirme yapilmaya c¢alisilmistir.

Gorsel 1. Yali Caminin Agilis Fotografi (T.C. Osmanli Bagbakanlik Arsivi)
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Gorsel 1'de T.C. Osmanli Bagbakanlik Arsivi'nden temin edilen fotografta camiye ait mimari
unsurlar degerlendirildiginde, yapinin klasik Osmanli cami mimarisinden ziyade, 19. ylizyil sonu
ile 20. ylizy1l baslarinda Ge¢ Osmanli Dénemi tasra mimarisinde yayginlasan ampir ve neoklasik
etkili, yalin ve amitsal cephe anlayisini yansittig1 goriilmektedir'. Yapi; iki katli, sivil mimari veya
idari yapilarn andiran masif bir kiitle olarak tasarlanmistir. Cati kisminda ise donemin tagra
camilerinde yaygin olarak kullanilan, kiremitle kapli oldukg¢a yalin bir kirma ¢at1 ortiisii tercih
edilmistir. Cephe tasariminda tam bir simetri hdkim olup, ana giris agiklig1 tam merkez aksa
yerlestirilmis, saginda ve solunda esit araliklarla konumlandirilan pencerelerle cephe dengesi
kusursuz bigimde saglanmistir. Alt kat pencereleri daha biiyiik ve dikdortgen formluyken, iist kat
pencerelerinin basik kemer mimarisine sahip oldugu géze carpar. Merkezdeki giris kapisinin
hemen iizerinde yer alan ve giris aksini vurgulayan yarim daire formlu kemer detayi, dikkat ¢eken
bir diger unsurdur. Siislemeden uzak, islevselligin ve geometrik sadeligin 6n planda tutuldugu,
diizgiin kesme tas malzemeden insa edilen bu masif duvar isciligi, Tanzimat sonrasi tasra
mimarisinin tipik ve anitsal bir iislup dilini ortaya koymaktadir (G.1). Cephe tasariminda hakim
olan simetrik kurgu, plasterlerle sinirlandirilmis yilizey anlayis1 ve anitsal kiitle etkisi bakimindan
yap1, Golbas1 (Yenipazar) Camii ile yakin benzerlik gostermektedir (Bayraktar, 2017; Bayhan,
2024, s. 22). S6z konusu camide de neoklasik mimarinin klasik blok anlayigini yansitan cephe
diizenlemesi uygulanmis olup giris aks1 yapinin mimari vurgusunu olusturmaktadir (Akin Ertek,
2024, s. 378).

Gorsel 2. Aziziye Camii'nin bulundugu alanin dolgu ¢aligmalart 6ncesindeki goriiniimiinii yansitan 1928
tarihli fotograf (Hiiseyin Naim Giliney Arsivi)

! Bu dénemde Dogu Karadeniz'de inga edilen camilerde mimari bigimlenmenin yam sira i¢ mekan siisleme
programlarinda da baskent kaynakh Batililasma etkileri, yerel ustalar tarafindan gelencksel anlayisla yeniden
yorumlanmis; boylece bolgeye 6zgii bir tasra sanat tislubu olusmustur (Onal & Ozkan Kog, 2024, ss. 470-479).
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1920°1i yillarin sonuna tarihlenen Hiiseyin Naim Giiney arsivine ait fotografta Aziziye
Camii yapisiin bulundugu alanin, heniiz dolgu islemine ugramamis dogal kiy1 ¢izgisine paralel
ve denize sifir bir kotta konumlandig1 goriilmektedir (G.2). Caminin denizle kurdugu bu dogrudan
iligki, tarih¢e kisminda belirtilen ve ilerleyen siirecte yapinin ¢ukurda kalmasina neden olan deniz
dolgusu ile yol yapim caligmalar1 dncesindeki 6zgiin topografyayi1 belgelemektedir. Dolayistyla
bu gorsel, tarihgede deginilen gevresel riskleri ve yapiin kagir olarak yeniden insa edilmesini
zorunlu kilan mekéansal etkenleri agikca ortaya koymaktadir.

-

Gorsel 4. 1940’11 yillarda insa edilmis olan sadirvan (Hiiseyin Naim Giiney Arsivi)
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Aziziye (Yali1) Camii’nin avlusunda, 1940’11 yillarda insa edilmis olan siitunlu ve estetik
degere sahip bir sadirvanin yapim agsamasi Foto 3 ve Foto 4'te goriilmektedir. Cemaatin ve yerel
halkin abdest ve su ihtiyacini karsilayan bu yapi, uzun yillar boyunca cami ¢evresindeki giinliik
yasamin merkezinde yer almistir. Ancak s6z konusu sadirvan, 1990’11 yillarda belediye tarafindan
gergeklestirilen ¢evre ve saha diizenleme ¢aligmalar kapsaminda yikilarak ortadan kaldirilmastir.
Yapmun tarihsel siirecteki bu mekansal doniisiimii, cami kiilliyesinin 6zglin elemanlarinin
giliniimiize ulagamamasi agisindan mimari bir kayip teskil etmektedir (G.3-4).

Aziziye (Yali) Camii ¢evresinde gerceklestirilen mekansal diizenlemeler kapsaminda,
yapinin Siileyman Felek Caddesi ile Hiikiimet Caddesi'nin kesisim noktasinda bir donem biife,
kahvehane, atdlye ve depo gibi ilave binalar bulunmaktaydi. Sonraki siiregte cami ¢evresindeki
bu yapilar yikilarak kapsamli bir ¢evre diizenlemesi gerceklestirilmis ve caminin etrafi 6nemli
Olciide genisletilmistir. Bu uygulama neticesinde, yapinin kentsel alan igerisindeki goriiniirliigi
artiritlmis ve daha acik bir mekan diizeni elde edilmistir (G.5). Nitekim Yali Camii’nin 1980’lere
tarihlenen restorasyon fotografi, s6z konusu ilave yapilarin cami ile olan yakin konum iliskisini
ve bu caligmalann yiritildigi 1980°1li yillarda tamamen ortadan kaldirildigini dogrudan
belgelemektedir (G.6).

e

e

Gorsel 5. Yali Camii’nin gevre diizenlemesi 6ncesinde, mevcut olan biife, kahvehane ve ilave binalarin
goriiniimii (Tarih bilinmiyor) (Hiiseyin Naim Giiney Arsivi)
Gorsel 6. 1980’11 yillara tarihlenen restorasyon fotografi (Hiiseyin Naim Giiney Arsivi)
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Aziziye (Yali) Camii’nin gegirdigi kentsel ve mimari doniisiim, 1990’11 yillara ait bir
kartpostalda agik¢a goriilmektedir (G.7). Gorselde yapinin kagir kiitlesi, kirma gati ortiisii ve yan
cephesinde yer alan kemerli pencere agikliklari mimari bitiinligiini korurken, kuzeybati
kosesindeki silindirik govdeli ve tek serefeli minarenin yenilenmis veya onarim gérmiis sivri
kiilah yapis1 dikkat ¢cekmektedir. Caminin ana giris cephesine eklemlenen iki katli ve iiggen
almlikli kagir giris acikligi ile buraya ulasan merdiven diizenegi, yapmin eklektik donem
mildahalelerini acikga belgelemektedir. Cevresel baglam agisindan incelendiginde ise, onceki
donem fotograflarinda caminin hemen o6niinde yer alan dogal kumsal ve kiy1 seridinin dolgu
calismalar1 neticesinde genis bir sahil yoluna, beton rihtim diizenlemelerine ve park alanlarina
birakildig1 goriilmektedir. Bu yeni c¢evre diizeniyle birlikte yol kotunun yiikselmesi ve cami
etrafinin tas duvarlarla 6riilii dar bir bahgeyle simirlandirilmasi, yapmin c¢evreyle olan fiziksel
iligkisini tamamen degistirmistir (G.7).

N 23 e o)

Gorsel 7. 1990°1i yillarda Ordu (Tansel Eribol Arsivi)

Yap1, meydan kotuyla olusan seviye farkin1 dengeleyen ve gliniimiizde ¢ay ocagi olarak
islevlendirilen kagir bir alt kat tizerinde yiikselerek anitsallik kazanmistir. Bu alt katin tizerinde
sekillenen ana cephede, Ge¢ Donem Osmanli tagra mimarisinin simetri ve denge arayisini
yansitan bir diizen hakimdir; cephenin her iki ucunda yer alan cift yonlii tas merdivenler iist
kattaki harim girisine ulasim saglamaktadir. Giris aksinda konumlanan iki siitunlu, kirma catili ve
iicgen almlikli revak diizenlemesi, cepheye neoklasik bir karakter kazandirarak ana girisi
vurgularken, bu aksin her iki yanina simetrik sekilde yerlestirilen diisey dikdortgen pencereler ile
iist seviyedeki daha kiiciik boyutlu pencerelerle cephedeki diizen tamamlanmaktadir. Cephe
genelinde goriilen diizgiin kesme tas malzeme, yapiin kiitlesel yapisin1 vurgularken, kuzeybati
kosede yiikselen silindirik gévdeli minare de bu tas dokuyla biitiinleserek caminin dikey mimari
karakterini tamamlamaktadir (G.8).
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Gorsel 8. Yali Camii Kuzey Cephes1 (Sevval Tiirky1llmaz Ar51V1)

Gorsel 9 Yah Camii Bat1 Cephesi (https: //karademz gov. tr/a2121ye—ya11 camu/ E T: 24. 06 2026)

Gorsel 9’da cay ocagi olarak kullanilan kégir alt kat ile {istiindeki harim katinin girisi
net sekilde goriilmektedir. Ust kata ¢ikan tas merdivenler, cephedeki {icgen alinlikli ve yuvarlak
kemerli yesil giris kapisina ulagsmaktadir. Bu giris kapisinin saginda harim katina ait yuvarlak
kemerli pencereler, sol kosede ise dogrudan alt kat seviyesinden baslayan minarenin masif tasg
kaidesi yer almaktadir (G.9).
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Yali Camii’nin bat1 cephesi incelendiginde, yalin ve diiz hatlara sahip bir mimari diizen
gbze ¢arpmaktadir. Bu cephede zemin ve {ist kat pencereleri dogrudan duvar yiizeyi lizerinde alth
iistlii siralanarak bir diizen olusturmustur. Bu cephede, alt seviyede kemerli daha kiigiik pencereler
yer alirken harim katim1 aydinlatan iist seviyedeki pencereler yuvarlak kemer formlartyla
cephedeki pencere diizenini belirlemektedir (G.10).

Gorsel 10. Yali Camii Dogu Cephesi (https://kulturenvanteri.com/yer/aziziye-camii-ordu/)

DEGERLENDIRME VE SONUC

Ordu kent merkezinde yer alan kagir Aziziye (Yali) Camii’nin tarihsel siire¢ boyunca gecirdigi
mimari ve mekansal doniisiim, bu ¢alismada kronolojik gorsel belgeler ve cephe analizleri
iizerinden incelenmistir. 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren kaydedilen arsiv fotograflar ve
kartpostallar, yapinin Tanzimat sonrasi Ge¢ Donem Osmanli tagra mimarisinin simetri, diizglin
kesme tas is¢iligi ve geometrik sadeligi 6n planda tutan anitsal karakterini yansittigin1 ortaya
koymaktadir. Gorsel belgeler iizerinden yapilan kronolojik okumalar, caminin zaman i¢inde
gecirdigi kentsel ve topografik evreleri belgelemektedir.

Nitekim 1920’li yillarda dogal kiy1 ¢izgisine paralel ve denize sifir konumlanan yapi,
sonraki siirecte gerceklestirilen sahil dolgusu ve yol yapim ¢alismalari nedeniyle zamanla gukurda
kalmis ve denizle olan 6zgiin yatay iligkisi degismistir. Bu siirecte, 1940’larda insa edilen
sadirvanin 1990’lardaki ¢evre diizenlemelerinde yikilmasi yapisal bir kayip olustururken, 1980°1i
yillardaki restorasyon ¢aligmalarinda cami ¢evresini saran biife, kahvehane ve depo gibi ilave
yapilarin ortadan kaldirilmasiyla yapiin kentsel goriiniirliigii artmistir. Giincel durumda meydan
kotuyla olusan seviye farkini dengeleyen ve ¢ay ocagi olarak islevlendirilen kagir bir alt kat
iizerinde yiikselen cami, bat1 cephesindeki ¢ift yonlii tag merdivenleri, simetrik pencere diizeni ve
tas dokuyla biitiinlesen silindirik minaresiyle mevcut mimari karakterini stirdirmektedir.

Ordu Yali Camii, kentsel dl¢ekte yasanan ¢evresel miidahalelere ragmen kagir mimari
yapisini giiniimiize ulagtirmayi bagarmistir. Fotograflar {izerinden yiiriitiilen bu karsilagtirmali
inceleme, kentsel bellek objesi olan tarihi yapilarm gecirdigi bigimsel evreleri ve mekansal
degisimleri tespit etmek adina gorsel belgelerin tagidigi kaynak degerini ortaya koymaktadir.
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BATUM’DA KAYBOLMUS BIiR OSMANLI ESERi: AZIZIYE CAMIi

Mustafa KAYA®

OZET

Batum, Karadeniz’in dogu kiyisinda stratejik konumu nedeniyle tarih boyunca énemli bir liman
ve ticaret merkezi olmustur. Yaklasik {i¢ asir Osmanh hakimiyetinde kalan sehir, vakiflar
araciligiyla yiiriitiilen imar faaliyetleri sonucunda Osmanli sehir kimligi kazanmigtir. Batum,
Acara ve Ahiska’da inga edilen eserler, Osmanli’nin Giiney Kafkasya’daki kiiltlirel ve mimari
varliginin 6nemli gostergeleridir. Ancak 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasinda bélgenin Rus
ve Sovyet yonetimine gegmesiyle birgok Osmanli yapisi islevini kaybetmis, tahrip edilmis veya
0zglin Ozelliklerini yitirmistir. Bu siirecte Ozellikle dini mimari biiylik zarar gérmiistiir. Bu
baglamda, yakin tarihte yikilan ve giiniimiize ulagamayan Batum Aziziye Camii, bdlgedeki
Osmanli mimari mirasmin kaybini simgeleyen dnemli bir 6mek olarak bu arastirmanin odak
noktasini olusturmaktadir. Aragtirmanin amaci, bolgede yok olmus Osmanli dénemi kiiltiirel
miras yapilarindan Aziziye Camii’nin arsiv bilgileri ve fotograflar1 1s1¢1nda Sanat Tarihi disiplini
cergevesinde ayrintili olarak incelenmesini gergeklestirerek eseri bilim camiasina kazandirmaktir.
Ayrica, Aziziye Camii’nin Osmanl sanatindaki yeri ve dneminin belirlenmesi diger amacimizdir.
Arastirma konusu Batum Aziziye Camii, Sultan Abdiilaziz’in emri ile 1865- 1869 yillar arasinda,
Trabzon Valisi Emin Mubhlis Pasa (1862-1864) tarafindan insa ettirilmistir. Yapinin insa plani ve
¢izimleri, Balyan ailesi mimarlarindan Hac1 Dimitri Kalfa tarafindan gerceklestirilmistir. Icerikte,
Batum Aziziye Camii’nin; Hact Dimitri Kalfa’ya ve Batum Konsoloslugu'ndan Istanbul’a
gonderilen olmak tizere iki farkli inga plani incelenmistir. Aziziye Camii’nin inga plan ve kurgusu,
her ne kadar Dimitri Kalfa tarafindan hazirlanmis olsa da, bu ilk tasarimin plan ve birtakim
unsurlar diginda uygulamaya gecirilen projeden olduk¢a farkli oldugu ve insa siirecindeki
masraflar nedeniyle bu projede birtakim degisiklige gidildigi anlagilmaktadir. Aziziye Camii’nin
sekizgen planinda, mimarin gelenek ve donemsel yaklasimin yani sira, istanbul’dan génderilen
plan ve mimarlik disiplini etkili olmustur. Sonug olarak, Batum Aziziye Camii, sekizgen plan
semasiyla Osmanli tiirbe mimarisi gelenegini Osmanli ge¢ doneminde nadir rastlanan, plan
uygulamalarindan birini yansitmaktadir. Aziziye Camii, Sultan Abdiilaziz adina insa edilmis
olmasiyla, selatin camii geleneginin yalnizca baskentte degil, Osmanli tasrasinda ve 6zellikle sinir
bolgesi niteligindeki Batum’da da devam ettirildigini ortaya koyan 6nemli bir 6rnektir.

Anahtar Kelimeler: Giircistan, Acara (Batum), Osmanli, Aziziye Camii, Mimari.

ALOST OTTOMAN MONUMENT IN BATUMI: THE AZIZIYE MOSQUE

ABASTRACT

Batumi has historically served as an important port and commercial center due to its strategic
location on the eastern coast of the Black Sea. Having remained under Ottoman rule for
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approximately three centuries, the city acquired a distinct Ottoman urban identity through
development and construction activities carried out by charitable foundations (waqfs). The
architectural works erected in Batumi, Adjara, and Akhaltsikhe constitute significant evidence of
the Ottoman Empire’s cultural and architectural presence in the South Caucasus. However,
following the Russo—Turkish War of 1877-1878 and the subsequent incorporation of the region
into Russian and later Soviet administration, many Ottoman structures lost their original
functions, were destroyed, or underwent substantial alterations that compromised their
authenticity. Religious architecture, in particular, suffered extensive damage during this period.
Within this context, the Aziziye Mosque of Batumi, which was demolished in recent history and
has not survived to the present day, represents a notable example symbolizing the loss of the
Ottoman architectural heritage in the region and constitutes the primary focus of this study. The
aim of this research is to examine the Aziziye Mosque in detail within the framework of Art
History, utilizing archival documents and historical photographs, thereby reintroducing this lost
cultural heritage monument of the Ottoman period to the scholarly community. Furthermore,
another objective of the study is to determine the place and significance of the Aziziye Mosque
within the broader context of Ottoman art and architecture. The Batumi Aziziye Mosque, which
constitutes the subject of this research, was commissioned by Sultan Abdiilaziz and constructed
between 1865 and 1869 under the supervision of Trabzon Governor Emin Muhlis Pasha (1862-
1864). The construction plan and drawings of the structure were prepared by Hact Dimitri Kalfa,
an architect from the Balyan family. In the study, two different architectural plans of the Batumi
Aziziye Mosque one prepared by Hac1 Dimitri Kalfa and the other sent from the Batumi Consulate
to Istanbul are analyzed. Although the design and architectural conception of the Aziziye Mosque
were prepared by Dimitri Kalfa, it is understood that this initial project differed significantly from
the executed building, except for certain elements of the plan, and that modifications were made
due to construction costs. In the octagonal plan of the Aziziye Mosque, alongside the architect’s
traditional and period-specific approach, the plan sent from Istanbul and broader architectural
discourse were influential. As a result, the Batumi Aziziye Mosque, with its octagonal plan
scheme, reflects a rare example of Ottoman funerary architectural tradition applied in the late
Ottoman period. The Aziziye Mosque, being constructed in the name of Sultan Abdiilaziz, is also
an important example demonstrating the continuation of the selatin mosque tradition not only in
the capital but also in the Ottoman provinces, particularly in Batumi as a border region.

Keywords: Georgia, Adjara (Batumi), Ottoman Empire, Aziziye Mosque, Architecture.

GIRI

Gﬁnﬁrﬁﬁzdc, Giircistan smirlarinda Acara Ozerk Cumbhuriyeti'nin baskenti olan Batum
Karadeniz'in dogu kiyisinda bulunan énemli liman sehridir. Kent, Tiirkiye’nin Artvin iline bagli,
Hopa Ilgesi smirina yaklasik 15 km mesafede, Coruh Nehri’nin Karadeniz’e dokiildiigii noktanin
kuzeydogusunda bulunan verimli ve diizlik bir arazi {izerine kurulmustur. Batum ve limani,
Kafkasya iizerinden Orta Asya pazarlarina acgilan 6nemli bir ulasim ticaret merkezi olmasi
nedeniyle stratejik bir konuma sahiptir. 3.000 km? yiizolgiimiine sahip Acara Ozerk
Cumbhuriyeti’nin niifusu; yaklasik 450 bin civarinda olup, Batum kent merkezinde 152.839 kisi
yasamaktadir. Batum; Keda, Kobuleti, Helvacauri, Suahevi ve Hulo olmak iizere bes ilceden
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olusur. Karadeniz ikliminin goriildiigii Batum’da nemli subtropikal iklim goriiliir (Koday ve
Karakuzulu, 2010, ss. 19-38).

Batum’un dini yapisi ¢ok kiiltiirlii bir karakter tasir. Sehirde, Ortodokslar, Ermeniler
Apostolikleri, Katolikler, Protestanlar, Yahudiler ve diger kii¢iik dini topluluklar da yasar. Ulkede,
niifus yogunlugunu Giircii Ortodoks Hristiyanlar olusturur iken ikinci biiyiik dini grubu ise Hanefi
mezhebine bagli Giircii ve Tiirk asilli Miisliimanlar icerir. 2021 kayitlarinda, Acara Miisliimanlari
Giircistan’daki niifusun yaklagik %10’unu olusturur ve bu veriler Acara’nin 400 bin kisilik
niifusunun yaklasik %30’una tekabiil etmektedir (https://www.indexmundi.com).

Gilinlimiizde yerel halk tarafindan Batumi olarak adlandirilan Batum adimnin kdkeni, Eski
Yunanca’da, derin liman anlamina gelen bathus limen terimine dayanmaktadir. Bu adlandirmanin
Batum’un Pers Imparatorlugu smirlar1 igerisinde bir Yunan kolonisi oldugu dénemde
Karadeniz’in en derin ve en emniyetli dogal limanlarindan birine sahip olmasiyla iligkili oldugu
diisiiniilmektedir.

Anadolu ile Kafkasya arasinda gecisi saglayan Batum, stratejik konumuna bagli olarak,
tarih Oncesi ¢aglardan itibaren yerlesim gérmeye baslar. Giircistan’daki kiiltiirel izleri, bdlgenin
Paleolitik Donem’den itibaren iskan gordiigii bilinmektedir. Arkeolojik kaz1 bulgulari, bolgede
Neolitik Cag’da yerlesik yasamin varligini dogrulamakta ve bu kesintisiz siirecin Kalkolitik, Tung
ve Demir ¢aglarinda da siireklilik gdsterdigi anlasilmaktadir. Batum; Prehistorik ¢aglar sonrasi;
Kolhisler (MO 9.-8.yy), Yunanlar (MO 7.-6. yy), Pontuslular (MO 4. yy), Lazika (Egrisi)-Roma
(M.O 63 ) hakimiyetlerine girer (Brosset, 2003, ss. 1-55). Roma’nin ikiye ayrilmasi sonras1 Dogu
Roma (Bizans) siirinda kalan Batum, Kapadokyali Azize Nino’nun (4. yilizyil) Glircistan’a gelisi
ile paganlig1 birakarak Hiristiyanlig1 kabul etmistir'. 4-.7. yiizyilda, Bizans-Sasani arasindaki
catigmalara sahne olan bolge, 9. yiizyilda Arap Miisliimanlar tarafindan fethedildiyse de, 10.
yiizyilda Giircii Bagrat Hanedani’nin idaresine girmis ve en parlak devrini Gilircli Kraligesi
Tamara zamaninda (1184-1212) yasamistir (Biyiik¢inar, 2017, ss. 31-46). Orta Cag’da, Giircii
Krallig1 ve Prenslikleri (16. yiizy1l Guria Prensligi) ile idare edilen Batum, siire¢ igerisinde;
Emeviler (7. yiizyil), Abbasiler (8.-9. ylizy1l), Sacogullar (9.ylizyil), Selguklular (1064-1068),
Mogollar (1236-1330), Timurlular (1384-1404), Akkoyunlar (1442), Safeviler (1501-1724/1735),
Osmanli (1578-1829) ve son olarak Ruslar (1801-1917) tarafindan ele gecirilmistir.

Glircistan, Hz. Osman doneminde (644-656), Miisliiman ordular1 komutan1 Habib b.
Mesleme’nin Ermenistan ve Tiflis’i ele gecirmesi ile Islam ile tanismis iken Batum’un Islam dini
ile tanigmasi 16. yiizy1lda Osmanlilarin Karadeniz’i fethetmesi sonrasi gergeklesmistir (Ipek,
2017, ss. 73-93; Tsurtsumia, 2015, s. 29).

Gilirciilerin Tiirkler ile siyasi, askeri ve kiiltiirel temaslar1 11.-13. ylizyillarda Selguklu
Donemi’nde yogunlagmis, ancak bu iliskiler esas olarak 16. ylizyilda Osmanli Ddnemi’nde doruk
noktasma ulasmistir. Osmanl Imparatorlugu'nun Kafkasya siyasetinde stratejik éneme sahip
Batum, 1461 yilinda Fatih Sultan Mehmet'in Trabzon'u fethetmesiyle Osmanli niifuz alanina
girmistir. Bdylece Osmanlilar ile Giirciiler arasinda dogrudan komsuluk iliskileri baglamistir. Bu
gelismenin ardindan 1479 yilinda Acara ve Caneti (Lazistan) bolgesi de Osmanlilarin
hakimiyetine girmistir. Ancak Batum'daki Osmanli hakimiyeti bu donemde kalici olmamis ve

! Hiristiyanligi kabul eden Giirciiler; Bagrat Hanedanligi zamaninda, Giircistan ve Tao-Klarjeti basta olmak iizere,
Kudiis ve Antakya gibi 6nemli hac yollar giizergahinda kiliseler insa etmislerdir. Giircii siyasi giicii zirveye ulastigt
11-13. yiizy1l arasinda, Biiyiik Kral David (Kurucu David) Agmasenebeli ve Kralige Tamara zamaninda Ahlat’a kadar
yayilmis, Tao-Klarjeti (Erzurum-Artvin) olarak ifade edilen bdlgede dnemli kiiltiirel eserler inga etmistir (Kadiroglu &
Isler, 2010; Korkut, 2018).
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sehir bir siire sonra yeniden Imereti Kralligi'nin kontroliine gegmistir. 1510-1515 yillar1 arasinda
Yavuz Sultan Selim'in Trabzon'da sehzade olarak bulundugu dénemde Giircistan'a diizenlenen
seferler sonucunda Guria, Imereti ve Kolhis'in giiney bélgeleri Osmanli niifuzu altina alinmistir
(Giildiir, 2019, s. 156). 1535 yilinda Kantini Sultan Siileyman’in tarafindan tekrar ele gegirilen
Batum, padisahliginin ilk yilinda Trabzon eyaletine bagl sancak, 1568-1574 yillar arasinda ise
Erzurum Beylerbeyligi’ne baglanmistir. Ancak, stirekli el degistiren bolge, 1578 yilinda, Lala
Mustafa Paga’nin yaptig1 sefer sonras1 Batum ve Acara’da Osmanli hékimiyeti kesinlesmistir.
Batum, 1580-1582 tarihleri arasinda merkezi Batum olarak Lazistan Sancagi’na baglanmstir. Bu
tarihler arasinda, Trabzon Sancagi’nin birlestirilmesiyle miistakil eyalete doniistiiriilmiis ve yeni
idari birimin merkezi ise Trabzon sehri olmustur.

16. yiizy1l sonlarinda, Batum; Macahel, Asag1 Acara, Yukar1 Acara, Livane, Imerhev,
Ciirtiksu, Savsat ve Ardanug¢ Cildir Eyaleti’ne baglhdir. Batum’un merkez koyleri ile Maradit
Vadisi’ndeki kdyler de Gonye Sancagi adiyla Trabzon Eyaleti’ne baglanmistir (Sengelia, 1998,
ss. 12-17; Bostan, 1992, ss. 210-211; inbas1, 2010, ss. 161-191). 1578°den, 1877-1878 Osmanli-
Rus Savasi’na kadar Osmanli hakimiyetinde kalan Batum, Brest-Litovsk Antlagmasi ile savas
tazminat1 olarak Carlik Rusya'ya birakilmistir. Savas sonrast ,Rus baskilarina daha fazla
dayanamayan Batum ve Acara halki ,Anadolu’nun farkli yerlerine muhacir olarak go¢ etmistir
(Kasap, 2010; Cetinkaya, 2023, ss. 76-106; Berber, 2011, ss. 17-49). Batum, daha sonrasinda 16
Mart 1921°de Moskova Antlagsmasi ile Sovyet Giircistani’na birakilmistir (Sari, 2017, ss. 475-
500).

Aragtirma, Osmanli mimari mirasit baglaminda Batum Aziziye Camii’nin; tarihi, mimari
ve donem iislubunun tespitine odaklanmaktadir. Yapi, Sultan Abdiilaziz’in emri dogrultusunda
Trabzon Valisi Emin Muhlis Pasa tarafindan insa ettirilmis olup yapimina 1865°te baslanmis,
1869 yilinda tamamlanmustir. Ancak, Osmanli imparatorlugu’nun bolgedeki hakimiyetinin 1877-
1878 Osmanli-Rus Savasi sonras1 sona ermesiyle birlikte cami Rus ve Sovyet yonetimleri
doneminde yiktirilmistir. Giiniimiizde yapimin varligina iliskin bilgiler, arsiv belgeleri, graviirler
ve fotograflar araciligiyla edinilebilmektedir. Arastirmanin temel amaci, sanat tarihi
arastirmalarina konu olmayan Batum Aziziye Camii’nin; plan, mimari 6zellikleri islevi hakkinda
ayrmtili veriler ortaya koymaktir. Ayrica glinlimiize ulasmayan yapinin literatiir verileri ve argiv
fotograflar1 15181nda okumalar1 yapilmak suretiyle Osmanli sanat1 igerisindeki yeri ve onemi
belirlenmeye ¢aligilacaktir.

Calismada 6ncelikle Batum’un tarihsel gelisimi ve Osmanli donemindeki sehirlesme
stireci incelenecek, ardindan bolgedeki Osmanli dini mimarisi degerlendirilecektir. Bu ¢ercevede
Aziziye Camii’nin insa silireci, mimari oOzellikleri, islevi ve ortadan kaldirilma siireci ele
aliacaktir. Boylece, fiziksel varlig1 giiniimiize ulasamamis Aziziye Camii’nin tarihsel ve kiiltiirel
hafizaki yeri ortaya konulmaya calisilacaktir.

Batum ve Acara'da Osmanh Donemi Cami Yapilasmasi

Batum ve Acara, 1578 yilindan 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nda kaybedilinceye kadar,
yaklasik 300 yil Osmanli hakimiyetinde kalmistir. Bu siirecte, Osmanli ve baskenti ile kurulan
cok yonlii etkilesimler, bolgenin sosyo-kiiltiirel ve sanat anlayisina da yansimistir (Orhankazi,
2023, ss. 1450-1461). 16. yiizyildan 1878 yilin kadar Osmanlilar tarafindan yonetilen Batum ve
Acara, ii¢ asir boyunca; siyasi, kiiltiirel ve sanatsal iligkilerini imparatorluk baskenti (Istanbul) ile
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stirdiirmiigtiir. Miisliiman Giirciilerin bagkent ile kurdugu ¢ok yonlii iligkiler, bolgedeki Osmanli
ve sonrasina ait mimari eserlere de tesir etmistir. Osmanlilarin bolgeye gelmesi ile Batum ve
Acara gevresi, Islam dini ile tamsmis ve bu dine bagli olarak bolgede cami mimarisi
bicimlenmistir. Miisliiman halkin, Islam dini ve Osmanl kiiltiirii ile uyumu yaklasik 100-150
yillik zamana yayilmstir. 16. yiizy1ll araligindaki Osmanli mimari yapilagmasinin varlig
konusunda netlik yoktur. 17.-18. yiizyil arsiv kayitlarinda, Osmanli Imparatorlugu’nun bdlgede
kurdugu vakiflar ile Osmanli sehir kiiltiirii ve mimarisinin bdlgeye iyice yerlestigi izlenmektedir
(Bay, 2023, ss. 78-121). Arsivde, bahsi gecen camilerden ¢ok az 6rnegi giiniimiize ulasabilmistir.
Giliniimiize ulagan camiler ise, agirlikli olarak 18.-19. ylizy1l araligina tarihlenmektedir. Osmanl
camilerine, Batum ve yogun olmak {izere, Misliimanlarin yogun yasadigi Acara kirsalinda
rastlanmaktadir. Camiler, Acara kirsalinda karsimiza ¢ikmakta ve ahsabin yogunluguna bagl
olarak ahsap cant1 teknigindedir. Bu tip camiler genellikle, kareye yakin plan semasina sahip olup,
dort omuzlu kirma cati ile ortiilmils ve ahsap canti teknigi kullanilarak tiimiiyle ahsaptan insa
edilmistir. Bununla birlikte, Batum, Acara ve Ahiska bolgelerinde, duvarlar kagir tasiyicidan
yapilmis, buna karsilik {ist sistemi ile mimari elemanlarinda ahsap is¢iliginin kullanildig1 camiler
de mevcuttur (Aytekin & Kaya, 2019, ss. 1196-1232; Brandts, vd., 2018; Cubinasvili, 1958; Kaya,
2022; Kaya, 2023, ss. 141-180; Seckin, 2018, ss. 463-478, 1133-1169; Seckin, 2019, ss. 501-509;
Brandts, 2024, ss. 198-222). S6z konusu camiler, genellikle kareye yakin planda; kagir duvarli,
bagdadi kubbeli, ahsap direkli ve ahsap tavanh iist ortii sistemine sahiptir (Giimiis ve Kangal,
2019; Kaya, 2022, ss. 80-115). Ahsap camiler disinda, Osmanli Imparatorlugu tarafindan Tiflis'te
Sultan III. Murad adina Hiinkar Camii (18. yiizyil baslar1) giiniimiize ulasamamistir (Tsurtsumia,
2015, s. 26). Ayrica, Ahiska Atabeglerinden Hac1i Ahmet Pasa tarafindan 1749°da insa ettirilen
Ahmediye Camii Medresesi ve Kiilliyesi, Osmanli baskentindeki kiilliye anlayisinin tasradaki
yorumu olarak dikkat ¢ekmektedir. Kiilliyeye ait caminin minaresi yakin zamanda ¢an kulesine
cevrilmis ve cami islevi disinda artik miize olarak kullanilmaktadir (Aytekin, 2022, ss. 1-26).
Batum ve Acara’daki insa edilmis camilerin 6nemli bir boliimii gliniimiize ulasamamigtir. Bu
yapilarin bir kism1 dogal ve gevresel etkenler sonucunda tahrip olurken bir kismi da siyasi ve
ideolojik nedenlerle gerceklestirilen miidahaleler neticesinde ortadan kaldirilmistir. Batum
Aziziye Camii, bu siire¢ igerisinde yok olan Osmanli donemi mimari mirasinin dikkat c¢ekici
orneklerinden birini olusturmaktadir.

Batum/Aziziye Kasabasi’nin Insasi

Batum, 19. Yiizyilda Tanzimat Fermani (3 Kasim 1839) reformlarinin uygulanmaya baglamasinin
ardindan Ciiruksu (Kobuleti) ve merkeze bagl diger kasabalarin birlestirilmesiyle, Lazistan
Sancagi’nin idare merkezi olmustur. Bu donemde, biiyiik ve tahkim edilmis bir kalesi bulunan
Batum, Osmanli imparatorlugu ve Rusya arasinda rekabet konusu olan énemli bir liman kenti
niteligi tasimaktaydi. (Bay, 2016, ss. 61-80). Sahip oldugu liman sayesinde ticari faaliyetlerin
kesintisiz bicimde siirdiiriildiigli kent, Tanzimat sonrasi (19. Yiizyil yarisi) Anadolu’nun birgok
tagra sehrinde goriilen modernlesme ve sehirlesme siirecine benzer sekilde hizli bir geligsim
gostermis ve belirgin bir Osmanli kent kimligi kazanmistir (Yildirim, 2022, s. 19). Bu siirecte,
halkin ihtiyaglarinin kargilanmasi, ticaret hacminin arttirllmast ve kentin planli bi¢imde
biiyiimesinin saglanmas1 amaciyla Batum’daki bataklik alanlar kurutulmustur. Elde edilen yeni
yerlesim alanlar1 {izerinde Sultan Abdiilaziz’in emri dogrultusunda limanin Burunbasi
Mevkii’nde Aziziye adiyla yeni bir yerlesim birimi kurulmustur (G.1).
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Sultan Abdiilaziz'e ithafen adlandirilan Aziziye’nin 1zgara planh kent diizeni, 1865
yilindan itibaren uygulanmaya baglanmis olup plan1 miithendis Fevzi Pasa tarafindan ¢izilmistir
(Saltoglu, 2016, ss. 1-153). Kurulan sehre, ayrica halkin su ihtiyaci i¢in yapilan ¢esmelere sular
getirtilmistir. Tanzimat Donemi sehir portresi (Yildirim, 2022, s. 19) ¢izen Aziziye kasabasinda;
Tanzimat doneminin mimari yapilari olarak; yeni bir liman, kale (Burun Tabie ve Sari-Su adinda
kale), giimriik idaresi, karakolhane, karantina, hapishane ve kislalar insa edilmistir (Saltoglu,
2016, ss. 1-153; Yasayanlar, 2020, ss. 401-412). Boylece, Batum’daki Osmanli sehir ve mimari
kimligi bi¢imlenmeye baslamistir (G.2-4).
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Gorsel 1. 19.yy sonlarinda Batum’un Burunbagi Mevkii’nde Kurulan Aziziye Kasabasi’nin
Genel Goriiniimii (Erisim: https://www.pinterest.co.uk/pin Erigim Tarihi: 12.06.2026)
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Gorsel 2. 1818 tarihli haritaya gore eski Batum Kasabasi (solda)
(Selma Saltoglu, 2016)
Gorsel 3. 1865 tarihli haritada eski Batum ve yeni sehir Aziziye’ nin kent dokusu (sagda)
(Selma Saltoglu, 2016)
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Gorsel 4. Batum’da 19. yiizyil yarist Osmanli Donemi’nde Burunbas: Mevkii’ nde kurulan Aziziye
Kasabas1 ve Aziziye Camii’nin Insa edildigi Alan (Moskvich, 1913)
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Kasabanin ingas1, Osmanli ile birlikte yerel yoneticiler tarafindan desteklenmistir. 1830
yillarinda Cildir Valisi Hamsizade Ahmet Pasa’nin kayinbiraderi Bejanoglu Sefer Bey tarafindan,
limanin glineyinde gemiler i¢in alan olusturulmus ve bu noktada Ahmediye adiyla bir cami
yaptirarak yeni bir mahalle kurulmustur. Ahmet Pasa Mahallesi olarak adlandirilan bu mahallede,
diikkanlar ve evler insa edilerek buradaki sehir dokusu genisletilmistir. 1850°li yillarda Batum’da;
iki ytliz hane, dort yiiz diikkan, iki camii, iki medrese ve bir hamamin varlig1 bilinmektedir (Kasap,
2013, ss. 56-61). Batum Aziziye Kasabasi’ndaki Osmanli camileri incelendiginde, Aziziye
mevkiinde 18.-19. yiizyillda insa edilen camilerin giiniimiize ulasamadigi anlasilmaktadir.
Batum’da, eski fotograflardan varligi anlasilan; Miiftii Camii, Ahmediye Camii ve Aziziye
Camii’nin bilgisinin arsiv kaynaklar1 ile siirlt oldugu ve bu eserlerin giiniimiize ulagamadiklari
goriilmektedir (G.5). Bu eserlerden, Ahmediye Camii’nin (18. ylizyil) ahsap ¢ant1 cami oldugu
ve Rus idaresi doneminde yandigi bilinmektedir (Aytekin & Kaya, 2024, ss. 225-263).
Giiniimiizde, Batum sehir merkezinde, Aziziye sehrinden giiniimiize ulagabilen Osmanl ge¢ devir
eseri Batum/Orta Camii (19. ylizy1l) olup, kagir duvarli, ahsap tavanl, bagdadi kubbeli ve digtan
kirma gatilidir (Aytekin, 2015, ss. 138-145; Aytekin, 2017, ss. 155-176) (G.6). Bu mimari tespitler,
sehrin Osmanl stirecinde de ¢ok yonlii gelisim gdsterdigini gostermektedir. Sehirdeki mimari
yapilagsma, 1853/1856 Kirim Harbi sonras1 Sultan Abdiilaziz doneminde hiz kazanmistir. Bu
stirecte, Abhazya’dan gelen ¢ok sayida muhacir Aziziye’ye yerlestirilmis, bu muhacirler i¢in yeni
koyler ve mescitler insa edilmistir. Bunun ile kalmayip, Osmanli’nin dini hosgorii anlayisi olarak
Aziziye’de; Anadolu’dan Batum’a go¢ eden Ortodoks Rumlar i¢in de bir kilise insa ettirilmistir.
Ayrica, yeni gelisen kent kimligi ile birlikte sehirde giderek artan Miisliiman halk i¢in, Burunbasi
Mevkii’nde Sultan Abdiilaziz adna ithafen 1869 yilinda Aziziye Camii insa edilmistir. 19. yiizy1l
yarisinda Osmanli kentlerinde oldugu iizere, cami odaginda gelisen Batum Aziziye Kasabasi, 19.
ylizy1l yaris1 Sultan Abdiilaziz devrinde hiz kazanan imar faaliyetleri ile kasaba goriiniimiinden
c¢ikarak sehir hiiviyetine kavusmustur (Yildirim, 2022, s. 159; Saltoglu, 2016, ss. 1-153).
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Gérsel 5. Batum’daki Ahmediye Camii’nin Yanmadan Onceki Durumu (R. Turan, 2019)
Gorsel 6. Batum’da Gliniimiize saglam ulagabilen Orta Camii (M. Kaya, 2018)

Batum Aziziye Camii

Caminin Insa Siireci: 1864 yilinda, Sultan Abdiilaziz’in emri ile Burunbasi Mevkii’nde insa
edilecek Aziziye Kasabasi’nin kesfinin hazirlandig: siralarda, burada yeni caminin insas1 bir
ihtiya¢ olarak goriilmiistiir. Sultan Abdiilaziz (1861-1876), Batum’da Batum’daki sehrin ve
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caminin insasi ile ilgili bir ferman yayinlar. Bu ferman igeriginde, “Batum Limani nin kuzeybati
kesiminin ortasina uygun bir yerde, Sultan i adn tasiyacak bir cami insa edilecektir” bilgisine
ulagilmaktadir. Sultan Camii olarak adlandirilan Aziziye Cami, askeri muhabir Alexander
Frenkel’e gore, Sultan Abdiilaziz’in annesi Valide Hamim tarafindan Tirk ordusu igin
yaptirilmistir. Ancak, arsiv belgelerinde caminin ayrica Burunbasi Mevkii’nde kurulan Aziziye
Kasabasi’nda giderek artan Miisliiman niifusun ibadet ihtiyacin1 kargilamak iizere insa edilmistir
(Kasap, 2013, s. 21; Saltoglu, 2016, ss. 70-72) (G.4,7,8). Cami, adin1 padisaha izafeten “Aziziye”
olarak almistir. Caminin diger ad1 ise* Valide Sultan Camii”dir. Cami adini, Sultan Abdiilaziz’in
annesi Pertevniyal Valide Sultan’dan almistir. Yapinin bu adla anilmasi, Pertevniyal Valide
Sultan’in Aziziye Camiinin yapilmasinda maddi ve manevi katkilariin olmasi ile iliskilidir
(Saltoglu, 2016, s. 1-153). Cami, konum olarak yukarida belirtildigi {lizere korfezin
kuzeybatisindaki Burunbasi’nda, Gogebashvili Caddesi lizerinde, eski Teknik Ev’in yakinlarinda
bulunan, Aziziye Meydani’nda (Zviad Gamsakhurdia Meydani) inga edilmistir.

Cami, Sultan Abdiilaziz’in emri dogrultusunda, 1865-1868/69 yillar arasinda Trabzon
Valisi Emin Muhlis Pasa tarafindan yaptirilmistir. 1865 tarihli belgede, Ebniye Dairesi tarafin bir
memurun gonderilmesi planlanmistir .Ayrica Aziziye Camii'nin ¢izimlerinin yapilmasi ve
kesiflerinin gerceklestirilmesi iizere" isinin ehli kalfalar tarafindan tam bir mahareti oldugu
beyan edilen "mimar Hacit Dimitri Kalfa tayin edilerek 1000 kurus harcurah ve 1500 kurus
maas ile gorevlendirilmistir. Bu siiregte, Emin Muhlis Pasa ve birka¢ miihendis tarafindan
Burunbagsi Mevkii’nde gergeklestirilen incelemeler sonucunda “yeni bir tarz” olarak nitelendirilen
Aziziye Camii’'nin insasinin, Aziziye Kasabasi’nin kurulus siireciyle es zamanlh olarak 1865
yilinda bagladig1 bilinmektedir. Cami ile birlikte ayn1 alanda iki sibyan mektebi ve bir medrese
de inga edilmistir. Caminin ingasi maliyeti i¢in, maliye nezaretinden 80.000 kurus biitge
ayrilmistir. Baglangicta ayrilan biitgenin yeterli olmamasi nedeniyle inga faaliyeti bir miiddet
durmustur. Caminin, tasiyici, duvar ve malzemelerine, yaklasik 30.000 kurustan fazla harcama
yapilmistir (BOA. MVL. 693/105; BOA. MVL. 696/5; Kili¢ & Hizli, 2014, ss. 14-17; Saltoglu,
2016, s. 72).
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Gorsel 7-8. Aziziye Kasabasindaki Osmanli Kamu Yapilar1 ve Aziziye Camii’ni Gosteren Harita

(Saltoglu, 2016)

Meclis-i Véla-ya gelen tahriratlara gore, Sultan Abdiilaziz adina yapilmasi planlanan
caminin ingasina, Batum ahalisi tarafindan 6000 kiisur kurus diginda, ingaata baglangi¢ asamasi
olarak 85.900 kurus harcandig1 ve yapi1 insaatinin devami i¢in 112.000 kurustan fazla masrafa
gerek duyulacag: ifade edilmistir. Cami, yarim birakilmamasi adina Trabzon’dan gelecek olan
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giivenilir bir memurun nezaretinde ingaatin tamamlanmasi ve sonrasinda hazirlanacak defter ve
tutanaklarin Istanbul’a génderilmesi gerekliligi Trabzon valiligine bildirilmistir. Cami igin gerekli
masraflar, Osmanli Maliye Nezareti’nden temin edilmistir. Cami inga masrafinin maliyeti i¢in,
Istanbul’dan Batum’a gelen Hac1 Dimitri Kalfa, Aziziye Camii’ni incelemistir. Kesifte bulunan
Dimitri Kalfa, caminin masraflar1 i¢in kesif raporu hazirlamistir. Bu kesif raporunda, Aziziye
Camii’nin 260.802 kurus masraf ile bitirilebilecegi hesaplanmistir. Batum’daki Dar-1 Suray-1
Askeri azas1 Nusret Pasa ve Hudut Kordanlari Insasina Memur Dérdiincii Hiimayun Reisi Erkan-
1 Mirliva Feyzi Pasa yine, Aziziye Camii ingaatinin, kesif raporundan ifade edilen miktardan az
olamayacagini beyan etmistir. Bunlara ek olarak, cami kubbesinin yapimi, pencere parmakliklar
ve camiye yerlestirilecek ii¢ adet alem igin, gerekli ustalarn Istanbul’dan getirilmesi istenmistir
(Kilig¢ & Hizli, 2014, ss. 14-17; Saltoglu, 2016, s. 73).

Aziziye Camii’nin ingsas1 devam ederken, 1866 yilinda caminin giris kapisinin iizerine
yerlestirilmek {izere padisah tugrasini tasiyan bir tugray-1 serif, Batum’a gonderilmistir. Fakat
Caminin ingaat giderlerinin baglangicta 6ngoriilen maliyetleri nemli dl¢iide agmasi tizerine, cami
ingasma bir miiddet ara verilmistir. Bunun tizerine, Lazistan Mutasarrifi Mehmed Nureddin’in
diizenledigi 8 Subat 1867 tarihli tahriratta “sinir sehri konumundaki Batum'da Miisliiman niifusun
hizla arttigi, ancak mevcut iki caminin, cuma ve bayram namazlarinda cemaati karsilamakta
yetersiz kaldigini, bu nedenle bir¢ok kisinin ibadetlerini sokaklarda ve kaldirimlarda yerine
getirmek zorunda kaldigi ifade etmistir. Tahriratta, ayrica Sultan Abdiilaziz adina yapimina
baglanan bir caminin yarim birakilmasinin uygun olmayacagina dikkat ¢ekilmistir. Bu gerekgeler
dogrultusunda, Aziziye Camii'nin ingaatinin en kisa siirede tamamlanmasi talep edilmigtir
(Saltoglu, 2016, ss. 70, 71; Kilic & Hizli, 2014, ss. 14-17).

Aziziye Camii’nin, 1865 yilinda baslanan insas1 1869 yilinda tamamlanmistir (G.9).
Insas1 sonrasinda, sair Zebur Efendi; itfi bu bala cami’i insa imam’iil- miislimin-1286 seklinde
musras! ile camiye tarih diisiirmiistiir. Insa sonrasi, caminin {izerininin kursun kaplanmas1 ve i¢
mekandaki tezyinatin tamamlanmasi iizere, Istanbul’dan gerekli malzemeler ve halkin manevi
yonden bereketlenmesi i¢in 14 Haziran 1870 y1linda Istanbul’dan bir “sakali serif” génderilmistir.
Ayrica, camiye cuma ve bayram namazlarinin kilinmasi i¢in birer minber eklenmistir (Kilig &
Hizli, 2014, ss. 14-17).
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Gorsel 9. Batum Aziziye Camii ve Meydanin kuzeybatidan goriiniimii (Dmitry Ermakov, 19. yy. sonu)
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Camiye, aylik 250 kurus maas ile imam olarak Istanbul’daki egitimini siirdiiren Hac1
Abdullah Efendi bin Memi, 150 kurus maas ile miiezzin olarak Mehmet Efendi bin Ali ve Ali
Efendi bin [brahim atanmugtir. Batum’un Rus idaresine gegtigi tarih sonrasinda da caminin ihtiyag
ve bakimlart Osmanli tarafindan dogrudan saglanmigtir. Cami minaresinin, Istanbul’dan
gonderilen ustalar tarafindan insa edildigi bilinmektedir. Aziziye Camii’nin hatip gorevi ve diger
giderlerin yillik 10.000 kurus masraflar icin vakif arazisi tahsis edilmistir. Bunun i¢in, Cildir
valisi Sefer Paga’nin Ardanug’un Gorganet isimli yerde bulunan; degirmen, {i¢ adet tarla ve saray
mesrutlugu bulunan mahallerinin gelirleri, Aziziye Camii’nin harcama giderlerine vakfedilmistir
(Saltoglu, 2016, s. 74; Kasap, 2018, s. 22).

Aziziye Camii’nin yonetim, bakim ve masraflari, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’na
kadar Osmanli tarafindan karsilanmistir. Savas sonrasinda ise yapinin idaresi Batum Belediye
Baskanligi’na devredilmistir. Rus yonetimi doneminde gerekli bakim ve onarimlarin yapilmamasi
nedeniyle cami zamanla harap duruma gelmistir. Bu siirecte, 1899 yilinda Batum’un Lazistan
esrafindan Kurtzade Hact Mustafa ile kardesi Omer Efendi tarafindan Aziziye Camii’nin bakim
ve onarim ¢alismalar gerceklestirilmistir. Bu kapsamda, yapiya pencere korkuluklar1 eklenmis
ve caminin ¢evresi demir parmakliklarla ¢evrilmisti (Kili¢ & Hizli, 2014, ss. 14-17).

7 Aralik 1910 tarihinde Batum sehir halkinin dilekgesine gore, vakif gelirlerinin cami
ve gorevlileri ile birlikte caminin tamir, tadilat ve tezyinat masraflarina gliglerinin
yetmeyeceginden ve Batum Belediyesi’nin 620 ruble gibi camiye ¢ok az biitce ayirmasi nedeniyle,
sehir halki Batum Tiirk Konsoloslugu araciligi ile Istanbul’dan yardim istenmistir.
Misliimanlardan gelen taleplerin dogrultusunda, Hariciye Nezareti tarafindan konu
degerlendirilerek Bab-1 Ali’ye bildirilmistir. 17 Ocak 1911 yilinda Hariciye Nezaretinden gelen
bilgiye gore; Batum 'da kalan Valide Sultan Cami 1878 tarihinden beri tadilat gérmedigi, Camii
serifin imam ve hitabeti gibi gorevlileri ile diger masraflarinda harcanmak iizere 400 par¢a vakif
arsasinmin Batum Belediyesi tarafindan icara verildigi ve yaklasik 150 bin manatin gelir olarak
temin edildigi ancak hdsilatin ¢ok ciizi miktarinin din gorevlileri ve cami giderleri igin
kullanildigi belirtilmektedir. Bu duruma, ilgisiz kalmayan Osmanli idaresi, cami ve medresesinin
tamiri ve yikilan medresenin yeniden insas1 i¢in kesif gideri olan 22.000 kurusun Maliye Nezareti
hazinesinden karsilamistir. Camide goérev yapan imam, hatip ve miiderrislerin goreve baslama
tarihinden itibaren maaslar1 6denmistir (Kilic & Hizli, 2014, ss. 14-17) (G 10-11).

Gorsel 10. 1930'larda Lenin Anit1 ve Aziziye Camii (Solda)
(https://netgazeti.ge/life/8831; Erigim Tarihi: 03.06.2026)
Gorsel 11. Batum Aziziye Camii ve Medresesi’nin Goriliniimii (Sagda)
(https://itoldya420.getarchive.net/media/batum-aziziye-camii; Erisim Tarihi: 03.06.2026)

Batum Konsolosu Dr. ibrahim Tali Bey, 1921-1923 yillar1 arasindaki gérevi sirasinda
cuma ve bayram namazlarini ¢ogunlukla Aziziye Camii'nde kilmistir. Ayn1 dénemde caminin
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minaresi yangin gdzetleme merkezi olarak kullanilmistir. Ancak Tiirk konsolosu Ibrahim Tali
Bey'in Batum'dan ayrilmasinin ardindan, Batum Miiftiisii Iskender Efendi'nin Komiinist rejimin
baskilari nedeniyle Tiirkiye'ye iltica etmesiyle cami dini islevini biiyiik 6l¢iide yitirmis ve sahipsiz
kalmigtir. Osmanli Devletimin 13 Ekim 1921 tarihli Kars Antlagmasi sonrasinda Batum'dan
¢ekilmesinin ardindan Aziziye Camii, Sovyet yonetimi tarafindan bilingli olarak bakimsizliga terk
edilmis ve zamanla harap olmustur. Nihayetinde cami, 1930-1931 yillarinda Batumi Bulvari
iizerinde bulunan Aleksandr Nevski Katedrali ile giiniimiizde Gorgiladze Caddesi iizerinde yer
alan Giircii kilisesiyle birlikte Sovyet yonetimi tarafindan yiktirilmistir. Yerel anlatimlara gore,
yikimin ardindan Batum halki bir sabah Aziziye Meydani'na geldiginde caminin yerinde yalnizca
bos bir meydanla karsilagmistir (G.12-14). Bu siirecte, Batum’daki Osmanli medreselerinde
gorev yapan bir¢ok Giircili ulema, ne yazik ki idam ve siirgiin edilerek ortadan kaldirilmistir. Bu
baglamda, Selatin Camii 6zelligini tasiyan Aziziye Camii’nden geriye giiniimiize birkag fotograf
ve arsiv bilgileri ulasabilmistir (Kasap, 2018, s. 22; Kili¢ & Hizli, 2014, ss. 14-17). S6z konusu
cami, 93 harbi sonrasinda gé¢ edemeyen Miisliiman halk i¢in Osmanli kiiltiir miras1 olarak
gorlilmiis ve caminin medresesinde uzun yillar dini egitim verilmistir (BOA. MVL. 693/105;
BOA. MVL. 702/44).
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Gorsel 12. Batum Aziziye Camii'nin 1925 yilina ait stereoskopik fotografi
(https://itoldya420.getarchive.net/media/stereo-card-mosque-aziziye-batum-3573dc Erisim tarihi: 03.06.
2026)

0 Azizive Camii
Aziziye Meydan

Gorsel 13. Aziziye Camii’nin yerine insa edilmis olan bina ve Aziziye Meydani’nin
Glintimiizdeki durumu (Saltoglu, 2016).
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(Sergey Prokudin-Gorski’den, 1912)

Plan ve Mimari Ozellikleri: Aziziye Camii’nin, Osmanli hikimiyeti ve Rus ydnetimi
doneminde olmak {tizere iki farkli vaziyet insa plani mevcuttur. Cami, Osmanl arsivine ait
rolovesindeki; plan, cephe ve tasarimlari, Balyan ailesi mimarlarindan Haci Dimitri Kalfa
tarafindan hazirlanmistir (G.15). Cami, Dimitri Kalfa’nin kesif raporuna gore, yaklasik 800 arsin
(yaklasik 450 m?) oturum alaninda insa edilecektir. Caminin arsivdeki ilk plani incelendiginde;
kuzeyinde yarim daire bi¢imli merdiveni, dogu-bat1 yoniinde dikdortgen planh ve ii¢ boliimlii
sundurmal1 girig, bu mekanin ekseninde harime girisi saglayan kap1 ve hariminde sekizgenin her
kosesinde sekiz gomme siitun ile birlikte bagimsiz dort siitunun tasidigi merkezi kubbe ve
muhtemelen iki yaninda merdiven ile ¢ikilan mahfil katindan olugmaktadir. Aziziye Camii’nin,
harim mekan1 ve mimari elamanlarinin diizeni hakkinda, Osmanl arsiv bilgileri disinda herhangi
bir gorsele rastlayamadik. 1869 tarihli kesif belgesinde, harimin iizerinin kubbe ile ortiilecegi
belirtilmis ise de bunun yerine cami digtan kirma c¢at1 ile Ortiilmistiir (Saltoglu, 2016, s. 16).
Planda, girisin dogu, bat1 ve kuzey cephesinde birer pencere agikligi goriilmektedir. Harimde,
sekizgen govdeli bagimsiz dort siitun ve harimin iizerinde iki yanda merdivenle ¢ikisin saglandigi
mabhfil kat1 tasarlanmistir. Mihrap, giris kapisi ile ayn1 eksen tizerinde kible duvari ortasinda yarim
daire planli nis halindedir. Cizimde, harimin giineydogusunda kible duvarindan bagimsiz 9
basamakli minberin varlig1 goriilmektedir.
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Caminin arsivdeki cephe ¢izimi ii¢ par¢a halindedir. Dogu ve bati cephesi simetrik
olarak; altta ikiser iistte birer yarim daire kemerli pencerelere sahiptir (G.15). Ust sira pencereler,
merkezi kubbenin yaninda tiger boliim halinde arkad kemerli agiklik halindedir. Yapida, harimi
destekleyen gdmme siitun basliklar1 dekoratif agirlik kuleleri ile sonlanmaktadir. Harimi 6rten
merkezi kubbeye, disa yansiyan ayrintilarda pandantifler ile gecilmistir. Kubbe, arsiv bilgilerine
gore kursun ile kaplanacakti. Harimin dis cephesinde, pencere {ist hizasinda, ikiser rozetlere yer
verilmigtir. Cizimde, yarim daire profilli merdiven basamaklari ile ¢ikilan, caminin yuvarlak
kemerli ve liggen alinlikli ciimle kapisi, 19. yiizy1l Ampir donem tislubundadir.

Minare; caminin kuzeybati beden duvari {izerindedir. Minareye, harimden ulasilan kap1
girisinin oldugu goriilmektedir. Minare; kare kaideli, silindirik gévdeli ve tek serefeli bir kurulus
sergilemekte olup, petek kismi iizerinde yiikselen, kursun kaplamali konik bir kiilah ve onun
tepesindeki alem ile son bulmaktadir. Cephe kesitinde, kare kaideden govdeye, digbiikey bilezik
ile gecilmistir. Minarede, gdvdeden serefeye gecis bir diger bilezik ile saglanmistir. Serefe
korkulugunda, simetrik tekrarli ¢igek rozetlerinin varligi da dikkat cekmektedir.

Gorsel 15. 1866 yilinda Dimitri Kalfa tarafindan ¢izilen Batum Aziziye Cami-i Serifi’nin plan ve cephe
kesiti (Dimitri Kalfa’nin Aziziye Camii i¢in yaptig1 ilk ¢izim (BOA. MVL 708/110).

Aziziye Camii, Rus arsgivinde yer alan vaziyet planina gore insa edilmistir. Uygulamaya
konulan insa projesinde; Dimitri Kalfa’nin ¢izdigi sekizgen plana bagh kalindigi, fakat masraflar
nedeniyle, Barok cephe diizeni yerine sade cephe diizeni ve merkezi kubbe yerine kiremit kaph
catinin tercihi gibi birtakim degisiklikler goriilmektedir. Ayrica, buradaki vaziyet planina daha
onceki planda yer almayan sibyan mektebi ve medrese birimleri de eklenmistir. Medrese ve
sibyan mektebi, “L” plan icerisinde birlikte inga edilmistir. Her iki yap1, dikdortgen planli, tek
katli, kdgir duvarli ve yatayda yuvarlak kemerli pencerelere sahip olup, distan kirma catilidir.
Vaziyet planinda merkeze alinan cami, arsiv fotograflarinda oldugu iizere; etrafi demir
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parmakliklar ile sinirlanmis, sekizgen planli, giriste sundurmalikli, bat1 duvarina bitisik minare
ve tizeri dilimli kirma ¢ati ile verilmistir.
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Gorsel 16. Rus kartpostalinda yer alan Aziziye Camii’nin dogu cephesinden goriiniimil
(https://timelessmoon.getarchive.net; Erigim Tarihi: 03.06.2026)
Gorsel 17. Aziziye Camii’nin kuzey ciimle kapis1 ve minaresinden goriiniim
(https://timelessmoon.getarchive.net/amp/topics/aziziyet+mosquetbatumi; Erigim Tarihi: 03.06.2026)

Aziziye Camii’nin Rus arsivindeki rolovesi ile yikilmadan 6nce Sovyet doneminde
cekilen fotograflarinin birbiri ile uyumlu oldugu goriilmektedir. Arsiv belgesi ve eski fotograflara
bakarak caminin dig cephe diizeni ve mimarisi hakkinda yorum yapmak miimkiindiir. Caminin,
dis cephesi altta ikiser iistte simetrik ii¢ sira yuvarlak kemerli pencereye sahiptir. Caminin
sundurmaliklt girisi, dogu ve bat1 cephesinde ikiser pencere ile diizenlenmektedir. Sundurmanin
kuzey cephesinde, eksende yiiksek tutulan yuvarlak kemerli giris kapisi ve onun iki yaninda birer
pencereye verilir. Harim pencereleri; iistte cam bolmeli, altta digtan lokmali demir korkulukludur.
Camide, harimin sekizgen planina bagl olarak, dis cephede kose noktalarda sekiz sira halinde,
digbiikey Barok tarzi gdmme siitun dizileri mevcuttur. Camiye giris, kuzeydeki ciimle kapisindan
saglanmakladir. Caminin kuzey cephesindeki harim giris kapisi, mimari ve siisleme detay1 ile
Barok iisluptadir. Sundurmali giris; bati1 ve dogusunda ikiser yuvarlak kemerli pencere, kuzeyde
iki yanda birer pencere dizileri, eksende harim kapis1 seklinde diizenlenmistir. Pencereler, distan
lokmali demir parmakliklidir. Ciimle kapisi, profilli silmelerin belirledigi dikdortgen cerceve
icerisinde; yuvarlak kemerli ve ¢ift ahsap kanathidir. Kap1 alinligi ise, bitkisel desenli ajurlu demir
sebekelidir (G.16-17). Camide, planin kuzeybatisina bitisik konumlandirilan minare, kare kaideli,
silindirik govdeli ve tek serefeli bir diizenlemeye sahiptir. Dimitri Kalfa’nin ¢iziminden farkli
olarak burada serefe {izerinde kubbe ile sonlanan alemli kiilah dikkat ¢ceken ayrintidir (G.18).

RETETS L3RI .

Gorsel 18. Batum Konsoloslugu’ndan 1899 yilinda Istanbul’a gonderilen Aziziye Camii gizimi
(Yedikita Dergisi, 53, s. 59).

141


https://timelessmoon.getarchive.net/
https://timelessmoon.getarchive.net/amp/topics/aziziye+mosque+batumi

Siisleme Ozellikleri: Aziziye Camii’nin arsiv belgelerinde adi gecen malzeme kullanimi
disinda siislemeleri hakkinda net bilgiye ulagilamamistir. Eski fotograflarda, dis cephesinde az da
olsa birkag siisleme ayrintis1t mevcuttur. Siisleme, mimari ve bitkisel siisleme olarak iki gruptadir.
Caminin sacak ve climle kapisinda, i¢biikey silme detaylar1 dikkat cekmektedir. Kap1 ve caminin
demir pencere korkuluklarinda bitkisel desenli siislemeler goriilmektedir. Minare serefesinde yine
tekrarli kompozisyonda stilize ¢igek rozeti kabaralar yer almaktadir. Caminin harim mekanina ait
gorsel olmadigindan, buradaki siislemenin varlig1 veya programi bilinmemektedir.

Malzeme ve Teknik: Batum Aziziye Cami’nde, ingsa malzemesi olarak kesme tas
kullanilmistir. Bu konuda, cami ingasinda kullanilacak malzemelerin cinsi ve miktari ile ilgili bilgi
veren arsiv belgesi mevcuttur. 1869 tarihli belge ile 1865 tarihli kesif defterinde, caminin harim
mekanma iligkin 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ancak, Dimitri Kalfa’nin ilk ¢izdigi tasarim sonrast,
masraflar1 nedeniyle ingaati duraksayan camide, kullanilacagi bilinen malzemelerin niteligi de
degismis olmalidir. Belgeye gore, caminin harim duvarlar kerpi¢ tugladan dis siitun bagliklar1 ve
kap1 oniindeki dis merdiveni ise Foga tasindandir. Kesif defterinde, caminin iizeri kubbe ile
ortiilecegi belirtilse de tavan sonradan kiremit ile kapli kirma cat1 ile ortiilmistiir. S6z konusu
belgede, tag mihrap ile birlikte harimi kusatan mahfil ve caminin zemin dosemesinde de kestane
agacinin  kullanilacagi belirtilmektedir. Batum’da olmayip, Istanbul’dan temin edilerek
gonderilecek malzemelerden; caminin alt pencereleri dokme demir ve minare kiilahi kursundan
insa edilecektir. Cami minaresinde harim duvarinda yer alan Foga tas1 kullanilmistir (BOA. MVL.
708/110; BOA. I.DH. 596/41482; Saltoglu, 2016, s. 76). Bu bilgiler disiginda, Rus arsivinde yer
alan vaziyet planinda, caminin kesme tag, medrese ve sibyan mektebinin ise tag ve tugla karigimi
malzeme ile inga edildigi goriilmektedir.

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Bilindigi lizere, 1876 tarihinde tahttan indirilerek sehit edilmis Sultan Abdiilaziz Han’in 19.
yiizy1lda, Balkanlar, Anadolu, Kafkasya, Istanbul’da insa ettirdigi ve ettirmeyi planladigi camiler
mevcuttu. Ancak bu camilerin bir kismi1 uygulamaya konulabilmistir. Bu tarihlerde, klasik donem
gelenegine bagli olarak, s6z konusu sinir cografyalarinda Sultan Abdiilaziz’in adina ithafen
tarafindan selatin camiiler grubu olarak Aziziye Camileri insa ettirilmistir (Kili¢ & Hizli, 2014, ss.
14-17). Buradan hareketle, Batum/Aziziye Camii, Sultan Abdiilaziz’in, Osmanli hakimiyetindeki
Batum’da insa ettirdigi Osmanli ge¢ donemi selatin camii 6rnegidir. Bununla birlikte, diger
cografyalarda ayn1 adla insa edilen eserler olarak; Istanbul’daki Sa’dabad Camii (Aziziye Camii,
1862, Alioglu, 201, ss. 389-408), Konya Aziziye Camii (1867), Romanya’daki Aziziye Camii
1863 (Eyice, 1991, ss. 347-348) ve Gliney Afrika’daki Port Elizabeth Aziziye Camii (19.ylizyil)
ornek verilebilir (Eraslan & Avci, ss. 851-869).

Osmanli hakimiyetine 16. yiizyilda giren Batum, Acara ve Ahiska, ¢ok yonlii iliskilerini
1878 yilina kadar Istanbul ile siirdiirmiistiir. Yaklasik, 300 yillik Osmanli hakimiyetinde kalan sz
konusu boélgelerde, kurulan iligkilerin mimari ve sanata yansimasi olarak; cami, medrese, kale,
hamam, medrese, sibyan mektebi vb., gibi mimari eserler ortaya konulmustur®. Ancak yapilardan
¢ok az sayida eser giliniimiize ulasabilmistir. Bugiine ulasamayan eserlerden birisi de Batum
Aziziye Kasabasi’nin dini ve kiiltiirel kimligi olarak Aziziye Camii’dir.

2 Batum ve Acara’da Osmanli ddnemine ait mimari ve etnografik eserleri, Giircistan’daki sehir ve kirsaldaki miizelerde
gdrmek miimkiindiir. Bkz. (Aytekin & Ozbek, 2024, ss. 171-199; Ozbek, 2022).
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Aziziye Camii, Sultan Abdiilaziz’in emri ile mimar1 Hac1 Dimitri Kalfa, Trabzon Valisi
Emin Muhlis Pasa ve birka¢ miihendisin kesifleri sonrasi 1865-1869 yillar1 arasinda inga
edilmistir. Arsiv belgelerine gore, “yeni tarz camii” ifadesinden hareketle Aziziye Camii’nin 19.
yiizy1l Tanzimat Dénemi mimari {islubunda insa edildigi anlagilmaktadir. Bu kasabanm adinin
verildigi Aziziye Camii ise, Hact Dimitri Kalfa’nin ¢izimlerinde Klasik-Barok-Ampir iislup
sentezinde mimari ve siisleme unsurlarina sahiptir. Aziziye Kasabasi’nda insa edilen kamu, askeri
ve sivil yap1 6meklerine bakildiginda Tanzimat Dénemi’nin mimari tislubu, Dimitri Kalfa’nin
¢izdigi projede li¢ farkli donem iislubu goze carpar. Cami, insa masraflar1 nedeniyle, Dimitri
Kalfa’nim ¢iziminde gosterilen; Barok etkili cephe detaylar1, Ampir Gisluptaki iiggen alinlikli cami
kapist ve klasik tipte tasarlanan kursunla kapli minare kiilah1 gibi unsurlar1 uygulanamamustir.
Aziziye Camii’nin, iki farkli insa vaziyet planinin olmasi, yine belgelerde belirtilen insa
masraflar ile iliskilidir. Cami, bolgede giderek artan fakat ibadet mekani olmayan Miisliiman
tebaanin ibadet ihtiyacina yonelik insa edilmistir.

Caminin banisi hakkinda bilgi mevcut iken ilk plan tasarimini ¢izen Hac1 Dimitri Kalfa
disinda, mimar veya miihendis adina rastlanilmamistir. Arsive gore, Aziziye Camii’nin; plan ve
tasarimlari, Istanbul Ebniye Miidiirliigii'ne bagli Rum mimarlardan Haci Dimitri’ Kalfa
tarafindan hazirlanmigtir. Mimar, ayrica caminin plan ve dl¢iilerinin hazirlanmasinda, masraf ve
ingasinin denetiminde da gorev aldifi, hatta Aziziye Kasabasi’ndaki gorevi i¢in kendisine bir
konagin kiralandigi bilinmektedir (Saltoglu, 2016, s. 70; Can, 2010, ss. 15-87). Osmanl
doneminde caminin ilk ¢izimi Dimitri Kalfa tarafindan yapildig1 anlasilsa da caminin sonradan
cizilen ikinci insa projesinde hangi mimarlarin ¢alistigi hakkinda bilgi yoktur. Kanaatimizce,
caminin 1865°teki ilk kesif stirecinde Dimitri Kalfa’nin bolgeye geldigi fakat masraflari nedeniyle
ingas1 duraksayan caminin Emin Mubhlis Pasa ile birlikte Trabzon’dan gelen yerel mimarlar
tarafindan tamamlanmis oldugu diisiiniilmektedir. 1899 yilinda Batum’un Lazistan esrafindan
Kurtzade Hac1 Mustafa ve kardesi Omer Efendi tarafindan, Aziziye Camii’nin bakim ve onarim
caligmalar1 yapilmigtir. Mimarlar, ¢alismalarinda camiye pencere korkuluklari eklenmis ve avlu
demir parmakliklarla cevrilmistir (Kilig & Hizh, 2014, ss. 14-17). Bu baglamda, Aziziye
Camii’nin inga siirecinde ¢alismis olmalar1 da muhtemeldir (Saltoglu, 2016, s. 70; Can, 2010, ss.
15-87). Bunun ile birlikte, Aziziye Camii’nin ilk insasin gergeklestiren mimar bilinmemekle
birlikte, Trabzon’da faaliyet gosteren mimarlarin varlig1 da bilinmektedir. Buna gére Osmanl
doneminde, Tanzimat sonras1 Bayindirlik (Nafia) teskilatinin tasradaki gorevlileri énemli rol
oynamaya baglamistir. Batum’un bagli oldugu Trabzon Eyaleti’'nde, mimari yapilarin; insa, kesif
ve tamiratlarinda baskentten gonderilen mimarlarin varlig1 dikkat ¢cekmektedir. 1862’lerde, Cani
Kalfa ve miihendis Kiiciik Rifat Efendi gibi mimarlarin, Trabzon’daki sivil ve kamu yapilarin
plan ve tasarimi i¢in bagkent ile irtibatli olduklari belirtilmektedir (Yazici, 2008, s. 952).

3 Plan tasarimcist Dimitri Kalfa, 18.-19. yiizyil Osmanli ge¢ dénem mimarlik teskilatinda énemli rol {istlenen Balyan
ailesine mensup mimarlardandir. Balyan mimarlari, Osmanli mimari gelenegi ile Avrupa kokenli mimari ve siisleme
islubun yorumunda belirleyici role sahiptir (Tuglaci, 1993, s. 74; Can, 2007, ss. 64-78). Buna gore Dimitri Kalfa’nin
caminin arsiv belgelerinden de yola ¢ikilarak, plan tasarlayicist oldugu da goriilmektedir. Haci Stefanis Kalfa ve kardesi
Hact Dimitri Kalfa o6zellikle Sultan Abdiilmecid doneminde, Osmanli hanedan yapilarinin insa ve onarim
faaliyetlerinde basarili islere imza atar (Serin, 2020, ss. 183-1202) Dimitri Kalfa’nin, Batum muhacirlerinin iskan
edildigi Gemlik Hamidiye K6yii’nde yapilacak caminin masraf kesif raporunu da diizenlendigi anlagilmaktadir (Uykur,
2026, ss. 249-266). Dimitri’nin, Sultan 2. Mahmut’un esi ve Abdiilaziz’in annesi adina Istanbul’da yapilan Pertevniyal
Valide Sultan Camii’nin (1869) ingasinda ¢alisan mimarlarindan oldugu bilinmektedir. Caminin ingasini, Sarkis ve
Agop Balyan, insa ¢izimlerini Osep Usta, santiye ve diger isleri Bedros Usta, duvar ve dis cephe islerini ise Ohannes
Usta ve Dimitri Usta yapmistir. Buradan hareketle Dimitri Kalfa’nin Valide Sultan Camii’nde gorev aldigi (Cebi, 2010,
s. 35) ve konu kapsaminda incelenen Batum/Aziziye Camii’nin (1860) insasi i¢in plan da ¢izdigi anlagilmaktadir.
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Dimitri Kalfa tarafindan ¢izilen Aziziye Camii’'nin sekizgen plani; 15.-16. yiizyil
Osmanl klasik donem tiirbe plan semasi ve Osmanli ge¢ doneminde devam eden sekizgen ve
altigen plan semasi gelenegi ile iliskilendirilebilir. Ozellikle, 15-16. yiizy1l Osmanli’nin tiirbe
mimarisi ile 6zdeslesen sekizgen ve altigen plan semasinin (Ogel, 1989, ss. 65-70) 19. yiizyil ve
sonlarinda Neo-Barok, Ampir ve hatta Cumhuriyet doneminde insa edilen kiiciik Olcekli
camilerde gelenege bagli olarak kullamlmistir. Batum/Aziziye Camii, plan agisindan,
Istanbul/Fatih’teki Orta (Ahmediye) Camii (1902) ile benzerlik géstermektedir (Hanger, 2007, ss.
96-108) (G.19-20). Ahmediye Camii'nin harim mekani, mahfil ve tavan diizenlemesi, Batum
Aziziye Camii ile benzerlik gostermektedir. Aziziye Camii iist Ortiisliniin, ahsap ve bir bagdadi
kubbe ile ortiilii oldugu fakat disa kiremit cat1 olarak yansidigi belirtilmektedir. Her iki yap1
ormeginde, bagdadi kubbenin kullamldig1 disiiniilmektedir. Diger benzerlik ise Aziziye
Camii’nde oldugu iizere minare harimin bati duvarinda diizenlenmesidir. Minare girigi, harim
mekan icerisinden saglanmakta, harimde ayrica, Aziziye Camii’'nde oldugu gibi kible duvari
ortasinda mihrap nisi ve gerisinde mahfil kat1 (ahsap) bulunmaktadir. Aziziye Camii ile ¢agdas
eserler olarak; Istanbul / Fatih / Hirka-i Serif Camii (1851) (Can & Sahin, 2015, s. 34) ve Istanbul
/ Fatih / Kegecizade Fuat Pasa Camii’nin sekizgen planlar1 (1869) drnek verilebilir (Ogel, 1989,
s. 67) (G.21-24).

Gorsel 19-20. Istanbul’un Fatih ilgesindeki Ahmediye Camii’nin distan ve harim mekanindan goriiniim
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmediye Camii Erisim tarihi: 06.2026)

Gorsel 21-22-23. Istanbul/Fatih/Orta (Ahmediye) Camii; Istanbul /Fatih/Hirka-i Serif Camii;
Istanbul/Fatih/ Kegecizade Fuat Pasa Camii (soldan saga) (Ogel, 1989)
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4 T8, e 3 i
Gorsel 24. Batum Aziziye-(m’in Hac Dmitri Kalfa tarafindan ¢izilen plan1 (BOA. MVL 708/110)
Arsiv fotografina bakildiginda (G.25), caminin cephe tasariminda, Balyan mimarlara
insa ettirilen Istanbul Dolmabahge Camii (1855, Garabet Balyan) ve Ortakoy Camii’deki (1853,
Nigogos Balyan) Barok tarzi cephe detaylar1 6rnek alimmistir. Ancak bu yapilarda uygulanan kare
planli harim yerine, Aziziye Camii’nde farkli olarak, sekizgen planli ve merkezi kubbe
goriilmektedir. Tlk projede; cami, sekizgen planli ve kubbeli olarak tasarlanmus, biiyiik orta kubbe
ile cevresindeki kubbelerin ahsap, minare ve ana kubbenin ise kursun kaplamali olmasi
Ongoriilmiistiir. Ancak mali kisitlar nedeniyle yapi, plan Olgiileri korunarak kirma catili olarak
inga edilmistir. Ayrica ilk projedeki, cephedeki yuvarlak kemerli kademeli silmelere sahip Barok
pencereler yerine, yalin pencerelerin tercih edildigi ve dairesel mahfil kati dogrusal bir forma
doniistiiriilmistiir (G.26-28).

Gorsel 25. Batum Aziziye Camii’nin Cephe Mimarisi (BOA. MVL 708/110)
Gorsel 26. Kiigiik Mecidiye, Bityiik Mecidiye, Dolmabahge ve Sa’dabad Camilerinin cephe detaylar
(Esen Gokge Ozdamar, 2015)
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Gorsel 27-28. Aziziye Camii (Dmitry Ivanovich, 19. yiizyil sonu) ve Istanbul Ortakdy Camii’nin Dis
Cephe Demir Sebeke Korkuluklari ve Harim Duvari Siitunlari (https://gezilmesigerekenyerler.com)

Aziziye Camii’de, i¢ mekana iligkin yeterli belge ve gorsel olmamasi nedeniyle, harim
mekanindaki; mihrap, minber ve vaaz kiirsiisliniin mimari ve siisleme detaylar1 hakkinda net bilgi
yoktur. Saltoglu tarafindan ele alinan tez ¢alismasinda (Saltoglu, 2016, s. 77), Margiev’e ait bir
arsiv fotografina bakilarak Aziziye Camii’nin ceviz agacindan minberi ve kestane agacindan
yapildig1 ifade edilen mahfili oldugu belirtilmektedir. Minber gorseli detayli incelendiginde,
caminin harim duvarlari, pencere detaylari, minber is¢iligi ve mahfil diizeninin; Batum, Artvin ve
Rize kirsalinda sikg¢a goriillen ahsap ¢anti camilerden birine ait oldugu diisiiniilmektedir. Bu
baglamda, Aziziye Camii’nin ahsap minberi, arsiv bilgilerine dayanarak sonradan eklendigi
belirtilse de gorseldeki minberin Batum’da Orta Camii ile Miiftii Camii arasinda inga edilen
Ahmediye Camii’ne ya da Artvin Bor¢ka’daki ahsap caminin minberi olabilecegi de tahmin
edilmektedir.

SONUC

Sultan Abdiilaziz’in emri dogrultusunda 1868/69 yilinda Trabzon Valisi tarafindan insa ettirilen
Aziziye Camii, 19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugunun Batum’daki siyasi, dini, kiiltiirel varligimni
temsil eden 6nemli yapilardan biridir. Kentin dini ve sosyal yagaminda merkezi bir konuma sahip
olan eser, mimari 6zellikleri ve bulundugu stratejik konum sayesinde donemin kent hafizasinda
kalic1 bir iz birakmigtir. Ancak Osmanli hakimiyetinin sona ermesinin, ardindan Rus ve Sovyet
yonetimleri doneminde yasanan doniisiimler sonucunda Aziziye Camii, zamanla ortadan
kaldirilmis; giinlimiize yalnmizca arsiv belgeleri, graviirler, fotograflar ve yazili kaynaklar
aracilifiyla varlig1 bilinebilen kayip bir kiiltiirel miras unsuruna dontsmiistiir.

Bu calisma kapsaminda gilinlimiize ulasamayan Aziziye Camii; arsiv bilgileri, literatiir
verileri ve tarihi fotograflar 1s18inda yorumlanmaya galigilmigtir. Elde edilen veriler, caminin inga
plan1 ve tasariminin Haci1 Dimitri Kalfa tarafindan hazirlandigini géstermektedir. Bununla birlikte,
ilk tasarimin uygulanan projeden plan semasi ve bazi mimari unsurlar bakimindan farklilastig
anlagilmaktadir. S6z konusu degisikliklerin, insa siirecinde ortaya ¢ikan maliyetler ve uygulama
kosullar1 nedeniyle gergeklestirildigi diigiiniilmektedir. Aziziye Camii’nin tasariminda 6ngoriilen
sekizgen planin, Osmanli dini mimarisinde merkezi mekéan anlayisim giiclendiren sembolik ve
islevsel bir tercih olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, yapinin plan kurgusu yalnizca
Dimitri Kalfa’nin tasarim anlayisimin bir {iriinii olmayip, baskent Istanbul’dan gonderilen
gonderilen planlar ve donemin Osmanli mimarlik anlayisiyla da yakindan iligkilidir. Bu durum,
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Aziziye Camii’nin tagra kentlerinde uygulanan mimari politikalarin ve merkez-tagra iligkilerinin
onemli bir 6rnegini teskil ettigini gostermektedir.

2012 yilinda, Batum Aziziye Camii’nin yeniden ingas1 ve restorasyonuna iliskin siirec,
Tiirkiye ile Giircistan arasinda kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik is birligi ve karsilikli
temaslar cergevesinde ele alinmigtir. Nitekim donemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Sayin Ertugrul
Giinay, Giircistan Kiiltiir Bakan1 Nikoloz Rurua ile gergeklestirdigi goriismenin ardindan yaptigi
aciklamada, Batum'da yikilan Aziziye Camii’nin yeniden yapilacagini belirterek, “Aziziye Camii
icin Giircistan bize bir yer tahsisi yapacak ve orada bir cami yapacagiz” ifadelerini kullanmistir.
Bu agiklama, iki iilke yetkilileri arasinda Aziziye Camii'nin yeniden ihyasina yonelik kiiltiirel is
birligi ve karsilikli anlayis temelinde yiriitiilen temaslarin somut bir gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, Caminin yeniden ingas1 i¢in reskonstriiksiyon projesi de
hazirlanmistir (G.29). Giircistan tarafi da Aziziye Camii’nin yeniden ingasina kargilik Tiirkiye
smirlart icerisindeki Artvin’de bulunan Ishan Kilisesi ile Erzurum Uzundere’deki Oski
Kilisesi'nin restorasyonunun gerceklestirilmesini talep etmistir. Talep dogrultusunda ,Tirkiye
Cumhuriyeti Kiiltir ve Turizm Bakanligi 2013 yilinda baslanan Ishan Manastiri'ndaki
restorasyonu 2019 yilinda tamamlamistir .Ancak ,Gilircistan Hiikiimeti Aziziye Camii'nin
yeniden insast konusunda adim atilmamistir. Taraflar arasinda bu karsilikli talepler konusunda
tam bir uzlagi saglanamadigindan, Aziziye Camii’nin yeniden insasina yonelik girisimler
sonugsuz kalmistir. Komsumuz Giircistan’la 1990°li yillarda yogunlagsan siyasi ve ticari
iligkilerimizin giinden giine gelisim gostermesine ragmen, karsilikli kiiltiirel is birligimizin bu
derece verimli ilerleyemedigi goriilmektedir.

Gorsel 29. Aziziye Camii ve Medresesi’nin yeniden insas1 i¢in hazirlanan proje 6rnegi
(https://www.asirproje.com.tr/project/aziziye/; Erisim Tarihi: 03.06.2026)

Tiirkiye ile Giircistan arasindaki kiiltlirel is birliginin gili¢clendirilmesi, Batum ve Acara
bolgesinde bulunan Osmanli donemi camilerinin korunmasi ve restore edilerek gelecek nesillere
aktarilmas1 biiyiilk 6nem tagimaktadir. Ayrica, Batum/Aziziye Camii’nin aslima uygun sekilde
yeniden inga edilmesi ve bdlgenin ortak tarihi hafizasina kazandirilarak diinya kiiltiir mirasinin
onemli bir par¢asi olarak muhafaza edilmesi de oncelikli temenniler arasindadir.
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UST ORTUDE GIiZLENEN ESTETIiK: HAZNEDAROGLU KONAGI TAVAN
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OZET

Anadolu mimarlik tarihinde ahsap tavanlar hem islevsel bir zorunluluktan hem de estetik bir
arayistan dogan ¢ok kiymetli yap1 unsurlaridir. Bu ¢alismada Ordu ili Fatsa ilgesinin sivil mimari
yapilarindan biri olan ayni1 zamanda ahsap tavan siislemeleriyle giizel bir 6rnegini olusturan
Haznedaroglu (Kademoglu) Konagi’nin tavan siislemeleri ayrintili olarak incelenecektir. Orijinal
dokusunu ve tarihi degerini giiniimiize kadar korumay:1 basaran bu konak, geleneksel Tiirk
mimarisinin en zarif 6rneklerinden biri olarak varligini stirdiirmektedir. Haznedaroglu Konagi
ozellikle ahsap tavan siislemeleri 18. ve 19. ylizyill Osmanli bezeme anlayisinin karakteristik
Ozelliklerini sergilemesi bakimindan biiyiik 6nem tasir. Tavanlarda uygulanan zengin gobekli
kompozisyonlar, titiz bir iscilikle oOriilen c¢itakari diizenlemeler ve dengeli geometrik
boliimlendirmeler geleneksel ahsap sanatinin estetik derinligini ve teknik kusursuzlugunu
giliniimiize tastyan en somut orneklerinden biri olarak disiiniilebilir. Calisma ile Haznedaroglu
Konag’nin Osmanli Dénemi baglaminda ve geleneksel Tiirk konut mimarisinin estetik ve
kiiltiirel agidan ahsap tavan siislemelerini degerlendirerek, bolgedeki diger ahsap tavan siislemeler
icerisindeki yeri ve tarihsel 6nemi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ordu, Konak, Haznedaroglu Konagi, Ahsap Tavan, Siisleme, Citakari.

THE AESTHETICS HIDDEN IN THE CEILING: DECORATIONS OF THE
HAZNEDAROGLU MANSION

ABSTRACT

In the history of Anatolian architecture, wooden ceilings are highly valuable architectural
elements that arose both from functional necessity and aesthetic pursuit. In this study, the ceiling
decorations of the Haznedaroglu (Kademoglu) Mansion a civil architectural structure in the Fatsa
district of Ordu Province that also serves as a beautiful example of wooden ceiling ornamentation
will be examined in detail. Having successfully preserved its original texture and historical value
to the present day, this mansion continues to stand as one of the most elegant examples of
traditional Turkish architecture. The Haznedaroglu Mansion holds particular significance as its
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wooden ceiling decorations exemplify the characteristic features of 18th- and 19th-century
Ottoman decorative art. The rich, medallion-based compositions applied to the ceilings, the
meticulously crafted latticework patterns, and the balanced geometric divisions can be considered
among the most concrete examples that convey the aesthetic depth and technical perfection of
traditional wood art to the present day. This study will evaluate the wooden ceiling decorations of
the Haznedaroglu Mansion within the context of the Ottoman Period and Traditional Turkish
residential architecture from both aesthetic and cultural perspectives, thereby revealing its place
and historical significance among other wooden ceiling decorations in the region.

Keywords: Ordu, Mansion, Haznedaroglu Mansion, Wooden ceiling, Decoration, Chitakari.

GIRIS

Ahsap kelimesi, Arapca kokenli "hasebin" (agag, kiitiik) sozciigiiniin ¢ogulu olan “’ahsab’dan
dilimize gegmistir. Agacin giinliik kullanim alanina girmesi, mimarlik, sanat tarihi ve geleneksel
el sanatlarnin etkilesiminden dogan 6zgiin bir ahsap is¢iligi geleneginin olugsmasina katki
saglamistir. (Yiicel, 1989, ss. 181-183) Ahsap, getirdigi yeniliklerle yiizyillar boyunca
insanoglunun kullandig1 mimari bir eleman olarak devam etmistir.

Ahsap, dogada kolay bulunabilen ve yapisal materyal olarak Anadolu'dan
Mezopotamya'ya kadar uzanan bu siiregte insanlarin evlerinin yapiminda ve {iist Ortiilerinde
kullanilan maliyeti ucuz bir malzeme olmustur. Cografi sartlar ve iklim bakimindan elverisli olan
bu malzeme; ahsap kiriglere dayali diiz tavan sistemleri, mekan1 6rtme ve genis agikliklar: tagima
ihtiyacina cevap veren en erken mimari ¢éziimlerden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Ahsap direkli
ve ahsap tavanl yapilar Selcuklular tarafindan Anadolu’ya taginarak bolgeye zengin bir mimari
doku kazandirmistir. Osmanli déneminde gelindiginde, Selguklu déneminin islup 6zellikleri
goriilse de farkli iklim ve cografyadan dolay1 ahsabin kullanimi bolgesel olarak dini ve sivil
mimaride 6nemli bir yere sahip olmustur.

Bu calismada da 6nemli bir sivil mimari 6rnegi olan Karadeniz Bolgesi’nin dnemli
kentlerinden Ordu’nun Fatsa il¢esinde yer alan Haznedaroglu Konagi’nin restorasyonlar sonucu
glinimiize kadar gelebilen iic adet ahsap tavanda bulunan siislemeler, motifler, konu ve
kompozisyon olarak degerlendirilmistir. Bu tavanlarin ayritisina gegmeden 6nce Geleneksel
Tiirk Evi, Geleneksel Tiirk Evinde Tavanin yeri ve dnemi ile tavanlarda kullanilan siisleme
unsurlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Konakta bulunan tavanlarin fotograflar ¢ekilerek envanter
bilgileri alinmis ve teknik ¢izimleri yapilmistir. Odalarina gore anlatilan tavanlar kullanilan
malzeme, plan ve motifler konusunda degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda ilk olarak
konuya iligkin literatiir incelemesi ve arsiv ¢aligmalar1 yiiriitiilmiig, gerekli izin siireglerinin
tamamlanmasinin ardindan c¢alisma alanimm1 olusturan konutta yerinde incelemeler
gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda tavanlarin 6lgiileri alinmisg, envanter kayitlari olusturulmus ve
fotograf ¢ekimleriyle belgelenmistir. Bunun yani sira, tavan siislemelerinin bigimsel 6zelliklerinin
daha ayrintili degerlendirilebilmesi amaciyla bilgisayar destekli 2B ¢izimler hazirlanmstir.

Tiirk konut mimarisinde ahgap tavanlarda siislemenin c¢alisilmasinin nedeni, cesitli
sebeplerden dolay1 tahrip ya da yok olmasinin kolay olmasidir. Kiiltiir varliklar1 ve cesitli
bakanliklara bagli olsalar da dogal afetler sonucunda yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kalabilmektedir. Bu sebepten dolayr hem tasiyici bir eleman olarak hem de siisleme olarak
donemin 6nemli bir mimari pargasi olan tavanlar bu ¢alisma konusu seciminde 6nemli etken
olmustur.
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Geleneksel Tiirk Evi

Geleneksel Tiirk evi, kokleri Orta Asya gdcebe cadir kiiltiirine uzanan mekansal kurguyu;
Anadolunun kadim yerlesik uygarlik birikimi, cografi kosullar1 ve iklimsel gereklilikleri
dogrultusunda yeniden bigimlendirerek estetik bir ¢oziim diizlemine tagimig ve bu siire¢ iginde
toplumsal yagami ile aile iligkilerini mekan organizasyonunun merkezine konumlandiran 6zgiin
bir gelisim ¢izgisi sergilemistir (Eker & Sahin, 2025, s. 24).

Geleneksel Tiirk konut mimarisinin omurgasi Tiirk-Islam geleneklerinin aile yasantis,
0zel hayat ve mahremiyet olgusunu merkeze alarak, dis diinyadan tamamen izole edilmis bir i¢
huzur alan1 insa etmek iizerine kurulmustur. Bu dogrultuda sekillenen mekansal yapilar, sosyal
etkilesim ile 6zel hayati birbirinden ayiran diizenleme ile konut mimarisinin olusumunu meydana
getirmistir.

Aile yasantisi, 6zel hayat ve mahremiyet diizeni evlerin plan ve tasarimim etkileyen
o6nemli nedenlerden biridir. Aile bireylerinin evlilik sonrasinda da ayni konut i¢inde yasamay1
stirdiirmeleri, Tiirk evlerinde mekansal diizenin genislemesine ve birden fazla islevin aymi
mekanda toplanmasina yol agmistir (Goker, 2009, ss. 163-169). Plan bakimindan yayildig1 genis
cografyalarda sert iklim kosullari, yerel malzeme olanaklar ve bolgesel geleneklerin etkisiyle dig
goriiniis ve yap1 teknigi bakimindan 6nemli bir ¢esitlilik gdstermektedir. Ilk yapilan evler tek katl
yapilmis olup zamanla kat sayis1 artmistir. Evlerin alt kat1 giinliik yasam i¢in kullanilmas, iist kat1
ise oturma, dinlenme, yatma, misafir agirlama gibi amaglar i¢in kullanilan birimlerden meydana
gelmistir. Zamanla kat sayilarimin artmasiyla birlikte zemin kat ile ana kat arasinda ara kat
boliimiine de yer verilmistir. Ara katin, diger katlara gore islevsellik bakimindan kullanigli olmasi
bu kat1 6nemli bir hale getirmistir. 19. yiizyildan itibaren ara kat diger katlarla aym 6zelliklerle
kullanilmistir. Ancak ana kat birincil olma 6zelligini korumustur (Koérgesme, 2012, ss. 32-33;
Yildinim Giines & Akin Ertek, 2021, ss. 211-220). Tiirk evinin var olmasi sebebiyle gliniimiizdeki
modern evlere 6rnek olmaya devam etmistir.

Konutlarda Tavan

Tavan, i¢c mekanin {ist sinirin1 olugturan, zeminin tam karsisinda yer alan ve yatay diizlem
olusturan mimari bir elemandir ( Tiirk Dil Kurumu, 2026). Konut mimarisinde tavanlar, yapiy1
orten mimari unsurlar oldugu gibi estetik anlayisi, zanaatkarlik gelenegini ve donemin kiiltiirel
kimligini yansitan 6nemli sanat 6geleri olarak degerlendirilmektedir. Mimarinin karakteristik
Ogelerinden biri olan tavanlar, ahsap is¢iligi ve bezeme repertuar araciligiyla donemin sosyal,
ekonomik ve sanatsal birikimi konusunda da ilgiler veren bir unsurdur. Baslangicta yapidan
bagimsiz bir bezeme ylizeyi olarak ele alinan tavanlar, zamanla gelistirilen tekniklerle yapiya
daha biitiinlesik 6zellikler kazanmaya baglamistir ve siislemedeki 6zellikler daha belirgin hale
gelmigtir. (Kiiglikerman, 1985, ss. 135-162)

Ahsap tavanlar c¢esitli biiyiikliikteki ahsap elemanlar1 olusturan tahtalarin birbirine
baglanmasina dayanan oldukga dzenli bir uygulama olarak karsimiza gikmaktadir. Ozellikle
Osmanli donemi sivil mimarisinde gelisimini gordiiglimiiz ahsap tavan uygulamalari,
konutlardaki i¢ mekén diizenlemesinin en dikkat cekici Ogelerinden biridir. Geleneksel
konutlardaki tavan uygulamalarina baktigimizda, malzeme kullanimu, teknik 6zellikler ve bezeme
programlarinin oldukga ¢esitlilik gosterdigi bilinmektedir. Ahsabin kolay islenebilir olmas1 hem
tastyict sistemde hem de siislemede kullanilmasini yayginlagtirmistir.

Geleneksel Tiirk evleri incelendiginde genellikle diiz tavan (siislemeli ya da siislemesiz,
kaplama ile elde edilmis diiz yiizeyli), ters tavan (siislemesiz, merteklerin agikta birakildigi), tekne
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tavan (i¢cbiikey etki olusturan, ¢ogunlukla pervazli ve bezemeli) ile kirlangi¢ ortii (dikdortgen
kesitli ahsap kiriglerin kosegen dogrultuda yerlestirilmesiyle olusturulan) gibi farkli sekillerdeki
tiplemeler oldugu goriilmektedir (Yildinm & Hidayetoglu, 2006, s. 333) Yontemlerin
olusturulmasinda tavanlar1 daha gosterisli hale getiren kiindekari, oyma, ¢itakari, boyama,
kalemisi ve egmegli ahsap isi teknigi gibi siisleme teknikleri uygulanmistir (Bozkurt, 2013, s. 50)

Bu siislemelerde al¢1, boya, deri, metal ve kumag gibi malzemeler kullanilmistir. Nadiren de olsa
¢ininin de kullanildigi goriilmektedir (Oz, 1944, s. 38). Siisleme Ogelerine baktigimizda,
geometrik, bitkisel, gilines, ay ve yildiz gibi ¢esitli motiflerden olusan kompozisyonlar1 gérmek
miimkiindiir.

Ahsap tavanlar ilk donemlerde siradan olmasina ragmen, sonraki dénemlerde teknik ve
malzemenin ¢esitliligiyle ekonomik ve sosyal agcidan donemin gii¢lii kesimlerine ait konutlarin
tavanlarina biiyiik 6nem verilmistir. Bunun sebebi, ihtisamu, itibar1 ve sayginlig1 géstermenin en
iyi yollarmdan birisi oldugu diigiincesi olmaliydi. Bu diislinceyi kanitlar nitelikte gdriiyoruz ki,
Tiirk konutlarinda tavan siislemeleri cogunlukla basoda gibi temsil niteligi tasiyan mekanlarda
yogunlagmistir. Basoda, Ozellikle misafirlerin agirlandigi ve ev sahibinin sosyal statiisiini
gosteren en Onemli mekan oldugundan, tavan bezemeleri burada daha zengin bicimde
uygulanmistir.

Haznedaroglu (Serefnur Kademoglu Konagiy) Konag

S6z konusu yapmin bulundugu alan, Ordu iline bagh Fatsa il¢esinin Bolaman Mahallesi'nde,
denize dogru uzanan bir kara cikintis1 {izerinde konumlanmakta olup birbirine eklemlenen
mekansal birimlerin olusturdugu biitiinciil bir kale kompleksi olarak insa edilmistir. Savunma ve
karakol islevleri tistlenen bu yap1 toplulugu, i¢ kale ve dis kale olmak iizere iki ana bdliimden
meydana gelmektedir (G.1). Kompleksin bati cephesinde yer alan i¢ kale; kesme tas malzeme
kullanilarak gerceklestirilen insaat1 ve yiiksek duvar orgiisiiyle dikkat cekmektedir. I¢ kalenin
mekansal kurgusu icinde bazilika planl bir sapele yer verilmekte olup yapinin iizerine 19.
ylizyilin baslarinda, giiniimiize kadar ulasmis olan ahsap bir konak eklenmistir (K.T.B,
22.05.2024). Yapinin kesin inga tarihi heniiz belirlenememis olmakla birlikte, literatiirde genel
kabul gdren gorilise gore konak, Hazinedarogullar1 hanedanindan Mustafa Bey'in oglu Ali Bey
tarafindan yaptirilmistir (Kahraman, 1997, s. 65; Biiktel, 2013, s. 155; Akin Ertek, 2022, s. 322;
Bayhan, 2023, ss. 87, 88; Yildirim Giines, 2022, ss. 190-193).

Gorsel 1. Haznedaroglu Konag1 Genel Goriiniim (URL 1: K.T.B, 22.05.2024)
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Plan bakimindan asimetrik diizensiz bir yapiya sahip olan konak yiiksek bir bodrum
iizeri tek katli olarak insa edilmistir. (G.2). Yapi mimari bakimdan, zemin ve birinci katta degisen
malzeme se¢imiyle dikkat ¢ekmektedir. Bodrum kat kaba yontu taslardan yigma teknikle oriilmiis,
zemin kat himig teknigiyle insa edilmistir. Yalnizca bat1 cephenin bodrum ve zemin kat ahsap
silmelerle ayrilmistir. Birinci kat orta sofali plan tipinde olup bagdadi ve g¢atma teknikleri
kullanilmistir. Genis ahsap sagaklariyla korunan yapi, kiremit kapli kirma ¢ati ile ortiilmiistiir.
Ayrica bodrum katina bitigik vaziyette, kalenin eski surlarina yaslanmis kiiciik bir ibadethane
(sapel) bulunmaktadir (Akin Artek, 2024, ss. 241-242; Bayhan, 2023, ss. 87-88).

Gorsel 2. Haznedaroglu Konagi Kat Plan1 (Hanife Kahraman’danislenerek ¢izilmistir)
Kosk Boliimii (Seyir Alant)

Kosk Boliimii Tavan Siislemesi

Birinci katta orta sofa boliimiiniin kuzeybati ucuna yerden birkag basamakla yiikseltilmis platform
seklinde diizenlenmis kosk kismi konagin en dikkat ¢ekici boliimlerinden birini olugturmaktadir.
Kosk sofanin igerisinde yer alan ya da disa dogru tasarak ¢ikinti olusturan 6zel oturma
boliimleridir. Taht seklinde diizenlenen bu mimari elemanlar, gogunlukla sofanin ug¢ kisimlarinda
konumlandirilir ve konagin erkeklerine ayrilan bir selamlik boliimii olarak islevlendirilmistir
(Eldem, 1954, ss. 19-20.) Kdsk boliimiiniin iki yaninda yer alan ahsap dikmeler, kemerli acikliklar
ve yarim daire seklinde nisler mekéna dekoratif bir goriiniim kazandirmaktadir. Ahsap
kaplamanin duvar yiizeylerinde belirli bir kot seviyesine kadar devam etmesi hem koruyucu hem
de estetik bir tercih olarak degerlendirilebilir. Pencere agikliklari ise alanin aydimlatilmasini
saglarken buranin oturma, dinlenme ve konuk agirlama gibi sosyal islevler icin tasarlandigini
gostermektedir (G.3).

Tam dikdortgen olmayan simetrik bir plana sahip kosk boliimiiniin tavani bir boliimi
pahlanmis dikdortgen seklindedir. Bu sekilde pahlanmis olmasi mekanin daha ferah ve genis
algilanmasina katki saglamistir. Kskiin tavaninda citakari teknigi kullanilmistir. Bu teknikte ince
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ahsap citalar belirli geometrik desenler olusturacak sekilde bir yiizey ilizerine cakilir veya
birlestirilir. Olusturulan boliimlerin i¢i bazen boyanir, bazen kalem isi bezemelerle siislenir, bazen
de farkli malzemelerle doldurulur. Haznedaroglu konaginin kdsk boliimiindeki tavanda ahsap
citalarin dikey ve yatay dogrultularda kesigsmesiyle meydana gelen bu izgara formu, tavan
ylizeyinde geometrik bir siireklilik olustururken yiizey iizerinde siirekli bir akisa davet ederek
mekanin iist Ortiisiine ritmik ve hareketli bir etki kazandirmaktadir. Diiz ¢ita yerine “S” seklinde
kesilmis kiiciik ahsap c¢italarin yiizeyle kurdugu kesintisiz bir goriintii ile mekanin st ortiisiine
bir hareketlilik kazandirilmistir. Geometrik formlarla meydana getirilmis bu slisleme geleneksel
Tiirk konut mimarisinde malzemenin dogalligin1 merkeze alan estetik anlayisin bir gdstergesi
olarak degerlendirilebilir. Ozellikle tavanda uygulanan bu geometrik ag yapisi, yiizeye
kazandirdig1 katmanli doku sayesinde mekansal derinlik ve zengin bir durus saglamistir (G.4, 5).
Erzurum Ispir Arif Kiiciik evi (Ornek, 2015, s. 215) ve Yozgat Kamil Koldemir evi bas odasi tavan
ornegine baktigimizda tavan zemininin girif olarak bezenmesi ile karelerden olusan sonsuz bir
ylizey goriiniimii vermesi ile Haznedaroglu Konag1 kosk tavani ile benzerlikler gosterir (Yiiksel
& Yaz, 2016, Fotograf 9) (G.6-7).

25N

Gorsel 3-4-5. Kosk Boliimii Genel Fotografi, Kosk tavani ve ¢izimi
(Cizim, SELSAH Mimarlik, Mimar Selim SAHIN)

——
et

Gorsel 6. Erzurum Ispir Arif Kiigiik Evi Yatak Odas1 Tavani (Onal, 2017, Fotograf 22)
Gorsel 7. Yozgat Kamil Koldemir Evi Kig Odas1 Tavani (Yiiksel & Yaz, 2016, Fotograf 9).
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Sofa Boliimiindeki Tavan Siislemesi

Birinci katta bulunan sofa boliimiinde diiz tavan teknigiyle yapilmis tavanin merkezinde tavan
gbbegi yer almaktadir. Kare formda tasarlanan tavan gobegi, ahsabin dogal tonlarinda birakilmig
ya da kahverengi tonlara boyanarak kullanilmistir. Citakari tekniginde yapilan tavan gébeginde
citalarin yiizeye cakma ya da yapistirma yontemiyle birlikte motif meydana getirilmistir. Bu
gdbek igerisinde, birbirini tekrar eden sonsuzluk prensibinde kare ve sekizgenlerden meydana
gelen geometrik bir 6rgii diizeni hakimdir. Geometrik diizendeki ¢italarin kesisim noktalarinda
meydana gelen cokgen yiizeyler, kompozisyona hareketlilik kazandirmaktadir. Bu cokgen
diizenlemeler, yiizeyde pargali ancak uyumlu bir hareketlilik olustururken, merkezden ¢evreye
dogru kademeli bigimde yayilan 6rgii dinamik bir izlenim ortaya koymaktadir. Boylece tavan
ylizeyinde geometrik diizenin siirekliligi saglayan ve mekan algisim1 giiclendiren estetik bir
biitiinlik meydana getirilmistir (G.8-9). Safranbolu Kaymakamlar Evi citali tekne tavani
geometrik sekilli siislemesi bolgesel benzer 6rnek olarak verilebilir (Pamuk, 2010, Fotograf 146)
(G.10).

-,

Gorsel 8-9. Haznedaroglu Konag1 Sofa Boliimii tavani ve tavan gébegi
(Cizim, SELSAH Mimarlik, Mimar Selim SAHIN)

Gorsel 10. Safranbolu Kaymakamlar Evi ¢itali tekne tavan siislemesi
(Pamuk, 2010, Fotograf 146).
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Sadrazam Salonu Tavan Siislemesi

Yapiin birinci katinda, sofanin batisinda bugiin “sadrazam salonu” olarak isimlendirilen odada,
konagin en siislii tavan 6rnegi bulunmaktadir. Sadrazam Salonu'nda bulunan tavan, tamamen
ahsap malzeme kullanilarak olusturulmus olup, geleneksel Tiirk konut mimarisinde yaygin olarak
goriilen c¢itakari tekniginin uygulandigi bir 6rnektir. Tavan ylizeyi genis bir dikdoértgen pano
seklinde diizenlenmis, ana kompozisyon ¢esitli geometrik diizenlemelerle hareketlendirilmistir.
Diiz ahsap kaplama tavan {lizerine ¢itakari siisleme teknigi kullanilmistir. Tavan kompozisyonu,
diizgiin olmayan dikdortgen planli tavan yiizeyi, distan ice dogru kademelenen bordiirlerle
cevrelenmis olup, merkezde yogunlasan geometrik kompozisyonuyla sonlandirilmistir.
Kompozisyon, ¢okgen formlu bir ¢ergeve igine yerlestirilmis olup merkezde birbirine gecmeli
yildizvari geometrik motiflerin olusturdugu diizenleme dikkati cekmektedir. i¢ i¢e diizenlenmis
cokgen formlar merkezde gorsel yogunlugu olustururken, tavanin kose boliimlerinde yer alan
yelpaze bicimli bezemeler, kompozisyonun geometrik karakterini destekleyen tamamlayici
unsurlar olarak kullanmilmigtir. Koselerde goriilen bu 1sinsal diizenlemeler, geleneksel ahsap
siisleme sanatinda sikca rastlanan stilize motif anlayisini yansitmaktadir. Tavani ¢evreleyen genis
pervaz kusagi, kompozisyonu sinirlandiran ve biitiinleyen bir gerceve iglevi gormektedir. Cergeve
iizerinde yer alan testere disi karakterindeki silmeler ve profillendirilmis bordiirler, ahsap
is¢iliginin estetik yoniinii giiclendirmektedir. Bezeme programinda bitkisel motiflerden ziyade
geometrik diizenlemelerin tercih edilmis olmasi, tavanin sade fakat etkileyici bir goriiniim
kazanmasini saglamistir (G.11-12). Anadolu Tiirk konut mimarisinde 6zellikle 19. yiizyil ve 20.
ylizyil baslarinda yayginlasan ¢itakéari tavan geleneginin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.
Safranbolu Yoriik Koyl Sipahioglu konagi ikinci kat bas odasinin tavanina baktigimizda,
koselerdeki yelpaze bigimli bezemelerle benzerlik gostermektedir (Can, 2011, s. 100, Kot. No.
34) (G.13). Urfa evleri ornekleri arasinda yine ¢itakari teknikte yapilmis, koselerinde yelpaze
bezemesi ile benzer ¢itali ahsap tavanlarda 6rnegimizle benzer dzellikler tasimaktadir (Ince
Gayberi & Dalkili¢ 2021, Sekil 7).

Gorsel 11-12. Haznedaroglu Konag1 Sadrazam Salonu tavani ve ¢izimi
(Cizim, SELSAH Mimarlik, Mimar Selim SAHIN)
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Gorsel 13. Safranbolu Yoriik Koyt Sipahioglu Konagi (Can, 2011, s. 100, Kot. No. 34).

Zemin Kat Tavan Siislemesi

Mekéanin biitiiniinde ahsap karkaslardan olusan bir diizenleme mevcuttur. Geleneksel Tiirk konut
mimarisinde yaygin olarak kullanilan ahsap karkas yapi tekniginin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir. Tavanin tastyici sistemi, iri kesitli ahgap kirisler, hatillar ve bunlar1 destekleyen
tali tasiyici1 elemanlardan olugmaktadir. Ahsap elemanlarin birbirine gegme, oturtma ve kismen
civili baglantilarla bir araya getirildigi sistem, yapinin yiikiinii duvarlara aktaran bir iskelet
olugturmustur. Ahsap elemanlarin biiyiik 6l¢iide masif kesitlerden olusturulmasi, yapinin
dayanikliligini artirirken aynmi zamanda Karadeniz Bolgesi sivil mimarisinde sik¢a rastlanan
saglam konstriiksiyon anlayisin1 da ortaya koymaktadir. Zeminde bulunan biitiin odalarda bu
sistem mevcut olmakla birlikte, herhangi bir slisleme unsuruna rastlanmamistir (G.14).

Gorsel 14. Zemin Kat Tavam
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu calisma sonucunda elde edilen veriler 1s18inda, Ordu’nun Fatsa ilgesine bagli Bolaman
Mabhallesi’nde bulunan Haznedaroglu (Kademoglu) Konagi, 19. yiizy1l Osmanli sivil mimarisinin
estetik ve teknik birikimini Karadeniz bdlgesel yorumuyla sentezleyen 6zgiin bir yap1 olarak
degerlendirilebilir. Konagin bir i¢ kale lizerine insa edilmis olmasi, onu tipik Osmanl
konaklarindan ayiran en temel mimari farklilik olarak oOne ¢ikmaktadir. Konak farkli
zamanlardaki restorasyonlarla giinlimiize kadar saglam bi¢imde gelebilmistir. Denize sifir bir
konumda, asimetrik bir zemine oturan, yiiksek bir bodrum katin {izerinde tek kath insa edilmis
kagir bir yapidir. Merkezi mekéanin orta sofa plan tipinde konumlandirilmasi ve bu odalarin sofa
etrafinda birlesmesi planin ana karakteri olarak dnemlidir. Bina cephe 6zellikleri bakimindan sade
bir yapiya sahiptir. Yapinin diger mimari elemanlarma bakildiginda, kapilarin ahsap ve 6zgiin
oldugu, merdivenlerin ise orijinalinde ahsap konstriiksiyonlu oldugu goriilmektedir. Konagin i¢
mekanlaria bakildiginda, cephelerdeki sadeligin aksine 6zellikle basoda ve kdse odasinda yogun
bezemeli alanlar dikkati ¢ekmektedir. Konagin birinci katinda bulunan Pasa Salonu ve Sultan
Salonu’ndaki duvarlarda siislemeleri gormek miimkiindiir (Akin Ertek, 2022, s. 322; Yildirim
Glines, 2022, ss. 190-193).

Tavan siislemeleri, yalnizca yapiy1 Orten bir {ist ortii elemani olarak disiiniilmemelidir.
Bu siislemeler mekan estetik karakterini belirleyen en 6nemli dekoratif yiizeylerden biri olarak
kullanilmistir. Ahsabin islenmeye elverisli yapisi, geleneksel Tiirk slisleme sanatina ait geometrik
ve ¢esitli motiflerin tavan ylizeylerine uygulanmasim kolaylagtirmistir. Karadeniz Bolgesi’nin
sundugu ahsap malzeme bollugu, yapinin hem tasiyici sisteminde hem de tavan tezyinatinda
belirleyici olmustur. Zemin katta goriilen sade ahsap karkas diizenleme, bolgeye 6zgii saglam
tastyic1 anlayisini yansitmaktadir; bunun yani sira, iist kat tavanlarmdaki zengin isgilik, ahsabin
bolgedeki sanatsal zenginligini ortaya koymaktadir.

Haznedaroglu Konagi'nin tavan siislemeleri, estetik bir kaygi tasidigi gibi donemin
sosyal statii ve itibar anlayisinin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Konaktaki tavanlarda
uygulanan ¢itakari teknigi, 18. ve 19. ylizy1l Osmanli bezeme anlayisinin en somut gostergesi
olarak kabul edilmektedir. Sadrazam Salonu'nun tavan merkezinde yer alan Miihr-ii Siileyman
motifi, Islam sanatindaki geometrik diizen kompozisyonuyla uyum igindedir. Bu geometrik
siisleme anlayis1 Anadolu'daki pek ¢ok ahsap tavan 6rneginde goriilen geleneksel bir siisleme
unsuru oldugunu ve bu estetik anlayisin ilahi hikmet ve koruyuculuk gibi derin kiiltiirel anlamlarla
bezendigini gostermektedir.

Teknik olarak inceledigimizde, diiz tavan iizerine ¢itakari tekniginde siislemenin
uygulandig1 goriilmektedir. Bu tiir diizenlemelerde simetri, tekrar eden geometrik iliskiler,
ustalarin hem gorsel dengeyi hem de yapisal uyumu birlikte gdzettigini ortaya koymaktadir.
Ozellikle Sadrazam Salonu’ndaki tavan siislemesi, diizgiin olmayan dikdértgenin igine uygulanan
stisleme ile giizel bir 6rnek sunmaktadir. Miihr-ii Siileyman motifi, karsit unsurlar arasindaki
kozmik dengeyi ve birlik fikrini simgeleyen bir unsurdur. Tiirk-Islam sanatinda ve geleneksel
Tirk konut mimarisinde koruyucu, sembolik ve estetik anlamlar tasiyan 6nemli bezeme
unsurlarindan biri olarak sevilerek kullanilmustir. Islam 6ncesi kadim Dogu kiiltiirlerinde iyi ile
kotii, giizel ile ¢irkin, Tanr1 ile kaos, kadin ile erkek gibi karsit unsurlar arasindaki kozmik dengeyi
ve birlik fikrini simgeleyen bir anlam tasimaktadir. (Pala, 2014, s. 524). Islam sanatinda 6zellikle
kotiiliiklerden korunma, bereket, glic ve ilahi hikmeti temsil eden bir sembol olarak kabul
edilmistir.

Diger tavanlarda ise birbirinden farkli geometrik siislemeler goriilmektedir. Geometrik
motifler, sadece yiizeyi siislemekle kalmayip oran, denge ve siireklilik prensiplerine dayanan bir
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tasarim anlayisina sahiptir. Tekrarlanan motifler ve matematiksel kurgular, gorsel bir ifade aract
olmanin otesinde, diizen ve biitiinliikk fikrini yansitan Onemli bir tasarim unsuru haline
yonlendirerek biitiinciil bir diizen duygusu olusturur. Geometrik motiflerle meydana getirilen
1zgara sistemli yapilar, modiiler kurgular ve tekrara dayali kompozisyonlar, Tiirk ve Islam
sanatinin karakteristik tasarim anlayisimi yansitmaktadir. Bu sistem, rastlantisal estetik tercihler
olarak degil; mekana anlam ve diizen kazandiran temel bir tasarim arac1 olarak zihinsel disiplini,
dikkat stirekliligini ve parca—biitiin iliskisini gii¢clendirmeyi hedefleyen ve mekanin estetik
organizasyonunu sekillendiren ve kompozisyonun biitlinciil yapisin1 destekleyerek bir diizen
pratigine doniismektedir. (Nasr, 1987, s. 50)

Geometrik diizenlemelerin odak noktast merkezidir ve biiylik cogunlugu, Gilines
Sistemi'ndeki Giines'in konumuna benzer bigimde, merkezi bir noktaya dayanir. Bu merkez
etrafinda farkli acilarla birlesen ¢izgiler araciligiyla kare, tiggen, cokgen ve ¢esitli kollara sahip
yildiz motifleri olusturulmaktadir. Geometrik unsurlar birbirine gegmeli ya da bir poligon diizeni
olusturacak sekilde ardisik olarak yerlestirilerek biitlinciil kompozisyonlar olusturulmaktadir.
(Giiler, 2021, ss. 62-64). Tavanlarda uygulanan bu siislemeler, ustalarin ve isgiliklerin bolgesel
farkliliklar olusturduklari i¢in bu tiir siislemelerin benzerlerine rastlamak oldukc¢a nadirdir.

Sofa boliimiindeki tavan gobegi ise Karadeniz konutlarinda oldukga fazla tercih
edilmistir. Bu boliim, ¢cevresindeki ¢ita diizenlemeleri ve geometrik motiflerle biitiinlesmektedir.
Tavan gobekleri ¢cogu zaman kare veya cokgen formda diizenlenmis, oyma ya da aplike
stislemelerle vurgulanarak gorsel agidan zenginlik kazandirilmistir. Tavan siislemelerinin ve
gdbeklerinin en giizel orneklerini Istanbul’daki saraylarda, kosklerde, yalilarda gérmek
miimkiindiir. Anadolu 6rnekleri ile Istanbul 6rnekleri karsilastirildiginda Anadolu érneklerinin
olduk¢a sade oldugu goze ¢arpmaktadir (Eldem, 1974, s. 11). Kompozisyonlardaki bu yogunlugu
ve zenginligi Bati Anadolu ve i¢ Anadolu &rneklerinde gérmekte miimkiindiir. Bu durumun yerel
ustalik gelenekleri ve ekonomik kosullarla dogrudan iliskili oldugunu soyleyebiliriz.
Haznedaroglu Konagi’'nin tavan siislemelerinin Osmanli ge¢ donem sivil mimarisinde gelisen
ahsap bezeme geleneginin Karadeniz Bolgesi’ndeki yerel yorumlarindan biri olarak
degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir. Konaktaki ¢itakari teknigi ve geometrik kompozisyonlar,
18. ve 19. yiizy1l Osmanli bezeme anlayisiyla tam bir uyum igerisindedir. Ozellikle Kosk
boliimiindeki kareli tavan diizenlemesinin Erzurum/ispir Arif Kiiciik Evi ve Yozgat Kamil
Koldemir Evi ile; Sofa béliimiindeki tavan gobeginin Safranbolu Kaymakamlar Evi ile; Sadrazam
Salonu’ndaki yelpaze motifli kdselerin ise Safranbolu Sipahioglu Konagi ve Urfa evleri
ornekleriyle benzerlik gdstermesi, Osmanli cografyasinda ortak bir estetik dilin ve sonsuzluk
anlayisina dayali geometrik bir tezyinat aginin varligin1 kanitlamaktadir.

Sonug olarak Tiirk konutlarinda ahsap tavanlar, mimari yap1 eleman1 olmanin 6tesinde
estetik, kiiltiirel ve sanatsal deger tasiyan 6nemli uygulamalardir. Ahsap is¢iliginin ulagtig teknik
seviye, siisleme programlarinin gesitliligi ve geleneksel sanat anlayisinin mekana yansimasi
bakimindan bu tavanlar Tiirk sivil mimarisinin en 6zgilin unsurlar1 arasinda yer almaktadir.
Gilinlimiizde korunabilen 6rnekler, geleneksel Tiirk konut kiiltiiriiniin anlasilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi agisindan biiyiikk Onem tasimaktadir. Kaynaklar 1s1§inda yapilan
karsilastirmada, Haznedaroglu Konag1 her ne kadar zengin bir iscilige sahip olsa da Anadolu’daki
diger pek cok drnek gibi Istanbul’daki saray ve kasir 6rneklerine kiyasla daha sade bir durus
sergilemektedir. Bu diisiinceyle Haznedaroglu Konagi’nin tavan siislemeleri, geleneksel Tiirk
konut mimarisinin estetik derinligini giiniimiize tasiyan, bolgesel farkliliklart Osmanli genel
islubuyla harmanlayan ve titizlikle korunmasi gereken bir kiiltiirel miras Ornegi olarak
degerlendirilmektedir.
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CUMHURIYET DONEMI TASRA CAMILERINDE DUVAR RESMIi VE
KALEM iSi GELENEGIi: ORDU-MERKEZ YUKARITEPE MAHALLE CAMii
ORNEGI

Ozgiil YILDIRIM*

OZET

Bu calismada, Cumhuriyet Donemi Anadolu tagra mimarisinin estetik yoniinii ve siisleme
cesitliligini yansitan Ordu-Merkez Yukaritepe Mahalle Camii 6rnekleminde duvar resmi ve kalem
isi gelenegi ele alimmustir. Yapi, yerel sozlii kaynaklar ve iislupsal veriler dogrultusunda 1930-
1940’11 yillara tarihlendirilmekte olup ahsap destekli i¢ kurgusu ve kaba yonu/moloz tag yigma
beden duvarlartyla geleneksel Karadeniz mimari karakterini stirdiirmektedir. Tezyinatinin 1961-
1962 yilinda yapildigina isaret eden kitabesiyle de 6nemli olan bu yapinin harim i¢ mekaninin
tamam1 yogun bir slisleme programina sahiptir. Calisma kapsaminda yapinin giiney, kuzey, dogu
ve bat1 duvar ylizeylerinde yogunlasan ¢esitli kompozisyonlar ile hat panolari kalem isi ve duvar
resmi gelenegi baglaminda ikonografik, iislupsal ve teknik agidan ¢dztimlenmistir. Bu dogrultuda,
Ge¢ Osmanli Dénemi’nden Cumbhuriyet’e devrolan tasra tezyinat algismin siirekliligi, halk
ressamligi islubunun 6zellikleri ve Yukaritepe Mahalle Camii’nin dénem mimarisi igerisindeki
0zgiin ve Oncii yeri saptanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi Camileri, Duvar Resmi, Kalem Isi, Tasra Mimarisi,
Ordu-Merkez Yukaritepe Mahalle Camii

THE TRADITION OF WALL PAINTING AND KALEM iSi IN PROVINCIAL
MOSQUES OF THE REPUBLICAN PERIOD: THE CASE OF ORDU-
CENTRAL YUKARITEPE NEIGHBORHOOD MOSQUE

ABSTRACT

This study examines the tradition of wall painting and kalem isi (hand-painted decoration) through
the case of the Ordu-Central Yukaritepe Neighborhood Mosque, a structure that reflects the
aesthetic aspects and decorative diversity of provincial Anatolian architecture during the
Republican Period. Based on local oral sources and stylistic data, the structure is dated to the
1930s and 1940s, and it maintains the traditional Black Sea architectural character with its timber-
supported interior framework and roughly hewn/rubble stone masonry walls. This structure is also
significant for its inscription indicating that its decorations were executed in 1961-1962, and the
entirety of its sanctuary (harim) features an intense decorative program. Within the scope of this
study, the diverse compositions and calligraphy panels concentrated on the southern, northern,
eastern, and western wall surfaces are analyzed from iconographic, stylistic, and technical
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perspectives within the context of wall painting and kalem isi traditions. In this direction, the
study aims to determine the continuity of the provincial decorative perception transferred from
the Late Ottoman Period to the Republic, the characteristic features of the vernacular painting
style, and the unique and pioneering position of the Yukaritepe Neighborhood Mosque within the
architecture of the period.

Keywords: Republican Period Mosques, Wall Painting, Kalem Isi, Yukaritepe Neighborhood
Mosque, Provincial Architecture, Religious Architecture of Ordu.

GIRIS

Anadolu cografyasinda dini mimarinin tezyinat programi, XIX. yiizyildan itibaren Batililagma
etkileriyle koklii bir degisim siirecine girmistir. Klasik donem ¢ini ve benzeri siislemelerin yerini
alan, Avrupa etkili isluplardan beslenen kalem isleri ile duvar resimleri, Ge¢ Osmanl
Doénemi’nde baskentten tasraya dogru hizli bir yayilim kaydetmistir (Ank, 1976; Renda 1977;
Macun, 1993). Bu degisim siireci, salt motif ¢esitliliginde degil, ayn1 zamanda yiizeyde mekan ve
hacim algisinin (perspektif) kurgulanisinda da kendini gdstermistir. Istanbul’daki saray ve seckin
ziimre yapilarinda Batili anlamda 151k-gblge ve {i¢ boyutlu illiizyonist manzara resimleri agirlik
kazanirken bu {islup Anadolu tasrasina ve dini mimariye ulastiginda, yerel ustalarin elinde
ampirik ve iki boyutlu bir tasarima evrilmistir (Macun, 1993; Akin Ertek, 2022). Akademik
perspektif kurallarindan bagimsiz gelisen, derinlik algisinin yerini sematik ve simgesel bir
anlatima biraktig1 bu tasra bezeme anlayisi, Erken Cumhuriyet Donemi’nde de tasradaki yerel
nakkaslar ve halk ressamlar1 eliyle geleneksel formlar1 koruyarak kararlilikla siirdiiriilmistiir
(Arik, 1976; Peker 1999). Fakat bu siireklilikte daha ¢ok nesnelerin gergekliginden ziyade i¢
mekéandaki diinyevi ve uhrevi anlamlar (zaman, temizlik, bereket, cennet tasavvuru vb.) 6n plana
¢ikmaktadir.

Dogu Karadeniz Bolgesi, 6zellikle zengin ahsap is¢iligi ve harim igini adeta bir tuval
gibi kullanan boyama/kalem isi gelenegiyle, bu perspektifsiz halk ressamlig1 sentezinin en 6zgiin
orneklerini barindirmaktadir (Karpuz, 1992; Terzioglu 2008; Berk 2011; Onal, 2020; Onal, 2021;
Onal, 2023a; Onal 2023b; Onal ve Ozkan Kog, 2024). Ahmet Ali Bayhan’in bolgedeki geleneksel
dini mimari iizerine yaptig1 ¢aligmalar, tagradaki bu tezyini dilin ahsap camilerden yigma tag
camilere kadar genis bir ag olusturdugunu ortaya koymaktadir (Bayhan, 2009; Bayhan 2015;
Bayhan 2018).

2018 yilinda korunmasi gerekli kiiltiir varlig1 olarak tescil edilen Yukaritepe Mahalle
Camii, Erken Cumhuriyet Donemi’nden sonraki siirecte tasra tezyinatinin bolgedeki en yogun ve
neredeyse hi¢ bozulmamis programlarindan birine sahip bilinen tek Ornektir. Yapi, harim
duvarlarindaki yogun siislemeler, mimari betimlemeler ve giinliik yasamdan kesitler sunan nesne
tasvirleriyle donem tislubunun karakteristik bir belgesi niteligindedir. Bu calisma yalnizca
caminin bezemelerini tanitmayr amaglamamaktadir. Ayni zamanda Cumhuriyet Ddnemi
tasrasinda Ge¢ Osmanli kalem isi geleneginin hangi 6l¢iide devam ettigini ve yerel halk ressamligi
iislubunun mimari yiizeylerde nasil siirdiiriildiigiinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Yapinin Konumu ve Tarihgesi
Ordu ili Merkez ilgesine bagli Yukaritepe Mahallesi’nde, mezarlik alani igerisinde konumlanan
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caminin (G.1) insasina dair dogrudan bir kitabe bulunmamakla birlikte, yore halkindan edinilen
bilgiler ile yapinin tasidig1 genel mimari 6zellikler, yapinin Erken Cumhuriyet Donemi’nde XX.
ylizyilin ikinci ¢eyreginden sonra 1930-1940 yillar1 arasinda insa edildigine isaret etmektedir.

Yapinin Mimari Ozellikleri

Mekénsal olarak kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikdortgen planli bir semaya sahip olan
cami, yoresel kaba yonu tag ve yer yer moloz tas malzeme kullanilarak yigma teknikle insa
edilmistir. D1s cepheleri yalin tutulan caminin 6zgiin halinde minare bulunmamakta olup,
kuzeybat1 kdsesinde yer alan modern betonarme minare, yapiya 1980'li yillarda eklenmistir.
Kuzey cephesinde yer alan bir kap1 vasitasiyla icerisine giris saglanan caminin cephelerindeki
pencereler, i¢ mekanin aydmlatilmasini saglayan sevli dikdortgen agikliklardan ibarettir. Kagir
yapinin ana girig kapisi ile pencere sovelerinde diizgiin kesme tas malzeme kullanilmisken i¢
mekandaki tavan, doseme, merdiven, kap1 kanatlari, pencere kanatlari, mahfil, minber ve tastyici
dikmelerde ise ahsap malzeme tercih edilmistir (G.2).

Gorsel 1-2. Yukaritepe Mahalle Camiinin Vaziyet Plani! ve Genel Goriiniimii

I¢ Mekdn Diizeni

Yapinin harimi, ahsap ¢itali tavan Ortiisiinii ve kuzeydeki “U” bi¢imli ahsap kadinlar mahfilini
tagiyan kare kesitli ahsap dikmelerle boliimlenmistir (G.3-4).

Gorsel 3-4. Harim Boliimiiniin Genel Goriiniimii ve Kadinlar Mahfilinin Genel Gorinimi

! Cizim ve fotograf teminindeki destekleri i¢in Mimar Aysenur SARI KARABULUT a tesekkiir ederim.
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Yapida dikkat ¢ekici mimari detaylardan biri, bu ahsap dikmelerin oturdugu devsirme
tas kaidelerdir. Bolgedeki eski kiliselerden devsirildigi anlagilan bu kaideler {izerinde geometrik
ve bitkisel slislemeler yer almaktadir (G.5-6).

Gorsel 5-6. Harim Boliimiindeki Ayaklarin Kaide ve Baglik Detaylar1

Harimin giineyinde yer alan mihrabin hemen batisindaki ahsap minber ise lacivert,
acik yesil, koyu yesil ve beyaz boyalarla renklendirilmis, donemin tasra zevkini yansitan ajur ve
c¢italama teknikleriyle siislenmistir (G.7).

< ,‘\' o

,,,,,,

Gorsel 7. Minberin Genel Gorinimi
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Caminin giiney duvarinin ortasindaki yuvarlak kemerli nise sahip mihrap, lacivert ve
acik mavi renklerle boyanmis olup siyah renkle konturlanmistir (G.8).

/‘\

Gorsel 8. Mihrabin Genel Goriiniimii
Duvar Yiizeylerindeki Kalem Isi ve Duvar Resmi Programi

Yukaritepe Mahalle Camii yerel mimari iislup dikkate alinarak insa edilen bir yap1 olup genel
mimari 6zelligi acisindan sade bir goriiniim sergilemektedir. Fakat caminin siisleme programi
acisindan en dikkat ¢ceken 6zelligi genel olarak siyah, lacivert, mavi, sari, kirmizi ve tonlarimin
hakim oldugu boyalarla renklendirilerek harim duvarlarinin neredeyse tamamina islenen
sislemeleridir. Genellikle Allah, Muhammed, dort halifenin isimleri, Hz. Muhammed’in
torunlarinin ismi ile ayetlerden boliimler siiliis hatla yazilmis ve agirlikli bitkisel motifler olmak
iizere geometrik motiflerin sik¢a tercih edildigi siislemeler boya {lizerine yapilmistir. Biitiinsel
0zelligini koruyan siislemeler olsa da bazi kisimlarda boyanin dokiilmesi sebebiyle siislemelerin
tamamen tahrip oldugu veya kismen deforme oldugu goriilmektedir. Harimin baz1 duvarlarinin
alt seviyesinde bazi duvarlarinin ise iist seviyesinde olmak iizere ise ylizey belirli bir seviyeye
dek sari-turuncu renklerle boyanmistir. Boyanin bittigi yerdeki lacivert renkli serit siyah
konturlarla belirginlestirilmistir. Bu konturun {ist seviyesinden itibaren kalem islerine yer
verilmistir. Tezyinat, duvar bazinda su kompozisyon diizenlerine sahiptir:

Giiney Duvari Tezyinati
Ibadet yontinii ve odak noktasini olusturmasi sebebiyle en yogun bezeme programina ev sahipligi

yapan giliney duvarmin alt seviyesinde eksendeki mihrabin sag tarafinda i¢ i¢e gegmis dikdortgen
formlu ii¢ ¢ergeveye sahip bir pano yer almaktadir. Ana ¢er¢evenin kisa koselerine siyah renkli
dort sirali kesik ¢izgilere yer verilmis olup bu uygulama panoya kilim motifine benzer bir goriintii
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kazandirmigtir. Panonun ilk ana ¢ergevesi siyah ¢izgili kahve renkli, ikinci gergevesi beyaz ¢izgili
lacivert renkli, iiciincii gergevesi ise diiz bej renklidir. Ugiincii cercevenin icerisindeki siyah ¢izgili
dalgal1 hatlara sahip kirmizi renkli ylizeye siyah renklerle

A e als g “Tevekkeltii ale’l-lah” yazis1 yazilmgtir.

Duvarin alt seviyesinde eksendeki mihrabin sol tarafinda i¢ i¢e ge¢mis dikdortgen
formlu ii¢ ¢ergeveye sahip bir bagka pano yer almaktadir. Ana g¢ergevenin kisa koselerine siyah
renkli dort siral1 kesik ¢izgilere yer verilmis olup bu uygulama panoya kilim motifine benzer bir
goriintii kazandirmistir {1k ana cercevesi siyah ¢izgili kahve renkli, ikinci ¢ergevesi beyaz ¢izgili
lacivert renkli, iiciincii gergevesi ise diiz bej renklidir. Ugiincii cercevenin icerisindeki siyah ¢izgili
dalgal1 hatlara sahip kirmizi renkli yilizeye siyah renklerle
an ) el 4 s “Bismillahirrahmanirrahim” yazisi yazilmustir.

Duvarin alt seviyesinde giineybati kosesinde iceriden basik kemerli forma sahip
pencerenin kemer hatlar1 yesil renkli kalin konturlarla sinirlandirilmistir. Pencere sevini olusturan
duvarlarm yiizeylerine karsilikli olarak siyah renkli birer kivrik dal motifi islenmistir. Pencerenin
sag tarafinda bati duvarindan devam eden bir pano goriilmektedir.

Glineybat1 kosesindeki pencerenin sol tarafina diregiyle birlikte bir sancak islenmistir
(gonder bayrak). Siyah renkli direk, ayni renklere sahip kaide, gévde ve goge bakan ay-yildiz
alemli bir ugtan olugsmaktadir. Diregin govdesine dalgali sekilde dolanmuis ip, kirmiz1 renkli fon
iizerine yazilarin islendigi kirmizi-beyaz konturlarla derinlik kazandirilan yamuk dikddrtgen bir
bayragi tasimaktadir. Bayragin lizerine siyah renklerle
A J gy 2aaa 4 Y A1 Y “La ilahe illa’l-lah Muhammediin rasulu’l-lah” yazisi yazilmustr.

Duvarm alt seviyesinde giineydogu kosesinde igeriden basik kemerli forma sahip
pencerenin kemer hatlar1 yesil renkli kalin konturlarla sinirlandirilmistir. Pencere sevini olusturan
duvarlarin yiizeylerine karsilikli olarak siyah renkli birer kivrik dal motifi islenmistir. Pencerenin
sol tarafinda dogu duvarindan devam eden bir pano goriilmektedir. Pencerenin sag tarafina siyah
renkli bir kivrik dal motifi islenmistir

Duvarn iist seviyesinin ekseninde mihrabin {ist kismina denk gelen hizada tek serefeli,
¢ift minareli ve ¢ok kubbeli bir cami tasviri mevcuttur. Siyah konturla belirginlestirilen caminin
duvar hatlarina isaret eden dikdortgen formlu ¢ergevenin kisa kenarlari kirmizi, uzun kenarlari ise
lacivert renklere boyanmistir. Ortadaki daha genis tutulan kubbeler, ¢izgisel olarak siyah renkte
gosterilmistir. Siyah renkle boyanan minarelerin govdeleri ise kasetli bir goriintiiye sahiptir. Cami
duvart hatlarinin ortasinda boya fonu iizerine dogrudan islenen kisma siyah renklerle
loaall L s Wgale Jaa LS “Kiillema dehale aleyha zekeriyya’l-mihrab” yazisi yazilmugtir.

Cami tasvirinin sag ve sol tarafinda etrafi kirmizi renkli dalgalarla ¢evrelenen igerisinde
farkli yazilarin siyah renklerle islendigi madalyonlar yer almaktadir.

Sag taraftaki madalyon igerisine
) dyle 2aas “Muhammed Aleyhisselam” yazisi yazilmistir.

Sol taraftaki madalyon igerisine
4Bla Ja 4 “Allah Celle Celaliihii” yazis1 yazilmustir,

Bu madalyonlarin alt kisminda ise ortasi kirmizi, gevresi ise kesik ¢izgilerden olusan
gri ve lacivert renkli stilize ¢igekleri andiran birer motif mevcuttur. Duvarin iist seviyesinde
eksendeki kompozisyonun sag tarafinda asili vaziyette duran iki kandil motifinin arasina makas
motifi islenmistir. Kandillerin govdesi ile aski kisimlar1 lacivert, zincirleri ise siyah renklere
boyanmis olup bunlar siyah renkli konturlarla belirginlestirilmistir. Makas motifi ise gri renge
boyanmistir. Bu motiflerin sol tarafina siyah renkli gévde ile dallara ve gri yapraklara sahip
kirmizi renkli bir lale motifi islenmistir.
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Duvarin iist seviyesinde eksendeki kompozisyonun sol tarafinda alt seviyedeki
pencerelerden daha kiiciik boyutlu olan basik kemerli forma sahip pencerenin kemer hatlar1 yine
yesil renkli kalin konturlarla sinirlandirilmistir. Pencerenin sag tarafinda siyah renkli govde ile
dallara ve mavi yapraklara sahip kirmizi renkli bir lale motifi islenmistir. Duvarin en iist seviyesi
aralarina lacivert ve kirmizi renkli piiskiiller yerlestirilen ¢izgisel hatta sahip siyah renkli bir perde
ile sonlandirilmistir. Perde ylizeylerine kirmiz1 ve lacivert renkli daire motifleri islenmistir. Bu
seviyeye duvari ortalar sekilde hizalanan birer levha yerlestirilmistir.

Sol taraftaki levhada
pdled) Ayle teas “Muhammed Aleyhisselam” yazisi yazilmigtir.

Sag taraftaki levhada

aBla Ja 49 “Allah Celle Celaliihii” yazis1 yazilmistir (G.9-10).

@

Gorsel 10. Giiney Duvar1 Uzerindeki Siisleme Programmin Genel Goriiniimii
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Kuzey Duvar: Tezyinan
Mabhfil katinin altinda kalan ve ana giris kapisin1 ¢evreleyen mimari unsurlarla harmanlanmis bir

siisleme diizenine sahip kuzey duvarinin alt seviyesinde eksendeki basik kemerli formdaki giris
kapist ile onun iki tarafindaki i¢eriden basik kemerli forma sahip pencerelerin kemer hatlar yesil
renkli kalin konturlarla sinirlandirilmistir. Her iki pencere sevini olusturan duvarlarin yiizeylerine
karsilikli olarak siyah renkli birer kivrik dal motifi iglenmistir.

Duvarm alt seviyesinde kapinin sag tarafinda siyah govde ile dallara ve mavi yapraklara
sahip kirmiz1 renkli iki lale motifi ile bu motiflerin arasina iglenmis ortasi kirmizi ¢evresi ise kesik
cizgilerden olusan gri ve lacivert renkli stilize cicekleri andiran bir motif mevcuttur.
Kuzeybatidaki pencereden batiya dogru devam eden kisimlarda kismen dokiilen boyalarin
iizerindeki motiflerden hareketle bu kisimda da bahsedilen motiflerin benzerinin tekrar edildigi
tahmin edilmektedir.

Duvarm alt seviyesinde kapmin sol tarafinda sag taraftaki kompozisyonu olusturan

motiflerin aynisi tekrarlanmigtir. Fakat ozellikle lale motiflerinde ya deformasyondan ya da
motifin tamamlanamamasindan kaynakli eksiklikler goriilmektedir.
Mabhfil kismryla béliinen duvarin iist seviyesinde diger kiiciik boyutlu 6zgiin pencerelerle form
birligine uymadigindan sonradan agildig: diisiiniilen tek pencere disinda farkli motifler ile dort
farkli pano yer almaktadir. Sagdan sola dogru sirastyla; Bir kismu deforme olan fakat gdriinen
kismu ile hakkinda fikir veren ilk motifin diger duvarlardaki lale motifleriyle renk ve desen
bakimindan benzer oldugu anlasilmaktadir. Bu motifin yaninda i¢ ice gegmis dikdortgen formlu
ii¢ cerceveye sahip bir pano yer almaktadir. Panonun ilk ana ¢ergevesi siyah ¢izgili lacivert renkli,
ikinci gergevesi diiz kirmizi renkli, iiiincii gercevesi ise diiz lacivert renklidir. Ugiincii gergevenin
kose ve ekseninde bulutvari beyaz motifler yer almaktadir. Eksendeki bulutvari motifin etrafi
kesik beyaz cizgilerle cevrelenmistir. Panonun yanina diger lale motifleriyle benzer bir lale motifi
islenmistir. Motifin yaninda i¢ ige ge¢mis dikdortgen formlu i{i¢ cerceveye sahip bir pano yer
almaktadir. Panonun ilk ana ¢ergevesi siyah renkli, ikinci ¢ergevesi beyaz renkli, tiglincii cercevesi
ise lacivert renklidir. Ugiincii gercevenin ekseninde dalgali hatlara sahip kirmizi bir fon yer
almaktadir. Bu fonun eksenine etrafi kesik beyaz ¢izgilerle cevrelenmis beyaz renkli bulutvari bir
motif islenmistir. Panonun yaninda diger duvarlardakine benzer fakat {izerinde kirmizi renkli
laleler barindiran kivrik dal motifi islenmistir. Motifin yaninda i¢ ice ge¢mis dikdortgen formlu
iic cerceveye sahip bir pano yer almaktadir. Panonun ilk iki ¢ercevesi beyaz renkli, {igiincii
cercevesi ise lacivert renklidir. Uciincii ¢ergevenin eksenindeki dalgali hatlara sahip beyaz bir
fonun tizerine etrafi kesik beyaz ¢izgilerle ¢cevrelenmis beyaz renkli bulutvari bir motif islenmistir.
Panonun yaninda kiigiik boyutlu orijinal pencerelerden farkliligiyla dikkat ¢ceken sonradan
acildig1 diisiiniilen bir pencere mevcuttur. Pencerenin yaninda i¢ ice ge¢mis dikdortgen formlu ti¢
cergeveye sahip bir pano yer almaktadir. Panonun ilk ana gergevesi siyah renkli, ikinci ve ti¢lincii
cercevesi beyaz renklidir. Ugiincii cercevenin eksenindeki dalgali hatlara sahip lacivert fonun
iizerine etrafi kesik beyaz ¢izgilerle ¢evrelenmis beyaz renkli bulutvari bir motif islenmistir.
Tanimi yapilan tiim panolarda ana cergevenin kisa koselerine siyah renkli dort sirali kesik
cizgilere yer verilmis olup bu uygulama panolara kilim motifine benzer bir goriintii kazandirmistir.
Duvarin en iist seviyesinin aralarina lacivert ve kirmizi renkli piiskiiller yerlestirilen ¢izgisel hatta
sahip siyah renkli bir perde ile sonlandirilmistir. Perde yiizeylerine kirmizi ve lacivert renkli daire
motifleri islenmistir (G.11-13).
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Gorsel 12-13. Kuzey Duvari Uzerindeki Siisleme Programlln Genel Gériinii
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Dogu Duvart Tezyinaty

Cami igerisinde siisleme programi bakimimdan en yogun bezemenin yer aldig1 duvarlardan biri
olan dogu duvarinin alt seviyesinde eksendeki basik kemerli formdaki pencerenin kemer hatlari
yesil renkli kalin konturlarla sinirlandirilmistir. Pencere sevini olusturan duvarlarin yiizeylerine
karsilikli olarak siyah renkli birer kivrik dal motifi islenmistir. Pencerenin sag tarafinda i¢ ice
gecmis dikddrtgen formlu ii¢ cerceveye sahip bir pano yer almaktadir. ilk ana ¢ergevesi kirmizi
renkli, ikinci ¢ergevesi beyaz cizgili lacivert renkli, {iclincii ¢ergevesi ise bej-yesil renklidir.
Ugiincii gergevenin eksenindeki dalgali hatlara sahip kirmizi fonun iizerine etrafi kesik beyaz
cizgilerle ¢evrelenmis lacivert renkli bulutvari bir motif islenmistir. Panonun ana g¢ercevesinin
kisa kdselerine siyah renkli dort sirali kesik cizgilere yer verilmis olup bu uygulama panoya kilim
motifine benzer bir goriintii kazandirmistir Pencerenin sol tarafina ise diger duvarlardaki lale
motifi tekrarlanmis olup yapraklara yer verilmemistir.

Duvarm alt seviyesinde eksendeki kompozisyonun sol tarafinda soldan saga sirasiyla;
diger duvardakilerine gére daha uzun tutulmus lale motifi, alt seviyelerdeki diger pencerelerle
ayni tasarima sahip bir pencere, ortasinda yazi bulunan bir pano ile ortasinda motif bulunan bir
pano yer almaktadir. Pencerenin sol tarafindaki panonun ilk ana ¢ercevesi siyah ¢izgili sar1 renkli,
ikinci gergevesi beyaz ¢izgili kirmiz1 renkli, {iciincii gergevesi ise lacivert renklidir. Ugiincii
cercevenin ekseninde dalgali hatlar siyah ¢izgili sar1 renkle konturlanan sar1 fonun {izerine siyah
renklerle
4l £ L “Magae’l-lah” yazisi yazilmistir.

Bu panonun yanindaki bir diger pano, gliney duvarmma devam ederek acik bir
kompozisyon sergilemektedir. Ilk ana cergevesi beyaz cizgili siyah renkli, ikinci gercevesi beyaz
¢izgili kirmizi renkli, iiciincii cercevesi ise lacivert renklidir. Ugiincii cercevenin ekseninde dalgal
hatlar1 beyaz renkle konturlanan yesil renkli fonun iizerine etrafi kesik beyaz cizgilerle
cevrelenmis kirmizi renkli bulutvari bir motif islenmistir. Tanim1 yapilan tiim panolarda ana
cercevenin kisa koselerine siyah renkli dort sirali kesik ¢izgilere yer verilmis olup bu uygulama
panolara kilim motifine benzer bir goriintii kazandirmistir. Duvari alt seviyesinde eksendeki
kompozisyonun sag tarafinda sagdan sola sirasiyla; diger duvarlardakilerle ayn1 diizende lale
motifi, alt seviyelerdeki diger pencerelerle ayni tasarima sahip bir pencere ile giris kapisi yer
almaktadir.

Mahfil kismiyla boliinen duvarin {ist seviyesinin ekseninde diger duvarlardaki panolarla
benzer iki pano ile bunlarin sol tarafinda diger duvarlardaki lale motifiyle ayni diizene sahip bir
lale motifi yer almaktadir. Sagdan sola sirasiyla; ilk panonun ana gercevesi beyaz-yesil renkli,
ikinci cercevesi beyaz renkli, {iglincii gercevesi ise lacivert renklidir. Uciincii gergevenin
ekseninde dalgali hatlar1 beyaz renkle konturlanan yesil renkli fonun iizerine etrafi kesik beyaz
cizgilerle gevrelenmis beyaz renkli bulutvari bir motif islenmistir. ikinci panonun ana gergevesi
lacivert renkli, ikinci cercevesi beyaz-kirmizi renkli, iigiincii cercevesi ise beyaz renklidir. Ugiincii
cergevenin ekseninde dalgali hatlar1 siyah renkle konturlanan lacivert renkli fonun iizerine etrafi
kesik beyaz cizgilerle ¢cevrelenmis beyaz-kirmizi renkli bulutvari bir motif islenmistir. Tanimi
yapilan tiim panolarda ana cergevenin kisa koselerine siyah renkli dort sirali kesik ¢izgilere yer
verilmis olup bu uygulama panolara kilim motifine benzer bir goriintii kazandirmistir. Son olarak
diger lale motiflerinden farkli olarak buradaki lale motifinin yapraklarina yer verilmemistir.

Mahfil kismiyla boliinen duvarin iist seviyesinde eksendeki kompozisyonun sag
tarafinda diger kiiciik boyutlu basik kemerli pencerelerle ayni diizende bir pencere mevcuttur.
Pencerenin sag tarafinda eksende diger lale motifleriyle benzer bir lale motifi ile bu motifin her
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iki tarafinda govdeleri siyah renkli olan koyu yesil renklere boyanmais birer servi agaci vardir. Bu
agaclarin her iki tarafina ise ortasi kirmizi ¢evresi ise kesik ¢izgilerden olusan gri ve lacivert renkli
stilize ¢igekleri andiran birer motif iglenmistir.

Mahfil kismiyla bolinen duvarmn st seviyesinde eksendeki kompozisyonun sol
tarafinda diger kii¢iik boyutlu basik kemerli pencerelerle aym1 diizende bir pencere mevcuttur.
Pencerenin sol tarafinda ilkinin gri renkli digerlerinin ise kirmizi renkli dalgalarla ¢cevrelendigi ve
icerisinde farkli yazilarmn siyah renklerle islendigi iic madalyon yer almaktadir. Sol taraftaki ilk
madalyon igerisine
Aie di pa) s “Hiiseyin Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmistir.

Ikinci madalyon igerisine
4ie di qa) e “Ali Radiya’l-lahii anhii” yazis1 yazilmustir,

Ucgiincii madalyon igerisine
aie di g e “Omer Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmstr.

Her bir madalyonun alt hizasina denk gelecek sekilde diger duvarlardaki orneklerle
benzeyen ortada bir lale yanlarda ise birer stilize bitki motifi yer almaktadir. Duvarin en iist
seviyesi aralarina lacivert ve kirmiz1 renkli piiskiiller yerlestirilen ¢izgisel hatta sahip siyah renkli
bir perde ile sonlandirilmistir. Perde yiizeylerine kirmizi ve lacivert renkli daire motifleri
islenmistir. Bu seviyeye farkli araliklarla hizalanan {i¢ levha yerlestirilmistir. Sagdan sola sirasiyla
ilk levhada
Ade di pa ) s “Hiiseyin Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmistir.

Ikinci levha igerisine
4ie di qa) e “Ali Radiya’l-lahii anhii” yazis1 yazilmistir.

Ugiincii levha igerisine
ade A uay e “Omer Radiya’l-lahii anhii” yazist yazilmustir (G.14-16).

Gorsel 14. Dogu Duvar1 Uzerindeki Siisleme Programiin Cizimi
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Gorsel 15-16. Dogu Duvar1 Uzerindeki Siisleme Programimin Genel Goriiniimii

Bati Duvar Tezyinati

Son olarak caminin bati duvart siisleme programi agisindan oldugu kadar yapinin inga tarihine
dair fikir vermesi acisindan dikkat ¢ekmektedir. Duvarin alt seviyesinin ekseninde diger alt
seviyedeki pencerelerle ayn1 diizene sahip bir pencere yer almaktadir. Pencerenin sol tarafinda i¢
ice gecmis dikdortgen formlu ii¢ gerceveye sahip bir pano yer almaktadir. Panonun ana ¢ergevesi
beyaz renkli, ikinci ve {igiincii gergevesi lacivert renklidir. Uglincii gergevenin eksenindeki dalgali
hatlar1 siyah renkle konturlanan beyaz renkli fonun iizeri deforme olmustur. Fakat diger
orneklerden hareketle bu fonun iizerine etrafi kesik beyaz gizgilerle ¢evrelenmis renkli bulutvari
bir motif islenmis olmalidir. Panoda ana ¢ergevenin kisa koselerine siyah renkli dort sirali kesik
cizgilere yer verilmis olup bu uygulama panoya kilim motifine benzer bir goriintli kazandirmistir.
Pencerenin sag tarafinda ise diger duvarlardaki lale motifi tekrarlanmistir.

Duvarin alt seviyesinde eksendeki kompozisyonun sag tarafinda sagdan sola sirasiyla;
ortasinda motif bulunan bir pano, ortasinda yazi bulunan bir pano, alt seviyelerdeki diger
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pencerelerle ayni tasarima sahip bir pencere ve diger duvardakilere gore daha uzun tutulmus lale
motifi yer almaktadir. Gliney duvarma devam ederek agik bir kompozisyon sergileyen ilk
panonun ana cergevesi yesil renkli, ikinci ¢ergevesi kahve renkli, {i¢iincii ¢ercevesi ise lacivert
renklidir. Ugiincii ¢ergevenin ekseninde dalgali hatlari siyah renkle konturlanan bej renkli fonun
iizerine etrafi kesik yesil ¢izgilerle ¢cevrelenmis kirmizi renkli bulutvari bir motif islenmistir.

Ikinci panonun ana gergevesi siyah ¢izgili sar1 renkli, ikinci gergevesi kirmizi renkli,
ficiincii cercevesi ise lacivert renklidir. Ugiincii cergevenin igerisinde dalgali hatlar1 siyah renkle
konturlanan sar1 renkli fonun ylizeyine siyah renklerle

“ 4w VYAV “Sene 13817 tarihi disiilmistiir. Bu tarih kalemisi siislemelerin H.1381/M.1961-
1962 yilinda yapildigini isaret etmektedir. Tanimi yapilan tiim panolarda ana gercevenin kisa
koselerine siyah renkli dort sirali kesik cizgilere yer verilmis olup bu uygulama panolara kilim
motifine benzer bir goriintii kazandirmistir. Duvarin alt seviyesinde eksendeki kompozisyonun
sol tarafinda devam eden siisleme bulunmamaktadir. Bu kismin boyalarinin dékiilmiis olmasi ve
bagka agikliklarin bulunmasi bu durumu etkilemis olmalidir.

Mahfil kismiyla boliinen duvarin {ist seviyesinin ekseninde sagdan sola sirasiyla diger
duvarlardaki lale motifleriyle benzer diizene sahip fakat daha genis boyutlu ve yapraklar yesil
renkli olan bir lale motifi ile iki pano bulunmaktadir. ilk panonun ana gercevesi lacivert renkli,
ikinci cercevesi kirmizi renkli, {i¢lincii cercevesi ise bej-beyaz renklidir. Ugiincii gercevenin
ekseninde dalgali hatlar1 siyah renkle konturlanan lacivert fonun iizerine etrafi kesik beyaz
cizgilerle cevrelenmis kirmizi renkli bulutvari bir motif islenmistir. Iknici panonun ana cercevesi
yesil renkli, ikinci cercevesi kirmizi-beyaz renkli, ficiincii ercevesi ise lacivert renklidir. Ugiincii
cergevenin ekseninde dalgal hatlar1 siyah renkle konturlanan bej-beyaz fonun iizerine etrafi kesik
siyah cizgilerle ¢cevrelenmis bej-beyaz renkli bulutvari bir motif islenmistir.

Mahfil kismiyla boliinen duvarmn {ist seviyesinde eksenin sag tarafinda diger kiiciik
boyutlu basik kemerli pencerelerle ayn1 diizende bir pencere mevcuttur. Pencerenin sol tarafinda
ilkinin gri renkli digerlerinin ise kirmizi renkli dalgalarla g¢evrelendigi ve icerisinde farkli
yazilarin siyah renklerle islendigi i¢ madalyon yer almaktadir. Sol taraftaki ilk madalyon icerisine

aie i pa) S s “Ebubekir Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmistir.
Ikinci madalyon igerisine

aie di pa) hde “Osman Radiya’l-lahii anhii” yazis1 yazilmustir.
Ucgiincii madalyon igerisine

4ie di pa) (s “Hasan Radiya’l-lahii anhii” yazis1 yazilmustir.

Her bir madalyonun alt hizasina denk gelecek sekilde diger duvarlardaki orneklerle
benzeyen ortada bir lale yanlarda ise birer stilize bitki motifi yer almaktadir. Mahfil kismiyla
boliinen duvarin st seviyesinde eksenin sol tarafinda devam eden siisleme bulunmamaktadir. Bu
kismin boyalarimin dokiilmiis olmasi ve baska agikliklarin bulunmasi bu durumu etkilemis
olmalidir.

Duvarm en iist seviyesi aralarina lacivert ve kirmiz1 renkli piiskiiller yerlestirilen
cizgisel hatta sahip siyah renkli bir perde ile sonlandirilmistir. Perde yiizeylerine kirmizi ve
lacivert renkli daire motifleri islenmistir. Bu seviyeye farkli araliklarla hizalanan ii¢ levha
yerlestirilmistir. Sagdan sola sirasiyla ilk levhada
aie i g S s “Ebubekir Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmistir.

Ikinci levha igerisine
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ade di pa) Glie “Osman Radiya’l-lahii anhii” yazis1 yazilmustir.
Ucgiincii levha igerisine
Aie A pa ) (e “Hasan Radiya’l-lahii anhii” yazisi yazilmistir (G.17-19).

Gosel 19. at1' Duvan Uzer}neki Siislemelerin Genel Gérﬁnﬁii
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tasrada insa edilen camiler genellikle yoneticiler ve varlikli hayir sahipleri tarafindan insa
ettirilirken daha kirsaldaki camilerin yaptiram1 genellikle kdy halkidir. Cami yapimina karar
verildikten sonra sanatkar ve ustalar davet edilerek yapilar1 insa etmislerdir. Zengin bir mimari
siisleme programina sahip bu yapilarda baskent Osmanl ile mahalli iisluplar uyum iginde ele
almmustir.

Bani ve usta ismi bilinmeyen fakat yukarida bahsedilen mimari ortamda tretildigi
tahmin edilen Yukaritepe Mahalle Camii ise Osmanli Dénemi’nde bolgede oldukca yaygin bir
sekilde insa edilen cami geleneginin Cumhuriyet Dénemi’nde de tatbik edildigi onemli
orneklerden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde maruz kaldig: tahribatlar ve
eklemelerle biiylik cogunlugu orijinal olarak giiniimiize kadar gelebilen ve ozellikle
stislemeleriyle tasvir gelenegi hafizasinin Cumhuriyet Donemi’ne aktarildigi onemli bir eserdir.

Birbirini tekrar eden simetrik siisleme kompozisyonlar1 ve sematik islupla islenmis
motifleriyle 6ne ¢ikan Yukaritepe Mahalle Camii'nin, mevcut literatiir ve bugiline kadar tespit
edilebilen 6rnekler dogrultusunda, Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet Donemi'ne ait bolgedeki
camiler arasinda motif repertuvari ve iislup 6zellikleri bakimindan dogrudan benzerlik gosteren
bir 6rnegine rastlanmamistir. Bu yoniiyle yapi, Cumhuriyet Donemi tagra camilerinin silisleme
gelenegi icerisinde O6zgiin ve O6nemli Orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Bu yiizden
Osmanli Dénemi’nde alisildik olmasina ragmen 6zellikle Cumhuriyet Dénemi’ne ait bilinen tek
kalemisli ve duvar resimli 6rnek olan cami, plan semast ve ahsap destekli kurgusuyla Geg
Osmanli geleneksel Karadeniz mimarisini stirdiiriirken, siisleme programiyla da Ge¢ Donem
Osmanli siislemeciligi ile Cumhuriyet Dénemi halk sanati arasinda bir koprii gorevi listlenmistir.
Kalem isleri, kaba yonu tas duvar iizerine atilan boya iizerine dogrudan uygulanmistir. Boya
malzemesi olarak donemin tasra sartlarinda erisilebilir olan kdk boyalar ve erken donem
fabrikasyon boyalarin organik baglayicilarla karistirllmasiyla elde edilen karigimlarin tercih
edildigi tahmin edilmektedir.

Bat1 sanatinin dini ve sivil mimari tezyinatina kazandirdig ti¢ boyutlu illiizyonist alan
ve optik derinlik (perspektif) kurallar1, XIX. yiizyildan itibaren Osmanli baskent mimarisinde de
agirlik kazanmistir. Ancak bu gorsel dil Anadolu tasrasina ulastiginda, yerel sanatkarlarin
zihnindeki geleneksel iki boyutlu minyatiir ve nakis algisiyla birleserek ampirik (deneyimsel) bir
nitelik kazanmigtir. Yukaritepe Mahalle Camii’nin dogu duvarinda yer alan sivil mimari/servi
betimlemeleri ile gliney duvarindaki ¢ok kubbeli ve ¢ift minareli cami tasvirinde bu durum agikca
izlenebilmektedir. Usta, mimari 6geleri ya da nesneleri izleyicinin goz hizasina gore geriye dogru
kiiciilen bir kagis noktasiyla (bilimsel perspektifle) degil tamamen cepheden, diizlemsel ve
sematik bir yaklasimla yan yana istiflemistir. Bu iki boyutlu anlatim dili, sanat¢inin mekani
gordiigii gibi degil, zihninde kurguladigi ve anlamlandirdigr gibi ylizeye aktardigini
gostermektedir. Bu baglamda yapidaki tasvirler, akademik bir resim atolyesinden c¢ikmis
tablolardan ziyade, usta-¢irak iligkisiyle beslenen Anadolu halk ressamligi geleneginin saf ve
kural dis1 estetigini yansitan tipik birer halk resmi olarak kabul edilmelidir.

Islam tezyinat sanatmin saray iislubunda geometrik gecmeler ve rumi/hatayi gruplari
mimariyi sinirlandirmak i¢in kullanilirken, Yukaritepe Mahalle Camii’nde tamamen yerel sivil
kiiltiiriin izlerini tasiyan bir sentez ortaya ¢ikmistir. Harimin dort duvarimi saran hemen hemen
tiim dikdortgen panolarin kisa kenarlarinda tekrarlanan siyah renkli, dort sirali kesik cizgiler,
sanat tarihinde alisilagelmis mimari silme tasarimlarinin disina ¢ikmaktadir. Bu ¢izgisel ritim ve
motif kurgusu, Anadolu cografyasinin en koklii sivil el sanatlarindan biri olan dokuma ve kilim
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(6zellikle yoresel heybe, yaygi ve cul dokumalari) kenar sagaklarini ve motif sinirlandirmalarini
dogrudan harim duvarlarina tagimistir. Dolayistyla usta, duvari tezyin ederken sadece dini mimari
repertuarindan beslenmemis giindelik yasaminda i¢ ige oldugu sivil dokuma kiiltiir{iniin estetigini
cami duvarina aktarmistir. Bu durum, soyut Islam tezyinat semasi ile somut Anadolu sivil halk
sanatinin ayn1 dinsel mekanda eritildigi, yliksek saray kiiltliriinden ziyade yerel kimligi yansitan
cok giiclii bir kiiltiirel sentezin belgesidir.

Yukaritepe Mahalle Camii’ndeki tasvir programi, mekani sadece gorsel olarak
zenginlestiren bir bezeme (dekorasyon) olarak okunmamalidir. Buradaki her nesne cemaate
dogrudan mesaj ileten didaktik ve teolojik birer semboldiir. Harimin tiim beden duvarlarinda,
ozellikle pencere sevlerinde ve panolarin aralarinda ritmik bir stireklilikle tekrarlanan kivrik dal
ve lale motifleri, yapmin tezyinat dilindeki geleneksel 1srar1 gdstermektedir. Islam
ikonografisinde ebced degeri bakimindan “Allah” ismiyle 6zdeslesen ve tevhidi simgeleyen lale
motifi ile kivrik dallarin dinamizmi, Ge¢ Osmanli Donemi’nden Cumhuriyet tasrasina devrolan
manevi ve estetik siirekliligin harim ytlizeyindeki en canli belgeleridir (Ark, 1976; Schimmel,
2001). Kandil motifleri, ilahi 15181, hidayeti ve caminin manevi aydinligini simgelerken
aralarindaki makas motifi hem bu kandillerin fitilini kesen pratik bir arac1 hem de tasavvufi
boyutta “batil olan1 haktan ayirma” (fark etme) giiciinii sematize eder (Macun, 1993).

Ay-yildiz alemli sancak tasviri, camide hem dini hem de milli sembolizmin gii¢lii bir
sentezini sunmaktadir (Arik, 1976). Cok kubbeli ve ¢ift minareli cami tasviri, tasra insaninin
zihnindeki mabet imgesinin duvara yansimasi olarak okunabilir. Akademik derinlikten uzak, iki
boyutlu ve sematik bir iislup sergileyen bu mimari betimleme, {izerine islenen ayetle birlikte salt
bir tasvir olmaktan ¢ikarak, harim mekaninda koruyucu bir ikonografik karakter kazanmaktadir
(Renda, 1977; Bayhan 2018). Servi agaclar1, dogrudan caminin yer aldig1 mezarlik peyzajiyla
fiziksel bir bag kurarken, kokleri toprakta, tepesi goge uzanan yapisiyla ebediyeti, vahdeti ve
cennet bahgelerini mustulayan giiclii bir cennet tasarrmidir (Oney, 1992; Bayhan 2009).

Harimin dort duvarini en iist seviyede sinirlandiran daire motifli ¢izgisel perde tezyinati,
Gec¢ Osmanli Batililagsma evresinde dini ve sivil mimaride siklikla karsimiza ¢ikan illiizyonist
perde geleneginin Cumhuriyet Donemi tasrasindaki naif bir yorumudur. Akademik derinlik ve
golgeleme kaygisindan uzak, iki boyutlu bir sematizmle islenen bu motif, harim mekanini gorsel
bir sahne gibi cercevelemektedir. Tasavvufi boyutta diinyevi olan ile uhrevi olan arasindaki
manevi sinir1 sembolize eden bu perde ve piiskiil kurgusu, yapinin genelinde goézlemlenen sivil
kilim estetigini tamamlayan 0ge olarak deger kazanmaktadir (Tanman, 1999; Eker & Koksoken,
2005).

Neticede caminin mimari kiitlesi Erken Cumhuriyet Déonemi’nde (1930-1940’1ar) kisith
tagra imkanlariyla inga edilmis, ancak i¢ mekanin tezyinat1 1960’larin basina kadar uzanmistir.
Bu tarihsel veri bize, Anadolu’da sivil halk ressamlarinin, modernlesme sancilarinin ve
endiistriyel boyama tekniklerinin hiz kazandig1 1960’11 yillarda bile hala canli, talep goren ve
siirdiiriilen bir gelenek oldugunu kanitlamaktadir. Yukaritepe Mahallesi Camii, bu yoniiyle
kronolojik bir kirtlma noktas1 sunarak, geleneksel tezyinatin dmriinii neredeyse yarim asir daha
ileriye tastyan sosyo-kiiltiirel bir arsiv niteligi kazanmaktadir.
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GIRESUN GUCE ILCESINDE GELENEKSEL URETIM KULTURU
ORNEKLERI: DEGIRMENLER VE FIRINLAR

Servet OZKAN*

OZET

Giresun ilinin dogu boliimiinde bulunan Giice ilgesi, gegmisten giliniimiize varligini siirdiiren
somut kiiltiirel degerleriyle dikkat c¢eken bir yerlesimdir. Bu miras igerisinde daha oOnce
tarafimizca belgelenen ve yaymlanan konutlar ve mazilar (serender) ile bu yaymin konusunu
olusturan degirmenler ve firinlar 6n plana c¢ikmaktadir. Yoredeki yerel ustalarin ellerinde
sekillenen bu mimari yapilar, Anadolu’da giiniimiize ulagan kiiltiirel birikimin devamliligini
yansitmaktadir. Caligmada tespiti yapilan dort degirmen 6rnegi, kare ya da dikdortgen planli,
diisey milli yatay ¢arkl (tlirbin tipi) yapilardir. Moloz tas malzemeyle insa edilen degirmenler,
cesitli onarimlar ve bazi eklemelerle giiniimiize kadar ulagmistir. Yorede sokak kenarinda ya da
bir bahge icerisinde, yola yakin konumda insa edilen firinlar ise kare planl, dairesel kesitli ve
kubbeli bir pisirme hiicresinden olusan tek tip yapilardir. Duvarlar1 ve kubbesi moloz tas olan
firinlarin duvarlarinda baglayict malzeme olarak ¢amur kullanilmistir. Her iki yap1 tipi de
ozellikle Karadeniz Bolgesi degirmen ve firm mimarisi ile benzesmekte ve ayni kiiltliriin Glice
kirsalindaki yansimasi niteligi tasimaktadir. Giice’de degirmen kullanimi oldukca azalmis
olmakla birlikte, gliniimiizde kullanilan degirmen sayis1 simirhidir. Firmnlar ise 6zellikle yaz
aylarinda oldukga aktif olarak isletilmektedir. Her iki yap1 tipi de yorede ¢ogunlukla orta yas ve
tizeri halkin kullandigi, yeni neslin ise yapilarin kullanimini bilmedigi goriilmiistiir. Bu durum,
$0z konusu yapilarin korunmasinin gerekliligini, degirmen ve firin kiiltiiriiniin gelecek kusaklara
aktarilmasinin 6nemini agiga ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, Giice, Degirmen, Firin, Kirsal Mimari.

EXAMPLES OF TRADITIONAL PRODUCTION CULTURE IN GUCE
DISTRICT OF GIRESUN: MILLS AND OVENS

ABSTRACT

Giice district, located in the eastern part of Giresun province, is a settlement that stands out with
its tangible cultural values that have survived from the past to the present. Among this heritage,
the houses and mazis (serender) previously documented and published by us, as well as the mills
and ovens that are the subject of this publication, are particularly noteworthy. These architectural
structures, shaped by the hands of local craftsmen, reflect the continuity of the cultural
accumulation that has reached us in Anatolia. The four mill examples identified in this study are
square or rectangular-planned, vertical-shaft, horizontal-wheeled (turbine-type) structures. Built
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181


mailto:servetcayan@mku.edu.tr

with rubble stone, these mills have survived to the present day through various repairs and
additions. The ovens, built in the region either on the side of the street or in a garden, near the
road, are uniform structures consisting of a square-planned, circular-sectioned, and domed
cooking chamber. The walls and dome of these ovens are made of rubble stone, with mud used as
a binding material. Both types of structures are particularly similar to the mill and oven
architecture of the Black Sea region and represent a reflection of the same culture in the rural
areas of Gilice. Although the use of mills in Giice has decreased considerably, the number of mills
still in use today is limited. Ovens, however, are quite actively operated, especially during the
summer months. Both types of structures are mostly used by middle-aged and older people in the
region, and the younger generation is unaware of their use. This situation highlights the need to
preserve these structures and the importance of passing on the mill and oven culture to future
generations.

Keywords: Giresun, Giice, Mill, Oven, Rural Architecture.

GIRIiS

Insanoglunun gegmisten giiniimiize hayatta kalma miicadelesinde tarim énemli bir yer tutmaktadir.
Yerlesik hayata gecis ve elde edilen {irlinlin &giitiiliip besin olarak tiiketilme siirecinde fakli
yontemler kullanilmistir. Bu uygulamalarin ilk 6rnegi 6giitme ya da eger tasi olarak bilinen kiigiik
diiz ya da i¢i oyuk kaya parcalarinin arasinda bugdayin ezilmesi ile ger¢eklesmis, ilerleyen siirecte
dibek, el degirmeni ve degirmen taslariyla bu islem yapilmistir (Yigit, 2007, s. 98). Degirmen
taglari, biri altta sabit konumda olmak {izere digeri listte yer alan ve insan ya da hayvan giicii
kullanilarak tahilin 6giitiilmesini saglayan, eski Yunan ve Roma’da kullanilmig bir yéntemdir (Ors
Corapc¢ioglu, 2015, s. 11). Daha sonralari ise su ve riizgar enerjisi kullanilarak ¢arkli diizenekler
ve degirmenler ortaya ¢ikmistir. En ilkel seklinden modern haline kadar 6giitme islemi goren
biitiin aletler degirmen olarak adlandirilmistir (Hamzaoglu, 2020, s. 236).

Tarihgi Strabon, su giicilyle calisan ilk degirmen orneginin M. O. 1 yiizyilda
Anadolu’nun kuzeydogusunda bugiinkii Niksar yakinlarinda (Kabeira) Mitridas Krali tarafindan
inga ettirildigini kaydetmistir (Bir ve Kayral, 1998, s. 173). Anadolu’da degirmen kullanimi
gecmisten bu yana onemli bir konu olmus ve Osmanli doneminde diizenli akan su boylarinda
degirmenler kurulmustur. Ozellikle 16. yiizyilda, Akdeniz’deki niifus artis1 ve Bati’daki tahil
kithig1, kacake¢iligin Oniine gecilmesi ve Osmanli’nin bazi tedbirler almasini gerektirmistir (Yigit,
2007, s. 104). Imparatorlugun en iicra kdy ve kasabalarina kadar yaygin olan degirmenler
kayitlarda “asiyab, asiyab-1 kebe, asiyab-1 bad, asiyab-1 esb veya asiyab-1 samakov” gibi adlarla
zikredilmis ve ¢esitli endiistri kollarinda igletilmistir (Baskutlu, 2022, ss. 213-214).

Degirmenlerin insa siirecinde arazi yapisi ve su giicii bilylik 6nem tagimistir. Bu sebeple
degirmenler Anadolu cografyasina uygun olarak, su kaynaklarmin yeterli oldugu ve carki
dondiirecek yeterli egimin mevcut oldugu yerlerde kurulmustur. Bu egim, kanallarda biriken
suyun belli bir seviyeye ulasarak hizla degirmen carkina diismesini ve iistte 0giitme islemini
gerceklestiren degirmen taginin dénmesini saglamistir. Degirmende iki adet tag bulunmakta olup,
bunlardan alttaki sabit, {istteki hareket halindedir. Tagin ortasindaki delige akan bugday taslarda
ufalanarak yenilebilir hale gelmektedir (Bektasoglu, 2013, ss. 152-153).
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Degirmenlerde ogiitiillen bugdayin hamur haline getirilerek pisirilmesi ge¢misten
giliniimiize siiren bir gelenektir. En basit sekli ile evlerde bulunan kii¢lik ocaklarda, sac ayaklar
istiinde dairesel formlu ekmek sacinda ve kuzinelerde pisirme islemi gerceklestirilmistir.
Anadolu’nun pek c¢ok yerinde ekmek ve cesitli hamur isi gidalar tandirlarda pisirilmektedir.
Bunlarin diginda, mahallelerde biitiin halkin kullanimina ag¢ik olan mahalle firinlar1 da gegmisten
bugiine siiren bir gelenegi yansitmaktadir. Osmanli doneminde firm kiiltiirii 6nemli ve dikkat
¢eken bir konu olmustur. Firmnlar; saray firinlari, halk firinlari, simit ve ¢orek firinlari, imaret
firinlari, ordu firinlari, konsolosluk firinlari, francala firin1 ile konak ve kosk firinlari gibi cesitli
tiirlere ayrilmistir (Aksu Kilig & Karakus, 2024, s. 65).

Ekmek pisirmek i¢in kullanilan firinlar disinda eski donemlerden gilinlimiize degin
varligini siirdiiren diger firinlar cam, seramik ve ¢omlek pisirmek i¢in kullanilanlardir (Tastemdir,
2018, ss. 203-229; Beder, 2023, ss. 1-20; Gezer & Civelek, 2024, ss. 147-176). Bu amag i¢in
kullanilan ilk firmlar, kare ya da silindirik plan {izerine alttan ateslenen ¢ok ates delikli yapilar
olup, cok fazla degisim gostermeden giiniimiize kadar siirmiistiir. Anadolu’da (iznik-Kiitahya) bu
tipteki firin 6rnekleri altta ateslik, {istte pisirim yapilan boliimden olusmustur. Bir tabanla bu
boliimler birbirinden ayrilmig ve bu tabana delik agilmistir (Sevim, 1991, ss. 20, 59, 77). Bu
diizenlemenin aynisi giiniimiize kadar devam etmis ve halen Anadolu’da benzer uygulamalariyla
varligini siirdiirdiigii gortiilmistiir (Beder, 2023, ss. 1-20).

Calisma konusunu olusturan bdlge Giresun ilinin dogu boliimiinde, sahile yaklagik 14
km mesafede bulunan Giice ilgesidir. Daglik bir yerlesim ozelligi gosteren ilge gelenek
goreneklerini, kiiltlirlinii ve mimari kimligini biiylik oranda korumustur.

26.06.2024-10.07.2024 tarihleri arasinda yorede yapilan arazi ¢aligsmalarinda bolgedeki
kiiltiir miras1 tarafimizca belgelenmistir. Bu miras iginde dnemli yer tutan ve ydrede mazi
(serender) olarak bilinen depolama mekanlar ile konutlar yayma déniistiiriilmiistiir (Ozkan,
2025a, ss. 71-79, Ozkan, 2025b, ss. 647-686). Bu mirasin dikkat ¢eken yapilar arasinda yer alan
degirmenler ve firinlar da yerinde Olgiileri alinarak fotograflarla belgelenmistir. S6z konusu
yapilarin kroki ¢izimleri dijital ortama aktarilmistir (AutoCad). Yapilarin insa tarihi, ustalari,
yoreye 0zgili kullanim 6zellikleri aragtirilmis, bolge halki ile goriismeler yapilmistir. Yorenin
somut kiiltiirel degerlerine 6rnek olusturan degirmenler ve firinlar, bu ¢alismada kapsamli olarak
degerlendirilmeye ve bilim camiasina tanitilmaya ¢alisilmistir.

Calisma kapsaminda Gilice’nin Kemaliye ve Tevekli mahalleleri dahilinde 4 adet
degirmen (G. 1), Kemaliye, Tevekli, Giyimli ve Sogukpinar mahalleleri dahilinde 8 adet firin (G.
2) ornegi incelenmistir. Birtakim yenilikler ile gliniimiize ulagtig1 tespit edilen degirmenler ve
firinlar yiiksek oranda 6zgiinliigiinii korumaktadir. Incelenen bu &rnekler, kaynak kisilerce verilen
bilgiler 15181nda kronolojik siraya gore tanitilmigtir.
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Gorsel 1. Degirmenlerin Uydu Haritas1 Uzerindeki Konumu (Google Earth’ten Islenerek)
(1- Egeli Degirmeni, 2- Hendenli Degirmeni, 3- Pildiri¢ Degirmeni, 4- Hatipli Degirmeni)

Sogukpinar

} - Giyimii®

Gérsel 2. Firmlarin Uygu Haritas1 Uzerindeki Konumu (Google Earth’ten Islenerek)

(1- Ahmet Kufaci Firini, 2- Ozkan Turan Firini, 3- Hiiseyin Bilgin Firini, 4- Yakup Y1lmaz Firin, 5-
Zeki Islam Firmi, 6- Mustafa Sevindik Firmi, 7- Havize Cayan Firini, 8- Mehmet Yavuz Firini)
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Egeli Degirmeni (Gavur Degirmeni)

Kemaliye Mahallesi, Egeli Mevkii, 112 Ada, 22 Parsel’de bulunan degirmen, bolgedeki en eski
tarihli degirmen Ornegidir. Yore halki tarafindan verilen bilgilere gore, Osmanli doneminde
bolgede yasayan Rumlar tarafindan yapilmis bir degirmen sel sonucunda yikilmisg ve 1920°1i
yillarda yerli ustalar Siileyman Kara ve Kazim Cayan onciiliigiinde tekrar yapilmis, 1970’lerde
ise betonarme olarak onarilmistir.

Kuzeyden giineye dogru olduk¢a egimli ve dik bir yamag¢ iizerinde konumlanan
degirmen, 488x511 cm Ol¢iilerinde kareye yakin dikdortgen planlidir (G. 3). Dogu duvarinda giris
kapist (G. 4), gliney duvarinda bir pencere yer almaktadir. Diger duvarlar sagir tutulmus olup,
bati duvarina bitisik olarak bir oturma sekisi uzanmaktadir. Yapinin kuzey cephe bati boliimiine
bitisik olarak uzanan su olugu ve su arkinin mekan ig¢inde uzantisi izlenebilmektedir. Bunun
hemen oniinde tekne, degirmen tas1 ve unluk (un haznesi) yer almaktadir (G. 5-7). Bu boliimde
unluk ve degirmen taginin etrafi betonarme olarak yenilenmistir. Tekne kism1 ahsaptir. Yapinin
kuzey, dogu ve bati duvarlart moloz tag malzemeden insa edilmistir. Giiney duvari birikettendir.
Tavan dosemesi, su olugu ve su arki ise betonarme olarak yenilenmistir. Yapi giiniimiizde
kullanilmamaktadir.

- K

Gorsel 3. Egelli Degirmeni Plan1
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Gorsel 6. Tekne, Degirmen Tag1 ve Unlﬁk

Hendenli Degirmeni

Degirmen, Tevekli Mahallesi, 104 Ada, 82 Parsel’de bulunmaktadir. Osmanli doneminde Kiliglar
Ailesi tarafindan yaptirildigi, 1965°1i yillarda onarim gordiigii ve bir takim betonarme eklemelerle
giliniimiize ulagtig1 bilgisine ulasilmistir.

Gilineyden kuzeye dogru egimli bir yamag iizerinde konumlanan degirmen, 375x411
cm Olciilerinde kareye yakin dikdortgen planhidir (G. 8). Dogu cephenin kuzey boliimiinde yer
alan dikdortgen kapidan i¢c mekana ulasilmaktadir (G. 9). Kuzey duvarda bir ocak ve pencere,
gliney duvarin dogu boliimiinde bir seki, bati duvarin orta bolimiinde degirmen teknesi ve
degirmen tas1 yer almaktadir (G. 10). Yapi, 6zglin durumunu biiyiik oranda yitirerek giiniimiize
gelmistir. Giiney, dogu ve bati duvarlar1 moloz tastan, kuzey duvar ise betonarmedir. Ayrica,
zemin ve Ust doseme, ocak, seki ve degirmen taginin oturdugu boliim de betonarme olarak
yenilenmis, lizeri mermer kaplanmistir. Degirmen teknesi ise ahgaptir.

I¢c mekanda sekinin bat1 ucunda degirmen su kaynaginin devami olan betonarme bir
tagint1 bulunmaktadir. Ancak, dis cephede bunun uzantisi olabilecek su olugu ve arki tespit
edilememektedir. Yap1 gliniimiizde kullanilmaya devam etmektedir.
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Gorsel 8. Hendenli Degirmeni Plani

7 ) L f
Gorsel 9. Degirmen Dogu Cephesi Gorsel 10. Degirmen I¢c Mekani

A
o P

Pudwri¢ Degirmeni

Tevekli Mahallesi 107 Ada, 8 Parsel’de bulunan yapi, dogudan batiya dogru egimli bir arazi
iizerinde konumlanmistir. 1940 yilinda Siikrii Mehmet Coskun ve Halil Yilmaz tarafindan
yaptirildigi, 1971°de onarim gordiigii bilgisi edinilmistir.

418x501 cm dlgiilerinde dikdortgen planli degirmenin, dogu cephesine bitisik su olugu
ve arki yer almaktadir (G.11). Giris, kuzey cephenin bat1 boliimiindeki bir kapidan saglanmaktadir
(G.12). i¢ mekanm bat1 duvarinda bir ocak ve bir pencere (G.13), dogu duvarinda bir seki ve
sekiye yakin konumda tekne, degirmen tasi ve unluk boliimii yer almaktadir (G.14). Duvarlari
moloz tagtan insa edilen degirmenin zemin ve iist dosemesi betonarme olarak yenilenmistir. Ocak
ve seki tastandir. Degirmen teknesi ahsap olmakla beraber yenilenmistir. Bu béliimde degirmen
taginin oturdugu alan betonarme bir platform iizerine yerlestirilmis, unluk mermerle kaplanmistir.
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Degirmen taginin etrafi dairesel kesitli metal bir malzeme ile gevrelenmistir. Yap1 giiniimiizde
islevini siirdiirmektedir (G.15).

1] 1 2

Gorsel 11. Pildiric Degirmeni Plam

O . - fos

Gorsel 14. ig Mekan Gorsel 15. Degirmen Domuzlugu ve Cark
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Hatipli Degirmeni

Kemaliye Mahallesi, Egeli Sarmasik Mevkii, 117 Ada, 1 Parsel’de konumlanan yapi, 1960°ta
Hasbi Coskun ve Kemaliye Mahallesi halki tarafindan yapilmis ve sonradan onarilmstir.

356x456 cm olgiilerinde dikdortgen planli yapi diiz bir alana oturmaktadir (G.16).
Glintimiizde yol kotunun yiikselmesiyle birlikte yap1 duvarlariin biiyiik boliimii toprak altinda
kalmistir. Dogu cepheye bitisik olarak su olugu ve arki uzanmaktadir. Kuzey cephenin bati
boliimiinde yer alan kapidan yapiya ulasilmaktadir (G.17). Bati duvarinda bir pencere ile
aydinlatma saglanmis olup, diger duvarlarda herhangi bir hareketlilik yoktur (G.18). Giiniimiizde
su kaynagi bulunmayan ve kullanilmayan yapimin tekne, degirmen tasi, unluk gibi boliimleri
yerinde degildir.

{

K

0 1 2m

Gorsel 16. Hatipli Degirmeni Plan1
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Ahmet Kufaci Firini

Firm, Giyimli Mahallesi, 256 Ada, 1 Parsel’de konumlanmistir. Yapinin 1948’de insa edildigi ve
2014’te tamirat gordiigi yore halki tarafindan ifade edilmistir. 280x339 cm Odlgiilerinde
dikdortgen planli tek mekandan ibaret yapida kuzey ve dogu cephelerin kesistigi kose
pahlanmistir (G.19-20). Kuzey cephede, orta akstan bir miktar doguya kaymis firm agz1
bulunmaktadir. Sivri kemerli kiiciik bir agikliktan ibaret olan firm agz1 6niinde, cepheden yaklasik
10 cm disa tagitili, firin kapagini yerlestirebilmek i¢in yapilmig tastan bir ¢ikma bulunur. Firin
agz1, firin kullanilmadig1 zamanlarda temiz kalmasi ve hayvan girmemesi i¢in ahsaptan kii¢iik bir
kapak ile kapatilmistir (G.21). Kapak nispeten kalin bir aga¢ dali ile desteklenerek diismesi
engellenmistir. Cephe {ist boliimiinde, firindan gelen atesin ¢atidaki ahsabi yakmasini 6nlemek
amaci ile yapilmis bir ¢ikma daha yer almaktadir.

Firm pisirme boliimii dairesel formlu olup, iistli moloz taslarla Griilmiis bir kubbe ile
kapatilmistir (G.22). Distan ise ahsap konstriiksiyonlu besik ¢ati ¢inko ile kapatilmistir. Yapi
moloz tag ve yer yer kaba yonu tastan insa edilmis, toprak ve kireg har¢ kullanilmistir. Dis cephe
sonradan ¢imento esasli siva ile kaplanmigtir. Giiniimiizde firin kullanilmaya devam etmektedir.

4
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Gorsel 21. Firin Agz1 Gorsel 22. Pisirme Boliimi
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Ozkan Turan Firin

Sogukpinar Mahallesi, 474 Ada, 9 Parsel, Hane Yan1 Mevkii’nde yer almaktadir. 1957’de insa
edildigi ifade edilen yapinin 1970’te onarim gordiigii bilinmektedir. 289x300 cm 6lgiilerinde kare
planli yapi, dairesel kesitli bir pisirme bdliimiinden meydana gelmektedir (G.23). Bati cephesinde
firin agz1 ve bunun éniinde tastan yapilmis kiigiik bir ¢ikma yer almaktadir (G.24-25). Ustte de
alevlerin cati ile temasmi Onlemek amacgh baska bir ¢ikma bulunmaktadir. Cephe giiney
boliimiinde, firin agz ile yaklasik aynmi hizada, ¢akmak, ¢ira, el feneri vb. esyalar1 koymak
amaciyla yapilmis kiiciik bir nise yer verilmistir.

Firin pisirme hiicresi moloz tasla oriilmiis bir kubbe ile kapatilmistir (G.26). Distan
ise ahsap konstriiksiyonlu besik ¢ati ¢inko ortiiliidiir. Yap1, moloz tas ve yer yer diizgilin kesme tas
kullanilarak inga edilmisg, baglayici olarak camur ve kire¢ harg kullanilmistir. D1g cephenin bazi
boliimleri ¢imento esasli siva ile kaplanmistir. Giiniimiizde yapinin kullanimi devam etmektedir.
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Gorsel 23. Ozkan Turan Firin1 Plani Gorsel 24. Firin Kuzey ve Bati Cephesi
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Hiiseyin Bilgin Firim

Kemaliye Mahallesi, Egeli Mevkii 112 Ada, 39 Parsel’de konumlanan yapi, 1958’de insa
edilmistir. 270x280 cm olgiilerinde kare planli yapi, dairesel kesitli bir pisirme hiicresinden
olugmaktadir (G.28). Dogu cephe giiney boliimii iist sirasindaki taslar bir miktar dokiilmiistiir
(G.29). Cephe ortasinda firin agz1 yer almaktadir. Yogun bitki ortiisiiyle kaplanan ve bir miktar
taslar1 dokiilen firin agz1 6niinde ve {ist boliimiinde herhangi bir tag ¢ikma tespit edilememektedir.

Dairesel formlu pisirme hiicresinin iistii moloz taslarla oriilmiis kubbe ile kapatilmistir
(G.30). Distan ise yapinin istii ¢imento ve ¢akil karigimi beton ile kapatilmigtir. Moloz tag ve yer
yer kaba yonu tagtan insa edilen yapida baglayici malzeme camur ve kire¢ hargtir. Bakimsiz
durumdaki firin giiniimiizde kullanilmamaktadir.

oy A

Gorsel 28. Hiiseyin Bilgin Firmi Plani Gorsel 29. Firin Dogu Cephesi

Gorsel 30. Pigirme Bolimii
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Yakup Yilmaz Firim

Tevekli Mahallesi, 106 Ada, 2 Parsel, K&yi¢i Mevkii’nde bulunan yapi, 1961 tarihinde insa
edilmistir. 268x293 cm 6lgiilerinde kiigiik kare planl yapi, dairesel kesitli bir pisirme hiicresinden
meydana gelmistir (G.31). Dogu cephe orta boliimiinde firm agzi yer almaktadir, ancak cephe
duvar taslar biiylik oranda yikildigi i¢in firin agz1 ve oniindeki tas ¢cikma takip edilememektedir
(G.32). Firin pisirme hiicresi moloz tas ve ¢gamur hargla 6riilmiis bir kubbe ile kapatilmistir. Digtan
ise ahsap konstriiksiyonlu besik ¢ati ¢inko ile kapatilmistir. Yapinin beden duvarlarinda moloz tas
ve kdselerde kaba yonu tas malzeme kullanilmistir. D1s cephede taban ve govde, yatay olarak
yerlestirilmis ahsap hatil ile birbirinden ayrilmigtir. Bitki ortiisii ile kaplanmis ve atil durumda

olan firin gliniimiizde islevsel degildir.
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Gorsel 31. Yakup Yilmaz Firini Plani Gorsel 32. Firin Dogu ve Giiney Cepheleri

Zeki Islam Firimi
Kemaliye Mahallesi, 118 Ada, 7 Parsel, Koyici Mevkii’nde konumlanan yapi, 1961°de insa
edilmis, 1978’de onarim gérmiistiir. 280x309 cm olgiilerinde kare planl yapi, dairesel kesitli bir
pisirme hiicresinden olugsmaktadir (G.33). Bati cephe orta boliimiinde firin agzi1, 6niinde tagtan bir
¢ikma bulunmaktadir. Firin agzinin iist boliimiinde alevlerin ¢atidaki ahsaplara zarar vermesini
onlemek i¢in yapilmis baska bir ¢ikma yer almaktadir (G.34). Cephe giiney boliimiinde, firin agzi
iist hizasinda, ¢ira, cakmak, kibrit gibi ¢esitli esyalarin konuldugu kiigiik bir nis bulunmaktadir.
Firin agzinm1 kapatmak icin sacdan yapilmis kiigiik bir kapak bulunmakta olup, firmn iginde
muhafaza edilmektedir.

Pigirme hiicresi, moloz tas ve camur hargla driilmiis bir kubbe ile ortiilidiir (G.35-36).
Distan ise ahsap konstriiksiyonlu bir ¢at1 iizerine ¢inko ile kapatilmistir. Yapinin beden duvarlar
camur hargla baglanmis moloz tag ve kaba yonu tasla insa edilmistir. Cepheler sonradan ¢imento

esasli s1va ile kaplanmistir. Firin gliniimiizde kullanilmaya devam etmektedir.
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Gorsel 33. Zeki Islam Firmni Plan Gorsel 34. Firin Kuzey ve Bati Cepheleri
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Girsel 35. Firn Agz1 Garsel 36. Pisirme Bolimii

Mustafa Sevindik Firini

Kemaliye Mabhallesi, 113 Ada, 5 Parsel, Tekkiraz Mevkii’'nde bulunan firin, 1969°da insa
edilmistir. 268x280 cm Olgiilerinde kare planl firin, dairesel kesitli ve {istli kubbe ile ortiilii bir
pisirme hiicresinden olugsmaktadir (G.37). Dogu cephenin orta boliimiinde dikdortgen kesitli firin
agz1 yer almaktadir (G.38). Firin agzi, ahsap bir kapak ile kapatilmis ve uzun bir tahta ile
desteklenerek kapagin diismesi engellenmistir. Cephenin kuzey boliimiinde ise kibrit, ¢ira gibi
cesitli esyalarm konuldugu kiiglik bir nigse yer verilmistir (G.39). Bati cephenin iist orta
boliimiinde yorede “salih deligi” olarak adlandirilan kiiciik bir agiklik bulunmaktadir (G.40). Bu
aciklik, firin igindeki 1s1 ayarini saglamak i¢in kullanilmaktadir. Yiiksek sicakliklarda bu delik
acilarak icerdeki 1siin diisiiriilmesi saglanmaktadir.

Yapinin pigirme bolimii, ¢camur har¢la baglanmig moloz tas oOriilii bir kubbe ile
kapatilmistir (G.41). Distan ise ahsap konstriiksiyonlu besik ¢ati ¢inko ile kapatilmistir. Sonradan
birtakim onarimlar gordiigii anlasilan firinin ¢atisi yiikseltilmistir. Moloz tas ile oriilii duvarlar,
koselerde biriketle yenilenmistir. Cephelerde ¢imento esasli sivaya yer verilmistir.

Yapi, glinimiizde kullanilmaya devam etmektedir.

e o X e Xy X7 i .
Gorsel 37. Mustafa Sevindik Firini Plani Gorsel 38. Firin Kuzey ve Dogu Cepheleri
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Gorsel 39. Firn Agzi Gérsel 40. Salih D

ligi Gorsel 41. Pisirme Hiicresi
Havize Cayan Firini
Kemaliye Mahallesi, 111 Ada 52 Parsel, Egeli Mevkii’nde konumlanan yapi, 1980°de insa
edilmistir. 261x270 cm oOlgiilerinde kare planli yapi, dairesel formlu bir pigirme hiicresinden
ibarettir (G.42). Bat1 cephe orta aksinda yuvarlak kemer agiklikli firin agz1 ve Oniinde tastan bir
¢itkma yer alir. Firin agzinin st bolimiinde ise catidaki ahsabin atesten zarar gérmesini
engellemek icin yapilmis tastan bir ¢ikma bulunmaktadir. Cephenin giliney boliimiinde, cesitli
esyalar1 koymak i¢in yapilmis kiiciik bir nige yer verilmistir. Firin agzi, sacdan kii¢iik bir kapak
ile kapatilmig ve bu kapak, yorede “cangal” olarak bilinen sirik ile desteklenerek diismesi
engellenmistir (G.43). Moloz tag ve ¢camurla oriilii pisirme hiicresi kubbesi (G.44), distan ahsap
konstriiksiyonlu besik cat1 ile ortiilmiis ve iizeri ¢inko ile kapatilmistir. Cat1 ahsaplari bati cephede
disa tagirilarak uzun bir sagak olusturulmustur.

Yapinin beden duvarlari moloz tag ve kaba yonu taslarla 6riilmiis, diisen taglar yerine
biriket konulmustur. Baglayici malzeme olarak ¢amur ve kire¢ kullanilmistir. Yapinin taban ve
iist boliimil arasina yer yer ahsap hatillar atilmistir (G.45). Cepheler sonradan ¢imento esasli siva

ile kaplanmistir. Firin giintimiizde kullanilmaya devam etmektedir.
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Gorsel 44. Pisirme Hiicresi Gorsel 45. Ahsap Hatil
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Mehmet Yavuz Firim

Kemaliye Mahallesi, 124 Ada, 26 Parsel, Kdyici Mevkii’'nde bulunan yapi, 1983’te insa edilmistir.
265x270 cm Olgiilerinde kare planl yapi, dairesel kesitli bir pigirme hiicresinden olugsmaktadir
(G.46). Dogu cephe orta boliimiinde basik kemer agiklikli firm agz1 ve dniinde firin kapagini
oturtmak amacl tastan bir ¢ikma yer almaktadir. Kemer formuna uygun olarak yapilmis ahsap
firin kapagi, bir sirik yardimai ile desteklenmistir (G.47). Cephede baska herhangi bir hareketlilik
bulunmamaktadir.

Pisirme hiicresi, moloz tas ve ¢amurla oOriilmiis bir kubbe ile kapatilmis (G.48), distan
ise ahgap konstriiksiyonlu besik ¢ati ile ortiilmiistiir. Cat1 ¢inko ile kapatilmig ve dogu cephede
sacak olusturacak sekilde uzatilmistir. Yapinin beden duvarlart moloz tasla oriilmiis ve biitiin
cepheler ¢amurla stvanmustir. Firin, giintimiizde kullanilmaya devam etmektedir.

o

Gorsel 48. Pisirme Hiicres

Gorsel 46. Firmn1 Plan1  Gorsel 47. Kuzey ve Dogu Ceheleri
DEGERLENDIRME

Gegmigten giiniimiize insanoglunun iiretim amagh kullandigi yapilar arasinda yer alan
degirmenler ve firinlar, tarima dayali toplumlarda ekonominin 6nemli pargalarindandir. Gegmis
caglardan giiniimiize degirmen aracilifiyla ogiitiilen bugday, su ile karigtirilarak hamur haline
getirilmis ve yiiksek 1s1l1 firmlarda ekmege déniismiistiir. Oyle ki bazi toplumlarda degirmen ve
firin birbirine yakin konumuyla iiretimin seri halde yapildigini géstermistir (G.49).

e S g
Gorsel 49. Pompei’de Firm ve Ogiitme Degirmenleri (Albustanlioglu, 2019, s. 1347)
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Giresun Giice’de kirsal yasamin geleneksel mimari ile biitiinlestigi bu yapa tipleri,
giiniimiizde varliginm koruyan eserlerdendir. Karadeniz Bolgesi genelinde oldugu gibi Giice’de
oldukca yaygin olarak tiiketilen musir, yerli ustalar elinde sekillenen degirmenlerde dgiitiilerek un
haline getirilmistir.

Glice’de tespiti yapilan 4 degirmen oOrnegi, dikdortgen planli ve kiiclik oOlcekli
yapilardir. Altta, “domuzluk” olarak bilinen bdliim yer almaktadir. Bu boliim Anadolu’nun farkli
yerlerinde de genellikle bu adla anilmakla beraber (Sahin, 2009, s. 338; Ozcan Tiitiincii, 2016, s.
25), baz1 yerlerde “garkhane” ya da degirmen alt1” olarak bilinmektedir (Bas vd., 2011, 99; Duran
vd., 2013, s. 150; Tay, 2022, ss. 794, 799). Domuzluk iistiinde 6gilitme isleminin gerceklestirildigi
asil mekan bulunmaktadir. Bu mekanda 6giitiilecek malzeme i¢in tasarlanan tekne, degirmen tasi
ve unluk (un haznesi) yer almaktadir. Mekanin bir duvaria yaslanan seki, oturmak ve dgiitiilecek
mamuliin dolduruldugu ¢uvallar1 koymak icin kullanilmaktadir. Bu mekénin bagka bir duvarinda
1sinmak igin bir ocaga yer verilmektedir. Incelenen &rneklerden ikisinde (Hendenli & Pildirig
Degirmeni) ocak bulundugu goriiliirken, diger orneklerde ocaga yer verilmemistir. Tek bir
pencere ile aydilatma saglanan degirmenlerin duvarlar oldukc¢a yalindir. Giice degirmenlerinde,
degirmenci odas1 ve hayvanlar i¢in ayr1 bir mek&n bulunmamaktadir.

Su degirmenleri; diisey milli, yatay carkli (tlirbin tipi) ve yatay milli-dolapli, diisey
carkli olmak tizere 2 farkl tipte insa edilebilmektedir (Bas vd., 2011, s. 97). Bu siniflandirma
icinde Giice degirmenleri diisey milli, yatay ¢arkli (tlirbin tipi) degirmen grubunda yer almaktadir.
Bu sistemde, su arkindan oluk araciligiyla domuzluk béliimiindeki ¢arka aktarilan su, carki
dondiirerek {ist kattaki degirmen tasinin hareket etmesini saglamaktadir. incelenen &rneklerden
yalnizca Pildiri¢ Degirmeni’nin domuzluk bdliimiine girilmis ve metal ¢arkin ahsap bir mil ile
dondiigii gortilmistiir (Fotograf 10).

Diisey milli, yatay carkli (tiirbin tipi) degirmenler Anadolu’da siklikla insa edilmis
olmakla beraber, Giice’deki 6rneklerin mimari olarak Karadeniz’in farkli noktalarinda yapilmis
degirmenlerle benzerlik tagidig1 sdylenebilir. Bunlara; Samsun Tekkekdy Sartyurt Koyt Halburcu
Mabhallesi Degirmeni, Ordu Fatsa Bolaman Al Degirmen, Giresun Sayca, Ezirkan, Fellahoglu ve
Hacioglu Degirmenleri 6rnek olarak verilebilir (Senol, 2020, ss. 732-735; Bayraktar vd., 2021, s.
198; Bayhan, 2024, ss. 104-105).

Egimli bir arazi iizerine konumlanan Giice degirmenleri, Caldag ve Sogukpinar
Mabhallesi’'nde bulunan su kaynaklarindan beslenmektedir. Giiniimiizde genellikle betonarme
olarak yenilendigi goriilen su arki ve su olugu, suyun diizgiin sekilde c¢arka iletilmesini
saglamaktadir. Su {izerinde birikecek herhangi bir pislik ya da nesneye karsi ark ile olugun
birlestigi nokta, yorede “slizek™ olarak bilinen metal bir kafes ile kapatilmaktadir. Degirmene su
akisin1 kesmek amaciyla bazen ark {izerine “savacak” olarak adlandirilan metal ya da ahsap bir
parca yerlestirilmektedir (G.50).

Glice degirmenlerinin hepsinde ana insa malzemesi moloz tastir. Ancak, giiniimiize cesitli
miidahalelerle ulasan bu yapilarin bazi duvarlar1 briket ya da betonarmedir. Zemin ve iist
dosemeler, su arki ve olugu betonarme olarak yenilenmistir. Duvarlarda ¢imento esash siva
kullanilmastir.

Giice’de degirmen kiiltiirii modern kiiltiiriin ortaya ¢ikardig etkiler ve misir iiretiminin
azalmas1 gibi nedenlerle giiniimiizde eskisi gibi yaygin degildir. Bu nedenle incelenen
orneklerden ikisi giiniimiizde faal durumdayken (Hendenli ve Pildiric Degirmeni), digerleri
kullanilmamaktadir. Ayrica, gecmiste yorede bagka degirmenlerin de oldugu ancak giiniimiizde
mevcut olmadigi belirtilmistir.
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Gorsel 50. Savacak ve Siizek

Giice’de degirmenlerde 6giitiilen misirin bir yiyecek olarak pisirilip sofraya gelmesi,
yoredeki firinlar araciligiyla olmaktadir. Bununla birlikte boriilce kurutmak, misir pisirmek gibi
farkli besinler i¢in de degerlendirilen firnlar, yoresel lezzetleri gelenekle birlestiren 6nemli kirsal
yapilardandir. Bir sosyallesme alani olarak da degerlendirilen bu yapilar, tiim yore halkinin ortak
kullanim alamidir. Haftanin her giinii siraya girilip kullanilan firmlar, 6zellikle yaz aylarinda
oldukga faaldir.

Giice’de tespit edilen firin 6rnekleri bir sokak kenarinda ya da sokaga yakin bir bahge
igerisinde konumlanmistir. incelenen 6rneklerin hepsi kare planh, kiiciik dlcekli ve tek tip
yapilardir. Kubbe ile ortiilii bir pisirme hiicresinden ibaret firmlarin duvarlari moloz tas ve kaba
yonu tag kullanilarak oriilmiistiir. Baglayic1 olarak ¢camur siva ile yer yer kire¢ kullanilmistir.
Firmin {stii, digtan ahsap konstriiksiyonlu besik cat1 ile ortiilerek {izeri ¢cinkoyla kapatilmstir.

Firinlarin cepheleri ¢ok kiiclik farkliliklar ile birbirinden ayrismaktadir. Firin, agzi
basik ya da yuvarlak kemerli olmakla birlikte dikdortgen kesitli orneklere de rastlanmustir.
Cephelerde bazen, genellikle firin agzi ile ayni hizada, kiiciik bir nise yer verilmektedir. Bazi
firmlarda, firin agzi st kisminda cepheden disa bir miktar ¢ikint1 yapan bir tas bulunmaktadir.
Firindan c¢ikan alevlerin iistteki ahsaplara zarar vermesini dnlemek amaciyla yapilmis bu
uygulama tiim firinlarda mevcut degildir.

Giice’de firmnlarin pisirme prensibi su sekildedir: firin1 kullanacak kisi yorede “gtilliik”
olarak bilinen egrelti otundan yapilmis bir siipiirge ile firinin i¢ini temizler, daha sonra kendi
getirdigi odunlarla ates yakar, firin iyice 1sin1p yanan odunun kozleri kaldiginda bu kozler pisirme
hiicresinin bir tarafina dogru ¢ekilir ve koz olmayan kisma pisirilecek besin yerlestirilir, firin agz1
kapatilir. Saat bas1 firtnin kapagi acilir ve i¢indeki yiyecekler bir tirmik yardimiyla karistirilir.
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Firm sicakligi, duvarlardan birinin iist boliimiinde bulunan ve yorede “salih deligi” olarak bilinen
kiigtik agikliktan ayarlanmaktadir (Fotograf 29). Salih deligi bulunmayan firinlarda ise sicaklik
firm kapagmin ayarlanmasi ile yapilmaktadir. Firmi kullanan kisi uzaktan geldiyse firmin
yakinindaki evlerde ihtiyaglarini karsilar, ev sahipleri ile sosyallesir. Firmi kullananlar daha
yakinda ikamet ediyorsa, pisirime gerceklesirken giindelik islerini yapar.

Giice firmlar1, mimari olarak oldukga sade yapilardir. Islevselligin &n planda oldugu bu
yapilarda siisleme bulunmamaktadir. Mimari agidan Karadeniz’in ¢esitli yerlerindeki firinlarla
benzerlik gosteren bu yapilara Samsun Tekkekdy Sariyurt Koyl firinlari, Samsun Bafra’da,
Samsun Salipazar1 Alan ve Otmanli kdylerinde bazi firinlar 6rnek olarak gosterilebilir (Bayraktar
vd., 2021, s. 229; Bayraktar, 2023, ss. 471-472; Giines, 2023, s. 532).

Incelenen degirmen ve firin 6rnekleri, Giice kirsalinda yerel ustalarin elinden gikmis ve
birtakim miidahalelerle giiniimiize gelmis eserlerdir. Y6redeki ustalarin ismi arastirildiginda eski
usta olarak 1924 dogumlu ve giiniimiizde hayatta olmayan Halil Ibrahim Tiiredi (Caylako), yeni
usta olarak ise Mehmet Yavuz ve Ahmet Oztiirk’iin isimleri zikredilmistir.

Gilice’de yerel mimarinin gelenek ile biitiinlestigi degirmenler ve firinlar, iiretim
mirasimnin 6nemli temsilcileridir. Misir tarlas1 ekiminin ge¢mise nazaran daha az yapilmasi ve
musir ekmegi yerine bugday ekmegine talebin artmasi bu yapilarin kullanimimi oldukga azaltmistir.
Firinlar ise degirmenlere nazaran daha g6z 6niinde olmasi ve kullaniminin yaygin olarak devam
etmesi gibi sebeplerle iyi korunarak giiniimiize ulagsmistir. Yorede kis i¢in erzak hazirlig
yapilmasi, kolay ulasilabilmesi ve sosyallesmeyi saglamasi firmlarin 6nemini arttirmaktadir. Her
iki yapi tipi de Giice geleneksel mimarisini ge¢misten giiniimiize tasiyan birer belge olmasi
nedeniyle 6nem arz etmektedir. Bu nedenle, degirmen ve firm kiiltiiriinii korumak, devamliligim
saglayarak gelecek nesillere aktarmak kiiltiirel miras i¢in olduk¢a kiymetlidir.

SONUC

Gecmisten bugiine farkli kiiltiirlerin iiretim ve beslenme zincirinde degirmenler ve firinlar 6n
plana ¢ikan yapilardir. Cesitli sekillerde ve bazi ufak farkliliklarla toplumdan topluma degisen bu
yapilar, somut kiiltlirel miras unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Tarima dayal1 bir ekonomi giicii
olan Giresun Giice ilgesinde, bunlarin 6nemli 6rnekleri ile karsilagilmaktadir. Yorede incelenen
degirmenler, diisey milli yatay carkli (tiirbin tipi) ornekler olup Karadeniz’de ve Anadolu’da
yaygin olarak kullanilan bir tiirii yansitmaktadir. Kare planli ve kubbeli bir pisirme hiicresiyle tek
tip uygulanan firinlar ise Anadolu’da sik¢a goriilen mahalle firin1 gelenegini davam ettirmektedir.
Kisa hazirlik i¢in kurutulan gesitli yiyecekler ve ekmek pisirimi gibi iglevleri olan firinlar, ayni
zamanda birer sosyallesme alanidir. Yerli ustalarin elinden ¢ikan her iki yap1 tipi de Glice’deki
geleneksel mimarinin giiniimiize kadar ulasmis 6rnekleridir. Islevselligin 6n planda tutuldugu
yapilar, oldukc¢a sade bir diizen sergilemektedir.

Giliniimiizde kullanimi sinirh olan degirmenler, degirmencilik kiiltlirliniin yavas yavas
yok olmaya basladigini gostermektedir. Degirmenlere gore daha aktif olarak kullanilan firinlar
ise geng nesil tarafindan kullanilmamakta ve gelecekte Giice’de firn kiiltiirliniin ortadan kalkma
ihtimalini akla getirmektedir. Glinlimiizdeki teknolojik geligmelerle beraber modern un fabrikalari
ve seri Uretim yapan firmlarin varligimin artmasi da her iki yap1 tipine olan ilginin azalmasma
neden olmustur. Bu nedenle, sdz konusu yapilarin Giice geleneksel mimarisi i¢in 6nemli birer
deger olarak korunmasi ve bu kiiltiirel birikimin gelecek kusaklara aktarilmas1 elzemdir.
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CUMHURIYET DONEMINDE MERKEZ-TASRA ILiSKiSi BAGLAMINDA
HALKEVI TEMSIL SUBESI: GIRESUN HALKEVI ORNEGI

Suna AYDIN ALTAY"*

OZET

Halkevleri, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu takip eden modernlesme siirecinin temel
kurumsal tastyicilarindan biri olmustur. Cumhuriyet ideolojisini ve devrim ilkelerini topluma
yaymak amaciyla kurgulanan bu kurumsal model, 19 Subat 1932’de Ankara Halkevi’nin
acilmasiyla hayata gecirilmis, kisa siirede Anadolu’nun gesitli kentlerinde yayilarak merkez-tagra
ekseninde kademeli bir ‘kiiltiirel ag’ olusturmustur. Erken Cumhuriyet doneminde tiyatro,
devletin yeni ulus ideallerini halka aktaran stratejik bir kanal olarak 6ne ¢ikmistir. Sinirli okuma-
yazma oranina ragmen genis Kkitlelerle temas kurabilen islevsel bir egitim araci olarak
konumlandirilmigtir. 24 Haziran 1932°de agilan Giresun Halkevi, bu yapilanmanin tagradaki
somut yansimalarindan biri olarak, Cumhuriyet degerlerinin yerelde §ziimsenmesine hizmet
etmistir. Bu ¢calisma, Giresun Halkevi Temsil Subesi 6rnegi iizerinden, bagkent Ankara’dan tiim
Anadolu’ya uzanan modernlesme projesinin yerel uygulama alanlarini ve tiyatronun bu siiregteki
roliinii ele almaktadir. Bu baglamda Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin oyun repertuvari ve gevre
bolgelerle kurdugu etkilesim analiz edilerek, Giresun’un Karadeniz hattindaki kiiltiirel dolasimda
iistlendigi kurucu roliin niteligi tartisilmaktadir. Arsiv belgeleri ve siireli yaymlar lizerinden
ylirlitiilen bu nitel arastirma, kentin Erken Cumhuriyet doneminde kurulan kiiltiirel agin
icerisindeki bu stratejik konumunu somut verilerle ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halkevi, Tiyatro, Giresun, Erken Cumhuriyet Dénemi.

ABSTRACT

The People's Houses became one of the fundamental institutional carriers of the modernization
process following the establishment of the Republic of Tiirkiye. This institutional model, designed
to disseminate Republican ideology and revolutionary principles to society, was put into practice
with the opening of the Ankara People's House on February 19, 1932; it soon spread to various
cities in Anatolia, forming a gradual ‘cultural network’ on the center-periphery axis. During the
Early Republican period, theatre emerged as a strategic channel for conveying the state's new
national ideals to the public. It was positioned as a functional educational tool capable of
establishing contact with large masses despite limited literacy rates. The Giresun People's House,
opened on June 24, 1932, served as one of the concrete reflections of this structure in the
periphery, facilitating the local assimilation of Republican values. This study examines the local
application areas of the modernization project extending from the capital Ankara to all of
Anatolia, and the role of theatre in this process through the case of the Giresun People's House
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Theatre Stage. In this context, by analyzing the play repertoire of the Giresun People's House
Theatre Stage and its interaction with surrounding regions, the nature of the founding role Giresun
assumed in the cultural circulation along the Black Sea line is discussed. This qualitative research,
conducted through archival documents and periodical publications, aims to reveal this strategic
position of the city within the cultural network established during the Early Republican period
with concrete data.

Keywords: People’s House, Theatre, Giresun, Early Republican Tiirkiye.

GIRIS

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan, c¢agdas bir Tiirk toplumu insa etmek amaciyla Anadolu
cografyasinin tamamin1 kapsayan biitiinciil bir modernlesme projesi hayata gecirilmistir. Bu
projenin temel ekseninde halkin kiiltiirel seviyesinin yiikseltilmesi yer almis, reformlarin kapsami
sadece siyasal ve hukuksal diizenlemelerle sinirli kalmayip, kiiltiir ve sanat ortamini da igine alan
genis bir perspektifle kurgulanmistir. Bu ger¢evede sanat, yeni toplumsal diizenin tesis
edilmesinde ve Cumbhuriyet ideolojisinin kitlelere aktarilmasinda iglevsel bir rol {istlenmistir.

Cumhuriyet idealleri, yalnizca siyasal diizenlemeler aracilifiyla degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel tiretim ve sanat etkinlikleri araciligiyla da yayginlastirmaya calisilmistir. Bu dogrultuda
sanat, ulusal kimligin insasinda ve modern yasam bigimlerinin toplumsal hayata
yerlestirilmesinde stratejik bir arag olarak konumlandirilmistir. Ozellikle basin-yayn, tiyatro,
miizik, resim, heykel ve edebiyat gibi sanat dallari, Cumhuriyet’in temsil ettigi degerleri goriiniir
kilarak modern birey ve modern toplum idealini estetik bir sdylem igerisinde yeniden tliretmistir
(Ozkan Kog, 2025, s. 1007).

Cumhuriyet ilkelerinin iilke genelinde benimsenmesi, kiiltiirel {iretimin biiyiik kentlerle
smirlt kalmayip Anadolu cografyasma yayilmasiyla miimkiin gorlilmiistiir. Bu amacla
Cumhuriyet Halk Partisi, donemin egitim ve kiiltiir politikalarii destekleyen kuramsal yapilar
olusturmustur. Bu kurumlarm baginda gelen Halkevleri, kdy ile kent arasindaki kiiltiirel mesafeyi
kapatmak ve aydm kesim ile halk arasinda organik bag kurmak amaciyla 19 Subat 1932’de
acilmistir. Tlirk Ocaklari’nin kurumsal miras1 ve geleneksel birikimi iizerine yapilandirilan bu
kurum, dokuz farkli ¢alisma kolu araciligiyla milli dil, milli tarih ve kiiltiir alanlarinda yogun
faaliyetler yiiriitmiistiir (Cegen 2000, s. 105; Ozdemir ve Aktas, 2011, ss. 243, 250; Aydin Altay
& Ozkan Kog, 2022, s. 1343).

Halkevleri devletin kiiltiir politikalarinin tagrada hayata gecirilmesinde kritik bir araci
kurum rolii iistlenmistir. Bu yapi igerisinde Temsil Subesi, sanat ve ideoloji arasindaki iliskinin
en goriiniir oldugu alanlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiyatro sahnesi hem egitici hem de
yonlendirici bir sdylem {ireterek modernlesme ideallerini dramatik bir anlati bi¢imi iginde
topluma aktarmistir (Ertugrul, 1975, s. 102; Aydin Altay, 2023, s. 847). Sahnelenen piyesler; tarih,
folklor, Milli Miicadele gibi temalar etrafinda sekillenerek ulusal kimlik ve kolektif bellegin
yeniden tiretilmesine katki saglamistir.

Bu dogrultuda Halkevleri, Ankara’da belirlenen kiiltiirel programin Anadolu
kentlerinde goriiniir olmasini saglayarak merkez ile tasra arasinda giiglii bir kiiltiirel dolagim ag1
kurmustur. Giresun Halkevi, bu yansimanin tasradaki en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri olarak,
Cumbhuriyet’in modernlesme sdyleminin yerel baglamda nasil karsilik buldugunu gozlemleme
imkan1 sunmaktadir.
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Giresun Halkevi: Kurumsal Yap: ve Faaliyetler

Cumhuriyet ideolojisinin toplumun tiim katmanlarma tanitilmasi, yeni rejimin degerlerinin
benimsetilmesi ve inkilaplarin kaliciliginin saglanmasi hedefleri dogrultusunda Halkevleri, birer
‘kiiltiir odag1’ olarak tasarlanmistir. Bu kapsamda, 19 Subat 1932’de 14 ilde baslatilan ilk agilig
dalgasini takiben, CHP’nin Anadolu’ya yayilma stratejisi ile Giresun Halkevi de 24 Haziran
1932°de agilan ikinci gruptaki 20 Halkevi arasinda yerini almistir (Oksiiz, 2003, s. 26; Anonim,
1932, s. 1). Agildigr ilk yil Dil, Edebiyat ve Tarih, Kiitiiphane ve Nesriyat, Glizel Sanatlar, Halk
Dershanesi ve Kurslar ile Koyciiliik subeleri olmak iizere bes subeyle faaliyetlerine baslayan
kurum, 1933 yilinda Spor, I¢timai Yardim ve Temsil subelerinin de eklenmesiyle ¢alisma alanini
genisletmistir. Bu subeler araciligiyla kentte genis kapsamli kiiltiirel ve egitsel etkinlikler organize
edilmistir. Donemin aydinlari, biirokratlar1 ve kentin ileri gelenleri tarafindan saglik, iktisat,
hukuk, dil, sanat gibi pek ¢ok baslikta verilen konferanslar, halkin kiiltiirel seviyesini
yilikseltmenin yani sira Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarinin yerel diizeyde koklesmesini
amaclamustir (Oksiiz, 2003, ss. 41, 42, 46).

Egitim faaliyetleri yalnizca teorik konferanslarla sinirli kalmamais, yerel halkin teknik
becerilerini gelistirmek amaciyla kurslar da acgilmistir. Kasim 1933°te baslatilan ilk ders
programlari; Halk Sagligi, Toplum Bilimi, Modern insaat, Bankacilik, Daktilo, Medeni Hayat ve
Elektrik gibi donemin ihtiya¢ duyulan alanlarimi kapsayarak kentin is giicii niteligine dogrudan
katki saglamigtir (Oksiiz, 2003, ss. 45-46; Anonim, 1934a, ss. 50-51).

Erken Cumhuriyet doneminin ‘saglikli, giiglii ve zinde toplum’ idealine paralel olarak
Giresun Halkevi, spor faaliyetlerini milli terbiyenin ayrilmaz bir pargasi olarak goérmiistiir. Cagdas
uygarlik diizeyine ancak fiziksel ve ruhsal ac¢idan direngli bir nesille ulasilabilecegi fikri, kurumu
bu alanda aktif kilmistir. Bu baglamda Haziran 1933’te diizenlenen “Spor Senligi” kentlinin spora
tesvik edilmesinde ve toplumsal motivasyonun artirilmasinda 6nemli bir kilometre tagi olmustur.
(Odabas 2005, ss. 80, 84; Aydin Altay & Ozkan Kog, 2022, s. 1356)

Kentin bu kurumsal gelisimi, sosyo-ekonomik dinamiklerinden bagimsiz degildir.
1900’1 yillarin basindan itibaren ekonomisi temel olarak findik {iretimine dayanan Giresun,
Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde Karadeniz’in 6nemli bir ihracat merkezi konumuna yiikselmistir.
Senyurt ve Erol’un belirttigine gore 1929 yilinda elektrik santralinin kurulmasi ve 1930’Iu
yillardan itibaren sanayi tesislerinin faaliyete ge¢mesi, kentin ticari kimligini giiclendirmis ve
sosyo-mekansal dokusunun gelismesine katki saglamistir (Kuran 1997°den aktaran Senyurt &
Erol 2025, s. 496). Nitekim 1937-1947 yillar1 arasinda PTT binasi, hastane, okul, yol, koprii gibi
kamu yatirimlarinin artmasi bu kentsel gelisimin bir gostergesidir.

Halkevlerinin 1932 yilinda hizla faaliyete gecirilmesi planlandigindan, Giresun’da yeni
bir yap1 insa etmek yerine mevcut bir yapiin kullanilmasi yoluna gidilmistir. Bu amagla, 19.
ylizyilin sonunda inga edildigi tahmin edilen Fransa ile Rusya Konsoloslugu olarak hizmet veren
tarihi bina tercih edilmistir (G. 1-2)'. 1925 yilindan itibaren Giresun Tiirk Ocag1 ve Cumhuriyet
Halk Partisi tarafindan kullanilan bu yap1, 1932’den Halkevlerinin kapatildigi 1951 yilina kadar
Giresun Halkevi olarak hizmet vermis (Cakmak, 2019, s. 104; Senyurt & Erol 2025, s. 497) kentin
kiiltiirel bellegine ev sahipligi yapmistir.

! Yap1 giiniimiizde Giresun Sehit smail Bay Halk Egitim Merkezi olarak hizmet vermektedir. Fotograf: Arzu Bilgi
Dursun, Cekim Tarihi: 28.05.2026.
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Gorsel 1. 19. Yiizy1l Sonuna Tarihlenen Fransiz ve Rus Konsolosluk Binas1 (Thovmas Karakachian
Albilimii, 23, Kerassunde)
Gorsel 2. Giresun Sehit ismail Bay Halk Egitim Merkezi (Arzu Bilgili Dursun, 28.05.2026)

Halkevlerinin Cumhuriyet ideolojisini halka ulastirma ve toplumsal bilinci insa etme
stirecinde kullandig1 temel araglardan biri de yaymcilik olmustur. Yaymncilig1 bir ‘aydinlanma
aract’ olarak goren Halkevleri, blinyesindeki Dil ve Edebiyat Kolu sorumlulugunda kendi yerel
dergilerini yayinlayarak bu misyonu hayata geg¢irmistir. Bu dergiler, isimlerini genellikle
bulunduklar1 bolgenin ikonik cografi unsurlarindan ya da Cumbhuriyet rejiminin sembolik
degerlerinden almuslardir. Ankara’da Ulkii, Bursa’da Uludag, Zonguldak’ta Karaelmas, Bolu’da
Abant ve Samsun’da /9 Mayis Halkevi dergileri 6rnek olarak verilebilir.

Giresun Halkevi dergisi Aksu da bu yaymecilik geleneginin Karadeniz’deki en giicli
temsilcilerinden biri olmustur. 1933-1950 yillar1 arasinda toplam 58 say1 cikaran dergi, yerel
halkin kiiltiirel seviyesini ylikseltmeyi hedeflemistir. Aksu, sayfalarinda yalnizca edebi metinlere
yer vermemis, inkilaplarm halka tanitilmasi, ulus ve millet sevgisi, ortak tarih bilincinin
olusturulmasi1 ve modern yasam pratikleri gibi konularda da halka rehberlik etmistir (Giiz, 1995,
ss. 34-116, 134-138; Sakiroglu, 1996, ss. 131-142; Ozdemir & Aktas, 2011, s. 253; Aydin Altay
& Ozkan Kog, 2022, s. 1344).

Giresun Halkevi biinyesinde yiiriitiilen bu ¢ok yonlii kiiltiirel, egitsel ve toplumsal
faaliyetler, Cumhuriyet ideolojisinin giindelik yasam pratikleri iizerinden nasil goriiniir kilindigini
ve yerellestigini ortaya koymaktadir. Kurumun insa ettigi bu biitiinciil yapi icerisinde sanat ayri
bir 6nem tagimus, 6zellikle sahne sanatlariin gorsel giicii sayesinde ideolojik aktarim daha genis
kitlelere ulasabilmistir. Nitekim Halkevlerinin en dinamik birimlerinde biri olan Temsil Subesi
hem kiiltiirel {iretimin hem de hedeflenen toplumsal doniigiimiin sahne {izerindeki somut
karsiligini olusturmustur.
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Giresun Halkevi Temsil Subesi

Giresun Halkevi’nin agilist kentin kiiltiirel atmosferine yeni bir soluk getirmis, yerel halkin
modern sanat disiplinleriyle, 6zellikle tiyatroyla kurdugu iliskiyi kurumsal bir zemine tagimistir.
Bu siirecte Temsil Subesi biinyesinde sahnelenen eserler kentin sosyal yasamindaki doniigtimiin
habercisi olmustur. Halkin yogun ilgi gosterdigi bu temsiller, yalnizca sanatsal etkinlikler degil,
yeni rejimin degerlerinin toplumsal alanda yanki buldugu kolektif deneyim alanlari olarak da islev
gdrmiistiit. Bu noktada CHP’nin denetiminden gegen piyeslerin Halkevlerinde sahnelenmesi
dogrultusundaki yonlendirmeleri, parti ideolojisinin toplumsal bellekte yerlesmesine ve
korunmasina hizmet etmistir (BCA. 490.01.4.20.19/178375).

Arsiv belgeleri ve donemin basin yaymn organlari, Halkevleri tiyatro repertuvarinin
tesadiifi bir se¢gimden ziyade belirli bir ideolojik strateji dogrultusunda belirlendigini ortaya
koymaktadir. Bir yandan Cumhuriyet ideolojisi ve inkilaplarin halka niifuz etmesi amaglanirken,
diger yandan ‘modern Tiirk insani’ idealinin Batili toplumlarin kiiltiir seviyesine ve vizyonuna
ulagtirilmasi1 hedeflenmistir. Bu bakis acisiyla, inkilabi éven ve milli duygular1 giiclendiren
piyeslerin yam sira diinya klasikleri de sahneye tasinmustir>. Ozellikle, 1930’lu yillarda
sahnelenen birgok oyunda tarihsel kimlik, Tiirk Tarih Tezi’nin de etkisiyle Osmanl ve Islamiyet
merkezli bir anlayis yerine Orta Asya kokenli bir perspektifle kurgulanmis; Alparslan, Mete,
Attila ve Koroglu gibi kahramanlar tizerinden Tiirklerin iistiin nitelikleri ve miicadeleci karakteri
vurgulanmistir. Bu anlatilarda Mustafa Kemal Atatiirk ise tarihsel siirekliligi saglayan modern
kahraman olarak konumlandirilmistir. Béylece koklii bir tarih, kahraman lider ve ona baglh millet
temalar1 oyunlarin temel izleklerini olusturmustur (Ozkan Kog, 2023, s. 110).

Ankara merkezli kiiltiir politikalarin tasradaki dinamik uygulayicilarindan biri olan
Giresun Halkevi, 24 Haziran 1932 tarihinde, Dil, Edebiyat ve Tarih, Kiitiiphane ve Nesriyat,
Glizel Sanatlar, Halk Dershanesi ve Kurslar ile Kdyciiliik subeleri ile faaliyetlerine baslamis,
genel merkezin ‘halka dogru’ gitme ve ‘milli kiiltiirii’ tanitma/yayma prensiplerini rehber
edinmistir. Kurumsal yapisini bu ¢ergevede olusturan Giresun Halkevi’nin tavri, tagranin yalnizca
siyasi degil, kiiltiirel anlamda da baskent Ankara’ya eklemlendiginin bir gostergesidir. Bu
biitiinsel modernlesme projesinin kiiltiirel alanda 6nemli bir ayagini olusturan Giresun Halkevi
Temsil Subesi, kurumun agilisindan kisa bir siire sonra kentin sanatsal doniigiimiine Onciilitk
etmeye baslamistir. Temsil Subesi’nin yonetim yapis1 ve iiyeleri incelendiginde, kurumun genis
tabanl toplumsal katilimi hedefledigi goriilmektedir. Bu yaklasimdan hareketle, 1933 yili
itibariyla sube biinyesinde, {igii kadin olmak iizere 6gretmen, tiiccar, sanatgi, ciftci gibi cesitli
meslek gruplarindan toplam 21 kisi gorev almistir (Anonim, 1934a, ss. 86-87). Bu kurumsal
isleyis siiresince, 1937 yilinda Omer Bey’in (Anonim, 1937, s. 1), 1939 yilinda Osman Pamir’in
(Anonim, 1939, s. 1), 1940 yilinda Cemal Bora’nin (BCA, 490-1-0-0/1023-936-1, s. 24) ve 1948
yilina gelindiginde ise Suphi Soykan’in (Anonim, 1948) Giresun Halkevi Temsil Subesi

2 Diinya klasiklerinin Tiirkgeye adapte edilmesi konusu Cumhuriyet’in ilanindan énce giindeme gelmis, 1921 yilinda
Telif ve Terciime Enciimeni kurulmugtur. Kurum, milli egitimin saglanmasi ve gelistirilmesi amaciyla ¢aligmis, farkl
alanlardan ¢ok sayida eserin terciimesini yaptirmistir. 1926 yilinda Telif ve Terciime Heyeti basarisiz goriilerek
kapatilmis, tiim haklar1 Talim ve Terbiye Heyetine aktarilmistir. 1940’11 yillara kadar terclime konusunda ihtiyact
universite dgrencileri ve iiniversite biinyesindeki terclime biirolar1 karsilamaya ¢alismistir. 1940 yilinda ise Maarif
Vekili Hasan Ali Yiicel’in girisimleriyle konu bir devlet politikasi olarak giindeme gelmis ve bir Terciime Biirosu
kurulmustur. Maarif Vekaleti tarafindan toplanan Tercliime Heyeti’nin ilk toplantis1 Ankara’da 28.02.1940 tarihinde
yapilmistir. Toplantiya su isimler katilmistir: Halide Edip Adivar, Saffet Pala, Dr. Adnan, Bedri Tahir Saman, Avni
Bagman, Nurettin Artam, Ragip Hulusi Erdem, Sabahattin Eylipoglu, Nurullah Atag, Kadri Y&riikoglu, Bedri Tuncel,
Abdiilkadir inan, Sabahattin Ali, Cemal Ko6priilii ve Enver Ziya Karal. Ayrintili bilgi icin bkz. (Kayaoghi, 1996).
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Baskanhigi’m yiiriittiigi tespit edilmistir. Mevcut belgeler 1s1ginda belirlenen bu isimlerin yan
sira, farkli donemlerde bagka isimlerin de yonetimde gorev almis olmast muhtemeldir.

Temsil subesinin agiligina dair resmi bir belgeye ulagamamakla birlikte, arsiv ve basin
yayin taramasi neticesinde, temsillerin 1933-1950 yillar1 arasinda yapildig1 bilgisine ulagilmugtir.?
3 Mayis 1934 tarihli Yesilgiresun gazetesinde yer verilen habere gore, Temsil Subesi etkinlikleri
icin yapilan sahne tamamlanmis ve bu tarihten itibaren on bes giinde bir yeni bir oyunun
sahnelenecegi Giresun halkina duyurulmustur (Anonim, 1934b, s. 1).

Yapilan taramalarda, Giresun Halkevi Temsil Subesi tarafindan sahnelendigi belirlenen
toplam 68 piyes ve 1 operet tespit edilmistir. S6z konusu eserlerin tematik dagilimi
incelendiginde, milli terbiye ve egitim, Milli Miicadele ve tarih, komedi ile dram tiirlerinin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica repertuvarda yer alan 68 eserin 13’iiniin diinya edebiyatindan
Tiirkceye uyarlanan klasikler olmasi (G.3-4), donemin kiiltiirel etkilesimini gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir (Tablo 1).

Gorsel 3. Yalniz Bir Kelime Piyesinden Bir Sahne (Aksu, Mayis 1940, s. 9)

Gorsel 4. Ihtiyar Kiz Piyesinden (Sag basta Temsil Subesi Baskan1 Suphi Soykan) (Aksu, Subat 1948)

3 Giresun Halkevi Temsil Subesi'nin faaliyetleri hakkinda ayrintil bilgi igin bkz. Anonim. (1933, 5 Nisan). Halkevinde.
Yesilgiresun, s. 1; Anonim. (1950, 18 Subat). Halkevlerinin kurulus yildoniimii. Yesilgiresun, s. 1.
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Tablo 1. Giresun Halkevi Temsil Subesi Repertuvarimin Tematik Dagilim

Tematik Kategori Eser Ad1 Yazar Sahnelendigi

Akil Taciri Ismail Hakk: Baltacioglu 1‘9{41113
Egitim/Milli Andaval Palas Ismail Hakki Baltacioglu 1942
Terbiye Hasbahge Mahmut Esat Yesari 1937
Kafa Tamircisi Ismail Hakkin Baltacioglu 1943

Ak Faruk Nafiz Camlibel 1933-1938

Ana Behzat Haki Butak 1937-1938
Beyaz Kahraman Aka Giindiiz 1944
Coban Behget Kemal Caglar 1940
Destan Nasit Galip Ar1 1934
Devrim yolcular Celal Tuncer 1937
Hedef Yunus Niizhet Unat 1936
Istiklal Resat Nuri Giintekin 1940
Milli Miicade/Tarih Kahraman Faruk Nafiz Camlibel 1936
Mavi Yildirim Aka Giindiiz 1934
Mete Yasar Nabi Nayir 1933
Nakliye Kantar1 Nihat Sami Banarli 1945
Sakarya Niizhet Hasim Sinanoglu 1936
Sancagin Serefi Mahmut Esat Yesari 1945
Sevr’den Lozan’a Aziz Nogay 1936

Tarih Utand1 Ali Ziihti Altaylh 1941-1942

Miicteba Saldhattin Or

Tohum Necip Fazil Kisakiirek 1942
Yarim Osman Aka Giindiiz 1933
Yaman V. Mahir Kocatiirk 1933
Zafer Tablosu Cemal Bora 1940




Ben Ziigiirdiim - 1937
Himmet’in Oglu I. Ahmet Nuri Sekizinci 1936-
1942
Hisse-i Sayia I. Ahmet Nuri Sekizinci 1939-
1940
Ihtiyar Kiz Eugéne Labiche 1947-
Marc Michel 1948
Ceviri: Resit Baran
Insan Sarrafi Mehmet Ali Camlica 1942
Kavga Sonu Bedri Yildirim 1939
Mahcuplar Rabindranath Tagore 1937-
Ceviri: Resat Baran 1938
Komedi Miifettis Nikolay Vasilievich Gogol
Ceviri: Avni Insel 1948
Vecihi Gork
Para Delisi Yunus Niizhet Unat 1940
Son Altes I. Ahmet Nuri Sekizinci 1939
Seriye Mahkemesinde I. Ahmet Nuri Sekizinci 1934-
1945
Sikago Ciftcisi Gabriel de Maurice 1945
Ceviri: Siikrii Senozan
Tirtillar Miinir Hamdi Kutsal 1940
Vergi Hirsizi Resat Nuri Giintekin 1933
Yanik Efe Yusuf Sururi Erulug 1938
Zor Nikah Moliére 1938
Ceviri: A. Vefik Pasa
Arayan Bulur Cemal Bora 1940
Babalarin Giinahi Henrik Ibsen 1943
Ceviri: Galip Rifat
Balik¢ilar - 1948
Belkis I. Ahmet Nuri Sekizinci 1936
Beyaz Baykus Vedat Urfi Bengii 1941
Dram Bir Doktorun Odevi Vedat Urfi Bengii 1941
Bir Yagmur Gecesi Resat Nuri Giintekin 1942
Canavar Faruk Nafiz Camlibel 1937
Cehennem August Strindberg 1939
Ceviri: Muhsin Ertugrul
Ceza Sedat Simavi 1946
Capanoglu Cemil Cahit Cem 1948
Cildiran Adam Sinasi Ilhan Tarus 1947-
1948
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Erkek Kukla Sevket Bilgisel 1941
Giresun Usaklart - 1948-
1950

Kalbin Sesi Florence Barclay 1945

Andre Bisson
Ceviri: 1. Alaeddin Gévsa

Kozanoglu A. Ziya Kozanoglu 1933
Kor Vedat Nedim Tor 1940-

1941

Mektup Rabindranath Tagore 1945

Ceviri: Sebati Ataman

Siir Okurken - 1945
Tas Pargasi Resat Nuri Giintekin 1944
Yalniz Bir Kelime Andre Bisson 1938-
Ceviri: Mehmet Ali Camlica 1940

Yanlis Yol Hiilya Gozalan 1941
Yapiskanlar Ali Ziihti Altayl 1941-
1944

Yasayan Olii Ziya Boral 1937
Yesil Yurt - 1934
Zehirli Kucak Loic le Gouriadec 1938-
1941

Kral Oidipus Sophokles 1943

Tragedya

Philoktates Sophokles 1944-
1945

Operet Efenin Aski Muhlis Sabahattin 1949

Giresun Halkevi Temsil Subesi tarafindan sahnelenen ilk eser Faruk Nafiz Camlibel’in
Akan piyesidir (Anonim, 1933b, s. 1). ik temsil igin bu eserin segilmesi tesadiifi degildir. Akn,
Coban, Mavi Yildirim gibi piyesler, erken Cumhuriyet doneminde Tiirk Tarih Tezi’ne gorsel bir
bellek kazandirmak ve Milli Miicadele ruhuna giiglii referanslar sunmak amaciyla, belirli bir
ideolojik ¢ergevede kaleme alinmistir. Temsil Subesi, bu ii¢ temel eserin yan1 sira Mete, Sakarya,
Sevr’den Lozan’a gibi konularimi Tiirk tarihinden ve Milli Miicadele doneminden alan on yedi
piyesi daha sahneye tasiyarak, yeni rejimin degerlerini korumay1 ve toplumsal bellegi canli
tutmay1 hedeflemistir.

Bununla birlikte, Giresun Halkevi Temsil Subesi oyun repertuvarinda Ismail Hakk1
Baltacioglu’nun modernlesme siirecinde kiiltiirel deformasyonun 6nlenmesi ve 6z degerlerin
korunmasini esas alan ‘milli terbiye’ eksenli piyeslerine yer verilmesi, bagkent Ankara ile tasra
arasindaki ideolojik ve kiiltiirel eklemlenmenin somut bir gostergesidir. Tiyatroyu giicli bir
egitim arac1 olarak goren 20. Yiizy1l Tiirkiye’sinin énemli toplum kuramcilarindan Ismail Hakk1
Baltacioglu’nun (1886-1978)* doktriner perspektifi, tasradaki sahne pratigiyle bu noktada

41918-1919 yillar1 arasinda Maarif Nezaretinde gorevlerde bulunan Baltacioglu, 1920-1923 yillar1 arasinda Dariilfiinun
Edebiyat Medresesi Reisligine daha sonra 21 Kasim 1923’te Dariilfiinun Eminligine tayin edilmistir. Edebiyat
Medresesi Reisligiyle beraber, 25 Kasim 1922’den itibaren Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde Bedayi ve Resmin Usulii
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ortiismektedir. Baltacioglu’nun tiyatro hakkinda goriislerini 6zetleyen su ifadeleri, Temsil
Subesi’nin misyonunu anlamlandirmak agisindan énemli bir referans sunmaktadir:

1908 Beri hangi okulda ders verdim ve adam yetistirdimse orada tiyatro oynatmaya ve aktor
yetistirmeyi kendim igin 6dev bildim. Biitiin dmriimde tiyatroya bu derece dnem vermeyi neden
dogru buldum? Tiyatroyu ‘Liibiyat’ olarak anliyanlari korkung bulurum. Tiyatroyu giizel
sanatlarin bir kolu olarak anliyanlar1 dar diisiinceli bulurum. ‘Tiyatro bir mektebi edeptir’ sozii
karanlik bir s6zdiir. Tiyatro bir sahsiyet okuludur. Oyniyan adam yalniz aklini, yalniz duygusunu,
yalniz istegini degil, biitlin benligini ¢alistirir... Bu satirlar1 yazarken Dil ve tarih cografya
fakiiltesi genglerinden bir grupu tiyatroya alistirryorum. Bu isi yaparken, bir¢ok bakimdan
seviniyorum: Tiirk¢enin giizelligini gorecekler, insani daha iyi bulacaklar, seyircilerine artizlik
haz denilen o miistesna saadet halini yasatacaklar... (Anonim, 1942, s. 1).

S6z konusu yaklasim gergevesinde, Akl Taciri, Andaval Palas ve Kafa Tamircisi gibi
eserleri sahnelenen Baltacioglu, piyeslerinde modernlesme siirecinin yarattigi toplumsal
doniisiimii analitik bir siizgecten gecirirken, kiiltiirel aidiyetin korunmasi gerekliligini merkeze
almistir (Baltacioglu, 1972, s. 37; Sener, 1978, ss. 24-25). Dolayistyla bu eserlerin sahnelenmesi
‘ideal vatandag’ tipolojisiyle de paralellik gostermektedir.

Sahnelenen eserlerin tematik agidan cesitliligi, acikca gostermektedir ki Giresun
Halkevi Temsil Subesi sadece eglence odakli degil, kiiltiirel inga amaciyla da hareket etmektedir.
Milli Miicadele, Tiirk tarihi ve egitim gibi temalarin yan1 sira dram tiiriinden 26 eserle toplumsal
sorunlar, ahlaki degerler ele alinmistir. Resat Nuri Giintekin’in (1889-1956) Tas Par¢asi ve Bir
Yagmur Gecesi gibi eserleri bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Ote yandan Tablo-1’de belirtildigi
iizere komedi tiiriinde sahnelenen 16 eser yer almaktadir. Bu tiirde ozellikle 1. Ahmet
Sekizinci’nin Hisse-i Sdyia ve Seriye Mahkemesi oyunlari dikkat ¢cekmektedir (G.5). Bu eserler,
toplumsal elestiriyi mizahi bir dille sunarak, kent halkinin ilgisini dinamik tutma amacina hizmet
etmislerdir.

Girsel 5. Hisse-i Sayia Temsilinden (Aksu, Mays 1940, s. 25)

Tedrisi derslerini vermeye baslamustir. 26 Nisan 1927’de Dariilfiinun Eminligi gorevinden ayrilan Baltacioglu, Maarif
Vekaletinin istegi lizerine 24 Kasim 1929- 9 Haziran 1930 tarihleri arasinda Ankara Gazi Muallim Mektebi’nde
midirlikk yapmistir. Baltacioglu, 1932-1933 ders yillarinda, yapilan bir diizenlemeyle Sanayi-i Nefise Mektebi kadrosu
disinda kalmigstir (Baltacioglu, 1998, s. 302).
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Bu baglamda Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin 1933-1950 yillar1 arasindaki
etkinlikleri, modernlesme siirecinde toplumsal alanda takip edilen degisim ve doniigiimlerin
izlendigi, Cumhuriyet ideolojisinin tasradaki dinamik araglarindan biri oldugunu agikca
gostermektedir.  Yerel kadronun sergiledigi zengin repertuvarin yam: sira  farkh
kentlerden/bolgelerden gelen tiyatro gruplarimin ziyaretleri de kentin kdiltiirel hayatin1 beslemis
ve canli bir sanat ortamimin olusmasina imkan vermistir. Ote yandan kurumun kent merkezinde
konumlanarak ortaya koydugu bu sanatsal devinim, sadece Giresun kent simnirlart iginde
kalmamuisg, temsil subesinin tim Anadolu halkina ulagsma hedefi dogrultusunda ¢evre bolgelere
gerceklestirdigi turnelerle etki alanini1 daha da genisletmistir.

Giresun Halkevi’ne Yapilan Turneler ve Temsil Subesi’nin Cevre Bolgelerle Etkilesimi

1932 yilinda Giresun Halkevi’nin kurulusu, kentin sosyo-kiiltiirel dokusuna ve sanat yasamina
yeni bir devinim kazandirmistir. Bu donemde Alucra, Bulancak, Gorele, Tirebolu ve
Sebinkarahisar gibi ilge Halkevleri biinyesinde de ¢esitli etkinlikler diizenlenmis olsa da bu
caligma Giresun Halkevi’nin merkezi etkinliklerine odaklanmistir. Bu baglamda, kentin kurulan
‘kiiltiirel ag’ igerisindeki konumu iki temel eksende incelenmistir. Bunlardan ilki, Halkevlerinin
faal oldugu 1932-1951 yillan arasinda disaridan kente gelen tiyatro topluluklarin turneleridir.
Ikincisi ise Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin gevre il ve ilgelere diizenledigi seyahatlerdir.

Oncelikle farkli kentlerden gelen tiyatro gruplarmin Giresun turnelerini ele alacak
olursak, bu etkilesimin en erken tarihli 6rnegi 1934 yilinda gergeklesen istanbul Sehir Tiyatrosu
(Dartilbedayi) turnesidir. 24 Mayis tarihli Yesilgiresun gazetesinde genis yer bulan bu ziyaret,
modern sanat pratiklerinin merkezden tasraya transferi baglaminda sembolik bir anlam
tagimaktadir. Alt1 giin siiren turne programi dahilinde; O Gece, Zehirli Kucak, Blof, Yumurcak,
Askin  Oliimii, Kéksiiz ve Pazartesi Persembe piyesleri sahnelenmis, ardindan sanatcilar
turnelerine Trabzon’a gecerek devam etmislerdir (Anonim, 1934c, s. 1). Dariilbedayi
sanat¢ilarmin kente gelisi sanatsal bir etkinligin Otesinde toplumsal bir heyecan yaratmas,
profesyonel oyuncularin sergiledigi performanslar Giresun Halkevi Temsil Subesi i¢in somut bir
model olmustur.

Kente yapilan bir sonraki turne, yaklasik {i¢ y1l sonra Nurettin Kardaslar Tiyatrosu
tarafindan diizenlenmistir. On giin kadar siiren turne kapsaminda sahnelenen Cifte Kerdmet,
Kapanan Gozler, Katil Kim? adli piyesler genis bir izleyici kitlesine ulagmistir (Cimsid, 1937, ss.
1-3). Bu yogun ilgi ve toplulugun genis bir repertuvarla kenti ziyaret etmesi, Giresun’un 6zel
tiyatro topluluklar i¢in de Karadeniz Bolgesi’ndeki 6nemli duraklardan biri haline geldigini
gostermekte, turnenin 10-15 giin gibi uzun bir siireye yayilmasi ise kentin siirdiiriilebilir bir
izleyici kitlesi sunma potansiyelini agikca ortaya koymaktadir.

Kentin operet tiiriiyle ilk temas1 ise 1938 yilindan Istanbul Operet Heyeti’nin ziyaretiyle
gergeklesmistir. ° Muhlis Sabahattin  Ezgi’nin (1889-1947) kiilt eseri Ayse operetinin
sahnelenmesi, kentin sanat repertuvarinin ¢esitlenmesi bakimimdan 6nemli bir asamadir (Anonim,
1938a, s. 1). Aym1 yilin Ekim ayinda, Kemal Sahir Tiyatro Heyeti Anadolu turneleri kapsaminda
Giresun’a gelerek temsiller vermistir. Dikkat ¢ekici bir nokta, temsillerin Halkevi sahnesinde

> Muhlis Sabahattin Ezgi (1889-1947) tarafindan kurulan “Muhlis’in Cocuklar1” adli operet toplulugunun 1930’1u
yillarda Tiirkiye nin birgok kentine turneler diizenledigini bilinmektedir. Bu durum s6z konusu tarihlerde Giresun’da
verilen temsilin “Muhlis’in Cocuklar1” toplulugu tarafindan gergeklestirilmis olma ihtimalini artirmaktadir. Bkz. And,
1973, s. 211; Giilmez, & Apaydinli, 2024, s. 59.
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degil, Memleket Sinemasi sahnesinde verilmesidir (Anonim, 1938b, s. 1). Bu durum kentin
mekan ihtiyaci ve teknik olanaklarinin kisith olusunu ortaya koymakla birlikte, mevcut fiziksel
yetersizliklerin kiiltiirel {iretimin siirekliligi oniinde bir engel teskil etmedigini kanitlamaktadir.

1940’11 yillarda Giresun’a yapilan turnelerde bir ivme gozlemlenir. 1941°de Istanbul
Sehir Tiyatrosu Anadolu turnesi kapsaminda, ikinci kez kenti ziyaret ederek Halkevi sahnesinde;
Pasa Hazretleri, Dadi, O Kadin, Ikizler, Kiralik Odalar ve Bir Muhasip Araniyor piyeslerini
sunar (Anonim, 1941b, s. 1). 1944 yilina gelindiginde, Atif Kaptan (1908-1977) idaresindeki
Stimer Tiyatro Heyeti, 1946°da ise Ordu Halkevi Temsil Kolu’nun Necip Fazil Kisakiirek’in
(1904-1983) Para piyesini sahnelemesi, bolge i¢i etkilesimin ve Halkevleri arasindaki kurumsal
dayanismanin bir gdstergesi olarak kayda gecmistir (Anonim, 1944, s. 1; Anonim, 1946, s. 1).

Giresun Halkevi’nin kiiltiirel etkilesimindeki rolii, yalnizca disaridan gelen topluluklara
ev sahipligi yapmakla sinirlt kalmamistir. Temsil subesi olarak, kendi kadrosuyla cevre il ve
ilcelere turneler diizenleyerek Cumhuriyet ideolojisinin ve modern sanat pratiklerinin yerel
diizlemdeki tasiyiciligini da tstlenmistir. Yesilgiresun Gazetesi ve Aksu Dergisi nden elde edilen
veriler, Temsil Subesi’nin bir ‘kiiltiirel yayilim stratejisi’ izledigini ortaya koymaktadir.

Tespitlerimize gore Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin ilk seyahati 1936 yilinda
Bulancak, Tirebolu ve Gorele Halkevleri’ne olmustur (Anonim, 1936, s. 1; Anonim, 1941a, s. 1).
Ancak bu seyahatler icerisinde en dikkat ¢cekici olani, 1940 yil1 Nisan ayinda gergeklestirilen Rize
ve Trabzon Halkevleri turnesidir. On iki kisinin katildigi bu seyahatin tiim masraflar1 CHP
tarafindan karsilanmis ve Hisse-i Sayia, Yalmiz Bir Kelime ve Arayan Bulur piyesleri
sahnelenmistir (Anonim, 1940, s. 1) (BCA. 490-1-0-0/1023-936-1, s. 28-29) (G.5-6). Bu seyahat,
cevre kentlerle kurulan entelektiiel baglarin kurumsallagmasi baglaminda dénemin kapsamli
organizasyonlarindan biri olmustur.

Gorsel 6. Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin Rize Halkevi Ziyareti (4ksu, Haziran 1940, s.179)

1932-1951 yillan arasinda Giresun’un sanat iklimi hem ¢esitli bolgelerden gelen tiyatro
topluluklarinin etkisiyle sekillenmis hem de yerel kadronun gevre bolgelere gergeklestirdigi
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turnelerle kendi 6zgilin kimligini insa etmistir. Kente yapilan turneler, modern sanat pratiklerini
Giresun halki ile bulusturarak bir begeni esigi olustururken, Giresun Halkevi Temsil Subesi’nin
gerceklestirdigi turneler, kentin bdlgedeki kiiltiirel hiyerarside edilgen bir alici degil, aktif bir
‘liretim ve yayilim merkezi’ olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Bu ¢ift yonlii etkilesim
trafigi, mekansal kisitlara ragmen Cumhuriyet’in modernlesme idealinin sahne sanatlari
araciligryla yerelde nasil somut bir toplumsal devinime doniistiigiinii agik¢a ortaya koymaktadir.

SONUC

Erken Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde egitim ve kiiltiir politikalarinin topluma hizli ve etkili
bicimde niifuz edebilmesinde kiiltiir ve sanat faaliyetleri stratejik kanallar olarak one ¢ikmustir.
Bu cercevede hiikiimet, halkin giindelik hayatina dogrudan eklemlenebilecek kurumsal
mekanizmalar1 hayata gecirmistir. 1932’de kurulan Halkevleri, s6z konusu ideolojik ve kiiltiirel
misyonun temel tasiyicilarindan biri olmus, baskent Ankara’da iiretilen modernlesme pratiklerini
kiiltiirel bir ag aracilifiyla tiim Anadolu’ya yaymustir. Bu agin Karadeniz hattindaki giiclii
halkalarindan biri olan Giresun Halkevi, 24 Haziran 1932’deki agilisindan itibaren Cumhuriyet
ilkelerini yerelde hayata gegirmeyi ve kentin kiiltiirel gelisimini desteklemeyi amaglamistir.
Biinyesinde yapilandirdig1 farkli calisma kollariyla siirdiirdiigti faaliyetler, Erken Cumbhuriyet
doneminde Giresun’un sosyo-kiiltiirel dinamiklerine ¢ok yonlii katkilar saglamistir.

Bu ¢alismanin odagini olusturan Giresun Halkevi Temsil Subesi ise kentin kiiltiirel
doniisiimiine Onciilik eden dinamik birimlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1933-1950 yillar
arasindaki etkinlikler incelendiginde, sahnelenen eserlerin salt bir eglence islevi tagimadigi,
tiyatronun toplumsal bellegi insa eden, milli kimligi pekistiren ve modern yagsam pratiklerini
aktaran bir egitim araci olarak konumlandirildig goriilmektedir. Eserlerin tematik dagilimi, milli
terbiye, Milli Miicadele, komedi ve dram gibi kategoriler etrafinda sekillenerek baskent
Ankara’da iiretilen ideolojik programin tasrada gorsel ve isitsel bir bellege doniistiiriilme siirecini
somutlastirmaktadir. Faruk Nafiz Camlibel’in Akin piyesiyle baslayan bu siireg, Ismail Hakki
Baltacioglu’nun ‘milli terbiye’ eksenli eserleriyle devam etmis ve kentin kiiltlirel atmosferini
ulusal degerlerle biitiinlestirmistir.

Ote yandan veriler, Giresun Halkevi’nin merkez-tasra kiiltiirel dolasiminda yalnizca bir
alic1 olmadigini, aym1 zamanda Ankara’dan yonlendirilen kiiltlirel programi bdlgeye aktaran
dinamik bir yayilim halkasi islevi gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bir yanda Istanbul Sehir
Tiyatrosu bagta olmak {izere kente gelen topluluklar, yerel halki modern sanat disiplinleriyle
bulusturarak bilingli ve siirdiiriilebilir bir seyirci kitlesinin olusmasina zemin hazirlamistir. Ote
yanda Temsil Subesi’nin Rize, Trabzon, Bulancak, Tirebolu ve Gorele gibi gevre il ve ilgelere
gerceklestirdigi turneler, merkezi repertuvarm bolge icinde dolasimini saglamis, Giresun’u
Karadeniz hattinda 6nemli bir kiiltiirel aktarim noktasina doniistiirmiistiir.

Giresun Halkevi Temsil Subesi 6rnegi, donemin kisith olanaklarina karsin tasrada da
siirdiiriilebilir bir sanat kurulabildigini agikca gostermektedir. Ankara’dan tiim Anadolu’ya
uzanan modernlesme projesinin yarattig1r bu sanatsal hareketlilik, Erken Cumhuriyet dénemi
kiiltiir politikalarinin sahne sanatlar1 araciligtyla yerel bir karsilik buldugunun ve tagranin bu
siirecte liretici bir 6zne olarak yer aldiginin kanitidir.

Tesekkiir: Bu calismada Giresun Halkevi yapisina ait giincel fotografi saglayan Arzu Bilgili
Dursun’a degerli katkilar1 i¢in tesekkiir ederim.
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