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ONSOZ

Antalya’nin ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin ingasinda ve kurumsallagsma
stirecinde kilit rol oynamis isimlerin baginda gelen Engin Diizyol’un
yasam Oykiisii, sanatsal vizyonu ve pedagojik yaklasimi sadece bireysel
bir basar1 hikayesi degil, ayn1 zamanda bir sehrin miizikal doniistimiiniin
de kaydidir.

Bu dogrultuda ¢alismanin temel amaci; Tirk miizik tarihinde ve
ozellikle yerel boyutta Antalya ilinde derin izler birakmis olan besteci
Engin Diizyol’un biyografisini, sanatsal tecriibelerini ve ¢ok sesli miizik
kiiltiirti hakkindaki muazzam bilgi birikimini birinci agizdan yaziya
dokerek belgelemektir. Calisma, tasidigi bu 6zgiin nitelikler bakimindan
biiylik bir 6neme sahiptir. Zira elde edilen veriler sadece yerel miizik
tarihi yazzmina dogrudan bir katki sunmakla kalmayip, aym1 zamanda
Tiirkiye’deki son 50 yillik kiiltiirel gelisim, miizik odakli kurumsallagsma
ve konservatuvarlagma siireclerini, sektorel doniisiimleri inceleyecek olan
gelecek nesil aragtirmacilar i¢in de referans niteliginde birincil kaynak
roliindedir.

Bu kitabin hazirlanma siireci, nitel arastirmalarda siklikla bagvurulan
“nehir sOylesi” ve “sozll tarih” yontemleri iizerine temellendirilmistir.
Calisma kapsaminda kullanilan tiim veriler, Engin Diizyol ile tedavi
gordiigii Antalya Egitim ve Arastirma Hastanesi’'nde 04.03.2026 ile
18.03.2026 tarihleri arasinda 5 oturum olarak gerceklestirilen yiiz yiize
gorlismeler neticesinde elde edilmistir. GOrligme esnasindaki sorularin
cogunlugu, arastirmanin ana amacina hizmet etmesi i¢in iki arastirmact
tarafindan hazirlanmig, uzman goriislerinden yararlanilmigtir. Goriisme
sirasinda elde edilmesi hedeflenen verilerin dogal bir akisla ortaya
konulmas1 amaciyla gorlisme yapilacak katilimciyla sorular 6nceden
paylagilmamistir. Bazi sorular ise goriisme esnasinda diyalogun akisina
gore gelismistir. Kitapta kullanilan belge niteligindeki gorsellerin ¢cogu
sanat¢inin  kigisel arsivinden alinmistir. Bu goriismelerin  tamami,
verilerin dogrulugunu ve O6zgiinliigiinii korumak adina dijital ses kayit
cihazlart ile kayit altina alinmis; ardindan biiyiik bir titizlikle desifre
edilmistir. Transkripsiyon islemi, verilerin gilivenirligi i¢in birinci
aragtirmaci  tarafindan, her bir gorlismenin hemen ardindan
gergeklestirilmigtir.



Vi

Degsifre edilen ham metinler, anlaticinin 6zgiin iislubuna ve dénem
ruhuna sadik kalinarak, nitel arastirma metodolojisine uygun bigimde
tematik analiz siizgecinden gegirilmistir. Soylesi akis1 boyunca deginilen
genis tarihsel kesit ve sektorel deneyimler, okuma kolaylig1 ve kronolojik
biitiinlik saglamak adina belirli temel temalar ve alt basliklar altinda
toplanmistir. Bu dogrultuda caligma; sanat¢inin erken donem biyografik
arka planmdan Istanbul turne yillarma, Antalya’nin miizikal altyapisinin
ingasindaki Oncii roliinden film miizikleri iiretimine ve gilincel pedagojik
elestirilere kadar genis bir yelpazede, tematik bir dizgeyle
yapilandirilmistir. Ayrica ¢alismada, Tiirkiye nin miizikal planda 1970’li
yillarindan bugiinlere uzanan kiiltiirel katmanlar1 da Diizyol’un kisisel
bakis agisi ile sunulmustur.

Uzun soluklu bir emegin {iriinii olan bu ¢aligmanin, Tiirkiye’nin s6zlii
miizik tarihi literatiirline ve miizik egitimi camiasina faydali bir kaynak
olmasini temenni ederiz. Engin Diizyol’'un 6dmriinii adadig1 bu kiymetli
miizikal mirasin ve Antalya’nin kiiltlir hafizasindaki izlerinin satirlara
yansidig1 bu yolculukta, tiim okurlarimiza ilham dolu okumalar dileriz.

Doc. Dr. Samir Mirzayev'

Mustafa Emre AK?

1 Samir Mirzayev. Konser piyanisti ve akademisyen (AU ADK, ORCID 0000-0002-7855-966X). Antalya’ya Devlet
Senfoni Orkestrasi’nin kurulmasi vesilesiyle davet edilmistir. Kentin ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin kurumsallagmasi
ve uluslararas1 goriiniirlik kazanmasinda oncii rol dstlenmistir. Prestijli piyano festivalleri ve uluslararasi
yarigmalarda jiiri tiyeliginin yani sira aktif gorevler yiriitmiis, yurt i¢i ve yurt disinda birgok konser projesine imza
atmugtir.

2 Mustafa Emre Ak, piyanist ve arastirmact (ORCID 0009-0007-6488-0130). Yiiksek Lisans programum AU
Antalya Devlet Konservatuvari’nda tamamlamis, halen Burdur MAKU Miizik Egitimi Doktora Programi
gercevesinde egitimini stirdiirmektedir.



ENGIN DUZYOL KiMDIR?

Engin Diizyol, 17 Mart 1957°de Izmir’de kiigiik bir memur ailesinde
diinyaya geldi. Kore Savasi gazisi olan babast Ahmet Diizyol, savasta
yaralanmig ve o muharebelerin sonuglarindan hem fiziksel hem de
psikolojik olarak etkilenmistir. Savas yillarinin kabuslar1 pesini
birakmamis ve psikolojik dengesizligi kelimenin tam anlamiyla
cocuklarinin {izerine ¢Okmiistiir. En ufak bir kusur bile agir fiziksel
cezalarla sonuglandirilmigtir. Kiiciik yaslarda Engin, ele avuca sigmaz
karakteri nedeniyle sik sik cezalandirilmis ve sik¢a evden kacgip digarida
sabahlamigtir. Oglunun miizige olan tutkusu (akustik gitara olan merak
ile baslayan) babasinin hosuna gitmemis ve biiylidilk¢ce aralarindaki
anlagmazliklar artmistir.

Bu anlagmazliklar sonucunda geng Engin, liseyi bitirdikten sonra hizla
Istanbul’a tasinmis ve gecimini miizikle saglamaya baslamistir.
1970’lerin ortasindaki Istanbul, Tiirkiye’nin miizik merkeziydi ve
miizisyenlere genis bir faaliyet yelpazesi sunmaktaydi. Burada segkin
gece kuliipleri, kabareler’, iinlii sarkicilarin orkestralar1 ve bir ses kayit
endiistrisi mevcuttu. O zamana kadar Diizyol, bas gitarda da ustalagmis,
bu da ona Istanbul miizik piyasasinda éne ¢ikma imkam saglamistir.
Geng miizisyen kisa siirede fark edilmis ve Miiserref Akay, Ajda Pekkan
gibi {inlii sanatcilarin orkestralarina davet edilmeye baslanmistir. Ulke
capinda turneler baglamis ve bu durum gen¢ miizisyenin ufkunu
genisletmistir.

Bu siirecte turneler ve araliksiz konserlerle birlikte, miizik diinyasmin
ugsuz bucaksiz oldugu, ancak gen¢ bir miizisyen olarak miizik bilgisinin
cok yetersiz kaldigi bilinci gelismeye baglamistir. 1970’lerin ortasi ve
sonlarinda Tiirkiye’de caz miizik, miizik piyasasmin elit katmanlarina
niifuz ettirilerek daha belirgin bir karakter kazanmistir.

O donemde seckin izleyicinin talepleri dikkate aliniyor ve énde gelen
hafif miizik orkestralarindaki miizisyenlerden beklentiler artiyordu.
Temel armoni esaslarmi bilmemek miizisyenler icin bir¢ok sorun

3 Kabare (Fransizca: Cabaret), kokeni 19. yiizy1l sonu Fransa’sina dayanan; i¢inde sarki, dans, siir, skeg, illiizyon ve
ozellikle siyasi/sosyal tasglama (hiciv) barindiran, seyircinin yemek yiyip icki igebildigi kiigiik ve samimi
mekanlarda sergilenen esnek yapili bir tiyatro tiiridiir.



yaratiyordu. Diizyol, o donemde miizik egitimine devam etmeye bu
gerekeeler tlizerinden karar vermistir.

1970’lerin sonuna dogru Berklee Miizik Koleji’nde (Berklee College
of Music, ABD) uzaktan egitime basladi. Ne yazik ki, maddi sorunlar bu
egitim kurumuna devam etmesine engel oldu. Ancak bu egitim bile ona
icracilikta, ilerleyen donemlerde ise kompozisyon ve dgretmenlikte hatiri
sayilir bir dzgiirliik ve 6zgiinliik kazandirdi. Kisa siire sonra Diizyol,
meslektaslar1 i¢in nota partisyonlar1 yazmaya, caz orkestralart igin hit
sarkilarin diizenlemelerini yapmaya baslamistir. Berklee, geng miizisyene
o donemde c¢ok ihtiyag duyulan Ozgiirliigii ve caz dogaglamalarinin
temellerini vermistir. Gece kuliiplerinde {inlii miizisyenlerle yapilan jam
session’lar* en sevdigi ugras haline gelmisti. Bu camiada da Tiirk miizik
piyasasmin miidavimleri ve yaratic1 biyografisinde énemli rol oynayacak
olan Roman asilli miizisyenlerle de tanigsmustir.

1970’li ve 1980’li yillarda Tiirkiye’deki iinlii sarkicilara eslik eden
orkestra miizisyenlerinin faaliyetleri, temel olarak {ilke ¢apindaki
turnelerden olusuyordu. Bunlar Istanbul, Ankara, Izmir, Edirne, Adana,
Bursa, Trabzon gibi biiyiik sehirleri ve bolgeleri kapsayan yolculuklardi.
Tim sehirlerde, yerel miizisyenler kisa siireligine orkestralara dahil
oluyor ve kendi 6zgiin renklerini katiyorlardi. Tiirkiye, birgok antik ve
modern kiiltlirin  kesisme noktas1 oldugu i¢in burada Balkan,
Mezopotamya, Iran, Kafkas, Yunan, Suriye ve Italyan kiiltiirlerinin canlt
izlerine rastlamak miimkiindii. Her bdlgenin miizisyeni kendi kiiltiiriinden
bir parga getiriyordu ve tim bunlar besteci Diizyol’un birikiminde yer
ediniyordu.

Bu ¢ok kiiltiirlii mozaik ortamda gelecekteki yaratici projeler igin
baglantilar kurulmustur. Kisa siire sonra hafif miizik orkestralarinin
faaliyetleri hiikiimet tarafindan takdir edilmis ve Bati odakli miizigin bir
sembolii olarak Engin Diizyol’un da dahil oldugu orkestra kadrosu
hiikiimet etkinliklerine davet edilmeye baslanmistir. Cumhurbagkant
Turgut Ozal déneminde (1927-1993), hafif miizik orkestrasi kendisiyle
birlikte Tirkmenistan’a u¢mus ve birka¢c sehirde gerceklesmis olan

4 Jam session, miizisyenlerin dnceden yazilmis bir partisyon veya siki bir prova olmadan, tamamen dogaglama
(improvizasyon) bir araya gelerek birlikte miizik yapmasidir. Tiirkge miizik terminolojisinde buna "cem seans1”
veya kisaca "cem yapmak" da denir.



konser etkinliklerinde ona eslik etmistir. Uzun yillar siiren yolculuklar ve
farkl kiiltiirel katmanlardan icracilarla karsilagmalar, artik olgunlasmis
olan miizisyeni kendi miizik projesini olusturmaya yoneltmistir. Bu
miizik projesi, 1992 senesinde kurulan ve ¢ogunlukla Roman
miizisyenlerden olusan Istanbul’un Sesi Orkestrasi’ydi. 1995 senesinde
CD alblimiiniin ¢ikmasiyla biiylikk sohret kazanan orkestra, 1996
senesinde dagildi.

Engin Diizyol 1998 yilindan bu yana pedagojik faaliyetlerle de
ugragsmaktadir. Solfej ve armoni derslerinin yam sira klasik ve elektro
gitar egitimi de vermektedir. Ogrencileri arasinda sadece ¢ocuklar degil,
yetiskinler de vardir. Tiirkiye’deki iiniversitelerin miizik fakiiltelerine
giris i¢in onlarca aday hazirlamis olan bestecinin gozetimindeki
ogrencilerin, bu bdliimleri kazanma yiizdesi oldukca yiiksektir. Bu
basarinin sirr1;, tamamen kendi kisisel ve mesleki deneyimlerine
dayanarak gelistirdigi benzersiz metodolojisinde yatmaktadir. Solfej ve
temel armoni dgretiminde kendine 6zgii bir metot iizerinden hareket eden
Diizyol, uzun yillara dayanan bu Ogretmenlik tecriibesini aktardigi
“Miizik Teorisi ve Temel Armoni” kitabimi 2025 yilinda kaleme almstir.
Her yastan miiziksevere hitap eden bu eser, su anda basim ve onay
asamasindadir.

1995-2006 yillar1 arasinda Engin Diizyol, sinema miizigi sektoriinde
aktif faaliyet gostermistir. “Medeni Haller” dizisine (1995) miizik yazan
besteci, 2000 yilinda &diilli “Giile Giile”” filminin miizigine imza
atmistir. Film miiziginin kayitlarinda kendi kurdugu Antalya merkezli
“Modern Sound Ensemble” grubu yer almistir. Tirkiye’nin ilk korku
filmi olan “Biiyli” (2004) filminin miizikleri de bestecinin imzasim
tagimaktadir. Bu sektorde bestecinin farkli bir ¢aligmasi olarak “Eve
Giden Yol/1914” filmini (2006) de hatirlamak gerekmektedir.

1998 yilinda sanatci tarafindan Antalya’da ilk 6zel miizik egitim
kurumu olan AnSEM kurulmustur. O donemde sehirde agilan Antalya
Devlet Senfoni Orkestrasi’nin (ADSO) sanatgilari ile beraber bu kurumun
bilinyesinde “Modern Sound Ensemble” miizik grubu kurulmus ve

5 Zeki Okten’in yonettigi 2000 yapimi Giile Giile filmi, 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde (2000) “En
Iyi Film”, “En lyi Senaryo” (Fatih Altinoz) ve “Halk Jiirisi Ozel Odiili” kategorilerinde birincilige layik
goriilmiistiir.



faaliyet gostermistir. AnSEM finansal sorunlar nedeniyle 3 sene sonra
kapanmis olsa da, Antalya’da miizik egitimi adina biiyiik projelere imza
atilmistir.

2006 yilindan itibaren Diizyol, ticari faaliyetlerle ugrasmustir. Ilk
baglarda bu, miizik aletleri satis1 yapan sahsi bir ofisti. Daha sonra besteci
“Zuhal Miizik” firmas1 c¢atis1 altinda taninmig miizik markalarin
distribiitorliigiinii almis ve bu hat {izerinden on yil i¢inde tiim Tiirkiye’yi
birka¢ kez dolagmistir. Miizik yapimciligi ve egitimi ile bir sekilde
baglantili olan tiim kuruluslarla temaslari olmus, kazandigi muazzam
deneyim Tiirkiye’deki miizik egitiminin gergek durumu hakkinda net bir
farkindalik saglamistir. Bu deneyim, her bir bolge ve iilke genelindeki
gen¢ miizisyenlerin ortalama diizeyi hakkinda detayli bilgi vermis ve
bestecinin bu hedef kitlesi i¢in “Miizik Teorisi ve Temel Armoni”
kitabin1 yazmaya yonlendirmistir.

Gorsel 1. Engin Diizyol Alanya’da.

Besteci ve miizik insan1 Engin Diizyol fenomeni kendi tiiriinde
benzersizdir. Neredeyse hi¢ sistematik miizik ve pedagoji egitimi
almadan bu alanda segkin sonuglara ulagmistir. Bu anlamda sectigi
yoldaki ¢abasi ve azmi 6rnek alinmaya degerdir (1).



1. BOLUM
ANTALYA’NIN MUZIKAL DONUSUMU ve TEMELLER

M. E. A.: Antalya sehrinin miizikal kiiltiiriiniin temelleri nasil
atild1 ve sizin bu miizikal kiiltiire ne gibi faydalarimiz oldu?

E. D.: Ben Antalya’ya 1997 yilinda geldim. Antalya’ya geldigimde,
burada Bati Miizigi adma miizikal bir kiltir gérmedim. Hatta
Antalya’daki tiirkiilerin bir¢ogu Burdur’a baghdir. Burdur tiirkiileridir
bunlar. Hatta o zaman 6yle miizik okullar1 da yoktu. Ozel ders veren bir
iki kisi vardi. Sonra ben miizik okulu actim. Tabii o okulda Samir de
calisti, birgok Ogretmen de c¢alisti. Yani Antalya’nin Batt miizigi
kiiltliriiniin temeli, agilan o okuldu.

Actigim bu dershanede ilk bir yil ¢ok zorluk g¢ektim, 25 kadar
Ogrenciyi bile zor buldum. Tabii, dyle bir kiiltiir yoktu burada o zamanlar.
Sonra; iste sans, “Giile Giile” filminin miiziklerini yaptim 1999 yilinda.
Odiiller alininca bir anda adim duyuldu ve dershane dolmaya basladi.
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Ama yetenek de zor bulunuyor. Iste, “abi, benim ¢ocugum piyano
Ogrensin...” gibi istekler. Boylelikle gitardan ve kemandan ¢ok piyano
kiiltiirii gelismeye bagladi. O zaman burada senfoni de yok, opera da yok,
higbir sey yok, tek biz variz. Aslinda Antalya, Bat1 Miizigi kiiltiirii olarak
ben ve benden sonraki dershanelerden faydalandi. Genelde klasik miizik
agirhikliydi agtigim bu dershane. Fakat soyle ki, benim dershanemde aym
zamanda iki tane ud, baglama enstriiman dersleri veren hocalarim vardi.
Tiirk miizigi dersleri de veriliyordu. Yani o kiiltiir de yiikselsin istedik.

Birinci dershanem devam ettigi siirece o ikili devam etti.

Antalya’da Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi egitimi veren Ismail Baha
Siirelsan’a® ait vakif vardi. 2000’li senelerin basinda doktor Mehmet
Emin’ ve ben Akdeniz Universitesinde bir panel diizenledik. Bu panelde
Ismail Baha Siirelsan’in konservatuvar statiisiine gecmesi icin s6z aldik.
Sonralar1 bu gergeklesti. Bu bir iki senelik siire icerisinde Antalya’da
birinci sirada Bati miizigi kdltiirii ytikseldi. Halk miizigi biraz daha

6 [smail Baha Siirelsan (1912- 1998), Tiirk Sanat Miizigi tarihinin en 6nemli bestekar, hanende (ses sanatgist), koro
sefi ve miizikologlart dan biridir. Geleneksel Tirk miiziginin bilimsel temellerle incelenmesinde ve ¢ok seslilikle
olan baginin kurulmasinda 6ncii roller oynamustir.

7 Mehmet Emin Kakan, doktor, udi ve Tiirk Miizigi bilicisi.



ondeydi, cilinkii bu yorenin halki YoriiktiirO0 neticede. O yiizden Tiirk
sanat miizigi ilgisi ve algis1 ¢cok fazla yoktu.

Dogrusunu sdylemek gerekirse Antalya, benimki gibi kurumlardan
miizikal anlamda beslendi. Biz Antalya’dan degil, Antalya bizim gibi
kurumlardan ve hocalardan daha ¢ok kazandi.

Miizik egitiminin Antalya’da temelini siz attimz diyebilir miyiz?

Evet, temelini attim diyebiliriz. Tabii, evde 6zel ders veren hocalar da
vardi bir iki tane. Sonra Antalya gelismeye basladi, daha dogrusu insanlar
bilinglenmeye basladi. Antalya’da Senfoni Orkestrasi kuruldu. Mesela
senfoni eskiden kurulamiyordu burada. inci Ozdil® vard, sef, gok ugrasti,
kardesi de Sidika Ozdil, besteci. O zaman ¢ok yardim ettik onlara,
konserler olsun diye okuldan piyano tasidik.

Sonra insanlar tabii destek vermeye basladi. On aileden ikisinin
¢ocugu piyano ya da gitar caliyordu, keman c¢aliyordu. Simdi ise artik on
aileden yedisinin ¢ocugu piyano caliyor ya da baska enstriiman caliyor.
Yani Antalya aslinda bu kurumlardan beslendi. Ciinkii Antalya’nin
gercekten de miizikal kiiltiir anlaminda elle tutulur bir altyapisi yoktu.

Eskiden zaten Antalya Burdur’a bagliymis. Yani yerel kiiltiir olarak
oranin etkisinde kalmis. Ta ki, sehirlesme baglayincaya kadar. Antalya
gb¢ almaya basladi ve gog¢ aldikca sehirlesti. Bu sayede Antalya’nin
kdiltiiri yiikselme sathasma gecti. Her ne kadar Antalyalilarin ¢ogu bu
kiiltiirle beslenip yukar1 ¢ikamadiysa da en azindan ¢ocuklart o kiiltiirii
ald1 ve onlar yiikseldi. Ha, dogru mu gidiyor? Miizikal olarak ¢ok da
dogru gitmiyor. Operasi var, Senfonisi var, Konservatuvari var, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi var... Fakat biitlin kurumlar da bazi X bireylerin
destekleriyle, yani Ozverileriyle ve yaptigi plan projelerle bir seyler
yiiriitiiyor. Yani kurum mesela, herhangi bir hocaya sunu demiyor: “Evet
ayarladik, falanca iilkeye festivale gidiyorsunuz.” Bu yok. Illa ki, birisi
ayarliyor. Iste “Efendim, bu iilkeye gidelim, festivale katilalim” falan-
filan. Alttan gir, istten ¢ik. Kabul ettirinceye kadar akla karayi
seciyorsun. Bu da yanlig bir yol. Gelismekte olan bir sehir, gelismekte
olan bir egitim merkezi i¢in ¢ok yanlis bir yol.

8 Inci Ozdil, Tiirk miizik tarihinde devlet orkestras1 yoneten ilk kadin orkestra sefi unvanina sahip; orkestra sefligi,
kurumsal yoneticilik ve sanat aktivizmi alanlarinda ¢alismalar gergeklestirmis bir Tirk sanatgisidir. ADSO’nin
kurulmasinda 6ncti rol iistlenmistir.



Mesela ben okul c¢alistirdigim siire igerisinde ¢ocuklar konser versin
diye senede iki etkinlik hazirliyordum. Cebimden parami harcayarak
yapiyordum bunlari. Samir de bu ise destek veriyordu.

Konserler konusunda da konser salonunu bedava vermiyorlar ki. Her
sene ¢ocuklar konser vermeli. Bastirtyordum parayi. Yani, kimse demiyor
“Hadi, sunu yapalim, bunu yapalim.” Kurguluyorduk hep beraber,
yapiyorduk kurum olarak. Yani Antalya’nin miizikal, sanatsal gidisatinin
cok iyi oldugunu sdyleyemem. K&tii demiyorum, ¢ok iyi oldugunu da
sOyleyemem.



2. BOLUM
ANTALYA SANAT EGIiTiM MERKEZi (AnSEM)
2.1. AnSEM ve Miizik Egitimi Metotlar1 Uzerine

M. E. A.: Hocam, Antalya’da kurdugunuz AnSEM, hangi miizik
tiirii iizerine egitim vermeye yogunlasmist1?

E. D.: Bati Miizigi agirhikliyd: diyebilirim. Ilk dénem halk ve klasik
Tilirk miizigi de vardi. Sonra Bati miizigi agirlikli hale geldi. Ciinkii
donanimli ve etik agidan diizgliin bir hoca bulmak zordu. Hocay1
getiriyordun, 8-10 6grencisi oluyordu. Hoca sonra Ogrencileri aliyor,
evine Ozel ders i¢in gotiirliyordu. Boyle garip seyler yasadik. Gergi,
bunlar1 yasamadigimiz diiriist hocalar da vardi onlarin icinde.

Gorsel 2. Antalya Sanat Egitim Merkezi nin konser afisi taslag: (2).

Tabii anlamiyordum ben, halk miizigini pek fazla bilmiyorum. Yani
Tirk sanat miizigi c¢ok yiizeysel, yaptigim islere kullanacak kadar
biliyorum. Simdi o hoca isini dogru mu yapiyor, dogru yapmiyor mu



anlamiyordum. O ylizden de dedik ki, biz bu isi Bati miizigi {izerine
kuralim. Bu arada 2 bina degistirdik, isi diizgiin kuralim dedik.

Actiginiz kurumda yetisen ve su anda iinlii olan isimler var m?

Soyle ki, benim ya da diger biitiin dershanelerin misyonu o ¢ocuga
ivme kazandirmaktir. Onu sanat¢t yapmak degildir. Biz ivme
kazandiriyoruz, bir altyapr veriyoruz, elbette ki piyano ¢aliyor, gitar
caliyor... Sonra tabii oradan profesyonel olarak cikanlar da oluyor.
Oradan sonra bizim o ivme kazandirdigimiz ¢ocuklar konservatuvarlara,
miizik okullarina gidiyor, oralarda sanat¢i1 oluyorlar. Tabii oralarda artik
yurt disinda at kosturacak diizeye kadar gelenler de var. Ama neticede
cocugu o diizeye getiren konservatuvardir, benim kurumum degil.

Benim kurumumdan ¢ikmis piyasada calisan, ¢ok iyi enstriiman calan
en az 150-200 tane adam var. O ayn bir konu. Ama akademik olarak
bizim yaptigimiz is, bir bireyin hayatina ivme kazandirmaktir. Clinkii kim
derse ki iste “Bizim Ogrencimiz simdi Almanya’da, Rusya’da sdyle-
boyle”, “bir dakika dur” demek lazim. Sen, ben ona iki tane sonat
ogrettik, 2-3 duyum oOgrettik, iste smavi kazandiracak kadar bir seyler
ogrettik bir sene, bazen iki sene. Sonra sanatgi yetistiren kurum iste onu o
zirveye ¢ikartmis. Hicbir dershane hicbir cocugu Oyle bir zirveye
cikartamaz. Yalan, o yalan olur.

Efendim, yok Royal Academy’ varmis, yok su varmis da bu varmus...
Antalya’ya Royal Academy simavlar1 diye bir konsepti ilk ben getirdim.
Hatta o yillarda Dedeman Otel’de'® toplant1 yaptik, bilmem ne yaptik,
[zmir’den Maria Rita Epik’le'' beraber. Palavra seyler bunlar. Yok
buradan sinavi kazanirsa ingiltere’ye gidermis, daha Ingiltere’ye gideni
gdrmedim. Bir yere gidenini hala gérmedim.

Yani benim okulumda ivme kazandirilmig, konservatuvarda okumus
bir ¢ocuk gercekten de diinyanin bagka iilkelerinde rahat rahat

9 Royal Academy of Music (Kraliyet Miizik Akademisi), Ingiltere, Londra’da bulunan, miizik performansi ve
kompozisyon alanlarinda diinyanin en eski ve en prestijli konservatuvarlarindan biridir. Londra Universitesi’ne
bagli akademi, uluslararasi miizik egitimi standartlarini belirleyen kurucu kurumlarindan biri olarak kabul edilir.

10 Dedeman Hotel, simdiki adiyla Akra Hotel Antalya, Akdeniz ¢anagindaki kitle turizmi (her sey dahil/resort)
destinasyonlarindan farkli olarak, kent turizmi (urban tourism), kongre/MICE turizmi ve kiiltiir sosyolojisi
ekseninde incelenmesi gereken kurumsal bir yapidir.

1 Ozel Maria Rita Epik Miizik Okulu, 1990 tarihinde izmir’de kurulan, Tiirkiye’de ¢agdas bati miizigi egitimi ve
uluslararasi miifredat standartlarinin yerlesmesinde oncii rol oynamig 6zel 6gretim kurumudur.
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miizisyenlik yapabiliyor. Clinkii s0yle bir gergeklik var; biz olmasak o
cocuk konservatuvarda okuyamayacakti.

Zaten Antalya’nm gelisimi 0yle oldu. Veli ¢cocugunu getiriyor, biz
diyoruz, konservatuvar. ‘“Konservatuvar ne hocam?” diyor. Yani
neredeyse “konserve fabrikasi” diyecek. Anlatiyoruz, once veliyi ikna
ediyoruz. Cocuk da bilmiyor. Anneyi, babay1 sonra ¢ocugu ikna ediyoruz.
Bir de tabii bosuna ugrasmamak i¢in ger¢ekten potansiyeli olan ¢ocuklari
seciyoruz. Ondan sonra 0greniyorlar ki, “Aa, konservatuvar diye bir yer
varmis.”

Ben de tabii, konservatuvarlar girip ¢iktigim bir yer oldugu igin
cocuklart aliyordum eskiden, gotiiriiyordum, gezdiriyordum “bak burasi
sudur budur” diye. Yani dyle bir olay ki, biri olmadan digeri olmuyor. Ya
bireysel bir hocanin hazirlamas1 gerekiyor, ya da bir kurumun. Biri
olmadan biri olmuyor. Birinci sirada olan o kurs kurumlari, tabii eger ki,
gercekten iyi bir egitim veriyorsa. “Simdi gel iki saat, alayim parayi,
diptis-diptis bir seyler yap, hadi bay-bay” dyle olmamasi gerekiyor. Yani
orasi olmazsa o devlet kurumlarina gidecek ¢ocuk da olmazdi. Ciinkii
konservatuvara bir 6grenci giderse, bir seylere hazir olmasi gerekiyor.
Yani birbiriyle baglantilidir bunlar.

Siz AnSEM’de film miizikleri provalar1 da yapiryormussunuz bir
donem, bu konudan bahsetmek ister miydiniz?

Simdi soyle; sadece film miizikleri provasi degil, birinci okulumuzda
kendi orkestramiz vardi. Onun provalarini da orada yapiyorduk. Iste film
miiziklerinin gelisimini de orada fikir birligi ile yapiyorduk, ¢alistyorduk.
Elbette ki oras1 bizim yuvamizdi. Yemegimizi de orada yiyorduk, bir tek
yatmaya eve gidiyorduk. Orada her giin yemegimiz c¢ikar, karnimiz
doyar, cocuklar1 egitirdik. Kendi islerimizle ilgilenirdik. Ciinkii Antalya
simdiki gibi degildi o zamanlar, Oyle stiidyolar falan yoktu. Birak
stiildyoyu, hatta ben agtigimda ilk dershaneydi Antalya’da. Sonra bagka
adamlar da agmaya bagladi, cesaret aldilar actilar. “Ya, bu 6zel dersler iyi
para getiriyor” falan dediler. Hatta ikinci sirada Feridun Calisir vardi.
Adam bireysel ders veriyordu, kendi evini sonra dershaneye doniistiirdii
ve biiyiidii. Simdi her sokakta ti¢ilincii sirada ders veren bir yer var. Yani
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bir korepetitdrmiis'? bilmiyoruz, Giircii bir bayan"® vardi. Geldi bana dedi
ki: “Ya, ben cesaret edemiyorum, kurum agsam mi1 agmasam mi1?” “Valla
bir baslangi¢ oldu, a¢” dedim. Yani “Ne kaybedersin, illaki bir sekilde
ogrenci bulursun.”

Ama Antalya’da o zaman en biiyiik sikint1 6gretmen bulmakti. Simdi
benim dershanede calisacak olan kisi; Oncelikle pedagojik formasyon
(bunlar elbette ki 6nemli seyler) bilmem ne... Asil benim i¢in dnemli
olan profesyonel ¢algici, daha dogrusu enstriimanina hakim olan insan
olmaliydi. Ama iste, dyle insan da azdi o zaman. Olanlar1 da ben
kapmistim zaten. Sonra dagildilar...

Simdi diger potansiyel, birinci asamaya kadar getiriyor Ogrenciyi.
Ondan sonra ikinci asama c¢ikmiyor. Ve hatta o Giircli kadinin kizi
konservatuvara hazirlaniyordu. Ben gidiyordum teori, isitme dersleri
veriyordum. Sonra onun velileri diyorlard1 ki, “Ya, siz kendi kizinizi
Engin Bey’e teslim ediyorsunuz, bizim ¢ocuklarimizi niye baska
ogretmene?” O zaman Oyle sikintilar ¢ok oldu.

Ama artik simdi dershanelerde konservatuvar mezunu 6grenciler gok.
Cita bayag yiikseldi. Cita ylikseldi ama kurum ydneticilerinin c¢itasi
ylikselemedi. Ciinkii kurum ydneticilerinin %60’ 1nin miizikle alakasi yok.
“Miizik dershanesinde iyi para varmis, agalim mi, agalim. Bulalim bir iki
tane adam, tamam.” Birkag kisi bulunca devam ediyorlar.

Ya, bir sey soOyleyecegim, araya ckstradan girecek; ben Alanya’da
kaldim bir miiddet. Oraya gitmisim, yani yeni sekil artyorum kendime.
Bir sene bir dershanede ¢alistim. Bir sene sonra sahibi ¢agirdi beni, dedi
ki; “Engin Bey tesekkiir ederiz, siz ¢ok iyi bir insansiiz, sdyle boyle,
ama biz para kazanamiyoruz. Siz bir senede sadece 15 tane Ogrenci
aldimiz.” “Ee, ne yapacagim?” dedim, “Oniime geleni alacak miyim?”
“Ama” dedi, “biz para kazanmak zorundayiz, tesekkiir ederiz size” dedi.
Giile giile, yani. Burada da dyle ¢ok var. Hala daha var. Ama iiziildiglim
nokta su; emekler verilmis, c¢ok zorluklar c¢ekilmis, konservatuvari
bitirmis ve oralarda 6gretmenlik yapan kisilerin “Ya arkadas, bir dakika,
bu is olmaz” dememesidir.

12 Korrepetitor, ozellikle opera, bale, tiyatro ve san/enstriiman egitimi siireglerinde, solistlere veya korolara piyano
ile eslik ederek onlari sahneye hazirlayan, prova piyanisti ve kogudur.

13 frina Cumbashvili, Antalya Lir Ozel Kiiltiir Sanat Merkezi’nin kurucusu.
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Genel olarak Tiirkiye’de, enstriimanina hi¢ hakim olmayan hatta
ornegin, alam san olan, piyanoyu ¢ok az bilen kisinin bile piyano
dersi verdigini fark ediyorum hocam. Bu konu hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

O birinci diizeyde piyano dersi, artik fliit 6gretmeni de okulda piyano
dersi goriiyor ya. Onu ilk smif gibi disiinelim. Oraya kadar
gotiirebiliyorlar. Ama kimisi dogru gotiiriiyor, kimisi yanlis gotiiriiyor.
Sadece hemen hemen onlarin hepsinde el ve parmak bozukluklar ¢ikiyor.

Dogrudur, bu durum ileride durus bozukluklarindan
kaynaklanan sakatlanmalara da sebep olabilir.

Tabii dogru, sunu gordim mesela, simdi isim vermeyeyim:
Tiirkiye’nin X egitim fakiiltesi miizik boliimiine ziyarete gitmistim,
hocanin odasinda oturuyoruz, ¢cocuk geliyor “Hocam piyano pargasimnin
sag elini ¢ikardim, onu c¢alayim, sonra sol elini ¢ikarsam onu galsam
birlestirsem olur mu?” Adam bikmis zaten, “Tamam, tamam olur” diyor.
Bunu diyen kisi de Tiirk miizigi saz1 ¢aliyor. Fikra bu kadar. Maalesef ki
trajikomik bir durum.



3. BOLUM

BESTECILIiK, SINEMA MUZiGi VE DONEMIN KAYIT
TEKNOLOJILERI HAKKINDA

M. E. A.: Genglik yillarimzda teorik miizik bilgisine ulasmak
konusunda yasadigimiz zorluklar nelerdi?

E. D.: Evet, genglik yillarimizda bir kitaba ulagsmak gercekten ¢ok
zordu. Cilinkii o zamanlar fotokopi diye bir sey yoktu. Bir kitabi
bastirmak epey maliyetliydi. Ciinkii o kitabi1 aliyorsun, matbaaya
gidiyorsun, matbaa o kitab1 sokiiyor, sonra gereken iglemleri yapiyor,
sonra ikisini birden toparliyor ve sana kaliteli ciltlenmis olarak veriyordu.
Ee, tabii bu 100 liraya ¢ikan kitap, yine bugiiniin parasiyla 1000 liraya
cikiyor. Bir de nereden dokiiman alacaksin? Benim yasadigim sehirde bir
tek konservatuvar vardi. Ilk zamanlar Belediye Konservatuvart’ydi, sonra
Devlet Konservatuvart oldu. O zamanlar dokiimanmi1 konservatuvardan
alman gerekiyordu. Konservatuvardan disartya bilgi ya da kitap ¢ikarmak
yasak. Nedir? Orada okuyan bir Ogrenciden aliyorsun. Yine ne
yaptryorsun? Matbaaya gidiyorsun. Gergekten de dyle, internet yok, higbir
sey yok. Radyoda da Gyle bir imkadn yok. Ne yapiyorsun? Hocalara
gidiyorsun. Hocalardan ders aliyorsun. Dogal olarak, hoca da sana
dokiimanlar veriyor, kiigiik kiigiik basilmis kitaplar veriyor. Oyle bir
sikint1 gergekten vardi.

Giiniimiiz gibi internetten tek tikla her tiirlii kitaba
ulasabildigimiz bir donemle kiyaslayinca gercekten de Kkitaba erisim
epey zormus.

Aynen 6yle. Yani dyle bir sikint1 vardi. Hatta ben g¢ocukken “Bona”"*

diye bir kitap vardi. Mahallede 3-5 ¢ocuk bir araya gelirdik. Simdi bir
kiside “Bona” var, bir araya gelir kitab1 6niimiize koyardik. Mahallede
millet “Teksas Tommiks”'"> okurken biz “Bona” ¢alisirdik. 5 kisiye bir
kitap. Kiigiiciikk bir kitap, onu matbaaya gotiirsen o kitaptan 10 tane
alirsin. Ee, o kitap Izmir’de o zaman nerede satiliyor bilmiyorsun,

14 Miizik teorisinde ve egitiminde siklikla kullanilan bona, bir miizik eserini (notalari) seslerin frekanslarina
girmeden, sadece ritmik degerleri ve nota isimleriyle okuma yontemidir.

15 Teksas ve Tommiks: Tiirkiye’de ¢izgi roman kiiltiiriiniin yerlesmesinde ve genis kitlelere yayilmasinda lokomotif
gorevi gormiis, italyan yapimu iki efsanevi Vahsi Bati ¢izgi roman serisidir.
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etmiyorsun. Satilan yer de yok diyelim. Genelde Tiirkiye’de her yeniligin
merkezi yillardir Istanbul oldu, hala da Istanbul. Ama simdi durumlar
degisti artik. O zamanlar bahsettigim gibi sikintilar vardi.

Enstriimanlara ulasmak da kitaplara ulasmak kadar zor muydu?

Enstriiman? Nerede enstriiman? Enstriiman yok! Yurt disindan bir
tane gilizel bir enstriiman gelecek de, sen alacaksin. Mesela, diyelim ki
konservatuvarda okuyan 80 6grencinin 8 tanesinde piyano olurdu. Piyano
almak zengin isiydi. Istanbul’da bir bayisi vardi, Istanbul’a gidecek,
siparis vereceksin, bulunacak mi, olmayacak mi... Piyano almak bir
araba parasiydi.

Sonra tabii sehirlesme baslayinca sekil degisti. Biri geliyor, “piyano
satayim” diyor, “bak burada piyano satan yok, ben burada piyano
satayim”, “burada kitap satan yok, burada kitap satayim.” Ama tabii bu
¢ok uzun zaman aliyor. Oyle kisa zamanlarda olan isler degil. Sen
biiyliyorsun artik yani. Cocukken delikanli oluyorsun, yasin artiyor.
Kaybettigin diinya kadar zaman. Yani o dokiiman durumu da boyleydi.

Simdi bestecilik konusuna girelim isterseniz. Bestecilikte sizi en
cok etkileyen ve bestecilik vizyonunuza yon veren ilk eser hangisiydi?

Ben zaten gengligimden bu tarafa farkli miizik dinlemeyi ¢ok seven
bir insanim. Klasik miizik, caz, latin... Yani Tirkiye’de ulasilabilen tim
miizikleri dinlemeyi severdim. Arsivler yapardim, notasyonlar bulurdum
vesaire. Arsivcilik huyum da vardi o zamanlar. Fakat ¢ok arayis iginde
oldum. Tiirk miizigini armonize etme ¢abalari, millet ugrastyor hadi ben
de ugrasayim dedim. Baktim ve dedim ki yok, Tiirk miizigi armonize
edilemez. Ciinkii Tiirk miiziginin armonize edilebilmesi i¢in Tiirk
miizigindeki bu komalarin kalkmasi lazim. Kalkmasi lazim derken o an
beni ¢ok etkileyen bir grup vardi: Shakti'®. Gitarda John Mc’Laughlin'’,
Jan Garbarek'® saksofonda... Bunlarin Hint miizigiyle Bat1 miizigi karisik

16 Shakti, bat1 miizigi (6zellikle caz) ile Dogu klasik miizigini (Hint klasik miizigi) diinya iizerinde en kusursuz ve
organik sekilde sentezleyen, "indo-caz fusion" (Hint-caz sentezi) tarzinin 6nciisii ve mutlak efsanesidir. 1970’lerin
ortalarinda kurulan grup, o donem i¢in devrim niteliginde bir miizikal dil gelistirmis ve Dogu ile Bati'nin dogaglama
kiiltiirlerini tek bir potada eritmistir.

17 John McLaughlin (sahne adiyla Mahavishnu John McLaughlin), caz, rock ve diinya miiziklerini bir araya
getirerek miizik tarihinde devrim yaratmus, gelmis gecmis en etkili ve teknik agidan en distiin Ingiliz caz-fusion
gitaristi, bestecidir.

18 Jan Garbarek, Avrupa caz estetiginin, 6zellikle de "Iskandinav Caz1" (Nordic Tone) olarak adlandirilan ekoliin
kurucusu ve en 6nemli temsilcisi kabul edilen Norvegli efsanevi saksafon sanatgisi ve bestecidir.
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bir orkestralar1 vardi. Yani Bati sazlar1 var, Hint sazlar1 var, bdyle al
giiliim ver giiliim gibi miizik yapiyorlar. Bu beni ¢ok etkiliyordu. Hep
diistiniiyordum; “ben de bdyle bir sentez yapsam mi?” diyordum. Bati
armonisinin icerisine Tiirk ritimlerini, Tirk ezgilerini yerlestirebilir
miyim?

Sonra tesadiif... tesadiif yani, ben bir gece kuliibiinde ¢aligtyorum, bas
¢aliyorum orada. Simdi o dénemler bdyle “slap”'? diyorlar, o yeni ¢ikmus.
Iste bir metot getirmisler. Ben de ¢alisigim kuliibe erkenden gidiyorum,
oturuyorum o teknik metodu c¢alisiyorum. Bir tane de Allah rahmet
eylesin, gecen sene sonu vefat etti, darbukaci vardi. Lakabi “Balik
Ayhan”. Ona diyorum ki: “Erken gel.” Aliyor darbukay1 eline, onunla
beraber boyle calistyoruz. Ayhan bir rock kuliibiine giriyor. Rock
kuliibiinde orkestrayla beraber darbuka caliyor, misafir olarak... Ardindan
oranin isletmecileri diyor ki: “Ya Ayhan” diyor, “bize ilging miizik
yapacak bir grup lazim.”

Simdi, bu adamm hayatinda tek ilging adam benim. Bas gitara vurarak
caliyorum, hi¢ gérmemis yani. O zaman daha bdyle slap-mlep ¢almiyor
kimse. “Dur ya” diyor, “bu adam ilgin¢”. Yani millet bdyle ¢alar, buysa
tokat ata-ata caliyor. Geldi bana dedi ki: “Abi, boyle boyle.” “Hah”
dedim, ‘“hayallerim gercek olacak.” Ciinkii o arada ben kurgular
yapiyorum kafamda; “sunlar-bunlar1 nasil yaparim, bu makami buraya
nasil yerlestiririm?” Hep boyle egzersizler yaziyorum... “Tamam” dedim,
“Ayhan, gidelim konusalim. Bak, Ayhan, benim kafamda bir proje var,
bdyle bir diinya miizigi yapacagiz. Klasik miizik...” “Zaten klasik miizik
caliyoruz abi” dedi. “O degil” dedim. “O Tiirk klasik miizigi...” dedim,
“iste Beethoven, Tchaikovsky, caz, latin, arabesk...” “Tamam.” Gittik. iki
tane igletmeci var, birisi gazeteci Siileyman Yildiz, digeri de bir meclis
iiyesi falan-filan... Ismet Abi. Soyadini unuttum. Ismet Abi esas patron.
Gittim dedim ki: “Bak kardesim, benim kafamda bdyle bir proje var. Iste
diinya miizigi. Beethoven de calacagiz, yani Tchaikovsky’nin Kugu
Goli'nli de calacagiz, Beethoven’in Patetik Sonati’mi ¢alacagiz. Hint
miizigi, caz, latin ¢alacagiz, reggae ¢alacagiz.” Adam dedi ki: “Hemen
baslaym.” “Hemen baslayamam” dedim, “Ciinkii boyle bir orkestra yok.”

19 Slap (ya da tam adiyla Slap & Pop), enstrimanin tellerine parmaklarla vurma ve telleri ¢ekip birakma prensibine
dayanan, yogun olarak bas gitarda gormeye aligkin oldugumuz, ancak akor ve ritim kaliplarini zenginlestirmek i¢in
akustik ve elektro gitarda da siklikla kullanilan son derece ritmik ve perkiisif bir ¢alma teknigidir
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“Tamam” dedi, “ne kadar siirer?” Dedim, su kadar siire istiyorum...
Topladim 8-10 kisiyi. O arada da deli gibi yaziyorum ama... Yani
calabilecegimiz sekilde. Neyse, siire geldi, o arada ben ancak 8 ya da 10
tane mi parca yazabildim. Oyle kolay degil ki... Olmayan bir seyi “acaba
nasil olur?” diye disiinerek iiretmeye calisiyorsun. Tabii, dogaglama
agirhikli oldu, biz o iki saati biitiin sazlar1 ikiser sefer dogaclama
dolagtirarak falan-filan atlattik. Atlattitk ama ertesi giin orasi tamamen
doldu. Full! Orada iste bes sene gecti, orkestra yirmi kisiye kadar ¢ikti. O
orkestradan ¢ok isimler c¢ikti, ciddi isimler. Cogu Tiirkiye’nin dnemli
miizisyenleri. En basta Hiisnii Senlendirici®®, on alt1 yasindayd:
orkestraya girdiginde, babas1 da vardi orkestrada.

Hiisnii Bey sizin orkestradan m ¢ikti1?

Oradan ¢ikt1 tabii. Ondan sonra askere gitti, babasi da “Lago
Tayfa”y1*' kurdu. Ben tabii grubu dagitmistim artik bes sene sonra. Yani
orada pisti, orada yetisti, ufku orada acildi. Onun diginda orkestradan
¢ello calan Murat Siingii*? ve birka¢ kisi daha, Tiirkiye nin iist diizey
rahlelerine oturmus miizisyenler ¢ikti. Ciinkii diisiinsene, sadece tek bir
tarz miizik calmiyoruz, her tarz caliyoruz ve bu yaptigim Bati
parcalarinin i¢inde Tiirk miizigi ezgileri, yani Tiirk miizigi dogaglamalar
var. Bat1 miizigi dogaclamasi yok.

Bu arada bir yapimci var, STR Yapimcilik; Osman Tan Erkir, babasi
da Ugur Erkir. Bunlarn bir tane misafirleri bizi dinliyor ve diyor ki “Ya
bir orkestra var, garip miizik yapiyorlar.” Tabii benim kendi
kompozisyonlarim var i¢inde. Ondan sonra kuliibe geldiler. Oyle orada
masa da yok aslinda, ayakta herkes. Masa kurdular onlar i¢in. Sonra biz
araya indik, beni ¢agirdilar. Dediler ki:

- Orkestra sefi sen misin?

- Evet, benim.

20 Hiisnii Senlendirici, geleneksel Tiirk miizigi motiflerini caz, pop, funk ve diinya miizikleriyle birlestirerek klarneti
kitlelere sevdiren, ¢agdas Tiirk miiziginin diinyaca tinlii en ikonik klarnet virtiidziidir.

21 “Lago Tayfa,” 1990’larin sonunda klarnet virtiiézii Hiisnii Senlendirici liderliginde kurulan; geleneksel Tiirk, Ege
ve Roman miizik formlarmni caz, funk, pop ve reggae gibi Bati miizik tarzlartyla harmanlayan efsanevi bir
enstriimantal fusion (sentez) grubudur.

22 Murat Siingii, geleneksel enstriimanlar1 bati miizigi ve ¢ok sesli formlarla birlestirerek uluslararasi projelere
tastyan, Tiirkiye'nin en vizyoner ve ncii ¢ello (viyolonsel) ve kemane virtiiozlerindendir.



17

- Sen ne yaptigim biliyor musun?

- Herhalde biliyoruz yani, cahil degiliz.

Dedi ki:

- Biz size sponsor, menajer olmak istiyoruz.

- Siz kimsiniz?

- Biz STR Yapimcilik. Yarin gelin, tanisalim.

Gittim Levent’te, bir yerdi boyle, bir villa. Bah¢ede de ekstradan
odalar yapilmis, stiidyo olarak kullaniliyor, ¢ekimler yapiliyor. Hatta
onlara bir dizinin** miiziklerini de yaptik. Adamlar bize sonra albiim de
¢ikardilar. “Istanbul’un Sesi” diye bir albiim.

Yani bestecilik vizyonuma yol veren o “Shakti” grubuydu. Evet. O
zaman ben Oyle sarkicilara aranjmanlar falan yapiyordum para kazanmak
icin. Iste o zaman sarkicilar notas1 olmadan bir yere gidemezdi ¢iinkii
orkestralar kalabalik; {i¢ dort tane nefesli var, aranjman yapmak lazim o
sazlara gore. Yapiyordum bir seyler. Sonra iste bu albiim ¢ikti. Albiimle
birlikte onlarin “Medeni Haller” diye bir dizisi vardi televizyonda, Haluk
Bilginer oynuyordu. Onun miiziklerini yaptim. Ama bu arada tabii
orkestranin ¢ok atarlar1 oldu, ¢ok seyler yasandi.

Bes yil sonra ben artik yoruldum, orkestrayr dagittim. Ergiin...
Hiisnii’niin babas1 rahmetli Ergiin Senlendirici. Dedim “Ergiin, ben ¢ok
yoruldum, ben Antalya’ya gidecegim. Artik Istanbul beni ¢ok yordu, taa
cocuklugumuzdan beri buradayiz. Orkestra sana emanet, ister dagit, ne
istersen yap...” Tabii o yazi-¢izi yapamadigi i¢in orkestray1 dagitti. Ondan
sonra orkestradan bes alt1 kilit eleman alarak Lago Tayfa’y1 kurdu. Lago
Tayfa’nin ilk kurulusu dyle. Sonradan askerdeyken babasi vefat edince
Hiisnii dondii, asker arkadaslartyla Lago Tayfa’y1 hayata dondiirdii. Yani
benim kilavuzlugumla oldu diyebiliriz.

Peki, sizin yaptiginiz bu miizik tiirii “deneysel miizik” diye mi
geciyor?

Deneysel miizik tabii, deneysel miizik de diyebiliriz. Yani caz ¢aliyor,
“New York New York” da caliyor, her tiirden galiyor yani.

23 “Medeni Haller” dizisi.
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3.1. Donemin Kayit Teknolojileri

O donemin kayit sistemiyle ilgili bir soru sormak istiyorum. i1k
profesyonel kayit tecriibenizde donemin teknolojisi miizikal
beklentilerinizi nasil karsihiyordu?

Cok giizel bir soru. Simdi o dénemde, benim ilk kayitlara girdigim
dénem kanal kayd: yapiliyordu. Iki kanal; komple herkes giriyor, iste bir
kanala ritimler, baslar-maslar; bir kanala da diger enstriimanlar. Hep
beraber caliyorsun. Olduysa oldu, olmadiysa aradan girmek falan yok, sil
bastan. Neyse ikinciye girer, bir enstriimanist ikincide de calamiyorsa
kesiyorlar kaydi, diyorlar “arkadas tesekkiir ederiz, giile giile” ve hemen
yeni bir enstriimanist ¢agiriyorlar. Miizikal beklenti ve oradaki miizikalite
farkl.

O zamanki kayit sistemiyle bizim miizikalite durumumuz ayniydi
zaten. Ciinkii biz oradaki teknolojiden besleniyorduk, baska sey
bilmiyorduk ki! Bir onu biliyorduk. Yani benim kafamda “sdyle var, iste
sOyle olsa boyle olsa” diye bir sey yok. O vardi, sonra da “aa, dort kanal
cikt1!” oldu. “Vay! Dort kanal abi, biliyor musun?!” falan... Stiidyo dort
kanalli kayit getirmis, orkestrayr dorde bolilyor. Yani bizim bir
beklentimiz miizikal olarak olamazdi zaten, orasi bize bilgi veriyordu.
Tamam, kayit bu, bu cihazlarla yapilir... Iste su ¢ikt: bu ¢iktr... Yani o
zamanki durum bu, kimsenin &yle liiks bir diisiincesi yoktu.

Cogu insan kayda girmezdi zaten, kayda giren insanlar, miizisyenler
cok azdi. Ya cok iyi nota okuyacaksin falan ya da grupsundur, grup
olarak kayda girersin. Yani mesela, ilk “Sencalar Stiidyosu” vardi,
Siraselviler’de. 1ki kanalli. Daha dogrusu, iki tane stiidyodan bir
tanesiydi. En eskisi. Biitiin gohretler orada kayit yapiyordu, orada
kaydettik. Biz, bir de yurt disina gidecek Tiirk oyun havalartyla alakali
bir orkestra... Neydi o klarnetginin ad1? Meshur bir klarnet¢i** vardi...
Unuttum ismini. Onun orkestrasi, 30 kisilik. Gittik, hayatimda ilk defadir
stiildyo goriiyorum. Heyecan nasil bende biliyor musun? Tir tir titriyorum.
Koca bir salon var, paravanlar var. Iste bazilar1 paravanlarin arasma
giriyor. Devasa aynalar... Boyle daire kurulmus, koca koca kare

24 Mustafa Kandirali, Tirkiye’de klarnet icracihigini radyo dalgalarindan gazino sahnelerine, uluslararasi
festivallerden mahalle diigiinlerine kadar tasiyarak enstriimani kitlelerin hafizasina kaziyan, gelmis gegmis en
biiytik klarnet efsanesidir.
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mikrofonlar... Tabii, orkestra dnceden prova yapiyor. Prova yapmadan
“hurra!” diye olmuyor. Rahmetli Ergiin trompet ¢aliyor. En geng¢ biziz
abi. Ondan sonra girdik iste, birinci par¢ca. Hiicum kayit yapiliyor o
zamanlar. Girdik, “Ya Allah, bismillah.” Ondan sonra Kandirali... O
zamanin en ustalarindan bir tanesi. Pargay1 caldik, bitirdik. Neyse, sonra
tonmaister”” onu toparliyor. Dinliyorum bdyle, adama bakiyorum. Bandi
sOyle “cit ¢it ¢it” kesiyor, birlestiriyor, bir ¢aliyor, ana! Hicbir tekleme
yok. Nasil bir kulak bu? Yani nasil bir kulak... Ondan sonra tabii bize
“Aferin, delikanli” falan... Sonra ikinci parga, ligiincii parga... O heyecan
tabii gidiyor. Stiidyodan ¢ikiyoruz, alt tarafi oyun havasi... Miizisyenlerin
bir dernegi var, kafe gibi biiyiik bir dernek. Boyle iceriye omuzlar havada
giriyorsun. “Aa, ne oldu oglum?”, “Stiidyodan geliyorum,” “Ooo, vay,
sen ¢itay1 ylikselttin” falan...

Ik deneyimim oydu. Cok tedirgindim ama ¢ok. Sonra tabii artik yavas
yavag alistyorsun. Ama sonradan “silah ¢ikti, mertlik bozuldu™ gibi oldu.
Simdi stiidyoda adam diyor ki, “Abi bir ol¢li ¢al, ben onu
kopyalayaymm.”.

Ben film miizikleri yaptifim zaman kendim c¢aliyordum baz
enstriimanlari. Bak diyorum adama, sana bas dinletecegim, bir riff*.
Dinliyor, “Hocam, ¢ok giizel” diyor. Adam benim gibi diisiiniiyor
diyorum. Giiliiyor, “Abi senin ¢aldigindan biz riff yaptik” diyor. Oradan
para kazaniyor... Yani, simdi artik kayit isi kolay. Evde yapiyorsun Slgii
olcii... Bir 6l¢ii caldin, oldu. Ikinci dl¢iiyii cal, olmadi bir daha, olmadi bir
daha... Hop, oldu! Sonra birlestiriyorsun bir yerde... Ne? “Iste abi,
stiidyoda kayit yaptik”. Ne kayit yaptin bana? Olcii 6l¢ii ¢aldin gectin.
Yani simdiki teknoloji, bana gore “silah ¢ikti mertlik bozuldu.” Ciinkii
diisiin; 5, 6, 7 kisinin girip beraber ortak ¢aldigi stiidyolar ¢ok az kaldi.
Var, ama ¢ok az. O da iste boyle 6zel bir grupsun, beraber calmazsan
olmaz, dyle orkestralara hizmet veriyor. Ama onun haricinde “Abi, evde
sistemin var m?” Mesela, Istanbul’dan bana adam génderiyor pargay.
Diyor ki “Abi, bir par¢a var, buna bas galar misin?” “Iyi” diyorum.

25 Tonmaister (Almanca Tonmeister kokenli: "Ses Ustas1"), en basit tamimiyla hem iist diizey miizik teorisi ve
akustik kulaga hem de ileri diizey ses teknolojisi ve miihendislik bilgisine sahip olan, miizik iiretimi siirecinde
koprii gorevi goren ses profesyonelidir.

26 Riff, miizikte (6zellikle rock, metal, caz, funk ve popta) bir sarkinin temelini olusturan, akilda kalici, belirgin ve
parga boyunca belli araliklarla tekrarlanan kisa melodik veya ritmik figiirlerdir.
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Gonderiyor parganin altyapisini ya da pargayi. Ondan sonra ben baslari
caliyorum, bas partisinin linkini atiyorum ona kanal olarak. O da oraya
ekliyor. Bu kadar basitlesiyor. Bu kadar! O zamanlar nerede? O zaman
stiildyoda ¢almak hiiner ister. Bir defa, iki defa, iiglinclide kovulursun...
Oyle durumlar seni egitir. Ben de &yle ¢alistyorum. Simdi bu dénemin
teknolojisinden miizisyenin kafasi da karigik. Isin mutfagi su; parga
parca, bastan sona yok.

Bir de su piyasaya diistii; kase olay1. Ornegin, bana bir sarki geliyor
ben aranjmanlarin1 yapacagim. Benim bir kagem, {icretim var. Adam ayn1
parcayr benim kasemin dortte birine yapiyor. Nasil yapiyor? Biitiin
enstriimanlar hazir, ritimler hazir, looplar”’ hazir. Tik tik tik koyuyor,
iizerine baslart koyuyor falan-filan, en son ezgiyi caliyor ustiine ve
okutuyor. Ne yaptin? “Hazir, biitiin doneleri kullandim.” O duruma geldi.

Yani simdiki teknoloji gergekten dogru kullanildiginda ¢ok giizel,
miizisyenlikle birlikte kullanildiginda gergekten de olaganiistii kurgular
yapiliyor efektlerle ilgili. Mesela eskiden analog efektler vards
equalizer™®, echo® gibi. Adam parcay1 galiyor bitiriyor, kompresorle biraz
onu besliyor, biraz derinlik veriyor, biraz echo ile tamamliyor. Biitiin olay
o. Simdi oyle degil, yiizlerce sey, onlarca efekt var. Bir pargaya diinyalar
kadar efekt yiikliyorsun. Parca Gyle bir hale geliyor ki “Ohoo! Hangi
enstriiman ¢aldi bunu?” diyebiliyorsun.

Simdi ben mesela perdesiz bas gitarima bir tane efekt islemcisi alirim,
onunla bir parca yaparim. Cok hosuma giden bir efekt var; keyboard™
gibi geliyor veya bagka bir enstriiman gibi. Bas gibi gelmiyor. O ylizden
farkl bir sey. Enstriimanlar da ¢ok farkli efektlerde kullantyorlar. Giizel
isler de c¢ikiyor. Simdi enstriimanlart envai ¢esit renk kullanarak
calabiliyorsun. Evet, cok giizel geliyor ama isin i¢inde ¢ok aptalca olan
seyler de wvar. Teknoloji yanhis gidiyor. Yani miizikal anlamda
miizisyenligi dldiirerek gidiyor.

27 Onceden hazirlanip satin alimis ritim ve bas kaliplar1.
28 Equalizer, sesin farkli frekans katmanlarini yiikseltip azaltan arag.

29 Echo (Eko / Yanki), ses dalgalarinin sert bir yiizeye (duvar, kaya, dag vb.) ¢arpip yansiyarak, kaynaktan ¢tkan
orijinal sesten net bir zaman gecikmesiyle tekrar kulak tarafindan duyulmasi fenomenidir.

30 Miizikte "keyboard", tuslu ¢algilarin (piyano, org, harpsikord vb.) genel adi olmakla birlikte, giiniimiiz modern
miiziginde piyano tus takimina sahip, elektronik ses iretebilen dijital miizik enstrimanlarini tanimlamak igin
kullanilan genel bir terimdir.
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Simdi artik miizik¢i olmayan bir insan bir s6z yaziyor, miizigi
yaptiriyor yapay zekaya. Sonra diyor ki “Benim parcam.” Senin degil
arkadag, sozleri senin. Soziin 6zi bu: su anki teknoloji bana gore
miizisyenligi ortadan kaldirmaya yoneliktir. Sadece o sistemleri,
kullanicilant besleyecek, sistemin kullanicilar1 beslenecek. S6z yazacak
ya da iste ne bileyim... O sistemde intro’nu hazir aliyorsun, bazi
boliimleri ¢aliyorsun, ara elemanlar1 o yapiyor. Yine sen yapiyorsun, evet
dogru. Ama ne, o yapay zeka. Yani bu miizisyeni yok edecek. Ciinkii her
seyi yapay zekadan yapiyor, bir klip ¢ekiyor, kendi séylemiyor aslinda.
Iki kuple okuyor, onun sesine yakin yapay zekadan bir ses de onu okuyor,
hem de siiper hatasiz okuyor. Klip yapiyor, “ben sdyledim” diyor. Sarkici
da degil... Yani ben o yiizden, zaten su an fiziksel durumum ve yas
itibariyle yapacaklarimizi yaptik diyorum. Bundan sonrasi benim igin
eglence ya da yapacaksam daha felsefi bir sey olur. Ama maalesef gidisat
boyle...

O zamanlar kayit imkanlar1 dediginiz gibi daha azdi. Bu simirlar
bestecilik anlaminda fikirlerinizi etkiliyor muydu? Miizikal
imkéanlarimz kisithyor muydu bu durum?

Yok, paran varsa gidip kaydini yapiyorsun. Bedava degil yani. Evet,
paran varsa topluyordun ekibini, notalarmi1 yaziyorsun, kaydini
yapiyorsun.

Peki, bu efektler o zamanlar miizikal iiretiminizi etkiliyor
muydu?

Yoktu ki. Yillar sonra iste o distortion’' ¢ikti, yok bilmem ne,
echo’ydu falan filan... Simdi tiim bunlar komik komik seyler. Ama o
zaman “Waoov!” diyorduk. Bak “wah-wah” ¢ikmis, ne yapiyor? Tele
vuruyorsun, “wah-wah-wah” sesi tekrarliyor. Baglamacilar onu ¢ok
sevmisti. Artik biitin baglamacilarda “wah-wah.” Tiirkiye miizikal
anlamda cok yliksek citalar1 da bos birakti, ¢cok yerlerde siiriinen ¢italar
da bog birakti. Hala da yasiyor bunu. 3- 4 tane akor bilip bu isten para
kazanan bir ton miizisyen var su jenerasyonun i¢inde. Yerli yersiz ¢ok ve
cogunlukta.

31 Gitar diinyasinda distortion, elektro gitarin o bildigimiz hir¢in, yirtici, asil ve siirdiiriilebilir (sustain siiresi uzun)
sesini var eden, rock ve metal miizigin omurgasini olusturan en temel ses efektidir.
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O zamanlar kimse boyle bir seye ciiret etmiyordu. Yoktu evet, dogru.
Hatta o zamanlar bizim mesela Istanbul’da miizisyenlerin bir biiyiik
kahvesi vardi Taksim’de, eskiden dernekmis. Biitiin miizisyenler orada.
Simdi 6rnegin, bir is gelir kahveye, kahve sahibi Irfan Baba. Eski
miizisyen, ona gelir is. s tavernadir mesela. Irfan Baba der ki, “falanca
tavernada calisacak miizisyen lazim.” Sadece taverna isini yapanlar
kalkar. Digeri der ki “ben anlamam”. Digerine bir is gelir, iste “eslik isi.”
Eslik isini yapanlar kimler? Sunlar bunlar. Onlar talip olur. Hi¢ kimse her
ise talip olmazdi.

Ben 6grencilik yillarimda, gengken, 17 yaslarimda izmir’de yasim
tutmuyor, diigiinlerde c¢aliyordum. Sonra bir daha hi¢ diigiinlerde
calmadim. Simdi adam c¢agirtyor: “Abi, falanca diigiin salonunda bir
enstriimanist lazim”. “Ben gelemem.” Ben bilmiyorum ki orada neler
calinyor. Benim o zaman bildigim 3-4 tane par¢a vardi: Mevlana, Azize,
Ciftetelli bir de Zeybek. Bu dordiinii ¢aldin m1 diigiin bitiyordu zaten. O
yiizden birak disaridan enstriiman alip gelenleri, profesyonel miizisyenler
de haddini biliyordu.

Aslinda bu durum toplumsal bir kiiltlirle alakalidir. Simdi sen yayin
organlarindan ¢ok uyduruk miizikleri “sanat” diye halka sunarsan, iki
akorla, li¢c akorla bu sarkilar1 halka sunar, kafasina yerlestirir,
benimsetirsen, iste bunu yasarsin. Bunu yasarsin ¢ilinkii yapilan pargalar
gercekten tig-dort tane akor bilen adam ¢aliyor. Yani ben profesyonel bir
adamim, bir barda ¢alinan sarkilar i¢in su an o adam bana para vermez.
Niye versin ki? Zaten amator ¢aliyor. Niye bana benim istedigim paray1
versin? Benim istedigim parayla komple orkestra gelir. Yani o yiizden
durum bu.

3.2. Senaryodan Besteye

Bir senaryoyu okudugunuzda ne tiirde bir miizik
besteleyeceginize nasil karar veriyorsunuz?

Her sey senaryodur. Once senaryoyu, hikayeyi okuyorsun. Hikayenin
icine girmen gerekiyor, hikayede kendinden bir seyler bulman gerekiyor.
Hikayeyi okuduktan sonra hikayenin dramatik yonleri, komedi olan
yonleri, psikolojik, romantik yonleri... bunlar1 ayiriyorsun.
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Ve oncelikle “leitmotif”* dedigimiz, genelde senaryonun genelinde
bir tema buluyorsun. O tema zaman zaman farkli varyasyonlarda
tekrarlaniyor. Simdi miizikleri yaparken tabii ki oyunculann da
diisiiniiyoruz.

Senaryoyu okudun, hikayeyi anladin, sonra ufak-tefek temalar
kafanda belirlendi. Sonra “Bu oyuncu bu karakteri nasil oynar?” sorusu...
O oyuncular1 ben analiz ediyorum. Neler yapmislar, neler oynamislar...
Cogu zaten bilindik oyuncular oldugu i¢in sorun olmuyor, ama yeni birisi
geldiginde arastirtyorum.

Sonra kafamda temalar netlesiyor. Temalar netlestikten sonra, yani
hikayenin {istlinde olmayan, {istiine ¢ikmayan temalar buluyorsun.
Hikayeyi 6ldiirmeyen (ana melodi oyunun kendisidir)...

Sonra ydnetmenle oturuyorsun. Yonetmenin oOzel istekleri oluyor.
Diyor ki, “Burada miizik olsun, burada miizik olmasin, burada sadece
konusma kalsin.” Neticede yonetici o. Baz1 sahnelerde miizik olmamasi
iyi oluyor. Cilinkii oyundaki diyaloglari, oyundaki duyguyu miizik bazen
yok edebiliyor. Millet miizigi dinliyor, oyunu izlememis oluyor. Boyle
seylere de dikkat etmek gerekiyor.

YONETMEN

ZEKI OKTEN

EURIMAGES

Gorsel 3. “Giile Giile” filminin afisi (3).

32 Leitmotif, bir opera, film, dizi veya video oyununda belirli bir karakteri, nesneyi, mekani veya soyut bir fikri
temsil eden; o unsur her belirdiginde (ya da hatirlandiginda) arka planda duyulan kisa ve 6zgiin miizikal temalardir.
Wagner’in yaraticiliginda oldukga sik goriilmektedir.
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Sonra yonetmenle de kararlastiriyorsunuz: iste “Bu boliimde su olsun,
bu boliimde bu olsun” gibi... Belli bir siire¢ igerisinde bunlarla artik
hemfikir oluyorsun ve kagidi-kalemi eline aliyorsun, temalar1 yazmaya
basliyorsun. Notunu altyorsun, diyorsun ki “Senaryonun su sayfasi, bu
sahne” Notlar var ¢iinkii. Ayn1 numarali notlarda sen de miiziklerinin
temalarini yaziyorsun.

Temalan bitirdikten sonra tabii, alternatif temalar da yaziyorsun.
Neticede yonetmenin ve yapimcinin da fikirleri var. “Bunu begenmedim”
diyor, “Bu olsun, su olsun” diyor. Cok olmasa da oluyor yani. Hele ki
acemi bir yonetmen varsa, ya da kendini her seyi ¢ok biliyor zanneden bir
yapimci varsa oluyor. “Onu begenmedim” diyor, “Bunu begenmedim”
diyor. Neyse, tabii profesyonel adamlarda ¢ok olmuyor, seni 06zgiir
birakiyorlar. Sadece kalibi1 ¢ikartiyorsunuz yonetmenle.

Sonra artik tasarlamaya bagliyorsun: sahneye, oynanacak duyguya
gbre bu temay1 hangi enstriiman tasir? Flit mii, keman mi, g¢ello mu,
klarnet mi? Onu hayal etmeye basliyorsun. Ondan sonra onlari
tasarliyorsun. Sonra miimkiin olursa ¢algicilar bulup, deniyorsun. Bazilari
hayalindeki gibi ¢ikiyor, bazilar1 olmuyor. Ciinkii énemli olan o temay1
hangi enstriimanin en iyi duyguyla cikartacagi. Yoksa “Ben bir tema
yazdim, dizilerdeki gibi langur-lungur”... Diziler klip gibi, miizik 6nde.
Zaten dizilerde tamamen dogaglama giden, bir kompozisyonu olmayan
miizikler var. Burada bir kahramanin {izerine bir ezgi yapiyorsun (ya da
bir olaymn), bir mekanin iizerine ezgi yapiyorsun. O birkac ezgi,
varyasyonlarla igleniyor. Tabii ondan sonra sunu bekliyoruz; ¢ekimler
baglasin, sana gorintiller gelsin. Goriintiiler geldiginde de, esas
malzemeyi ortaya ¢ikartiyor ve ondan sonra aranjmanlara basliyorsun.

Ha, simdi bu melodiyi nasil aranjman yapayimm? Ya da diyorsun ki, bir
tanesi mesela bu, tek bagina kalmali. Piyano ¢aliyor, tek bagina kalmali.
Ya da iste sOyle bir senfonik aranjman yapayim da, ya da daha otantik bir
aranjman yapayim da eslikte su enstriimanlar olsun... Bunlar tasarlamaya
bagliyorsun ve yavas yavas stiidyo zamani bagliyor.

Miizisyenlerini segiyorsun. Kim ne c¢alacak, kim ne g¢almayacak?
Sonra diyorsun ki “Bu ezgiyi o adam daha giizel ¢alar”. Ciinkii herkes
cok iyi enstriimanist ama tanidigm bildigin bir enstriimanist ise, senin
kafandaki duyguyu daha iyi verecegine inaniyorsan o adamla
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gorilisiiyorsun, anlagmaya calistyorsun. Ekibini hazirhiyorsun, eslik ekibini
de hazirliyorsun.

Sonra stlidyo safhasi bagliyor. Yaptigin aranjmanlar i¢in tabii siireler
belli, hangi sahnede kac¢ dakika olacak... Film miizigi oyle dizideki gibi
degil. Bazen 4 saniyelik miizik oluyor, 10 saniyelik miizik oluyor. Ama
gercekten iklimini vermen gerekiyor.

Sonra galimlar bagliyor. En riskli tarafi o. Her seyi hazirlamigsin,
dokmiissiin; simdi o adamlar calacak... Simdi ¢alinanlara “Bu ne ya?”
denildigi zaman o para ¢ope gidiyor. O para yapimcinin cebinden gidiyor,
benim cebimden gitmiyor. Caldirtyorsun, goriintii geliyor, {istiine
koyuyorsun. Dinliyorlar, “Ooo, siiper, evet cok iyi olmus!” Ya da
diyorlar “Burada, iste orkestrasyonu biraz daha degistirsen, burada
temay1 biraz kisaltsan.” falan-filan fikirler geliyor. iste bazilarmi kabul
ediyorsun, bazilarini da izah ediyorsun: “Bak, bu bdyle olursa boyle olur,
bdyle olursa soyle olur..” O da diyor “Tamam o zaman” ve kayit
asamasindan sonra artik montaj bashyor.

Montaj ¢ok dnemli ¢linkii bazen yaptigin miizikler belirledigin siirenin
disina ¢ikmus olabiliyor ya da daha az olabiliyor. iste onda da tecriibe
kazaniyorsun. Kayda baslamadan evvel piyanoda veya herhangi bir
enstriimanla ¢aliyorsun, bakiyorsun bir-iki 6l¢ii daha lazim. Iki 6l¢ii daha
yerlestiriyorsun ya da “bu fazla, bunu bir yerden kesmem lazim”
diyorsun. Iste o kesip bigmeler zor seyler. Teorik olarak hesap kitapli
olmasi lazim.

Sonra montaji1 bitiriyorsun. Tabii, montaj falan bittikten sonra
yoOnetmen, yapimci, sen; iki ii¢ kisi oturuyorsun, izliyorsun filmi bastan
sona. Mesela “Giile Giile” filminde bizim basimiza soyle bir sey geldi:
Biz yapimciyla beraber miiziklerin montajimni yaptik. Istedigi yer var ya,
ucuyor... Sonra “Stiidyo Imaj” var Gayrettepe’de, cok biiyiik bir stiidyo.
Hani, film miizikleri montajlar1 falan yapiliyor... Allah rahmet eylesin
Zeki Okten®... Gittik geldik, koyduk koca dev bir perde... Bdyle 2,5
metre dev bir masa, sistem falan dehset... Koydular, bir sahne geciyor,
ikinci sahne geciyor... Diyor ki, “Ya buray1 bir daha bastan alabilir

3 Zeki Okten (1941-2009); Yilmaz Giiney ile gerceklestirdigi kolektif iiretimlerle Tiirk sinemasinin estetik ve
ideolojik olgunlasma dénemine yon vermis, geleneksel Yesilgam melodramlarinin kaliplarini kirarak sinemay1
toplumsal bir hafiza ve elestiri enstriimani haline getirmis, Toplumsal Gergekgilik ekoliiniin en nitelikli
yonetmenlerinden biridir.
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misiniz?” Aliyoruz bastan... Adam diyor “Bir daha bastan alalim.” “Ya”
diyor, “Engincim, kusura bakma ama ben miizigi dinlemekten goriintiiyii
izleyemedim.” Ne yapacagiz? “Miizigi biraz keseceksin.” Aliyorsun
notunu, “Nereden?” diyorsun... Iste kararlastirtyorsun, “Suradan biraz
kesersek soyle olur” diye. Oyunun en hit yerinde, pik yapmis yerinde
arttk miizigi azaltiyorsun ya da tamamen yok ediyorsun. Kendi i¢inde
ikiye bdlebiliyorsun.

Sonra yeni kurgu yapiliyor bastan sona. Haydi, tekrar bir stiidyo
montaj asamasi... Tekrardan montajlar yapiliyor. Sonra tekrar izleniyor.
Varsa ufak-tefek istekler, tekrar bir daha ugrasiliyor. Oyle “Tamam ben
yaptim, oldu” olmuyor. Artik en son senin igin bitiyor. Sonra sen teslim
ediyorsun. Kanal kanal kayitlarin teslim ediyorsun. Ondan sonra onlar
genelde yurt disina mastering® yapilmaya gidiyorlar. Tabii mastering’den
bir geliyor, cildirtyorsun! Adam miiziklerin bir tarafim1 az seslendirmis,
bir tarafim ¢ok seslendirmis, dengeyi yaparken senin yaptigin
mastering’in i¢ine etmis! Surround® yaparken bir sey diyemiyorsun artik,
neyse miizikler duruyor yani. Ondan sonra en son artik biitiin full
oyuncular falan boyle bir araya toplaniyor, bir salon tutuluyor, film
izleniyor. Herkes fikrini sOyliilyor oyun hakkinda, ¢ekimler hakkinda,
mekanlar hakkinda... Herkes fikrini soyliiyor, ama genelde ¢ogu zaman
her sey oldugu gibi kaliyor. Artik vizyona girmesi bekleniyor. Yani film
miizigi yapma siireci boyle gidiyor.

Daha ¢ok, daha detayli da anlatabilirim ama gerek yok. Iste su kemam
kullanacagim, yok sunu kullanacagim... Yakisan enstriiman... Ciinkii
mesela, normalde de bir tema yazarsin; sOyle bir detay, bastan da
diisiiniiyorsun orada. Burayr diyorsun, ¢ello ¢alsin. Yazarken cello
diistindiigiin i¢in ¢ellonun diginda farkli bir enstriiman aynm1 duyguyu
vermiyor. Enstriiman olarak da zaten biitiin enstriimanlar farkli duyguda.
O ylizden temalar1 yazarken beyninde enstriimanlar... “Su enstriiman

34 Mastering, miizik {iretim siirecinin (prodiiksiyonun) en son, en kritik ve teknik asamasidir. Kabaca &zetlemek
gerekirse; mikslenmis (tim enstriiman ve vokallerin dengelenmis) bir sarkinin ya da albiimiin, tiim dinleme
sistemlerinde (akilli telefon hoparlorii, kulakliklar, araba teybi, kuliip ses sistemleri) kusursuz, dengeli ve endiistri
standartlarinda duyulmasini saglayan son cila ve optimizasyon islemidir.

35 Surround (veya yaygin akademik ismiyle Cevresel Ses / Cok Kanalli Ses Systems), dinleyiciyi ses dalgalariyla
360 derecelik bir agtyla cevreleyerek, sesin sadece 6nden (sag ve sol hoparlorlerden) degil, yanlardan, arkadan ve
hatta tepeden gelmesini saglayan bir ses iiretim ve ¢alma teknolojisidir.
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olursa daha iyi olur, bu enstriiman olursa...” diye belirleniyor. Tabii
sonradan degisiklikler de olabiliyor.

Tabii, bunun yani sira iste isin en sancili kismi: miizik yaparken
siparigler... Adam geliyor diyor ki, “Sen falanca sarkiy1 biliyor musun?”
(Ben genelde disaridan bir seyi almiyorum ama mecbur kaliyorsun,
yapiyorsun.) Ondan sonra; “O sarkiy1 da yap.” Ya arkadas, ne hikayeye
uyuyor, ne doneme uyuyor... Hicbir seye uymuyor. “Ee, ben seviyorum,
yap.” Parasiyla degil mi? Paray1 veriyor. “Sen yapmazsan ben baskasina
yaptiririm.” Simdi onu da kabul etmiyorsun, kendi miiziginin igine
bagkasinin iginin girmesini... “Tamam” diyorsun, oturuyorsun bir de
onunla ugrastyorsun.

Isin en sancili kismi, genelde bdyle ydnetmenler, eski yonetmenler
miizigi bilmez. Yani bir filme miizik nasil yapilir, nasil olur... Ben mesela
birgok iiniversitede oturuma katilmisim, izleyici olarak sonra soz
istemisim; sinema-televizyon bdliimlerinde ufak tefek caligmalar da
yapmigiz. Bir yonetmenin miizik teorisini biraz bilmesi gerekiyor
demisimdir her zaman.

Simdi adam bana diyor ki, bir sahne var, uzun bir sahne, 3-4 dakikalik
bir sahne. Bitmis artik her sey, montaj yapmisiz. Diyor ki, ben bu sahneyi
iste surasindan surasindan kesecegim, sen de miizikleri kes. “Abi, ben
kesemem! Sen kesebilirsin, ben kesemem. Ciinkii benim bir temam var;
baslayan ve biten bir tema. Onun icinde bir kadans®® var. Nasil
yapacagim?” “Ee, ne olacak ki?” diyor, “Kesersin, birlestirirsin.” “Ya”
diyorum, “Bak ben yaparim ama ne ¢ikar biliyor musun? Sen bana ne
dedin? Ben bu boliimii birkag yerden kesecegim, degil mi? Ben simdi
miizigi kestim, sen bana bdyle sdylemis oluyorsun: Ben... bu... lim...
lerr... sik... sak... Ne diyorsun? Iste bu ¢ikacak” diyorum. Ciinkii kemanin
en ortasindan, kenarindan teorik bir ¢alisma yapmadan kesemezsin.

Adam tutturuyor. O zaman diyorum, bekleyeceksin. Ben bu temay1
yeniden oturup diizenleyecegim, yani diizeltecegim, yeniden aranjman
yapacagim. “O ne zaman olur?” “2-3 giinii bulur”. “Ohoo, o kadar
bekleyemem!” “Ee, o zaman ¢eneni kapatacaksin.” Yasadiklarimdan hep

36 Kadans (Fransizca cadence, Latince diigmek anlamina gelen cadere kelimesinden tiiretilmistir), miizik teorisinde
bir miizikal fikrin, donemin (period), temanin veya biitiin bir par¢anin sonuna gelindigini belirten, melodi ve/veya
armoni yoluyla yaratilan noktalama isaretleridir.
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anlatiyorum bunlar1, isim vermeden. Dinletiyorsun o6nden, dinliyor,
“Yok” diyor, “Ben bunu begenmedim.” Ama herkes begenmis. Zaten
Oyle oturmus ki yani yok, baska ne koysan orayr kaldirmayacak.
Yonetmen diyor ki: “Ben bunu begenmedim”. “Ee, ne yapacagiz?” “Ben
kafamda yazdim miizigi.” “Iyi abi, anlat. Anlat ya da otur yaz, ver bana”.
“Ben nasil anlatayim, nasil yazayim?” “lyi de, abi” diyorum, “Kafandaki
miizigi ben nasil bileyim? Beyninin i¢ine mi girecegim?” Ya mirildan, ya
da al kalemi kagidi eline, ¢cok biliyorsan yaz.

Neyse iste, ama demistim ya, akilli yapimeilar oluyor, yapimci diyor
ki: “Bos ver, hicbir tarafini ellemiyoruz. Degistirmiyoruz. Genel monta;j”
diyor. Genel montajda koyuyoruz eski miizigi, yapistirtyoruz. Yonetmen
geliyor, “Degistirdin mi?” diye soruyor, “Degistirdim” diyorum, aynisini
dinletiyorum. “Iste buydu ya! Iste bu” diyor. “Benim istedigim buydu”
diyor. O zaman yapimci “Kalk ...... ! Yiirii!” diyor ve kiifiir ediyor. Boyle
olaylar da oluyor. Cok komik durumlar yasiyorsun buna benzer.
Isgiizarlar ¢ikiyor. Hig isle alakasi olmayan, bilmeyen: “Aaa, iste Ahmet
Bey, Mehmet Bey (yapimciya ya da yonetmene)... Bak su sarkiyr da
koysamiz ¢ok giizel olur”. Hele hele onu sdyleyen, ydnetmenin veya
yapimeinin biraz “yliriidiigi” bir kadinsa, aldin basina belay1.

Ama ben sarkiy1 yapip da filme koymadigim olmustur. O an ¢iinkii
fark etmiyorlar ya, unutuluyor ¢iinkii, telas var. Neyse bitiyor her sey,
“Ya su sarkiy1 koymamussin.” Evet koymadim, ¢iinkii olmayacaktr. “Iyi
ki de koymamigsin, harika olmus.” Bu kadar basit. Yani film miizigi
boyle eglenceli, cok zor, ¢ok sancili, cok mesakkatli, incik-boncugu olan
bir is. Mesela, diziler 6yle degil. Dizilerde miizik dikkat ediyorum,
genelde boyle kiiciik kiiciik boliimlerde dogaclama agirliklidir, hatta
altyap1 bile yok dogru diiriist. Belirli bir tema var, iste o tema doniip
duruyor. Her boliimde aynm1 tema doniiyor. Diziler kolay. Ama film oyle
degil, yani gercek bir film miizigi. Cok eskiden film miiziklerinde sarkilar
kullanilirdi. Bir ana tema olurdu, bir de yabanci miiziklerden bir parga
bulunurdu. Filmin karakterine gore... Bazi filmlerde hep kdyiimiin
tiirkiileri, sarkilar konurdu. Soyle bir diislintlirsen, eski filmleri izledin mi
bilmiyorum, 10 tane filmden 8 tanesi miizikal gibiydi. Genelde zaten hep
bir dénem sarkicilar oynadi. Ee, tabii onlarin sarkilar1 olmast lazim. Oyle
cok ciddi bir film miizigi yapilmis film pek yoktu.
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Ben “Giile Giile” filminin miizigini yaptim. Yani o filmde bu ¢erceve
icinde diinyada yapilan film miiziklerinin ¢atis1 neyse, aym c¢izgide
yaptim. Yani olmasi gerekeni yaptim. Ondan evvel de bu film gibi dyle
pek fazla bir film izlemedim. Her boliimde ayr bir tema olacak, su
olacak, bu olacak falan, izlemedim. Ama ondan sonra tabii duyuyorum,
biliyorum, “Giile Giile” filmini 6rnek alarak film yapan ¢ok insan ¢ikti.
Insan duyuyor yani, gidiyorsun izliyorsun, hatta temalar... Temalar1 bile
kullananlar var... Kimisi ¢ok kizar mahkemeye verir, benim hosuma
gider; “Olsun” diyorum, “Bak bir érnek olmusum.”

Tabii, filme gore de degisiyor. Mesela “Biiyii” filmi. “Biiydi” filmi
miizikten cok ses efekti ve gerilimli temalar gerektiren bir filmdi. Onda
da gergekten bagarili olduk. Yani iyi bir ig ¢ikt1.

8 yapmcis: Farsk AXSOY sanar.

LI

Gorsel 4. “Biiyli” (2004) filminin afisi (4).

S. M.: Burada ben o filmle ilgili bir anim1 anlatacagim: Belcika’da
konser verirken bir CD almistim, saman miizikleri. Girtlak vokali ve
korolar vardi orada. Sen bu 6rnekleri de film icin biraz kullandin ve
ortaya acayip iirkiitiicii bir miizik ¢ikti. Hatta ben derdim ki, o
miizik etraftaki kotii ruhlar1 da topluyordu. Filmin gala giinii



30

televizyonda son dakika haberi verdiler: “istanbul’da bir filmin
galasinda salonda aniden yangin cikti, seyircilerin tahliyesi devam
ediyor...” Dedim, kesin bu Engin Bey’in filmidir, seni aradim, sen de
oksiire oksiire telefona ¢cikip, “Ya, zor kurtulduk salondan” dedin...

E. D.: Evet, kotii ruhlar toplanmist1 sanki, ciinkii bes salonda®” birden
yangin ¢ikmisti, ¢ok ilging. Sanki bu da senaryo geregi kurgulanmis gibi
oldu.

Film miizigi senaryosuna gore de c¢ok degiskenlik gdsteriyor. Film
var, duygusal temalar isliyorsun; film var eglenceli, komedi; film var
savas sahneleri falan... Ya bir tarzin olacak, o tarzina gore sana is
verecekler, ya da ticari, “commercial” olacaksin. O da zor. Yani simdi
ben bir komedi filminin miiziklerini yapamam. Ciinkii niye? Zaten
hayatimi karartmislar, hep duygusal isler yapmisim. Ama bir savas
miizigi, fevkalade... Bana diyecekler ki “Sarkili olacak.” Sarkili
yapamam. Ciinkii sarki {iretmek, sozler yazmak bilmem neler, falan...
Higbir zaman isim olmadi, beceremem. Yani “Ben yaparim ya!” demek
yalan olur. Ben beceremem, sarki besteledi, s6z yazdi falan... O ylizden
de boyle bir tarzin oluyor. Iste o tarzin oldugu zaman da isler biraz
zorlasiyor ¢linkii ancak senin tarzina uygun bir senaryo gelirse... Her tiirlii
senaryo gelmiyor. Mesela, bir sefer bir senaryo geldi, Anadolu’da
cekilmis. Bastan asag tiirkii lazim. Dedim “Abi, siz benden niye tiirki
istiyorsunuz? Ben yapamam. Yaparim desem yalan olur.” Herkes her seyi
yaparsa zaten bitti. Yani Oyle, film miizigi hikayemiz bu. Anlatacak ¢ok
ayrint1 var film miizigi hakkinda, ama teorik olarak boyle.

3.3. Odiillii Filmler

M.E.A.: Hocam, “Giile Giile” filminden 6diil almistiniz. Bu filme
odiil kazandiran sizce nedir?

Valla sdyle, “Giile Giile” zaten bir biitiin olarak ddiil aldi. Her seyiyle;
oyunculuguyla, senaryosuyla, miizigiyle bilmem nesiyle bir biitiin. “Giile
Giile” gergekten ornek bir filmdir. Bir kere “Giile Giile’nin avantaji su:
Aslinda ¢ok basit bir senaryo. Inamlmaz derecede basit. Oyunculara
bakiyorsun, yardime1 oyuncular “hit” olmus, basroldekiler “ekol”.

372004 yilinda Dolmabahge’deki G-Mall aligveris merkezinde meydana gelen sinema salonu yangini, 14 aralik
2004.
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Yani Zeki Alasya, Metin Akpinar, Yildiz Kenter, Esref Kolcak...
Bunlar bir ekol. Yardimci oyuncular; Haluk Bilginer, Aysegiil Alding...
Onlar da “star”. Yani “Giile Giile”, odiilleri kimsenin sayesinde almadi.
Yani “Aaa, ben iste sunu yaptim da 6diil ald1” falan, hayir. Film o6diilii
biitiiniiyle bizzat kendisi ald1, her yoniiyle. Tiim kadronun basaristyla film
gercekten basit bir senaryoyla Tirkiye’yi aglatti. Yani Giile Giile’nin
odiili, odiilleri hakkinda ancak bunu sdyleyebilirim.

Tekrar film miizigi besteleme kismina donmek istiyorum: Bir film
miizigi yazarken enstriimanlara nasil karar veriyorsunuz? Bunun
belli bir teorik cercevesi mi var, yoksa siz bir besteci olarak kendi
hayal giiciiniizle mi buna karar veriyorsunuz?

Hayal giiciiyle birlikte duygusal yapis1 var. Ciinkii sdyle bir gergek
var; sen film miizigi yapmaya kalkistyorsan enstriimanlar1 iyi taniman
gerekiyor. Sadece film miizigiyle alakali degil, enstriimanlar1 genelde iyi
taniman lazim. Obua nasil bir duygu verir, nasil bir tin1 verir? Cello nasil
bir duygu verir, nasil tim verir? Iste fliittii, klarnetti vesaire... O
enstriimanlarla hangi duyguyu yakalayabilirsin, onu bilmen gerekiyor.
Onu bilmezsen hayal edemezsin ki zaten. Bileceksin. “Evet, bak ben
bunu c¢elloyla galdirirsam var ya of, balli kaymakli olur.” Ee, ¢ellonun
diyapazonunu®® ve timlarm bilmiyorsan bunu sdyleyemezsin. O yiizden
de enstriimanlar1 bilmen gerekiyor. Yani film miizigi yapmadan Once
senin bir film miizigi yapacak kapasitede hazir olman lazim. Sadece
temalan klavyede simdiki gibi hazir seylerle “tik tik tik” yapmakla
olmuyor. Adam canl istiyor. Simdi ben bir film miizigi baslamigtim,
adam diyordu ki “Ben balaban istiyorum.” Temada hem Bati hem de
Dogu biraz karigik. Diisiindiim giinlerce... Gittim baktim; “Burada ne
olur?” derken obua ile balabani birlestirdim. Sonra bir tin1 ¢ikti... Bir
akademik miizisyen arkadagim “Hocam, bdyle bir tin1 ¢gikacagimi asla
diisinmezdim.” Diisiineceksin, bak bu enstriimanla bu enstriiman
birlesirse sdyle bir tim ¢ikabilir. Ciinkii ikisi de otantik bir sese sahip,
obua da, balaban da. Bir sentez yaptim, ger¢ekten de “off” oldu. Ama
emege yazik oldu simdi, tozun icinde bekliyor. Iste béyle...

38 Diyapazon (Ingilizce/Fransizca: Diapason), miizikte, akustikte ve tipta kullamlan, "U" seklinde iki kollu metal bir
gubuk ile bir saptan olusan ve vuruldugunda tamamen saf, piiriizsiiz tek bir frekansta ses (tin1) {ireten sabit ses
referans aracidir.
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Hangi enstriimanla hangi enstriimani birlestirmem lazim? Hep bunlar
denemek gerekiyor. Mesela, yine bir par¢a yapmistim, diiet. Denedim bir
stirli seyi, sonra klarnetle ¢elloyu diiet yaptim. Yaylilar1 denedim, olmadi.
Deniyorsun, caldiriyorsun, para da veriyorsun bu arada... Para gidiyor
cebinden. Sonra klarnet ve cello karar veriyorsun. Bir de bu tarafi var.
Enstriimanlar1 iyi taniman gerekiyor. Yani, nasil bir duygu verecegini
bilmedikten sonra hangi enstriimani kullanacagina karar veremezsin.
Bilmeden kullanirsin, dedigin gibi sadece ses ¢ikar.

Hocam, simdi senaryo geliyor, 30 saniyelik bir kesit var, o 30
saniye icin bir miizik yapmamz gerekiyor, degil mi? Bunu nasil
ayarhyorsunuz?

Iste o temay1 yaziyoruz. 30 saniyelik bir tema yapiyorsun. Tabii
burada 6nemli olan nokta, temalar1 yazarken hi¢cbir tema oyunun iizerinde
olmayacak. Oyunu besleyecek sadece... Izleyeceksin oyunu da
cekildikten sonra. Eger ki, oyundaki duyguda diisiiklik varsa, orada
miizigi giiclendiriyorsun. Tabii ¢agirtyorsun yonetmeni (¢linkdi onlarin da
gozlerinden kagiyor), diyorsun ki: “Hocam bak, burada oyunda duygu
¢ok diisiik. Ben burada miizigi yiikseltmek zorundaymm.” Izliyor, “Evet
ya”’ diyor. Yani bdyle incelikler de var tabii. Ciinkii soyle, film
miiziginde tema, esas ezgi dedigimiz tema, oyunun kendisidir. Sen
miizikle ona eslik ediyorsun. Bagka bir sey yapmiyorsun. Egolarimi tatmin
etmiyorsun, eslik ediyorsun. Bazen ¢ok basit bir sey yapiyorsun, mesela
kiigticiik bir aranjman yapiyorsun, i¢inde ezgi yok saniyorsun. Var ama
yok santyorsun. Clinkii oyuna daha ¢ok konsantre oluyorsun. Yani dyle...
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Gorsel 5. “Eve Giden Yol/1914” (2006) filminin afisi (5).

Bir Rus filmine de miizik yapmissiniz ancak film yayimlanmamas,
bize bu durumdan da biraz bahseder misiniz?

Evet, bir Rus filmi vardi, “Vagon” diye. Fakat adamin (y6netmenin®)
Tiirkiye’de mi, Rusya’da da c¢ikartip ¢ikartmadigini bilmiyorum. Bende
yaptigimiz ham materyal var. Duruyor arsivimde. O kadar arastirdim,
Rusya’da da goremedim. Tiirkiye’de zaten gosterime girmeyecekti.
Adam vizyona soktu mu bu filmi, sokmadi mi1 bilmiyorum. Ama
gercekten de basarili bir senaryo. Miizikler ¢ok giizel oturdu. Biraz sentez
oldu. Sovyetler Birligi’'nin dagildig1 donemi anlatan giizel bir hikayeydi.
Ama akibetini bilmiyorum maalesef. Adami da kaybettim, daha dogrusu,
aramizda bazi problemler oldu, bir kopukluk oldu. Ondan sonra da oyle
kaldi. Yani, Rusya’da vizyona girmediyse iziiliiriim ¢linkii gercekten
giizel bir filmdi. Ara sira eskiden izliyordum, c¢ok uzun yillar 6nce
izlemistim. Hatta ¢ikinca Samir’le de izleyecektik. Sen de denk gelirsen
mutlaka izle. Filmin Tirkiye’de vizyona girmesini isterdim, ¢iinkii

39 Semir Aslanyiirek (d. 1956, Antakya), Tiirk sinemasinda auteur (yaratict yonetmen) sinemasinin en 9zgiin
figiirlerinden biridir. Yonetmen, senarist, yapimc1 ve akademisyen kimlikleriyle taninan Aslanyiirek Moskova
kokenli sinema ekoliinii Tiirkiye’ye tasiyan isimlerden biri olmustur.



34

kaliteli bir hikayesi var. Ben simdi hikayeyi burada anlatmak
istemiyorum, yarin Obiir giin birinin eline gecer, karsimiza ¢ikar, benim
hikayem diye anlatir. Yani kaderini bilmiyorum. Sadece yaptik bitti,
elimizde var iste, oturup bazen izliyoruz...

Yeni yonetmenlerin enstriimanlarin yani sira miizigi tanimasi, bilmesi,
miizigin teorisini, en azindan miizigin yapisimni, formunu bilmeleri
gerekiyor. O zaman miizisyenle yOnetmen arasinda daha giizel iligki
kurulur. Bunlar da notlarda dursun.

3.4. Donemin Kayit Teknolojileri

80°li ve 90°h yillardaki film miizigi iiretim siirecleri ile bugiiniin
dijital imkanlarim kiyasladiginizda teknolojinin sagladigi kolayhklar
miizigin ruhunu ve 6zgiinliigiinii nasil etkiledi?

Simdi bir kere teknoloji ile yapilmis miiziklerde (film {izerine ya da
belgesel iizerine, fark etmiyor) genelde hazir loop’lar, hazir ritimler, hatta
hazir temalar kullanildigi igin bir kere duygudan yoksundur. Duygu yok,
genelde. Ciinkii bir miizisyenin verdigi duyguyu makine veremez.
Kesinlikle ve kesinlikle veremez.

Mesela o sesler nasil elde ediliyor? Birisi ¢aliyor, oradan
kopyaliyorlar sonra “sample™® haline getiriyorlar. Ama bir adam bir
parcay1 inan, her giin farkli duyguda ¢aliyor. Ciinkii o bir insan! Neticede
o enstrlimana adamin viicudu dokunuyor. Cok sinirliyse parmaklari
gergin oluyor, degilse daha sakin modda daha yumusak oluyor, daha
baska duyguda caliyor.

O yiizden teknolojiyle yapilmis miizik, her ne kadar “Inan da sev”
deseler de, “Her seyi yapiyor, her niians1 biliyor” deseler de, ben kabul
etmiyorum: Duygudan yoksun. Hele simdi yapay zekayla yapilanlar -
tamamen duygudan yoksun. Onlar zaten artik hepten kapatti olay:.
Eskiden, yani 80°li, 90’11 yillarda &yle ¢ok fazla hazir sesler, bilmem
neler yok; her detayin canli olmasi gerekiyordu. Evet, zaman
kaybediyordun. Stiidyodaki teknik birimler fazla yoktu; analog, her sey
analog. Isin lezzeti de oradaydi. Enstriimanin gercek sesini duyuyorsun,
insanin gergek sesini duyuyorsun. Efektler de analog efektlerdi.

40 Miizikte sample, halihazirda kaydedilmis bir sesin (bir melodi, ritim, vokal, doga sesi veya bir enstriiman vurusu)
alinarak, yeni bir miizik kompozisyonu iginde yeniden kullanilmasi islemidir.
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Ama simdi dijjital... Dijital bir kere seste jenerasyon kaybi yapiyor.
Yani bir enstriimanin sesinin altinda dijital bir form, dijital bir altyap1
duyuyorsun ister istemez. Ciinkii adam senden bir fikir aliyor, isliyor,
“sample” haline getiriyor. O enstriimanin altinda derinlik var, bilmem ne
var, falan filan ve sen onu kullaniyorsun; fakat mix’e*' girdiginde
cuvalliyorsun. Ciinkii derinlik vereceksin genele, ama kullandigin
enstriiman sesinin i¢inde de var... Ve basliyor sagmaliklar. Ancak o sesi
parametrelerle ayiracaksm, efektlerini yok edeceksin, ham hale
getireceksin. Ee, benim jenerasyonum bunlar1 pek anlamiyor, bilmiyor.
Ben de oturup onu temizlemeyi falan 6grendim, gergekten. Ogrenmeden
evvel yapamazdim. Ama ne kadar da yapsan, altta bir filtre kaliyor. O
ylizden ben hicbir zaman ¢ok fazla teknolojik yapidan taraf degilim.

Ama tabii sdyle bir olay da var: her sey ekonomi. Simdi bir yonetmen
film miizigine bir siirli para harciyor; stiidyosu vs. bu prodiksiyonlar
yliksek bir maliyet istiyor. Ama digeri evde yapiyor; yani adam
(attyorum) bir milyar harciyorsa bir film miizigine, digeri yiiz bin liraya
is bitiriyor. Yiiz bin liraya bile degil, amator biriyse elli bin liraya bile
bitiriyor. Oluyor mu? Oluyor. Seyirci dinliyor mu? Yok. Adam da
uluslararast bir platforma ¢ikamiyor. Ciinkii degerlendirilmesi i¢in isin
icinde insan faktorii olmasi1 gerekiyor. Yani bu sadece miizikte degil, her
alanda...

Mesela “Giile Giile” filmi birgok {lilkede gosterildi. Digerleri de
gosterildi tabii, fakat “Giile Giile” birgok iilkede ve Tiirkiye’de
iiniversitelerde ders konusu olarak isleniyor. Neden? Ciinkii dyle abur-
cubur teknolojik yapisi yok. Yani ham madde onemlidir. Yurt disinda
mesela, bir 6grencim var benim, internetten bakmis, nereden baktigini
bilmiyorum, Almanya’da bir devletin kiiltiir dairesi mi, nedir artik, dyle
bir yerde geleneksel kiiltiirel yapi1 igerisinde kayda alinmis “Giile Giile”
miizikleri. Japonya’da festivale katildi “Giile Giile”. Senin Oyle
dijitalden-mijitalden yaptigin isi umursamiyorlar, cok umurlarinda degil
yani. Cilinkii arada tabii, biiylik fark var. Cok biiyiik fark var. Yani
enstriimanist olarak insan artyorlar, insan istiyorlar.

41 Miks (Mixing), miizik {iretim siirecinde (prodiiksiyon) kayit agamas: bittikten sonra bagslayan, ¢ok kanalli (multi-
track) olarak kaydedilmis tiim seslerin bir araya getirilerek dengelendigi, estetik ve teknik olarak islendigi en kritik
sanatsal ve teknik asamadir. Bir sarkiy1 olusturan her bir unsuru (vokaller, gitarlar, davullar, bas gitar, piyanolar,
vb.) ayr1 birer malzeme olarak diisiiniirsek; miks agamas1 bu malzemelerin birbirini ezmeden, bir arada kusursuz bir
uyumla tinlamasini saglayan bir "birlestirme ve akustik mimari olugturma" sanatidir.
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Daha evvelden dedigim gibi, ¢ogu iste boyle: “Abi suraya iistiine bir
fragman cal ya”, basiyor klavyeden, “stiine bir c¢al.” Valla, adam da
agzina geleni caliyor, yar1 uydu yar1 uymadi. Bir makam caliyor, tamam.
Millet de "vay-vay-vay" falan, ya filmde ya da dizide dinliyor o makamy;
oturup raki igiyor. Evet...

Ama bu benim diisiincem. Yani “evet, benim dedigim dogrudur”
degil. Bu benim diisiincem. Ben héla karsiyim. Teknolojiye kars1 degilim
ama tamamen teknolojiyi kullanarak miizik yapilmasina karstyim. Insan
olacak, insan. Miizik insan isidir, duygu isidir.

3.5. Tiirk ve Yabanci Film Miizikleri

Giiniimiizdeki diger Tiirk film miizikleri hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

Giizel seyler var, mesela canli yapilanlar. Birkag tane izledim, son bir
senedir bir sey izlemiyorum. Gergekten de canli yapilmig giizel filmler,
miizikleri de ¢ok giizel. izledim, basarili. Daha dogrusu bizim teknolojiye
batmamis Tirk miizisyenlerimiz ¢ok basarili. Yani bugiin biz Tirkiye
olmamis olsak, ne bileyim bir Avrupa iilkesi olmus olsak, ben de dahil
diinya capinda insanlar ¢ikardi. Ama maalesef, cografya kaderdir.

Bir de sdyle bir gerceklik var: Emek verip yapilan her sey giizeldir.
“Aaa, ¢ok kotii olmus”, hayir. Adam o kadar emek vermis yapmis, bravo,
alkislamak gerekiyor. Ciinkii yapacak, kotii olacak, bir daha yapacak
biraz daha iyi olacak, bir daha yapacak ¢ok daha iyi olacak, sonra
miilkemmeller ¢ikartacak. Bagka tiirlii olmaz bu isler.

Peki hocam, diinyaca meshur film miizikleri var, 6rnegin, “James
Bond”, “Yiiziiklerin Efendisi”, “Titanic”... Bu miiziklerin bu kadar
klasiklesmis olmasinin sebebi nedir sizce?

Simdi $0yle anlatayim. Bir giin “Biiyii” filminin montajim
yapiyordum. Yapimci da Amerika’dan gelmis bir yonetmenle ii¢ film
sirketi olarak, “Gilgamis Destan1’n1” ¢cekeceklerdi. Iste stiidyolar kuruldu,
kurgu odalar1 filan, Kumburgaz’da plato kuruldu... O arada da stiidyoda
gezerlerken “Biiyli”niin miiziklerini dinliyor ve: “Bdyle istiyorum” diyor.
“Bu arkadagla tanigtirim beni”. Neyse, yonetmen, yapimci, sirket sahibi
geldiler. “Engin Bey, merhaba” dediler, “Biz yeni bir film yapacagiz,
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Gilgamig Destani’n1 ¢ekecegiz. Miizikleri senin yapmani istiyor. Yarin
bir ara goriiselim.”

En birinci nedeni anlatiyorum. Simdi 2 milyon liraya, 3 milyon liraya
Tiirkiye’de film yapiliyor, her sey dahil! O adamin ise filme ayirdigi
biitge 37 milyon dolar. Besteciye ayirdigi biitge 3 milyon dolar. Bana
diyor 3 milyon dolar yeter mi? Diisiin.

Simdi, bir adam bir ise 3 milyon dolar yatirdiginda o isi tanatir.
Sonuna kadar tamitir. E tabii, Hollywood’da bugiin artik rakamlar ¢ok
yukaridadir, milyon dolarlar veriliyor filmlere. En uyduruk miizik dahi
reklam yapiliyor. Ciinkii adam deli para yatirmig. Ama burada adam
miizige vermis zaten 100 bin lira, “Amaan, bos ver, millet bilse ne olur,
bilmese ne olur” diyor. Orada ise ig 0yle degil. Diisiin, sene kag? 2004. 37
milyon dolar biitce. Ve bana 3 milyon dolar1 veriyor! 3 tane film ¢ekerim
onunla. 1 milyon dolarla birak 3 taneyi, 13 tane film ¢ekerim miizigi de
dahil. Yani birinci sebep bu, ekonomi. Simdi burada ise ben diyorum:
“Ya” diyorum, “bak bu pargaya bir orkestra koyalim.” Orkestra dedigi
zaman en azi 50 kisi oluyor. Adam da: “Yok ya, ben bu paray1 veremem,
ist iste caldir” diyor. Ama Amerika’da Oyle bir iltimatom yok.
Amerika’da koyuyor kayit salonuna, konser salonu gibi; bir bakiyorsun
senfoni orkestrasi filmin miizigini ¢aliyor. E, benim yaptigim m1 daha
yukarida sound olacak, onun yaptigi mi? Benim yaptigim piss, bu
kadarcik bir sound, onun yaptig1 “of-of-oft™...

En sonunda biitceyle alakal, degil mi?

Tabii. Yani para verirsen, insanlar sana ¢ok giizel igler ¢ikarir. Para
vermezsen o kadar. Yani elindeki parayla en iyi miizisyeni bulacaksin, su
kadar para vereceksin, o-bu falan... Yani ig tamamen biitce, bir de reklam.
Bak, mesela “Biiyli 1’den sonra “Biiyii 2” yapiliyordu. Birincisini
Tiirkiye’de duymayan kalmadi. Ikinci “Biiyii” ¢ekildi, duydun mu sen?

Hayrr, ikinciyi duymadim.

Bu igler bedava olmuyor, parayla oluyor. Bir kere, en biiyiik para
reklamdir. Hele ki simdi reklamlar g¢ok biiyiikk. Simdi televizyona
gideceksin, herhangi bir programda, aptal bir programda filmini
anlatacaksin, sadece o kadar1 bile 500 bin lira. Adam gibi bir yerlerde
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reklam vereyim diyorsan, film vizyona girinceye kadar en az 10 milyon
lira reklam parasi gider. O yiizden de dedigim gibi, en biiyiik etken biitce.

Film miizigi ile ilgili soyle bir sorum da var, hocam: Tiirk
sinemasinin miizikal kimligi ile diinya sinemasiin miizikal kimligini
nasil kiyaslarsimiz? Aralarindaki temel farklar nelerdir?

Evet, o da uzun hikaye aslinda. Ciinkii diinya film miizigi yani sinema
miiziginde artik senaryolar Dogu’ya kaydi. Dogal olarak da miiziklerde
ayn1 bizim makamlarimiza yakin makamlar kullaniyorlar. Yani yapilan
bu aksiyon filmler bile muhakkak Orta Dogu’da geciyor. Orta Dogu’daki
iste ¢ift dilli enstriimanlar kullaniliyor. Oraya ait sazlar kullaniliyor,
vurmalilar  kullaniliyor. Yani aslinda biz o6zgiin kaldik, c¢ok
batililagamadik ama Bat1 artik 6zgiinliiglinii kaybetmeye basladi.

Dedigim gibi, senaryolarin %70’i Orta Dogu’da, ya da ne bileyim
Uzak Dogu’da geciyor, diger yerlerde geciyor. Tabii dogal olarak ona
gore de temalar oluyor. Ciinkii mekéana gore tema.

Yani aradaki fark su: biz batililagmak istedik ama beceremedik, 6zgiin
kaldik. Bat1 6zgilinligiinii kaybetti. Evet. “Yiiziiklerin Efendisi”... Oradaki
temalar bile Kuzey iilkelerinin temalari. Yani bdyle: eski Amerikan
filmleri gibi, cazli-mazli, senfonik film miizikleri falan-filan, yok artik
onlar. Ya bdyle romantik sarkilar (eger o da sarkiciysa, artist), ya da aym
Bat1 formlan iginde film hangi yo6rede cevriliyorsa o ydreye 6zgii temalar
olmaya basladi.

Tabii onlarin stiidyolari, imkanlari, ohoo! Bir de bizdeki stlidyolara
bak... Onlardaki adamin ¢alisma stiidyosu bile degil. Bizde 6yle imkanlar
¢ok az. Bizde en kral stiidyolar sdyle: gidiyor parasi olanlar ingiltere’ye,
iste ikinci kullanilmayan malzemeleri aliyorlar geliyorlar burada “en iyi
benimki” diyorlar. Yani biz gerideyiz teknoloji agisindan. Cok gerideyiz.
Internet olmasma ragmen... Diyelim ki bu yapay zekdyla miizik
yapiyorlar ya, bizde yeni, adamlarda 15 senedir var. Bizim teknolojide,
hatta teknolojik bir yenilik girdiginde bile bize gelen teknoloji oranin
eskisi, maalesef. Eskisi...

Ha, teknolojik olarak biz wulasamayiz ama felsefi olarak
Hollywood’da, yani Bat1 miizikleri Dogu’ya kaymistir. Ciinkii dinledigin
hikayelerin ya da film hikayelerine baktigin zaman dedigim gibi, 10
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taneden 8 tanesi Dogu’da gegiyor. Yani filmlerin isimlerini tek tek
hatirlayamam ama hele o aksiyon filmlerinin hemen hemen tamami:
Vietnam, yok iste Kambogya, yok surasi, yok burasi... Ee, dogal olarak
oranin didiigi ¢aliyor.

Yani aramizdaki fark teknolojik olarak ¢ok. Son donemleri
bilmiyorum ama yine de zor. Asir1 bir fark var. Mesela Amerika’daki bir
analog sistemden bahsedeyim. Bir giin internete girdim boyle
bakiyorum... Ya kendi sistemim gibi bir diizen gordiim. Ayni kabinler,
ayn1 enstriimanlar, ayn1 markalar. Ama bir de miksere bakiyorsun;
bendeki mikser 100 bin liralik, ondaki mikser 1 milyon liralik. Yani arada
boyle bir fark var.

Iste demin anlattigim gibi, adam paray1 bastiriyor. Miizisyenin kendi
stiildyosu var. Tamam m1? Kendi stiidyosu var. Benim de vardi: kii¢iik bir
oda. Bunlarinsa koca hangarlar gibi stiidyolar1 var. Paray1 da vermisler.
Istedigi enstriimam getiriyor. Senfoniye ¢aldirtyor, oda orkestrasina
caldirtyor. Ozgiir, para var. Sana simdi 100 bin lira verecek, ona ise 3-4
milyon; diyecek ki stliidyo dahil her gerekeni yap.

Bugiin bir stiidyonun saati bin dolardan asagi degil. Bir stiidyoda
girsen, 8 saat ¢aligsan, gilinliikk 8 bin dolar. Ya da hadi 4 bin dolar. Hangi
parayla hangi miizisyeni getireceksin? Bunun ulasimi var, yemesi var,
icmesi var... Ama hatta bununla beraber Avrupa’da ya da Amerika’da
yapilan filmlerin miiziklerinin hepsi de iyi degil. Hatta birgogu kotii. Cok
kotii yani, rezalet. Adam deli gibi orkestralara ¢aldirmis. Ama miizik
rezalet! Hatta filme hi¢ uymamis yani. Cok amatorce yapilmig olanlar
var. Yani... O ylizden de onlar giicle, parayla yukan ¢ikiyor. Bizde dyle
bir firsat yok ki.

Bir de bizde miizisyen Onemli degil. Drama! Adam miizisyen
mesela... Iste televizyona gidiyorlar, oraya buraya gidiyorlar filmi
tanitmaya, miizisyeni ¢agirmiyorlar bile. Iste, ancak bu dizilerde hit
olmus bir iki tane miizisyen var. Onlar popiiler olmuslar. Onlar da zaten
prim kaybetmeye baslamislar, artik eskisi gibi degil. Miizisyenin, film
miizigi miizisyeninin kaderi ¢ok kotii. Arka planda. Tamamen set¢i gibi
bir sey. Filmde set vardir, iste 151k koridorudur, bilmem ne... Ondan bir
farki yok. Yani durum bu.
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Peki, film miiziginde ana temammn akilda kahcihi@ icin
uyguladiginiz kompozisyon teknikleri var midir?

Simdi, kompozisyon tekniginden ziyade temanin kisa olmasi lazim.
Ciinkii uzun temalar akilda kalmaz. Bir de iistiinde oyun var. O yiizden
kompozisyondan evvel temanin kisa ve akilda kalici olmasi lazim. Yoksa
ki, kompozisyonla kurtaramazsin bu isi.



4. BOLUM
“[STANBUL’UN SESi ORKESTRASI”

M. E. A.: ‘istanbul’un Sesi Orkestrasi’nda roman miizisyenlerle
calismak sizin icin nasil bir deneyimdi?

E. D.: Ben en az bir sene orkestradaki kigilere bati formlarini
caldirabilmek i¢in deliler gibi ugrastim. Deliler gibi. Adam bat1 calmamis
ki, bdyle cok sesli miizik yapmamis ki, tek sesli miizik biliyor. Sonra
onlarin dogaglamalarini caz formuna sokmak i¢in ugrastim. “Hadi aliyor
basm gidiyor.” Oyle degil yani, isin bir formu var. O kolay olmadi. Bir
sene grubun provalari dersler gibi gecti, dershane gibiydi. Ama cok
keyifliydi. Ciinkli sahnede caldigimiz yaklasik yiiz tane parga vardi.
Bunun i¢inde caz, Latin, ne bileyim Arap, Hint, klasik miizik, aklima
gelen reggae, her tiirli parca c¢aliyoruz; diinya miizigi. Ve ¢ok
aranjmanlar yapiyorduk. Aranjmansiz higbir sey calinmiyordu; ‘“hadi,
takka da tukka da” tek ses, yok dyle bir sey. O yiizden de ¢ok ilgi ¢ekti.

Istanbul’un Ses
Orkestras

Gorsel 6. Istanbulun Sesi Orkestrasi’nin CD kapag1 (6).

Orkestray1 1992’°de kurdum, 95’te de bir alblim yaptik. Zaten 96 sonu
gibiydi ben grubu dagittim. “Yeter” dedim. Ciinkii miizikal olarak
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alacaklarimi aldim ben o isten. Soyle ki, miizikal olarak o gruptan daha
yiiksek bir performans ¢ikmayacakti. Farkli formatlara girmek
gerekiyordu, o da artik... Ben yorulmustum. Alternatifler ¢ogalinca
iiretimi ¢ogaltmam gerekiyordu ve artitk zaman dayanmamaya basladi.
Ciinkii hele ki Roman miizisyenlerle ugrasmak... Of of of! Cok zor. Ama
beni ¢ok seviyorlardi, hi¢gbir dedigimi iki etmezlerdi, mesela. Cok keyifli
bir 4-5 sene gecti. Giizel miizik yaptik. Bir ilk oldugumuz i¢in ¢ok ilgi
gordiik. Yani Tiirkiye’nin en hit sanat¢ilari, gece isini bitirdikten sonra
bizi izlemeye geliyordu. Bir de sozlii miizik yok, yalniz enstriimantal!
Yani sadece sarkicilar falan degil; yapimcilar, iste sunucular, oyuncular
falan... Onlar i¢in farkli bir sosyal yer olmustu. Ilging; Almanya’dan,
Italya’dan, Amerika’dan birisi gelmis de tesadiif dinlemis, gitmis
sOylemis falan-filan, oradan ¢ikip gelenler oldu. Kayitlar aldilar bizden.
Almanya’dan radyo bile geldi.

Steve Turre* diye bir adam var, tromboncu Steve Turre. Yani resmen
diinya capinda bir adamdi. Tromboncu, deniz kabuklariyla da miizik
yapiyor. Bu adam o zaman Tiirkiye’ye Afrika Caz Giinleri’ne geliyor.
Tabii geziyorlar, bir plak¢1 diikkanina girip soruyor: “Buraya ait bir
albiim var m1?”” Satic1 da bizim albiimii ¢ikarmis. “Tiirkiye’de ¢ok ilging
bir miizik var” demis. “Ben dinliyorum dinliyorum, doyamiyorum.”
Bunlar aliyorlar, otele gidiyorlar dinliyorlar. “Aha, bu ne? Adam her tiirii
caliyor, caz ¢aliyor. Bu ne?” Hemen yapimciy1 ariyorlar. Diyorlar ki
“Kardesim, senin bizi bu grupla tanigtirman lazim.” Bizim yapimci da, bu
hani Kirmiz1 Koltuk’tu falan-filan bu pop yarigmalari, Popstar’lar falan
onlar1 yapan adam, Osman Tan Erkir. Ingiltere’de sinema televizyon
okudu. Babasimin da burada film sirketi var, Ugur Erkir. Sonra Osman
Tan beni aradi, dedi “Abi, bdyle bdyle.” Biz de {i¢ giin evvel Steve
Turre’un video kaseti vardi (eskiden biiyilk VHS kasetler vardi), onun
konserini izliyorduk agzimiz agik. Diyor ki “Iste abi, Steve Turre’la
konser vereceksiniz.” Ben diyorum ki “Osman, bunlar seni de mi kafaya
aldi? Birak Allah askina” diyorum. “Steve Turre diinya c¢apinda bir
adam.” “Yok abi, grubu topla, “Roxy” diye bir yer var, orada
calacaksimz.” Ya, baktik ki adam ciddi... Neyse, topladik grubu. Tabii ki,

42 Stephen Johnson Turre (d. 12 Eyliil 1948), ¢cagdas caz literatiiriinde Steve Turre ismiyle taninan; post-bop, modal
caz ve Afro-Cuban/Latin caz akimlarinin kesisim kiimesinde yer alan Amerikali trombon virtiidzii, besteci,
akademisyen ve enstriiman yenilikg¢isidir.
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bizim provaya ihtiyacimiz yok, her giin aymi seyleri caliyoruz zaten.
Sonra adamlar geldi, tanistik ettik falan-filan, sahneye ¢iktik. Dediler ki
“Abi saat 9’da baglayacak, saat gece 1 gibi bitecek.” 9’da basladi, sabah
6’da bitti. Kimse inmiyor sahneden. Oyle de bir ilging animz var. Bu
meshur bir parca var ya, “Take Five.” Onun bestecisi, Dave Brubeck™®...
Onun oglu da grupta, Chris Brubeck, piyanist. Biz tabi dnce onlarin
bildigi sarkiyla girdik. Ondan sonra arkasindan bagka, su bu derken,
bizim temalar... Bu sefer bizim ritimler girdi falan, 9/8’lik girince bir
durdular: “Aman!” 3-4 Ol¢iiden sonra bizden oldular. Yani diinyanin
igleri demek boyle isliyor. 3-4 6l¢ii, guk-guk yaptilar, tamam ondan sonra
bizden oldular.

| & gece miizik Roxy'deydi |

Festtvaline | mer vatsodsstar, clarak taninia, Dave Brubeck i
R o ocpe At o mizimycnlenden ¢ Tatan- yino (b ondisl wibi pivanist ol De-
W mubrcoem e Jorn m s Seal Orkestrast albimicrin:
Porsermbe gocest yolony  den farkh olarak sadece oman eamviseron A
e dinyiranior Hatny Kotey [naziklcrinden ofusan programina bkl e o) -
unutamayacakiars bir muzik Olayi-  beslads saman festivale ylllenon, casclar cin sahneye ek
oldu ¢ urdlan i tamma

i f% i

s b i S 3 s
: AL fon ¥ i varhpn  Aadece bir a Slduguna bir
B na-u‘u:ﬂ koadilorini ‘es-  dan r OlmayCORMiE SOk Kaed labia SAR Sl

John Lurie’nin basibos
kertenkelelen... '

1 Galtekin Karagin
et el Comal Resh
Rey Ko op-

Gorsel 7. Istanbulun Sesi Orkestrasi’nin gergeklestirdigi bir konsere ait gazete (7) yazist
(“Milliyet”,12 Ekim 1996)

Evet, boyle de ¢ok ilging bir animiz oldu, uluslararast bir ani. Sonra
TRT’de, orada-burada bir siirii program yapildi. Yani riizgar gibi keyifli
zamanlar gecirdim ben. Ama tabii soyle ki, ugrasmak zorundasin ve tek
bagma wugragsmak zorundasin. Yazacaksin, c¢izeceksin, bir proje
iireteceksin. Proje ¢ok 6nemli. Proje lireteceksin, sonra o proje lizerinde

43 Dave Brubeck (1920-2012), modern caz tarihinin en yenilik¢i, entelektiiel ve popiiler figiirlerinden biri olan
Amerikali caz piyanisti, besteci ve orkestra sefidir. 1950'li ve 60'l yillarda zirveye ulasan Cool Caz (Sakin Caz)
akiminin 6nciilerindendir.
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calisacaksin ve her yazdigin parca hemen olmuyor. Ama su da var. Prova
aliyorsun, o c¢alamiyor, bu ¢alamiyor... Ne yapacaksin? Bu sefer onun
calabilecegi sekle indirgeyeceksin, ama yine ayn kalite ¢iksm. Oyle ¢ok
mesakkatli gecti. Ama ondan sonra Antalya’ya geldik, iste o ‘Modern
Sound Ensemble’1 kurduk, proje... Ama maalesef, o ¢ok kisa siirdii, cok
uzun strmedi. Soyle ki, Antalya’da sergileyecek yer yoktu ve
sergiledigini anlayacak seyirci potansiyeli de yoktu...

Ama “Istanbul’un Sesi”, o basli basma bir ekol bence. Zaten gecen
sefer anlatmistim. Ciinkii “Istanbul’un Sesi” bir ¢izgi... Tiirkiye’de bir
¢izgi. Diislinsene bir orkestra ¢ikmig, Roman miizikleriyle Beethoven’in
“Pathetique Sonat”inin 2. boliimiinii c¢aliyor; Caykovski’nin “Kugu
Golii nii caliyor. Insanlar bdyle bakiyor, “Bu ne ya?” Ve altyapilar da
var... Ama entonasyon farkli, bir Tiirk miizigi kokuyor entonasyon. Zaten
esas giizellik orada, baska tiirlii Senfonilerin de hepsi ¢aliyor.

Gorsel 8. Roxy Miizik Yarismasimn Jiiri Ozel Odiilii (8).

Cok degisik olaylar yasadik. Ukalalar gordiik, ¢cok acayip ukalalar.
Bizi agagilayanlar oldu, “Ne yapiyorsunuz siz?” diyenler oldu. Bazilar1
miizisyendi; o miizisyenlerin de hepsi ayn1 seyi yapmaya basladilar sonra.
Dediler ki “Ya, bu adam aslinda dogru bir sey yapiyor.” Ciinkii Tiirk
Miizigi armonize edilemez. Bu adam bizim miizigimizi Bati’nin igine
yerlestirdi. Bayag1 da yerlestirdi. O zaman onlar da basladilar iste ayni
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boyle serpmeler: yok 40. Senfoni, yok suydu-buydu... Aslinda zaten
yapmis adam... Yine de olsun, yaptilar ama hepsi bir yerde kalds; 3 ay, 5
ay, 1 sene... Sonra yok olup gittiler. En son Burhan Ogal var, darbukact; o
yapti, neredeyse repertuvarin yarisini almig ¢aliyor. Bir giin “Land of
Legends Hotel”de karsilastik. Geldi: “Oo, iistadim, hocam bilmem ne...
Ya senin parcalarnn ¢ikip c¢aliyoruz, izin almadik ama...”, “Olsun”
diyorum, “Cal yani, bitmesin bu is.” Mesela, seyircilerin iginde de oldu,
anlatmigtim bu Misir olaymi... Boyle ukalalar da ¢ikiyordu, kullananlar
oldu mesela. Allah rahmet eylesin, simdi ismini vermeyeyim, bir
televizyon programi yapan bir arkadas, Romanlarin hayatin1 ¢ekiyordu...
Geliyor miizikleri dinliyor, bize misafir oluyor, ¢ekim yapiyor. “Bakin”
diyorum, “liitfen kullanmayin.” Ben 6yle demedim mi, al sen par¢anin bir
tanesini tamamen kullan? Jenerik yapmis ya! Neyse sonra biraz atigtik
ettik, “Kaldiracaksin” dedim arkadasa, kaldirttik.

Ama cok giizeldi. Yani “Istanbul’un Sesi” gercekten cok giizeldi. Bir
de sdyle bir sey var, Romanlarla dost olmak bir ayricalik. Seni Oyle bir
bas taci yapiyorlar ki... O kadar seviyorlar, o kadar benimsiyorlar, ama
isterlerse tabii. Sadece onlar1 ydnlendireceksin, yeter. inanilmaz bir
yetenekleri var. Oyle boyle degil yani. Higbiri nota bilmiyordu, bdyle iste
iki tane ¢ocuk vardi okulda okuyan cat pat. Bir senede herkes sakir sakir
nota okumaya bagladi.

Ama armonik yapi, akor ¢aldiramiyordum onlara. Hep kulaktan tek
sese gidiyorlar ya... ki 6l¢ii sonra herkes tek notaya iniyor. Iste
yazmigim: birinci enstriimana Do, ikinciye Fa, tiglincliye La... Do-Mi-Sol
vesaire. Ayri ayr sesler. Ikinci 6lgiiden sonra hop, hepsi Do caliyor! “Ya
cocuklar yapmayin, etmeyin” falan-filan... Neler ¢ektim ya, ne fircalar
atiyordum. Bazen de zor parcalar getiriyordum, ¢alamiyorduk. O kadar
inat yapiyorlardi ki... Sabah 10’da gidiyorduk, aksama kadar prova
yapiyorduk. Diyordum ki “Tamam arkadaslar, bu parcayr kaldiralim.”
“Hayir sef, hayir!” Arkadas, oturuyorlardi esekler gibi herkes bir kosede
pargay1 desifre etmeye calistyordu. Oyle de bir hirs ve azim vardi yani.
Hayatlarinda hi¢ yapmadiklar1 bir seyi yapiyorlardi. Kuliibe gelen seyirci
sarkiciyr dinlemiyordu ki, onlar1 Onemsiyordu. Adam nasil gurur
yastyordu, biliyor musun? Onu alkighyorlar ¢iinkii, solo yapiyor orada...
“Istanbul’'un Sesi Orkestras1” ilging bir kitleye sahipti. Simdi yas
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farkliliklart vardi orkestra igerisinde. Bir 3-5 kisi 16, 17 yaslarinda,
digerleri igte 25, 26, Oyle yaslarda.

Gérsel 9. Istanbulun Sesi Orkestrasi’n1 anlatan bir gazete yazist (9). (“Milliyet”, 01
Haziran 1996).

Muammer Karaca Tiyatrosu’nun yaninda ¢ikmaz bir sokaktaydi bizim
calistigimiz yer. Cikmaz sokakta bir konsolosluga geliyor kapi. Kapmin
oniinde toplamiyorlar, “pafada piifede”... Iismet abi: “Ya Engin” diyor,
“bir giin basimiz yanacak”. “Abi bir sey olmaz, merak etme” diyorum.
Polisler onlar1 taniyordu artik. Ama sdyle soyleyeyim: ilk bir sene
bocaladik tabii, parcalar oturuncaya kadar. Yeni pargalar ilave oluyor
falan-filan... Sonra grup iki senede oturdu... Ikinci seneden sonra albiim
gibi calmaya basladilar. Bayagi albiim gibi ¢aliyorlar ya. Kayda girdik
zaten, albiim yaptik. Aynen sahnede ¢aliyormus gibi girdik hep beraber,
caldik ¢iktik. Hi¢ Oyle “hadi, bir daha suradan alalim, buradan alalim”
olmadi. Ben “Hadi arkadaglar 3-4” hop, bitti! Tonmeister bile sasirdi.
“Abi” dedi, “nasil bir ig bu ya?”” Dedim “ 92, 93, 94, 95... 4 senedir ayni
pargalari ¢aliyoruz. Artik” dedim, “calamazlarsa gebertirim onlar1.”

Keyifli bir gruptu. Aslinda o grubun bastan asagi yazilmasi lazim,
boyle olmaz. Gruptaki elemanlarin hepsinin bir hikayesi var. Ciinkii ben
pargalar yaziyorum, provaya geliyorum, fircalar atiyorum; kimisi dig
biliyor bana, kimisi kiziyor, kimisi ses ¢ikarmiyor ama esek gibi de
calisiyorlar. Onlarin ruh halinden anlasiliyor ki, yaptigimiz miizikten
inanilmaz zevk aliyorlar. Iste “Istanbul’un Sesi’ni” yazarken o gruptan en
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az 3-4 kisinin olmasi lazim ki, grubun ruhunu yazabilelim. Yoksa obiir
tiirli hikaye. Cilinki bir ruhu vardi o grubun.

Grubun ilging bir ruhu vardi. Herkes profesyonel caliyor ama.
Herkes... O biiyiik olanlar, ritimciler, zehir zemberek! Herkes o kadar ¢ok
sey Ogrendi ki oradan. Bati formunu Ogrendiler, stiidyoda kayit nasil
yapilir, onu Ogrendiler. Efendim, bir pargay1 dinlediginde o parganin
formunu, armonik yapisini ¢ok ugrasmadan nasil duyarsin, onlar
ogrendiler. Kulaklar1 da ¢ok saglamdi zaten. Nota okuyup yazmay1
ogrendiler, armonik yap1 6grendiler. Bir de Romanlarin disinda Roman
olmayan bir insanla aile gibi olmay1 6grendiler. Ben onlarin abisi, amcasi,
babasi, dedesi olmustum. Evlerine girerdim ¢ikardim... O giin
birakmazlar, onlarda kalirim. Hi¢ beni ailenin disinda goérmedi higbir
grup elemani. Hicbiri. Ben hep ailenin bir parcast oldum. Yani evli
olanlar var, karis1: “Abi ya, aksam gelmedin, falancaya gitmigsin”, “Ya
kizim ne yapaymm, onlar ¢agirdi.” “lyi, yarin aksam bize bekliyoruz.”
“Gelecegim ha.” “Tamam, goriisiliriiz.”

Yani ¢ok giizel insanlar. Ben hi¢ ama hi¢ kétiiliiklerini gérmedim ve
beni asla yalniz birakmadilar. Asla! Bak, Roman olmayanlar girdi grubun
icine bdyle dogrudan dogruya, onlar “Aaa, biz bu isi 6grendik” deyip,
hep terk edip gittiler. Ama onlarin hicbiri asla... Zaman geldi, barin isi
bozuldu, para 6deyemedi bize, su oldu, bu oldu; ¢ektik beraber o
parasizlig1.

Ama ben de onlan &yle bir kolluyordum ki... Boyle giizel iligkimiz
oldu, yurt disindan iliskilerimiz oldu... Glizel bir miizik yasamimiz oldu.
Bir de onlara bilgi aktartyorum, abilik yapiyorum. Bir aradayken boyle
diyeyim ki 8-10 kisi bir aradayiz, disaridan birisi bana sdyle bir ters gozle
baksim, ben “Dur” demesem adami gebertirler. Dinlemezler yani ama ben
“Oturun” dedim mi, hop susuyorlar, oturuyorlar. Yani bir mektep gibiydi.
Calan c¢ocuklarin c¢ogu cok kiiclik yaslardaydi; 16, 17, en {isti 18
yaslarinda falan ve ¢ok sey ogrendiler. Akilli olanlar onu tagidi. Hemen
hemen hepsi tasidi bir iki kisi hari¢. Kaybolanlar da oldu, ama hemen
hemen hepsi devam etti ve Istanbul’da aranan bir miizisyen haline
geldiler. O donem orkestranin yapis1 geregi miizik entonasyonla doluydu
aslinda. Fakat ilging ve tek oldugu i¢in o entonasyon kimsenin kulagina
batmadi.
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Bunun sebebi miizik tiiriiniin ilgin¢ olmas1 midir?

Evet, Ilging olmasidir. Béyle bir miizik tarzi yoktu. Adam bakiyor,
Tiirk miizigi sazlanyla altyapil,ar var, ayn1 senfoni gibi altyapilar var,
farkli c¢aliyorlar. Adam hi¢ dyle entonasyona falan bakmiyor. Dinliyor
sadece, boyle dinliyor. Biz 5 yil bir krallik yasadik. Tabii, simdi bu
grubun hikayesini anlatmak aylar siirer. Bes seneyi anlatmak uzun
hikaye. Ama sorunun cevabi olarak Okay Temiz** benim kilavuzum oldu.
Jan Garbarek vesaire vesaire... Bence “Istanbul’un Sesi” i¢in bu kadar
Ozet yeter.

Turneler de birer proje sayilabilir mi?

Dedigim gibi, ben o turne zincirini biraktim. Turnede ¢ok iyi para
kazaniyorsun. Soyle diisiin ki, Istanbul’da en liiks mekan hangisi? Orada
calistyorsun, diyelim ki giinliikk 50 liran var. En biiyiik para o. Turnede
isen 500 liran var. Ciinkii sana adam 30 giinliik para olarak diisiiniip
veriyor. Senede 8-9 tane turne yapiyorsun. Ben o parayi teptim. “Ben
hayallerimi gergeklestirecegim, a¢ kalsam ne olacak?” dedim. A¢ mu
kaldim? Hayir, daha ¢ok para kazandim. Yani, hayatta bu ¢ok 6nemli:
proje iiretmek ve cesaret. Bir de sunu biliyorum: “Ya begenirler mi acaba,
begenmezler mi?” dyle bir kaygi tasimayacaksin. Yapacaksin, kendin i¢in
yapacaksin. Efendim, birisi begenecekmis ya da begenmeyecekmis, bana
ne? Begenmezse begenmez, herhalde ben de bir siirii seyi begenmiyorum.
O yilizden o kaygilardan uzak kalacaksin. Yapacagin bir hayalin varsa
kesinlikle yapacaksin, yani yastik altinda birakmayacaksin onu. Imkan
bulacaksin, imkén yaratilir. Yapacaksin, lireteceksin. Mesela, ben o
orkestrayr yapmasaydim bu film miiziklerini yapamayacaktim g¢iinkii
oradan tanidilar beni. Tanidilar da bu igleri verdiler. Herkese bir kivileim
lazim. Diyelim, turnelerde eslik ediyordum ben, kim bilir o zamanmn
hangi tinliisiine. Beni kim taniyacak ki? Arkada bas ¢aliyorum, hi¢ kimse
tanimayacak. Yani sen diyelim ki bir tiniversitede akademisyensin, bir¢ok
is yapmugsin. Kim taniyacak ki seni? Hi¢ kimse. Yani yaptigin proje
iiniversitenin i¢inde kalirsa kimse tanimayacak. Disariya tasacaksin. Eger
digartya tagiramiyorsan... Dogru, uluslararasi platform yapimcimin

44 Okay Temiz (1939, istanbul), Tiirk miizik tarihi, caz literatiirii ve diinya miizigi (world music) ekoliinde etno-caz
ve perkiisyon icrasinin kiiresel ¢aptaki onemli kurucu figiirlerinden, virtiidzlerinden ve ritim teorisyenlerinden
biridir.
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sayesinde miimkiin oldu, tasiyabildim. O konuda sansliyim. Ama o
“Begenecek mi, yok bu begenmeyecek mi, acaba giizel oldu mu, kotii mii
oldu?” haywr. Yap gitsin! Benim bir tane parcam var, “Kafamdaki
Istanbul” diye. I¢inde miizik var m1? Bilemem ama cok dikkatli
dinlersen, o parcada bir kaosu, kafamdaki kaotik Istanbul’u anlatmigim.

Bunu birisi begensin diye yapmadim. Hi¢ umurumda degil; o
begenmis, bu begenmemis... Ama kafamda bir olgu var, bu Istanbul var.
Bunu yapacagim. Milletin ne begenecegi belli degil zaten. Onemli olan
senin yeni bir seyler liretmen. Bir insanin iiretken olmasi gerekiyor. Ben
olabildigince liretken olmaya caligtim. Tabii, hayati da yasamak lazim,
para lazim, calismak lazzim. Bu fretkenlik yani sira okul calistir,
Ogrencilerle ugras, hocalarla ugras... O seneler de Oyle yasandi. Hayat
kolay degil, ama yogurdukga oluyor. Bayagi bir yogurduk biz...

P.S. Istanbulun Sesi Orkestrasi CD albiimiindeki kompozisyonlar:
Engin Diizyol: “Istanbul 'un sesi”
Juan Tizol: “Caravan”
Ludwig van Beethoven. “Patetik Sonat” (2. Boliim)
Ennio Morricone: “Orient Express”
Pyotr Tchaikovsky: “Kugu Golii”
Anonim: “Sultan-i Yegah Sirto”
Engin Diizyol: “Hiiziin Aksami”

Engin Diizyol: “Medeni Haller”



5.BOLUM
MUZIiK EGiTiMi UZERINE
5.1. 1970-80¢ler ve Giiniimiiz Miizik Egitimi Arasindaki Farklar

M. E. A.: O donemdeki usta-cirak iliskisinin bugiinkii modern
egitim sisteminden yapisal farklar: nelerdir?

E. D.: Evet, bunun cevabi ¢ok uzun olacak. Simdi sOyle bir
kandirmaca var, ben bunu agik agik sdyliiyorum. Bunu higbir zaman
yapmadim. Benim okulumda 6grenci her giin geliyordu. Haftada 5 giin, 6
giin geliyordu. Okuldan ¢ikiyordu, geliyordu. Teori dersine giriyordu,
0dev dersine giriyordu, solfejine giriyordu bilmem nesine... Simdi ise
haftada 2 saat; ver bakalim ayda 15 bin lira. Ne 6grendi? Higbir sey.
Haydi, giile giile.

Eskiden 0Oyle degildi. O zamanlar bir hocaya gidiyorsun, Oyle
dershane falan yoktu, bir tane dershane vardi; eski konservatuvar miidiirii
[zmir Alsancak’ta bir dershane agmusti (oraya ben de bir miiddet devam
etmistim), derse gidiyorsun; hoca verdigi etiidii dinliyor senden, ya da
parcay1. Olmussa yeni bir parca veriyor, yeni bir etiit; “otur ¢alis” diyor.
Hoca “git” dediginde bir bakiyorsun ki 4 saat olmus. Oyle “bir saat ders,
iki saat ders” yoktu. 3 saat olmus, 4 saat olmus. Arada “haydi oglum al su
paray1 git bakkaldan sunlar sunlar al gel” derdi. Sunlar1 al gel, sonra “al
bakalim, enstriimani beraber ¢alalim.” O zamanki usta-girak iligkisi var
ya, Ahilik mi diyorlar? Onun gibi bir seydi yani. Gittigin zaman hocaya
“Ee, bir saat sonra dersim bitecek, ¢ikacagim...” dyle bir ortam yok. O,
ertesi glin gidiyorsun, olmamigsa ayni olay bir daha. B&yle olurdu. Hoca
sana arkadag gibi davranir ama disarida selam bile vermez. Zaten adam
gelmis 40-50 yagima, sen iste 15-16 yasindasm. Oyle bir muhatap olay1
yok. Simdi Oyle degil, isin cilki ¢ikmis yani. 15-16 yasinda: “N’aber
hocam, iyisin ya?” falan... Nerede o hocalar...

O usta-cirak iliskisi bu boyuttaydi. Simdikiyle kiyaslarsan, simdi de
var usta-¢irak iligkisi ama maalesef, bu diizene ayak uydurmus insanlar.
Simdi evde ders verenler de, yani usta-cirak iligkisi olay1 da yine boyle
bir saatle sinirlandirilmis. Oldu olmadi, bitti. “Tamam oglum, dersin bitti,
gidebilirsin. Bunu ¢alig da gel.” Maalesef durum boyle.
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Simdi bdyle ¢ok miistesna insanlar var usta-¢irak iliskisinde. Ama
hani demistim ya, bana pedagojik formasyondan evvel calgic1 lazim.
Enstriimana sahip adamlar yani. “Hocam, sunu sen bir ¢alar misin?”
dediginde hoca ¢alabilecek.

5.2. Dijital Piyanolarin Miizik Egitiminde Kullanim

Cevaplarimiz icin tesekkiir ederim hocam. Egitim konusuna
girmisken, giiniimiizde bir¢ok kurs yerinde maddi imkénlar ve sesin
ayarlanabilmesi gibi nedenlerden dolay1 dijital piyano kullaniminin
yaygin oldugunu gormekteyiz. Dijital piyanonun piyano egitiminde
kullanilmasi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Dijital piyanonun bugiin gelmis oldugu 6yle bir durum var ki tuse
olarak (ses olarak degil) akustik piyanoya %85 yakin hale geldi. Soyle ki,
yapisal durum olarak sahnelerde ve egitimde ilk org vardi. Sonra dijital
piyano ¢ikiyor. Sonra artik dijital piyanoya “sampling” sesler, yani
akustik piyanodan alinan sesler yiikleniyor. Sonra piyanoya tuslar, tahta
tuslar var ya, onlar uygulanmaya baglaniyor. Calarken akustik piyano
caliyormus gibi aymi tuseler, ayn1 tokmaklar var iginde, ama tabii ses
dijital. Hatta o biraz uzun seriivenli olan ig, “Silent piano” diyorlar, dijital
sistemi akustik piyanoya tasiyorlar. Bir aparat takiyorlar akustik
piyanoya, elektro piyano oluyor.

Elektronik piyanolar 6grencinin miizikal ifadesini koreltiyor
mudur sizce? Tuse hassasiyetinden ote, bir 6grencinin mekanik sesle
miizik 6grenmesi onun estetik algisim1 sakathyor olabilir mi?

Evet, bunu biraz diisinmek, hatta kurgulamak lazim. Nereden
baglamak gerekiyor? Mekanik tarafindan m1 baglamali? Simdi 6nce kendi
fikirlerimi sdyleyeyim. Bir doénem ben dijital piyanolarla, hatta dijital
sound’larla miizik yapilmasma karsiydim, hatta tam karsiydim. Simdi
yapilmasina yine karsiyim ama dijital piyano ile egitim konusunda soyle
bir durum var: Metot veya eser ¢alismak i¢in, 6grenmek icin dijital
piyano bir duvar degil. Ciinkii neticede notalar aym notalar. Ogrenmek
adma %60 kullanilabilir. Ama sOyle bir ayrint1 var; bir eserin niianslarini,
piyano icin yazilmis gercek niianslarini veremiyorsun. Sadece piyano,
forte... O kadar. Fakat melodiyi ¢alabiliyorsun, eseri ¢alabiliyorsun.
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Diyelim ki, elektro piyanoda ses egitimi... SOyle ki, akustik piyanoda
doguskan*’ sesleri duyabiliyorsun, elektro piyanoda onlar1 duyamiyorsun.
Akustik piyano karsisinda avantaji sudur: akustik piyano siirekli akort
kaybeden bir enstriimandir ama dijital piyanoda dyle bir problem yoktur.
Mesela, kulak egitiminde c¢ok sesi, yani ikiden-licten fazla sesi
calistirdiginda duymak zor oluyor fakat onlar algilamak icin beyin
kendini daha ¢ok zorluyor ve neticede algilamaya bagliyorsun. Yani sag
elde caldigin melodi kolay, sol elde c¢aldigin vurgularda artik dikkat
cogaliyor ve onlarin da hepsini duymaya basliyorsun. Bu konuda iyi bir
tarafi var.

Ama ciddi bir piyano egitimine baktifin zaman “Off!”. Dijital
piyanolara, tuslar1 akustik piyanoya yakin hale gelmesi i¢in aparatlar
yaptilar. O aparatlarda sertlik dereceleri var, sanki akustik piyanoda
caliyormugsun gibi. Fakat dijital yapisindan ayrn bir de markadan
markaya degisen bir olgu da var. Baz1 markalar var, akustik piyanonun
ses rengini birebir neredeyse yaklasmis gibi. Baz1 markalar var, “Stage
piano” dedigimiz yani sahnede kullanilan, pop orkestralarinda kullanilan
piyanolar; dijital ses agirlig1 daha agir basiyor.

Tabii, sonu yok bunun. Zamanla dijital piyanolara, akustik piyanodaki
tus mekanizmasinin aynisimi yaptilar. Hatta ters yaptilar. Soyle ki; telin
altina manyetikler koydular, dijital sesleri iptal ettiler. Hani kiiciik telli
piyano caliyormugsun gibi. Mikrofonlar telden ¢ikan sesi direkt
yansitiyor... Yani artik o piyanoya en yakin versiyon oluyor. Sonra klasik
miizigin disinda farkli miizik tiirleri yer bulmaya basladiginda, piyano da
cok kullanilmaya baslandi. Bu sefer piyanoda renk ihtiyaci olustu.

Piyanoda “Silent” dedikleri sistem aslinda su: piyanonun altina,
tellerin oldugu yere boydan boya bir sistem koydular. Bir de o cihazi
caligtiracak dijital bir aparat koydular ve akustik piyanoyu elektro piyano
haline getirdiler. Bir kol var, kolu c¢ekiyorsun, aparati devre dis1
birakiyor; kolu actigin zaman aparat devreye giriyor. Ama ciddi bir
piyano egitiminde klasik akustik piyano olmazsa olmaz, bana gore.

45 Doguskanlar (Ing.: Overtone veya Harmonic), miizik ve akustik biliminde, miizikal kaynaktan gikan ana sesin
(temel frekansin) i¢inde kendiliginden barmnan, ondan daha yiiksek frekanstaki ince seslerin her birine toplu olarak
verilen addr.
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Teknik agidan miizik yapilmasi... Giiniimiizde yapilan pop miizikleri
dijital sound’larla artik dyle bir hale geldi ki, onlar olmasa o ¢ekiciligi
elde edemezsin. Mecburen uymak zorundasin, baska care yok. Efekt
sesler, miizikal renkler... O agidan olsun ama dijitaldeki o sesler daha
renkli, natiirel degil; sadece daha siislenmis-pilislenmis... Ve bu renkler de
insanin hosuna gidiyor. Her ne kadar benim hosuma gitmese de
denemisligim var. Ciinkii bir duruma muhalefetsen, onu bir bilmen lazim.
Mubhalefet olacagin konuyu Once bir arastir, bir ¢al, dene ki, “sundan
dolay1 muhalefetim” diyebilesin.

Yani... miizik yapma konusunda, simdi artik yoresel miizikler ¢cok 6n
plana ¢ikmaya basladi. Iste Bulgar tiirkiileri, Rumeli tiirkiileri vesaire...
Bu tiir etnik miizikler 6ne ¢ikmaya basladi ve gruplar yapilmaya basladi.
Onlar da tamamen akustik enstriiman kullaniyorlar; kontrbas, keman,
gitar, ud, akordeon vesaire... Bircok grup var artik boyle. Bilmiyorum
takip ediyor musun? Cok grup var. Onlarda artik dijital sound olmuyor.
Ama onun haricinde iste, caz miizik yapiyorsun... Caz’da akustik
enstriiman var fakat artik caz miizikte kullanilan piyanolar da dijital.
Ciinkii tagima problemi var. Ancak ¢ok biiyilik prodiiksiyonlarda akustik
piyano tasiniyor. Ama kiiciikk bir caz grubu gelmis... Maliyeti, satisi,
kazanci ne olur? Oraya bir piyano tasitsam zaten kazancin yarisini
gotiiriiyor. Bugilin bir piyano kirast ¢ok, ulagimi pahali. Onun ulagimi
yapildiktan sonra her yer degistirdiginde akort yapman lazim. Onun
ulasimiyla, kirasiyla, akorduyla biiyiik bir maliyet. O yiizden dijital 6n
planda... Dedigim gibi, ancak ve ancak biiyilik prodiiksiyonlarda akustik
piyano devreye giriyor.

Yani caz miiziginde bile artik... Iste insanlar renkleri seviyor ya,
miizikte de renkler var. Mesela, bu elektronik alanda... “Fender Rhodes*®”
70’lerde piyano yapmisti. Gergekten o kadar gilizel, yumusak tinilar,
sesler vardi ki... Caz orkestralar1 o enstriimani kullanmaya bagladilar.
Sonra “Hammond*’” ciddi org iiretmeye basladi, piyasa olustu... O

46 Fender Rhodes, 20. yiizyilin ikinci yarisina, 6zellikle de caz-fayk (jazz-funk), fiizyon, R&B, pop ve rock miizige
damgasii vurmus, elektro-mekanik bir piyano tiiriidiir. Mucidi Harold Rhodes tarafindan ikinci Diinya Savasi
sirasinda yarali askerlerin yatakta calabilmesi i¢in tasarlanan kiigiik bir prototiple baslamis, daha sonra Leo
Fender’in sirketiyle birleserek bir diinya efsanesine dontismiistiir.

47 Hammond Organ Company (1935), 20. yiizy1l popiiler miizik tarihini kokten degistiren en inovatif kurumlardan
biridir. Amerikali mithendis Laurens Hammond tarafindan kurulan girket, geleneksel borulu kilise orglarina (pipe
organ) pratik bir alternatif sunma amaciyla yola ¢ikmistir. Ancak enstriimanin akustik ve teknik karakteristikleri,
onu caz, gospel, blues, progresif rock ve pop gibi tiirlerin temel omurgast haline getirmistir.
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devreye girdi, baska firmalar devreye girdi derken, diinya durmuyor; ne
iiretiminde duruyor ne de degisiminde duruyor. Hele hele miizik her
yenilige ¢ok acik. Yani adam mesela, deniz kabugundan miizik yapiyor.

Ama ben ne kadar eski kafa da olsam, bazi seylerin kaginilmaz
oldugunu diisliniiyorum. Ciinkii niye? Benden sonraki jenerasyon ya da
bir sonraki diyelim, hele ki simdiki kusak klasik sound’u pek sevmiyor.
Gidiyor elektro-gitar aliyor, elektro-gitarla beraber &nce distortion®...
Distortion’la birlikte 6grenmeye basliyor. O ylizden bu bir sektor... Bu
sektor yeni bir seyler iirettikge reklamini da yiiksek yapiyor. Ne bileyim,
diinyanin en 6nemli gruplarinda enstriimanlar kullaniliyor, onlar1 artist
olarak kullaniyorlar... Miizige de yeni baglamis milyonlarca 6zenti insan
var. “Aaa, iste falanca gitarist sunu kullaniyor.” Insanlar oturup
internetten “hangi gitarci, basg¢i, davulcu, hangi efekt islemcilerini
kullaniyor” yazip, onu bulup aliyor. Tabii ki, adam ¢aliyor, sen onun gibi
calabilir misin? Once onun gibi ¢alman lazim ama maalesef alg1 dyle
degil. Yani onu aldig1 zaman ¢ok iyi performansla ¢alacagim diisiiniiyor
bir¢ok kisi.

Ya da calicilar var, “sound’'umu degistireyim, sound’um yiiksek
olsun” gibi efekt pedallar1 kullananlar var. Artik kisiler kendi kulagindaki
renge gore efekt pedali se¢iyor. Ama birgogu “Aa, bir enstriimanist diinya
capinda ne kullanmig? Bunu kullanmis, tamam.” Sektor de durmadan
yenisini liretiyor, durmuyor. Bunu satiyor, onu aliyor, kimisi koleksiyon
yapiyor. Yani durmadan para harcamiyor. Para harcandik¢a da yeni
iiretilen sound’lar ister istemez miizigin i¢inde bir parga oluyor. Yani,
onu yok edemezsin.

Klasik sound etnik miiziklerle yukar ¢ikiyor simdi, seviniyorum ona
ben. Onlar olmasa klasik ses tamamen kaybolacak.

5.3. Klasik Miizigin Giincel Durumu

Klasik Miizigin giiniimiizdeki mevcut durumu konusunda ne
diigiiniiyorsunuz?

Klasik miizik kaybolmak {izere. Klasik miizik dinleyicisi Tiirkiye’de
bana gore, belki ¢ok abarti olacak ama, %10 ile %20 arasi. Dogru,

48 Ozellikle rock ve metal tiirlerinde elektro-gitarlara eklenen bir efekt. Dogal sesin bilingli olarak bozulmasi.
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salonlar doluyor. Cogu da “iste filanca senfoniye gittik.” Ama sor, su
enstriiman nedir diye, bilmez. Bunu yasadik. Konser izliyoruz, soruyoruz
“Su calan enstriimanin ismi nedir?” Ciinkii bizde daha bir kiiltiir yerine
oturmadan yenisi geldi. Durmadi. Halkin istiine boyle bombardiman gibi
yeni sound’lar, yeni tarzlar, yeni yaklasimlar, enstriimanlar falan attilar.
Insanlar da sasirdi artik. Ne calacagim sasirdi. “Bence, davul ¢al.” Iste
egitim, egitim ciddi olmadigi i¢in o davulu galabilecegini zannediyor.
Yani davulu aldin da, tamam, senin davula yetenegin var mi? Sonra
davulu atiyor gitar aliyor, yapamiyor bas aliyor, yapamiyor baska bir sey
aliyor. Sonra hepsi birden kaliyor. Ama ticari egitim kurumlarinda ciddi
bir egitimin yaninda ciddi bir yonlendirme de olsa bu kaos olmayacak.
Zaten 100 tane kurumu bir araya getir, hepsinde aym enstriiman. Gitar,
keman, piyano. Bagka bir alet yok. Miizik diinyas1 sanki o
enstriimanlardan ibaret. Millet de bilmiyor, oradan oOgreniyor. “Aaa
tamam, benim ¢ocugum da keman Ogrensin, benim ¢ocugum da gitar
Ogrensin.” O yiizden, Tirkiye’deki bu kaos hi¢bir zaman bitmez.
Tiirkiye’de sabit bir miizik kiiltlirliniin oturacagia inanmiyorum.

Bir de sOyle bir detay var; bazi1 caz veya ona yakin pop-caz gibi
tarzlarda ¢ok fazla orkestra yok. Yani toplasan diyelim ki, 10 tane
orkestra cikar. Herkes o 10 orkestrayr dinlemek durumunda kalmus.
Yenisi yok. Hep o 10 orkestranin {istiinde doniip durulmus.

Yani topluma mal olmuyor. Kiigiik gruplara, kiiciik kitlelere mal
oluyor. Ona tutkulu olan insanlar oluyor bu tarz miizik piyasasinda.
Onlara hitap ediyor. Ama c¢alanlar da kendini hi¢ gelistirmiyor. Cogu da
bildigim insanlar. 10 sene evvel dinlemisim, simdi de ayni eserleri
caliyorlar. O zaman da caliyorlardi. Birtakim dijital sound’da tam olarak
uygun olmasa da, biraz gelisimler yapmiglar. Ama nasil da olsa insanlar
dinliyor deyip, aymi parcalarn temcit pilavi gibi getiriyorlar. Mesela
burada otellerde yapilan miizikler. Sene basi sarkici bir repertuvar
getiriyor, 30-35 tane parg¢a. Sezon bitinceye kadar aym programi
caliyorlar. Artik herkes ezbere ¢calmaya baslamis. Hadi, o eglence. Ama
dinletide de, Senfonide, Operada da ayni, arkadaslar. Operaya ya da
Senfoniye bakiyorsun, yillardir ayn1 eserler her ilde, ayn eserler. Bu sene
o var, diger sene yok. Aymi eserler caliniyor. Her yerde “Carmina
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Burana”. lyi de, Orffun® o triloji’sinin diger béliimleri nerede? Ciinkii
yeni eserler klasik miizikte de revagta degil. Dedim ya, klasik miizik
dinleyicisi azaldi. Ciinkii, iiretimi neredeyse bitmek {izere.

Dijital piyanodan geldik. Dijital piyano engelinin basinda toplumda
miizik kiiltiiriiniin karmasasi duruyor, bu toplumun gelismesini daha ¢ok
engelliyor. Ciinkli bilhassa egitim agisindan ailelerin yiizde doksani
Ozentiyle baslamigtir. Annenin babanin istegiyle basliyor. Cocugun
arzusu istegi yok, ya da yetenegi yok. Yarim kaliyor, devam etmiyor. O
ylizden de bunun pek diizelecegini zannetmiyorum. Hele bundan sonra
ticari kurumlarin da ¢ok fazla ayakta kalabilecegini diisiinmiiyorum.
Ciinkii iilkede kiralar astronomik. Yani bir insan miizik okulu agarken bir
bina alamaz, bir dairede de olmuyor bu isler. Bir bina alamaz, kira
verecek. Kiralar da o kadar yiiksek ki... Adam diyor ki “Ya, yliz tane
Ogrenci alirsam buradan kiray1 ¢ikartirnm. Gerisinden de artik iki yiizse;
elektrik, su, masraf, su bu, kendimi kurtarinm.” Yani baktiginda adam
sadece asgari iicretin iki katina yakin para kazaniyor ama o kadar yatirim
yapmis. Ogretmenlere para verecek, su bu...

Benim en son bosalttigim bina dort katl, sekiz daireden olusuyordu.
Simdi ayn1 binada tek daire kirasi 60-70 bin lira. Denize sifir ¢iinkii. Bir
diisiin, sekiz daire. Kag tane 6grenci alacak? Nasil ¢ikartacak o paray1? O
ylizden insanlar egitimden ¢ok para kazanmanin pesinde. Cilinkii girmis
bir kere, birisi kafasina girmis ya da kendi arzu etmis, isin igine girmis,
ama biiyiik hata yapmas...

49 Karl Orff (1895-1982) Alman besteci, meshur miizik egitim metodunun yaraticist.



6. BOLUM

ARABESK MUZIiGiN DOGUSU, YUKSELISi ve PARALEL
GELISMELER UZERINE

M. E. A.: 70’li yillarin arabesk miizigi ile simdiki arabesk miizik
arasindaki farklardan bahseder misiniz? Arabesk miizikteki
degisimin temel sebepleri nelerdir sizce?

E. D.: Simdi... 70°1i yillarin baslangici... Arabesk miizigin dogusu...
Bazi usta miizisyenler vardi Tiirkiye’de. Sarkici da vardi i¢inde vesaire.
Bunlar Arabistan’a gidiyorlar. O zaman boyle televizyon, internet falan
yoktu. Arabistan’a gidiyorlar, oradan sarkilar getiriyorlar. Onlar
Tiirkgeye uyarliyorlar. Arabesk miizigin ilk baslangici aslinda o sekilde
oldu. Tam bir Arap miizigi tinis1. Sonra tabii bu is yavas yavas Orhan
Gencebay ile boyut degistiriyor. Mesela Orhan Gencebay’in bir sarkisi
var, simdi ismini vermeyeyim, ayni par¢ay1 Arap Senfoni Orkestras1 da
caliyordu.

Yani o tarza yakin olan sanatgilar Arabistan’a gidip gelmeye
baslaymca bu sefer isin suyu ¢ikmaya bagladi. Dediler ki “Ne yapalim?
Zaten bizim bir bu miizigin tinilartyla alakali bir altyapimiz var. Sozler...
Sozler 6nemli. Sozler asir1 duygusal olacak, ajitasyon olacak.” Ve yeni
bir arabesk besteleme dénemi ortaya cikiyor. Iste sunun bestesi, bunun
bestesi...

Tabii ki, bu sektor bir kisiyle, iki kisiyle ylirimiiyordu. Ne oldu? O
zaman Mine Kosan bu isi ilk baglatanlardandi... Esi Vedat Yildirimbora
vardi. Orhan Gencebay... Bunlar lokomotif gibiydi. Sonra igin icine
Miisliim Giirses girdi. ibrahim Tatlises piyasaya tiirkiicii olarak baslad.
Bakt1 ki “Ayaginda Kundura” ile olmuyor bu is, o da arabeske dondii.
Adamin sesi de her seye uygun zaten. Simdi; Miislim Giirses, Orhan
Gencebay, Mine Kosan, Ibrahim Tatlises... Citas1 asagida olanlar da
vardi. Bu dort ya da bes sanat¢i lizerine bir kale kuruldu. Yikilmaz bir
kale kurdular.

Bu arabesk miizigi sdyleyen inanilmaz sesler vardi Tiirkiye’de. Cok
giizel sesler vardi. Ama yapim sirketleri hi¢ kimseye kapisini agmadi.
Dediler ki, “Nasil olsa gelen bir sey var, hem de deli gibi geliyor.”
Agmadilar. Bu siire¢ bayagi uzun bir siire siirdii. Tabii ¢ok nadir girenler
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de oldu. Iste Ferdi Tayfur gibiler. Orhan’lardan sonra Ferdi Tayfur geldi.
Hatta Ferdi Tayfur da ilklerden denebilir. Orhancilar, Miisliimciiler,
Ferdiciler... Onlarm ses yapilari, miizigi sdyleme tarzlart o
kompozisyonlari sdylemeye ¢ok yakin oldugu i¢in ortaya bir olgu ¢ikti.

Arabesk erkek sarkicilardan bahsederken kadin sarkicilarini da
unutmamak lazim. Basta Mine Kosan olmakla beraber, Biricik, Giilli,
Kibariye gibi isimler vardi. Bunlar da kilit isimlerdi ve arkalarma ciddi
kitleler almiglardi. Bu bayagi bir {ig-bes sene siirdii, gazinolarda boy
gosteriyorlardi. Elbette gazinolarda da o zaman Tiirk sanat miizigi agirlig
vardl. Gazinolarda assolist idi Tiirk sanat miizigi. Iste kimler vardi o
zaman? Miizeyyen Senar’lar, Muazzez Abact’lar, iste Biilent Ersoy’lar.
Onlarin altinda bu arabesk takim ¢ikiyordu. Fakat bir siire sonra arabesk
takim liderligi ele aldi. Ele ald1 ama bir ¢ok miizisyen, bir siirii sarkicilar
caresiz durumdaydi. Dediler ki, “Bir alternatif bulmamiz lazim.” Ve ne
oldu? Alternatif olarak ilk Anadolu rock miizigi ¢ikt1 piyasaya.

6.1. Tiirkiye’de Rock Miizigin Cikis1 Uzerine

S. M.: Rock Tiirkiye’de o zaman mu ortaya ¢ikt1i? Onceleri yok
muydu? Bir parantez acabilir miyiz?

E. D.: Vardi ancak azdi. Antep gibi yorelerden alternatif olarak
ciktilar. Yerel miizigi bati tarzinda ¢almaya bagladilar. Anadolu Rock.
Onlar biiyiimeye basladi, c¢linkii piyasa tekeldi, piyasa tekel gidiyordu.
Bunlar yavas yavas yapime1 bulup albiim yapmaya bagladilar, konserler
vermeye basladilar. Fakat enstriimanist ¢ok. Rock miiziginin farkli dallart
gelismeye basladi. Ama o zamanlar ¢ok tutunamadi rock.

80’lerde rock ve metal diinyada yiikseliste degil miydi?

1980’ler metal ve rock’un ¢ikisiydi. Fakat bizde bu kurulan gruplarin
bazilar1 satanist goriintiiler sergiliyordu. Kenan Evren o zamanlar
bunlarin toplumun geleneklerini olumsuz etkileyecegi kanisinda idi ve
“Ben punk genglik istemiyorum” deyip bu konserleri iptal ettiriyordu.
Ama “Kemanc1”, “Hayal Kahvesi”, “Roxy” gibi gii¢lii mekéanlar bu
gruplara sahne verdi ve sahip ¢ikti. Sarkilarinda biraz daha ilimli gruplar
olusmaya basladi. Hatta Tiirkiye’de tiim elemanlari tamamen kadinlardan
olusan rock grubu da kuruldu. 1988 - 1994 yillar arasinda Sebnem Ferah
ve Ozlem Tekin tarafindan. Akabinde “Duman”, “Mor ve Otesi”,
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9 G

“Kargo”, “maNga”, “Athena” gibi gruplar da sahnelere ¢ikti. Sebnem
Ferah ve Ozlem Tekin kendi gruplar1 dagildiktan sonra {inlii sarkicilara
vokalistlik yapmaya bagladilar, daha sonra da solo albiimlerini ¢ikartip
Tiirkiye’de ciddi isim haline geldiler. Anadolu Rock’tan farkli olarak,
dinleyici kitlesi az da olsa uzun soluklu bir sekil ortaya ¢ikmistir bu
tarzda ve hala da devam etmektedir. Miizik ilging bir sey: bir diis
kurarsin, sonra pesinden kosarsin ve o kosu bitmez...

Neyse, bu sefer arabeskgiler dediler ki: “Biz biraz kilik degistirelim.
Ne yapalim? Sadece bu sazlarla olmasin, isin i¢ine Bati sazlarim
koyalim.” Bat1 sazlari1 da koymaya bagladilar yavas yavas ve miizisyen
is bulmaya basladi. Sadece klasik miizik ¢alan veya Tiirk miizigi ¢alan
adamlara da arabeski islettiler. Tamam, digerleri de bu isi yapiyordu ama
eleman Bati formunda c¢aliyorsa zaten onun ¢izgisi orada belli,
degismiyordu.

Arabesk miizigin ¢izgisi yavastan degismeye basladi, biraz pop havasi
girmeye basladi isin icine. Bu arada tabii ki, yillar geciyor; bu Anadolu
Rock falan yiirlitemediler isi, tutmadi yani. Eser {iretemiyorlar. Duygu
iste bu: “daglarda duman esiyor, nehirler akiyor, yaprak daldan distii...”
Boyle boyle artik millet “Yeter!” dedi yani. Tamam, dalin diistiiglinii
biliyoruz. Ama adam aglamak istiyor. Adam oturup dinleyip aglamak
istiyor, efkarlanmak, kendini jiletlemek istiyor.

Bu sefer pop miizikgiler, sarkicilar dediler ki: “Biz arabesk mantigiyla
pop miizik yapalim.” Simdi Sezen Aksu da girdi o isin i¢ine. Tamamen
Bat1 kokenli sarkilar yapiyorlardi. Hatta Bati parcalarma Tiirkge soz
yaziliyordu. Onlar ¢ikmaya bagladi. Tabii, bu arada jenerasyon degisti,
ortaya yeni bir jenerasyon ¢ikti. Blue Jean’i taniyor. Blue Jean iste. 80’ler
bu. 3 kisiden, 4 kisiden birinde Blue Jean var. Onu tantyor, Adidas’i
taniyor, yok bilmem neyi taniyor falan derken, biraz kafa degisti. Yani
tam o koyu arabesk kafasi iki jenerasyon eskide kaldi.

Yavas yavag gazinolara diger sanatgilar da girmeye basladi. Diger
sanatcilar derken, ufak gazinolarda diger sanatgilart tercih etmeye
bagladilar, ¢linkii o patronun Oyle bir biit¢esi yoktu. Yok Oyle bir biitgesi.
Yavas yavas Tiirkiye’de gazinolar asir1 pahali bir yer haline gelmeye
bagladi. Ciinkii gazinolar ickili ve yemekliydi. Gidip sadece miizik
dinlemiyordun. Memur gidemezdi oraya, ancak is adami vesaire
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gidebilirdi. Artik o donemde yeni yerler agiliyor; yok su restoran, bu
restoran... Oralarda da tek kisi ¢ikiyordu, bir yerde Niliifer ¢ikiyor, bir
yerde Sezen Aksu, baska bir yerde bilmem kim... 80’li yillarda popiiler
miizik yukari ¢ikmaya basladi. Bu sefer de arabesk miizik asagi dogru
diismeye basladi. Neden? Clinkii o kaleyi yikilmaz zannediyorlardi.

Sonra 90’larin baslarinda gazinolar kapanmaya basladi, o kaleden
adamlar is bulamaz oldular. Albiim ¢ikartiyorlardi, kendi sirketlerini
actilar. Kendi albiimlerini kendileri yapmaya bagladilar. Tabii bir kitle
var, hala da var o kitle. Arabesk miizik ciddi anlamda puan kaybetti, ¢ok
biiyiik puan kaybetti. Neden? O 1srarciliktan...

Iste pop ve arabesk birlesti ya, diinya kadar sarkic1 ¢ikti. Ve iyi sesler
vard1. O kiiciik capli gazinolar bunlari tercih etmeye basladi. Iste bir iki
tane gazino kaldi1 “Maksim” mesela, belki de simdi duruyor. Onlar da
miizikal anlamda daha cesitli calismaya basladilar. Tamam, Ibrahim yine
de gidiyor, ama boyle 15 giin gidiyor, bitti. 15 gilin sonra kim geliyor?
Atiyorum, Ozcan Deniz geliyor, bitti. Yani kabareler bdyle basladi
diyebilirim.

80’ler-90’larda  miizik  sektoriiniin  yelpazesi tarz agisindan
genislemeye basladi. Ciddi anlamda genislemeye basladi ve arabesk
miizik gazino kiiltlirliyle birlikte tamamen bitmese de, o krallik devrini
kaybetti. Krallik devri bitti. Ve bir baktik, Ferdi Tayfur’'undan tut Orhan
Gencebay’a, Ibrahim Tatlises’e, Miisliim Giirses’e kadar herkes kendi
sirketini acti. Bunun yami sira iste farkli seslere de albiimler yapmaya
basladilar. Bir film var, “Neredesin Firuze?*”’ Mesela, Ozcan Deniz...
Orada gen¢ bir yetenegin, sesi iyi olan bir miizisyenin bir albliim
yapabilmek i¢in ne kadar zorluklar ¢ektigini ¢ok iyi anlatmig ve inan
bana, birebir anlatmiglar. Ciinkii her yer yamyam dolu, kimse
giremiyordu araya.

Artik pop miizik devreye girmisti. Ajda Pekkan’lar zaten hep vard...
Iste Sezen Aksu’lar, Niliifer’ler vesaire, diinya kadar isim, bir pop miizik
furyasi basladi. Inanilmaz derecede pop miizik furyasi.

50 Yonetmenligini Ezel Akay’in iistlendigi, senaryosunu Levent Kazak’in kaleme aldig1 “Neredesin Firuze” (2004),
Tiirk sinema tarihi ve kiiltiirel caligmalar agisindan ge¢ kapitalizm, popiiler kiiltiir sosyolojisi ve miizik endiistrisinin
doniisiimil baglaminda incelenmesi gereken gok katmanl bir basyapattir.
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Fakat Tiirkiye’de jenerasyon farkliligi teknoloji, internet ile birlikte
2000’ler sonras1 ¢ok ayricalikli bir hale, farkli bir hale geldi. Yeni gelen
jenerasyon yapilan miizige doniip bakmadi. Ne yapt1? “Aaa rap var” dedi,
“R&B var” dedi, vesaire dedi. Internetle birlikte ortaya diinyay: arastirma
ciktt miizik adina. Mesela, ben yillarca o pop miizik sanatgilariyla
turneler yaptim. Enstriiman caliyordum iste. Atiyorum Niliifer’iydi,
Bilgen Bengii’siiydii, Coskun Demir’iydi... O zamanin {inlileri ile
turneye ¢ikiyorduk, 30-35 giin siiriiyordu turne. Turneler oyle bir halde
geciyordu ki 80’li yillarda... Seyirci dokunuyor ya sanatciya,
“Dokundum, dokundum” diyor. Yok ¢iinkii, televizyon programlari yok,
hicbir sey yok. Pop miizik bir 10 sene ekmek yedi. Sonra televizyonlarda
programlar ¢ikinca, kanallar ¢ogalinca teknoloji yiikselince bu is sondil,
artik adam Anadolu’da bir basiyor kumandaya, Ajda Pekkan oniinde.
Tabii, Ajda Pekkan’1 canli isterse, deli paraya getirecekler buraya. Kim
alacak ki o biletleri? Anadolu zaten fakir...

Evet, o zaman gece kuliipleri popiilerlesmeye basladi. Pop miizik
sanatcilar1 gece kuliiplerinde sarkilar sGylemeye bagladilar. Yani bununla
seviye, cita diistli aslinda. Gece kuliiplerinde... Fakat gece kuliipleri de
cok sikti, tabii. Gece kuliiplerinde sOylemeye baslayinca bu starlar artik
orkestra sarkicist gibi bir konuma distiiler. Arkada orkestra var, o da
sarki sOyliiyor, durum bu.

Sonra artik 90’I1 yillarin basinda Tiirkiye’de bir caz modas1 bagladi.
Hepsinin cazdan anladig1 yok aslinda. Adam gidiyor bir sey dinliyor da,
ne dinledigini bilmiyor yani. Neyse caz barlar acilmaya bagladi, bayagi
ciddi ciddi caz barlar. O da en fazla iki sene siirdii. Bir iki sene, ¢iinkii
adam eglenmeye gidiyor. Anlamiyor ki adam! Ben mesela miizisyenim,
ama 6z kardesim dinliyor, “Amaan, ben bir sey anlamiyorum ki ya, niye
dinliyorlar” falan... Anlamiyor. Sonra o caz miizik furyasi da batt1 gitti.
Tabii zaman siirecini kisa kisa anlatiyorum.

Zaman ilerledik¢e artik Tiirkiye’de bir karmasa bagladi. Nerede ne
miizik yapiliyor? 90’larin sonunda bu sefer tiirkii barlar ¢ogalmaya
bagladi. Tiirkii 6n plana ¢ikti. Ciinkii Anadolu’dan ¢ok go¢ baslamisti,
bilhassa 85’lerden sonra asir1 derecede. Aman Allah’im, her sokakta,
Istanbul’da bir tiirkii bar! Nereye gitsen tiirkii bar goriirdiin. Istiklal
Caddesi’'nde 550 tane gece kuliibii ve pavyon vardi eskiden. Dansci
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kizlar, modern danslar... Mesela ben c¢alistim Oyle yerlerde. Bir saat, bir
buguk saat sadece caz standartlar1 ¢alardi. Ondan sonra tabii, bu Tiirkii
barlar ¢ogaldikga, o gece kuliipleri de pahali olunca... Insanlar artik
Tiirkii barlara gitmeye basladi. Getir siseni, otur i¢. Falancanin yeri,
filancanin yeri... Burada halk miizikgiler bir zirve yapti. Artik arabesk adi
neredeyse duyulmaz hale geldi. Bitmedi de, bdyle... gidiyor mu, gidiyor.
Hatta diislinsene, su an arabesk miizigi ve o eski kaleyi yasatmak icin
dernekler var. Miislim Giirsesciler Dernegi, Ferdiciler Dernegi... Hepsi
de Ferdi gibi okuyor, Miisliimciilerin hepsi Miisliim gibi okuyor. Boyle
olusumlar yaratildi ama maalesef... bitti mi bitiyor. Mesela, ilk ne oldu:
[brahim Tatlises pop sarkilar1 okumaya basladi. Sonra Miisliim Baba o
kapilar1 agmaya bagladi.

Kendi diinyalarin1 sirf ayakta tutmak icin pop sarki sdyleyen birgok
arabesk¢i oldu. Zaten Ibrahim sonra bir kaza gecirdi, vuruldu. O arabesk
tayfasindan tarz degistirerek (eski tarzi veya yeni tarzi), genelde yeni
tarziyla birlikte bir tek Miisliim Giirses ayakta kaldi.

Ferdi tayfasi elini ayagimi cekti. Orhan Gencebay “Ben sahneye
c¢ikmam” dedi ki, ¢ok yakin tanigiyoruz... Ondan sonra, Miislim de
oliince artik... Arabesk dinleyicisi yok mu? Var. Anadolu insaninin su an
%401, %50’si arabesk dinliyor. Ama ne? Arabesk iiriin ¢ikmiyor artik.
Eskileri dinliyorlar. Artik Misliim Giirses sarki sdylediginde kendini
jiletleyenler yok. Ciinkii dedim ya; jenerasyon degisiyor.

Sen mesela, ne tarz miizik dinliyorsun?

M. E. A.: Ben klasik miizik ve 80-90’lar yabanci rock miizikler
dinliyorum ¢ogunlukla, hocam.

Evet. Simdi bu senin jenerasyonunda %60 klasik olmasa bile farkli
tiirlerde miizik dinleyen insanlar var. %40°’1 kesinlikle ve kesinlikle... o
%40’m %25’ halk miizigidir. O da Alevilikten, Mevlevilikten,
Bektasilikten dolay1 halk miizigidir. Yani arabesk miizik devri bdyle,
onlarm (yapimecilarin) 1srarlariyla yok oldu gitti. Halbuki pazarda esnaf
cogaldikca miisteri gogaliyor. Sen pazari biiyiit, rekabet yarat.

Tiirk sanat miiziginde ¢ isim vardi. O ii¢ ismin disinda sahnelere
kimse ¢ikmiyordu. Ee, o ii¢ isimden ikisi vefat etti. Su an kim kald1?
Zaten devamli sahne diye bir sey kalmadi. Biilent Ersoy kaldi. Halbuki
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Tiirk sanat miizigi okuyan o kadar ¢ok insan vardi ki... Orada da ayn1 hata
yapildi. Ama arabeskteki gibi degil. En azindan diger herkes albiim
yapiyordu, sahneye cikiyordu, diigiinlere ¢ikiyordu; uvertiir de olsa
turnelere ¢ikiyordu. Gazinolarda da ¢ok yer alirlardi. Simdi artik gazino
kiiltiiri diye bir sey kalmadi. Pavyon ve gece kuliibii kiiltlirii diye bir
olusum kalmadi. Simdi miizikhol olmus...

Varos yerlerde yine pavyon, “Miizikhol” ad1 altinda eski sistem, Oyle
son nefesini vermeye calisan bazi mekanlar kaldi. Onlar da bitecek.
Cilinkii biiyiik para yatirilan mekanlar yok artik.

6.2. Gazinolar ve Paralel Kiiltiirel Gelismeler

Gazino deyince o zaman akla ne geliyordu hocam, su anda ne
geliyor?

Gazino yok ki zaten. Gazino deyince 70’lerde akla insanlarin gidip
yemek yedigi, igki ictigi... Ailece! Oyle berduslarin falan degil, ailece
gidip yemek yedigi, icki icebildigi yer geliyor akla. Giindiizleri haftanin
bir giinii “Kadinlar Matinesi” yapilirdi. Tam bir ailenin, aile yapisinin
eglenecegi yerlerdi. Tamam, biraz pahaliydi ama o zaman insanlarin
kazandig1 para yetiyordu. Her hafta gitmiyor ki, ayda bir gidiyor.
“Program degisti hadi gidelim” diyorlardi.

Gazino ne demekti? Tirk sanat miizigi, pop miizik, uvertiirler...
Arabesk miizik. Uvertiirler neymis? Komedyenler, danscilar... Bir ara
80’lerde dansgilar ¢ok meshurdu. Bilhassa Almanya’dan geliyorlardi...
Simdi gazino deyince ilk akla gelen o. Evet, ailelerin yemek yedigi yer.
Ayda bir kez gidilen... Kabare adinda miizikal oyunlar oluyordu, miizikal
oyunlar. Genelde tiyatrocularin agirlikta oldugu (tabii iginde miizisyenler
de vardi) miizikaller baslamisti. Onlar da ¢ok kisa siirdii, cok ragbet
gormedi. Ciinkii bizde dyle bir kiiltiir yok ki, kabare kiiltiiri yok. Ondan
sonra onlar da kapandi gitti, cabuk... Bir iki sene falan siirdii herhalde.

Pavyon deyince... Simdi pavyonlan iki kategoriye ayiracagim. Bir
kismi turistik. Biz ¢ikiyoruz, bir saat iistte caliyoruz, orkestra. Sonra
program bashiyor. Program basladi dedigim, mesela Macaristan’dan
gelmig 25-30 kisi dansgilar; modern dansgilar. O bitiyor, araya bir
“varyete” giriyor; sarkici, pop sOyleyecek... Arabesk yok, arabesk-tiirkii-
sarki yok. Pop sarkilar soyliiyor falan. O bitiyor, arkadan ikinci bir revii
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cikiyor. O nereden gelmis? Cin’den gelmis, mesela. Sonra en son oranin
miidavim, yani devaml kadrolu sarkicist aliyor mikrofonu eline, finale
dogru gotiiriiyor.

Buralar tabii herkesin gelebilecegi yerler degildi. Yani ne diyeyim
sana; bir gise viski, uyduruyorum simdi, bir sige viski ka¢ bin lira. Yani
bir duble viski ictigin zaman bir sise parasimi verirsin. Pahali bir yer
oldugu i¢in oraya daha kalburiistii, daha bdyle parali insanlar, o tarz
insanlar geliyordu. Mesela gayrimesru insanlar gitmiyordu; ¢linkii niye?
Adam eglenemeyecek orada; bale var bilmem ne var...

Sonra ikinci bir kesim, hatta {ice ayrabiliriz; biraz daha boyle halka
yonelik. Orada da iste arabesk sOyleyen c¢ikiyor, orkestra da var, tiirkii
soyleyen de ¢ikiyor, dansdéz de ¢ikiyor. Her tlir program. Bir de
“batakhaneler” var, sadece ad1 pavyon ama batakhane.

Bir de gece kuliipleri. Gece kuliipleri de iste o donem {inlii olup da
prim kaybetmis sarkicilar... Gidip orada tek basma program yaparlardi.
Soyle bir mantik vardi orada; orkestra var, orkestranin sabit bir kendi
sarkicis1 var. Orkestra c¢ikiyor programini yapiyor, sonra meshur birisi
geliyor, ¢ikiyor kendi sarkilarmi, piyasa sarkilarimi okuyor, programi
bitiriyor, hadi eyvallah. Gece kuliipleri de dyle c¢ok liiks yerlerdi, Gilinay
Restaurant gibi mesela... Nedir, birinde iste kasesi diisiik biri sarki
sOyliiyorsa, Giinay Restaurant’ta (ger¢i reklama giriyoruz ama) da
Niikhet Duru ya da Sezen Aksu sarki sOylilyordur. Yani ta Sezen
Aksu’lara kadar bu olay gitmisti. Simdi artik yok; bir konser olacak da,
bir bayram olacak, bir konser alacaklar ya da bir halk konseri
tertipleyecekler, gelecek soyleyecek falan... Simdi artik olaylar bu
durumda.

6.3. Taverna ve Kokeni

S. M.: Hocam, burada bir parantez de acabilir miyiz? Taverna
dedigimiz mekéinlar da var, bunlar gazinolara bir alternatif miydi?

E. D.: Haymr, aksine. Onlar ¢cok daha &nceden vardi. Istanbul’da
tavernalar 20. yiizyilin baslarinda, Osmanli déneminde Yunan ve Rum
kiiltiirii ile faaliyet gdstermeye basladi. Burada da Rum ve Yunan kokenli
sarkicilar program yapmaktaydi. 70’lerde bu tavernalarin ¢ogu gazinoya
doniistii.1980- 1990 aras1 Istanbul’'un en miistesna semtlerinden
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Tarabya’da Tirk kiiltiiriine uygun ¢ok sik tavernalar acgildi. Aslinda
mutfak kiiltiiriine bakarsan yine de Yunan ve Rumdur, degisen sadece
miizik oldu. Rhythm-box’la, klavyeyle tek basina calan piyanist-santor.
Arkada ilaveten Tiirk Miizigi sazlar1 ile sahne alan piyanist-santorler de
vardi. Bunlardan en iinliilerini hatirliyorum: Ferdi Ozbegen, Nejat Alp,
Umit Besen... Bu mekanlarda magazin basini sayesinde iinlii oldular.
Sahneden miisterilerle farkli samimi diyaloglara giriyorlardi: “Ooo,
Hasan Bey, Ayse Hanim, hos geldiniz” gibi... Bu diyaloglar sonradan
miizik camiasinda ve oralarin miidavimleri arasinda bir esprili sdylem
olarak da kaldi. Bu miizisyen arkadaslar piyanist olmalarma ragmen
sahnede gergek piyano olmadigindan var olan orglarn {izerine piyano
goriiniimlii kabinler veya sehpalar yaptirmaya bagladilar. O da ayrica bir
sektor oldu, boyle kabinler yapan diikkanlar agilmaya basladi. Tarabya’da
baslayan taverna modasi sonra Istanbul’un farkli sahil semtlerine de
yayilmaya basladi. Tabii ki de, her seyin bir sonu var, taverna kiiltiirli de
tavernalarla beraber sondii gitti.

O halde gazinolarin kokeni tavernalardan geliyor, diyebilir miyiz?

Aynen Oyle oldu. Bunlar bir ara paralel devam ettiler. Gazinoya
doniismeyen tavernalar. Oranin da kendi miisterisi vardi tabii, ama
siklikta gazinolara yaklagsamazdilar. Her ayrint1 ¢ok liikstii orada, eskiden
bir gazinoya gittiginde, kadinlar bir sarkici ¢ikinca derlerdi ki; “Ay ¢ok
yakisikli, ay sOyle boyu posu...”, Allah, dliiyorlardi kadinlar! Ya da tam
tersi: kadin ¢ikiyor oradaki biitiin erkekler agik oluyorlar. Asik oluyorlar,
digan ¢ikiyorlar kavga ediyorlar falan...

6.4. Teknoloji ile Gelen Gelismeler

Simdiki gelisim: miizisyen para kazanma derdinde. Nedenlerinden
birisini de ¢ok yakinda aramak lazim. Tiirkiye’ye 2020°de viriis girdi.
Koronaviriis. Tiim diinyada pandemi basladi. Simdi bu pandemide artik
biitiin profesyonel sarkicilar durdu. Yok, sifir. Bu sefer bu kisaca “Indie
miizik®" diyorlar ya... o basladi. Onu da yanlis anladilar. “Indie miizigi”
bir tarz zannettiler. Halbuki 6yle bir tarz yok; “Independent”, yani serbest
caligma! Kimseye bagh kalmadan. “Indie miizik yapiyoruz”, ya

51 Indie miizik (ingilizce independent ("bagimsiz") kelimesinin kisaltmast), kokeni 1970'lerin sonu ve 1980'lerin
basina dayanan; miizikal tiretim, dagitim ve felsefi durus acgisindan major plak sirketlerinin (Sony, Universal,
Warner gibi) endiistriyel kontroliiniin disinda kalan bagimsiz kolektifleri ve sanat¢ilari tanimlayan makro-kiiltiirel
bir terimdir.
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anlatiyorum oglum bak, “indie miizik” diye bir sey yok. Bunun teorisi
yok, kalib1 yok, armonisi yok, 15181 yok... Bu independent’ten kisaltilmas,
bagimsiz demek. Hicbir sirkete bagimli olmadan sen miizigini
yaptyorsun. Budur! O da bir iki seneye yakin bir furya. Ciinkii yok, baska
alternatif yok, herkes miizik yapiyor. Yani ki: o ¢aliyor ona yurt disinda
bir iilkeye gdnderiyor, o evinde caliyor buna gonderiyor, birlestiriyorlar
falan... Boyle bir tarz basladi ama o tarz kimseyi eglendirmiyor ki...
YouTube devreye girdi. YouTube’da da gorsel istiyor insanlar.

Iste Istanbul’da bir iki tane mekan var; “Nardis Caz” falan... Gidiyor
orada miizisyen {i¢ bes bir sey ¢aliyor. Cok az para aliyorlar. Iyi miizik
yapiyorlar ama cidden ¢ok az para aliyorlar. Yani su an bir miizik sektorii
var mi, yok mu ben bilmiyorum, bir senedir yataktayim zaten. Sadece
Antalya’da oldugum icin biliyorum, Antalya’da bir otel miizik sektorii
var, baska da yok!

Onun diginda da bakiyorum, simdi yeni ¢ikan sarkilar hep yapay zeka.
Yapay zekayla ¢ikiyorlar. Hatta benim ¢ok ¢ok eski bir 6grencim var,
hemsireydi Kepez’de, hala hemsirelik yapiyor. Bulmus bir yapimet,
yapay zekayla “Aldatildik” diye bir tane kisa metraj bir film ¢ekmis,
orada Sezen’in sarkisini yapay zekayla yeniden yapmiglar. Biraz para da
kazanmiglar. Simdi de boyle bir furya basladi, klipler ¢ekiyorlar. Yapay
zekaya birtakim doneler ¢altyorsun, gerisini o yapiyor. Ya da higbir ek is
yapmiyorsun; sozleri yaziyorsun, buna diyorsun “Su tarz yap”, o tarz
miizik yapiyor. Sonra klip yapiyorsun, “Iste yeni sarkim”. Simdi sanirim
bu var, bagka bir sey bilmiyorum. Yapay zeka falan derken artik
miizisyen para kazanmaya c¢alistyor. Ben onu sektdr goziiyle de
gorliyorum. O miizisyen ayakta kalmaya, ¢oluguna cocuguna bakmak
igin ¢caba gdsteriyor.

M.E.A.: Giiniimiizde sarkicilarin yeni miizik iiretmemesi,
genellikle hep yapilmis sarkilart sodylemeleri konusunda ne
diigiiniiyorsunuz?

Uretsen ne olacak? Kim dinleyecek? Yani. Adam iiretiyor bir parga,
gidiyor ¢aliyor, bir siirii para harciyor; kimsenin umurunda degil su an.
Parcasim1 calarken yarida “Aha su pargayr calsana” diyor miisteri.
Antalya’da da mesela; pop miizikler, iste boyle bir iki rock orkestra falan
var; digerleri tiirkii bar. Yani... Artik bir miizik sektorii diye bir sey var
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oldugunu diistinmiiyorum. Belki var, ben bilmiyorum. Bu gelismeler
Tiirkiye’deki miizik sektoriinii ciddi anlamda yok etmektedir. Yok oldu
gitti, yani.

Devlet sanatcilara destek vermedi. Iste sinema filmleri... Cekiliyor
sinema filmi ama adamlar para kazanmiyorlar. Cok diisiik...
Kazanamayacagini bildigi i¢in ¢ok diisiik biit¢eyle film cekiyorlar; iste 1
milyon ya da 2 milyon biitceyle. O biitgeyle ne olur? Yani, bir film i¢in
30- 40 milyon para harcanmali ki film olsun.

Ve ne oluyor? 1-2 milyon parayla uyduruk bir is ¢ikiyor tabii, o da
para kazandirmiyor. Adam parasini ¢ikartiyor, isi o ¢iinkii, yapacak baska
isi yok. Yerine ne var? Dizi. Ayni senaryo bes tane dizide var. Dizi, dizi,
dizi... Ben film seyretmeyi c¢ok severim, diziden nefret ediyorum!
Arkadas, bakismalar, konusmalar... Hep ayni durum; ask, onun eli onun
cebinde, onun eli obiiriiniin cebinde... Sagma sapan bir sektér. Adam
diziden para kazanmiyor ki, reklamdan para kazaniyor. Esnaf da mecbur
diyor “Falanca dizi ¢ok izleniyor,” oraya reklam veriyor. Ben de olsam
oraya verecegim yani, malimi satmak zorundaymm. Oyle...

Bana gore miizik sektorii diye bir sey kalmadi. Konservatuvarlarda
miizik okuyan ¢ocuklara ¢ok tiziiliiyorum. Ciinkii mezun olduklarinda ne
olacak? Kimileri gidecek barda calisacak, otelde ¢alisacak... Bagka yok
yani. Hele ki Antalya’da ben sdylilyorum eski 6grencilerime, diyorum
“Cocuklar, yani daha bir yiiksek bir ¢ita Istanbul’da, en azindan
bulabiliyorsaniz gidin.” Burada ¢ikabileceginiz en yliksek yer bes yildizli
otel. Baska yok! O yiizden iiziiliyorum. Yani benim artik ¢ok umurumda
degil ama gengler umurumda. Ben miizik yapacak miyim, hi¢ umurumda
degil. Aklima bazen bir iki tema geliyor, aliyorum nota kagidina
yaziyorum, koyuyorum bir kenara. Bir sey olacak m1 olmayacak mi hig
onemli degil. Yani bundan sonrasi benim i¢in eglence bile degil. Dedigim
gibi, bir tarih basladi;; savasi yanlis yoneten komutan kaybeder.
Tiirkiye’deki miizik adina komutanlik yapanlarin hepsi kaybetti maalesef.
Kendileri de batti. Sirketler, bilmem neler gitti...

Unkapani diye bir yer vardi, plak¢ilar... Unkapami da yok artik. O
zamanlar albiim yapmak istiyorsan Unkapani’na gidiyordun; on tane
kapidan bir tanesi “Iyi tamam, gel bakalim, nesin” diyordu. Diyordu yani.
Simdi Oyle bir durum yok. Unkapani’nda simdi hali satiyorlar, tekstil
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falan satiyorlar. Bir de CD satanlar vardi, simdi onlar da kalmadi. Yani
bir iilke sanatini nasil yok eder? Inanilmaz bir sey yani! Verilen deger...

Televizyonlarin bu gelismelerde etkisi olabilir mi?

Simdi ben film miizikleri yapmisim, dort bes tane diyelim. Popiiler bir
insan degilim, Oyle televizyonlarm 6niine ¢ikmay1 istememisim ama bir
seyler yapmisim. Birgok iilke uzmani arastirmis beni, orada kitaplara® da
yazmis. Bizimkiyse iste bana bakmamis, Seda Sayan’a bilmem kime, ona
buna prim vermis. Dikkat ediyor musunuz? Yillardir televizyonda
program yapan isimlerin hepsi ayni. Bakar misin, aym hatalar. Okan
Bayiilgen, Beyaz, Acun, Seda Sayan, Hadise girdi isin icine... Var m1
baska, bilmiyorum? Hep aymi isimler. Beyaz artik ihtiyarladi, tuttular
adama yeni bir program verdiler. Bir tane “Ben Bilmem, Esim Bilir” var,
cok eski bir program o, o adam da ihtiyarladi. Baskasina verin ya, geng
birine verin... Yok, ona da verdiler “Cifte Kumrular” mi ne, Oyle bir
program. Ya, Tiirkiye’de bagka isim mi yok? Var, ama nedir? Rant kayb1
korkusu. Simdi ben Mustafa’yr getirirsem, “Ya kim bu Mustafa?”
Mustafa’y1 sen iki hafta sonra tanitirsin. Medya bdyle bir sey. Eskiden de
Oyleydi. Birini alirlardi, medya yiiksekti, adam1 getirirlerdi: bir makyaj,
bir tiras, bir de goziine lens koyarlardi, iki haftada adami herkes tanirdi.
Yani simdi aym hatalar televizyonda da var, aymi isimler, ayni
yoneticiler... Ben kusacagim artitk ya. Agacak adam TV’yi, “Kim
Milyoner Olmak Ister?” Neden hep Tiirkiye’nin iinliilerini koyuyorsunuz
oraya? Koy kardesim sunucu olarak, akademisyen koy. Bilgi yarigmasi
degil mi 0? Adam zaten milyonu almaya gidiyor. Akademisyeni koy ya!

Veya televizyon programlart oluyor, akademisyenler ¢ikiyor, siyaset
konusuyorlar, birbirlerine kiifiir ediyorlar. Bir iste Celal Sengér ile Ilber
Ortayli. Onlan izliyorum, giizel konular anlatiyorlar. Birbirlerine “sen
bilmiyorsun, sen biliyorsun” demiyorlar. Demiyorlar. “Evet, o konuda o
bilgilidir” diyor. Kabul ediyor. Onlarin arasina bir sefer yine boyle bir
profesor miiydii, bir adami soktular. Adam: “Yok 6yle degil, yok boyle
degil.” Ondan sonra bir daha gérmedim. Ya arkadas, anlatilana sayg1 duy.
Dinle ki adam ne diyor, anlayasin. Karsindaki bir insan sana derdini
anlatiyorsa, hi¢ konusmadan sonuna kadar dinlemen lazim ki derdini
anlayabilesin. Ama siirekli lafa girersen adam derdini anlatamaz, en

52 Diinya Korku Filmi Miizikleri Ansiklopedisinde Tiirkiye, Engin Diizyol ile temsil edilmistir.
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sonunda der ki “Tamam, yok bir sey”. Maalesef, simdi televizyonlarda
boyle...

Yok mu televizyona alternatif diyeceksin. Var. Neydi o? Netflix.
Orada da hata... Bundan birkag¢ y1l evvel 6grencim bana geldi eve Netflix
kurdu. Ya arkadas, bir ayda bitti her sey. Biitiin filmler bir ayda bitti. Biz
arkadagla oturuyorduk giinde iki ii¢ film izliyorduk. Ee, ne oldu? Bu
kadar miydi1? Adam satin almis {i¢ yiiz tane film, 6rnek veriyorum, baska
yok. Ucu agik degil.

Diinyada da boyle... Zaten bana gore diinyada sanat (Tiirkiye kadar
olmasa bile) ciddi anlamda diisiiste. Cok ciddi anlamda diisiiste. Ama
yapilan isler var hala Amerika’da, Fransa’da, orada burada. Orada da
(mesela Ingiltere’de, Avusturya’da vesaire Hollanda’da) klasik miizik
kiiltiiriinli ayakta tutmaya calisiyorlar. Bagka bir yol yok. Ciinkii klasik
miizik Sliimsiiz. Oliimsiiz olmas lazim yani. Bir bestecinin eserini ok iyi
anlaman i¢in on defa dinlemen lazim.

Konuya arabesk miizikle girmistik. Soyle bir soru vard,
unutmadan soraymim hocam: Arabesk miizik kader degil dedik. Bu
sizce bir dayatma m? Bilerek mi dayatildi? Belli bir amacla m Tiirk
insanmna dayatildi sizce?

Soyle... Biz ¢ok kozmopolit bir halkiz. Her seye ¢ok cabuk adapte
oluyoruz. Arabesk miizik daha 70’li yillarin baslari, 60’lh yillarin
sonunda... O zamanlar bagladi ve bu olusum aslinda ticari amacl idi. Onu
konusmustuk. Bazi isimler verecegim, onlari yazmak dogru olur mu,
olmaz mi bilmiyorum. Mustafa Sayan, Vedat Yildirnmbora, Mine
Kosan... Orhan Gencebay... Evet, bu saydigim isimler... O zamanlar
internet falan yok. Gidiyorlar, Arap miiziklerini getiriyorlar ve onlara
Tiirkge sdzler yazmaya basliyorlar. Tabii ilk zamanlar bocaliyor, ask
sarkilari-falan, bakiyorlar ki sadece ask sarkilariyla bu is yiirimez. Bizim
toplumumuz ¢ok duygusal. Isin icine biraz ajitasyon, aciklilik koyalim.
Insanlar1 kendini jiletleyecek derecede agir sdzler yazilmaya baslandi.
Dayatma aslinda orada baslhiyor. Halkin miizigi kabul etmesi, halkin
icindeki duygulart soézlere dokerek ve onlarin igindeki acilari, gegmis
acilarn dahi disar1 ¢ikaracak sekilde o kadar iist akilla sozler yaziliyor ki,
ister istemez etkileniyorsun.
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Sonra ticari bir kaleden bahsetmistim ya... Buraya yatirnm yapiliyor.
Ciddi bir yatirim yapiliyor. Biitiin miizik tiirleri ayaklar altina alarak
arabesk miizik pazarlaniyor, orada burada, tezgahlarda kasetleri satiliyor.
Reklamlar! Turnelerde arabesk miizikten baska bir sey yok! Iste bu ciddi
bir dayatma. Halkin 6niindeki alternatif azalmaya basliyor. Bir de seyirci
orada kendinden de bir parca buluyor. Bulamuyorsa bile etkileniyor yani.

Yani dayatmanin en alasi. Inan bana, Tiirkiye’de baska higbir miizik
tirlinde zerre kadar dayatma olmamistir. Insanlar  kendileri
kabullenmigstir. Tamam, burada da kabullenmis ama burada sen biitiin
miizik tiirlerini ayaklar altina aliyorsun, oniinii kesiyorsun, kapatiyorsun.
Tirk halkinin duygusalligini, yasanmishgmi, aile yapisini, asklarini,
acilari kullantyorsun. O kadar da iyi anlatmislar ki yani, gercekten bir
iist akilla yazilmis diye diistiniiyorum.

Hig Oyle ne tiirkiilere benziyor, ne deyislere, ne asiklarin atigmasina...
Higbirine benzemiyor. Ciddiden ciddiye insanlari... mesela bir kadin1 ele
aliyorlar; yasamis, iste kocast onu kesmis bigmis, onun acilarim sarki
formatiyla Gyle bir dile getiriyorlar ki artik insanlar o dayatmay1 kendileri
talep eder hale geliyor. Mazosizm gibi. Tiirkiye’deki tek dertli miizik
bence arabesk miizik olmustur.

Anadolu rock ¢ikti, efendim dinleyicisi az, tamam. Onun hosuna giden
o yoresel unsurlar, basit temalar var; iste dallar, yapraklar, riizgar esti,
nehir kenarinda... Dogadan iki kelime koydun mu, ana, baci falan-filan
dedin mi, is bitiyor. Yani onun diginda bir¢ok miizik tiirii kendini kabul
ettirmeye c¢aligti. Bircogu da kabul edilmeden kayboldu gitti ya da az
sayida dinleyicisi var.

Ormnegin Tiirkiye’de caz miizigi de bir sekilde insanlara kabul
ettirilmeye calisildi. Bilhassa Istanbul’da kuliiplerin ¢ogu caz calmaya
bagladi. Radyolar siirekli caz miizigi veriyor, TRT’de caz programu,
televizyonlarda caz saati... Ama caz kdkeninde yoresel bir miizik. Kokeni
Blues ve iki farkli 6geye sahip. Yani Gospel dedikleri zenci kilise miizigi
ile tarla miizigi®™® bir araya gelmis. 1920’lerde sanirim, Dvofdk New
York’ta konservatuari agmis, orada zencilerin bu miiziklerine hayran

53 Burada Country music ima edilmektedir.
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kalmis; Kuzey irlandalhilarin, Kizilderililerin temalarini kullanarak “Yeni
Diinya Senfonisi’ni orada yazmis. O dokuzuncuydu degil mi?

Evet hocam, 9. Senfoni.

O temalan kullanmis ve demis ki: “Amerika’nin geleneksel miizigi
caz miizigi olacaktir.” Bu Amerika’ya tepeden inme degil, hani bizim
iilkemiz adina ahkam kesilecek olursa... Gergekten de bir caz miizigi
varmig, ama dayatma yok. Ciinkii dedigim gibi go¢ kiiltiiriiydii. Bazen
gb¢ kiiltliri bir iilkede baskin hale gelebiliyor. Sen koleyi Afrika’dan
getirmigsin, adam geleneklerinden goreneklerinden ne kadar vazgegebilir
ki? Ne kadar Amerikali olabilir ki? Olamaz. Rengini degistiremez.

Yani bir toplumun kiiltliriinii yok edemezsin ama farkli bir kiiltiirii
asilayabilirsin, enjekte edebilirsin. O da o kiiltiirin en zayif tarafinm ele
alarak; duygusallik gibi... Mesela simdi adam yazmus: “Eller kadir kiymet
bilmiyor anne, seni benden baska kimse sevmiyor anne”. Hadi, gel sen
simdi bu sozlerden etkilenme. Degil mi?

Soyle ki, bizler sosyal kiiltiirii ¢ok yiiksek insanlar degiliz. Her ne
kadar batililagma eylemleri Tiirkiye’de olmussa da, kilik kiyafetten ve
son 50 senede diyelim, ara¢ gerecten baska bir sey olmadi. 60-70 yil
diyelim, daha dogrusu Cumbhuriyet’in kuruldugundan bir 10-15 sene
sonra; kilik kiyafet, ara¢ gereg, yok araba, buzdolabi, yok siipiirge,
elektrik siiplirgesi, suydu-buydu... Aslinda biz once o arag gerecle
batililagtik. Diger iilkeler gibi “Tamam, madem batililagacagiz, bugiin
diinyanin konustugu bir dil var; biz o dili onun gelenekleri goérenekleri
onemli degil, ama o dili, diinya insan1 olabilmek i¢in (¢linkii artik diinya
bir lisan konusuyor) 6gretelim” dememisiz. Okullarda bir tane kitap
“This is a Mr. Brown, Mrs. Brown”, dlme anam, 6lme.

Yani arabesk miizik de gercekten dayatilmis, diretilmis; goriintiisii
Oyle degil tabii, alttan... E bir de ticari bir yap1 olustu, biiyiik yatirimlar
yapildi; o paralarin ¢ikmasi lazim. Pazara gidiyorsun kasetler satiliyor;
tezgahta bakiyorsun Miisliim Giirses, Orhan Gencebay, iste yine Ibrahim
Tatlises. Dogru, tlirkii kasetleri de var, onlar gariban, kenarda duruyor,
herkes digerlerini aliyor. Bugilin koyilimiin baglamasini c¢alip tiirkii
sOyleyeni basladi “Ayaginda Kundura’y1 sOylemeye, basladi acili acili
arabesk calip sdylemeye. Oyle bir enjekte ettiler ki... Ama tabii gegen
anlatmigtim, sonra gat1 ¢oktii; cat1 ¢okiince de zaten is bitti.
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“Pavyon deyince ilk akla gelen, 151kl neonlarda asilmis sahte isimli
gergek insanlar. Ciinkii calisanlarin hi¢birinin ismi gercek degil. Ama
kendileri gergek.”

-Engin Diizyol



7. BOLUM
TURKIYE’DEKi GENEL MUZIK KULTURU UZERINE

M. E. A.: Tiirkiye’deki miizik Kkiiltiirii katmanlar1 hakkinda ne
soyleyebilirsiniz?

E. D.: Tiirkiye'nin geneline baktigin zaman gd¢men kiiltiirii var.
Gogmen kiiltiirliniin  hala Turkiye’deki miizik kiiltiirtine katkis1 var.
Mesela Rum kokenli, Bosnak, Arnavut kokenli, iste Bulgar kokenli...
Bizim miizigimizin i¢ine girmisler, biitlinlesmis bir durum var. Onlardaki
miizikal kiiltiir yoriiklerden daha yukarida diyebiliriz. Miizikal toplumlar
zaten. Yani miizikle yasayan, miizikle sevinen toplumlar. Yugoslavlar
olsun, Bulgarlar olsun... Bunlar miizikle seviniyor, miizikle iiziiliiyorlar.
O yiizden isin bu tarafina bakmak lazim. Biliyorsun Sefarad’lar®*, bir
donem Levanten® miizikleri éne gegti. Aym zamanda Bulgar miizikleri
Balkan temelinde Yunan miizikleri ile birlikte diiglinlerde ve
eglencelerde idi. Bunlar sadece miizik dinletisi degil. Miizigin %95’
halkin i¢inde kiiltiirel olarak eglencede, diiglinlerde, o kiiltliriin yil
doniimlerinde kullaniliyor. Iste Bulgar miizikleri... Sonra bir eglence
merkezine gidiyorsun, Grek miizik dinliyorsun. Ciinkii bu miizikler
halkin degisime gosterdigi direng veya uyum siirecini anlatabilir. Bazi
miizik tiirlerine ¢ok kiigiik bir kesim direng gosterse de, aym tiirli bilyiik
bir cogunluk kabullenmis durumda (ya da tam tersi) oluyor bazen.

7.1. Tiirkiiler Uzerine
Tiirkiiler hakkinda neler soylemek istersiniz, sayin hocam?

Tiirkiiler... Deyisler... Cografyanin direkt etkisi var. Ve go¢ vasitasiyla
gelen eklektiklik™, degisik etnik miizikler. Ornegin, Roman miizikleri,
Bulgar miizikleri, Yunan miizikleri... Her ne kadar gitmek zorunda kalmis
da olsalar Sefarad miizikleri... Bunlar cografya ile alakali. Neticede bu
insanlar artik ka¢ nesil burada yasamis, biiylimiis. Diin gelmemis ki.

54 Sefarad, Ibranicede “Ispanya” anlamia gelen bir kelimedir. Giiniimiizde bu terim, 1492 yilinda Ispanya'dan (ve
daha sonra Portekiz'den) siirgiin edilen Yahudileri ve onlarin soyundan gelenleri tanimlamak i¢in kullanilir.

55 Levanten (Fr.: Levant - Dogu, Giinesin dogdugu yer), tarihsel ve kiiltiirel bir terim olarak Osmanli doneminde,
Akdeniz’in dogu liman kentlerine yerlesip ticaretle ugrasan, Avrupa kokenli Hristiyan topluluklari ve onlarin
soyundan gelenleri ifade eder.

56 Eklektiklik (se¢meci yaklagim), farkli diisiince sistemlerinden, sanat akimlarindan, tarzlardan veya felsefi
ogretilerden en iyi, en uygun veya en islevsel unsurlar segip alarak yeni bir sentez olusturma durumudur.
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Tiirkiye cografyasinin insani olmus artik, ama kiiltiiriini, miizikal
kiiltiirtinii birakmamis. Ancak arabesk miizik istisna, o enjekte bir miizik.
Arap Kkiiltiiriinden, cografyasindan almip Tirkiye’ye enjekte edilmis.
Tiirkii kokenli sozlerin biraz daha acikli halini miizige uyarlamiglar. Sarki
miiziginin miizikalitesi azdir, ¢linkii biitiin anlam, ifade s6zlerdedir. Eger
sozler halkin yasamiyla alakali, halkin acilariyla, sevingleriyle alakali
degilse o sarkilar tutmaz. Halkin nabzina indiler. Insanlarm birbirlerine
asklar1 bizde daha diine kadar cok melankolik bir durumdu. insanlar
birbirlerine delicesine asik oluyorlardi, ayrildiklarinda da hastalanmalar,
oliimler... Oliim tehdidi ya da kendine verilen zararlar... Iste bunlar s6zel
olarak cografyanin kaderi. Ciinkii tiirkiilere baktiginiz zaman orada agk
arabeskteki gibi acili anlatilmiyor. Daha esprili, daha sakin, daha olgun
anlatiliyor. Ask bir hikaye gibi anlatiliyor. Hatta o hikdyenin icinde
yoresel yapiy1 bile hissedebiliyoruz. Bu da bir cografyanin kaderidir.

Arabesk miizikle beraber son zamanlardaki Amerikan kiiltliriine ait
birtakim miizikler... Bunlar da cografya degil. Sadece Bati1 6zentisi
kafalarin yaratmis oldugu, arayis ig¢inde oldugu birtakim olusumlardir.
Ama tiirkiiler, deyislerin yeri aynidir...

Sonra ayinler... Yani bizim Alevi, Bektasi ve Mevlevi ayinlerimiz var.
Bunlar tamamen halkin i¢inden, yani cografyadan cikmus. Halkin bir
kismu Bektasi, bir kismi Alevi, bir kismi Siinni, bir kismi Safii vesaire...
Herkes Tanri’ya olan inancimi bir sekilde miizikle dile getirmeye
caligmis. Onu ibadetin bir pargasi olarak gérmiis. Daha dogrusu Tanr1’ya
seslenigler... Sozlere baktigin zaman hep ya Tanr ya da Tanri’nin elgileri:
Muhammed, Ali, Hac1 Bektag Veli... Bunlara atif eden sozler. Biri Ali’yi
oviyor, digeri Muhammed’i, iste Haci Bektas Veli’yi 6viiyor. Bunlar
ritiiel haline getirilmis. Ciddi anlamda ritiiellerdir. Bunlar da cografya,
clinkli o insanlarin kafasinin i¢indeki dini kiiltiirel yap1 bu. Hatta soyle
sOyleyeyim; degistirilemez, degistirilmesi imkansiz. Ancak ve ancak ¢ok
radikal bir kisi veya kisilik farkli bir bigimde farkli bir yere yoneltebilir,
degistirir ya da gereksiz bulur; o da milyonda bir kisi. O ylizden de sabit
bir sekilde bu ritiiel hale gelmis miizikler o cografyanin kaderi mi
diyeyim, yapist mi1 diyeyim, tartisilir. Kaderi de diyebiliriz, cografi
yapisindan dolay1.
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I¢ Anadolu’ya geldigimiz zaman... Kirsal kesimlerde, I¢ Anadolu’da
bozlaklar, tiirkiiler... Orta Asya’ya yakin ezgiler... Mesela Akdeniz’de
Burdur... Oranin da kendine gére iste Teke Zortlatmasi®’ var. Oyuna
baghdir. Tirkiiler de kendi icinde boyle ikiye ayriliyor. Baktigin zaman
tiirkiilerin bazilar1 tamamen oyuna bagli, onlar dans karakterinde. Bazilar
da daha hikaye anlatan, oturup dinlenilen tiirkiiler. Ciinkii dans zaten
diinyanin her yerindeki miiziklerde muhakkak mevcuttur, hepsinde bir
dans formu var. Tiirk halk miizigi sadece dinleti degil, dans karakterini de
icinde barindiriyor.

Mesela Karadeniz bolgesine gittigin zaman, orada da Rum ve Giircii
kokenli miizik bugiin artik birazcik Tiirkgelestirilmis bigime getirilmistir.
Orada bu tarz yukarida, her tiirlii miizikten yukarida. Laz miizikleri, iste
Gilircii miizikleri vesaire... Baktiginiz zaman Karadeniz Bolgesi o kdiltiirii
harmanlamig, Bati formlarinda ya da Bati aletlerinde kullanarak icra
ediyor. Iste oradaki kdprii de bu. Ciinkii neticede o insanlar o topraklarda
zaten yasiyormus, bu topraklarda millet olarak var ve bizimle bir biitiin
olmus. Ama miizik kiiltiiriinii, dans kiiltiiriinii birakmamis.

Aym sekilde Anadolu da dyle. Hem dans kiiltiiriinii, figilirlerini hem de
miizigini birakmamis, hala devam ediyor. Dogu’ya gittigin zaman Dogu
biraz daha boyle Iran, Arap kiiltiiriiniin baskin oldugu yerler. Dogu, Iran
gibi komsu sinir iilkelerinden etkilenmis. Dogu’da zaten iki farkli sekil
var. Miiziklerin ¢ogu dans iizerine. Bir de farkl bir kiiltiir 6gesi de vardir,
Agsiklar... Sazla sozilin sentezidir. Ege ve Anadolu’da agiklarin atigmasi
vardir. Aym olgu Dogu’da da var, Kiirtge onlara “Dengbej®®” diyorlar.
Dengbej’lerin atigmalari, diyaloglar1 vardir. Cikarlar aninda dogaclama
atigirlar. Birbirini sozle yenmeye caligirlar. Yazili bir kiiltiir degildir.
Asiklar bizde de var, Azerbaycan’da da... Asik Veysel, adi iistiinde
“Asik” Veysel veya Mahsuni gibi. Sonradan Dogu’da da, Anadolu’da da
bu agiklarin atigmalarda kullanmis oldugu miizikal yapiy1 az olsa da, s6z
agirlikli bir forma sokmusglar ve tiirkii haline (yani oranin ritmik yapisina
uygun hale) getirmisler. Mesela burada “Dost Dost” diye bir Anadolu

57 Teke Zortlatmasi, Tiirkiye'nin Akdeniz Bolgesi'nde, 6zellikle Goller Yoresi olarak bilinen Burdur, Isparta,
Antalya'nin daglik kesimleri, Denizli ve Fethiye civarinda yaygin olarak oynanan, son derece hareketli ve neseli bir
halk oyunudur.

58 Dengbéj, Kiirt sozlii edebiyatinin ve kiiltiiriiniin en 6nemli tasiyicist olan, destanlari, hikayeleri ve tarihi olaylar
enstriimansiz, sadece sesinin giicli ve melodisiyle icra eden geleneksel halk sanatgilarina verilen isimdir.
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ezgisini hatirlayabiliriz. Bunlarn oranin ritmik yapisina uygun bir eser
haline getirmigler. Karadeniz’de de atisma vardir. Karadeniz’de
kemencgeden tutar, baslarlar karsilikli laf sdylemeye. Yani bu da bir
atisma, Asiklarin atismasi diyelim buna, Tiirkiye’nin hemen hemen her
yerinde, her kiiltiiriinde bu vardir.

Ege’ye baktigin zaman Ege tiirkiileri biraz daha Zeybek agirliklidir.
Hemen hemen Ege tiirkiilerinin ¢ogu dans agirhiklidir ve Zeybekleri
meshurdur. Ege’nin miizigine baktigin zaman biraz yoresel anlamda
Zeybege dayaniyor. Ama Yunan miizigiyle bircok seyi karsilastirdigin
zaman... Biz Zeybek diyoruz onlar “Zeybekiko”. Benzerlik, hatta bazen
esdegerlik var. Izmir’in i¢ kesimlerinden kirsal olmayan sehir kesimlerine
gectigin zaman da Rum kiiltiirli miiziklerinin (eskiden tabii Levanten,
Sefarad ve Rum) halkin dilinde oldugunu gérebiliriz. Iste Rumeli
tiirkiileri... Mesela, bir izmirli olarak ben de Rumeli tiirkiilerini ¢ok
severim. Ciinkii her ne kadar savas, diismanlik olmussa da Izmir’de,
hiiziinlii ortamda Rumeli tiirkiileri, neseli ortamda Grek miizik ve
zeybekler kacimilmaz hale gelmis. Yani iki cografya, Yunan
cografyasiyla Tiirkiye cografyas1 birbirlerinden miizik kiiltiirii olarak o
kadar ¢ok deger alip vermisler ki... Ayn1 makamlar da var. Mesela bizde
de onlarda da makamsal miizik mevcuttur, fakat ufak tefek degisiklikler
var. Sadece birtakim enstriimanlar farkli. Birbirleriyle ¢ok kaynagmiglik
var. Ciinkii o dénemler, Izmir isgal altindayken o miizik baskinmis. Sonra
Italyan miiziginin, Napolitenin esintileri, Sefarad miiziklerinin esintileri
hala var ve hala aktif. Simdi Tiirkiye’nin diger illerine baktigin zaman,
Ege’nin en ug¢ bati noktasindan sonuna kadar bu kiiltiir birazcik daha
hafifleyerek gidiyor. Ornegin, izmir’in eglence yapisinda Roman miizigi
artik orkestral miizik olmus, olmazsa olmaz.

Hatta Tiirkiye’nin birgok yerinde diigiinlerde yerel miizik, Bati
kokenli miizik bir yere kadar ¢alinsa da ondan sonra diigiiniin %70’
Ege’de zeybekler ve Roman miizigiyle gecer. Canakkale’ye gidersin
orada da ayni. I¢ Anadolu’ya gelirsin tiirkiiler, dans formlu tiirkiiler,
sonunda yine Roman miizigine baglanir. Roman miizigi aslinda
Tiirkiye’de en biiyiik etkiye sahip miizik katmani demek hi¢ de abarti
olmaz. Ciinkii eglence bazlhidir ve Tiirk insan1 da eglenmeyi ve dans
etmeyi ¢ok seviyor. Dansoz ruhlu. Siirekli oynamak igin firsat artyoruz
yani. Evet, tabii diinyanin bir¢ok iilkesinde dans insanlarin ruhunda var,
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ama Tiirkiye danst ¢ok seven bir iilke. Tabii Roman miizigi de dans
agirlikli oldugu i¢in baskin bir miizik haline gelmis.

Karadeniz’de farkli, Karadeniz’in miiziginin tamami hemen hemen
ayn1 ritme sahip, hatta parcalarm ¢ogu aymi bir melodik yap1 iizerinde
varyasyon olarak gidiyor. Onlar da kendi miiziklerinin {izerinde horon
tepmeyi sever. Karadeniz’de Oyle pek fazla Roman miizigini diigiinlerde,
eglencelerde goremiyoruz. Yasadim, gittim, gordiim, deneyimledim.
Onlar biraz, demin de dedigim gibi, daha kendi i¢lerinde kalmiglar. Kendi
miiziklerini korumuslar ve tam olarak bati1 formlaria girmese de, yapisal
olarak girebilecek bir miizikal ezgileri var. Ritmik yapisi hemen-hemen
aynt: 7/8’lik kullanilmis, 2/4°lik, tabii baska ritimler de vardir. Sozler
degisiyor, bir¢ok par¢anin ise miizigi ayni.

Onlar biraz daha kendi i¢inde kalarak aslinda Tiirkiye cografyasindaki
genel kiiltiiri pek benimsememisler. Sadece miizik agisindan degil, her
acidan kendi kiiltiiriinii korumuslar. Giirci kokenliler zaten. Oraya
bakiyorlar. Festivallerinde, diiglinlerinde, toplu eglencelerinde muhakkak
yerel Giircii kiyafetleri olur.

S. M.: Giircistan’da Lazuri diye bir vilayet var, Laz’larin diliyle
hemen hemen aym dili konusuyorlar. Lazlar hakkinda
“Hristiyanhktan Miisliimanh@a gecmis, Tiirklesmis Giirciidiir”
diyebilir miyiz?

E. D.: Zaten az evvel dedim yani Cumhuriyetin vatandas1 olmuslar.
Tam Tiirklesme de degil ama Tiirkiye Cumhuriyeti vatandast olmuslar.
Dogu’daki insan da aslinda bdyle. Tiirkiye siirlart ¢izilmeden evvel
onlar orada yagsamislar. Kendi dillerini, kendi kiiltiirlerini kullaniyorlardi,
simdi de kullantyorlar. Degisen bir durum yok aslinda. Sadece bir bayrak
asildi, bir smir ¢izildi, bir dil konuldu; biitin bu Sovyetler Birligi,
Birlesik Devletler diyeyim sana, oradaki gibi bir dil konuldu. Bu dili
Ogreneceksin ama tabii milyonlarla insana bir dili hadi deyince 6gretmek
zor. Ciinkii Dogu’da kirsal kesim niifusu ¢ok fazla oldugu igin, okul da
yoktu o vakitler, bir tane okul vardi, o da ailelerin feodal yap1 baskisiyla
pek Tiirk¢e 6grenemedi.

Cocuklar sokaklarda Kiirtce konusuyor, biiyiimeye basladiginda, artik
aile “Evet, benim ¢ocugum okusun” dediginde, o zaman yavas yavas
Tiirkge Ogreniliyor. Mesela Bati’da baktigin zaman, ben de go¢men bir
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ailenin ¢ocuguyum, bizim de atalarimiz Tiirk¢e konusmuyordu ama bizim
okudugumuz okullar bu dili kullamyor, halkin baskis1 yok “bu dili
konusmayacaksiniz, bizim dilimizi konusacaksiniz” diye. Ben mesela
anne kiiltiiriimiin dilini bilmiyorum, hi¢ bilmiyorum. Ama Dogu’da,
oralarda Oyle degil. Oralarda halk Cumhuriyet’ten evvel nasil yasiyorsa
simdi kirsal kesimde yine ayni. Yine toprak evler, buzdolab:r yok, yere
yapilmis bdyle bolmelerde yiyeceklerini sakliyorlar. Bir kesimi ¢ok
soguk, kar. Orada mecburi olan yasam tarzi var. Ornegin, oradaki evlerin
istiiniin galvaniz teneke diyelim, kapli olmasi lazim, ¢iinkii kar ¢ok.
Oralarda Tiirkce fazla gelismemis ve dogal olarak kendi sarki**’leri daha
yukarida.

Ama gelelim, mesela Istanbul’a baktigin zaman, Istanbul 70’li yillara
kadar miizikte Rum kiiltiiriiniin agirhikta oldugu bir sehirdi. Rumeli
tiirkiileri, Grek miizik ¢ok agirlikta idi. Sonra belki de burjuva
diyebilecegimiz kesim, onlar biraz daha Napoliten, bdyle Italyan, Sefarad
miizikleri falan severlerdi, dyle bir mozaik vardi Istanbul’da. Simdi
Istanbul’da tamamen popiiler kiiltiir, daha dogrusu tiim biiyiik sehirlerde
popiiler kiiltiir yukari ¢ikti. Ama Rumeli tiirkiileri hala ve hala bu
cografyada kalic1 bir iz birakmis. Mesela Bulgar tiirkiileri kalic1 bir iz
birakmis. Yugoslavlarin dyle olmamis mesela. Daha dogrusu Bulgarlar,
Yugoslavlardan miizikal konuda biraz daha aktif. Hayatlarinin icinde,
ayni Romanlar gibi, her tarafinda miizik var. Hele o Bulgar
Romanlarinda; mezarlikta miizik yaptyor adamlar resmen. Dertten mezar
basinda dans eden insanlar... Ritiiel haline getirmisler.

Sonra dedigim gibi bazi1 bolgelerde, bu Ege bolgesinin hemen hemen
biitiin i¢ sinirlarina kadar Grek miizik artik kalic1 bir hale gelmis. Hatta ve
hatta aligverig Oyle bir hale gelmis ki miizikte, iki {ilke arasinda birbirine
sormadan sarkilar kullaniliyor. “Bu benim” diyor, o da “bu benim” diyor.
O hale gelmis, 6rnegin: “Telli Telli” adl1 bir sarki. Yunan diyor ki benim,
bizimki diyor benim.

59 Arapga kokenli bir nispet ekli kelime olan garki, bir seyin Dogu cografyasina veya Dogu kiiltiir diinyasina ait
oldugunu belirtir. Bat1 dillerindeki "Oriental” kelimesinin tam Osmanlica / eski Tiirkge karsiligidir.
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7.2. Toplumlarda Yaygin Kullanilan Enstriimanlar

M. E. A.: Peki bu toplumlarin kullandiklar1 enstriimanlar
nelerdir hocam?

Enstriimanlarda da dyle. Mesela Karadeniz’de kemenge, Rum tarafi
diyor ki benim, Laz diyor benim. Ama sabit olanlar da var, mesela ud,
Arap’in. Ne kadar bizim desek de ud Arap’in, Gtesi berisi boyle. Buzuki
Yunan’in. Balabanda da durum aym sekilde. Ermeniler diyor bizim,
Azerbaycan diyor o bizim sazimiz. Balaban, Ermenilesip Duduk olmus
yani. Enstriiman olarak da miizigin i¢inde kalic1 hale gelen az enstriiman
var. Hele ki gliniimiiz toplumunda Bati enstriimanlar1 agirlikta. Fakat
mesela Anadolu’nun bir baglamasi, kavali...

Ciimbiis’ii de ekleyebilir miyiz hocam?

Ciimbiis Istanbul’dan ¢ikma. Aslinda onun da hikayesini anlatacagim
sizlere. Simdi Climbiig, bir miizik yapimcisi, miizik aletleri satan bir
adamin soyismi. Adamin adi da Zeynel Abidin Ciimbiis®. Amerika’ya
gidiyor bunlar bir giin. Banjoyu goriiyor. Aliyor banjoyu, hosuna gidiyor.
Geliyor, “Banjo, banjo”... Arkadaglartyla oturuyor. “Ya” diyor, “biz bunu
nasil kendi tarzimiza uyarlariz?” Tabii, en basit fikirlerle yola ¢ikiyorlar.
Klavyeyi formika, bildigin formika tuse kapliyorlar. Sonra tel ve akort
diizenini degistiriyorlar. “Simdi buna ne isim koyalim?" Diyorlar ki, “Ya
o kadar Amerikalara gittin, aldin getirdin falan-filan...” Bir rivayette
Atatiirk’lin “Bunun adi climbiis olsun” demisligi de var. Sonra adamin
soyadimi, Zeynel Abidin Climbiis’iin soyadini saza koyuyorlar. Aslinda o
sazin ana 0zii banjo. Ama su an bizim geleneksel sazimiz. Ama bizim 6z
geleneksel sazimiz (varyasyonlar haricinde) sipsidir. Sipsi, tamamen ve
tamamen bize 6zel bir enstriimandir. Burdur’da ¢ok yaparlar sipsiyi. Telli
baglama dedigimiz sazlarin tamami Orta Asya’dan gogle gelen
enstriimanlarin varyasyon yapilmig halidir diyebiliriz.

60 Zeynel Abidin Ciimbiis (1881, Uskiip - 1947, Istanbul), Tiirk miizik tarihinin en yaratici mucitlerinden ve
girisimcilerinden biridir.
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Peki zurna gibi iilkemizde meshur bir enstriimanin kokeni nedir
hocam?

Zurna da Arap kiiltlirinden. Zurnaya Arabistan’da kaba zurna derler.
Yani obua misali, bir korangle®' bir de obua diyorlar ya... Ayn1 sekilde
Arap’taki zurnalar daha biraz boyle biiyiiktiir, daha bas ses verir. Tabii
orada kiigiikk zurnalar da var. Zurna tamamen Arap’tan gelme bir saz.
Hatta bir rivayete gore obuanin var olusu Arap’larin (yani Tiirklerin de
var da) zurnasindan esinlenilmis. Ciinkii baktigin zaman yap1 itibariyla
benzerlik var ve kamiglar1 da ayni. Fagotun da kamisi benzerdir ama
obuayla zurnanin kamislari neredeyse ayni. Birisi Avrupa’li, birisi
Dogu’lu.

Ondan sonra iste baglama vesaire... Hatta soyle sOyleyeyim, Orta
Asya artik o kadar durmuyor ki son yillarda kopuzdu, yok bilmem
neydi... Onlar da ekleniyor. Bir de dombra var. Dombralar hala ve hala
gdcle birlikte iilkeye giriyor. Hani dedim ya sadece Yoriik degil; ¢iinkii
biz Tirkiye Cumhuriyeti olarak kozmopolitiz yani bir yerde gog
insaniy1z. I¢ Anadolu’da da gd¢ var biraz ama i¢ Anadolu insani da
dedigim gibi yerli insan sayilir. S0yle ki hala eskilere baktigin zaman
mesela, Karamanlar’m soyu devam ediyor, Selguklu’larin soyu devam
ediyor. Hatta ve hatta Bizansli’larin soyu devam ediyor. Neticede al
giiliim ver giiliim olmus, o zaman 6yle “Gel kiz1 isteyelim” de yok; aldim
bitti. Yani Tiirkiye’de (ben oOyle diisiiniiyorum yanlis da diisiiniiyor
olabilirim) Bizans’a kadar giden kokenler var. Rum kokeni zaten
yakindir... O yiizden Tiirkiye ¢ok ilging bir iilke. Yani Tiirkiye nin insan
mozaigi, kiiltiir mozaigi bana gore diinyanin hi¢bir yerinde yok. Mesela
Amerika var, degil mi? Meksikali da, bilmem oras1 da burasi da, ama
hepsi bir biitiin Amerika yapar. Sovyetler Birligi; evet karisiklik olmus,
Ozbek’ti iste Tatar’d1, oydu-buydu ama Sovyetler’in kokii Rusya. Ama
bizde Oyle degil. Bizde buldugun her orijinden yeni bir olusum
yaratmigiz. Yeniden bir toplum yapilanmasi olmus. Tabii bu toplum
yapilanmalar1 miizige inanilmaz derecede etki etmis, hatta ve hatta el
sanatlar1 bakimindan bile. Ornegin Siiryani miizigi... Siiryani miizigine
baktigin zaman, bilhassa onlarin kilise miizikleri, ayinleri bizim

61 Korangle (Fr. Cor anglais), iiflemeli tahta calgilar ailesine ait, ¢ift kamish, lirik ve hiiziinlii sesiyle taninan
orkestra calgisidir. ingilizce konusulan iilkelerde gogunlukla "English Horn" (ingiliz Kornosu) olarak adlandirilr.



81

ayinlerimize ¢ok benziyor. Baktigin zaman da hemen hemen hepsi Bizans
kokenli. O donemin miiziklerine bakiyorsun, ayni bugiinkii makamsal

yapiya sahip.
7.3. Makamlar Uzerine

Makamlar Bizans’tan kokenini aliyor diyebilir miyiz?

Evet, almis sekil degistirmis. Mesela Endiiliis’e Arap gociindeki gibi...
Simdi bizde makamlar var; Hicaz, Buselik, Nihavend gibi makamlar.
Azerbaycan’da var, Bulgaristan’da var, Yunanistan’da var, Iran, Misir,
Irak, Arabistan... Hepsi mesela Hicaz, ama hepsinde farkliliklar var.
Hepsinde notasal farkliliklar var. Bu nasil olmus, nereden buraya gelmis?
Arap’tan gelmis fakat enstriiman yapilartyla, enstriimana uygulamak i¢in
birtakim ayiklamalar yapilmis. Ama ana makam, ana gamlar, ana hatlar
ayni. Kiiciik degisimler... Mesela Bati’daki major ve mindr yapisi; major
var, armonik major var, melodik major var. Mindr, dogal minér var,
armonik, melodik mindr var. Sonra, pentatonik gamlar var. Mesela
iilkemizde kullanilan birka¢ pentatonik gam yapis1 var, aslinda pentatonik
gam o kadar genis ki... Uzak Dogu’ya (yani bu Himalayalar, Bati
Hindistan vesaire) gittiginiz zaman onlarca pentatonik gam farklilig1 var.
Tiirkiye’de (zaten Bati’da da) neden bu major ve mindr farkliliklar
yaratmig? Ciinkii eserler o kadar genigleyememis. Bir tane, tek bir nota
eseri bastan sona degistirir. Iste biz bu farkliliga sahip olmusuz.

Gogmen kiiltiiriiniin - miizige, hatta Tiirkiye’deki el sanatlarina
varincaya kadar her sanat dalina inanilmaz derecede biiyiik katkisi
olmustur. Hatta kiiltiiriin bizzat kendisi haline gelmistir.

Hocam, enstriimanlardan bahsederken aklima bir soru geldi.
Klarnet ashinda Bat1 enstriimani, ancak Tiirk kiiltiiriiyle ¢ok uyum
sagladi. Neden klarnet uyum saglad: da; 6rnegin, obua veya trompet
uyum saglayamadi?

Iste enterval ve miizik, enstriimanin yapisal durumu. Simdi bir gitarla
makamsal miizik ¢alamazsin. Neden? Koma sesleri yok. Simdi klarnette
ustalar iki farkli tus kullanarak koma yaratabiliyorlar. Bir de onu bizim
miizigimize sol klarnet olarak yapmislar ve diyapazonunu, akort sistemini
de ona gore yapilmistir. Klarnet buna ¢ok miisait, hatta en miisaiti.
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Bir de perdesiz enstriimanlar. Keman da Bati’lidir. Yani “neden
digerleri degil?” dedigin zaman keman da Bati’lidir ama kemanla da her
seyi, her tiirlii makami ¢aliyorsun. Neden? Ciinkii perdesiz enstriiman.
Sesi, komay1 enstriimanin iistinde kendin yaratiyorsun. Ama obua
demistin degil mi? Obuanin sabit bir yapis1 var.

Bak, mesela trompet dedin. Trompetle Tiirkiye’de fasil ¢alan ilk insan
Erglin Senlendirici, Hiisnii Senlendirici’nin babasi. Zaten Bergama’ya
gittigin zaman, Ege’nin o yoresine, orada kdylerde nefesli saz ¢almayan
insan yok. Genelde trompet caliyorlar, boru c¢aliyorlar. Neden? Ciinkii
yapisal olarak komali sesleri gikartma olasilig1 var. Ug tane tus var. O iig
tane tustan istedigin sekilde; biraz asagi bastir, biraz yukan bastir, iki
tanesini tut, birini kaldir, birini hafif kaldir... Dokuz komay1
yaratabiliyorsun.

Perdesiz saz. En zor olan trombon, onu bile hatta simdi o rahmetli
Ergilin’iin yegeni, Hasan Gozetlik, trombonla makamlar ¢aliyor. Cok zor
ama caliyor. O kulisi kullanmak ¢ok zor. O yiizden de obua ancak ve
ancak akort sistemi degistirilirse... Ona da gerek yok, zurna var zaten.

Bat1 armonisi ile Dogu ezgileri arasindaki gecisten bahsettik. Sizce
Tiirkiye, bu iki diinya arasinda bir koprii mii kurdu, yoksa her iki
tarafa da ait olmayan miizikal bir Araf’ta m kald1?

Soyle ki bir donem Bati armonisini her tarz miizigin i¢ine sokmaya
caligtilar. Ama olmaz. Mesela Tiirk miiziginin i¢ine Bati armonisini
sokamazsin. Bati armonisi tampere® sistemde kurulmus bir yapiya sahip.
Dort art1 bes, ikiye boliinmiis seslere sahip. Yani diyez, bemol: biri bes,
biri dort koma. Ama Tiirk sanat miizigi (Tiirk miizigi, hani sanat miizigi
demek de biraz sagma olur, diger miizikler sanat miizigi olmamis gibi...)
dokuz koma. Simdi sen bu armoniyi nereye yerlestireceksin?
Yerlestirecegin (cok kiiciik kayiplart revize ederek) iki tane, ii¢ tane
makam. Nihavend, Hicaz, bir de Cargah. Major dizisine en yakin makam
Cargahtir. Klasik Tiirk miiziginin ana makamlarindan, major dizisiyle
esdegerdir. Cargdh makamina uygulayabilirsin. Nihavend’e de
uygulayabilirsin. Hicaz pargalarin bazilarina, hepsine degil. Sonra iste bu
sevilir mi sevilmez mi, komasi ¢gok olmayan makamlar. Ornegin, diyelim

62 Miizikte tampere sistem, en basit tanimiyla: Bir oktavin (6rn., Do sesinden bir sonraki Do sesine kadar olan
araligin), matematiksel olarak birbirine tamamen esit 12 yarim sese (perdeye) boliinmesi yontemidir.
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ki tek bir nota dort koma, onu bir komayla degistirerek ¢alabiliyorsun.
Hicbir kulak asag1 yukari o bir komay1 duyma yetenegine sahip degil.

Koma sesler sarkilar c¢alinarak tasinir. Adam caliyor, ilk besteci
caliyor, bu miizigi (Turk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi) yapan
insanlarin melodik kulaklar1 inanilmaz derecede hassas. Asiri derecede
hassas ve yiiksek. Bir ezgiyi bir kere dinlemeleri yetiyor. Bir daha
dinlemelerine gerek kalmiyor ve dogal olarak bu komali makamlar
sarkiyla ezberliyorlar. Cilinkii benim parmagim ince, seninki kalin.
Kemanin iizerinde o tek bir komay1 bulup calmak, yani Agr1 Dagi’'nin
zirvesinde mangal yapmak gibi bir sey. Daha 6nceden de konusmustuk.
Tiirk ritimlerini, bir takim komasi ¢ok olmayan Tiirk melodilerini,
tiirkiileri de (var bdyle komali olmayanlar)... ¢ok basit armonik kaliplar
iizerinde kullandilar ama, dedigim gibi... Araf’ta kald1 diyelim. Ciinkii
diinyada bir siiri makamsal miizik var. Hemen hemen hepsi
diyemeyecegim, bazi iilkeler diyeyim, bunu denemeye kalkt1 ama “Hay1r
kardesim yok, olmayacak bu is. En giizeli, simdi biz bosuna
ugragmayalim, biz 6ziimiizde kalalim” dediler, 6zlerinde kaldilar. Biz o
kadar farkli, envai gesit kilikta miizik yapiyoruz ki, hangisi nedir, artik
sagiriyorsun. Hindistan’a gidiyorsun, Hindistan’in bir geleneksel miizigi
var, raga. Onun iizerine biraz daha bir fiizyon miizik ¢ikmus... Iste gamlar
belli. Uzak Dogu’ya gidiyorsun, Uzak Dogu da Oyle. Bunlar genelde
pentatonik gamlar iizerine kurulmus eserler vermigler. Ama pop miizik
var ya, bildigimiz bizim Hande Yener’lerin, iste o bildigimiz sarkicilarin
sOyledigi pop pargalar, onlar zaten ii¢ ya da dort akorlu...

Bu akim, dagilan Sovyetler Birligi’'nin bir¢ok yerine girdi.
Ozbekistan’d1, Kirgiz’di, Tataristan’d1 vesaire... Sadece biraz daha bdyle
Altaylar’a yakim, Sibirya’ya yakin Tiirk toplumlarinin i¢ine pek fazla
girmedi. Onlardan da bazilar iste Istanbul’a gelmis, dombra ¢almis bir
seyler yapmislar, rock’n roll bile yapmiglar. Birazcik sentez yapmuslar.
Onlar ama ¢ok sembolik. Ciinkii onlarin melodik yapilar1 ¢ok kisitli. O
yilizden Tiirkiye de tamamen Araf’ta kalmis durumda.



8. BOLUM
“MODERN SOUND ENSEMBLE”

“Modern Sound Ensemble” ilk AnSEM (Antalya Sanat Egitim
Merkezi) bilinyesinde 1999 yilinda kurulmustur. Grubun iiyelerinin
tamam1 AnSEM’de hocalik yapmaktaydi. Genellikle tiim miizik¢iler o
zaman yeni kurulmus olan Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi’nin ticretli
calisgan sanatcilartydi. Ensemble’in ana kadrosu su kisilerden
olusmaktaydi:

- David Akhaladze (Giircistan)- birinci keman,

- Valeri Nikiforov (Ozbekistan)- ikinci keman,

- Caloletdin Nizamutdinov (Ozbekistan)- {iiincii keman (alto partisi),
- Gani Saripov (Ozbekistan)- viyolonsel,

- Samir Mirzayev (Azerbaycan)- piyano, elektro-piyano,

- Engin Diizyol (Tiirkiye) - bas-gitar, kontrbas.

Bunlardan baska, gerektigi zaman gruba Kutsal Engiir (fliit) ve Onur
Dagli (saksofon) katilmaktayd.

“Modern Sound Ensemble” 1999 yilinda Antalya’da birka¢ konser
vermigstir. Bu konserler i¢in gruba &zel iiretim 6 telli “Fender” bas gitar
siparig verilmistir. Konser mekanlar1 iginde Karaalioglu Parki Belediye
Tiyatro Salonu, AKEV Koleji vb. salonlar da vardi. Akillarda kalan en
biiyilk konser ise Antalya Kiiltiir Merkezi Perge Salonunda Haziran
1999°da gerceklesmistir. Programda hafif klasik miizik (Bach, Vivaldi,
Beethoven, Schubert, Bizet, Shostakovich, Strauss vb.) ve caz parcalari
(Kern, Kenny G. vb.) yer almaktaydi. Ensemble i¢in aranjmanlar
genellikle Valeri Nikiforov’a ait idi. Yalmiz son konserden Once yurt
disindan misafir gelmis besteci Elmir Mirzoev, Bach’in c-moll preliidiinii
grup i¢in diizenledi ve bu diizenleme ¢ok begenildi. Konser iki béliimden
olusmaktaydi ve cevre sehirlerden gelen (6rn., Burdur MAKU
ogrencileri) seyirciler bile vardi. AKM’nin reklam brosiiriinde su sozler
yazmaktaydi: “...Grubun tiyeleri klasik, caz, avangard gibi degisik miizik
tiirleriyle ugrasmaktalar. Amaclar1 klasik ve modern sound’u bir araya
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getirerek farkli bir renk elde etmektir. Bu konserlerinde “Diinya
klasiklerinden se¢meler” sunacaklar...” (10)
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Gorsel 10. “Modern Sound Ensemble” konserinin de yer aldig1 Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nin aylik etkinlik brostirii (10).

1999 yilimin Kasim-Aralik aylarinda ger¢eklesen “Giile-giile” filminin

soundtrack kayitlarina da bu altili ana kadro katilmistir. Kayitlarda istirak
etmek icin Istanbul’dan Hiisnii Senlendirici (klarnet) ve Senol Sebebci
(darbuka) cagrilmistir. Bazi parcalarda Giircistan’li piyanist Soso
Martkoplishvili ve vokalist Dilek Mentes yer almislar. Filmin “Altin
Portakal Film Festivali’'nde edindigi basarisindan sonra bu kayitlar
soundtrack albiimii gibi CD’ye kaydedilmistir. Bu albiim 2000 yilinin
yazinda TRT Radyo programlarinda bile yaymlanmustir.

Kayitlar, Antalya’nmm X Studyo’sunda genellikle gece saatlerinde
(10:30- 02:30 aras1) yapilmaktaydi. Bazi parcalar dogaclamadan, bazilart
notalardan ¢alinmaktaydi. Kayitlara tiim grup iiyeleri kendi fikirleriyle
katilmaktaydi. O yilizden bazen kaydin sonuna dogru notada yazilanlardan
tamamen farkli bir par¢a ortaya ¢ikmaktaydi. Stiidyo sahibinin kayit
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masasinda yer alsa da, bu iste amatdr oldugu ortaya ¢ikinca, kayitlarin
montaj ve senkronizasyon kismiyla piyanist Samir Mirzayev ilgilenmisti.

2000 yilinda Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari ve
Antalya Devlet Opera ve Balesi acildiktan sonra “Modern Sound
Ensemble” iiyelerinin tamami bu kurumlara alindi ve grubun konserleri
sona ermis oldu.

Gorsel 11. “Modern Sound Ensemble” grup tiyeleri (11).

S. M.: Sanirim, Modern Sound Ensemble’den ayrica bahsetmek
lazim.

E. D.: Simdi, “Modern Sound”... Benim bir ekip yapma planim... En
bastan almak lazim. Ilk AnSEM okulunda gérev alan hocalar, ilk dnce
burada buldugum arkadaslar, fliit¢ii Kutsal, saxofoncu Onur falan vardi.

Sonra burada Devlet Senfoni Orkestrasi agildi, agilmaya yiiz tuttu,
boyle diyelim. Agilmadi seneler boyu, ama yine de sinav agtilar ve o
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smava bircok yerden, farkli iilkeden insanlar katildi. Tesadiifen bu sinav
oldu ama devlet kadro vermedi. Ve buraya gelmis olan Tiirk’ii olsun,
yabancisi olsun miizik elemanlari, genci veya o kadar da genci olmayan
falan, kendine is aramaya basladilar. Bu vesileyle tamsabildik. Once
David’le®® galiba, ilk David’di ¢iinkii.

Dogrudur. Ondan sonra David sinava katilan baska elemanlari:
beni, Celalettin’i®, sonra da Gani Saripov’u® getirip seninle
tamistirdi. Ve bu elemanlar sonradan senin okulunda part-time
calismaya basladilar. Ciinkii kurum smava katilan insanlara
“alindimiz" dedi, part-time isler, iicretler veriliyordu ama bu
yasamaya yetmiyordu. O yiizden bu elemanlar bir yerlerde ders
verip, aktiviteler yapip, piyasada c¢ahsip gecimini saglamak
zorundaydi. Ciinkii artik geri donmek olmazdi. O kosullar zordu.
Konservatuvar da part-time iicretler veriyordu.. O zaman senin
okulun barmak gibiydi. Hayat kurtarmiyordu ekonomik anlamda
ama barmak haline gelmisti.

Okulda aniden bir siirii yabanci eleman olusuverdi ve bunlara,
“Modern Sound” bir barinak oldu. Dersi olmayan da herkes orada
toplaniyordu, yemek yeniliyordu falan... Sohbet ediliyordu. Bu arada da
benim o “Istanbul’un Sesi Orkestrasi” tabii taze bitmis, inmis o da.
Ambalaj1 taze, hala icimde bir ekip olsun falan istegi vardi. Hatta bir olay
var, sen belki hatirlayamazsin. David dedi ki, simdi bize bir piyanist
lazzm. “Var” dedi. Simdi benim yaptigim miizik ¢ok farkli, yani
miizikalite olarak klasik miizik gibi ama klasik miizik statiisiinde degil
eserlerim. Samir’i getirdi. Samir piyanoya oturdu bir ¢aldi, ben David’e
dedim ki; “Ya, David, bu adama yazik ya. Bu adama yazik, glinah, biz
uydur kaydir bir isler yapacagiz”. Oyle demistim. Ondan sonra tabii fikri
anlattik yani bdyle bir grup yapmak istiyoruz. Ne calacagiz? Iste
dinlettim ben kasetten falan neyse... Tabii Tiirk miizigi sazlarini burada
bulmak o zaman imkéansiz, olanaksiz bir sey. Bu sefer fikirler ¢ogaldi;
sOyle yapalim, boyle yapalim. Hatta grubun isim babasi1 da Samir oldu. O
teklif etmisti bunu.

63 David Akhaladze, Giircistan’l1 kemanci.
64 Celalettin Nizamuddinov, Ozbekistan’li kemanct.

65 Gani Saripov, Ozbekistan’l1 ellist, AnDOB sanatgisi.
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Ama grubun elemanlarin da sdoylemek lazim simdi: ikinci keman
aym1 zamanda bizimle gelen Ozbekistan’h Celalettin Nizamuddinov,
operanin ikinci kemanlarindandir Taskent’te. Sonra iiciincii katilan
kisi de Ozbekistan’h cellist Gani Saripov. Dordiincii katilan kemanci
Valeriy Nikiforov idi. Rus kokenli Ozbekistan vatandasiydi.
Otellerde cahsiyordu. O da orkestra simavlarina katilmisti, o da
elemeyi gecmisti. Ve adamuin biiyiik bir nota kiitiiphanesi vardi, ¢ok
ise yaradi o da.

Evet, hatirliyorum. Boyle koca kara bir valiz... Siyah bir valiz getirip
koydu ortaya. Iginde Strauss’lar, Chopin’in valsleri... Rusya’da birine
yaptirilmis aranjmanlar;; piyano, keman, c¢ello gibi enstriimanlara
dagitilmis halde partisyonlar vardi.

Bu bulunmaz bir nimetti, direkt eser partitiirleri, partisyonlara
dagilmis halde... Olmayanlar1 da kendimiz uyarhyorduk zaten. Yani
nota sandigimin ana yurdu Ozbekistan oluyor. Grupta bir Tiirk, bir
Azerbaycanly, bir Giircii, bir Rus ve iki Ozbek vardi; toplamda dort
devletten bes millet. Grubun miizikal politikas1 o nota sandigindan
cikty, repertuvar da oradan olustu.

Biz prova yaparken yan binadaki komsular gelip “Miizikler giizel ama
su teybi bir kism” derlerdi; bizi teyp saniyorlardi. Dershanenin en {ist
katinda kantin gibi biiyiik bir teras vardi, provalar1 orada yapiyorduk.
Hatta yukarida CD caliyor zannedip gelen miizisyenler bile oldu. Bir
piyanist ve bir saksofoncu gelip “Izleyebilir miyiz?” dediler. Izledikten
sonra “Biz gercekten CD sanmistik” dediler. Tabii, provada ip gibi
calarsin ama konsere ¢ikinca isler degisebilir. 11k konserlerimiz kolejlerde
oldu; AKEV Koleji'ni hatirliyorum. O konserde heyecandan dizlerimin
titredigini hatirhyorum. Kutsal’in bir fliit solosu vardi, heyecandan
giremedi. O giremeyince David hemen onun solosunu ¢almaya basladi,
sanki Oyle tasarlanmis gibi oldu. Grubun ismine gelince Samir dedi ki
“Modern Sound Ensemble” olsun.

Dogru, ben oyle demistim, eski parcalar1 modern bir goriiniime
sokuyorduk c¢iinkii.

Sonra birisi girdi devreye; menajer Kadir Dursun. Antalya Piyano
Festivali’nin kurucusu. Bizi bir otele gotiirdii, sen hatirlamiyorsun ama
bir otelde caldik. Diisiindiikk ki o bize bayagi bir destek verecek,
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arkamizda duracak. Sonra bana sOyle bir teklifte bulundu, dedi “Ya
Niikhet Duru gelecek konsere, ondan 6nce uvertiir olarak ¢alar misiniz?.”
Dedim “Abi, biz isi baslamadan bitirelim. Biz bir uvertiir olmak
istemiyoruz, sen bizi bir yere tagiyacaksin diye biz sana teklifte
bulunduk.” Ondan sonra maalesef ki Kadir Dursun’la yollarimiz1 ayirdik.

Tabii grup zorluklar iginde, konserler veriyoruz mesela, Kiiltiir
Merkezi’nde konser vermisiz. Kiiltiir Merkezi’'nde konser vermek biiyiik
para istiyor, su an bile. Ve bunlarm hepsini kendim karsiliyorum tek
basima; salon parasiydi, oydu-buydu, vesaire. Sonra gruba enstriiman
lazim, bende dort telli bas gitar vardi o zaman, ¢aldigim partisyonlara
yetmiyordu. Ciinkii farkli enstriimanlarin partisyonlarini ¢aliyordum. Alti
telli bas yaptirdim. Ee, akustik piyanoyu yukar1 tagimak zor, dijital
piyano aldim. Hep bunlar benim cebimden ¢ikanlar. Grubun bir maliyeti
var, bedava olmuyor, sponsor yok. O yiizden de dmrii biraz kisa siirdii.
Yani ben ¢ok iiziildiim, neden ¢ok iiziildiim, ¢ok ciddi provalar vardi, ¢ok
ciddi.

Ama maalesef... 2 saatlik repertuvar vardi elimizde. Konser de iki
boliimden olusuyordu, ortada ara verilmistii. Mesela en ciddi
konserimiz AKM’de oldu. Ondan once Karaalioglu Parki’nda.
Tiyatro Salonu muydu orasi?

Karaalioglu Belediye Tiyatro Salonu, simsiyah bir i¢ dizayn
hatirliyorum, orada da giizel bir konser olmustu. Mesela oraya bile “Hadi
piyano tasi, bilmem ne tas1.” Her grubun bir maliyeti var. Bir yerden bir
yere giderken, yaya gidecek halimiz yok, ara¢ lazim, ulagim parasi lazim,
yemek parasi lazim, bilmem ne lazim. Dogrusu, ben artik dile
getirmiyordum, getirmedim higbir zaman da, ama ezilmeye baslamigtim
ekonomik olarak.

Ama gonliim de grubun dagilmasindan taraf degildi, ¢ilinkii glinden
giine oturan bir grup vardi. Iste dedigin gibi, Kiiltiir Merkezi’ndeki
konsere Burdur’daki Universite Miizik Béliimii niin, hemen hemen yarist
gelmisti. Hatirlhiyor musun? Konserden bir yarim saat dnce bakiyoruz,
salon bos. Veliler var, 6grenciler var ama genelde bos, 15 kisi ancak var.
Ama dedik “Ya, bos ver, biz yine ¢alalim.” Sahneye ¢ikmadan bir dakika
my, iki dakika m1 6nce birisi geldi igeriden, bakt1 dedi “Ya salon dolu ya,
ne olmus nereden gelmis bunlar?”’ Baktik, hepsi Burdur’dan kalkip
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gelmisler. Sadece Burdur degil, Antalya’dan okullardan. Ciinkii biz bir
iki tane okula gittik, konserler verdik kolejlerde, ilkokullara bile gittik.
Onemli olan orada artik grubun tamitimi degil, okulun tamtimi degil;
enstriimanin, miizigin tanitimiydi.

Yani... Benim “Istanbul’un Sesi” 5 sene siirdii. Dagildi, ben zaten
kendi gonliimle dagittim. Cilinkii gelen isi 6greniyor grup yapiyor, giden
isi 6greniyor grup yapiyor... En sonunda rahmetli Ergiin’e “Ergiin abi,
ben birakiyorum artik” dedim. “Ya, yok” dedi, “Abi, yeter” dedim.
Ondan sonra ben biraktim, grubu dagittim, oturduk toplant1 yaptik
arkadaglarla, buraya kadar ¢ok giizel, helallesmeler... Sonra o grubun
icindeki elemanlarla, 5-6 kisilik bir kadroyla, rahmetli Ergiin Senlendirici
(Hiisnii’nlin babasi) “Lago Tayfa’yr” kurdu. O grubumun dagilmasina
lizilmedim. Ama bu grubun dagilmasimna iizlildiim. Ciinkii herkes ¢ok
emek verdi, ¢cok ciddiye alarak yapti.

Ama tam olarak da yok olmadi. Ciinkii grup dagildiktan sonra
arkadashklar devam etti. Bir de senin o filminde, “Giile Giile”
filminde yine bu grubun ana cekirdegi yer aldi.

Tabii simdi soyle, kayitlarda “Modern Sound” vardi. Yani, bu egilim
diinyada var; dagilan gruplar yillar sonra bir araya geliyor, bir konser
veriyorlar falan. Bizimki de benzer bir durum olmustu. Sanirim ayni yilin
sonbaharinda tekrar bir araya geldik.

Biz konser vermeyi durdurmustuk ama artik kayitlarda yine de bir
araya geldik. Ciinkii gerekiyordu artik. Soyle ki; simdi bir filmi aliyorsun,
kafanda kadro yapiyorsun. Mesela, eskiden yaptigim film miiziklerinde
benim kafamda hemen Senfoni Orkestrasi’nin elemanlar1 canlaniyordu,
basta onlar oluyordu. Burada da baska bir fikir olmadi zaten. Hig
ayrilmamus gibi, kiiclik bir kadroyla, zaten dostluklarimiz devam ediyor...

Grup sag olsun. Grup anlayis1 da aslinda budur. Yani grup dagilir,
dostluklar dagilmaz, bozulmaz. Sonra 6nemli bazi konularda grubun
tamami olmasa da (glinkii 6lenler vardir, bagka bir iilkeye go¢ etmistir),
grup bir araya geliyor. Gergekten, grup anlayisi bana gore bu. Simdi o
elemanlarin Samir diginda higbiri burada degil.
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Gani de burada, eskilerden biz kalmisiz.

Gorsel 12. Modern Sound Ensemble’1n konserinden bir kare (12).

“Modern Sound Ensemble” boyle bir siirecti. Provalar ¢ok keyifliydi.
Yemekler yapryorduk, yiyorduk, i¢iyorduk. Ondan sonra provadan sonra
dersler bitmis olurdu. Haydi, alkol-malkol, olmazsa olmaz. Vay be! O
anlara gittim simdi... Yani “Modern Sound Ensemble” Oyle basladi.
Ondan sonra sessiz sedasiz yok oldu. Sessiz sedasiz. Ciinkii dedim ya,
ekonomik olarak sponsor yok. O zaman biletli konser veremiyorsun.
Ciinkii oyle biiylik kitle yok, Bati miizik kiiltiirli oturmamis. Devlet
Senfoni bile bedava konser veriyor, biletsiz. Daha Opera Tiyatrosu yoktu
o zaman®. E, biz nasil verecegiz? Kim gelecek ki? Ug kisi gelsin, es-dost,
en fazla 20 kisi gelsin. O yiizden de... Salonu-malonu bedavaya
vermiyorlar, parayla veriyorlar. Simdi de, mesela Kiiltiir Merkezi nin
salonunu tutsan, kim bilir kag para isterler. Onunla bitmiyor; ulasim,
yemek vesaire falan. Ciinkii o giine 6zel bir prodiiksiyon olmus oluyor.
Onlart ben karsiliyordum. Ben de dershaneden ¢ok biiyiikk paralar
kazanmiyordum. Ciinkii daha yeni yeni oturuyordu dershane. Yani uzun
lafin kisasi, “Modern Sound Ensemble” kendi kendine zaman iginde
kayboldu.

66 Antalya Devlet Opera ve Balesi (AnDOB) 2000 senesinde hizmet vermeye baglamistir.



9. BOLUM
GELECEGIN MUZISYENLERINE TAVSIYELER

M. E. A.: Hocam, son sorulara gecebiliriz. Gelecegin
miizisyenlerine ne gibi tavsiyelerde bulunabilirsiniz?

E. D.: Oncelikle yaptiklar1 isi ok ciddiye almalilar. Bunun bir bilim
tarafi oldugunu kabul etmeli, gérmeliler. Isin matematiginin oldugunu
gdrmeli, bu isin felsefi tarafinin 6n planda oldugunu anlamali ve bu gozle
ciddi bakmali. Arti, ¢aldig1 enstriimanda illaki herkes virtiioz olacak diye
bir durum yok. Virtiioz olmak zaten kolay degil, ama c¢ok iyi icraci
durumunda olmali. Kendini iyi bir icraci durumuna teknik ve bilgi
acisindan koymali... Eskilerdeki gibi sadece calgici olarak kalmamali.
Miizik adami olmali. Miizik adami olmak da bu isin matematik tarafini ve
felsefi tarafini iyi bilmekten gecer. Bunlar1 bazen karistiriyorlar: “Ya ben
kompozitéor mii olacagim?”’ Hayir. Kompozitér olman i¢in bagka
ozelliklere ihtiyacin var. Ama bu isin temeli, matematigi, 0zii, alfabesi
var. O alfabenin imla kurallarini, matematigini ve felsefi tarafinmi iyi
bilmen lazim ki, enstriimani iyi ¢alasin.

Ornegin, bir piyano 6grencisinin armoniye ihtiyaci var m1?
Sadece piyanoda ilerlemek istiyorsa bile?

Olmaz m1? Oyle bir sey yok! Armoni bilmek zorunda mi? Tabii ki.
Muhakkak, muhakkak bilmesi lazim!

Peki, bir piyanistin her zaman solfej okumaya devam etmesi
gerekiyor mu?

Sdyle, biitlin enstriimancilar o solfej ve teori egitimini almak zorunda.
Bastigin sesin ne oldugunu tanimiyorsan, nasil olacak bu is? Orada
dinledigin melodinin notalarin1 hangi araliklarda gittigini bilmen
gerekiyor. Bu solfejle olusur. Solfejde araliklar1 seslendirerek
Ogreniyorsun; ikili, ticlli, dortlii, besli... Yoksa, “ben notaya bakayim,
calayimm...” Yok! Yorum yapamazsin, egitimin higbir ise yaramaz. Sen
kendi aklindaki gibi yapamazsin, sol el eslik edip, aslinda piyaniste 6zel
bir alan yaratiyor. Baz1 komplike parcalara bakiyorsun; envansiyonlara,
fiiglere vesaire... Bunlar iki el i¢in matematik hesap yapilarak yapilmais.
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Ama diyelim ki bir eser var, arpejlerle falan gidiyor. Buna sen ayni
armonide farkli eslikler de yapabilirsin. Bunun i¢in de armoni bilgisi sart.

Peki, diyelim bir kemanci veya piyanist “ben klasik miizikte
ilerlemek istiyorum” dedi. Sadece klasik miizikte ilerlese iyi bir
miizisyen olur mu yoksa diger tiirlerden de calmasi gerekiyor mu?
Caz, pop, dogaclama gibi...

Iyi bir miizisyen olmak igin, dedigim gibi, bilgileriyle birlikte iyi bir
enstriimanist olmasi lazim. Sadece c¢aldigin tarzla iyi bir miizisyen
olunmuyor. Cok iyi miizisyendir, ¢iinkii klasik miizik ¢aliyordur veya ¢ok
iyl miizisyendir, ¢linkii caz c¢aliyordur denmez. Yani o klasik miizik
calmiyor diye kotii miizisyendir de denemez. Sadece caldigi tarz baska.
Iyi miizisyen olmak igin iyi bir enstriimanist olmak lazim. Yoksa “ben
klasik miizik ¢almiyorum, iyi miizisyen degilim,” ya da “ben klasik
miizik ¢aliyorum, ben 6zelim, iyi miizisyenim”... Yok Oyle bir sey. Hatta
klasik miizigin (baz1 ¢ok kiigiik noktalarda) nota bagimlilig1 bile var.
Ama solfej egitimini iyi almamig, Onemsememis c¢algicilar nota
bagimlihig: disinda kulaktan miizigi de zor galiyorlar. Niye? lIyi bir solfej
egitimi alimmamis. Ya da solfej egitimi veren kisi standart vermis, “bos
ver ya” demis. Bu defa o nota bagimliligi, kulaktan miizik yapmay1 da
engelliyor... Adama ¢aliyorsun, dinliyor, bir daha g¢aliyorsun, dinliyor...
bir tiirlii yakalayamiyor. SOyle ¢ok onemli bir olgu da var: eslik. Diyelim
ki yan yana iki tane enstriiman var. Oniinde desifre yapacagin nota sifre
olarak yazilmus; yani akor sesi olarak, Ingiliz sistemiyle yazilmis. Sen de
diyorsun ki, aranjman yapilmamuis bir parca, caliyorsun. Diyorsun ki
“veriniz Ugliileri, veriniz beslileri, yiiriitiin.” Tabii sifrelere bakarak o
sesleri yiiriiteceksin. Eger o armoni derslerini gdrmemissen oturup
sayman lazim: “Fa majoriin beslisi hangisi?” Kemanci de orada oturup
sayar, digeri de.

Miizik egitimi alfabesiyle, matematigiyle, teorisiyle, armonisiyle bir
biitiindiir. “Efendim, ben enstriiman1 ¢alayim bana yeter...” Oyle bir
diinya yok. O zaman iste ¢algict olursun. Calgici demek aslinda kotii bir
sey degil, yani calgi ¢almak... Biitiin enstriimanlarin Tiirk¢ede geleneksel
adi calgl. Ayakkabi gibi, ayakkabici... Evet, o calgici. Aslinda kotii bir
sey degil, ama sOyle bir olgu var ki, gercekten sadece kulaktan calan,
hicbir sey bilmeyen tiplere ¢algici deniliyor...
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Simdi bilhassa bdyle 25-30 yasa kadar olan o jenerasyon goziinii acti
ve dedi ki: “Bir dakika, biz her tiirlii miizigi yapmamiz i¢in baz1 seyleri
bilmemiz lazzm.” Ogreniyorlar. Ve daha gabuk, her tarz miizige daha
cabuk entegre olabiliyorlar. En azindan oniindeki dokiimani desifre
edebiliyor, analiz edebiliyorlar. O yiizden bu boyle, “iki ¢arp1 iki esittir
dort” gibi. Kaginilmaz...

Iyi bir miizisyenin her alandan, miizigin her alamindan iyi
anlamasi lAzimdir diyebilir miyiz?

Enstriimana kendisini adamasi lazim. Miizik¢inin, gergek bir
miizisyenin giinde en az, en az 5-6 saat ¢aligmasi lazim. Sosyal yasam az,
caligma ¢ok. Ciinkii miizigi li¢ giin birak, o seni ii¢ ay birakir. Nankdr bir
alan. Iste boyle...

9.1. Yetenek ve Metodik Cahsma Uzerine

Bir miizisyenin gelisiminde yetenek ve metodik calisma oranim
nasil analiz edersiniz? Yetenek mi yoksa metodik calisma mi1 daha
onemli?

Bir kere bu ise yetenegi olmayan insan istedigi kadar metodik
materyali suyla birlikte yutsa, hikaye. Olmaz. El becerisi ve akil olacak, o
yetenek yoksa ne ressam olabilirsin, ne heykeltiras ne miizisyen.
Oncelikle, yetenek. Benim kemana elim yatkin mi, yetenegim var mi
calmaya, piyanoya vesaire? Varsa, metodik caligma o zaman baglar.
Metodik c¢alisma da c¢ok Onemli. Birisinin gercekten dogru seyler
Ogrenerek miizisyen olmasi i¢in - hem eylem agisindan, yani ¢aligma
yapist agisindan hem de teorik bilgiler, metotlar agisindan - ¢ok dogru
orantili ¢aligmasi lazim.

Yetenek olmadan kesinlikle olmuyor yani...

Tabii, o sart. Ama bir kere miizik yapiyorsan o isin teorik kismini,
armoni ve solfej kismimi da 6grenmen gerekiyor. Iyi 6grenmen gerekiyor.
Onun i¢in ¢ok ¢aligsman lazim.

Sonra enstriiman i¢in el becerini yiikseltecek olan metotlar var. En az
oturup bir sene, iki sene o metotlar1 caligman gerekiyor. Eger ki, bu
metodik olay bu biitiinliyle olursa, evet, o zaman ortaya iyi bir seyler
cikiyor. “Ya ben kara diizen giderim, arkadas” diyorsan, evet kulaktan
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sarkilar 6grenirsin, kulagin iyiyse yiiz tane sarki da ezberlersin ama “Ya
Mustafa, biz bir orkestra kurduk, yeni sarkilarimiz var, programlar
yapacagiz. Ama yeni eserleri dinleyecek ortam yok, sadece notasi var”
dediler. Aldin notay1 baktin, dedin ki: “Arkadaglar ben kulaktan galarim,
siz ¢alm bir dinleyeyim.” E, daha parga yeni. Iste orada is duruyor. Orada
duruyor. O yiizden bir miizisyenin hem kulak agisindan saglam, hem de
teorik okuma agisindan saglam olmasi lazim. Bir pargay1 ezber caldigi
gibi notadan ayn1 sekilde, takip edip ¢alabilmesi gerekiyor. “Miizisyenim,
gercekten bir miizisyenim” diyorsak tabii. Ha, bu vasiflara sahip olmayip
da c¢ok ¢ok iyi yerlerde g¢alanlar var ama calinan pargalar... Adam bir
otelde caligtyor mesela; 30 tane sarki var ya da 35 tane. Koca bir sezon o
35 sarkiy1 caliyor, artik gdzii kapali ¢aliyor herkes. Yani piyasada (piyasa
dedigimiz bu iste bar, gece kuliibli vesaire, otel...), orada isler boyle
yiiriiyor. Cok nadir biiyiik orkestralar var, aranjmanlar yapiyorlar, falan-
filan. O bile diyelim ki, 20 tane parca var aranjman yapilmis, bir hafta
caldiktan sonra ezberliyorsun, bir daha notaya bakmiyorsun. Her giin ayni
parcalar1 caliyorsun. Yani...

Bir de idealist olmak lazim. “Ben surada olmak istiyorum” diye,
idealistlik 6nce oradan basliyor; “Ben sunun gibi enstriimanist olmak
istiyorum.” Ondan sonra iste mevki olarak da ya da sahne olarak da
“Burada olmak istiyorum” demeli. Ama insan dnce enstriimanist olarak
nerede, hangi seviyede olmak istedigini hedeflemelidir.

Hocam, miizikal yolculugunuza bugiin en bastan baslasaydimiz
asla yapmam dediginiz veya mutlaka daha erken yapmaliyim
dediginiz bir sey var m1?

Evet. Soyle sOyleyeyim, aslinda siire¢ insanin her zaman elinde
olmuyor. Bunun i¢inde yas faktorii de var. Yani zaman gectikten sonra
“ben bunu yapmazdim, keske yapmasaydim” ya da “yazmasaydim”
denebilir. Ama o donem, o sartlar onu emrediyor, baska bir alternatif yok.

Benim ruhumda o zaman baska devinimler vardi; enstriiman olarak
falan ama, 1srarla beni bir okulun 6zel gitar boliimiine, klasik boliime
getirdiler kaydettiler. Gidip geliyorum o okula ama beni mutlu etmiyor.
Bas calmak istiyorum, dogaglama ¢almak istiyorum falan... Beni mutlu
etmiyor, kafam baska yerlerde. Iyi de, o yasta &yle bir imkanlar
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bulamiyorsun. imkanlar var ama ulasamiyorsun. Sadece sunu diyebilirim:
Keske o donemi daha biiyiik yaslarda yasasaydim.

Sonra tabii, ¢ok sdylediler bana; dediler ki “Istanbul’a git,
Istanbul’a...” Tabii yasim da kiiciik, iste 16-17 yaslar1. Gidip geliyordum
bazen Istanbul’a. Cesaret edemedim. Sonra 21-22 yaslarmdayken dedim
“Tamam, ben artik Istanbul’da kaliyorum.” Ciinkii miizigin besigi orast.
Keske daha erken cesaret edip gitseymisim. O kadar ¢cok imkan vardi ki
Istanbul’da... Okul ayaginda senin, hocalar, biitiin dev isimler Istanbul’da
ve kapilar1 6grenmek isteyen herkese agik.

Ama ben tabii o ge¢ kalmishgr yok etmek icin elime gelmis olan
firsatlar1 iyi degerlendirdim. Istanbul’un, Tiirkiye’nin ¢ok &nemli
adamlariyla ¢aligtim, yani 0grencisi oldum. Bir degil, iki degil, ii¢ bes
tane oldu. Ama keske yapmasaydim dedigim bir tek o yas faktoriinden
dolay1 cesaret edip Istanbul’a gelmemem. Ciinkii Istanbul’un disinda her
yer “mezard1”...

Keske yapsaydim dedigim bir ayrinti da var: imkanlar ¢iktigi halde
yurt digina gitmedim. Orada miizik egitimini ¢ok daha farkli alabilirdim.
Ama bazen de polyanacilik yapiyorum, diyorum ki; o zaman da bu
Roman miizisyenlerini tanimayacaktim. Bu duyguyu bilmeyecektim. Ben
onlar1 tamimadan o duyguyu sadece kulaktan biliyordum ama aktif olarak
o insanlarla c¢alistigim igin biliyorum artik. Onlarin gergekten dogustan
bir yetenegi var.

Son bir soru daha sormak isterim saymn hocam: Antalya’da miizik
adina yapilmamis, sizin yapmak istediginiz, ancak yapmadigimiz veya
yapamadigimiz bir proje var mi1?

Bizim okul varken ben belediyeyle is birligi yaptim ve c¢ocuklara
yonelik bir piyano festivali kurduk. Bir siirii ¢ocuk ¢ikiyordu, ii¢ giin
falan siirtiyordu. Cok giizeldi, bir iki sene yiiriittiik. Sonra tabii bir yiik
geldi, maliyet bilmem ne... Dedim altindan kalkamayacagim artik.
Belediye devraldi, yalniz yapmaya basladi. Belli bir siire sonra Giizel
Sanatlar Lisesi aldi. Sonra tniversite devraldi, fakat tiniversite o kadar
Ozellestirdi ki sahne alanlarin ancak ve ancak konservatuvar dgrencileri
esdegerinde caliyor olmasi gerekiyor. Halbuki biz onu Antalya genelinde,
miizige baglamis biitiin insanlarin ¢ikip sahnede kendilerini gdstermesi, o
heyecani yasamasi i¢in yapmistik. Ve onu da tiim enstriimandan olusan



97

bir festival haline getirmek istiyordum. Onu yapamadik, beceremedik. O
icimde kaldi benim.

Sonradan kisa bir donem evvel belediyeye sundum. “Tamam abi,
yapalim” dediler, onlar da yiiriitemedi. Yaptilar ama gelen giden olmada.
Oyle bir durum... Bir de ben ikinci bir bina tutmustum, amacim orasini
hazirlik birimi gibi, Ozel Konservatuvar Lisesi yapmakti. Ama maalesef
Omriimiiz yetmedi ona. Yapamadik, o da cok i¢cimde kaldi. Ciinkii
bakanliktan o belgeyi almak o kadar zor ki, haftalarca ugrastim. Ama
maalesef ki onu basaramadik. Bu iki sey i¢imde kaldi. Bunlar
sOyleyebilirim.

S. M.: Bir de unutmadan, “Sa/En Open Stage Project” diye bir
olaymmz da vardi.

E. D.: Evet, ilging parcalar1 kendimize gore coverlayip (diizenleyip)
iiniversitelerde konserler vermeyi diisiiniiyorduk. Ornekler de yaptik,
hatta Youtube’da kayitlar1 da var. Genellikle Yakushenko’nun®’
parcalartydi yani cagdas caz eserlerini diizenliyorduk. Aslinda
Yakushenko’nun parcalarinda ritim yoktu sadece piyano ve bas
diisiiniiyorduk. Sonradan eklentiler oldu, ritim, akordeon, elektro gitar vs.
de ekledik. O proje de ortada kaldi benim bu hastaligimdan dolay1 ¢iinkii
uzun bir siire ara vermistik. Miizikte bu tiir aralar oluyor 1 yil, 2 y1l aralar
oluyor, bu normaldir. Devam edecektik fakat bu talihsiz hastalik benim
basima geldigi i¢in mecburen durdu artik. Bir daha yapabilir miyiz
bilmiyorum, biraz zahmetliydi ancak keyifliydi. Tabii biraz da
imkanlarimiz vardi evimiz, home-studio’muz vardi. Kendi istedigimiz
zaman istedigimiz saatte, istedigimiz kadar oturup ¢alisabiliyorduk. Ama
maalesef bu proje durdu. Bu projeyi devam ettirebilmeyi de ¢ok isterdim.

Ancak sonug olarak ben Antalya i¢in yapacagimi yaptim. Antalya’da
kim taniyor beni yenilerden? Hi¢ kimse tanimiyor. Eskiden vali bile “Sen
Antalya’nin miizikal babasisin” diyordu, simdi resmi kurumlardan hig
kimse tanimiyor. Herkes degisti. O ylizden de ¢ok dert etmiyorum ¢iinkii
ben yapacaklarimi yaptim. Senfoniye de yardim ettim, Operaya da
yardim ettim. Ozel okul agan insanlara da yardim ettim, “sdyle yapmn”

67 Igor Yakushenko (1932-1999), Sovyet ve Rus besteci, piyanist, etnomiizikolog (folklorist) ve miizik egitmenidir.
Ozellikle klasik formlar1 caz armonileriyle ve Rus halk ezgileriyle harmanladig1 pedagojik piyano eserleri, cocuk
tiyatrolar1 ve Sovyet filmlerine/animasyonlarina yaptig1 bestelerle taninir.
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dedim. Onlara cesaret verdim. Daha ne yapayim? Simdi yar1 beden
yasiyoruz. Yani durum bdyle... Sozlerimi bu sekilde sonlandirabilirim.
Tesekkiirlerimi sunarim...

M. E. A.: Hocam, iyi ki varsimiz, her sey icin ¢ok tesekkiirler!
S. M.: Ustat, verdigin degerli bilgiler icin tesekkiir ederiz.

P.S. Istanbul tarihi engizisyon mahkemesi binasinda yerlesen
“Tribunal” bar sahibinin “Istanbul’un Sesi Orkestras” ile ilgili
hatiralari:

“Enginim, ne soyleyecegimi bilemiyorum. Bildigim alayli cocuklart sahsi
fedakarliginla mahallelerden toplayip bir araya getirerek, mum misali
eriyerek, usanmadan, giin dolu bir bardak ¢ay ile saatlerce
konservatuvar egitimi verdin.

Cocuklarin isimlerini tek tek sayamayacagim,; Ergun Senlendirici, Senol,
Ayhan ve digerleri... Hiisnii ¢cok kiigiiktii. Bugtiniinii sana borglu
olduguna sahidim. Inanilmaz duygu dolu ruh yarattin. Duygu, 1600 yillik
mekdnin ruhuna yansidi, sonra basin camiasina yansidi.

Tekrar tekrar, bikmadan dinledigim albiime yansidi. Ulu Onder
Atatiirk’iin sanata verdigi degeri bizlere yasattiniz. Ruhundaki duygu
dolu hassasiyetin albiime verdigin isimde: Istanbul’un Sesi Orkestrast.
Istanbul’a, Pera ‘ya yakisir bir isim, kendi basina bir sanattir. Enginim,
iyi ki varsin, iyi ki tanidim. Saglhkl giinlerin olacagina inanyyorum...”
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