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ONSOZ

“Miizik Sanati ve Egitiminde Cagdas Yaklasimlar” adli kitabimizin
onuncu sayisini miizik alani aragtirmacilariyla bulusturmanin memnuniyetini
yastyoruz. Dort yildir diizenli olarak yayimlanan bu seri, miizik sanati ve
egitimi alaninda giincel kuramsal yaklasimlari, yeni arastirma egilimlerini
ve ¢agdas degerlendirme bigimlerini bir araya getirerek alan yazina nitelikli
katkilar sunmay1 amaglamaktadir.

Bu onuncu kitapta miizikoloji, miizik teorileri, miizik teknolojileri, Tirk
miizigi ve yorumculuk alanlarma iligkin toplam on alti bilimsel ¢aligma yer
almaktadir. Farkli iiniversitelerde gorev yapan akademisyenlerin katkilariyla
hazirlanan bu boliimler, miizigin tarihsel, kuramsal, teknolojik ve icraya yonelik
boyutlarin1 ¢ok yonlii bi¢imde ele almakta; alan igindeki g¢esitli arastirma
eksenlerini giincel bir perspektifle tartismaya agmaktadir. Bu yoniiyle eser,
miizik arastirmalarinin gelisimine 151k tutan ve gelecek galismalara kaynaklik
etmeyi hedefleyen kapsamli bir secki niteligindedir.

Kitabimizin bu sayisi1, miizik bilim/sanat alanindaki dogentlik kriterleriyle
uyumlu bi¢imde biraraya getirilmis olup; her ¢aligma, editoryal degerlendirme
stirecinden gecirilerek bilimsel nitelik, alana katki ve akademik yazim ilkeleri
bakimindan titizlikle incelenmistir. Boylelikle serinin her bir sayisi, alandaki
aragtirmacilar tarafindan giivenle bagvurulabilecek bir kaynak olma 6zelligini
stirdiirmektedir.

Bu eser, miizik alaninda calisan akademisyenlere, icracilara ve lisansiistii
Ogrencilere kuramsal ve uygulamaya doniik kapsamli bir kaynak sunmayi
amaglamaktadir. Farkli arastirma alanlarindan gelen ¢alismalarin biitiinciil
bir cergevede bir araya getirilmesi, kitabin disipliner cesitliligini ve akademik
derinligini gii¢lendirmektedir.

Kitabin hazirlanmasina katki veren tiim boliim yazarlarimiza ve yayina
hazirlik asamasinda emegi gegen Egitim Yayinevi ¢alisanlarina tesekkiir ederiz.
Miizik Sanati ve Egitiminde Cagdas Yaklasimlar serisinin, miizik alanindaki
akademik tiretimi destekleyen onemli bir kaynak olarak varligini siirdiirmeye
devam edecegine inaniyoruz.

Okurlarimiza verimli ve ufuk agici bir okuma deneyimi dileklerimizle...

Editorler
Do¢. Bahadir COKAMAY
Prof. Dr. Begiim OZ






DiJITAL SANATTA MUZIKAL IKONOGRAFiI

Giinsu Yilma Sakalar!

Giris

Cagimizda sanatsal {iretim bigimlerinin donilisimi, oOzellikle dijital
teknolojilerin  yiikseligsiyle birlikte yeni ifade araclarinin ve analiz
yaklagimlarinin dogmasina zemin hazirlamistir. Dijital sanat, geleneksel
sanat disiplinlerinin dijital teknolojilerle kesistigi, yaratici gesitliligin ve
etkilesim olanaklarinin esgiidiimlii olarak sekillendigi disiplinlerarasi bir alan
olarak tanimlanmaktadir. Bilgisayar, dijital kamera, yazilim programlar1 gibi
teknolojik araglar sayesinde sanatcilar, artik 151k, ses, piksel ve algoritma gibi
yeni maddesel olmayan malzemelerle {liretim yapmaktadir (Avila ve Bailey,
2016; Wands, 2007). Bu baglamda, dijital sanat estetik bir form olmakla birlikte
sanat ile izleyici arasindaki etkilesim bigimlerinin de evrildigi bir siire¢ olarak
kendini gostermektedir (Burkut, 2025).

Ikonografi, gorsel sanatlarda yer alan sembollerin, temalarin ve konularin
tanimlanmasi, betimlenmesi, siiflandirilmasi ve yorumlanmasini konu alan
bir bilim dalidir. Bir sanat¢inin belirli bir eserde s6z konusu imgeleri kullanim
bigimini deifade etmektedir. ilk ikonografik calismalar 16. yiizyilda yayimlanmis
olup, Antik Dénem edebiyatindan derlenen sembollerin sanat¢ilarin kullanimina
sunulmak tizere gorsel terimlerle kataloglandigi metinlerden olusmustur. Bu
donemin en bilinen eseri, 1593 yilinda yayimlanan Cesare Ripa’nin Iconologia
adli yapitidir. 18. yilizyilda Avrupa’da baslayan genis kapsamli ikonografik
arastirmalar; arkeolojinin bir alt alan1 olarak gelisirken, antik anitlardaki konu
ve motiflerin sistematik bigimde simiflandirilmasini da i¢ermistir. 19.ylizyilda
arkeolojiden ayrilan ikonografi, ilk olarak dinsel sembollerin goriilme siklig1 ve
anlamlariyla ilgilenir hale gelmistir. 20. yiizyilda ise Avrupa sanatinin sekiiler
ikonografisi ile Dogu dini sanatlarmin ikonografik boyutlari da arastirma
alanina dahil edilmistir (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2025).

Miizikal ikonografi ise gorsel sanat eserlerinin miizikal anlam tasiyan
unsurlarint  yorumlayan disiplinlerarast bir ¢aligma olarak kendisini
gostermektedir. Bu alanda ¢alisan arastirmacilar, gérsel materyallerde yer alan
calg1 tasvirleri, miizikal performans sahneleri ve bestecilere dair sembolik
Ogeler araciligiyla miizik tarihi ve kiiltiirel baglamlara dair 6nemli veriler elde
etmektedir (Baldassarre, 2010; GDMM, 1980; Saracoglu, 2019; Kiigiikebe,
2012). Dolayisiyla miizikal ikonografinin gorsel sanatlar ile birlikte ¢aligtigini

1 Dog. Dr., Kahramanmaras Siitgii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, ORCID: 0000-0002-
6635-5010, gsakalar@ksu.edu.tr



2| MUZIK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR-X

sOylemek mimkiindiir. 21.yiizyilda popiiler ¢alisma alanlarindan olan dijital
sanat igerisinde de yer alan miizikal dgeler de, miizikal ikonografi 6zelinde ele
almabilir.

Dijital sanat ortaminda yer alan miizikal 6gelerin ikonografik temsillerinin,
miizik ikonografisinin caligma alani igerisinde yer aldigi soylenebilir.
Boylelikle elde edilen miizikal bulgulart (gostergeleri) analiz etmeyi
amaglayan yeni ve giincel bir arastirma alani1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dijital sanat eserlerindeki gorsel-isitsel bilesenler, sanal ortam, etkilesimli
enstalasyonlar, metaverse gibi kapsayict uygulamalar ile birlikte genis bir
yelpazede incelenmelidir. Dolayisiyla miizikal ikonografi iizerine yapilacak
olan arastirmalar disiplinlerarasi baglamda ele alinmalidir.

Bu aragtirmada, dijital sanat ve miizikal ikonografi kavramlari tanimlanacak;
dijital sanat ile miizikal ikonografinin disiplinlerarasi dogasi karsilagtirmali
olarak incelenecektir. Dijital sanatta miizikal ikonografi uygulamalarini
analiz etmek i¢in uygun kuramsal ve metodolojik gerceveler nasil olmalidir?
sorusu, gorsel-miizikal analizlerin dijital sanat alaninda nasil yeni yaklagimlar
gerektirdigini de beraberinde getirmektedir.

Aragtirma igerisinde yer alan “miizik” kavrami geleneksel anlamiyla
yalnizca tonal sistemlere dayali, belirli bir estetik form ¢ergevesinde bestelenmis
ve calgilar araciligiyla icra edilen yap1 olarak degil, daha genis bir ¢ercevede
ele alinmaktadir. Ortamin miizigi olarak da anlamlandirabilecegimiz “ambient
miizik”, miizigin mekansal bir atmosfer ve zamansal stireklilik i¢erisinde yer
almasi, konusma seslerinin mekansal bir hafiza ve etkilesimsel temsil araci
haline gelmesi, miizigin burada yalnizca melodik ya da armonik kurgu iceren
kompozisyonlardan ibaret olmadigini gdstermektedir. Bu nedenle arastirma
boyunca miizige, “organize edilmis ses” kavramini asarak her tiirlii akustik
olgunun kiiltiirel, estetik, mekansal ve temsili anlam tasiyabilecek sekilde
diizenlenmis bi¢imleri olarak yaklagilmistir.

Kuramsal Cerceve

Ikonografi calismalari, sanat eserlerinde yer alan imgelerin tanimlanmasi,
siiflandirilmasi  ve yorumlanmasini kapsamaktadir. Panofsky’ye gore
ikonografi, bir sanat yapitinin icerdigi imgelerin olgusal ve ifade boyutlarryla
analiz edilmesini saglayan birinci ve ikinci diizey analizdir (Panofsky, 1972,
s.3). Yorum ve analize dayali 6n ikonografik betimsel; imge, sembol ve
temalar1 igeren ikonografik; tarihsel ve kiiltiirel baglam igeren ikonolojik
olmak f{izere iic asamali model Panofsky model olarak adlandirilmaktadir.
Analizden sonra ise; ikonoloji yoluyla bu imgelerin tarihsel baglam icinde
yorumlanmasi gergeklestirilmektedir. Bu baglamda Bedrettin Coémert’in 2010
yilinda yaymlanmis olan “Mitoloji ve Ikonografi” isimli kitabinda; Yunan
Mitolojisinden Aziz ve Azizelere kadar uzanan tarihsel siire¢ igerisinde farkli
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inaniglarin sanat eseri temsillerindeki gostergeler yorumlanmistir (Comert,
2010). Buyaklagim yolu ile, gérsel unsurlarin tanimlanmasiyla birlikte; diisiinsel
ve sembolik degerlerin de aciga ¢ikarilmasinin hedeflendigi sdylenebilir.

Tiirkiye’de ikonografi yaklasimma Onemli katkilart olan Comert’in,
ikonografi ve ikonoloji alaninda Panofsky yontemi temelinde ders notlar
bulunmaktadir ve bu notlar 1980 yilinda kitaplastirilarak Tiirk sanat tarihi
okuruna ulagmistir. Comert’in, “diisiince ve sanat hi¢bir zaman sigrayarak
ilerlemez; her ¢ag bir énceki ¢agin sonucu olmasimin yani sira bir sonraki
cagmn da tohumudur” seklinde ifade ettigi stireklilik ve evrensellik vurgusu,
ikonografik analizde gegmisle gliniimiiz arasindaki kopriiyli goriiniir kilmaktadir
(Comert, 2010).

Miizikal ikonografi ise, gorsel sanat eserlerindeki miizikal ogelerin
yorumlanmasina odaklanan disiplinlerarasi bir alan olarak tanimlanabilir. Bu
calisma alam1 kapsaminda sanat eseri; ¢algi betimlemeleri, besteci figiirleri,
performans sahneleri veya miizikal semboller araciligiyla hem miizik tarihi
hem kiiltiirel baglamlarla iliskilendirilerek analiz edilmektedir (GDMM, 1980;
Baldassarre, 2010). Imago Musicae dergisinin editorii Seebass (1997), miizikal
ikonografinin hem sanat tarihi hem de miizikoloji uzmanhg: gerektirdigini
belirterek, her iki disiplinde yeterliligin olmamasinin analitik giicliikler
dogurabilecegine isaret etmistir.

Dijital sanatbaglaminda ise, bir sanat iiriinii geleneksel malzeme kullaniminin
Otesine gecerek bilgisayar, yazilim ve dijital ortam araglarinin kullanimryla
sekil aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Noll (1967), bilgisayarin “yaratici bir
ortam” oldugunu ifade ederek sanatgi-bilgisayar etkilesiminin yeni estetik
deneyimler olusturdugunu vurgulamakta; bilgisayar kullanimi, gorsel ve isitsel
iretimde yeni olanaklar sundugunu belirtmektedir. Bu acidan bakildiginda,
dijital ortamin, miizikal ikonografik anlatilarin mekansal ve zamansal olarak
yeniden iiretimine imkan tanidig1 diistiniilebilir.

Tim bu bilgilere ek olarak, cagdas sanat baglaminda ikonografi
diisiiniildiigiinde; sanatsal tanimlamalara yonelik teorik agilimlarin da 6nemli
oldugu sdylenebilir. Barrett, kurumsal estetik yaklagimlar kapsaminda filozof
George Dickie ile sanat elestirmeni Arthur Danto’nun; sanatin kurumlar, tarih
ve anlam boyutlarina vurgu yapan tanimlarini 6ne ¢ikarmaktadir. Dickie sanat
eserinin sanat diinyasi tarafindan taninmasini, Danto ise anlam ve cisimlesme
kavramlar1 araciligiyla eserin sanat oldugunu savunmaktadir (Barret, 2019,
aktaran Ozakg¢aoglu Aydin, 2025, s.24-25). Bu yaklagimlar, bir yandan dijital
sanat Uretimleri ile miizikal ikonografi iliskisini kurarken diger yandan
eserlerin sanatsal ve kiiltiirel kabuliiniin gz 6niinde bulundurulmasi konusunu
da beraberinde getirmektedir.
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Kavramsal Yaklasimlar

Dijital sanat, bilgisayar destekli kodlama, gorsel ve isitsel igeriklerin sayisal
formatlarda tretimi ve sunumu gibi Ozelliklere sahip ¢ok yonlii bir sanat
formudur. Kittler, dijital sanatin karakteristik 6zelliklerinden birini “dijital
kosul” oldugunu vurgulamistir. Dijital diinyada sanatgi-izleyici, eser-siireg
arasindaki alisilmisin aksine gelisen durumlar s6z konusu olmaktadir (Stanford
Encyclopedia of Philosophy, 2019). Dolayisiyla etkilesim halindeki bu ortamda
bir melezlesme olusmaktadir. Dijital sanat eserlerinde miizikal ikonografik
anlati da zamansal ve etkilesimli olarak ilerlemektedir. Bu baglamda miizikal
ikonografi, yalnizca geleneksel gorsel sanatlarda degil, dijital ortamda da ses
ve gorsel bigimler arasindaki sembolik iliskilerin analizine imkan tanidigi i¢in
yeni bir caligma alani olusturmaktadir.

Dijital sanat ile miizikal ikonografinin kesistigi noktada, gorsellerin
miizikal temsili, kuramsal a¢idan énem kazanmaktadir. Bu baglamda, gorsel
iizerinde sembollestirilen miizik, dijital araglarla yeniden iiretilebilmekte,
olgiilebilmekte ve yorumlanabilmektedir. Ornedin, gorsel imge iizerinden
miizikal bilgi ya da sembol aktarimi gergeklestiren dijital yapilar, geleneksel
“nota” kavramini asarak deneyim odakli bir ikonografik dil olusturmaktadir.
Bu tlir bir yaklasim, klasik ikonografik analizde kullanilan Panofskyan
yontemle anlam ¢oziimlemesini gorsel-isitsel baglamda yeniden ele almay1
gerektirmektedir. Panofskyan’in anlam ¢oziimleme yOntemi sanat eserlerinin
yalnizca bigimsel Ozelliklerini degil, ayn1 zamanda onlarin tasidigi anlam
katmanlarint ve toplumsal-kiiltiirel baglamlarini ortaya koymayi amaglayan
bir yaklasimdir. Panofsky, sanat eserinin anlamini ¢oziimlemeyi ii¢ asamali bir
stirece baglamakta ve bu siiregler, ylizeysel gozlemden derin tarihsel yoruma
kadar ilerleyen sistematik bir yorumlama yontemini icermektedir. Bu yontem
igerisindeki basamaklar; betimsel analiz (6n ikonografik diizey), ikonografik
analiz (imgesel ve temsil diizeyi), Ikonolojik Analiz (tarihsel, kiiltiirel ve
disiinsel diizey) seklindedir (Panofsky, 1955).

Jack Ox, gorsel ve miizikal dilleri i¢ ige gegirerek dogrudan bir iliski kurmay1
amaglamis; matematiksel sistemler araciligiyla miizik yapitlarini kendi gorsel
anlatim diline yeniden bestelemistir (Ox, 2003). Ox’un yonteminin, gorsel
imgeyi miizikal diisiincenin yeniden malzemelestirilmis bir formu olarak ele
alarak izleyiciyi ayn1 anda hem gorsel hem isitsellige dahil etmeye ydnelik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayni zamanda, Ox’un bu yaklasiminin
miizikal ikonografik dgeler agisindan miizigi gorsel dile doniistiirdiigiinden de
bahsedilebilir.

Dijitalalandaise metamediakavrami Lev Manovichtarafindan gelistirilmistir.
Manovich’e gore metamedia, bilgisayar1 dnceki medyalari gogaltmakla birlikte
yeni medya bigimlerini tanimlayan bir ara¢ olarak konumlandirmistir. Dijital
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araglarin gegmisi kopyalamak yerine yeni medya ve anlam formlar tiretmesine
vurgu yaptigl bu kavram, dijital sanatta miizikal ikonografinin sadece gegmis
medyalarin yeniden {iretilmesi olmadigini, yeni anlati bigimlerinin ve anlam
tiretim siireglerinin dijitalle birlikte gesitlendigini vurgulamistir (Manovich,
2013).

Refik ANADOL “WDCH Dreams”

2019 yilinda Los Angeles’ta senfonik orkestra belleginin veriye
dontistiiriilerek mimari yiizeye yazildigi medya sanatgist Refik Anadol’un
“WDCH Dreams” projesi, dijital miizikal ikonografinin arsiv ve makine
Ogrenimiyle bulusan bir diger onemli esik noktasini temsil etmektedir.
Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin dijital arsivlerinden elde edilen 45
terabaytlik veri, mevsimlik sergi ve dis cephe projeksiyonu olgeginde soyut,
akiskan gorsel yapilara dontistiriilmiistiir. Partisyon, prova kaydi, fotograf ve
metinsel belgelerden olusan miizige 6zgil isaret diinyasi mekana yayilan bir
hafiza topografyasi olarak yeniden kurgulanmistir. Bu ¢alisma, notanin ve
calgi ikonlarinin sabit temsiller olmaktan ¢ikip peyzaj i¢inde yasayan, zamana
yayilmig birer verilestirilmis imgeler halinde ufuk agict gorsel bir solen
olusturmustur. Yap1 ylizeyinde siirekli degisen, akiskan, soyut, dogal ve kimi
zaman dalga bigimlerini andiran formlar goriilmektedir. Yer yer bir gerceve
igerisinde; ¢izgi, doku ve 151k hareketi lizerinden bir spektral akis sunulmaktadir.
Eser, ¢ok kanall1 projeksiyon sistemleri ve veri isleme yazilimlariyla liretilmis
dijital enstalasyon niteligindedir.

Di1s cepheye dijital giydirmede makine 6grenimi algoritmalarini kullanan
Anadol ve ekibi, 45 terabaytlik veriden olusan Los Angeles Filarmoni
Orkestrasi’nin dijital arsivlerine yonelik 6zgiin bir yapay zeka yaklasimi
gelistirmistir. Binanin dis cephesine bir haftalik kamusal sanat yerlestirmesi
yapilarak yansitilan gorseller sezon boyunca Ira Gershwin Galerisi’nde
sergilenmistir. Bu dijital arsive yiiz binlerce goriintii dosyasi, binlerce goriintii ve
metaveri dosyast ile on binlerce ses dosya iizerinde yapay zekay1 uygulamistir.
Dosyalar milyonlarca veri noktasina ayrilmis, ardindan derin sinir aglart
araciligiyla yiizlerce 6znitelik tizerinden kategorize edilmistir. Bu sinir aglari,
orkestranin “anilarimi” biitiiniiyle hatirlama ve onlarin arasinda yeni baglantilar
kurma kapasitesine sahiptir. Bu “veri evreni” Anadol’un malzemesi, yapay
zeka ise onun sanatsal isbirlik¢isidir. Birlikte, Walt Disney Konser Salonu’nun
mecazi “bilincini” uyandirarak goriintii ve seste yeni bir sey yaratirlar. Ortaya
¢ikan sonug, kurumun ilk yiizyilinin radikal bir gorsellestirilmesi, ayni zamanda
sanat ile teknoloji, mimarlik ile kurumsal bellek arasindaki etkilesimlerin
kesfidir (Anadol, 2019).
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WDCH DREAMS

LA PHIL CENTENNIAL

Y
Phil

LA PHIL IMAGE ARCHIVE MACHINE LEARNING CLASSIFICATION TSNE CLUSTER

Gorsel 1. WDCH Dreams’in yaratim siireci (Anadol, 2019)

Anadol’un resmi internet sitesinde projenin tiim ayrmtilarina hem
fotograflastirarak hem de videolastirilarak yer verilmistir. “Los Angeles
Filarmoni Orkestrasi’nin Anilar1” baslikli slayt gosterisinde tiim asamalar bir
dizi fotograf halinde sunulmustur. Gorsel 1°de projenin video gosterisinde adim
adim agamalara dijitallestirilerek yer verilmistir.

Gorsel 2. Refik Anadol’un WDCH Dreams projesinden bir kesit (Anadol, 2019)

Gorsel 2°de WDCH Dreams’in 15 dakikalik bir video goriintiisiinden
kesit yer almaktadir. Binanin dis cephesinde ortaya ¢ikan goriintiilerin, soyut,
akigkan, siirekli donlisen formlar halinde oldugu sdylenebilir. Renklerin ve
desenlerin senkronize bir bi¢imde miizikle birlikte akmasi, mekanin adeta
yasayan bir organizmaya doniismesini saglamaktadir. Burada gdriinen sey,
miizikal verinin gorsel karsiliklarinin bir mimari yiizeye yansitilmis olmasidir.
Bu ylizeyde, gorsel akislarin miizikal bellegin metaforik birer temsilleri oldugu
disiiniilebilir. Mekanin bir bellege doniistiigii; miizigin tarihsel icralarimin
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soyut imgeler halinde yeniden bedenlestigi goriilmektedir. Boylelikle miizikal
ikonografi agisindan bakildiginda veri kiimelerinin yeni ikonografik figiirlere
doniistiigii ifade edilebilir.

Orkestranin ylizyillik ge¢misini veriler iizerinden yeniden kurgulayan
WDCH Dreams, miizigi yalnizca isitsel degil ayn1 zamanda gorsel-uzamsal bir
deneyim olarak sunmaktadir. Bylece miizigin, kurumsal bellek, mimari mekan
ve yapay zeka arasinda yeni bir “dilinya goriisii” agiga ¢ikardigi goriilmektedir.
Dolayisiyla miizik ikonografisi; klasik “calgi, nota, icraci” temsillerinin
Otesinde veri, algoritma ve dijital bellek ile yeni ikonografik 6geler haline
getirmektedir. Bu durum; dijital diinyanin estetik anlayisinda arsiv, yapay
zekd ve kurumsal hafiza kavramlarinin sanat iireticisi roliine biiriindiigi bir
yaklasimi temsil etmektedir. Verinin zaman ve mekan iliskisi i¢inde soyut bir
sekilde gorsellestirilmesi, modern toplumda bellegin hesaplanabilir, islenebilir
ve yeniden lretilebilir bir varlik olarak anlam kazanmasina isaret etmektedir.

Brian ENO “77 MILLION PAINTINGS”

2012 yilinda Rio de Janeiro’da tamamlanan Eno’nun 77 Million Paintings
isimli projesi, gorsel-isitsel bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2016
Olimpiyat Oyunlar ile doruga ulasacak olan iki yilda bir diizenlenen sanat
etkinligi Other Ideas For Rio i¢in segilen alt1 kamu sanat eserinden biridir. Eser,
Arcos Da Lapa (Lapa Kemeri) {izerine yansitilan bir video ve ses ¢alismasindan
olusmaktadir. U2 ve Coldplay gibi pop miizik sanatcilariyla yaptigi calismalarla
taninan ambient miizigin dnciisii Eno, bu projeyi bir video ve yazilim calismasi
olarak tiretmistir.

Gorsel 3. Brian Eno’nun 77 Million Paintings projesinden bir kesit (assistaOiR, 2012)

Miizik ile yaklasik 300 adet soyut, orijinal dijital sanat eserini igeren ¢alisma,
tiim eserleri rastgele bir dongiide gostererek, sonsuz gibi goriinen bir 151k, renk
ve ses gosterisi yaratmaktadir. Eser, diinya ¢apinda ¢esitli galerilerde ve sanat
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ve teknoloji merkezlerinde farkli konfigiirasyonlarda sergilenmistir. Ayrica,
daha 6nce de ikonik kamusal alanlara, en 6nemlisi 2009 yilinda Sidney Opera
Binasi’na kurulmustur. Siirekli degisen, hi¢cbir zaman ayn1 olmayan bu gdsteri
“video resim” olarak adlandirdigi eserine Eno tarafindan sik sik yeni icerikler
eklenerek siirdiiriilmektedir (Institute for Public Art, 2025). Proje, gorsel
imgelerle sesleri siirekli yeni kombinasyonlarla bir araya getirmektedir. Ortaya
cikan her yansi, her deneyim benzersiz sekildedir. Dijital ortamda birbirinden
bagimsiz gorsel unsurlarin siirekli farkli sekillerde ekrana yansitilmasiyla
izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir.

Ayni anda, Eno’nun tasarladigi ambient miizik yapilari mekana
yayilmaktadir. Gorseller, dijital tablolari andiran soyut bigimler, yavas gegislerle
degisen renkler ve geometrik-mekansal diizenler halinde sunulmaktadir. Ses
ise duragan, uzun soluklu, meditatif bir akigla gorselleri tamamlamaktadir.
Siiregelen gorsel-isitsel birliktelik, sabit bir performans yerine siirekli degisen
bir “gorsel-miizikal manzara” yaratmaktadir. Yansidaki belirli figiiratif nesneler,
insan bedenleri, calgilar veya notalar secilemez; daha cok soyut, tablo etkisi
uyandiran, katmanli, geometrik ya da salt bigimde okunabilen dijital resimler
halinde goriilmektedir. Renkler yavas gecislerle degismekte, bazi alanlar
1s1makta, bazi alanlar ise koyulagmaktadir. Bu da izleyenler tizerinde farkli bir
atmosfer hissi olugturmaktadir.

Gorsellerde belirgin bir figiir, nota ya da g¢algi betimi bulunmamaktadir.
Ikonografik 6gelerin dogrudan siireklilik, sonsuz kombinasyon ve akiskanlik
kavramlar1 iizerinden ilerledigi sOylenebilir. 77 milyon olasilig1 barindirir, bu
da miizigin siirekli farkli yorumlara agik dogasini simgelemektedir. Eno’nun
ambient miizigi, mekanin sesle yeniden bi¢cimlenmesi fikrine dayanmakta;
gorsel imgeler de bu isitsel yaklasimi gorsel ikonlar haline doniistirmektedir.
Diger bir deyisle; ikonografik diizeyde, miizigin zamansallig1 ile gorselligin
mekansallig1 birleserek “sonsuz varyasyon” fikrini temsil etmektedir.

Geleneksel miizik ikonografisi, ¢algilarin, notalarin, icracilarin gorsel
temsillerine odaklanirken, bu projede ¢algi yoktur. Miizik, soyut gorsellerin
akiginda gorsel bir ikon olarak temsil edilmektedir. Ambient miizikteki
stireklilik ve mekan yaratma islevi, gorsellerin siirekli doniigiimiiyle ikonografik
olarak yansitilmaktadir. Boylece proje, miizik ikonografisinin dijital soyutlama
boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Ses, gorsel olarak temsil edilmese de stirekli
degisim halindedir ve miizigin ruhunu sembolize eden ikonlara doniismektedir.

Rafael LOZANO - HEMMER “Voice Tunnel”

2013 yilinda katilimcilarin seslerini bir cihaz vasitasiyla toplayarak 1sik
ve sesle bir tiinel enstalasyonu yaratmigtir. Burada ses kayitlart mekansal
gorsellestirme ile birleserek “ses belleginin ikonografisi”ni olugturmaktadir.
Rafael Lozano-Hemmer’in “Voice Tunnel” adli ¢alismasi, sesin toplumsal
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ve mekansal bir fenomen olarak sanatin merkezine yerlestirildigi cagdas bir
enstalasyondur. Proje, New York’ta Park Avenue Tiineli’nde gerceklestirilmis,
katilimcilarin seslerini kaydederek 1sik ve ses ile mekani doniistiirmiistiir. Bu
tiir bir ¢alisma Panofsky’nin yontemiyle analiz edildiginde hem ikonografik
hem de ikonolojik ag¢idan miizik ikonografisinin sinirlarini genisleten bir 6rnek
oldugu ifade edilebilir.

Gorsel 4. Rafael Lozano-Hemmer’in Voice Tunnel projesinden bir kesit (Atelier Lozano-
Hemmer, 2013).

Tiinelin i¢ine girildiginde binlerce 151k kaynaginin yanip sonerek mekant
aydinlattigr goriilmektedir. Bu 1siklarin siddeti, ziyaretgilerin kaydettikleri
seslere gore degismektedir. Hoparlorlerden farkli ses kayitlari yankilanarak,
tiinelin mekansal yapisi sesle biitiinlesmekte ve adeta “yasayan bir ¢algiya”
doniismektedir. Ortada geleneksel bir miizisyen, ¢algi veya nota yoktur;
malzeme dogrudan insan sesidir.

Sembolik anlamlar arasinda; tiinel, tarihsel olarak gegis, baglanma ve
ulasimin mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireylerin sesleriyle toplumsal
bir hafiza olusturulmaya calisilmistir. Ses kayitlari, bireysel hafizalar1 ve
kimlikleri temsil etmekte, 1giklarin bu seslere tepki verircesine yanip sonmesi,
sesin gorsel bir ikon haline doniismesini saglamaktadir. Miizikal ikonografik
perspektiften bakildiginda insan sesini hem akustik hem gorsel diizeyde
simgesel bir unsura doniistiigiini sdylemek miimkiindiir. Ses, burada bireysel
ifadenin ve toplumsal katilimin bir pargasi haline gelmektedir.

Lozano-Hemmer’in projesi, dijitallesme araciligi ile diinyada bireyin
anonimlesmis sesini goriiniir ve duyulur kilarak, teknolojiyi toplumsal bir
hafiza pratigi haline getirmektedir. Sesin 1518a doniistiiriilmesi, insan varliginin
dijital ¢agda nasil maddi olmayan ama etkili bir iz biraktiginin géstermektedir.
Burada miizik ikonografisi, geleneksel semboller (nota, ¢algi, icraci) {izerinden
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degil, sesin kendisinin gérsel ve mekansal ikonlagmasi lizerinden ilerlemektedir.
Katilimcilarin sesleri tlineli doniistiiriirken, 151k ve yanki yoluyla bir sahne
olusturmaktadir. Bu sahne, bireysel seslerin toplumsal olarak bir miizikal hafiza
anitina donlismesini saglamaktadir. Dolayisiyla proje, miizik ikonografisini
katilimer sesin gorsel-isitsel temsili seklinde yeniden tanimlamaktadir.

Sonuc¢

Refik Anadol’un WDCH Dreams projesindeki goriintiilerin ikonografisinin,
miizikal bellegi yansittigi goriilmektedir. Arsivlerden elde edilen partisyonlar,
icra kayitlari, ses dosyalari ve bunlarin etrafinda sekillenen toplumsal birikim
bunun bir gostergesidir. Geleneksel ikonografideki figiirler ve semboller
yerini burada veri kiimelerine ve yapay zeka destekli algoritmik dontisiimlere
birakmigtir. Dolayisiyla miizik ikonografisi agisindan, bu proje bir orkestranin
tarihsel icralarin1 gorsel temsillere doniistiirerek kurumsal miizikal bellegin
dijital ikonografisini iretmektedir.

Dijital sanatla birlikte miizik ikonografisinin smirlar1 da genislemistir.
Geleneksel ikonografi, miizik ¢algilarinin betimlenisine, icraci figiirlerine veya
notalarin gorsellestirilmesine odaklanirken, Anadol burada miizigin kendisini
olusturan dijital arsivi ikonografik bir malzeme olarak kullanmistir. Gorseller,
orkestra icralarinin soyut “ikonlar1’” haline gelmistir. Bu anlamda WDCH
Dreams, sesin, bellegin ve performanslarin gorsel veri akisina donligmesi
acisindan miizik ikonografisinin dijitallesme siirecindeki doniistimiinii
gostermektedir.

Betimsel diizeyde soyut 1sik ve hareketlerden olusan WDCH Dreams,
ikonografik diizeyde miizik tarihine ait arsiv verilerinin dijital temsillerine,
ikonolojik diizeyde ise miizikal bellek ve yapay zeka ile dijital estetigin yeni
kiiltiirel yapilanmasina isaret etmektedir. Bdylece eser, geleneksel miizikal
ikonografiyi de asarak miizigin dijital kiiltiirde veri merkezli bir hafizaya
donistiigiinii gostermektedir.

Eno’nun 77 Million Paintings isimli projesi ise; 20. yiizy1l sonu ve 21.
ylizy1l basindaki dijital kiiltiiriin ve postmodern estetigin bir tezahtirii olarak
goriilebilir. Eno, geleneksel tablo fikrini algoritmik siireglere tagiyarak, sanati
sabit bir nesne olmaktan ¢ikarmakta, dinamik, zamanla birlikte var olan, siirekli
kendini yeniden iireten bir yapiya doniistiirmektedir. Miizigin ikonografisinin
bu baglamda dijital imgelerle kaynasarak sonsuz bir estetik deneyim metaforuna
donistiigiinii soylemek miimkiindiir.

Dijital diinyada artik miizik yalnizca ses degil, gorsel ve dijital ikonlar
iretme potansiyeline sahip bir kiiltiirel bellek pratigi haline gelmistir.
Dolayisiyla Eno’nun projesi, hem miizigin ikonografik temsilinde ¢alg1 ya da
notadan bagimsiz yeni bir soyut dil yaratmakta, hem de dijital kiiltiiriin sanati
nasil doniistlirdiigiiniin gii¢lii bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Betimsel
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diizeyde soyut, siirekli degisen dijital tablolar ve ambient miizikten olusan
bir gorsel-isitsel yiizey; ikonografik diizeyde miizigin sonsuz yorumlanabilir
dogasin1 ve zamansal siirekliligini temsil eden soyut ikonlar; ikonolojik
diizeyde ise sanat eserinin siire¢clesmesi, miizigin veri ve olasilik uzami olarak
kavranmasi ve dijital kiiltiiriin postmodern diinya goriisii ile uyumlu bir “sonsuz
varyasyon” estetigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Rafael Lozano-Hemmer’in Voice Tunnel isimli projesi; tiinel, 1siklar ve ses
kayitlar1 yolu ile sesin gorsel ikonlara dontigsmesi ve kisisel hafizalarin toplumsal
temsil kazanmasinin altini ¢izerek toplumsal bellegi sembolize etmektedir. Bu
baglamda bu projenin, miizik ikonografisinin dijital sanat i¢cindeki dontlisiimiinii
ortaya koydugu soylenebilir. Boylelikle, miizik yalnizca estetik bir ifade degil,
ayni zamanda kamusal alanin yeniden ingasinin aract haline gelmistir. Kimlik ve
bireysel varlik gostergesi olarak kullanilan ses, 151k ile sesi goriiniir kilmaktadir.
Mekan olarak tiinel; gecis, kolektif hafiza ve kamusal deneyimi yasatmakta,
yanki ise toplumsal hafizanin siirekliligini temsil etmektedir. Katilimcilar ise
bu projede miizikal {iretimin toplumlasmasini simgelemektedir. Dolayisiyla
miizik Uretimi pasif dinleme degil, katilimeilarin aktif ses katilimi yoluyla
gergeklesmektedir.

Anadol’un WDCH Dreams isimli projesi, miizik ikonografisini dijital arsiv
ve yapay zeka ilizerinden yeniden tanimlarken; Rafael Lozano-Hemmer’in
Voice Tunnel’i, miizik ikonografisini insan sesi ve kamusal mekan {izerinden
yeniden tanimlamistir. Her iki sanat¢1 da miizigin gdrsel yanini geleneksel ¢algt
veya nota ikonografisinden uzaklastirarak dijital sanatin diline tasimaktadir.
Eno’nun projesi igsel ve kisisel deneyim odakli iken, Lozano-Hemmer’in projesi
ise kamusal ve toplumsal deneyim odakli olarak kendisini gostermektedir.
Eno’nun 77 Million Paintings isimli projesi, miizigin dijital soyutlamasi ve
“sonsuz varyasyon” estetigini gorsel ikonografiyle birlestirmekte, Hemmer’in
Voice Tunnel isimli projesi ise insan sesini kamusal mekanda toplumsal bir ikon
haline getirmektedir. Her iki projede miizik ikonografisinin iki farkli yoniini
ortaya koymaktadir. Eno’nun projesinde miizik, zamansal soyutlama ve dijital
akisin sembolize edilmesi, Lozano-Hemmer’in projesinde ise miizik, toplumsal
katilim ve toplumsal hafizanin sembolize edilmesi s6z konusudur.

Oneriler

Dijital sanatta miizikal ikonografinin disiplinlerarasi yapisi dikkate
alindiginda, ileride yapilacak arastirmalarin sanat tarihi, mizikoloji, dijital
sanat ve dijital medya calismalari alanlari ile igbirlik¢i calismasi gerekmektedir.
Kuramsal olarak Panofsky’nin ikonolojik yaklagimi; Manovich’in (2013)
metamedia kavrami ile desteklenerek, dijital ortamlarda ortaya cikan yeni
iiretim big¢imlerinin analizine olanak saglayabilir. Ayrica, izleyici katilimh
dijital sanatsal deneyimlerin biligsel siireglerle iliskisine yonelik calismalar
yapilabilir.
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Dijital sanat ile ilgili yapilacak olan miizikolojik ¢calismalarin nitel aragtirma
yontemleri (alan arastirmasi, etnografik analiz, dokiiman incelemesi, sdylem
analizi vb.) ile derinlemesine arastirilmasi disiplinlerarasi ¢alismalarin oniinii
acacaktir.

Miizikal ikonografi ve dijital sanat alanlari tizerinden yapilan galigmalarin,
giizel sanatlar egitimine entegre edilmesi 6nemlidir. Dijital ortamlarin sundugu
olanaklar, Ogrencilerin hem miizikal hem gorsel okuryazarlik diizeyini
gelistirecek materyaller tiretmek igin kullanilabilir. Miizik ikonografisi,
sanat ikonografisi gibi dersler 6gretim programlarina dahil edilerek dijital
enstalasyonlar ve interaktif atolye ¢aligmalari, miizikal ikonografik cergevede
de sanat egitiminin siirekli geliserek doniismesine katki saglayabilir.

Dijital ¢cagda miizikal ikonografinin toplumsal bellek, kiiltiirel kimlik ve
mekansal deneyim {iizerine etkileri gdz oniinde bulundurulmalidir. Eserlerin
yalnizca bireysel estetik haz liretmesi degil, toplumsal temsil, toplumsal hafiza,
mekanin doniisiimii ve kamusal katilim agisindan da incelenmesi gerekmektedir.
Bu baglamda kiiltiirel miras kurumlari, miizeler, belediyeler ve arsiv
merkezleriyle isbirlikleri gelistirilerek dijital sanat projeleri, toplumun miizikal
hafizasini goriiniir kilan kamusal sanat uygulamalarina doniisttirtilebilir. Dijital
arsivler, acik erisimli veri tabanlar1 ve lisanslanabilir gorsel-isitsel materyaller,
hem akademik ¢aligmalara hem de sanat iiretimine kaynak saglayacak bigimde
diizenlenmelidir.

Toplumsal bellek, kiiltiirel bellek, miizikal bellek, kiiltiirel kimlik, miizik-

kimlik gibi ¢alisma alanlar1 ile sosyolojik, kiiltiirel ¢calisma alanlarimin isbirligi
ile miizikal ikonografi arastirmalar1 zenginlestirilmelidir.
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HOPARLOR TEKNOLOJISININ DUNU, BUGUNU, YARINI

Serkan Colak!

Giris

Hoparlor teknolojileri, seslendirme zincirinin son basamagini olusturarak
bir sistemin dinleyici tarafindan nasil duyumsandigini biiyiik Sl¢iide belirler.
En iyi bicimde tasarlanmis kayit, isleme ve giiclendirme asamalarindan
olusan bir zincir dahi, sonugta kullanilan hoparlérlerin fiziksel smirliliklart ve
konumlandiklari akustik ¢evre i¢inde anlam kazanir. Dolayisiyla hoparldrlerin
tarihsel gelisimini glincel tasarim anlayiglariyla birlikte incelemek hem ses
miithendisligi hem de miizik teknolojisi disiplinleri i¢in temel bir gereklilik
olarak degerlendirilmektedir.

Hoparlor tasarimimin tarihsel gelisim c¢izgisi ilk olarak telefon alicilari
ve mekanik horn sistemleriyle baslamis; 1920’lerde Rice ve Kellogg’un
“hornsuz hareketli bobinli hoparldr” tasarimiyla, giiniimiizde hala en yaygin
bicimde kullanilan dinamik (hareketli bobinli) hoparlor ortaya ¢ikmistir. Bu
yap1, donemin dar bant genisligine ve belirgin ton renklendirmelerine sahip
horn tabanli sistemlerine kiyasla daha genis bir frekans kapsami, daha diigiik
toplam harmonik bozulma (THD) ve farkli kullanim alanlarina uyarlanabilir bir
tasarim esnekligi sunarak radyo, sinema ve ev i¢i ses sistemlerinde kisa siirede
temel ¢ozlim haline gelmistir.

Zamanla, dinamik hoparldrlerin yapisal dzelliklerinden kaynaklanan ¢esitli
sinirlamalar daha belirgin hale gelmistir. Diislik elektroakustik verimlilik,
yiiksek ses basinci diizeylerinde, ses ¢ikisinda i1sinmayla ortaya ¢ikan
limitleme sikigsmasi, smirli yonlendirme olanaklar1 ve diyaframin o6zellikle
orta—yiiksek frekanslarda karmasik frekans modlari tiretmesi, alternatif tasarim
yaklagimlarinin gelistirilmesini tesvik eden temel etkenler olmustur. Horn tipi
hoparlérler, diyafram ile hava arasindaki eslesme sorununu azaltarak verimliligi
artirmayt ve ses alaninin daha etkin kontroliinii amaglamis; ribbon (serit)
ve elektrostatik hoparlorler ise hareket eden kiitleyi en aza indiren ylizeysel
siirme prensipleriyle ozellikle orta—yiiksek frekanslarda seffafligi ve ayrinti
¢Oziiniirliigiinii gelistirmeye odaklanmistir. Daha yakin dénemde gelistirilen
ultrasonik hoparlorler ise havanin dogrusal olmayan yayilim oOzelliklerini
kullanarak dar agili, yiiksek yonlendirilebilirlige sahip ses alanlar1 iiretmeye
olanak tantyan farkli bir yaklasim sunmustur (Westervelt, 1963; Yoneyama ve
ark., 1983; Gan, Yang ve Kamakura, 2012).

1 Ogr. Gor. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Miizik
Teknolojisi Boliimii, Ankara serkanclk90@gmail.com, ORCID: orcid.org/0000-0001-5445-6378
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Bu caligsma, s6z konusu tarihsel ve teknik gesitliligi, dinamik (hareketli
bobinli) hoparlorler, horn tipi hoparlorler, ribbon (serit) hoparlorler,
elektrostatik hoparlorler ve literatiirde ¢ogunlukla “parametrik akustik dizi”
olarak adlandirilan ultrasonik hoparlorler olmak tizere bes temel hoparlor
ailesi lizerinden sistematik bigimde incelemeyi amaglamaktadir. Her bir
yap1, ¢aligma prensipleri, temel avantajlari, baslica sinirliliklart ve kullanim
baglamlar1 agisindan ele alinarak farkli hoparlor tiirlerinin ortak teknik dlciitler
cergevesinde karsilastirilabilecegi bir analitik zemin olusturulmaktadir.

Calisma boyunca, elektroakustik verimlilik, yonlendirilebilirlik ve dagilim
karakteristikleri, frekans tepkisi ve gegici (transient) yanit 6zellikleri, toplam
harmonik bozulma (THD) ve diger bozulma tiirleri, amfilere binen yiik
profili ve sistem entegrasyonu gereksinimleri gibi ortak parametreler temel
almarak bu bes hoparlor yaklasimi yan yana degerlendirilmektedir. Ayrica
malzeme bilimi, sayisal benzetim yontemleri, dijital sinyal isleme ve kontrol
tekniklerindeki giincel gelismelerin sdz konusu hoparlor ailelerinin gelecekteki
gelisim egilimlerini nasil sekillendirebilecegi tartigilarak hem uygulayici
ses miihendisleri hem de elektroakustik arastirmacilart i¢in kapsamli bir
degerlendirme cercevesi sunulmaktadir.

Dinamik (Hareketli Bobinli) Hoparlorler

Dinamik (hareketli bobinli) hoparlor siiriiciileri, kuramsal olarak diisiik
elektroakustik verimlilik, belirgin dogrusal olmayanliklar ve 1sinmaya bagh
gii¢ ile dinamik aralik sinirlamalar1 gibi ¢esitli kusurlar tasimalarina karsin hem
tilkketici elektroniginde hem de profesyonel seslendirme uygulamalarinda en
yaygin kullanilan déniistiiriicii tipi olmayi siirdiirmektedir. Bu yapinin gorece
basit bir tasarima sahip olmast, iiretim maliyetlerinin diisiik tutulabilmesi, farkl
boyut ve kullanim amaglarina kolaylikla uyarlanabilmesi ve ozellikle diisiik
frekanslarda Ongoriilebilir bir davranis sunmasi, dinamik hoparldrlerin ses
teknolojisinde fiilen “varsayilan ¢6ziim” konumuna yerlesmesinde belirleyici
etkenler olarak goriilmektedir.

Bu hoparlorlerin temel ¢aligma ilkesi, sabit bir manyetik alan igerisinde
hareket eden akim tasiyici bir ses bobini iizerinden agiklanmaktadir. Ses
bobininden gegen akim, manyetik alanla etkileserek Lorentz kuvvetinin
olugsmasina neden olmakta; bu kuvvet bobinin ve ona bagh diyaframin ileri—
geri dogrultuda salinim yapmasii saglamaktadir. Diyaframin bu hareketi
havanin sikismasina ve gevsemesine yol acarak isitilebilir akustik dalgalarin
iiretilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu iliski cogunlukla

F =Bl
esitligiyle ifade edilmekte; burada B manyetik alan siddetini, 1 bobin iletkeninin

alan igindeki etkin uzunlugunu ve i bobinden ge¢en akimi temsil etmektedir
(Small, 1971). Ses bobininin, miknatis ve manyetik devre unsurlariyla birlikte
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olusturdugu manyetik siiriicli bolgesi, hoparldriin gii¢ kapasitesini ve kontrol
edilebilirligini belirleyen temel yap1 olarak degerlendirilmektedir. Tasarim
siirecinde bobinin i¢ginde bulundugu manyetik alanin miimkiin oldugunca
simetrik ve diizgiin olmasi hedeflenmekte; bdylece diyaframin calisma
aralig1 boyunca Bl c¢arpanindaki degisimin sinirli tutulmasi ve akim—kuvvet
iligkisinin daha dogrusal kalmasi amaclanmaktadir (Colloms ve Darlington,
2018). Literatlirde, bu bolgedeki kiigiik asimetrilerin dahi genis diyafram
hareketlerinde toplam harmonik bozulmay1 (THD) belirgin bigimde artirabildigi
vurgulanmaktadir.

Diistik frekanslarda diyaframin tek bir ylizey gibi davrandigi, yiizeyin
tamaminin benzer genlik ve fazda hareket ettigi kabul edilmektedir. Pek
¢ok modelleme yaklasimi bu varsayima dayanir. Ancak frekans yiikseldikce
diyafram {izerindeki titresimlerin sinirlt bir yayilma hizi nedeniyle merkezden
kenarlara dogru gecikmeyle iletildigi; bu nedenle yiiksek frekanslarda yiizeyin
farkli bolgelerinin farkli fazlarda ileri—geri hareket ettigi gozlenmektedir
(Colloms ve Darlington, 2018). Bu karmasik titresim modlari, 6zellikle orta ve
yiiksek frekanslarda dalgali frekans tepkilerine ve diizensiz faz davraniglarina
neden olarak tek bir siiriiciniin tiim isitilebilir bantta dengeli ¢alismasini
giiclestirmektedir.

Dinamik hoparlorlerde verimliligin diisiik kalmasimin temel nedeninin,
hareket ettirilen mekanik yapi ile bu yapinin etkilesime girdigi hava arasindaki
uyumsuzluk oldugu belirtilmektedir. Diyafram ve ses bobini, yliksek ses basinci
diizeylerine ulasabilmek i¢in belirli bir kiitleye sahip olmak zorundadir; buna
kargin hava ¢ok daha diisiik yogunluklu oldugundan hoparlore gérece sinirli bir
akustik yiik sunmaktadir. Baska bir ifadeyle, nispeten agir bir mekanik sistem
araciligiyla oldukga hafif bir ortam iizerinde etkili olmaya calisilmaktadir. Bu
dengesizlik nedeniyle amplifikatdrden saglanan elektrigin yalnizca kiiglik bir
kismi sese doniismekte, dnemli bir boliimiiyse bobin ve ¢evre yapilarda 1siya
doniismektedir (Aarts, 2006). Bu nedenle dinamik hoparlorlerin verimlilik
degerleri cogu zaman ylizde birkag diizeyiyle sinirlanmaktadir.

Diisiik frekanslara odaklanildiginda dinamik siiriicii davranisinin sinirli
saylda parametre ile basartyla modellenebildigi, Thiele ve Small’un klasik
caligmalarinda ayrintili bigimde gosterilmistir (Thiele, 1971; Small, 1972).
Rezonans frekansi (Fs), esdeger hava hacmi (Vas) ve kalite faktorleri (Qts gibi)
iizerinden bir siiriiclinlin belirli bir kabin hacmiyle nasil etkilesecegi dnceden
hesaplanabilmekte; hoparlor—kabin iliskisi denetlenebilir bir miihendislik
cercevesine oturtulabilmektedir. Boylece tarihsel olarak deneme—yanilmaya
dayali tasarim yOntemlerinin yerini daha Ongoriilebilir ve optimizasyona
dayanan yaklagimlar almistir.
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Dinamik hoparlérlerin ses endiistrisindeki baskin konumunun ardinda
yalnizca bu kuramsal birikim degil, ayn1 zamanda birtakim pratik Gstiinliikler
bulunmaktadir. Yapisal olarak ses bobini, manyetik diizenek, diyafram ve
tastyic1 govde gibi gorece az sayidaki temel bilesene dayanmalar1 hem {iretim
stireclerini kolaylastirmakta hem de biiyiik &lgekli seri iiretim sayesinde
maliyetlerin diisiiriilmesini saglamaktadir (Colloms ve Darlington, 2018).
Ayn1 prensibin milimetre 6l¢egindeki mobil cihaz hoparlorlerinden konser
sistemlerinde kullanilan yiiksek gii¢lii subwoofer ve line array siiriiciilerine
kadar genis bir boyut araliina uygulanabilmesi, bu teknoloji ailesine énemli
bir esneklik kazandirmaktadir (Bai ve Liao, 2005).

Gilincel manyetik tahrik yapilari, hafif fakat dayanikli diyafram
malzemeleri ve ¢ok yollu sistem diizenekleri birlikte ele alindiginda dinamik
hoparldrlerin hem stiidyo hem de canli seslendirme uygulamalarinda yiiksek
ses basincr iiretirken kabul edilebilir seviyelerde toplam harmonik bozulma
(THD) siirdiirebildigi belirtilmektedir (Colloms ve Darlington, 2018).
Ayrica bu siiriiciiler i¢in dogrusal ve dogrusal olmayan davranisi inceleyen
gelismis modelleme tekniklerinin bulunmasi 6nemli bir istiinliiktiir. Klippel
temelli biiylik genlikli 6l¢tim sistemleri ve 1s1l davranig modelleri, siiriicii
performansinin ayrintili bigcimde analiz edilmesine ve tasarim degiskenlerinin
buna gore optimize edilmesine olanak saglamaktadir (Klippel, 2004).

Bununla birlikte dinamik hoparlérlerin yapisal bazi sinirlamalart tasarim
ve kullanim asamalarinda dikkate alinmasi gereken temel noktalar olarak
one ¢ikmaktadir. Elektroakustik verimliligin diisiikligii, uzun siireli ytiksek
seviyeli caligmalarda bobin isinmasma bagli olarak direncin artmasi ve
cikis seviyesinin girise kiyasla daha yavas ylikselmesi, fiill bir dinamik
aralik daralmasma neden olabilmektedir (Klippel, 2004). Toplam harmonik
bozulmanin dnemli bir kisminin manyetik alanin konuma bagl degisiminden
ve hareketli yapry1 tasiyan esnek bilesenlerin davranisindan kaynaklandigi;
bobinin manyetik aralik igerisinde ileri—geri hareketi sirasinda Bl degerinin
sabit kalmamasinin ve alan dagilimindaki kagiilmaz asimetrilerin bozulmay1
artirdig1 belirtilmektedir (Heng, Shen ve Xia, 2013). Diyafram1 merkezleyen
esnek yapilarin u¢ bolgelerde daha sert tepkiler vermesi de genis genlikli
saliimlarda ek bozulma bilesenlerine yol agmaktadir.

Orta ve yliksek frekanslarda diyafram {izerinde gelisen karmasik titresim
bicimleri hem frekans tepkisi hem de yonlendirilebilirlik agisindan ilave
sinirlamalar getirmektedir. Diyafram ¢apinin dalga boyuna yaklagmasiyla
yliksek frekans bilesenlerinin daha dar bir agiya yogunlastigi, eksen disindaki
konumlarda enerji kayiplarinin belirginlestigi ve frekans tepkisinde cesitli
dalgalanmalarin goriildiigii bildirilmektedir (Chojnacki, 2024). Ayrica dinamik
hoparldrlerin amplifikatdr agisindan sundugu yiik ¢cogu durumda basit bir
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direng olarak tanimlanamaz; empedans egrisinde rezonans bolgesinde belirgin
bir tepe olustugu, diisiik frekanslarda davranisin kapasitif, yiiksek frekanslarda
ise endiiktif nitelik kazandigi bilinmektedir (Small, 1971). Bu durum 6zellikle
diisilk empedanslhi ¢ok yollu sistemlerde giic amplifikatorlerinin kararlilik
kosullarini zorlastirabilmektedir.

Tim bu simrhiliklara karsin  dinamik hoparlorler ev i¢i dinleme
sistemlerinden profesyonel seslendirme diizeneklerine, stiidyo monitdrlerinden
miizik enstriimani kabinlerine ve taginabilir elektronik cihazlara kadar ses
endiistrisinin hemen tiim alt alanlarinda temel doniistiiriicii olarak kullanilmaya
devam etmektedir. Elektrik ve bas gitar kabinleri, sahne monitorleri ve klavye
sistemlerinde kullanilan hoparlérlerin biiylik boliimii yine dinamik siiriicii
temellidir; bu uygulamalarda siiriiciiler ¢ogu zaman mutlak dogruluk yerine
belirli bir tin1 karakteri iiretmek amaciyla tasarlanmaktadir. Akilli telefon, tablet,
diziistii bilgisayar ve otomotiv igi bilgi—eglence sistemlerinde kullanilan mikro
hoparlorlerin de ayni temel prensibe dayandigi; ancak smirli hacim ve gii¢
kosullar1 nedeniyle diyafram geometrisi, manyetik diizenek ve tasiyici yapinin
ayrintilt bigimde optimize edildigi belirtilmektedir (Bai ve Liao, 2005). Genel
olarak degerlendirildiginde dinamik (hareketli bobinli) hoparlérler verimlilik
ve bozulma acgisindan kalict sinirhliklar tagisa da genis uygulama yelpazesi,
maliyet etkinligi ve yerlesik tasarim—0lgiim altyapisi sayesinde giiniimiiz
hoparlor teknolojilerinin temel eksenini olusturmaya devam etmektedir.

Horn (Korno) Tipi Hoparlorler

Horn tipi hoparlorler, elektroakustik tarihindeki en eski hoparlor
cozlimlerinden biri olmalarma karsm, giincel profesyonel seslendirme
pratiklerinde 6nemini koruyan doniistiiriicii yapilar arasinda yer almaktadir.
Bu tasarimlarda temel hedef, siirlicii diyaframinin gorece yiiksek akustik
empedanst ile havanin disiik akustik empedansi arasindaki uyumsuzlugu
azaltmaktir. Horn govdesi, dar bir bogazdan baglayarak kesit alanin1 kademeli
bicimde genisleterek, siiriicli tarafindan {iretilen yiiksek basin¢h ve kiigiik
kesitli dalgay1, daha disiik basingli fakat daha genis bir alana yayilan bir
dalgaya doniistiiriir. Boylece diyaframa uygulanan akustik direng artar, elektrik
giiclinlin akustik giice doniisiim verimi ylikselir ve ses alani1 belirli bir uzaysal ac1
icine odaklanabilir. Dinamik (hareketli bobinli) hoparldrlerin verimlilik ve yon
kontrolii bakimindan tasidigt sinirliliklar g6z 6niine alindiginda, horn yapilarin
yiiksek elektroakustik verimlilikleri, yiiksek ses basing diizeylerine ulagabilme
kabiliyetleri ve 0Ongoriilebilir yonliiliik davraniglar1 sayesinde oOzellikle
profesyonel seslendirme, sinema ve genis hacimli mekan uygulamalarinda
0zglin bir konuma sahip oldugu goriilmektedir.

Horn tipi hoparlorlerde ¢alisma ilkesi, siiriicti diyaframinin dogrudan havayi
siirmesi yerine bogaza bagli sinirli bir hava hacmi lizerinde yiiksek basing
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iiretmesi tizerine kuruludur. Horn gévdesinin kesit alani, bogazdan agza dogru
artarken, dalga bu genigleyen yap1 boyuncailerler; alan biiyiidiik¢e basing diizeyi
diiser. Sonucta dalga serbest havaya, akustik a¢idan daha uygun bir yiiklenme
kosuluyla acilir ve diyaframa geri yansiyan enerji azaltilir. Bir¢cok tasarimda
stiriicti diyafram alani, horn bogaz alanindan 6zellikle daha biiyiik se¢ilmekte
ve bu iki alan arasindaki oran sikistirma orani olarak adlandirilmaktadir.
Sikigtirma oraninin artmasi, diyaframa uygulanan akustik direnci yiikselterek
ayni girig giicliyle daha yiiksek ses giicli tiretimine imkéan tanir. Bu nedenle horn
temelli yapilarda elektroakustik verimlilik degerlerinin ¢cogu dinamik hoparlore
kiyasla belirgin bicimde daha yiiksek diizeylere ulagabildigi bildirilmektedir
(Keele, 1975; Kolbrek, 2018).

Orta ve yliksek frekans bolgelerinde kullanilan sikistirmalr stiriiciiler, horn
bogazinda ortaya ¢ikan yiiksek ses basing diizeylerine dayanabilecek bigimde
tasarlanan 6zel doniistiiriiciiler olarak tanimlanir. Kiigiik ve hafif diyaframlarin
dar bir bogaza baglanmasi sayesinde hem tist frekans sinir1 genisletilmekte hem
de yiiksek verimlilik elde edilmektedir. Diyafram ile bogaz arasina yerlestirilen
faz tikaci, bu yapinin kritik bilesenlerinden biri olarak one ¢ikar. Diyaframin
merkez ve kenar bolgelerinden c¢ikan dalgalar farkli yol uzunluklar kat
ederek bogaza ulastiginda faz iptalleri ve diizensiz bir frekans tepkisi ortaya
cikmaktadir. Faz tikaci, diyafram yiizeyini birden fazla kanala bdlen ve bu
kanallarin uzunluklarimi dikkatle ayarlayan ara bir eleman olarak tasarlanir.
Boylece dalgalarin bogaza benzer yol uzunluklariyla ulasmasi saglanir, faz
tutarlilig iyilesir ve yiiksek frekans bolgesindeki frekans tepkisi daha diizgiin
bir hal alir (Geddes ve Lee, 2003; Kolbrek, 2018).

Horn tipi hoparlorlerin, dinamik siiriicilere gore o©ne c¢ikan temel
ustiinliigiiniin yiiksek elektroakustik verimlilik oldugu ifade edilmektedir. Horn
govdesinin geometrisi ve sikistirma orani, diyaframa daha biiyiik bir akustik
yiik bindirilmesine olanak taniyarak ayni ses basing diizeyine ulagmak icin
gerekli elektrik giiciinii azaltir. Bu durum, 6zellikle biiyiik 6lgekli seslendirme
sistemlerinde, amplifikator giicii ihtiyaci, sogutma gereksinimi ve enerji
tilketimi acisindan 6nemli kazanimlar saglamaktadir (Keele, 1975). Horn
yapilarin bir diger dnemli avantaji, ses yayilimimin uzayda kontrol edilebilir
olmasidir. Uygun bi¢imde tasarlanmis bir horn, belirli bir frekans araliginda
yatay ve dikey kapsama agisini biiylik Ol¢iide sabit tutabilir; bu sayede genis
dinleyici alanlarinda daha homojen bir frekans dengesi ve daha dngoriilebilir bir
hoparlér—oda etkilesimi elde edilir. Sabit yonliiliikli horn ve dalga yonlendirici
tasarimlarinda, bogaz bolgesinde daha hizli, agza dogru ise daha yumusak
genisleyen govde formlari kullanilarak genis bir bantta yaklagik sabit kapsama
agist hedeflenmektedir (Keele, 1975; Geddes ve Lee, 2003). Yiiksek verimlilik
ve kontrollii yonliiliikk birlikte degerlendirildiginde, sikistirmali siirticii—
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horn kombinasyonlarmin genis hacimlerde yiiksek ses basing diizeylerine
ulasabildigi ve bunu yaparken bozulma bilesenlerini kabul edilebilir sinirlar
icinde tutabildigi belirtilmektedir. Bu nedenle horn temelli sistemlerin sinema
salonu, konser seslendirme ve genis alan duyuru uygulamalarinda giincelligini
korudugu vurgulanmaktadir.

Bununla birlikte horn tipi hoparlorlerde, tasarim ve uygulama asamalarinda
mutlaka gozetilmesi gereken cesitli yapisal kisitlar da bulunmaktadir. Etkin
diisiik frekans tretimi i¢in horn agzmin boyutunun, hedeflenen en diisiik
frekansin dalga boyuna yaklagmasi gerektigi genel kabul gormektedir. Bu
gereklilik, gercek anlamda bir bas hornu tasarlandiginda oldukca biiylik
fiziksel boyutlara yol agmakta; taginabilirlik, maliyet ve mimari entegrasyon
acisindan 6nemli sorunlar ortaya c¢ikarmaktadir. Horn govdesinin bogazdan
agza dogru genisleme bicimi ile diigiik frekanslarda saglanabilen yiikleme
performansi arasinda kaginilmaz bir ddiinlesim bulundugu, agiz alaninin
yetersiz kalmas1 durumunda horn ¢ikisindan yayilan dalganin bir kisminin geri
yanstyarak gdvde i¢inde duran dalga olusumuna yol actig1 ifade edilmektedir.
Bu i¢ yansimalarin frekans tepkisinde belirgin dalgalanmalara ve tinisal
renklendirmeye sebep oldugu belirtilmektedir (Kolbrek, 2018). Ozellikle
yonliiliik kontroliiniin 6ne ¢ikarildigi sabit yonliiliiklii horn ve dalga yonlendirici
tasarimlarinda, kesit alaninin gévde boyunca biiylime hizinda yapilan keskin
degisimlerin ve karmagsik i¢ geometrilerin, yansimalar1 ve i¢ modlar1 artirarak
hem bogaz empedansinda hem de ¢ikistaki frekans tepkisinde diizensizliklere
neden olabildigi bildirilmektedir. Bu tiir sorunlar1 azaltmak amaciyla sayisal
modelleme yontemleri kullanilarak daha yumusak gecislere sahip hibrit horn
geometrileri iizerinde calisildig1 ifade edilmektedir (Cinanni, 2020).

Horn tipi yapilarda dikkat ¢ceken bir diger sinirlama, ¢ok yiiksek ses basing
diizeylerinde havanin kendi davraniginin da dogrusal olmaktan uzaklagsmasidir.
Bogaz bolgesinde ses basinci ¢ok yiiksek degerlere eristiginde, havanin
sikisma ve genlesme siireci ideal dogrusal modele uymamaya baslar; dalga
bigimi bozulur ve istenmeyen harmonik ya da ara ton bilesenleri ortaya ¢ikar
(Schurer ve ark., 1994). Bu etkinin, dzellikle bogazin gérece uzun tasarlandigi
veya govdenin ¢ok yavas genisledigi hornlarda daha belirgin hale geldigi;
buna karsin ev ve stiidyo gibi orta diizey ses basinglarinin s6z konusu oldugu
dinleme kosullarinda genellikle diisiik seviyede kaldig1 ve cogu durumda pratik
olarak fark edilmedigi ifade edilmektedir. Ayrica gergek¢i bir horn sistemi
tasarlanirken yalnizca horn gévdesinin geometrisinin degil, tiim bilesenlerin
bir biitiin olarak degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Sikistirmali
stiriiclinlin diyafram bi¢imi ve malzemesi, faz tikacinin kanal diizeni, hornun
kabin ve 0n panel ile birlesme bigimi, frekans ayirict devreler ve bunlara eslik
eden dijital sinyal isleme tabanl diizeltmeler ayni tasarim biitiiniiniin pargalari
olarak ele alinmaktadir. Bu durum, horn temelli sistemlerin tasarim ve iiretim
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stireclerinin, yalmizca dinamik hoparlorlere dayali sistemlere kiyasla daha
yiiksek mithendislik birikimi ve ¢ogu zaman daha yiiksek maliyet gerektirdigini
gostermektedir (Kolbrek, 2018; Cinanni, 2020).

Horn tipi hoparlorlerin yiiksek verimlilik ve yonliilik kontrolii gibi
ozellikleri, onlar1 belirli kullanim alanlarinda giiniimiizde de vazgegilmez
¢Oziimlerden biri haline getirmektedir. Konser salonlari, agik hava festivalleri,
stadyumlar ve biiyiik ibadet mekanlar1 gibi genis hacimli alanlarda dinleyici
sayist fazladir ve kaynak—dinleyici mesafeleri 6nemli Olciide degiskenlik
gosterir. Bu tiir ortamlarda, tek bir siiriicli basina yiiksek akustik gii¢ tiretebilen
ve bu giicii belirlenmis bir kapsama ag1si1 i¢inde tutabilen sistemlere gereksinim
duyulmaktadir. Sabit yonliiliiklii horn yapilar1 ve line array modiillerinde
kullanilan dalga yonlendiriciler, genis bir frekans araliginda yatay ve dikey
kapsama acisinin daha kararli kalmasimi desteklemekte; dogrudan ses ile
yansimalar arasindaki dengeyi iyilestirmekte ve hedeflenen ses basing
diizeylerine ulagsmak i¢in gerekli amplifikator giiclinii azaltmaktadir (Keele,
1975; Geddes ve Lee, 2003). Sinema sistemlerinde ekran arkasina yerlestirilen
ana kanallarda horn tabanli ¢oziimlerin tarihsel olarak standart haline geldigi ve
giincel ¢ok kanalli formatlarda bu yaklasimin ¢esitli bigimlerde siirdiirtildiigii
belirtilmektedir. Baz1 stiidyo monitdrlerinde ve iist diizey dinleme sistemlerinde
de dalga yonlendiriciyle biitiinlesik horn benzeri ¢oztimler kullanilarak orta—
yluksek frekans bolgesinde kontrollii yayilim ve daha kararli bir dinleme alan1
elde edilmeye calisilmaktadir.

Sonug olarak horn tipi hoparldrler, dinamik siiriiciilerin verimlilik ve
yon kontrolii bakimindan tasidigi kisitlart 6nemli 6lgiide hafifleten; buna
karsilik fiziksel boyut, frekans tepkisinin diizglinliigli ve tinisal renklendirme
gibi acilardan belirli Odiinlesimleri giindeme getiren yapilar olarak
konumlanmaktadir. Hoparlor teknolojilerinin tarihsel gelisimi bu nedenle
yalnizca daha yiiksek gii¢ ve kapsam arayisiyla degil, ayn1 zamanda daha hafif
hareketli yapilar, zamanlama parametrelerinin daha hassas kontrolii ve 6zellikle
yiiksek frekans bolgesinde artan ayrintt beklentisiyle bigcimlenmektedir.
Izleyen boliimde ele alimacak ribbon (serit) tipi hoparlérler ise 6zellikle yiiksek
frekanslarin yeniden iiretiminde son derece hafif iletken elemanlar ve giiclii
manyetik alan diizenekleri kullanarak hem horn sistemlerinin hem de klasik
dinamik hoparlorlerin belirli sinirhiliklaria alternatif sunan, ayrinti odakli bir
donistiiriicti yaklagimi olarak tartisilacaktir.

Ribbon (Serit) Hoparlorler

Elektroakustik tasarimda baglica amaglardan biri, hareketli kiitleyi miimkiin
oldugunca azaltarak sistemin hassasiyetini ve dogrulugunu artirmaktir. Ribbon
(serit) hoparldrler, bu hedefi en dogrudan bi¢imde hayata ge¢iren doniistiiriicii
ailelerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Klasik dinamik (hareketli bobinli)
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hoparlor yapilarinda ses bobini ile diyafram ayri bilesenler olarak tasarlanirken,
ribbon sistemlerde iletken diyafram bizzat hem akim tasiyan eleman hem de ses
iireten yiizey islevini iistlenmektedir. Diyaframin tamami giiclii bir manyetik
alan igerisinde tek parca bir “akim tabakasi” gibi davranmakta ve dogrudan
siiriilmektedir. Bu sayede, geleneksel diyafram geometrisine sahip siiriiciilerle
karsilastirildiginda hareket eden kiitlenin miligram mertebesine, hatta daha da
alt diizeylere indirilebildigi; 6zellikle orta—yiiksek frekans bandinda hizl tepki
veren, ayrinti ¢oziiniirligi yiiksek ve diisiik bozulma seviyeleriyle karakterize
edilen bir davranis elde edildigi belirtilmektedir (Eargle, 1997; Colloms ve
Darlington, 2018).

Ribbon hoparlérlerde diyafram ¢ogunlukla son derece ince bir metal gerit ya
da Kapton gibi ince bir tastyici film {izerine basilmis iletken izlerden olusan diiz
bir serit bigiminde tasarlanir. Bu iletken ylizey sabit bir manyetik alan igerisine
yerlestirilir; lizerinden gecirilen ses sinyali akimi ile manyetik alanin etkilegimi
sonucunda Lorentz kuvveti ortaya c¢ikar ve diyafram ileri—geri dogrultuda
titresir. Temel elektromanyetik ilke, dinamik hoparlorlerle aynidir; ancak
akim tasiyan bolge yalnizca dar bir bobin kesimine degil, diyafram yiizeyinin
tamamina yayilmig durumdadir. Béylelikle diyaframin her noktasinin manyetik
alan igerisinde benzer kuvvetlere maruz kalmasi hedeflenir; kuramsal olarak
daha diizgiin bir kuvvet dagilimi ve daha sade titresim modlar1 elde edilmesi
amaclanmaktadir (Eargle, 1997). Diyafram kalinlig1, hareketli yapinin kiitlesini
ve iletken kesit alanin1 ayn1 anda belirledigi i¢in verimlilik agisindan kritik bir
parametre olarak one ¢ikmaktadir. Kalinligin artirilmasi, iletken kesit alanim
biiyiiterek ayni gerilim altinda daha yiiksek akim akmasina izin verirken, kiitleyi
de artirmakta; kuvvet ve kiitle birlikte yiikseldiginden ivme yaklasik olarak
sabit kalmakta, buna karsin elektriksel kayiplar arttig1 icin genel verimlilik
azalmaktadir. Bu nedenle ideal bir ribbon diyaframin, mekanik biitlinliigii
koruyabildigi 6l¢iide inceltilmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Eargle, 1997).

Pratik uygulamalarda tamamen diiz ve ¢ok ince bir seridin yeterli mekanik
kararlilik sunmadigi, kendi {izerine kivrilma egilimi gosterdigi ve istenmeyen
rezonanslara agik oldugu gézlenmektedir. Bunedenle gergek ribbon diyaframlar
cogunlukla enine dogrultuda ince kivrimlar verilmis, oluklu (corrugated) bir
geometriyle iiretilir. Bu oluklu yapr diyaframim rijitligini artirmakta, temel
rezonans frekansinin kontrol edilmesine ve calisma araliginin giivenli bir
bolgede tutulmasina yardimeci olmaktadir. Ayn1 zamanda genis yiizeyli ve
ince bir elemanin sarkmadan ya da yipranmadan ¢alismasini saglar. Verimlilik
acisindan gerekli incelik ile mekanik dayanim i¢in benimsenen oluklu form
arasindaki denge, ribbon hoparldrlerin akim gereksinimini ve kullanilabilir
akustik bant genigligini belirleyen temel tasarim kararlarindan biri olarak
tanimlanmaktadir.
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Elektriksel acidan bakildiginda ribbon hoparlorler, klasik dinamik
stiriiciilerden belirgin sekilde ayrigsmaktadir. Manyetik bosluktaki etkin tel
uzunlugunu ifade eden Bl ¢carpaninin gorece diisiik olmasi ve iletken diyaframin
dogru akim direncinin ¢ogu tasarimda bir ohmun bile altinda kalmasi, anlamli
bir ses basing diizeyine ulasabilmek i¢in yiiksek akimlara ihtiya¢ duyulmasina
neden olmaktadir (Eargle, 1997). Tipik ses giic amplifikatorleri bu kadar diistik
empedanslara uzun siire yiiksek akim saglayacak bi¢cimde tasarlanmadigi i¢in,
pratik ribbon sistemlerinde neredeyse her zaman diisiiriicii bir transformator
kullanilmaktadir. Transformator, amplifikatoriin yiiksek gerilim—diigik akim
karakterini ribbon diyaframin gerektirdigi diisiik gerilim—yiiksek akim profilini
doniistirmekte ve ayni zamanda siiriiciniin goriiniir empedansint hoparlor
zinciriyle uyumlu seviyelere tasimaktadir. Bu elektriksel doniistiirme katmant,
ribbon hoparlorlerin glivenli ve kararh sekilde siiriilebilmesi agisindan temel
bir gereklilik olarak degerlendirilmektedir (Colloms ve Darlington, 2018).

Bu yapisal cergeve sayesinde ribbon hoparlérler 6zellikle orta ve yiiksek
frekanslarin yeniden iiretiminde 6nemli avantajlar sunmaktadir. Diyaframin
hem tasiyict hem de iletken islevini {istlenen tek parca, son derece ince bir
yapidan olusmasi, hareket eden kiitleyi klasik dome tweeter’lar ve kiigiik
capli hareketli bobinli siiriiclilerle karsilagtirildiginda belirgin bigcimde
azaltmaktadir. Diistik kiitle, diyaframin ¢ok kisa siirede hizlanip yine hizla
durabilmesini, kii¢iik genliklerde dahi sinyali yakindan takip edebilmesini
ve ani dinamik vurgular ile ince ayrintilarin net ve segilebilir bir bigimde
duyulmasini kolaylastirmaktadir (Eargle, 1997; Colloms ve Darlington, 2018).
Diyafram yiizeyi boyunca dagitilan iletken izler ve manyetik alanin bu ylizey
boyunca miimkiin oldugunca esit dagilacak bicimde kurgulanmasi, diyaframin
neredeyse tlimiine homojen kuvvet uygulanmasina olanak tanimakta; belirli
caligma kosullarinda diyaframin tek parga bir ylizey gibi davrandigi, titresim
bicimlerinin daha diizenli oldugu ve o6zellikle orta—yiiksek frekans bandinda
frekans tepkisinin gorece diizgiin, faz davraniginin ise daha Ongoriilebilir
kaldig belirtilmektedir (Eargle, 1997; Colloms ve Darlington, 2018). Genis ve
diiz panel geometrisine sahip bazi serit tabanl tasarimlarda ses hem 6ne hem
arkaya dogru tiretilmekte, uygun yerlesimle birlikte yan duvarlara ulasan enerji
gorece azaltilmakta ve dinleyicinin algiladigi stereo sahne, konumlandirma
bakimindan daha belirgin bir yap1 kazanmaktadir (Eargle, 1997; Loudspeaker
Types and How They Work, 2010).

Bununla birlikte ribbon hoparlorler, sagladiklart bu istiinliiklere ragmen
yaygin kullanimlarini sinirlayan bazi temel teknik kisitlar igermektedir.
Diyaframin ¢ok diisiik direnci ve gdrece smirli Bl carpani, bu siiriiciileri
giic amplifikatorii acisindan yiiksek akim talep eden zorlu bir yiikk haline
getirmektedir. Bu nedenle neredeyse tiim tasarimlarda diisiirticii transformator
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kullanim1 zorunlu héle gelmekte; transformator ise hem maliyeti ve hacim
gereksinimini artirmakta hem de kendi frekans tepkisi, kacak endiiktansi ve
cekirdek malzemesiyle iliskili ek bozulma bilesenlerini sisteme dahil etmektedir.
Bu nedenlerle ribbon hoparlorler, genel tiiketici sistemlerinden ¢ok, daha 6zel
kurgulanmis zincirlerde ve nitelikli dinleme senaryolarinda konumlanmaktadir
(Eargle, 1997; Colloms ve Darlington, 2018). Ince ve oluklu diyafram yapismin
izin verdigi hareket mesafesinin sinirli olmasi, diisiik frekanslarda gerekli genis
diyafram salinimlarmin elde edilmesini giiclestirmektedir. Uygulamada serit
siiriiciilerle giiclii bas iiretilememekte; alt ve alt—orta frekanslarin mutlaka ayri
woofer ve orta frekans siiriiciileri tarafindan karsilanmas1 gerekmektedir. Bu
nedenle ribbon teknolojisi, tek basina tam bant bir ¢éziim olmaktan ziyade,
cok yollu sistemlerde orta—yiiksek frekanslara odaklanan bir bilesen olarak
degerlendirilmektedir (Eargle, 1997; Loudspeaker Types and How They Work,
2010).

Dogrudan caligan ribbon tasarimlarinda diyafram boyunca yeterli manyetik
alan yogunlugu saglayabilmek i¢in gogu zaman biiyiik ve gili¢lii miknatis dizileri
gerekmektedir. Ozellikle genis yiizeyli panellerde bu miknatis diizenekleri
toplam kiitleyi artirarak hoparldriin agir ve hacimli bir gévdeye sahip olmasina
neden olmaktadir. Diyaframin uzun ve genis yapisi, yiiksek frekanslarda dalga
boyuna oranla biiylik bir agiklik olusturarak ses enerjisinin dar bir a¢1 igine
sikigmasina ve dinleme konumunun oldukea sinirli bir bolgeyle kisitlanmasina
yol agabilmektedir. Ureticiler, bu etkiyi azaltmak i¢in ¢ogu zaman diyafram
genigligini  smirlandirmakta ve sistemi boyuna uzanan g¢izgisel kaynak
geometrisine yakin tasarlamaktadir. Bazi uygulamalarda ribbon siiriiciiler,
verimlilik ve yon kontroliinii artirmak amaciyla horn yapilariyla birlikte
kullanilmaktadir. Horn yiiklemesi, dogrudan calisan serit tasarimlarina kiyasla
belirgin kazang artis1 ve daha siki bir yonliiliik kontrolii saglayabilmektedir.
Ancak horn govdesinde olusan i¢ yansimalar, gévde boyunca degisen kesit
alaninin tetikledigi modlar ve agiklikta ortaya ¢ikan rezonanslar, frekans
tepkisinde dalgalanmalara ve tinisal renklendirmeye neden olabilmektedir. Bu
durum, ribbon teknolojisinin en 6ne ¢ikan 6zelligi olan berrak ve saydam orta—
yiiksek frekans algisini kismen golgeleyebilmektedir (Colloms ve Darlington,
2018; Kolbrek, 2018). Bu nedenle horn ile yiiklenen ribbon sistemlerinin,
ozellikle kritik dinleme ve stiidyo ortamlarinda kullanilabilmesi igin titiz bir
tasarim siireci ve ayrintili dl¢timlerle desteklenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Ribbon hoparlérler, s6z konusu sinirliliklarina ragmen belirli kullanim
senaryolarinda sunduklar1 kendine 6zgli avantajlar sayesinde elektroakustik
alanda ayr1 bir nis konum edinmistir. Giincel hi-fi sistemlerde ¢ogunlukla
tiz siiriicli (tweeter) ya da c¢ok yilksek frekanslara odaklanan super tweeter
olarak kullanilmakta; 20 kHz’in oldukga Otesine uzanabilen frekans tepkisi
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ve yiiksek hassasiyetiyle sistemin {ist frekans sinirin1 genigletmekte ve ayrinti
¢Oziiniirligiini yikseltmektedir. Birgok tiretici, dome tweeter’larin yerine veya
onlarla birlikte ribbon tweeter kullanarak genel ton dengesini yiiksek frekans
ayrintisini 6ne ¢ikaracak bicimde sekillendirmeyi amaglamaktadir. Panel
formundaki serit temelli sistemlerde Magnepan gibi iireticilerin ¢dziimleri
one ¢ikmakta; bu tasarimlarda iletken seritler genis bir panel yiizeyi boyunca
diizenlenerek orta—yiliksek frekanslar panelin tamamindan yayilmaktadir.
Kutu tipi hoparlérlere kiyasla kabin i¢i rezonanslarin gorece sinirli olmasi
ve hareketli yapilarin ¢ok hafif tutulmasi, bu sistemlerde mekanik kaynakli
bozulmalarin diisiik kalmasina katkida bulunmaktadir (Eargle, 1997). Ribbon
diyaframlar, bazi stiidyo monitorleri ve iist diizey hi-fi hoparlérlerde orta
frekans siiriiciileriyle birlikte hibrit kurgular i¢inde de kullanilmakta; uygun
crossover tasarimi ve gerektiginde DSP tabanli diizeltmelerle birlestirildiginde
yakin alan dinlemede yiiksek ¢Oziiniirliik, stereo konumlandirmada hassasiyet
ve uzun siireli dinlemelerde daha az yorucu bir iist frekans karakteri elde
edilmesine yardime1 olmaktadir. Ince form faktérii ve hafif diyafram yapist,
ribbon ve panel tabanli serit ¢dzlimlerini ayrica bazi kulaklik tasarimlarinda,
ince profilli soundbar ve kompakt hi-fi sistemlerinde, mimari/duvar i¢i hoparlor
uygulamalarinda da cazip héle getirmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde ribbon (serit) hoparlorler, hareket eden
kiitleyi en aza indirmeye dayali yaklagimlar1 ve 6zellikle orta—yiiksek frekans
bandinda sagladiklar1 ayrinti diizeyiyle hoparlor teknolojilerinin gelisim
cizgisinde rafine bir agama olarak goriilebilir. Bununla birlikte sinirli diyafram
hareketi, tam frekans araligini tek basina kapsayamamasi ve gii¢ amplifikatorii
tarafinda 6zel siirme kosullar1 gerektirmesi, bu yapimin ¢ogu sistemde baska
donistiiriict tipleriyle desteklenmesini zorunlu kilmaktadir. Benzer bigimde
son derece hafif hareketli yapilara dayanan, ancak bu yaklasimi ¢ok daha genis
bir ylizeye yayip tek panel iizerinden genis bantta ¢alisma hedefiyle birlestiren
elektrostatik hoparldr teknolojisi, bu noktada dikkat geken alternatiflerden biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. zleyen béliimde ele alinacak elektrostatik hoparlérler,
ribbon ve panel yaklagimlarimin diisiik kiitle avantajin1 daha genis bir frekans
aralig1 ve yiiksek dogruluk hedefiyle bir araya getiren farkli bir elektroakustik
¢Oziim olarak tartisilacaktir.

Elektrostatik (Electrostatic) Hoparlorler

Elektrostatik hoparldrler, ses iiretiminde manyetik alan yerine elektrostatik
alan temelli bir kuvvet iiretim mekanizmasi kullanmalar1 nedeniyle, hareketli
bobinli yapilardan kokten ayrilan bir doniistiiriicii tiiri olarak tanimlanmaktadir.
Temel yapi, her iki yaninda delikli iletken levhalarin yer aldigi ve bunlarin
arasinda son derece ince, diisiik kiitleli bir plastik film diyaframin (¢ogunlukla
Mylar) gerili bulundugu ti¢ katmanli bir diizenden olusur (Hunt, 1954).
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Diyafram yiizeyi, yiiksek yiizey direncine sahip 6zel bir kaplama araciligiyla
iletken hale getirilir ve harici bir yiiksek gerilim (bias) kaynagi izerinden sabit
bir elektrik yiikii Q ile yiiklenir. Ses sinyali ise genellikle yiikseltici islevi goren
bir transformatdr araciligiyla, iki iletken levhaya birbirine zit fazlarda uygulanir.
Bu sayede levhalar arasinda, sinyalin anlik gerilim degeri V ile degisen bir
elektrik alan olusur. Sabit yiik tasiyan diyafram, bu elektrik alanin zamana
bagli degisimine tepki vererek ileri—geri dogrultuda hareket eder; ¢evresindeki
havay1 sikistirip genlestirerek ses dalgalari tiretir. “Sabit yiik” (constant-charge)
caligma kosulunda diyaframa etki eden kuvvet yaklasik olarak
Q.Vgig

2d
seklinde ifade edilir; burada d, diyafram ile her bir iletken levha arasindaki
mesafeyi temsil etmektedir (Hunt, 1954; Atkinson, 2017). Diyafram iizerindeki
yiikiin yiiksek yiizey direnci sayesinde zamanla homojen kalmasi kritik
onem tasir. Yiik dagilimi yeterince kararli tutulabildigi siirece diyaframin iki
levha arasindaki konumu degisse bile uygulanan elektrostatik kuvvetin, girig
gerilimiyle yaklasik dogrusal bir iliski icinde kaldigi kabul edilmektedir.
Quad tasarimlarinda benimsenen bu yaklasim, diyafram konumuna bagl
kuvvet degisimlerinden kaynaklanan temel dogrusal olmayanliklar1 bastirmast
agisindan literatiirde referans kabul edilmektedir (Atkinson, 2017; Sounds Inc.,
2017).

Diyaframin ince bir plastik filmden olugmasi ve {izerinde ilave bir ses bobini
ya da ayr1 bir tastyict yapt bulunmamasi, hareketli kiitleyi dinamik siiriiciilere
gore belirgin bicimde azaltmaktadir. Diigiik hareketli kiitle, ses sinyalindeki
ani genlik degisimlerine hizli tepki verilebilmesini, vurmali calgilarin atak
bilesenlerinin ve kiiciik seviye farklarinin daha net izlenebilmesini miimkiin kilar
(Sanders, 1995; Chiang ve Huang, 2015). Hareketli bobinli yapilarda kuvvet,
diyaframin yalnizca bobine yakin i¢ bdlgesine uygulanirken, elektrostatik
tasarimlarda elektrik alan diyaframin tamamina yayilacak bigimde diizenlenir.
Boylece diyafram ylizeyinin genis bir kisminda benzer ivmelenme elde edilir,
panelin kendi mekanik rezonanslarinin sese eklenme egilimi azalir ve yapisal
renklenme gorece diisiik bir diizeyde tutulur (Hunt, 1954; Klippel, 2012).

F =

Sabit yiik prensibine dayanan bu ¢aligma modu, doniistiirme mekanizmasi
acisindan gorece dogrudan bir iligki sunmaktadir. Diyaframa uygulanan
kuvvetin, diyaframin iletken levhalar arasindaki anlik konumundan bagimsiz
olarak giris gerilimiyle yaklasik dogrusal bir bagint1 gdstermeye devam ettigi;
hareketli bobinli yapilarda goriilen konuma bagl kuvvet katsayisi ve yay sabiti
degisimlerinin elektrostatik tasarimda temel mekanizma diizeyinde bulunmadigi
ifade edilmektedir. Yapilan 6l¢timler, iyi tasarlanmis elektrostatik hoparldrlerin,
orta seviye dinamik hoparlorlerde sik¢a gozlenen %1-3 araligindaki harmonik
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bozulma oranlarma karsin, yaklasik %0,1 mertebesinde toplam harmonik
bozulma degeri iiretebildigini goéstermektedir (Lindos Electronics, n.d.;
Atkinson, 2017). Bu ozellikler, elektrostatik hoparlorleri seffaflik, ayrinti
¢Oziiniirligii ve kiiciik dinamik farklarin izlenebilirligi bakimindan dikkat
¢ekici bir alternatif haline getirmektedir.

Elektrostatik hoparlorler cogunlukla herhangi bir kabinle ¢evrelenmemis
ya da yalnmizca ince bir cergeveyle desteklenen “acik panel” formunda
tasarlanmaktadir. Panelin 6n ve arka yliziinden, genlikleri benzer ancak
fazlar ters iki ses alani iiretilir; dolayisiyla hoparldr, 6ne ve arkaya dogru
giiclii, yanlara dogru ise zayiflamis bir yayilim karakteri sergileyen cift yonlii
bir kaynak gibi davranir. On ve arka dalgalar yan eksenlerde birbirini biiyiik
Olclide soniimlediginden, yanlara giden enerji belirgin bigimde azalir. Bu ¢ift
yonli yayilim yapisi, yan duvarlara ulagan enerjinin sinirlanmasina ve bazi oda
modlarinin daha zayif uyarilmasina katki saglayarak uygun yerlesimle birlikte
Ozellikle bas bolgesinde oda i¢i tepkinin daha kontrollii, asir1 kabarmayan bir
karakter kazanmasina imkan tantyabilmektedir (MartinLogan, n.d.; JansZen
Audio, 2021).

Teorik iistiinliiklerine karsin elektrostatik hoparlorler, uygulamada mutlaka
dikkate alinmasi gereken cesitli sinirliliklar da tasimaktadir. Diisiik frekans
bolgesinde diyaframin ileri—geri hareketine izin verilen mekanik hareket araligi
oldukga sinirhidir; diyaframin iletken levhalara temas etmemesi igin bu sinirin
korunmasi zorunludur. Oysa diisiik frekanslarda yeterli ses basing diizeyine
ulagabilmek i¢in, biiylik hava kiitlelerinin yer degistirmesi gerekmektedir.
Bu nedenle elektrostatik sistemlerin ya ¢cok genis ylizey alanina sahip biiyiik
paneller seklinde tasarlandigi ya da bas bdlgesinde g¢ogunlukla dinamik
woofer’larla desteklendigi goriilmektedir (Sanders, 1995; Chiang ve Huang,
2015). Ust frekanslarda ise asil sinir, daha ¢ok elektriksel ozelliklerden
kaynaklanir. Diyafram ile iletken levhalar arasindaki hava boslugunda elektrik
alan siddeti belirli bir esigin iizerine ¢iktiginda, bu boslugun yalitkan 6zelligi
bozulup kivilcim atlamalarina izin verebilir; bu durum uygulanabilecek en
yiliksek sinyal gerilimini ve dolayisiyla ozellikle yiiksek frekanslarda elde
edilebilecek azami ses basing diizeyini siirlar (Sanders, 1995).

Elektrostatik hoparlorler gii¢ amplifikatorii agisindan da alisilmisin disinda
bir yiik karakteristigi sunmaktadir. Yap1 neredeyse biitlinliyle kapasitif bir
empedans gosterir; frekans ylikseldikce empedans azalir ve faz agist belirgin
bicimde kayar. Bu kosullarda amplifikatoriin yiiksek frekanslarda biiyiik akimlar
saglayabilmesi ve bunu kararli bir sekilde siirdiirebilmesi gerekir. S6z konusu
ozellik, her amplifikatoriin elektrostatik hoparlorlerle giivenli ve dngoriilebilir
bicimde eslestirilememesine yol agmakta; bu sistemlerin amplifikatér se¢imi
acisindan daha titiz bir yaklagim gerektirmesine neden olmaktadir (Hunt, 1954;
Sanders, 1995).
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Genis ve diiz panel geometrisi, yonliilik 6zellikleri agisindan da belirgin
sonuglar dogurmaktadir. Dalga boyunun panel boyutlarina kiyasla kiigiildiigii
yiiksek frekanslarda yayilim deseni giderek daralmakta, ses enerjisi daha
sinirh bir ac1 igine yogunlagmaktadir. Bunun sonucu olarak, stereo sahnenin
dengeli ve dogru bigimde algilanabildigi ideal dinleme bdlgesi daralmakta
ve dinleyici konumundaki kiigiik degisimlere duyarlilik artmaktadir. Quad
ESL-63 gibi tasarimlarda iletken levhalarin halka bigiminde segmentlere
ayrildig1 ve gecikme hatlart kullanilarak panelin sanal bir noktasal kaynak gibi
davranmasinin hedeflendigi; bu yaklagimin s6z konusu yonliilik sorununu
hafifletmeye yonelik bir ¢6ziim denemesi olarak yorumlandig: belirtilmektedir
(Atkinson, 2017). On ve arka yiizeyden zit fazli olarak ses iireten ¢ift yonlii
yayilim, yerlesim agisindan da ek gereksinimler getirir. Hoparlor arka duvara
cok yakin konumlandirildiginda arkadan yayilan dalga kisa siirede One
donerek 6n dalgayla etkilesime girer; bu etkilesim bazi frekanslarda tarak filtre
benzeri yapilar ve tinisal renklenmeler tretebilir. Bu nedenle elektrostatik
hoparlorlerin odada arka duvardan belirli bir mesafe birakilarak yerlestirilmesi
ve son konumun 6l¢iimler ya da dikkatli dinleme yoluyla ayarlanmasi gerektigi
vurgulanmaktadir (JansZen Audio, 2021).

Yiiksek gerilim beslemesi, hassas elektrot—diyafram geometrisi, ince
film kaplamalar ve genis panel boyutlari; iiretim maliyetini, kalite kontrol
gereksinimlerini ve uzun vadeli giivenilirlik risklerini artiran baslica etkenlerdir.
Yalittm malzemelerinin yaslanmasi, toz ve nem gibi ¢evresel etkiler, yiiksek
gerilim altinda ek ariza olasiliklar1 dogurabilmektedir (Sanders, 1995; Wang
ve ark., 2021). Bu nedenlerle elektrostatik hoparlorler, genis kitlelere yonelik
genel tliketici pazarindan ziyade, daha ¢ok nis ve {iist diizey uygulamalara
yonelik sistemler olarak konumlandirilmaktadir.

Kullanim alanlar incelendiginde elektrostatik hoparlérlerin, sunduklar
yiiksek seffaflik, diisiik bozulma diizeyleri ve ¢ift yonlii yayilim karakteriyle
uyumlu, secilmis senaryolar etrafinda yogunlastig1 goriilmektedir. En belirgin
kullanim baglami, ses kalitesinin birincil dncelik oldugu {ist diizey hi-fi ve
audiofil sistemleridir. Quad, MartinLogan ve benzeri {ireticilerin tam aralikli
ya da hibrit (elektrostatik orta—yiiksek + dinamik woofer) ¢oziimleri, 6zellikle
genis dinleme odalarinda sahne derinligi ve enstriiman ayrimi bakimindan sikga
referans gosterilmektedir (Atkinson, 2017; MartinLogan, n.d.). Uygun akustik
kosullar ve yeterli ses basing kapasitesi saglandiginda elektrostatik tasarimlar,
bazi mastering ve kritik dinleme ortamlarinda da ayrintt ¢oziiniirligi ve
kiigiik dinamik degisimleri izleme agisindan avantajli bulunmakta; bu nedenle
kimi stiidyolarda ana ya da ikincil referans sistemi olarak tercih edilmektedir
(Sanders, 1995; Broadcast Bridge, 2017). Diisiik frekans bdlgesinin dinamik
subwoofer’lar tarafindan desteklendigi hibrit elektrostatik yapilar ise hem
film hem de miizik odakli ¢ok kanall1 sistemlerde, elektrostatik panelin hizli
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orta—yiiksek frekans karakterini dinamik siirliciilerin gliglii bas kapasitesiyle
birlestirmeyi amag¢lamaktadir (MartinLogan, n.d.).

Elektrostatik tahrik ilkesi, yalnizca odyofil hoparlor tasarimlarinda degil,
mikro Olgekli uygulamalarda da giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Ozellikle MEMS tabanli mikro hoparlér calismalarinda, dairesel diyaframli
elektrostatik yapilarin titresim modlar1 ve ses basinci liretimi ayrintili olarak
modellenmekte; tasinabilir cihazlarda kullanilabilecek yeni nesil mikro
hoparlorler igin elektrostatik tahrikin potansiyeli tartisilmaktadir (Chiang ve
Huang, 2015; Wang ve ark., 2021). Bu baglamda elektrostatik hoparldrler,
dinamik (hareketli bobinli) hoparlérler, horn tipi yapilar ve ribbon (serit)
stirticiilerle birlikte isitilebilir frekans bandinda gelistirilen temel elektroakustik
yaklasimlarin dordiincii halkasin1 olusturmaktadir. S6z konusu dort yapi,
farkli fiziksel ilkeler (manyetik ya da elektrostatik alan), farkli hareketli
kiitle diizeyleri ve farkli yayilim karakteristikleri lizerinden ayni hedefe, yani
elektriksel ses sinyalinin miimkiin oldugunca az bozulma ve yiiksek denetimle
akustik enerjiye doniistiiriilmesine yonelmektedir. Bununla birlikte hoparlor
teknolojilerinin gelisimi yalnizca isitilebilir bantla sinirli degildir. Son yillarda
Ozellikle ultrasonik tasiyicilar ve modiilasyon teknikleri kullanilarak gelistirilen
ultrasonik hoparlor sistemleri, sesi dogrudan isitilebilir aralikta tiretmek yerine
20 kHz iizerindeki frekanslarda olusturulan dalgalarin ortamin dogrusal
olmayan yayilim oOzellikleri araciligiyla isitilebilir banda “tasindig1” farkli bir
yaklagim onermektedir. Calismanin izleyen bolimiinde ayrintilandirilacak bu
sistemlerde yalnizca yeni bir siiriicii topolojisi degil; ayn1 zamanda yiiksek
frekansli tasiyici, modiilasyon diizeni ve dogrusal olmayan yayilim fizigi
etrafinda sekillenen biitiinciil bir tasarim anlayisi tartigilacaktir.

Ultrasonik (Ultrasonic) Hoparlorler

Elektrostatik hoparldrlerde iyilestirme odagi agirlikli olarak doniistiiriictiniin
kendisinde yogunlasirken, ultrasonik hoparlérlerde bu odak giderek hava
ortaminin kendisine kaymaktadir. Hava, dogrusal olmayan yayilim 6zellikleri
sayesinde adeta ikinci bir donistiiriicii gibi ele alinmakta ve sistemin aktif bir
pargast haline gelmektedir. Temel yaklagim, havaya ¢ok dar agili ve yiiksek
genlikli bir ultrasonik tasiyici gonderilmesi, bu tasiyicinin ses sinyaliyle
modiile edilmesi ve ardindan havanin dogrusal olmayan tepkisi sonucu tastyici
iizerinde yeniden isitilebilir frekans bilesenlerinin iiretilmesi iizerine kuruludur.
Bu tiir yapilar literatiirde parametrik akustik dizi (parametric acoustic array)
olarak adlandirilmakla birlikte, bu ¢alismada biitiinliiklii bigimde “ultrasonik
hoparlor” st basligi altinda incelenmektedir (Westervelt, 1963; Gan, Yang ve
Kamakura, 2012). Teknolojinin kuramsal temeli 1960’11 yillarda Westervelt’in
caligmalariyla atilmis; 1980°lerde Yoneyama ve ¢alisma arkadaslarinin “Audio
Spotlight” deneyleriyle pratik hoparlér tasarimlarina doniigsmiis; 1990’lardan
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itibaren ise Pompei ve diger arastirmacilarin katkilartyla miize, perakende,
giivenlik ve etkilesimli medya uygulamalarinda kullanilan ticari sistemler
haline gelmistir (Yoneyama ve ark., 1983; Pompei, 1999).

Ultrasonik hoparlérlerin merkezinde, giiclii bir ultrasonik birincil alan
lizerinden isitilebilir bir ikincil alan iiretme fikri yer almaktadir. Ilk asamada
genellikle 40-100 kHz araliginda segilen dar acili bir ultrasonik tasiyici
alan olusturulur. Bu tasiyici ¢ogu uygulamada piezoelektrik elemanlardan
olusan genis bir doniistiiriicii dizisiyle Uretilir ve ses sinyalini tasimak lizere
genlik modiilasyonu (AM), tek yan bant modiilasyonu (SSBAM) veya
karekok tabanli AM gibi semalarla modiile edilir. Havanin durum denklemi
dogrusal olmadigindan, yani basing arttikca ortamin sikistirilabilirligi sabit
kalmadigindan, bu ultrasonik dalgalar yayilim boyunca birbirleriyle etkilesir;
tagtyicinin yan bantlar1 arasindaki fark frekansi da isitilebilir ses sinyaline
kargilik gelen bileseni iretir. Westervelt’in gelistirdigi kuramsal c¢ergeve
(Westervelt denklemi, KZK yaklasimi), ikincil alan genliginin kabaca birincil
ultrasonik basicin karesi ve yayilim mesafesiyle iligkili oldugunu; dolayisiyla
isitilebilir alan siddetinin hem tasiyict seviyesine hem de havanin dogrusal
olmayanlik katsayisina bagli oldugunu gostermektedir (Westervelt, 1963; Gan
ve ark., 2012).

Glincel ultrasonik hoparlor sistemleri bu fiziksel ilkeleri birkag ardisik
katman halinde hayata gecirmektedir. On isleme (pre-processing) asamasinda
karekok alma, tek yan bant tiirevleri ve ¢esitli on islem filtreleri kullanilarak
ileride havada ortaya ¢ikacak bozulmalar belirli 6l¢lide dengelenmeye calisilir.
Bunu izleyen modiilasyon katinda ses sinyali secilen semaya gore ultrasonik
tagtyictya bindirilir. Ardindan, yliksek frekansta calisabilen giic katlart
devreye girer; genis bantli veya anahtarlamali (class D) amfiler piezoelektrik
doniistiiriicti dizisini besleyerek gerekli diizeyde ultrasonik alan tretir. Dizideki
faz ve genlik dagilimi1 uygun sekilde ayarlandiginda uzayda son derece dar acili
bir ultrasonik 151n elde edilir. Bu 1s1n, havada birkag on santimetre ile birkag
metre arasinda degigen bir mesafe boyunca ilerlerken dogrusal olmayan yayilim
etkileri sonucunda isitilebilir ikincil alan belirginlesir. Dinleyici sesi, klasik
hoparlorlerde oldugu gibi dogrudan panel yiizeyinden degil, ultrasonik 1simnin
gectigi hacim iginden geliyormus gibi algilar; boylece ses iiretim siireci, 6nce
kat1 bir ylizey iizerinde ultrasonik enerjinin iiretilmesi, ardindan bu enerjinin
hava ortaminda dogrusal olmayan yayilim yoluyla isitilebilir banda “demodiile
edilmesi” seklinde iki asamali bir yapiya doniisiir (Gan ve ark., 2012).

Ultrasonik hoparlorlerin en ¢arpict istiinliigii, geleneksel hoparlorlerle
kiyaslanamayacak kadar dar bir yayilim deseni olusturabilmeleridir. Tagiyict
frekansin ¢ok yiiksek secilmesi dalga boyunu milimetre mertebesine indirir;
boylece gorece kiigiik bir yiizey alaniyla bile havaya son derece dar agili
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bir ultrasonik alan gonderilebilir. Isitilebilir ses, bu alanm iginde havanmn
dogrusal olmayan davranigi sonucu olustugundan, duyulan sinyal de ayni
dar deseni takip eder (Yoneyama ve ark., 1983; Pompei, 1999). Bu sayede
benzer fiziksel boyuta sahip hareketli bobinli hoparlorlerle gergeklestirilmesi
gii¢ bir yonlendiricilik diizeyine ulasmak miimkiindiir. S6z konusu yiiksek
yonlendiricilik, ayni ortamda bulunan farkli dinleyicilere birbirini rahatsiz
etmeden farkl igeriklerin iletilebilmesine; yan alanlara sizan enerjinin smirl
kalmasi sayesinde gevresel giiriiltii katkisinin diisiik tutulmasina; iyi tasarlanmig
dizilerde yan loblarin bastirilmasiyla ses enerjisinin belirli bir ylizeye veya dar
bir dinleyici alanina odaklanmasia imkan tanimaktadir. Bu 6zellik, miize ve
sergi salonlarinda belirli eserlerin 6niinde duran ziyaretgiye yalnizca o noktada
duyulan agiklamalar sunulmasini ya da perakende alanlarinda belirli raf veya
tiriinlere “gizli ses” eklenmesini miimkiin kilmaktadir (Kuutti ve ark., 2014).

Piezoelektrik elemanlardan olusan doniistiiriici  dizilerinin ince ve
hafif yapilarda tasarlanabilmesi, ultrasonik hoparlorlerin bir diger 6nemli
avantajidir. Biylik, hareketli bobinli diyaframlara kiyasla ¢ok daha kiigiik
hacim ve kiitleyle calisilabildigi i¢in bu tiir yonlendirilmis ses sistemleri; tavan
icine, ekran cercevelerine, duvar panellerine veya tasinabilir cihazlara gorece
kolay bicimde entegre edilebilmektedir. Tasinabilir “sliper yonlii” hoparlor
prototipleri, elde tutulan cihazlar araciligiyla hedefe yonelik dar agili ses alanlari
olusturulabilecegini gostermektedir (Nakashima ve ark., 2006). Ayrica insan—
robot ve insan—bilgisayar etkilesimi baglaminda ultrasonik hoparlorler, “gizli”
veya yalnizca belirli bir kullaniciya yonlendirilmis sesli komutlarin iletilmesi
i¢cin kullanilmakta; humanoid robotlarin konusurken es zamanl olarak ¢evreyi
dinleyebilmesi ya da kalabalik ortamlarda sadece secili kisilere sesli bilgi
aktarilmas1 gibi senaryolarda bu teknolojiden yararlanilmaktadir (Nakamura ve
ark., 2009).

Ote yandan ultrasonik hoparlorlerin isitilebilir banttaki genel verimliligi,
tasiyict frekansta elde edilen yiiksek enerjiye karsin oldukca diisiik diizeyde
kalmaktadir. Kuramsal modeller, isitilebilir bilesenin genliginin birincil
ultrasonik alanin karesi ve yayilim mesafesiyle iliskili oldugunu gdsterdiginden,
anlamli bir ses basinci diizeyine ulagmak i¢in ¢ok yiiksek ultrasonik ses
seviyelerine ihtiya¢ duyulmaktadir (Westervelt, 1963; Gan ve ark., 2012). Bu
gereksinim, giiclii gli¢ katlarinin, yiiksek dayanimli ultrasonik doniistiirticiilerin
ve etkin 1s1l yonetim ¢éziimlerinin kullanilmasini zorunlu kilar. Ayrica havadaki
sogurma katsayisinin frekansla birlikte artmasi, tasiyici frekans yiikseldikge
menzilin kisalmasina ve sistemin toplam verimliliginin daha da diismesine
yol agcar. Isitilebilir alann olusum mekanizmasi dogrusal olmadigi icin
bozulma bilesenleri de temel sinirlamalar arasindadir. Hava igindeki karesel
etkilesim, hedeflenen fark frekans bilesenine ek olarak istenmeyen harmonikler
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ve ara tonlar da tretir; bu nedenle toplam harmonik bozulma ve ara ton
bilesenlerinin klasik hoparlorlere kiyasla daha yiiksek diizeylerde seyrettigi
belirtilmektedir. Pompei’nin (1999) ¢alismalari, karekdk tabanli modiilasyon,
tek yan bant semalar1 ve sayisal on sekillendirme teknikleriyle bu bozulmanin
azaltilabildigini, ancak tamamen ortadan kaldirilamadigini gostermektedir.

Alan olusum geometrisi, ultrasonik hoparlérlerin bir diger sinirlayici
ozelligini olusturur. Ultrasonik alanin, kaynagin hemen o6niinde degil, belirli
bir mesafeden sonra tam olarak gelistigi kabul edilmektedir. Bu nedenle
hoparlére ¢ok yakin konumlarda isitilebilir ses seviyesi diisiik kalmakta; en
yiiksek algilanan seviye, belirli bir uzaklik araliginda ortaya ¢ikmaktadir
(Calicchia ve ark., 2014). Dinleyici konumunun bu sekilde belirli bir mesafe
bandina bagli olmasi, kii¢iik hacimli mekanlarda ve dinleyicinin stirekli hareket
halinde oldugu uygulamalarda tasarim giicliiklerine neden olmaktadir. Ayrica
genis ylizeyli piezoelektrik diziler elektriksel agidan biiyiik bir kapasitor
gibi davranir ve sistemin ¢ok yiiksek frekanslarda ¢alismasi, gii¢ elektronigi
tasarimini zorlastirir; kullanilan gii¢ katlariin hem bu tiir bir ytik altinda kararl
bicimde ¢alismasi hem de uzun siireli ve yiiksek genlikli siiriislere dayanmast
gerekir (Tachibana,2013).

Ultrasonik seviyelerin saglik acisindan sinirlandirilmasi da tasarimin
vazgecilmez bir bilesenidir. Isitilebilir alanin iiretilebilmesi icin gerekli
yiiksek ultrasonik seviyelerin, is sagligi ve giivenligi standartlartyla uyumlu
olmasi zorunludur. Giincel ¢alismalar, ticari sistemlerin uluslararas1 maruziyet
sinirlarinin altinda calisacak sekilde tasarlandigini belirtmekle birlikte, uzun
stireli maruziyetin bag agrisi, rahatsizlik hissi veya kulakta basing algisi gibi
sikayetlere yol acabildigine dikkat cekmektedir (Tachibana, 2013).

Kullanim alanlart incelendiginde ultrasonik hoparlérlerin, yiiksek
yonlendiricilik ve yogun mekansal secicilik gerektiren nis senaryolarda 6zgiin
olanaklar sundugu goriilmektedir. Miize ve sergi uygulamalarinda tek bir salon
icinde her eser icin ayri bir ses alani tanimlanabilmekte; dinleyici yalnizca
eserin O6niinde bulundugunda agiklamay1 duymakta, birka¢ adim uzaklastiginda
ses seviyesi hizla diismektedir (Kuutti ve ark., 2014). Perakende ve djjital
reklam alanlarinda belirli raf veya ekranlara yonlendirilmis sesli tanitimlar
yapilabilmekte; yalnizca ekrana bakan kisinin duydugu reklam ya da firiin
aciklamalar1 tasarlanabilmektedir. Panphonics, Holosonics ve Dakota Audio
gibi treticiler, bu tiir “hedefli ses” ¢oziimlerini ticari lirtinlere doniistiirmiistiir.
Dar ac1li yapi, yalnizca belirli bir bolgede ses alanini degistiren aktif giiriilti
kontrol sistemlerinde ve malzeme sogurma o&zelliklerinin yerinde ol¢iildiigi
akustik deneylerde de kullanilmaktadir (Tanaka ve Tanaka., 2010). Giivenlik ve
tahribatsiz muayene gibi 6zel uygulamalarda ise ¢ok dar bir bolgeye odaklanmig
uyart sistemleri, akustik goriintiileme ve yiizey kusurlarinin incelenmesi gibi
amaglarla ultrasonik alanlardan yararlanilmaktadir.
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Bu baglamda ultrasonik hoparlorler, klasik anlamda “genel amacglhi” bir
hoparlér tiiriinden ¢ok, yiiksek yonlendiricilik ve mekansal segiciligin 6zellikle
arandig1 durumlarda bagvurulan tamamlayici bir arag olarak konumlanmaktadir.
Toplam verimliligin diisiik olusu, yiiksek giic gereksinimi, sinirli frekans bandi
ve yapisal olarak gorece yiiksek bozulma bilesenleri nedeniyle, dogrudan yayici
dinamik hoparlorlerin yerini almaktan ziyade onlarin yaninda belirli gorevlere
odaklanan 6zel ¢oziimler kapsaminda degerlendirilmektedir.

Sonuc¢

Bu ¢aligma, hoparlér teknolojilerinin yaklasik son yiiz yillik gelisim siirecini
bes ana aile iizerinden inceleyerek dinamik (hareketli bobinli) hoparlorler, horn
tipi yapilar, ribbon (serit) hoparlorler, elektrostatik hoparlorler ve ultrasonik
hoparlorler arasindaki iliskileri ortak bir gergeve iginde tartismay1 amaglamaistir.
Rice ve Kellogg’un 1920’lerde ortaya koydugu dinamik hoparlor prensibi,
diistik elektroakustik verimlilik ve belirgin dogrusal olmayanliklar igermesine
karsin, maliyet, dayaniklilik, 6lgeklenebilirlik ve tasariminin ongdriilebilirligi
sayesinde gilinimiizde seslendirme zincirinin bagat bileseni olmay1
stirdiirmektedir. Kiigiik taginabilir aygitlardan biiyiik 6l¢ekli sahne sistemlerine
uzanan genis uygulama alaninin tek bir temel ilke etrafinda kurgulanabilmesi,
bu yapimin “giincel standart” niteligini korudugunu gostermektedir.

Horn tipi hoparldrler ise hareketli bobinli siiriicii ile hava arasindaki akustik
empedans uyumsuzlugunu azaltarak verimliligi 6nemli dl¢lide artirmakta ve
sesin mekan ig¢indeki yayiliminin daha siki bicimde denetlenmesine olanak
tamimaktadir. Ozellikle biiyiik konser salonlar1, agik hava gosterileri ve sinema
sistemlerinde yiiksek ses basinci diizeyi ve kapsama agisinin kontrol edilebilir
olmas1 gereksinimi nedeniyle horn tabanli ¢oziimler kritik islev iistlenmektedir.
Bununla birlikte, diisiik frekanslarda etkin yiikleme i¢in gereken biiyiik fiziksel
boyutlar, horn govdesi i¢indeki yansimalar ve geometriden kaynaklanan tinisal
renklendirme gibi unsurlar, bu yaklasimin tasariminda kaginilmaz tavizleri
beraberinde getirmektedir.

Ribbon (serit) hoparlorler, hareket eden kiitleyi asgari diizeye indiren
yapilari sayesinde 6zellikle orta ve yiiksek frekans bolgelerinde ayrinti aktarimi
ve ince dinamikleri izleme agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Diyaframin ayni anda
hem iletken hem de tastyic1 gorev iistlenmesi, yiizey boyunca daha homojen
bir siiriis saglayarak daha diizenli bir titresim davranisi sunmaktadir. Ote
yandan ¢ok diisiik elektriksel direng, buna bagli transformatdér zorunlulugu,
sinirli diyafram salinimi ve diisiik frekanslarda tek basina yeterli diizeyde ses
iiretememe gibi etmenler, ribbon teknolojisini cogunlukla ¢ok yollu sistemlerin
bir parcasi haline getirmekte; agirlikli olarak tiz bolgesine odaklanan bir ¢oziim
olarak konumlandirmaktadir.
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Elektrostatik hoparlorler, sabit ylik prensibiyle calisan son derece hafif
diyaframlar1 sayesinde toplam harmonik bozulma (THD), seffaflik ve ayrinti
coOziiniirliigii bakimindan hoparlér ailesi iginde ayricalikli bir konuma
yerlesmektedir. Yiizeyden siiriilen ince film yapinin, kendi mekanik 6zelliklerini
sese gorece az eklemesi, bu teknolojiye ozellikle st diizey ev sistemleri ve
secilmis kritik dinleme ortamlarinda referans niteligi kazandirmaktadir. Buna
karsin sinirlt diyafram hareketi, diisiik frekanslarda ¢ok genis panel yiizeylerine
duyulan ihtiyag, giic amfileri agisindan zorlayici kapasitif yiik karakteri ve
yiiksek gerilimli besleme gereksinimi, elektrostatik hoparldrleri daha ¢ok nis
ve yliksek maliyetli bir kategori i¢inde konumlandirmaktadir.

Ultrasonik hoparldrler ise s6z konusu dort yapidan ayrigarak ses liretimini
havanin dogrusal olmayan yayilim 6zelliklerine dayali iki asamali bir siire¢
héline getirmektedir. Oncelikle dar agili ve yiiksek seviyeli bir ultrasonik
alan olusturulmakta, ardindan bu alan igerisinde isitilebilir bilesenler yeniden
ortaya c¢ikmaktadir. Bu yaklasimda toplam verimlilik ve bozulma diizeyi
klasik hoparlorlere kiyasla daha sinirli kalsa da saglanan son derece yiiksek
yonlendiricilik ve sik1 mekansal segicilik, miize ve sergi ortamlari, perakende
mekanlari, insan—bilgisayar etkilesimi senaryolari, 6zel 6l¢tim diizenekleri ve
giivenlik odakli uygulamalar gibi baglama duyarli alanlarda bu teknolojiyi
onemli bir ara¢ haline getirmektedir.

Bubes yaklagim, verimlilik, dogrusal davranis, gli¢ kapasitesi, yonlendiricilik
ve oda ile etkilesim gibi temel eksenler tizerinde yan yana konumlandirildiginda,
tek bir “ideal hoparlor” tipinden ziyade farkli giiglii ve zayif yonlere sahip
bir teknoloji ailesi tablosu ortaya ¢ikmaktadir. Horn ve ultrasonik ¢6ziimler
verimlilik ve yon kontrolii bakimindan 6ne ¢ikmakta; buna karsilik bant
genisligi, tinisal diizglinliik ve tasarim esnekligi agisindan daha sinirli bir
profil sergilemektedir. Dinamik (hareketli bobinli) hoparlérler, gorece diisiik
verimlilige ragmen kabin tasarimi, ¢cok yollu yap1 kurgular1 ve sayisal diizeltme
olanaklar1 sayesinde pratikte en esnek ¢oziim ailesini olusturmaktadir. Ribbon
ve elektrostatik tasarimlar ise diigiikk bozulma ve ayrinti aktarimi agisindan {istiin
nitelikler tasimakla birlikte, yliksek ses seviyeleri ve genis frekans araliginda
tek basina yeterli olamamakta; cogu zaman hibrit sistemler i¢inde islevsel hale
gelmektedir.

Glincel tasarim pratiginde bu teknolojiler, birbirinin dogrudan rakibi
olmaktan ¢ok, aymi sistem icinde farkli frekans araliklarina ve islevlere
dagitilmis tamamlayici bilesenler olarak degerlendirilmektedir. Dinamik
woofer ile horn tipi sikigtirma siiriiclisiiniin birlestirildigi sahne sistemleri,
dinamik bas hoparlorleriyle desteklenen elektrostatik paneller ya da ribbon/
AMT tweeter esliginde kullanilan orta frekans siiriiciileri, bu hibrit yaklagimin
yaygin Ornekleri arasinda yer almaktadir. Boylece her hoparlor tipinin giicli
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oldugu alanlar one cikarilirken zayif oldugu bdlgeler diger teknolojilerle
dengelenmekte ve daha dengeli, amaca uygun ¢oziimler gelistirilebilmektedir.

Gelecege doniik olarak hoparlor tasariminda biiyiik bir doniisiimiin ortaya
cikmasindan ziyade, mevcut ilkelerin gelismis malzeme teknolojileri ve sayisal
sinyal isleme yontemleriyle biitiinlesmesinin belirleyici olacagi dngoriilebilir.
Yiiksek enerji yogunluklu miknatislar, gelismis diyafram malzemeleri, katmanli
iiretim yontemleri, entegre DSP yapilar, aktif frekans bolme devreleri, ¢oklu
hoparlor dizileri ve ses yonlendirme algoritmalart hem dinamik hem horn
tipi hem de ultrasonik sistemlerde tasarimcilara daha genis bir hareket alani
sunmaktadir.

Sonug olarak dinamik (hareketli bobinli) hoparlorler, horn tipi sistemler,
ribbon (serit) yapilar, elektrostatik paneller ve ultrasonik hoparlorler, hoparlor
teknolojisinin diinii, bugiinii ve gelecegi agisindan birbirini tamamlayan bir
“arag¢ seti” olarak goriilebilir. Belirli bir uygulama baglaminda “en uygun”
hoparl6r tipinin se¢imi, artik tek bir fiziksel ilkeye degil; hedeflenen ses basinci
diizeyi, oda akustigi, yonlendiricilik gereksinimi, maliyet sinirlari ve sistem
entegrasyonu gibi parametrelerin birlikte degerlendirilmesine dayanmaktadir.
Bu ¢alisma, s6z konusu bes yaklagimi ortak bir teknik dil i¢inde yan yana
getirerek hem tasarim kararlarinin ardindaki fiziksel gerekgeleri goriiniir kilmay1
hem de gelecekte gelistirilecek hibrit ve baglama 6zgii hoparlor ¢oziimleri i¢in
biitiinliiklii bir referans gergevesi sunmay1 amaglamistir.
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Etik Beyan: Bu arastirmada yapay zeka destekli araclardan, yalnizca metnin dilsel ve islupsal
acidan iyilestirilmesi ile bigimsel tutarliligin saglanmasi amaciyla yararlanilmistir. Calisma
kapsaminda bilgi ve belgelerin taranmasina ve analizine yonelik tiim siirecler, elde edilen
bulgularin se¢imi ve raporlanmasi ile bilimsel yorum ve sonuglarin tamami yazar tarafindan
yuriitilmiis ve kaleme alinmistir. Ayrica, kullanilan kaynaklarin tespiti, dogrudan alintilarin
belirlenmesi ve metin i¢i atiflarm dogrulugunun denetlenmesi yazarin sorumlulugunda
gergeklestirilmistir.



DEPREM SONRASI ORTAK TRAVMA iLE BAS ETME
YONTEMI OLARAK MUZIiK: HATAY AKADEMi SENFONI
ORKESTRASI

Buket Geng!

GIRIS

Anadolu’nun eski yerlesim merkezlerinden biri olan Hatay ilinin merkez
ilcesi Antakya, tarih boyunca pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapan 6nemli
bir kent olmustur. Kadim bir kent hafizas1 olarak degerlendirilen Antakya,
tarihten bu yana bilim, sanat, kiiltlir ve gastronomi gibi pek c¢ok alandaki
zenginligini gozler 6niline sermektedir. Fakat bu kadar tarihi ve kiiltlirel mirasa
sahip bu kadim kent, 6 ve 20 Subat 2023 tarihlerinde yasanan Kahramanmarag
depremlerinden en ¢ok etkilenen illerden biri olmustur. Antakya yasadig1 bu
biiyiik yikim sonrasi ¢ok sayida insan ve bina kaybi vermis, sehrin tarihi ve
kiiltiirel miras1 olan pek ¢ok yeri yerle bir olmustur.

Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi 2019 yilinda kendi cografyasinda kiiltiir
ve sanat alaninda bir doniisiim yaratma idealiyle kurulmustur. Tiim diinyanin
kiiltiirel zenginligiyle tan1dig1 kadim sehir olan Antakya’nin kiiltiirel ve sanatsal
olusumlar, faaliyetler, fikirler, ekoller agisindan da hak ettigi yerde olmasi
amacini tasityan orkestra Hatay’in senfonik formda ilk ve tek orkestrasidir.
Orkestra liyelerinin tamami1 konservatuvar mezunlari, konservatuvar 6grencileri
ve miizik 6gretmenlerinden olusur. 6 Subat’ta yasadigimiz asrin felaketi olarak
adlandirilan deprem sonrasi orkestra iiyelerinin bazilari hayatlarini kaybederken,
sag kalanlarin bazilar1 enkaz altindan c¢ikarilmis ve bircogu sevdiklerini
kaybetmistir. Evleri yikilan ve enstriimanlari enkaz altinda kalan orkestra
iiyeleri sehirlerinden go¢ etmek zorunda kalir. Yasanan tiim bu felaketlerden
kisa bir siire sonra orkestra, kurucusu Ali Ugur’un onciiliigiinde bir siire online
olarak daha sonra ise miimkiin olabildigince bir araya gelebildikleri Antakya’ya
en yakin sehirlerde toplanarak calismalarina devam eder. Sanatin iyilestirici
giicline inanan Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi, yeni bir yasami 6rmek
icin miizigin birlestirici gliciinii temel alarak faaliyetlerini slirdiirmektedir.
Bu calisma, Ali Ugur’la yapilan goriisme c¢ergevesinde miizigin, yasanan bu
biiyiik yikim ve felaket sonrasi iyilestirici ve birlestirici bir giiciinii Hatay
Akademi Senfoni Orkestras1 baglaminda incelemektir. Gériismede arastirmaci
tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir.

1 Dog. Dr., Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Antakya Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar1 Boliimii, buketgenc@
mku.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4156-2793.
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Aragtirmanin amaci ve kapsami dogrultusunda formda 12 adet yar1 kurgulu soru
bulunmaktadir. Goriismelerden elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle
analiz edilmisg, Ali Ugur’un ifadelerine dogrudan alintiyla yer verilmistir.

1.Toplumsal Travmalarla Basa Cikma Yontemi Olarak Miizik

Toplumsal travma; savas, dogal felaketler, soykirim gibi nedenlerle ekstrem
diizeyde ortaya ¢ikan, kusaklar boyu siirebilen fiziksel ve psikolojik yaralara
yol agan, birlikteliginde ayrimeilik, yoksulluk ve go¢ gibi olgularla agirlasarak
yasamay1 siirdiirebilen kollektif bir fenomen olarak tanimlanmaktadir. Savas,
dogal felaketler ve soykirim gibi toplumsal travmalarin, yagamda kalanlar
iizerinde ciddi fiziksel, psikolojik ve kiiltiirel etkileri bulunmaktadir (Karatay,
2020, s.374).

Depremler, yanginlar, seller gibi dogal afetler, yalnizca maddi kayiplara
degil, ayn1 zamanda duygusal yikimlara da yol agar. Bu felaketler sonrasi,
insanlar sadece kayiplarint degil, ayn1 zamanda yasadiklar1 korku, caresizlik
ve belirsizlik duygularini da tagir. Bu duygular, bireylerin normal yasamlarini
sirdiirebilmelerini  engelleyebilir, toplumsal travmalara yol acabilir.
Toplumsal travma, toplumlarin genis bir kesiminin ortak bir felakete tanik
olmas1 ve bu felaketten dogrudan etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikar. Bu gibi
durumlar, toplumda korku, stres, kaygi gibi duygusal ve psikolojik belirtilerin
yayginlagmasina neden olur. Toplum, felaket sonrasinda sadece fiziksel degil,
ayni zamanda duygusal ve toplumsal anlamda da biiyiik bir sarsint1 yasar. Bu
tiir biiyiik travmalar, bir toplumun ortak hafizasinda uzun siire unutulmaz izler
birakabilir*”.

Diinya genelinde en yaygin gerceklesen ve tahrip edici giicii en biiyiik olan
dogal felaketlerden biri olan deprem, yer kabugundaki tektonik plakalarin ani
ve siddetli bir bigimde birbirine kars1 hareket etmesi sonucu ortaya ¢ikan sismik
enerji salinimi olarak tanimlanir. Tiirkiye, cografi konumu itibariyle diinya
izerinde aktif deprem boélgelerinden birinde yer almakta olup, bu nedenle
siirekli ve sik depremlere maruz kalmaktadir. Tiirkiye’de birinci derece deprem
kusaginda yer alan Hatay ili tarihinde pek gok yikici depreme sahit olmustur. ilin
merkez ilgesi olan Antakya Anadolu’nun eski yerlesim merkezlerinden biridir.
Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras bakimindan degerli imgelere sahip
olan Antakya, tarihi boyunca her donem 6nemli bir kent olmustur. Tarihinde
pek ¢ok yikicit depreme sahit olan ve her defasinda yeniden kurulan bu kadim
kent, 6 ve 20 Subat 2023 tarihlerinde yasanan Kahramanmaras depremlerinde
cok sayida insan ve bina kaybi1 vermis, sehrin tarihi ve kiiltiirel miras1 olan pek
cok yeri yerle bir olmustur.

Asrin felaketi olarak adlandirilan bu deprem sonrasi sehirdeki ¢ogu insan
baska sehirlere gd¢ etmek zorunda kalmis, sehirden ayrilamayanlar ise kisa

2 https://psikoterapiatolyesi.com.tr/psikoterapi-atolyesi-diyor-ki/felaketler-sonrasi-yasanan-toplumsal-travma-ve-
iyilesme-sureci-9675.
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stirede yaralarin1 sarmaya, tekrardan hayata baglanmaya calismislardir. Hatay
Akademi Senfoni Orkestra iiyeleri de - basta orkestra sefi olmak tizere sehirde
kalanlarla birlikte - yasanan bu felaketen sonra ayakta kalmak, yeniden yasama
tutunmak ve yasadiklar1 bu travmay1 agmak i¢in miizigin iyilestirici giiciine
inanarak ¢aligmalarina devam etmistir. Basglangigta degisim amaci tasiyarak
kurulan orkestranin deprem sonrasi koruma, elde tutma, yasatma iizerine hatta
bir¢ok noktada yeniden var etme iizerine bir amag tasidigini belirten Ugur bu
durumu su sozleriyle ifade eder:

“Ilk kuruldugumuzda bu kadar zorluk yasadik ama su anki roliimiiz bizim ayakta

kalip sanatla iyilesmek ve iyilestirmek olmali. Sehrimize iyi gelmek, sehrimizin

bu durumunda agikcasi. Bu orkestrayi bir amagla kurduk ve devamliligini

saglamamiz gerekiyordu bu zorluklara karsin yola devam etmeliyiz dedik. Ve

depremde biz 4 iiyemizi kaybettik orkestradan. Onlara da olan borcumuz olarak

diigtindiik bunu” (kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

Aidiyet temel bir insan giidiisii olarak tanimlanmakta bireyler arasi
iligkilerin insa edilmesinde, gelistirilmesinde ve siirdiiriilebilir bir hale
gelmesinde ise islevsel bir istek oldugu belirtilmektedir. Ancak kavramsal
olarak aidiyet birey ve toplum arasindaki duragan ve organik bir ait olma hali
olarak algilanmamalidir. Tellefsen ve Thomas aidiyeti, “deger verilen bir
iligskiyi, uzun siireli siirdiirme istegi” olarak tanimlamaktadir. Aidiyet kavrami
bireyin kendini nasil konumlandirdigina ve anlamlandirdigina baglh olarak
insana, nesneye, mekana, komsuluk iligkilerine, kiiltiire, siyasete, ¢esitli sosyal
tabakalara, etnik kdkene dayali olarak da insa edilebilen akiskan bir kavram
olarak nitelendirilmelidir. (Aktaran Sozer, 2019, s.419). Bu tanimlardan
hareketle orkestranin ilk kuruldugu giinden itibaren sahip oldugu ve depremden
sonra daha da artti1 aidiyet duygusunun bu siiregte nasil bir iglev gordiugii
aciklanabilmektedir. Aidiyet duygusunun giiclii bir faktor oldugunu vurgulayan
Ugur, bu durumu su sozleriyle ifade eder:

“Biitiin bunlar tamamen aidiyet duygusu. Bu aidiyet duygusu vardi ama

depremden sonra bizim her branstan miizisyen networkiimiiz olustu. Su an

hem Tiirkiye 'nin birkag sehrinde hem de Avrupa’nin bir ¢ok sehrinde pek ¢ok

miizisyen networkiimiiz var. Onlardaki aidiyet de bence suna bagl bizdeki o

ideal ruhu gordiiler, her provaya geldiklerinde o ruhu goriip herkes ¢ok saskina

dondii. Ciinkii profesyonel orkestralarda bu ruhu yakalamak ¢ok kolay degil.

Bizdeki ruh ¢ok bambagska, gercekten bir goniilliiliik var bir acimin bir araya

getirdigi direng hali var. Herkes ayakta kalmak icin direniyor. Kendilerine iyi

etmek ve iyi olmak i¢in direniyor” (kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

Topluma etki eden afetler sonrasinda afetzedelerin cogunlukla ayni deneyimi
paylasmasi, yasanan olaya iliskin duygu ve diisiinceleri normallestirmekte,
bireylerin aidiyet duygularma katki saglamaktadir. Kitlesel etki yaratan
travmatik olay yasayan insanlar, olaym yikiciligi baglaminda yogun stres,
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giivensizlik ve caresizlik igerisinde olurlar. Bu duygularla kendilerini tehdit
altinda hisseden bireyler i¢in aidiyet, glivenli iliskiler eskisine gore daha fazla
Oonem kazanmakta ve kendilerini ait hissettikleri gruplara, insanlara yaklagma
egiliminde olmaktadir (Aktaran Arica ve Kagnici, 2025. s.1818). Ugur’un
yukaridaki sdylemleri dogrultusunda orkestranin tasidigi bu aidiyet duygusu
sayesinde nasil bir arada kaldigin1 bize gosterir.

2. Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi’nin Deprem Sonrasi Rolii
2.1. Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi: Kurulusu

Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi, kendi cografyasinda kiiltiir ve sanat
alaninda bir doniisiim yaratma idealiyle yola ¢ikar ve tiim diinyanin kiiltiirel
zenginligiyle tanidig1 kadim diyarin kiiltiirel ve sanatsal olusumlar, faaliyetler,
fikirler, ekoller agisindan da hak ettigi yerde olmasi i¢in 2019 yilinda kurulur.
Adini 4. Yiizyilda Antakya’da yasayan filozof Libanius’un kurdugu Antakya
akademisinden alan orkestranin sefi Ugur, kendisiyle yapilan goriigme sonrasi
orkestranin kurulus hikayesini sdyle anlatir:

“17 kisiyle basladik. Ben bu fikirle gittim arkadaslarima. Bir senfoni orkestrasi
kuracagima yénelik , goniillii bir senfoni orkestrast ve sinif arkadaglarim,
Antakyali miizisyen arkadaslarim, akademik egitim alan arkadaslarima gittim
ve uzun bir siire bu fikirle ilgili konustuk. Kimler olur, kimler olamaz, nasil
yvapariz dive ve 2019 Eyliil ayinda ilk bulusmalar baslad:. 17 kisiyle basladik
ama ¢ok kisa siirede hatirliyorum pandemi olmadan once 45 kisiydik tabi koro
arty, birkag kisi de korodan vardi. 17 kisiyle basladik pandemi ne zaman oldu
2020’in mart ayi toplam 6 ayda hatta Palladium da kii¢iik bir dinleti yaptik ve
pandemiyle biz de kapandik” (kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

Ugur sozlerine 2019 yilinda orkestranin senfoni orkestrasi olmadigini,
gerek deneyim gerekse miizisyen ¢esitliligi agisindan uygunolmadigimi fakat
bu durumun depremden sonra degistigini ekler. Orkestranin kurulus amacina da
su sOzleriyle devam eder:

“Tabi bunun pek ¢ok sebebi var. En é6nemli sebebi sanat¢i olarak kisisel
olarak bir anlam arayisumiz yani her sanat¢i,her miizisyen bir anlam arayisi
icerisindedir. Bir de sehrimiz de bir anlam arayist icerisindeydi. Boyle kadim bir
cografya, kiiltiiriiyle, tarihiyle hatta ge¢mis donemdeki sanatsal faaliyetleriyle
olsun, biitiin diinyanin bildigi bir tarihe sahip ama 2019 da geldigimiz asamada
bombostu. Sehrin bu anlamsal boslugunu kendi anlam arayisimizla birlestirdik.
Sehrin kiiltiir ve sanat anlaminda bir doniisiim yaratmak amaciyla bu ise girstik.
O yiizden bir doniisiim hareketi diyoruz kendimize o yiizden kuruldu orkestra”
(kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

Fakat Ugur bu amacin deprem sonrasi degistigini belirtir. Onceden degisme
amaci tagtyan orkestranin deprem sonrasi koruma, elde tutma, yasatma iizerine
hatta bircok noktada yeniden var etme iizerine bir hedef belirledigini vurgular.
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Bunlara ek olarak orkestranin Antakya’da kurulmasina ragmen adinin neden
Antakya degilde Hatay oldugu hikayesini sdyle anlatir:

“Antakya hepimiz i¢in ¢ok 6zel bir noktada o konuda hem fikirdik. Hatay dan

¢ok Antakya var. Bu Hatay mi Antakya mi ge¢misten beri tartismasi hep var.

Biz bu orkestray: kurarken daha kapsayiciydik, Antakya 6zelinde degildik. Yani

Hatay in her ilcesine gidip konser vermek, her ilgesine gidip egitimler vermek

gibi bir idealimiz vardi. O yiizden Hatay diyelim ki daha kapsayict olsun”

(kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

2019 yilinda Hatay’in ilk senfoni orkestrasi olarak kurulan orkestranin
dinleyici kitlesi bulmak konusunda hi¢ zorlanmadiklarini sdyleyen sef Hatay’da
ozellikle Antakya halkinin kiiltlir seviyesi ileri doniik, begeni esikleri yiiksek
insanlar olduguna, ¢ok kiiltiirlii miizige de yatkin olduklarina vurgu yapar.
Bu baglamda orkestranin repertuarinin da kurulduklari yildan itibaren diinya
miizikleri, halk miizigi ve etnik miiziklerden olustugunu belirtir. Tiirkiye’ nin
cok zengin bir miizik kiltiirii oldugunu, kendimize ait miiziklerimize sahip
ctkmamiz gerektigini belirterek bu miiziklerin senfonik tarzda diizenlemesini
yapan sef, pek cok farkli dilde de parcalar seslendirdiklerini sdzlerine ekler.

2.2. Faaliyetleri ve Projeleri

Hatay Senfoni Orkestrasi Kiiltiir- Sanat Dernegi (HSO) biinyesinde
faaliyetini siirdiiren Hatay Akademi Orkestrasi, Hatay’in senfonik formda ilk
ve tek orkestrasidir. Orkestra iiyelerinin tamami konservatuvar mezunlari,
konservatuvar 6grencileri ve miizik 6gretmenlerinden olusur. Hatay Akademi
Orkestras: bilinyesinde kurulan Hatay Coksesli Korosu’yla bir biitiin halinde
hareket eder. Kuruldugu yildan bu yana ¢esitli konser, proje, egitim, atdlye
faaliyetleri gergeklestirmis, c¢ekirdekten doniisiim hedefiyle ¢ocuk korolari
ve orkestralart kurmustur®™™*. Kuruldugu yildan itibaren aldiklar1 akademik
egitimin ozellikle cocuklara ve genglere aktarilmasi gerektigini vurgulayan
Ugur cocuklar ve gengler icin yaptiklarini ve hedeflediklerini su sozleriyle
anlatir:

“2020 yiinda, sehrin kendi kiiltiir ve sanat aktorlerini yetistirmek bizim
zamammizdaki sanat yoksunlugu daha dogrusu bize bu egitimi verebilecek
bir miizik olusumunun olmamasiin verdigi zorlugu bu zamandaki gencglerin
yasamamast amaciyla, ézellikle ¢ocuklari miizikle tamstirmak amaciyla bu
ise basladik. Cocuklara sunu anlatiyoruz: Bakin siz sadece hobi anlaminda
degil akademik anlamda da bunun egitimini alyp biitiin kariyerinize karar
verip hayatinizi sanatla yasayabilirsiniz, sanati anlatip sanatin onlara diinyay
agabilecegini vs. Bu anlamda egitimlerini almalarint sagladik. Zaten 2019 da
baslayan hayat simdi meyvelerini veriyor. Su an 60 ¢ocuga iicretsiz egitim
veriyoruz. Sanat egitimi, miizik egitimi. Ayrica simdi liselilerle de baslyoruz.
Onlarda 40 kisi civarinda bir de Kwrikhan'da da 30 ¢ocuk var. Toplamda su

3 https://hataysenfoniorkestrasi.com/index.php/hakkimizda/.
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an 130 ¢ocuga iicretsiz sanat egitimi veriyoruz. Buradaki amag 2019 yilinda

buradakilerin hayaliydi tabi en biiyiik hayalimiz bu ¢ocuklarin konservatuvarlara

gittigini diisiinmek gelip burada birseyler yaptiklarini diisiinmek” (kisisel

goriisme, 13 Mart 2025).

Deprem oncesi Meclis Kiiltiir’ de konserler verdiklerini belirten Ugur, ayrica
Miize Otel’de bir konserlerinin oldugundan, hatta bu konserde seslendikleri
Fairuz’un “Habbaytak” par¢asina bir klip kayd1 yaptiklarini sdyler. Bunlara ek
olarak depremden once 24 Aralik’ta Hatay Dogus Koleji’'nde cocuk orkestrasi ve
korosuyla, 12 Ocak’da da Antakya Belediyesi Cumhuriyet Kiiltiir Merkezi’nde
Cukurova Devlet Konservatuvart Genglik Orkestrasiyla konserler verdiklerini
belirtir. Deprem sonrasi ¢alismalarina 6nce konteyner kentte baslayan orkestra
daha az say1 ile ¢aligmalarina ve konserlerine devam eder. Bu durumu Ugur su
sozleriyle destekler:

“Su anki orkestra tiye skalamiz, networkiimiiz ikiye katladi. Su an hem Tiirkiye 'de

hem de yurtdisinda ciddi anlamda kendini Hatay Akdemi Senfoni Orkestrasi

olarak sunan kadrolu miizisyenlerde var. Yani operada santagi kendisi mesela
senfonide sanat¢t ama ayni zamanda etiketi de var. Yani ben Hatay Akademi

Senfoni Orkestrasi 'min da sanat¢isyyim diyor” (kisisel gériisme, 13 Mart 2025).

Orkestra deprem sonrasi gerek yurticinde gerekse yurtdisinda ¢ok sayida
konser vermistir. Ugur konserler diginda bazi1 projeleri oldugunu da sdyle ifade
eder:

“Su an hala hazirda iki adet Avrupa Birligi projesini yonetiyoruz. Iste biri

simdiki ¢ocuklara yénelik iicretsiz sanat egitimi biri de Giizel Sanatlar

Liselerindeki ¢ocuklara yonelik takviye sanat egitimi, goriiyorsunuz enkazlarda

egitim vermeye ¢alistyoruz. Cocuklara ticretsiz bir sekilde disarida bir araya

gelip hem sosyallesme hem de derslerine takviye egitimler verecegiz” (kisisel
goriisme, 13 Mart 2025).

Konser ve projelerin disinda orkestranin video klipleri ve konser belgeselleri
gibi faaliyetleri de s6z konusudur. ilk olarak 25 Haziran 2025°te Harbiye Hidro
Tesisleri’nde Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) destegi ve Avrupa Birligi
katkilartylayiiriitiilen Ortaklasa: Kiiltiir, Diyalog ve Destek Programi kapsaminda
hazirlanan “Yeni Yasamin Filizleri” konserlerinin belgeseli yaymlanir. Daha
sonra “Bir Antakya Anlatis1”, Deprem’in 1,5 Yil Sonrasi: Hatay’da Umut
Arayis1”, “Hatay’da Sanat 1817, 6 Subat Depreminin Yildoniimii”, “Karanlik
Zamanlarda Sarki Soylemek”, “Anka Kusu Yola Cikiyor”, “Yikimdan Dogusa”
adli belgeselleri yayinlanmistir. Orkestranin ayrica internet sayfasinda Kiiltiir
ve Sanat Dernegi tarafindan 2024 yilindan itibaren her iki ayda bir yayinlanan
biilteni bulunmakta, bu biiltenler sayesinde izleyici/dinleyici kitlesi faaliyetleri
ve projeleri ile ilgili bilgilere ulasabilmektedir.
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2.3. Basinda Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi

Her konserinde Antakya’daki kiiltiirel ifadelerin cesitliligi dayanigma ve
birlikte tiretme fikriyle sahneye ¢ikan Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi’nin
kendileriyle 6zdeslesen yapiya uygun bicimde, Klasik Bati Miizigi eserlerinin
Anadolu’nun senfonik formda diizenlenmis ezgileri, farkli dillerde ve
kiiltiirlerde tinilartyla, Antakya yoresine ait halk ezgilerini senfonik bir bigimde
seslendirmesi gerek sosyal medyada gerekse yerel basinda yanki uyandirmistir.
Orkestranin ayrica proje kapsaminda gerceklestirdigi konserleri uluslararasi
basinda da yer almis bu durum adini daha genis kitlelere duyurmasini saglamistir.
Ozellikle 2025°de Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) destegi ve Avrupa
Birligi katkilariyla yiiriitiilen Ortaklaga: Kiiltiir, Diyalog ve Destek Programi
kapsaminda hazirlanan “Yeni Yasamin Filizleri” konserleri ¢cok konusulmustur.

3. Miizikle Yaralar1 Sarmak: Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi

Sanat, bireylerin igerisinde bulunduklari durumlari ve kendilerini ifade
etme gibi bircok degisik gereksinimi karsilar. Bu ifadesel yani ile birgok
sorun ve duygu durumun agiklayicisi olarak goriilen sanat, disavurum
asamasinin eylemsel yani olan uygulama safhasinda bireyin igsel giiclinii
yiikselterek yasama farkli agilardan bakabilmelerini ve igerisinde bulunduklari
psikolojilerinin olumlu yonde etkileyerek degisim gostermelerini saglayan bir
terapi yontemidir. Sanat terapisi olarak adlandirilan bu yontemin pek ¢ok farkli
disiplinle bagi s6z konusudur (Bostancioglu ve Kahraman, 2017, s.152).

Genel anlamryla miizik terapisi “miizigin ya da ses, ritim, melodi, uyum gibi
miizik elementlerinin nitelikli bir miizik terapisti tarafindan bir katiimciya ya
da gruba fiziksel, duygusal, zihinsel, sosyal, biligsel ihtiyaglarin karsilanmasi
amacityla kullanilmasidir” (Aktaran Siirii ve Sogiitlii, 2023, s.345-346). Miizik
terapisi, pek ¢ok farkl disiplinlerden yararlanarak cesitli yontemlerle veri toplar.
Bu caligma deprem sonrasi miizigin orkestra lizerindeki etkilerini incelemek
amactyla Ali Ugur’la yapilan goriismeden elde edilen veriler dogrultusunda
sekillenir. Yagsanan depremden kisa bir siire sonra Ugur’un 6nciiliiglinde orkestra
tiyeleri yeniden bir araya gelmis ve tekrar galismalarina baglamistir. Miizigin
yasanan bu travmayla bag etme yontemi oldugu anlayistyla orkestrayi tekrar bir
araya getiren Ugur bu siiregte miizigin iyilestirici roliinii su sozleriyle anlatir:

“Miizigin ortaya ¢ikis nedenlerinden biri de insanlarin ortak ritiielleriydi,

ortak acilariydi. Act ézellikle en ortak oldugumuz noktalardan biri. Biz mutlu

oldugumuz anlarda da omuz omuza oluyoruz, cenazemiz oluyor, biri kalkip agit
yakwyor miizik hayatimizin iyi aminda da kétii anminda da bizi ortaklastiran bir
nokta. Burada act bizi bir araya getirdi ve bir hikaye yaratti. Bir¢ok insan
mesela anmalara gidiyoruz burada 6 Subat oldugunda, iki senedir sokaklara
inmeyi tercih ettik biz sahnede olmak yerine. Burada herkesin ortak bir acisi var
herkesin o tarihe ait bir hikayesi var. Ve bu insanlar acilarini, yasadiklarini tek
tek anlatamazlar ama séylediginiz bir sarkida onbinlerce insan ayni duyguda



46 ‘ MUZIK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR-X

bulusuyor. Bu insanlara hikayeni anlat desen belki sana saatlerce hikayesini
anlatacak ama iki dakikalik bir sark: tiim hikayeyi anlatiyor. Bizim konserimize
gelen insanlar belki o zamana kadar kendilerini her seye kapatmislardi ama
bizi dinledikten sonra bir duygu bosalimi yasiyordu. Isyanla, sinirle belki de
hiiziinle o noktadan sonra iyilesme basliyor. Miizik bu duygularin disart atilimi
igin ¢ok giiclii bir silah. Bu anlamda miizigin iyilestiriciligini kullanabiliriz”

(kisisel goriisme, 13 Mart 2025).

Bu dogrultuda orkestra depremden sonra ilk konserlerini 31 Mart’ta Moda
Deniz Kliibii’'nde daha sonra da 1 Nisan’da IBB Cemal Resit Rey Salonu’nda
verir. Orkestra iiyelerinin deprem sonrasi bu ilk konserlerinde yasadiklar
psikolojik sikintilar1t Ugur su sozleriyle ifade eder:

“O swalar seyi hatwrlyyorum, sahneye ¢ikamayan, tir tir titreyen, aglama

krizi yasayan arkadaslar vardi. Onlart omuzlarindan tutup kaldirdik, sahneye

ciktilar: Ilk la sesini alip akord yapmaya basladigimiz andaki haliyle su anki
haliyle arasinda ¢ok fark var. Bu degisikligi hepimizde gorebiliyoruz ¢iinkii
hepimizde ciddi bir iyilesme var kendi a¢imizdan. Tutunmamizi sagladi. Belki
hepimiz depresyona girecektik ama miizik bize bir amag verdi. Bir tiretme hali

ve zinde kalma hali verdi ve o bizi ¢ok iyilestirdi. Ve sehrimiz de de kesinlikle o

karsilasmalar: yarattigi icin insanlardaki yansimalarini direk gérebiliyorsunuz.

Burada miizigin giicii kesinlikle yatsinamaz” (kigisel goriisme, 13 Mart 2025).

Ugur’un soylemleri dogrultusunda yasanan bu biiyiikk yikim ve felaket
sonras1 ayakta kalmak ve yaralar1 sarmak amaciyla bir araya gelen Hatay
Akademi Senfoni Orkestras1 verdikleri her konserde, katildiklar: her projede
miizigin iyilestirici ve birlestirici giiciine inanarak faaliyetlerini stirdirmektedir.

SONUC

Antakya Anadolu’nun eski yerlesim merkezlerinden biri olarak Hatay ilinin
merkez ilgesidir. Tarihi ve kiiltiirel anlamda pek ¢ok mirasa sahip bu sehir, 6
ve 20 Subat 2023 tarihlerinde yaganan Kahramanmaras depremlerinden énemli
oOl¢iide etkilenmistir. Antakya, yasadigi bu biiyiik yikim sonrasi sayida insan ve
bina kayb1 vermis, sehrin tarihi ve kiiltiirel miras1 olan pek ¢ok yeri yerle bir
olmustur. Asrin felaketi olarak adlandirilan bu deprem sonrasi sehirdeki ¢cogu
insan baska sehirlere go¢ etmek zorunda kalmis, sehirden ayrilamayanlar ise
kisa siirede yaralarini sarmaya tekrardan hayata baglanmaya ¢aligsmislardir.

Hatay Akademi Senfoni Orkestrasi, Antakya’da kendi cografyasinda kiiltiir
ve sanat alaninda bir doniisiim yaratma idealiyle yola ¢ikan ve tiim diinyanin
kiiltiirel zenginligiyle tanidigi kadim diyarin kiiltiirel ve sanatsal olugsumlar,
faaliyetler, fikirler, ekoller acisindan hak ettigi yerde olmasi amaciyla 2019
yilinda sef Ali Ugur tarafindan kurulur. Baslangicta degisme amaci tasiyan
orkestranin deprem sonrasi koruma, elde tutma, yasatma iizerine hatta birgok
noktada yeniden var etme {izerine ¢aligsmalarina devam eder. Orkestra, yiirtittiigii
faaliyetler araciligiyla miizigin iyilestirici gliclinii ortaya koymaktadir.
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RADIFE ERTEN’IN TURK MUZiGINE COK YONLU
KATKILARI

Beste Esen Biger!

Giris

Tiirk miizik tarihinde erken Cumhuriyet donemi ¢ogunlukla batililagma
ya da modernizm kavramlari ile nitelendirilip incelenmistir. Bu donemdeki
degisikliklerin bircogu, yeni bir devlet anlayismin benimsenmesi ve bu
dogrultuda gergeklestirilen reformlar gevresinde sekillenmistir. Cumhuriyet
doneminde bir¢cok alanda uygulanan bu yeni uygulamalar, Bati hayat standartlari
ornek alinarak bi¢cimlendirilmis; bununla birlikte, kendi gelenegini ve kiiltiirel
birikimini de gz ardi1 etmeyen bir yaklagim sergilenmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda gelistirilen inkilap hareketleri
icerisinde belki de en dikkat cekicilerinden biri, kadina taninan olanaklarin
genisletilmesi ve yenilenmesidir. Ayata ve Ergun’a (1998) gore bu siirecte
Atatiirk reformlarinin Tiirk kadinlar1 agisindan 6zel bir 6nemi séz konusudur.
Reformlar, ozellikle egitim, hukuk, ekonomi ve kiiltiir alanlarinda, Tiirk
kadinlarinin esit ve 6zgiir bireyler olarak toplumdaki rollerini giiglendirmistir”.
Cumhuriyet doneminde kadina saglanan bu yeni haklar, Cumhuriyet kadini
imajinin sekillenmesinde onemli rol oynamis ve her alanda s6z sahibi
olabilen, is hayatinin tiim alanlarinda aktif olarak yer bulan bir kadin temsili
olusturulmasi hedeflenmistir. Cumhuriyet Oncesinde sinirli ortamlarda yer
bulan ve geleneksel rollerinin disina ¢ikamayan toplumun kadin bireyleri,
Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte bir¢ok alanda séz sahibi olmus ve
desteklenmistir. Boylelikle kadin birey olarak diger pek ¢ok alanda oldugu gibi
sanat alaninda da on plana ¢ikmaya baslamistir. Heykelde Sabiha Bengiitas,
tiyatroda Afife Jale, edebiyatta Fatma Aliye Topuz ve resimde Mihri Misfik
Hanim gibi isimler, Cumhuriyet’in yeni sanat anlayisina katki saglayan oncii
kadin sanatcilardir.

Tiirk miizigi ve kadm temali arastirmalar, miizigin hemen her evresinde
besteci, icraci, giifteci ve egitimci gibi alanlarda aktif roller iistlenen kadin
sanatc¢ilarin mevcudiyetini agik¢a ortaya koymaktadir. Gegmiste Tiirk kadini,
miizik kiiltiirlinde 6nemli bir konuma sahip olmus ve miizik geleneginin
olusumuna katkilarda bulunmustur. Ancak, Cumhuriyet déneminde kazanilan
haklar, egitim diizeyinin artmasive kadinin toplum hayatinda daha 6zgiir bicimde

1 Dog, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Calgi Egitim Boliimii, Ankara, beste.
esen@hbv.edu.tr, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3461-2705
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yer almasi, yaraticilifina etki ederek miizikte daha aktif bir rol tistlenmesine
olanak tanimistir. Bu baglamda kadinlar; miizigin kurumsallastigi ve okullastigi
ortamlarda ve miizik sektoriiniin igerisinde icraci, besteci ve hoca gibi vasiflarla
yer edinmis, bdylece Tiirk miizigine ¢ok katmanli bir sekilde hizmet etmislerdir.
Bu baglamda Lale Nergis Hanim (1896-1971) (Lebibe Ihsan Sezan), Fahire
Fersan (1900-1997), Neveser Kokdes (1900-1962), Laika Karabey (1909-
1989), Vecihe Daryal (1912-1970), Hamiyet Yiiceses (1916-1996), Perihan
Altindag Sozeri (1925-2008), Sabite Tur Giilerman (1927-1989), Enise Can
(1896-1975), Safiye Ayla (1917-1988) Cumhuriyet doneminin 6ne ¢ikan saz
ve ses sanatgilaridir. Birgogunun ayrica profesyonel koro yonetimi ve egitimei
kimlikleri de bulunmakta olan bu kadin sanatgilar, Tiirk miiziginin Cumhuriyet
donemi temsili olup icralari, besteleri ve diger miizikal calismalari ile donemin
miizik anlayiginin gelisiminde yadsinmayacak katkilar sunmuglardir.

Calismanin konusunu olusturan Radife Erten de bu kadin sanatgilarin
bir¢cogu ile ayn1 donemlerde yasamis ve Tiirk miizigine seflik, egitimci, solist,
korist, arastirmaci, besteci kimlikleri ile donemin 6zelliklerini yansitan ve ¢ok
yonlii katkilar saglayarak Tiirk miiziginin aktariminda ve temsilinde belirleyici
bir rol oynamustir.

Radife Erten, Hilmi Rit’in 12 Ekim 1963 tarihli Ses dergisinde (18)
yayimlanan yazisinda, miizige baslama siirecini aktarirken, “ilkogrenimine
Besiktas’taki 19. {lkokul’da” basladigini ifade etmistir. Sanatg1 ilkokuldayken
mizik 6gretmeni Hikmet Koptagel Hanim, kendisinin miizige olan heves
ve yetenegini fark etmis; bu nedenle onunla 6zel olarak ilgilenmeye ve
calistirmaya baglamistir. Ayrica, 6gretmeni Koptagel Hanim’mn onu Ankara
Devlet Konservatuvari’na gondermek istedigi belirten Erten, ailesinin bu
duruma izin vermedigini de ifade etmistir. Radife Erten, 1938 yilinda Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu’nda memur olarak goreve baslamigtir. Burada,
donemin 6nemli miizisyen ve sanatcilarindan Refik Fersan, Fahri Kopuz, Veli
Kanik, Mesut Cemil ve diger degerli hocalardan dersler alarak miizik bilgisini
gelistirmigtir. TRT de calistig1 siire boyunca koro sefi, solist ve korist olarak
gorev yapan Erten, ayni zamanda dénemin 6nemli bir bestekaridir. 1950°de
Istanbul Radyosuna tayin olan Radife Erten, burada radyo programlarmin yan
sira, Istanbul Belediye Konservatuvari olmak iizere bircok miizik kurumunda
dersler verip, seflik yapmustir. Plak kayitlar1 ve sahne performanslari da
gerceklestiren Erten, Istanbul folkloruna ait cesitli tiirkiileri derleyerek Tiirk
miizigi repertuvarina kazandirmigtir.

Sanatc1 Celal Erten ile evlenmis ve bu evlilikten Sevgi Erten ile Tuncer
Erten adlarinda iki cocugu olmustur. 1924 yilinda Istanbul Besiktas’ta dogdugu
bilinen Radife Erten, 1998 yilinda vefat etmistir.
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Yontem

Calisma, nitel arastirma yontemine dayali olarak tasarlanmistir. Arastirmada,
Radife Erten’in Tiirk miizigine yonelik ¢cok yonlii katkilarini ortaya koymak
amaciyla dokiiman incelemesi ve betimsel analiz yontemleri bir arada
kullanilmustir. Basta Tiirkiye Radyo Kurumu dergileri olan Radyo Alemi, Radyo
Haftas1 vb. olmak tizere, donemin miizik kurumlari ve kiiltiiriine dair yayinlar
ile Radife Erten’e ait plak kayitlar1 incelenmistir. Elde edilen veriler; Erten’in
icra, egitimcilik, repertuvar arastirmacilig1 ve kiiltiirel aktarim alanlarindaki
faaliyetlerine gore siniflandirilmistir. Boylelikle Radife Erten’in Tiirk miizigine
sundugu kurumsal, pedagojik ve kiiltiirel boyuttaki katkilar, hem tarihsel hem
de miizikolojik bir bakis agistyla degerlendirilmistir.

Bulgular

RadifeErten’eaitverilerdegerlendirildiginde,sanatgininmiizik galismalarinin
genis bir bolimiinii oncelikle Tiirkiye Radyo Kurumu’ndaki faaliyetlerinin
olusturdugu gozlenmektedir. Tiirkiye Radyo Kurumu, Cumhuriyet doneminde
Tirk miiziginin kurumsallagmasi, aktarimi ve arsivlenmesi baglaminda
gerceklesmis en onemli adimlardan biri konumundadir. Akpinar ifadelerinde
(2024, 5.1219), “diger iilkelerde radyonun gelisiminin XX. yiizyildan itibaren
yayginlastig1 ve I. Diinya Savasi’ndan sonraki doneme kadar gelisiminin devam
ettigi belirterek, 1938°de Ankara’da, 1949 yilinda istanbul’da resmen yayinlara
baglayan radyonun, gerek siyasetg¢iler gerekse halk icin kitle iletisiminde dnemli
bir iletisim araci durumuna geldigini vurgulamistir”.

Radyo yayinlarinin baglamasi, toplumun bir¢ok alanina katki sagladig
gibi, kadin kimliginin resmi kurumlardaki temsil edilme bi¢imine de farkli
bir perspektif kazandirmistir. Nitekim 1900°1i yillarda baslayan glizellik
yarigmalari, ses yarigmalar1 ve kadinlarin yeteneklerini sergileyebilecegi gesitli
miisabakalar, toplum hayatina daha kolay adapte olabilmelerine ve popiiler bir
durus kazanmasina da olanak saglamistir. Bu gelismeler Cumhuriyet donemi,
kadinin sosyal hayattaki farkli rollerini destekleyerek birgok alanda yer
edinmesini olanak tanimis; ses sanatciligi da bu baglamda 6ne ¢ikan alanlardan
biri olmustur.

Calisgmanin konusunu olusturan Radife Erten’in radyo ile tanismasi
cocukluk yillarina dayanmaktadir. “Ilkokul dgretmeninin yonlendirmesiyle
Nuri Halil Poyraz’dan ders almaya baglayan Erten, heniiz 12 yagindayken, 1936
yilinda, Istanbul’daki postane binasmnin iist katinda bulunan radyoda ilk kez
mikrofon karsisina ¢ikmistir. Okul 6nliigiiyle Cevdet Kozanoglu’nun karsisina
¢ikan Erten, Kozanoglu’nun kendisini ¢ocuk yasta oldugu i¢in baslangigta pek
istekli dinlemedigini, ancak Selahattin Pinar’in Kiirdilihicazkar makamindaki
bir sarkisini seslendirdikten sonra biiyiik bir sagkinlik yasadigini ve hemen
kendisine radyoda yayin yapma firsati verdigini ifade etmistir” (Rit, 1963,
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s. 22). 1936 yilinda Istanbul radyosunda sdzlesmeli sanatc1 olarak yer aldig
bilinen Erten, Radyo Ambassador’e tasindigi zaman mevcut sanatci kadrosunda
Mesud Cemil, Sadi Hosses, Muzaffer [lkar, Miizeyyen Senar, Celal Toksoz ve
Tahsin Karakus ile birlikte calismistir” (Kiitiikgii, 2012, s. 40).

Radife Erten, 1936 radyodaki ¢aligmalarina yilinda baglamasinin ardindan,
1938 yilinda Ankara Radyosu ag¢ildiginda buraya tayin edilmistir. Tagsan (2000,
s. 186), sanat¢inin ¢ocuk yasta burada goreve baslamasina vurgu yaparak,
bes lira yevmiye ise basladigini, o donemde boyu mikrofona uzanmadigi icin
sarkilarini ayaginin altina konulan bir tabure {lizerinde okudugunu aktarmistir.
Ayni yil 14 yasinda memur sanat¢i olarak Ankara’ya atanan Erten’in, yasal
olarak yasi tutmadigi i¢in resmi kayitlarda yasinin alti sene biyiitiildigi de
bu durumla ilgili dikkati ¢ceken bir baska ayrintidir”. Radife Erten’in miizik
alanindaki yetenegi, meslek yasami boyunca girdigi sinavlarda elde ettigi
basarilarla da birgok kez onaylanmistir. Ornegin “1940’l1 yillarda Radyo’ya
sinavlarindaki kriterler iist seviyede belirlenmis olmasina ragmen sinav
sonucunda gosterdikleri {istlin basar1 nedeniyle Radife Erten ve Mefharet
Yildirim iki ayr1 ses sanatgisi olarak birincilik kazanmiglardir (Kiitiik¢ti, 2012,
s. 86).

“Radife Erten’in kendi ifadelerinde de, Radyo ortaminda belirli araliklarla
yapilan sinavlarda ve sanatcilarin basarilarina gore gruplandiriimasi siireglerinde
kendisinin 1930°1u yillardan 1950°1i yillara kadar Ankara Radyosu’nda her ii¢
senede bir imtihanlar vererek terfi ettigini belirtmistir” (Rit, 1963, s. 18).

Radife Erten’in miizik yeteneginin yani sira zamanla kazanmis oldugu
ileri diizeyde nazariyat bilgisi ve usullere olan hakimiyeti, ¢alistigi kurumda
bir¢ok kez kendisine oncelik taninmasina ve pozisyonunu saglamlastiran bir
durum olmustur. Oyle ki bu durum Kiitiik¢ii’niin aktardigi bir olayla sdyle
orneklendirilmistir. “Radyoda uygulanan denetim ve uzaklastirma listelerinde
ad1 ge¢gmesine ragmen, Erten i¢in kullanilan “Tiirk Musikisi Nazariyatint en
iyi bilen, gelmis ge¢mis usullere en hakim kadin okuyucu” nitelendirmesi,
radyodan uzaklastirilma ihtimalini ortadan kaldirmistir (Kiitiik¢ii, 2012, s. 86-
172). Radife Erten, miizikal bilgisinin yan1 sira sesi ve icraciligi ile de takdir
toplayan bir sanatcidir. Riistii Sardag (1953, s. 4), Erten’in miizikal bilgisinin
yani sira sesi ve yorum giicliyle de biiylik begeni topladigini su sozlerle ifade
etmektedir: “Kadin sanatgilar arasinda onun kadar sade, dalgasiz ve tertemiz bir
sesle okuma bagarisin1 gosteren birine rastlamak zordur. Onun sesinde bazen
isyanin, bazen derin bir kederin, bazen de cosku ve seving dolu bir tagkinligin
izlerini duymak miimkiindiir. Bu giiclii etkinin kaynagi ise, Erten’in son derece
iyi kullanilmig, kusursuz bir sekilde ayarlanmis ve tamamen kontrol altinda
tuttugu bir ses aygitina, yani miikemmel bir hangereye sahip olusudur”.

Kurulusundan itibaren Ankara Radyosu’nun, yalnizca bir yayin kurumu
olmanin 6tesinde, Tiirk miizigi agisindan bir okul islevi gérdiigli anlagiimaktadir.
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Donemin 6nemli sanatgilart bu kurumda dersler vermis, kendi yetistirdikleri
Ogrencilerden olusan yeni sanat¢i kadrolarini bu sekilde olusturmuslardir.
Radife Erten, Ankara Radyosu’nu bir “mektep” olarak gordiiglinii birgok
kez ifade etmistir. Sanat¢i, o donemde oldukga zorlu ¢alisma siireglerinden
gectiklerini; stiidyolarda iig-dort saat boyunca kesintisiz ¢alistiklarini, Nuri
Halil Bey ve diger hocalarin sik sik gelerek 6grencileri kontrol ettiklerini ve
calismalarii yakindan takip ettiklerini belirtmistir. Erten, bu disiplinli ortamin
bir sonucu olarak, ¢alismayan 6grencilerin stiidyodan ¢ikislarinda kulaklarimin
cekilerek cezalandirildigini da dile getirmistir (Ahiska, 2005, s. 60-64). Radife
Erten, Ankara Radyosu’nda gorev yaptig1 donemde Nuri Halil Poyraz, Kemal
Niyazi Seyhun, Refik Fersan, Fahri Kopuz, Veli Kanik, Nurullah Sevket
Taskiran, Rusen Kam, Vecihe Daryal, Halil Bedii Y 6netken ve Cevat Memduh
Altar gibi donemin 6nde gelen hocalarindan faydalanmistir (Rit, 1963, s. 18).

Radyo denilince akla gelen 6nemli isimlerden biri de kuskusuz Tanburi
Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil’dir. Mesut Cemil, Radife Erten’in miizik
kariyerinde belirleyici bir rol oynamistir. Cevdet Kozanoglu’nun destegiyle
1948 yilinda Ankara Radyosu smavina giren Erten, yaklasik 55 dakika siiren
bu sinavin ardindan Mesut Cemil tarafindan degerlendirilmistir. Mesut Cemil,
“Bunu hoca yaparsak en kiigtikleri, digerleri glicenir” demesine ragmen Erten’e
hocalik payesi verilmistir. Boylece Radife Erten, 1951 yilina kadar solistliginin
yani sira 6gretmenlik gorevini de siirdiirmiistiir (Tasan, 2000, s. 186).

Radife Erten’in Ankara Radyosu’ndaki gorev siirecinde Mesut Cemil’in
yardimciligimmi yaptigt ve zamanla Klasik Koro O6gretmenligine kadar
yiikseldigi de bilinmektedir (TRT, 2008). Bu donemde Radife Erten, radyonun
koro calismalarmi bizzat yonetmis ve diizenlemistir. Ozer’in (1995’ten
akt. Biiyiikkduman & Turgay, 2020, s. 651) aktardigina gore, “Mesut Cemil
radyoda diizenli koro ¢aligmalar1 yiiriitmiis ve bu kapsamda ¢esitli topluluklar
olusturmustur. Tarihi Tirk Miizigi Korosu’nun bir devami niteliginde olan
Klasik Koro, Kiicliik Koro, Kadinlar Toplulugu, Beraber ve Solo Sarkilar
Toplulugu, Karma Fasil Toplulugu, Tasavvuf Miizigi Korosu; ayrica Yurttan
Sesler Korosu’nun uzantisi sayilabilecek Yurttan Sesler Baglama Takimu,
Beraber ve Solo Tiirkiiler, Yurttan Sesler Erkekler Toplulugu, Yurttan Sesler
Kadinlar Korosu bu dénemde faaliyet gdstermistir”. Radife Erten’in Mesut
Cemil’in yardimciligini yaptig1 yillarda, s6z konusu korolarda egitici, yardimci,
korist ve solist olarak birden fazla gorev iistlenmis olma olasilig1r oldukc¢a
yiiksektir,

Radife Erten’in istanbul Radyosu’na gegisi 1950°1i yillara rastlamaktadr.
Sanatc1, bu kurumda da tipk1 Ankara Radyosu’nda oldugu gibi solist, egitmen
ve sef olarak gorev yapmistir. Erten, Tiirk miiziginde kadin seflik alanindaki
oncii isimlerden biri olmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. Radife Erten yalnizca
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TRT biinyesinde degil, aym zamanda Istanbul Belediye Konservatuvari'nda da
egitim vermis ve seflik yapmistir. Bu gorevleri sayesinde pek ¢ok dgrencinin
yetismesine Onemli katkilarda bulunmustur. “Belediye Konservatuvari
Icra Heyeti tarafindan diizenlenen konserler, baslangigta Taksim Belediye
Gazinosu’nda, 1954 yilindan itibaren ise San Sinemasi’nda pazar sabahlari
gerceklestirilmistir. Bu konserler halk tarafindan biiyiik ilgi gérmiis, radyo
yaynlar araciligiyla da genis bir dinleyici kitlesine ulagsmistir. Bu donemde
zaman zaman Kemal Giirses, Emin Ongan, Mefharet Yildirim ve Radife Erten
fcra Heyeti’nde seflik gorevini iistlenmistir” (Istanbul Universitesi Osmanli
Donemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2025).

Radife Erten’in Istanbul Belediye Konservatuvari'nda seflik gorevi
iistlendigine dair bir bagka bilgi de Nevzat Athig’in (Ayvazoglu, 2015, s. 80)
ifadelerinde yer almaktadir. Athg, radyoya girdiginde yaklasik kirka yakin
degerli solistin gorev yaptigini, bu sanatcilarin ¢ogunun Ankara Radyosu’nda
yetisip daha sonra Istanbul’a gectigini belirtmektedir. Bu sanatgilardan
bazilarinin sahne calismalarina yoneldigini, bazilarinin ise Konservatuvar
Icra Heyeti’nde gorev aldigini ifade etmistir. Athig’a gore Mefharet Yildirim,
Muzaffer Birtan, Radife Erten ve Mustafa Caglar gibi isimler, bu gii¢lii kadro
icinde yer alan 6nemli sanat¢ilardandir.

Resim 1. (Duygulu, 2024:150)
Bilindigi tizere Cumhuriyet donemi Halk Miizigi ¢alismalarinin ve derleme
faaliyetlerinin “Darii’I-Elhan’ ve Istanbul Belediye konservatuvari énciiliigiinde
Rauf Yekta, Mahmut Ragip Gazimihal, Yusuf Ziya Bey (Demircioglu),
Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai Asaf gibi donemin 6nemli aragtirmacilariyla
gelistigi bir donemi de simgelemektedir. Bu donemde Halk miizigine dair tim
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verilere ulagilmaya calisilmis ve kayit altinda toplanmigtir” (Senel, 1999, s.
110). Darii’l-Elhan adina resmi ve 6zel derlemelerle toplanip yayimlanan
tirkiiler, o donemin sanatgilar tarafindan da ilgiyle karsilanmis, dyle ki bu
repertuvarin aktarilmasi ve tanitilmasi adina Klasik Fasil sonlarinda da bir kism1
icra edilmeye baglanmistir. Ayrica donemin Klasik Tiirk Miizigi sanatgilarinin
pek cogunu, bu ilk 6rnekleri plaklara seslendirerek ve bu tiirkiilerin kayit
altina alinmasi ve popiilerlesmesine katki saglamiglardir. Radife Erten de
bu baglamda halk miizigi repertuvarina 6nemli katkilarda bulunmus; birgok
tirkli seslendirerek albiimlerinde yer vermis, boylece bu eserlerin yeniden
hatirlanmasini saglayarak sonraki nesillere aktarimina, kayit altinda olmasina
olanak saglamistir. Ayrica, repertuvarinda kendisinin derledigi tiirkiilere de yer
veren Erten’in, bu derleme ¢alismalarini nasil ve kimlerle ne sekilde yaptigina
ve dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak bu faaliyetlerin, sanat¢inin
gbrev yaptig1 donemde Istanbul Belediye Konservatuvari tarafindan yiiriitiilen
genis kapsamli derleme ¢aligmalari sirasinda gergeklestirilmis olma ihtimali
yiiksektir. Sanat¢inin seslendirdigi tiirkiiler arasinda donemine damgasini vuran
ve halk arasinda daha ¢ok “Mavilim” olarak bilinen “Rast Geldim Iki Cane”
one ¢ikmaktadir. Erten’in derledigi diger tiirkiiler arasinda “Dagin Mazilari
Cift Gezer Kuzular1” ve “Ordeksiz Géllerde Avin Avlama” gibi eserler de yer
almaktadir.

Radife Erten, halk miizigi repertuvarina ait bir¢ok tiirkii, kosma ve mani
tarzindaki anonim eseri de seslendirmistir. Kim Gormistiir Giizellerin Vefasin,
Yol Ustiinde Kara Kuzu, Belgrad Kalesi Zemlin Ovasi, Memo Gelir Sine Sine,
Kaleden Indirdiler Kirat’a Bindirdiler, Gemilerde Talim Var ve Suya Iner
Tavsanlar gibi eserler, sanat¢inin yorumladigi anonim tiirkiiler arasinda yer
almaktadir. Erten, bu calismalar1 sayesinde glinlimiizde bir¢ok miizik notasi ve
icra kaydinin kaynaginda “Radife Erten’den alinmistir” ibaresinin yer almasini
saglamig; boylece halk miizigi repertuvarinin giivenilir ve kaynak niteliginde
icracilarindan biri olarak kabul edilmesini miimkiin kilmistir.

Radife Erten, tas plak kayitlar1 yaparak Tirk miizigine ait birgok eseri
seslendirmis olup, alblimleri Columbia plak sirketine aittir. Bu girket,
Tiirkiye’deki albiim sektoriiniin ilk temsilcilerinden biri olmasi bakimindan
onemli bir yere sahiptir. Kayit teknolojisinin gelismesiyle birlikte, Tiirk
miiziginde sesli verilere ulasmak miimkiin hale gelmis, bu durum miizigin
aktariminda onemli bir rol oynamigtir. Tiirk miiziginin gelisiminde merkez
konumda olan Istanbul’da, 1900°lii yillardan itibaren ¢ogunlukla yabanci
kaynaklara dayanan plak firmalarinin faaliyet gosterdigi goriilmekte olup,
bu firmalarm en popiiler oldugu dénem Cumhuriyet Dénemi olmustur. Unlii
(1991), konuyla ilgili olarak tas plak seriiveninin ikinci evresini Tiirk miiziginin
“Altin Cag1” olarak nitelendirerek bu donemin Cumbhuriyet’in ilk yillarindan
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1940’1 yillara kadar siirdiigiinii belirtmektedir. Ayrica, 1925°’te mikrofonlu
kayit sistemine gecilmesi, 1929’da Sahibinin Sesi (The Gramophone Company)
tarafindan Gramofon Tiirk Limited Sirketi Fabrikasi’nin faaliyete baglamasi ve
1931°de EMI ¢atisi altinda Odeon, Columbia, Pathé ve Parlophon firmalarimin
birlesmesi, donemin miizik endiistrisinin gelisiminde etkili unsurlar olarak
degerlendirilmektedir (Akt. Barutgu, 2019, s. 87).

Radife Erten’in“1951 y1linda Istanbul Radyosuna tayin edilmesinin ardindan,
Columbia firmasiyla bes tas plak doldurdugu bilinmektedir” (Tasan,s.186).
Sanat¢inin ulasilan tas plak kayitlarinda, “Seni Sevmek Bir Sug Ise”, “Bahar
Pembe Beyaz Olur”, “Arabaya Tag Koydum”, “Mavilim”, “Seni Seven Yok
Beni Seven Cok”, “Askin Uyuyorken O Derin Uykularinda”, “Sahile Pek Yakin
Bir Yuva Kurdum”, “Sakiya Canim Nedir Bu Esrar”, “Sevdali Ela G6zlerinin
Kurbani Oldum” ve “Silemem Bir Giin Hayalimden O Dilber Kadin1” gibi Tiirk
miizigi repertuvarina ait eserleri seslendirdigi goriilmektedir. Radife Erten’in
sonraki yillarda da cesitli kayitlarinin albiim haline getirilmesinin yani sira bir
diger one ¢ikan 0zelligi de sahne ¢aligmalarinda yer alan bir solist olmasidir.
“Kent eglence kiiltiiriiniin yeni ylizii olarak imajini yenileyen gazinolar, sosyo
kiltiirel degisime ayak uydurarak, geleneksel miizigin sigiagi, ifade mekani
kimliginden siyrilmis; solist arayisiyla, artist arayisiyla sanatc¢i kadrolarinin
olusturmus, assolist kimligini giiclendirmis ve bdylelikle yeni yildizlar
yaratmistir” (Cinar, 2019, s. 51-52). Yildiz ve assolist kimliklerinin olusumunu
saglayan Gazino ve diger miizikli mekanlar, her ne kadar piyasa miizigi olarak
adlandirilan icralarla anilsa da, esasinda sanat¢inin yeteneklerini tist diizeyde
sergilemesini gerekli kilan, kaliteden yoksun icralara yer vermeyen, disiplinli
bir sahne kiiltiiriinii beraberinde getiren bir anlayis1 da sergilemekteydi. Oyle
ki 1950°1i yillarda Tiirkiye’de bir tiir “altin ¢ag” yasamaya baslayan gazino ve
benzeri eglence mekanlari, yalnizcaeglence, moda, rekabet ve alaturka-alafranga
karsilasmasinin sahnesi olmakla kalmayip, ayn1 zamanda eglence kiiltiirlinii
sekillendiren ve yeni sanatgilar yetistiren birer okul islevi de gérmiistiir. Bu
siirecte Safiye Ayla, Zeki Miiren, Perihan Altindag Soézeri, Miizeyyen Senar,
Hamiyet Yiiceses, Zehra Bilir ve Deniz Kiz1 Eftalya gibi pek ¢ok iinlii isim
gazinolarda en ¢ok aranan sanatcilar arasinda yer almigtir (Isiktas, 2021, s. 15).

1951 yilindaki Radyo Haftasi dergisinde yayimlanan Badi Siiha
Eyiiboglu’'nun “Radife Erten sahne mikrofonuna c¢ikt1” baslikli yazisinda,
Tiirk musikisine hakim bir sanat¢inin radyodan ayrilip gazinolarda calismaya
nasil razi oldugu sorusuna karsilik Erten, ‘Ben piyasaya degil, piyasa bana
tabi olacaktir’ diyerek sozlerine sdyle devam etmistir (1951, s. 8-9) “Gazino
olsun, yazlik bahge olsun, buralara devam eden musiki severlerin zevkine
hizmet etmek boyumun borcudur. Bu gibi yerlerde musikimizin kalitesini {istiin
tutarsak, daima iyi, glizel ve zevkli eserler okursak, dyle saniyorum ki halkimiz
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haddi zatinda bayagi, kot sarkilardan nefret eder. Yeter ki biz ona daima giizel
islenmis sanat siizgecinden gegmis eserler verebilelim demistir. Bu ifadelerden
de anlasildigi tizere, Erten, sanat anlayisindan 6diin vermeden bu programlarda
yer almis bir sanatgidir. Ancak, her ne kadar sahnedeki durusu ve tavrini
korumayi stirdiirse de, Erten bazi miizikseverlerin yani sira radyo ¢evrelerinden
ve belediye konservatuvarindan olumsuz tepkiler almistir. Hatta bir donem
belediye konservatuvarindan uzaklastirildigi da bilinmektedir. Buna ragmen
sanat¢1, donemin popiiler eglence mekanlar1 olan Tepebasi Gazinosu, Kiiglik
Ciftlik Gazinosu, Bebek Gazinosu ve Cakir Gazinosu gibi dnde gelen sahne
mekanlarinda yer almis ve bu programlarda pek ¢ok taninmis sanat¢iyla ayni
sahneyi paylasmistir. Ornegin, Hi¢yilmaz’in Sabah gazetesinde yayimlanan
yazisinda, Mualla Mukadder’in yaz sezonu i¢in Bebek Gazinosu ile anlagsma
yapacagi ve boylece Hamiyet Yiiceses, Sabite Tur ve Radife Erten’in yer aldig1
giiclli bir kadro olusacagi belirtilmistir.

“Radife Erten’in icrasi, sefligi, O0greticiligi, arastirmaciligi ve iist diizey
miizik bilgisinin yani sira 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi de besteci olmasidir.
Erten’in bilinen ilk bestesi askerde oldugu siirecte esine ithafen yazdigi
“Sagmna Taktigim Giiller Solmadan™ isimli hiizzam makamindaki sarkisidir
(TRT, 2008). “Radife Erten’in gerceklestirdigi bestecilik calismalari, teknik
acidan {istlin bir yeterliligi ve titiz bir sanatsal zevki yansitmaktadir. Ankara
Radyosu’ndaki gorevi sirasinda ortaya koydugu ilk eserler dahi, donemin 6nde
gelen sanatgilart ve hocalart tarafindan biiyiik takdir gdrmiistiir. Sanatgimin
tislubunu agikca ortaya koyan bu bestelerde, uzun soluklu, kesintisiz ve 6zenli
caligmalarin iiriinli olmalar1 nedeniyle herhangi bir teknik kusura rastlanmadigi
dikkat cekmektedir.

Erten’in bestecilik siirecine dair ilging bir anekdot, Ankara Radyosu’nun
dinlenme salonunda Edipoglu’ndan bir giifte yazmasini istemesiyle baslamistir.
Edipoglu’nun buna karsilik olarak,

Bana her sey senden gelir

Cik ufkuma hemen belir!

Ruhum seninle yiikselir

Cik ufkuma hemen belir!

siirini yazip sanatgiya verdigi aktarilmaktadir. Erten, bu giifteyi ertesi giin
bestelemis ve kendine 6zgili yapisi ile ifade bicimiyle, repertuardaki diger
bestelerden belirgin bicimde ayrilan bir eser ortaya c¢ikarmigtir. Sarkinin
icrasinin olduk¢a gii¢c olmasi nedeniyle, Ankara Radyosu’nda Erten disinda
hicbir sanatg1 tarafindan birden fazla kez seslendirilmedigi de belirtilmektedir.
Radife Erten’in TRT Repertuvari’nda (Tasan, 2000, s. 187-188) yer alan
besteleri sdyledir:
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Tablo 1. Radife Erten TRT arsivinde yer alan eserleri

Makam Usul Eser Ad1 Giifte
Nihavend Sofyan Sevgili Istanbul cihana bedelsin. Radife Erten
Nihavend Diiyek Heniiz bahar ¢aglaridir ihtiyaz olmaz goniil. Radife Erten
Nihavend Sofyan Ezrguzel g0zl nazli yar, ne ararsan Bogaz’da 9
Hicaz Curcuna  Doktor derman kar etmez, yoktur derdine gare.  ?
Hicaz Curcuna Aska diistim oldum Leyla’ma Mecnun’dan 9
beter.
Rast Aksak Saki halime bir bak elemlerle dolmusum. ?
Rast Aksak Nasil ¢ektim kimse bilmez bu yarali goniilden.  ?
Rast Sofyan Bir buguk su cananimla beraber uyuyup uyanir. Yahya Kemal
Beyatli
Dilkeshaveran Diiyek Gel benim ahu bakislim gel beni sad et. ?
R Diiyek/ Asik oldum sorma halimi, hiizn ile doldurdun .
Segdh Aksak bu gozii. (TRT) Radife Erten
Karcigar Curcuna  Cekme mihnet yar igin. (TRT) Celal Erten
Mahur Aksak Cigeklerle bezenmis Bogaz’in sahilleri. ?
Mahur Sofyan Barbaros’un yatanidir Akdeniz. (MARS) ?
Rast Curcuna  Dinle sana bir nasihat edeyim. ?
Hicaz Diiyek Sen giileli sevgilim giiller sarardi. -

Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alisma, Tiirk miiziginin ¢cok yonlii ve onde gelen temsilcilerinden
Radife Erten’in (1924—1988) sanat yasamini, kurumsal, pedagojik ve kiiltiirel
boyutlardaki katkilarini nitel aragtirma yontemleri ve dokiiman incelemesi ile
analiz etmistir. Elde edilen bulgularda, Erten’in Tiirk miizigi gelenegine hakim
olmasinin yani sira donemin miizikal gelismelerine de kayitsiz kalmayan bir
sanatgi oldugunun tespit edilmistir. Bu noktada Erten’in ¢ok katmanli bir
sanatsal kimlige sahip oldugu goriilmistiir. Radife Erten’in Tiirk miizigine
cok yonli katkilar1 Kurumsal ve pedagojik katkilari, kiiltlirel aktarim ve icraci
kimligi, bestecilik ¢aligmalar1 bagliklar1 altinda incelendiginde ulasilan veriler
sOyledir;

Erten TRT ve Istanbul Belediye Konservatuvari’ndaki gorevleri sirasinda
Tiirk miizigine kurumsal ve pedagojik katkilar sagladigi goriilmiistiir. 1938’ den
itibaren Tiirkiye Radyo Kurumu biinyesinde gosterdigi istiin performans,
Mesut Cemil gibi donemin otoritelerinden aldig1 “hocalik payesi” ve Ankara
Radyosu’ndaki koro caligmalarini yonetmesi, onun hem ileri diizeyde miizik
teorisi bilgisine sahip oldugunu kurumsal alanda lider bir egitimci konumunun
gostergeleridir. Radife Erten’in Istanbul Belediye Konservatuvari’ndaki seflik
ve egitimcilik gorevleri, onu Tirk miiziginin ilk kadin seflerinden biri yapan
oncii ozellikleridir. Ayrica Erten’in Istanbul folkloruna ait birgok tiirkiiyii
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derleyerek repertuvara kazandirmasi ve bu eserlerin giiniimiiz nota ve icra
kaynaklarinda giivenilir referanslar olarak yer almasi, sanat¢inin kiiltiirel
aktarim ve icraci kimliginin tespiti bakimindan 6ne ¢ikan temel bilesenler
olarak degerlendirilmistir. Sanatginin Columbia gibi donemin 6nde gelen plak
sirketleriyle gergeklestirdigi kayitlar, seslendirdigi eserlerin kalicilagmasini ve
Tiirk miiziginin farkl kitlelere ulagsmasini saglamistir. Ayrica Erten’in sahne ve
gazino c¢alismalarinda, donemin popiilerlesme egilimlerine ragmen kendi icra
tavrindan 6diin vermemesi, sanat¢inin kendi miizik tslubundan kopmadigini
ve bu noktada da sanatsal biitiinliigiinii korudugunu gdstermektedir. Erten’in
bestecilik caligmalari, sanatginin ¢ok yonlii kimliginin bir bagka &nemli
gostergesidir. Eserlerinde teknik yeterliligin yani sira kendine 6zgii bir estetik
durus sergileyen Radife Erten, Tiirk miizigine bircok 6zgiin eser kazandirmistir.

Sonug olarak, Radife Erten’in ¢alismalari, Tiirk miizigi pedagojisinin
giiclenmesine, halk miizigi repertuvariin derlenip korunmasina ve kadin
sanatcilarin onciiliiglinlin goriiniir hale gelmesine énemli katkilar saglamistir.
Calismanin sonucuna gore gelecek arastirmalarda, Erten’in derleme ¢aligmalari
ve besteleri lizerine kapsamli arsiv incelemeleri yapilmasi ve Cumhuriyet
donemi miizik kiiltiiriinde kadin sanatcilarin roliiniin daha derinlemesine analiz
edilmesi Onerilmektedir.
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TURKIYE’'DE COKSESLI MUZIGIN TARIHSEL GELiSIMINE
GENEL BiR BAKIS

Bahadir Cokamay'

GIRiS

Yiizyillar boyunca siyasal ve kiiltiirel bakimdan genis bir cografyada etkin
bir gii¢ olarak varlik gdsteren Osmanli Imparatorlugu’nun miiziksel mirast,
tarihsel ve toplumsal kirilmalara ragmen yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
onemli dlciide intikal etmistir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren ivme kazanan
Batililasma hareketleri ¢cergevesinde, ¢oksesli miizige yonelik ilgi ve bu miizik
tiiriiniin yayginlastirilmasina iliskin girigsimler giderek artmig; Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte bu egilim, kurumsal ve ideolojik bir ¢cer¢eveye oturtularak daha
sistematik bir yapiya kavusturulmustur.

Atatiirk’iin modernlesme ve donlisim politikalartyla uyumlu bigimde
milli bir miizik yaratiminda ¢oksesli bir estetigi dncelemesi, gorece kisa bir
zaman dilimi i¢inde hem kurumsal yapilanma hem de repertuvar dlgeginde
belirli bir olgunluk ve yeterlik diizeyine ulasilmasina katki saglamistir. Bu
baglamda, bestecilik, orkestra sefligi ve calg1 egitimi alanlarinda yurt digina
gonderilen genglerin yurda doniislerinde tistlendikleri gorevler; “Tiirk Besleri”
gibi kusaklarin yerel ezgi ve ritimleri farkli bestecilik teknikleriyle yogurarak
evrensel diizlemde seslendirilebilir bir repertuvar olusturma c¢abalari,
doniisiimiin somut gostergeleri arasinda yer almaktadir.

On dokuzuncu yiizyilda Avrupa’da yiikselen ulusalcilik akimlarmin miizik
alanindaki yansimalari, Osmanli cografyasinda da karsilik bulmus; 20. yiizy1l
basinda Cumhuriyet’in miizik politikalartyla ortiisen bir dogrultuda geligmistir.
Tiirk besteciler, yerel ezgi ve ritimlere dayali fakat coksesli tekniklerle islenmis
eserler iiretmis; modernlik ve ¢cagdaslik kavramlariyla birlikte ¢okseslilik yalniz
teknik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda temel bir estetik anlayis haline gelmistir.
Miizik egitimi veren kurumlar da dgretim programlarmi bu ¢ergevede yeniden
diizenleyerek ¢oksesli miizigi egitimin odagina yerlestirmistir.

Osmanh Donemi: Erken Temaslar ve Cokseslilige Gecis

Tirk miizik kiiltiiriinde ¢oksesli miizige yonelik ilginin tarihsel temelleri
olduk¢a eskiye uzanmakla birlikte, uygulamalarin belirgin bicimde
yogunlagsmasi 19. ylizyila rastlar. Bununla birlikte, Osmanli Tiirkiye’sinin
¢oksesli Bat1 miizigiyle ilk temaslar1 daha 6nceki yiizyillarda, diplomatik ve

1 Dogent, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, ORCID: 0000-0001-5143-74X,
bahadir.cokamay@comu.edu.tr
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kiiltiirel iliskiler baglaminda ortaya ¢ikmistir (Celebioglu, 1986, s. 237; Yayla,
2003, s. 26).

Celebioglu’nun Gazimihal’den aktardigina gore, ¢oksesli miizikle ilk temasin
1520 yilinda iinlii orgcu Othmar Luscinius’un Istanbul’a gelisiyle basladig
kabul edilmektedir (1986, s. 237). Bunu, 1543’te Fransa Krali I. Frangois’nin,
Barbaros Hayreddin Pasa komutasindaki Osmanli donanmasimin Fransa’ya
yardimi sonrasinda Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra gondermesi; 16.
yiizy1lin sonlarinda Ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth’in Sultan III. Murat’a org
armagan etmesi ve 18. yiizyil ortalarinda saray faslinda ilk kez Bati1 kemaninin
kullanilmaya baglanmasi izlemistir (Gazimihal, 1955, s. 54; Sirel, 2005, s. 10).

Osmanlilarin ¢oksesli miizikle iliskisine dair eldeki {i¢ temel belge de
bu temaslar1 dogrular. Ilki, Fransa Krali’nin istanbul’a génderdigi orkestra
iiyelerinin sarayda ii¢ konser verdigine iliskin La Foret’in anilaridir. Ikincisi,
Ali Utki’nin 1665 tarihli Saray-1 Enderun adli eserinde Sultan IV. Murad’in
Italya’dan bir miizik hocasi getirttigine iliskin bilgileridir. Uciinciisii ise
Michael Fabre’nin 1682 tarihli La Turquie adli eserinde, saray diigiinlerinde
Italyan miizisyenlerin sahne aldi§1 ve orgun Edirne Sarayi’na tasindigina
dair kayitlar1 icermektedir. Ayn1 dénemde Istanbul kiliselerindeki orglarin
yayginhigi ve Avrupa’ya génderilen orglarin énemli bir boliimiiniin Istanbul’da
iretilmis olmasi, kentin Bati miizigine agik ¢ok kiiltiirlii bir miizik ortamina
sahip olduguna isaret etmektedir (Alaner’den aktaran Ozdemir, 2007, s. 6).

III. Selim donemi, coksesli miizik agisindan daha kurumsal nitelikte
girisimlerin basladig1 bir evre olarak 6ne c¢ikar. 1794’te Nizam-1 Cedid
ordusunun Oniine Avrupa tarzinda bir boru-trampet takimimin yerlestirilmesi,
Bat1 tarz1 askerl miizik olusumunun ilk belirgin adimi olarak degerlendirilir
(Ugan, 2005, s. 51). 1797°de Topkap1 Sarayi’nda Avrupa’dan gelen bir opera
topluluguna temsil verdirilmesi de bu yonelimin kiiltiirel boyutunu yansitan
onemli 6rneklerden biridir (Sevengil, 1969, s. 15).

Musika-i  Hiimayiin> ve Askeri-Sivili Bando Geleneginin
Kurumsallasmasi

II. Mahmud doneminde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi ve mehter
teskilatinin dagilmasi, ¢oksesli miizigin kurumsal diizeyde Osmanli miizik
yasamina girisi agisindan kritik bir kirtlma noktasidir. Yeni ordu sistemine
gecisle birlikte, dogrudan padisaha bagh bir saray miizik okulu niteligindeki
Musika-i Hiimaytin’un 1826 sonrasinda kurulmasi hem sembolik hem yapisal
acidan “devrim” niteligi tagiyan bir doniisiim olarak degerlendirilir (Ensari’den
aktaran Sefer, 2012, s. 5; Cokamay, 2023, s. 6).

2 Osmanli sarayinin miizik kurumu adi olarak anilan “Musika-i Himayn”, cesitli kaynaklarda farkli yazilislariyla
dikkat ¢ekmektedir. Antep, Cumhuriyet yillarinda Muzika-i Hiimay(n daha sonra ise Mizika-i Hiimayun olarak
kullanildigindan bahsetmektedir ((2011, s.18). Ancak kurumun kiinye defterinde ve Osmanli belgelerinin ¢gogunda bu
kullanim gegtigi igin ¢alisma boyunca “Musika-i Hiimaytn” ifadesi kullanilacaktir.
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Musika-i Hiimay{in’un basina 1828de italyan bando sefi Guiseppe Donizetti
getirilmis; Donizetti, “Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1” unvaniyla
mehter kdkenli miizisyenleri Bati tarzi bando yapisina uyarlamaya calismistir
(Say, 1995, s. 510). Donizetti, fliit, piyano, armoni ve ¢algilama derslerini bizzat
vermis; Avrupa’dan hem ¢algi hem de 6gretmen getirterek kurumun egitim
kapasitesini artirmig, Hamparsum notasini 6grenerek miizisyenlerle iletisimini
giiclendirmistir. Kisa siirede ¢alistirdig1 bando ile Sultan II. Mahmud’a ithafen
Mahmudiye Marsi’ni, ayrica Mecidiye ve Cezayir marslarmi seslendirmis;
1846°da yayl calgilar1 bandoya ekleyerek toplulugun orkestral bir nitelik
kazanmasini saglamistir (Say, 1995, s. 510; Gazimihal, 2019, s. 55; Ilyasoglu,
2009, s. 295; Erten & Yenal, t.y.).
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Giuseppe Donizetti Pacha.
Organisateur des Musiques Imp. Ottomanes.

Resim 1. Guiseppe Donizetti (Tuncay, Pacaci, t.y.)

Donizetti’nin 1856’daki Oliimiiniin ardindan yonetim, 1860’11 yillarda
Naum Tiyatrosu’nun konuk opera orkestralarii yoneten italyan sef Callisto
Guatelli’ye devredilmistir. Guatelli, Mehmet Ali Bey, Saffet Bey, Zati Bey
gibi birgok 6nemli miizisyeni yetistirmis; doneminde bando gercek bir armoni
bandosu (orkestrasi) hiiviyeti kazanmistir (Gazimihal, 1955, s. 71; Canbay,
2013, s. 208). 1880’de Paris Konservatuvari mezunu d’Arenda Pasa’nin
bandoya yardimci sef olarak atanmasiyla nota arsivi yeniden diizenlenmis,
saksafon ailesi gibi yeni ¢algilar topluluga kazandirilmigtir (Say, 1995, s. 510).

Guatelli, 1899°daki 6liimiine kadar bando ve saray orkestrasini yonetmis;
ayni zamanda Tiirk miizigi makam sistemi {izerine incelemeler yapmis ve yiiz
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kadar Tiirk miizigi eserini piyano i¢in armonize ederek yayimlamistir (Canbay,
2013, s. 208). Bu donem hem saray ¢evresinde hem kamusal alanda ¢oksesli
mizigin giderek goriiniir hale geldigi bir siirectir.

II. Mesrutiyet sonrasinda yabanci miizisyenlerin gorevlerinin sona ermesiyle
Muzika-i Hiimayun’un yonetimi ve icrast Tirk miizisyenlere ge¢mistir. Bu
donemde fliit¢ii Sevket, klarnetgiler Mehmet Ali ve Veli Beyler, oboist Pazi
Osman, fagoteu Sevki Bey, tromboncu Binbagi Siikrii gibi pek ¢ok 6nemli
icract yetigmis; Saffet Atabinen ve Zati Arca, yaptiklar1 diizenlemeler, seflik
faaliyetleri ve koro ¢alismalariyla kurumun yerellesen profesyonel kimliginin
giiclenmesine katkida bulunmuslardir (Gazimihal, 1955, ss. 85-92; Say, 1997,
s. 511).

&%
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Resim 2. Bab-1-Hiimayun’da Askeri Bando (25 Nisan 1909) (Tuncay, Pacac, t.y.)
Musika-i Hiimay(in yalnizca saraya bagli bir miizik toplulugu degil,
ayni zamanda imparatorlugun en Onemli ve uzun siire tek resmi miizik
okulu niteligini tasimistir. Bunun yaninda askeri bandolar iilke genelinde
yayginlagmis; her alayda bir bando bulunmasi, bandonun hem toren miizigi
hem de kamusal bir miizik toplulugu olarak halk arasinda benimsenmesini
saglanmgtir. Istanbul’daki bando sayismin 35’e kadar gikmasi, bu yayginhigin
somut gostergesidir (Gazimihal’den aktaran Serdaroglu, 2008, s. 45).
Sivil Kurumlar, Egitim ve Tiyatroyla iliski
Musika-i HiimayGn’un bir kolu olan Fasil Heyeti i¢inde yer alan Fasl-1
Cedid, Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi anlayisinin bir arada icra edildigi erken bir
ornek olarak dikkat ¢ekmektedir. Burada majér—-mindr duyumunu ¢agristiran
makamlarda pesrev, saz semaisi ve oyun havalarinin goksesli diizenlemeleri
yapilarak icra edilmis; bu uygulamalar, Tirk miiziginin ¢okseslendirilmesine



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 65

yonelik ilk ciddi girisimler arasinda degerlendirilmistir. Gazimihal (2019, s.
111), Fasl-1 Cedid ¢aligmalariin kesintisiz siirdiiriilebilmesi halinde “yeni bir
milli beste mektebi”’nin ¢ok daha erken ortaya ¢ikabilecegini vurgular.

Tanzimat sonrasinda miizik, Dariilmuallimin, Ziraat Mektebi ve Mekteb-i
Miilkiye gibi Tiirkge egitim veren modern okullarin programlarina dahil
edilmis; 1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile miizik dersinin kiz
ogretmen okullar1 ve kiz ortaokullarmda da yer almasi saglanmistir (Ucan’dan
aktaran Dalkiran, 2013, s. 176). 20. yiizy1l baslarinda ilkogretim ve ortadgretim
miizik programlart homojen olmamakla birlikte, halk miizigi temelli okul
sarkilarmin ilk drnekleri 1917°de, Istanbul Muallim Mektebi’nde Selim Sirr1
Tarcan’in dgrencilerinin halk oyunu oynayip ezgisini seslendirdikleri torende
karsimiza ¢ikmaktadir (Say, 1997, s. 511).

Osmanli’nin 20. ylizyildaki Tiirk miizigi calismalar1 agisindan ilk resmi
sanat kurumu olan Dariilbedayi, Istanbul Belediyesi’nin girisimiyle 1914°te
kurulmus, savas kosullar1 nedeniyle kisa siire sonra kapanmis, 1916’da yeniden
acilmustir. Belediye Baskani Dr. Cemil Pasa’nin Fransa’da aldig1 Bati egitiminin
etkisi, kurumun tiyatro ve konservatuvar islevini birlikte iistlenen bir yapiya
kavusmasinda belirleyici olmustur (Sevengil, 1968, ss. 178—179).

Resim 3. Darii’l-Elhan Sanatcilari,

(“Dariilbedayi’den Dariil-el-Hana Tasnif ve Tesbit Heyetine...”, t.y.)

Bu stirecte Musiki Enciimeni’nin kurulmasi ve ardindan 1917°de Ziya
Pasa’nin baskanliginda agilan Darii’l-Elhan (Nagmeler Evi), Tiirk ve Bati
miizigi egitimini ayni ¢ati altinda bulusturan erken konservatuvar ornekleri
olarak one c¢ikar. Hazirlik egitiminin ardindan 6grencilerin Tirk veya Bati
miizigi boliimlerini se¢ebilmesi, kurumsal olarak ¢ift yonlii bir miizik egitimi
anlayismi yansitir. Kurumun 1927°de istanbul Belediye Konservatuvari'na
doniistiiriilmesi ise Cumhuriyet Oncesi birikimin dogrudan Cumhuriyet
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kurumlarina devrini gosteren 6nemli bir adimdir (Pagaci’dan aktaran Kaptan &
Kaptan, 2019, s. 812; Dalkiran, 2013, ss. 175-176).

Bat1 iislubunda yazilmis ilk 6zgiin Tiirk eserleri, cogunlukla yerel ezgilerin
armonize edildigi operetler seklinde ortaya ¢ikmig; 1910-1923 yillar1 arasinda
etkinlik gosteren Milli Osmanli Operet Kumpanyasi, Cuhaciyan’in Leblebici
Horhor basta olmak tizere pek cok opera ve opereti sahneleyerek ¢oksesli
miizigin sahne ve seyirlik boyutunu gii¢lendirmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 296).

Cumhuriyet’e Gegis ve Kurumsal Yeniden Yapilanma

1923’¢ kadar, ozellikle Istanbul merkezli olarak c¢oksesli miizik alaninda
cesitli girisimler goriilmekle birlikte, bu ¢abalarin ¢ogu savaslar, ekonomik
sorunlar ve siyasal istikrarsizlik nedeniyle “kisir bir dongii” i¢inde kalmustir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte ¢oksesli miizik de dahil olmak tizere kiiltiirel
alandaki Batililagma hareketleri yeni bir hiz kazanmis; Atatiirk’iin miizik
politikasina iliskin direktifleri dogrultusunda yetenekli gencler yurt digina
gonderilmisg, yabanci uzmanlar yeni kurulan kurumlara davet edilmis ve ulusal
ezgilerin sistematik olarak derlenmesine yonelik c¢alismalar baslatilmistir
(Cokamay, 2016, s. 12; Mutlu, A¢iksoz, 2014, s. 72).

Resim 4. Osman Zeki Ungor (istiklal marsimin kadikoylii bestecisi..., t.y.)

Bu dénemde, Musika-i Hiimaytin’dan yetisen Osman Zeki Ungér, Antep’in
(2011, s. 48) ifadesiyle “orkestrayr Cumhuriyet’e tasiyan maestro” olarak one
cikmaktadir. 1922-1923 yillarinda Makam-1 Hilafet Muzikasi adiyla anilan
Muzika-i Hiimayun Filarmonik Muzikasi’nin idaresinde yer alan Ungor,



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 67

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan bu orkestray1r “Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti” adiyla Istanbul’dan Ankara’ya tasiyan siirecte basat rol iistlenmistir.
1924°te Cumhurbaskanligi makamina baglanan topluluk, 1932°de Riyaset-i
Cumbhur Filarmoni Orkestrast adin1 almig; 1933’te bando ve senfonik orkestra
birimleri ayrilarak “Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasi” ve “Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestras1” olarak yeniden yapilandirtlmistir. 1936’da orkestranin
adinin resmen “Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi”na doniistiiriilmesi,
Osmanli’dan devralinan ¢oksesli miizik geleneginin Cumhuriyet kurumlart
icinde siireklilige kavustugunu gostermektedir (Serdaroglu, 2008, s. 47;
Ozdemir, 2007, s. 17).

Cumbhuriyet’in Miizik Politikalar1 ve Egitim Kurumlan

Cumhuriyet doneminde ¢oksesli miizigin geligsimi, kapsamli bir kiiltiirel
doniisiim programi cergevesinde ele alinmis; egitim, yasa yapimi ve kurumsal
insa birlikte yuriitilmistiir. 1924 tarihli Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitimde
birlik saglanmig; miizik dersinin resmi miifredatta yer almasi, coksesli miizigin
okullagma siirecine girmesine imkan tanimistir (Boran & Seniirkmez, 2018, s.
318; Cokamay, 2016, s. 12). Ayn1 yil kabul edilen Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu, miizik devriminin kurumsal c¢ergevesini belirleyen ilk yasal
diizenlemelerden biri olarak degerlendirilmistir (Mutlu, A¢iksoz, 2014, s. 72).

1924°te Musiki Muallim Mektebi’nin, 1925°te Istanbul Konservatuvari’nin
ve ilerleyen yillarda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi,
Cumhuriyet’in miizik egitimi alanindaki omurgasimi olusturmustur. Ankara
Devlet Konservatuvari’nin planlanmasi siirecinde Paul Hindemith’in hazirladigt
rapor ve Eduard Zuckmayer’in basta miizik pedagojisi olmak lizere cesitli
alanlardaki katkilari, coksesli miizik egitiminin bilimsel ve ¢agdas bir zemine
oturtulmasinda belirleyici olmustur (Ozdemir, 2007, s. 17; Selanik, 2011, s.
314; Cokamay, 2016, s. 13).

Askerl miizik egitimi de tarihsel siirekliligini koruyarak Cumhuriyet
idealleri dogrultusunda yeniden yapilandirilmis; Makam-1 Hilafet Muzikasi’nin
kurumsal mirasi, 1939°da Ankara Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu,
1949°da Askeri Muzika Meslek Okulu ve 1964’te Askeri Mizika Okulu gibi
kurum adlariyla siirdiiriilmiistiir (Cokamay, 2016, s. 13). Bdylece coksesli
miizik, hem sivil hem askeri egitim alaninda kurumsal bir ag tizerinden
yayginlagmistir.
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Resim 5. Soldan Saga: Riyaset-i Cumhur Bando ve Orkestrasinin Ayrihs Heyeti (1933),
Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasi Veli Kanik Yonetiminde (1934), Osman Zeki UNGOR
ve Orkestrasi (1932), 33’iincii Tiimen Bandosu (1937), (Kara Kuvvetleri Komutanhgy, t.y.)

Bu donemde yetenekli genglerin bestecilik, c¢algi ve orkestra sefligi
alanlarinda egitim almak iizere Avrupa’ya gonderilmesi dnemli bir devlet
politikas1 haline gelmis; Ekrem Zeki Un ile baslayan siire¢, Ulvi Cemal
Erkin, Cezmi Rifki Ering, Fuad Koray, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid
Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Halil Bedii Yonetken gibi isimlerle devam
etmistir. Bu besteciler ve egitimciler, yurda dondiiklerinde hem ¢ok sesli miizik
repertuvarini olusturmus hem de konservatuvar ve okullarda gorev alarak yeni
kusaklarin yetismesine katki saglamislardir (Cokamay, 2016, s. 12; Cokamay,
2023, ss. 1-2).

Halkevleri, tiyatrolar ve radyolar da ¢oksesli miizigin yayginlasmasinda
kritik rol oynamistir. 1930’lu yillarda 6zellikle Ankara Radyosu’nun teknik
olanaklarmin gelistirilmesi, c¢oksesli miizigin {ilke genelinde isitilir hale
gelmesini saglamig; konser yaymlart ve egitici programlar yoluyla yeni
repertuvar topluma tanitilmistir (Cokamay, 2016, s. 14; Cokamay, 2023, s. 11).

Derleme Calismalari, Yabanci Uzmanlar ve Ulusal Repertuvar

Cumbhuriyet miizik politikalarinin 6nemli bilesenlerinden biri, Anadolu’nun
zengin halk miizigi mirasinin derlenmesi ve ¢oksesli tekniklerle iglenmesidir.
1936°da Tiirkiye’ye davet edilen Béla Bartok’un, Ahmet Adnan Saygun ile
birlikte Adana ve Mersin yorelerinde gerceklestirdigi derleme caligmalari
hem bilimsel hem sanatsal nitelikleriyle dikkat ¢eker; Bartok’un bu vesileyle
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yaptig1 konferanslar, halk miizigi—sanat miizigi iliskisine dair yeni perspektifler
sunmustur (Dalkiran, 2013, s. 182).

Ayni donemde Paul Hindemith, Carl Ebert, Eduard Zuckmayer, Ernst
Praetorius, Lico Amar, David Zirkin ve Dame Ninette de Valois gibi pek ¢ok
yabanci uzman, Tiirkiye’ye davet edilerek konservatuvar yapilanmalarinin
kurulmasima, orkestra ve opera topluluklarinin olusturulmasina ve miizik
egitimi programlarinin gelistirilmesine katkida bulunmustur (Cokamay, 2016,
s. 12; Boran & Seniirkmez, 2018, s. 318). Bu uzmanlarin hazirladig1 raporlar
ve yiiriittiikleri uygulamalar, ¢coksesli miizigin yalnizca icra boyutunda degil,
kuramsal ve pedagojik diizlemde de saglam bir temele oturtulmasina yardimci
olmustur (Mutlu, A¢iksoz, 2014, s. 72).

SONUC

Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan siireg, Tiirkiye’de g¢oksesli miizigin
gelisimi agisindan hem stireklilik hem de kirilmalarin i¢ ice gectigi ¢cok yonlii
bir tarihsel zemin sunmaktadir. Erken donem diplomatik temaslar, saray
gevresine giren orkestralar, orglar ve kilise miizigi 6rnekleri, coksesli miizigin
ilk duyumsanma alanlarin1 olustururken; III. Selim ve II. Mahmud doénemi
askeri reformlar1, Musika-i Hiimaytn’un kurulusu ve bunu izleyen Donizetti—
Guatelli ¢izgisi, ¢oksesliligin kurumsal olarak Osmanli miizik yasamina entegre
edilmesini saglamistir.

Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde miizigin modern okullara girisi,
bandolarin imparatorluk cografyasina yayilmasi, Fasl-1 Cedid gibi topluluklar
ve Dariilbedayi—Darii’l-Elhan hatti, hem egitim hem icra diizeyinde Batililasma
yoniindeki egilimleri goriiniir kilmistir. Bu birikim, Cumhuriyet’in ilantyla
birlikte radikal bir kopustan ¢ok, yeni bir ideolojik ¢erceve icinde yeniden
yorumlanan ve hizlandirilan bir déniisiimiin zeminini olusturmustur.

Cumbhuriyet doneminde Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu, Musiki Muallim Mektebi, Istanbul ve Ankara
konservatuvarlar1 gibi kurumlar; yurt disina gonderilen besteci ve icracilar;
Hindemith, Bartok, Zuckmayer ve Ebert gibi uzmanlarin katkilari; halkevleri,
tiyatrolar ve radyo kurumlarn iizerinden yiriitiilen yayginlastirma faaliyetleri,
coksesli miizigin Tiirkiye’de hem egitim hem icra hem de dinleyici boyutunda
koklesmesini saglamistir. Tiirk Besleri ve onlari izleyen kusaklar, yerel ezgileri
ve ulusal temalar1 ¢agdas kompozisyon teknikleriyle birlestirerek hem igeride
benimsenen hem de disarida yanki bulan bir ulusal-evrensel repertuvar ortaya
koymuslardir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin gelisimi; erken temaslardan
saray bandosuna, askeri-sivil bandolardan konservatuvarlara, ulusalcilik
akimlarindan Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarina uzanan genis bir yelpazede,
tarihsel katmanlari i¢ ice gegmis bir siireklilik ¢izgisi gostermektedir. Bu ¢izgi,
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hem yerel miizik mirasinin korunup doniistiiriilmesini hem de Bati merkezli
cagdas miizik pratiklerinin elestirel ve segici bir bi¢imde igsellestirilmesini
iceren ¢ift yonlii bir hareket olarak okunabilir. Bugiin gelinen noktada,
geemisten devralinan bu ¢ok yonlii miras, Tiirkiye’de ¢oksesli miizik alaninda
yapilacak yeni aragtirmalar, bestecilik denemeleri ve egitim modelleri igin
zengin bir referans gercevesi sunmaktadir.
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ici atiflarin dogrulugunun denetlenmesi yazarin sorumlulugunda gergeklestirilmistir.






NEVIT KODALLI'NIN “GUZELLEME” ORKESTRA SUITI’NiN
MUZIKAL ANALIZzI*

Bahadir Cokamay?

GIRIS

On dokuzuncu yiizy1l Avrupa miizik tarihinde belirginlesen ulusalcilik
hareketi, zamanla Osmanli cografyasinda da etkisini gostermeye baslamig
ve bu etki, 1923’te kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti’nin miizik politikalarinin
sekillenmesinde dnemli bir rol oynamistir. Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme
hedefleri dogrultusunda, 6zellikle Avrupa’da bestecilik egitimi almis Ahmet
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Ferid Alnar gibi oncili Tiirk bestecileri,
yerel melodik ve ritmik unsurlart ¢cagdas miizik anlayigiyla birlestiren eserler
iretmiglerdir. Bu siirecte modernlik, ¢cagdaslik ve ¢ok sesliligin benimsenmesi,
Tiirkiye’de miizik alaninin temel yonelimlerinden biri haline gelmistir.

Cagdas Tiirk miizigi tarihinde ikinci kusak Tirk bestecisi olarak anilan
Nevit Kodall® (1925-2009) da (Aydin, 2010, s. 88; Celebioglu, 1986)
eserlerinde o6zellikle Tiirk halk miizigi ezgi ve ritimlerini kullanmistir. “Bunu
bir zorunluluk olarak gérmedigini ifade etse de genel anlayis1 yerel motiflerin
kullanimindan yanadir” (Kiitahyali, 1981, s. 118). Eserlerinin bir¢ogunda
Tiirk atmosferini yaratma cabasinda olan besteci, ses miizigi eserlerinde Tiirk
dilinin yapisini ustaca yansitir sekilde kullanmistir. Kodalli halk tiirkiilerinin
uyarlamalarinda estetik yonden tutarli bir biitiinlesmeyi basarmis, bu tiirkiilerin
ezgilerinin yarattig1 gizli armoniyi ¢okseslendirmede kullandigini ifade etmistir.
Besteci ayrica modaliteyi de eserlerinde kullanmistir (Selanik, 1996, s. 317).
Ankara Devlet Konservatuari’ndaki egitiminin ardindan Paris’e gonderilen
Kodalli burada Arthut Honegger, Jean Fournet, Nadia Boulenger gibi isimlerle
calismis, yurda dondiigiinde ¢esitli miizik kurumlarinda gorev almistir.
Bestecilik dilini yasadigi donemin miizik stillerini ve akimlarini yakindan
takip eden bir anlayista olusturmaya gayret gostermistir. Kodalli miizikal stilini
anti-tonal olarak tamimlamakla birlikte Tiirk halkina ¢oksesliligi tanitmak ve
sevdirmek i¢in de Telli Turna, Giizelleme gibi yerel motiflerden yararlandigi
eserler de vermistir (Aydin, 2010, s. 89). Sozleri Cahit Kiilebi’ye ait olan ve
Fransa’da bestelenen Atatiirk Oratoryosu, Anitkabir’in agilisginda 10 Kasim

1 Bu caligma, yazarin Haziran 2023 tarihinde Prof. Rengim GOKMEN damismanhiginda Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programinda tamamlanan Nevit
Kodalli’'min “Telli Turna” ve “Giizelleme” Orkestra Siiit 'lerinin Orkestra Sefligi Teknikleri Bakimindan Incelenmesi
baslikli yiiksek lisans tezinin bir béliimiinden aliarak hazirlanmistir.

2 Dogent, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, ORCID: 0000-0001-5143-74X,
bahadir.cokamay@comu.edu.tr

3 Say, Nevit Kodalli’y1 1920°li ve 1930’Iu Kusak besteciler i¢inde degerlendirmistir (1997, s. 525).
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1953 yilinda seslendirilmis ve biiyiik begeni toplamistir. Kodalli’nin diger bazi
o6nemli yapitlari sunlardir: San ve Piyano i¢in Yedi Poem (1948), Yayli Calgilar
Orkestras I¢in Sinfonietta (1950), Biiyiik Orkestra I¢in Siiit (1946), Van Gogh
Operasi (1956), Gilgames Operast (1962-1964), Cumhuriyet Kantat1 (1973),
Viyolonsel Kongertosu (1983) (Say, 1995, s. 526).

Eserleri ile ilgili donemsel bir ayrima girmenin dogru olmayacagin diisiinen

Kodalli bu siirecin bir biitiin olarak ele alinmasimin gerektigini soylemistir.

Buna karsin Giingér Turhan (1996), Kodalli'min eserlerinin; ¢agdas, fakat

halkimizi ¢oksesli miizige alistirmast amact ile yarattigi eserler, Tiirk yasam

ortamint yansitan fakat evrensel boyutta anti-tonal yaklasimlart iceren eserler,
soyut diye nitelendirebilecek cagdas, sadece miizik adina yapilmis evrensel
cabalari iceren eserler, erken yaslarda baslanacak miizik egitimi amaciyla kendi
besteledigi marslar, ¢cocuk sarkilart ile halk tiirkiilerinin koro ve orkestra igin
¢ok seslendirilmesinden olusan eserler olmak iizere dort bashkta toplamistir

(Aktaran Unakitan, 2006, s. 10).

Bestelerimde ii¢ tiir kaynaktan yola ¢iktigimi séyleyebilirim: Once vatanin

bir ¢ocugu olarak kendi oz miizigimizden, ozellikle halk miizigimizden...

(Atatiirk Oratoryosu, Piyano Sonati) Ikinci tiir calismalarimin kaynagi ise

cokseslilik tir... (Telli Turna, Ebru)... Ugiincii kaynagim ise bunlarin hepsini

oziimseyen ve kendi diizeyimi ortaya koyan c¢alismalar (Birinci Biiyiik Siiit,

Ikinci Kuartet) (Kodalli’dan Aktaran Ilyasoglu, 1992, s. 159).

Bu calismada da Kodalli’nin halk miizigi temalarini kullandigi, Tiirk miizigi
ve ¢okseslilik kavramlarinin basit, sade, anlagilir bir kompozisyon anlayisinda
ancak parlak bir orkestrasyona sahip “Giizelleme” adli orkestra siiiti’nin miizikal
analizine odaklanilmistir. Coksesli Tiirk miizigi tarihi i¢in 6nemli bir yere sahip
oldugu diigiiniilen bu eser ayn1 zamanda senfonik orkestralardan miizik egitimi
kurumlarindaki orkestralara kadar genis bir yelpazede calinabilecek diizeyde
olup, orkestra miizigini 6grenen geng¢ miizisyenler i¢in de oldukca 6gretici bir
kurguya sahiptir.

YONTEM

Bu calisma, Nevit Kodalli'nin Giizelleme Orkestra Siiiti adli yapitini
nitel arastirma desenine dayali olarak inceleyen betimsel bir miizikal analiz
caligmasidir. Aragtirma kapsaminda eserin form, armoni, makamsal yap1 ve
orkestrasyon ozellikleri; ilgili literatiir 1s181nda ¢cok yonlii bir ¢oziimlemeye tabi
tutulmustur.

Calisma, nitel arastirma kapsaminda betimsel model temel alinarak
yuriitiilmistiir. Betimsel analiz, miizik eserlerinin incelenmesine uygulandiginda
yapisal ve islevsel ozelliklerini ayrintili bigimde ortaya koymay1 amaglayan
bir yontem oldugundan, Giizelleme Siiiti’nin form, armoni, makam orgisii
ve orkestrasyon Ozelliklerini ortaya ¢ikarmada uygun bir yontemsel ¢ergeve
sunmaktadir.
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Arastirmanin temel veri kaynagi, eserin orijinal orkestra partisyonu olan
1993 tarihli Devlet Konservatuvart Yayinlart No. 94 baskisidir. Analizlerin
tamami bu partisyon iizerinden gerceklestirilmistir.

Ikincil kaynaklar olarak ise; Kodalli’nin estetik ve kompozisyon yaklasimina
iligkin ¢aligmalar, Tiirk miiziginde modalite ve diziler lizerine yazilmig
kuramsal kitaplar, besteci hakkinda hazirlanmis tezler ve bilimsel ¢aligmalar
kullanilmastir.

GUZELLEME ORKESTRA SUITI

Kodalli, Gilgames operasindan sonra c¢algisal miizikler yazmaya donmiis ve
1973 yilinda tamamlayip 1974 yilinda ilk olarak Ankara Halkevleri Orkestrasi
tarafindan seslendirilen Giizelleme adli Orkestra Siiiti’ni yazmistir. Eserin ad1
Telli Turna ve Ebru adli eserlerinin isim babasi tinlii ressam Turgut Saim’dir
(Aydin, 2010, s. 126; Karaca, 2008; Okyay, 1998). Eser, ayni isimle, daha sonra
koreografisi Oytun Turfan’da tarafindan yapilan ve 6rnek bir kdy diigiiniint
betimleyen bale olarak sahneye koyulmus ve Ankara Devlet Opera ve Balesi
tarafindan programa alinmistir (Karaca, 2008, s. 109).

Eser, tipki Telli Turna Orkestra Siiiti’nde oldugu gibi, orkestralarin uzun
turnelerinde kolay seslendirilebilmesi amaciyla yalin halk motifleri iizerine
insa edilmistir.

Eser, Andante maestoso, Moderato, Allegro vivo, Largo, Andante ve Allegro
olmak iizere alti bolimden olusmaktadir. Her bir boliim farkli bir yorenin
makamsal ve ritimsel 6zelligini barindirmaktadir.

Eserin enstriimantasyonu; fliit, obua, klarnet, vurmali calgilar ve yaylh
calgilardan olusmaktadir.

Birinci Boliim

Birinci boliim, iki farkli ciimlenin tekrarlanmasindan olusan benzer iki
periyoddan olusmaktadir ve ki Boliimlii Sarki Formu goriiniimiindedir.

Tablo 1. Giizelleme Birinci Boliim Form Semasi

BIiRINCi BOLUM
Iki Boliimlii Sarki Formu
A B
Giris a al Gegis Kopriisii b Gegis Kopriisii
5 % 2 2 2 2
< < = — — —
jan = < a5 < <
= = 5 5 5 5
= = = = = =
3 o S = = =
~ = s = ~ §
i 1 ! ' ' .
~ < o < £ S
Miistear Nev’eser Makam Dizisi Rast Makam | Nev’eser Makam
Makam Dizisi Dizisi Dizisi
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Birinci boliimiin modal yapist iki (Re-Sol) eksen sesinden ve ii¢ makam
dizisinden olusmaktadir. ilk yedi 6l¢iide tonal ve modal unsurlarin birlikte
sunuldugu bir yap1 bulunmaktadir. Sol sesiyle baslamasina ragmen Re eksenli
dinamik bir motifle baglayan tema ii¢ilincii 6l¢iide tonal bir kadansla Re minor’de
karar kilar. Ardindan doérdiincii 6lgiide bu kez 2/4 6l¢ii sayisinda baglayan ayni
motif degisime ugrayarak yine ayni1 armonik yapiyla tekrar Re minorde karara
erer ve Girig kesitini bitirir. Giris kesitinde Miistear, Acemli Rast ve Segah
makam dizilerinin renkleri tematik yapiin olusturulmasinda kullanilmistir.
Ancak Giris kesitinin ana makam dizisi Miistear olarak diisiiniilebilir.

Miistear Makam Dizisi
fo .

A
[}
<}

O (0] B

o

Sekil 1. Tampere Miistear Makam Dizisi

Boliimiin hem tematik hem de makamsal ana yapisi Nev’eser makam
dizisindedir. 8.-17. Olgiiler aras1 ve 22.-24. dl¢iiler aras1 bu makam dizisinden
olusmaktadir.

Nev'eser Makam Dizisi

A

o}

ge
e

O

C.é’k)

Sekil 2. Tampere Nev'eser Makam Dizisi

18.-21. dlgiiler aras1 B boliimiinii olusturmaktadir ve bu boliimiin de 6nceki
mindr duyuma kontrastlik yaratma diisiincesiyle Rast makam dizisinde oldugu
goriilmektedir.

Rast Makam Dizisi

N
[}
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o}

i
O i

OGS

Sekil 3. Tampere Rast Makam Dizisi

Armonik yapi, Giris, A ve B boliimlerinde farkli sekilde ilerlemektedir. Girig
kesitindeki akor kuruluslari tonal bir bakis agisiyla Re dogal/melodik mindr
dizisi tizerine kuruludur.
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Sekil 4. Birinci Boliim 1.-7. Olgiiler Arasi Akor Kuruluslar:

Nev’eser makam dizisindeki 8.- 17. oOlgiiler arasi ve 22.- 24. olgiiler
arasindaki akor kuruluslari tonal bir ¢izgide olusup, akor dagilimlar1 serbest
yapilmistir.
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Sekil 5. Birinci Boliim 8.-17. Olgiiler ve 22.-24. Olgiiler Arast Akor Kuruluslart

Rast makam dizisindeki 18.- 21. dlgiiler arasindaki akor kuruluslar1 da tonal
bir ¢izgide olup tam kadans orgiisiiyle bir armonik yap1 olusturmaktadir.
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Sekil 6. Birinci Boliim 18.-21. Olciiler Arasi Akor Kuruluslar:

Qéﬁt)

Andante maestoso baslikli birinci boliim ti¢ farkli 6l¢ti sayisinda (4/4, 3/4,
2/4) yedi olgiiden olusan ve gesitli tartim kaliplarin kullanildig1 ff niiansinda
gosterisli bir giris ile baglar. Giris kesitinde viyolonsel ve kontrbas hari¢ diger
calgilar ezgisel pozisyondadir.

Anddihte maest0so(J=i.8—50) Nevit KODALLI
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Sekil 7. Birinci Boliim 1.-4. Olciiler Arast
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Sekil 8. Birinci Boliim 5.-7. Olgiiler Arast

8. ol¢iiden itibaren 6nce birinci ve ikinci kemanlar Sol kararli Nikriz makam

dizisindeki zeybek tiirlindeki temayr duyurur. Ardindan 12. 6l¢ii itibariyle

bu duyuma obua ve klarnet eslik eder. Bu pasajda ikinci kemanlar, armonik

cerceveyi destekleyen ligli—besli yapidaki akor sesleriyle eslik gorevi istlenir.
16. dlgiide bu duyuma fliit de unison olarak katilir.
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Sekil 9. Birinci Boliim 8.-17. Olgiiler Arast

18. dl¢linlin devaminda boliim birinci kemanlarin ezgiyi obua ve klarnetin
unison seslendirmesi ile birlikte bitirir.

Ikinci Boliim

Moderato baslikli ikinci boliimiin ezgisel yapisi 3/4 6l¢ii sayisinda olup sade
bir Anadolu ezgisinin motif degisimleri ve genislemelerinden olusmaktadir.
Boliimiin form yapisin1 Bati miizigi form anlayisi tizerinden degerlendirmek
¢ok dogru olmamakla birlikte Tiirk halk miizigindeki tekrarlayici* forma uygun
oldugu belirtilebilir.

Ikinci boliimiin modal yapisi tamamen La kararli Hiiseyni makam dizisi
etkisindedir. Mi ve Re sesleri ile baglayan ezgi hiicresi devinim kazanarak
motifleri olusturur. Ezgi hiicresinin motif kimligini kazanmasiyla climle yapist
da olugmaya baslamaktadir.
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Sekil 10. Tampere Hiiseyni Makam Dizisi

Boliim boyunca armonik yapilanma basit ve sade bir sekilde ikili ve sekizli
araliklardan olusan ii¢ sesli akor tiirleri ile saglanmistir. Tkinci béliimden iigiincii
boliime geciste codetta diye adlandirilabilecek piu meno messo baslikli kesitte
yedili akor kullanilmistr.

4 Halk miiziginde gokga goriilen formlardan birisi ‘tekrarlayici’ (iterative) formdur. Bu formda, bir ya da birka¢ motiften
meydana gelen bir ciimle, az da ¢ok baz1 degisikliklerle bastan sona tiirkii boyunca devam eder (Oztiirk, 2022, s. 290).
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Sekil 11. Jkinci Boliimde Yer Alan Akor Kuruluslar:

Uciincii Boliim

Allegro vivo baglikli iiclincii boliim 4/4 6l¢ii sayisinda hizli bir tempodadir.
Boliimiin form yapisi yine geleneksel Anadolu ezgilerinden olugsmakla birlikte
motif ve ciimle orgiisii tekrarlar iizerine kuruludur. Ugiincii boliim A-B-A-B
form semastyla Dort Boliimlii Sarki Formundadir.

UCUNCU BOLUM
Doért Boliimlii Sarki Formu
A B A B
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Sekil 12. Giizelleme Ugiincii Bolim Form Semast

Ugiincii boliim iki farkli makam dizisinden meydana gelmektedir. Birincisi
Sol kararli Nikriz makam dizisi, digeri ise Do kararli Cargdh makam dizisidir.
Kodalli’nin bu bdliimde bat1 miizigindeki major- minor kontrastligi yaratmak
icin boyle bir yola bagvurdugunu sdylemek miimkiin olabilir.

Nikriz Makam Dizisi Cargah Makam Dizisi
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Sekil 13. Uciincii Boliimde Bulunan Makam Dizileri
Ucgiincii boliimiin armonik yapisinin genel itibariyle major- minér modda
oldugu, akorlarin kok halinde ve ikinci ¢evrim olarak kullanildigi goriilmektedir.
Besteci armonik hatti tonal bir diizlemde kabul ederken ikili araliklardan olusan
eklemis akorlar1 da kullanmigtir
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Sekil 14. Uciincii Boliimde Yer Alan Akor Kuruluslar

Ugiincii béliimde homofonik dokunun yani sira, dzellikle B boliimiinde
armonik yap1 bas yiiriiylisleri ile polifonik bir sekilde tamamlanmistir. Do
major dizi seslerinin marcato dinamigiyle ezgi ve eslik yapisini tamamladigi
acikca goriilmektedir.

Sekil 15. Uciincii Boliimde Bas Yiiriiyiisii

Uciincii boliim iki olgiiliik f nilansindaki marcato bir orkestra tuttisi ile
gosterigli bir giris yapar. Giristeki armonik yap1t Mib major’iin 6/4 akorunun
uzun seslerinden olugur. 77. dlgiide nikriz makam dizisindeki a climlesi obua
ve birinci kemanlar tarafindan duyurulur.
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Sekil 16. Ugiincii Béliim 75.-78. Olgiiler Arast

Ayni tema 79. o6l¢iide fliit, klarnetin katilimiyla tekrarlanir ardindan 81.
Olclide motifteki az bir degisimle tekrar solo keman ve fliit, obua, klarnet ve
birinci kemanlarda duyulur.
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Sekil 17. Uciincii Béliim 81.-84. Olciiler Aras:

Nikriz makam dizisindeki A boliimiinden sonra B boliimii Cargah makam
dizisinde 85. dl¢lide gelmektedir. Obuanin duyurdugu tema daha sonra birinci
kemanlarda duyulur (86.-89. 6lgiiler arasi).
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Sekil 18. Uciincii Boliim 85.-89. Ol¢iiler Arast

Ardindan temay1 klarnet tek basina duyurur (90.- 93. 6lgiiler arasi) ve daha
sonra obua ve klarnet ile nobetlese icrasi baglar (94.- 97. olgiiler arasti).
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Sekil 19. Uciincii Béliim 94.-97. él¢iiler arast

Uciincii bolim A ve B béliimlerinden motiflerin karisik bir sekilde
duyurulmasinin ardindan B bdliimiiniin  farkli  orkestrasyon renkleri
tekrarlanmasi ile piu mosso temposunda son bulur.
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6.1.4 Dordiincii Boliim

Ucgiincii boliimden dérdiincii béliime gegiste bir koprii gorevi goren Largo
baslikli ti¢ 6l¢iiliik bir kesit karsilar. 4/4 6l¢ii sayisindaki bu kesit yayli ¢algilarin
fniiansindaki lirik uzun seslerinden olugmaktadir.
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Sekil 20. Largo béliim 123.-125. élgiiler arast
Andante baslikli dordiincii boliim 5/8 6l¢ii sayisinda ve agir bir tempodadir.
Boliimiin form yapisi yine geleneksel Anadolu ezgilerinden olusmakla birlikte
motif ve ciimle orgiisii tekrarlar tizerine kuruludur. B6liimiin form yapisini1 Bati
miizigi form anlayis1 lizerinden degerlendirmek ¢ok dogru olmamakla birlikte
Tiirk halk miizigindeki tekrarlayici forma uygun oldugu disiiniilebilir.

Dordiincii boliimiin modal yapisi La kararli Hicaz makam dizisindedir. Bu
makam dizisinden olusan bir halk ezgisi devinim gostererek devam eder.

to o hod
O O [

".—5:‘5
¢
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==
!

Sekil 21. La Kararli Hicaz Makam Dizisi

Dérdiincii boliimiin armonik hattt modal armoniye uygun olarak ilerlemistir.
Akor kuruluglarinda ikili ve yedili ve dokuzlu araliklardan olusan salkim

akorlara yer verildigi goriilmektedir. Akor kuruluslarinda ezgi seslerinin
duyurulmasiin amaglandigi disiiniilebilir.
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Sekil 22. Ddérdiincii Boliim Akor Kuruluslar

Armonik hat, gerilim—¢dziilme dengesini artirmak amaciyla yer yer kromatik
ve diyatonik yiirliylislerle zenginlestirilmistir.
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Sekil 23. Dordiincii Boliim Bas Hattindaki Kromatik ve Diyatonik Yiiriiyiisler

Dordiincii boliim, La kararli hicaz makam dizisindeki ana temanin (a) mf’
niliansta 6nce obua daha sonra solo keman tarafindan duyurulmasiyla baglar. Bu
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Sekil 24. Dérdiincii Boliim 126.-133. Olgiiler Arasi

Temanin yenilenerek tekrari (b) 134. dlgiide obua ile baglar daha sonra 138.
6lciide birinci kemanlara geger. Bu sirada eslik homofonik dokudan polifonik

dokuya ge¢mistir.
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Sekil 25. Dordiincii Boliim 134.-141. Olgiiler Arast

Temanin motifsel genislemesini yaptig1 {iciincii tekrari (c) 142. Olgiide obua
tarafindan gergeklestirilir. Bu seslendirmeye 146. dl¢tide fliitiin bir oktav {istten
katilimiyla devam eder. Yayl calgilar bu pasajin icrasi esnasinda homofonik
dokuda eslik pozisyonundadir.
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Sekil 26. Dérdiincii Boliim 142.-149. Olgiiler Arasi

150.-157 6l¢iiler arast makam dizisinin beslisi tizerine kurulan sira notalardan
olusan temanin tekrarinin (d) farkli sekilde sunuldugu yerdir. Bu pasajda obua,
klarnet, birinci ve ikinci kemanlar birbirleriyle ¢ift ses olusturacak sekilde p
niiansinda ilerler. Bu pasajda temanin sadeligi, artan—azalan dinamiklerle ifade
cesitliligi kazanmakta ve daha dramatik bir karaktere doniismektedir. Bu esnada
viyolonsel ve kontrbas akorun kdk sesleriyle temaya eslik etmektedir. Ardindan
bu sekiz dlgiiliik pasaj bir kez daha tekrarlanir (158.-165. 6l¢iiler arasti).
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Sekil 27. Dordiincii Béliim 150.-157 Olgiiler Arast

166.-173. ol¢iiler aras1 obua ve birinci kemanlarin (b) temasini, 174.-177.

Olciiler arasinda (c) temasini, 178.-187. olgiiler arasinda fliit ve klarnetin (e)
temasini seslendirmesinin ardindan orkestranin uzun seslerinden olusan ii¢
Olciiliik codetta ile boliim ppp niilansinda sona erer.

Besinci Boliim
Allegro baslikli besinci boliim 12/8 6l¢ii sayisinda ve hizli bir tempodadir.

Boliimiin ana temasti bir Kars ezgisini andirmaktadir®. Bu bélimde ana temanin
devamli tekrarlanma ¢abasi ve de epizodlarla bu tekrarlara zitlik olusturacak
temalarin kullanimi s6z konusudur. Bu anlatima gore besinci boliimiin Rondo
formunda oldugu degerlendirilebilir.

Tablo 2. Giizelleme Besinci Boliim Form Semast

BESINCi BOLUM
Rondo Formu
A B A C A C A
o~ — (o)) e) N 0
TE| SE = B 2 5 =5 ® 8 3 s
Ay iy A A A A Ay
- =2 0 =2 o =2 — <o = —
23 | 85| A% | 83 | &3 S3 | 8%
o) o) o) He) He) Hel el
Do Cargah Makam Dizisi Fa Major | Do Cargdh Makam | Fa Major Do Cargah
Dizisi Makam Dizisi

Besinci boliim rondo formunun da getirdigi miizikal 6zelliklerden dolay1

Do kararli Cargah makam dizisi ve Fa major dizisi etkisindedir. Her iki dizi de
major moddadir.

5

Bestecinin kendisi de bu boliimdeki ana ezginin 6/8 bir Kars havasi oldugundan bahsetmistir (Kodalli’dan Aktaran
Aydin, 2010, s. 132).
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Major modun hakim oldugu boliimiin armonik yapist da tonal armoniye
uygun olarak ilerlemistir. Akor kuruluslarinda &zellikle ¢evrim akorlarin,
boliimiin ilk baglangicindan itibaren kullanilmasi dikkat ¢ekidir. Empresyonist
bestecilerde de goriildiigii gibi ¢evrim akorlarin ti¢liisiiz kullanimlariyla olusan
dortlii ve besli araliklar armonik yapida bosluk hissi yaratmaktadir. Bestecinin
armonik hattt olustururken karar verme duygusunu olabildigince g¢evrim
akorlarla erteleme ¢abasinin oldugu degerlendirilebilir.

A ve B Temasmda Kullanilan Akor Kuruluslart

Sekil 28. Begsinci Boliim, A ve B Temasinda Kullanilan Akor Kuruluslar

Pe) hod
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Besinci boliimiin C epizodu I-IV plagal kadans: ile ilerlemektedir. Uglii
akorlarin kok hallerinin kullanimi sade bir bigimde orkestrasyonda yerini

almigtir.

C Temasinda Kullanilan Akor Kuruluglar:
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Sekil 29. Besinci Boliim, C Temasinda Kullanilan Akor Kuruluglar:

Besinci boliimde A temasi fliit disinda tiim ¢algilarin katilimlariyla duyurulur.
Bu duyumda viyolonsel ve kontrbas eslik durumundadir.
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(A) bolmesini olusturan tema (B) epizoduna geg¢ilmeden dnce yogun bir

bigimde orkestranin tuttisi ile duyulur.
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Sekil 31. Besinci Béliim 207.-214. Olgiiler Aras:

|
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(B) epizodunda ezgi ¢algi gruplari arasinda karsilikl diyalog seklinde yerini
almaktadir. Bunun giizel bir drnegi 221.- 224. dlgiiler arasinda gelisir. Klarnet
ve yaylilar ile baslayan seslendirme ikiser vurusluk bir sekilde fliit- obua ile
birinci ve ikinci kemanlar arasindaki diyalogla devam eder. Bu birlesim ve
karsilikli diyaloglar epizod boyunca duyurulur.
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Sekil 32. Besinci Boliim 221.-224. Olgiiler Arast

[lk olarak 232.-259. 6lgiiler arasinda gelen (C) epizodu son rondo temasinin
duyurulmasindan 6nce 276.-289. olgiiler arasinda gelir. (C) epizodu, rondo
temasina kontrastlik yaratilmasi amaciyla Fa major tonunda poco meno mosso
tempoda ve lirik bir tema olarak karsimiza c¢ikar. Temay: ilk olarak klarnet
duyurur. Cevap ciimlesini fliit-obua ve klarnet birlesimi seslendirir ve epizod
poco rit. ille (A) temasina son kez gecis yapar.
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Sekil 33. Besinci Béliim 276.-289. Olgiiler Aras:

(C) epizodunun ardindan (A) rondo temasi piu mosso vivo bir tempoyla son
kez seslendirilir ve ff'niians ile eser sona erer (290.-298. Olgiiler aras1)

SONUC VE ONERILER

Nevit Kodalli, ¢cagdas Tirk miiziginin ikinci kusak bestecileri arasinda
modaliteyi goksesli miizik anlayisiyla biitiinlestiren 6zgiin bir sanat¢i olarak 6ne
cikmaktadir. Giizelleme Orkestra Siiiti ise bestecinin hem halk miizigi kokenli
temalari igleme becerisini hem de modern orkestrasyon bilgisini sade ve akict
islupta gosteren 6nemli eserlerinden biridir. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan
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analizler, eserin ¢ok yonlii ve pedagojik olarak islevsel bir yapir sundugunu
ortaya koymaktadir.

Eserin 6zellikle makamsal ¢esitlilik tizerine insa edilmis olmasi, Kodalli’nin
modal miizikten beslenen kompozisyon dilinin belirgin gostergelerindendir.
Birinci boliimde Nev’eser, Miistear ve Rast dizilerinin; ikinci boéliimde
Hiiseyni’nin; iiglincii boliimde Nikriz ve Cargah’in; dordiincii boliimde Hicaz’in;
besinci boliimde Cargah ve Fa major dizilerinin kullanilmasi, bestecinin modal
yapilart Batt miiziginin form ve armonik kaliplartyla ustaca biitiinlestirdigini
gostermektedir.

Bu durum, Kodall’'nin eserlerinde sikca goriilen “yerel-evrensel”
eksenli miizikal yaklasimin Giizelleme Orkestra Siiiti'nde somutlagtigini
kanitlamaktadir. Her bolimiin farkli bir yoresel izlek tagimasi, esere
adeta Anadolu’nun miizikal cografyasini temsil eden bir “siiit butiinligi”
kazandirmaktadir.

Armonik acidan degerlendirildiginde, eser hem modal hem de tonal
kuruluslara yer veren hibrit bir armonik dokuya sahiptir. Kodalli’nin ¢evrim
akorlar1 kullanarak olusturdugu “kararsizlik ve geciktirme” etkisi, 6zellikle
besinci boliimiin rondo yapisinda belirginlesmektedir. Yine tiglincii boliimdeki
major—mindr kontrastliginin makam dizileri araciliiyla saglanmasi, bestecinin
tonalite—modalite etkilesimini bilingli bir dramatik ara¢ olarak kullandigini
gostermektedir.

Orkestrasyon yoniinden siiit, geng icracilarin kolaylikla seslendirebilecegi
yalin ve sade anlayistaki bir yap1 ile profesyonel diizeyde orkestralarda
etkileyici bir ses rengi olusturabilecek parlak bir tin1 diizeni arasinda dengeli
bir karakterdedir. Yayli ¢algilarin tagiyici islevi, nefesli ¢algilarin temalara renk
katan roliiyle birleserek eserin biitlintinde giiclii bir orkestral kimlik olusturur.

Bu bulgular, Nevit Kodalli’nin Giizelleme Orkestra Siiiti’nin, Tiirk miizik
kiiltiiriindeki modal ¢esitliligi evrensel c¢okseslilik anlayisiyla bulusturan
nitelikli bir 6rnek oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte eser, sahip
oldugu yap1 ve teknik diizenlemeler bakimindan calgi egitimi siireclerinde ve
konservatuvar repertuvarlarinda yer almaya elverisli, giiglii bir pedagojik deger
tasimaktadir.

Elde edilen sonugclar su sekilde 6zetlenebilir:

e Eser, Tiirk halk miiziginin modlarim1 ve melodik karakterlerini Bati
miiziginin form, armoni ve orkestrasyon teknikleriyle biitiinlestiren tipik
bir Kodalli yaklagimi sergilemektedir.

e Armonik yapi, modal ve tonal anlayisin birlikte kullanildig1 ¢cok yonlii
bir kurgudan olugmaktadir.
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Orkestrasyon hem tematik sadeligi hem de renk cesitliligini dengede
tutan pedagojik agidan islevsel bir kurguya sahiptir.

Siit formunun sundugu yapisal gesitlilik, boliimlerin her birinde farkli
yoresel ve modal renklerin ortaya konmasina olanak saglamistir.

Eser, Tiirk miizigi modalitesinin senfonik calgilara aktarilmasi
bakimindan 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Calismanin sonuglar1 1s1ginda su oneriler getirilmistir:

Kodallr’'nin diger halk miizigine dayali eserleri (7elli Turna, Ebru) ile
Giizelleme Orkestra Siiiti nin karsilastirmali analizi yapilabilir.

Modal—tonal etkilesimi ve ¢evrim akor kullaniminin Kodalli’nin biitlin
eserlerindeki roliinii inceleyen tematik caligmalar literatiire katki
saglayabilir.

Eser, konservatuvarlarda makamsal dizilerin orkestra icrasit yoluyla
ogretilmesi i¢in 6rnek egitim materyali olarak kullanilabilir.

Ozellikle 1., 2. ve 4. boliimler, icra kapasitesi ve miizikal dzellikler
bakimmmdan Genglik orkestralart1 i¢in olduk¢a uygun oldugu
degerlendirilmektedir.

Eserin boliimleri tematik konser programlari (“Anadolu’dan Ezgiler”,
“Senfonik Tmilar” vb.) i¢in ayr1 ayr1 kullanilabilir.

Tiirk bestecilerinin modal eserlerini i¢eren bir dijital katalog hazirlanarak
arastirmacilarin ve icracilarin erisimine sunulabilir.

Giizelleme Orkestra Siiiti nin profesyonel orkestralar tarafindan farkli
icralarinin karsilastirmali performans analizi yapilabilir.
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GELECEKTEKi OPERA SANATCILARININ PROFESYONEL
EGITIMINDE ARMONiI OGRETIM DIiSIiPLINiN ROLU

Leyla Bekensir!

GIRIS

Gilinimiiz miizik egitimi kosullarinda akademik vokal sanati yalnizca
yiiksek diizeyde performans becerilerini degil, ayn1 zamanda kapsamli bir
teorik hazirhigr da gerekli kilmaktadir. Bu egitimin temel bilesenlerinden
biri olan armoni disiplini, miizikal diisiincenin, entonasyon dogrulugunun ve
icranin ifade giiciiniin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Gordon,
bu siireci ‘audiation’ (igsel isitme) kavramiyla agiklamakta ve miizigin
yalnizca isitilmesinin degil, zihinde anlamlandirilmasiin mesleki gelisimde
kritik oldugunu vurgulamaktadir (Gordon, 1997:4-5). Ancak bir¢ok san
boliimil 6grencisi, armoniyi anlagilmasi giic ve icra pratigiyle simirli bigimde
iligkilendirilen bir ders olarak goérmekte ve bu nedenle yeterince onem
vermemektedir. Bu durum, ders materyalinin yiizeysel diizeyde 6grenilmesine
ve isitsel ile analitik becerilerin yeterince gelismemesine yol agmaktadir.

Berger (2009), armoni 6gretiminin icra pratiginden kopuk yiiriitiilmesinin,
Ogrencilerin mesleki gelisimini sinirlayan temel etkenlerden biri oldugunu
vurgular. Benzer bicimde Perelman (1994), vokalistlerin teorik disiplinleri
algilamada yasadiklar1 zorluklara dikkat ¢eker ve bunun motivasyon kaybina
neden oldugunu belirtir. Oysa gergek icra pratigi, dgrencilerin sahnede ve
mesleki yasamda karsilagtiklar1 miizikal ihtiyaglarla, yani piyanist ile uyum
saglama, toplu icra i¢inde armonik dengeyi kavrama ve yorumlarimi armonik
yap1 lizerine oturtma siiregleriyle dogrudan iliskilidir. Buna karsin armoni
derslerinin ¢ogunlukla yazili 6devlere ve soyut kurallara indirgenmesi, s6z
konusu baglantinin zayiflamasina yol a¢maktadir. Dolayisiyla Ogrenciler,
armoni dgreniminin mesleki faydalarini yeterince kavrayamaz ve bu da calisma
isteginde belirli bir azalmaya yol agmaktadir. Rogers, isitsel egitimin yazili teori
ve performanstan bagimsiz yiriitiilmemesi gerektigini, aksi halde 6grencilerin
anlamli miizikal bag kuramayacagini ve 6grenme isteginde diisiis yasayacagini
vurgular (Rogers, 2004:109).

Bu aragtirma, opera egitimi alan Ogrencilerin san calismalart sirasinda
armoni bilgisinin egitimdeki etkisini ve teoride 6grenilen bilgilerin uygulamaya
nasil gecirilebildigini ele almaktadir. Calismada, 6grencilerin ilgisini ve duyma

1 Dogent, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari, ORCID ID: 0000-0003-0840-6665, leylabekensir@gmail.com
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becerilerini gelistirmelerine yardimci olan pedagojik ve metodik yontemler ne
¢ikarilmaktadir.

Yontem

Bu aragtirma, San Boliimii’nde 6grenim goren, lisans 3 ve 4 diizeyindeki
ogrencilerle yapilan uzun siireli ders galigmalarina dayaniyor. Amag, armoni
derslerinde karsilagilan giigliikkleri ve armoni bilgisinin san icrasina nasil
yansidigini, dogrudan ders i¢inde yasanan deneyimler {izerinden anlamakti.
Siireg, tamamen derslerin dogal akisinda ilerledi. Ogrencilerin yaptiklar:
armonizasyon denemeleri, eslik ¢alismalari, sinif igindeki tepkileri ve derste
sOyledikleri yorumlar, gézlemin temel malzemesini olusturdu. Bu sayede,
onlarin armoniyi nasil duyduklari, akor islevlerini nasil ¢ozdiikleri ve ig
kulaklarint ne kadar gelistirdikleri yakindan izlenebildi. Calisma o6zellikle
armoni derslerinde kullanilan i¢ sesli modeller, bas—melodi iliskisini 6ne ¢ikaran
alistirmalar, piyano eslik kaliplar1 ve vokal repertuvara dayali ¢oziimlemeler
tizerine kuruldu. Boylece armoni bilgisinin sahnedeki san pratigiyle baglantisi
daha net goriilmeye calisildi ve opera sanatcist olmay1 hedefleyen 6grencilerin
stk yasadig1r 6grenme sorunlar1 pedagojik acidan ele alindi. Nitel yontemin
secilmesinin nedeni, armoniyi sadece yazili bir teori dersi olarak degil;
isitme, diisiinme ve sdyleme boyutlar1 olan canlt bir siire¢ olarak ele almak
istememizdir. Bu nedenle belirli sayisal orneklem oOlgiitleri, test sonuglari
ya da istatistiksel karsilastirmalar kullanilmadi; esas odak, armoni 6gretimi
konusunda derinlemesine bir egitimci bakist gelistirmek ve san dgrencilerinin
mesleki gelisiminde armoninin yerini ayrintili bigimde tartigmaktir.

Armoni Ogretimin Sorunlari

Glnimiiz miizik egitimi sistemi, gelecekteki vokalistlerden icra ve
teorik disiplinleri biitlinlestiren ayrintili bir hazirlik siirecinden ge¢melerini
beklemektedir. Bu disiplinlerden biri, temel éneme sahip olmasina ragmen
algilanmasinda sik sik zorluklarla karsilagilan armonidir. Miizikal diisiincenin,
isitme yetisinin ve icra edici ifadenin gelisiminde belirleyici bir rol iistlenmesine
karsin, vokal bolimii 6grencileri armoniyi ¢ogunlukla mesleki faaliyetlerle
siirli iligkisi olan soyut bir alan olarak algilamaktadir.

Vokalistin en onemli 6zelliklerinden biri entonasyon temizligidir. Ancak
bir¢ok yeni baslayan 6grencinin kusursuz entonasyona ulagmalarini engelleyen
temel faktor, gelismemis ya da yetersiz beklenen diizeye ulagmamis armonik
isitmedir. Bu baglamda B. M. Teplov, miizik algisinin bu 6énemli bilesenini
su sekilde tamimlamlar: “Armonik isitme, bircok sesi (aymi anda) tek bir
biitiin olarak algilama yetenegidir” (Teplov, 2022:122). Bu tanim1 genigleten
Karpinski ise, armoniyi kavramanin yalnizca akorlarin dikey yapisini tanimakla
sinirli olmadigini, seslerin ¢oziliis yollar1 ve yatay hareketlerinin de isitsel
olarak algilanmasinin entonasyon gelisimi agisindan temel oldugunu vurgular
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(Karpinski, 2000:127).

Armoni egitimi ile tonal-modal igitmenin gelistirilmesi, opera egitimi alan
yeni baslayan bir Ogrencisi i¢in temel bir gereklilik olarak goriilmektedir.
Ancak uygulamada durum farklidir: armoni ve diger teorik dersler, 6grenciler
tarafindan ¢cogu zaman yeterince dnemsenmemektedir.

Berger (2009), sorunlarin miizik egitiminin ilk asamalarinda basladigini
ve teorik derslerin ¢ogunlukla bicimsel bir sekilde yiiriitiildiigiinii, bu nedenle
ogrencilerin ilgisini ¢cekmedigini belirtir. Perelman (1994), teoriye yonelik
kaygiyr “korkung {i¢lii akorlar” ifadesiyle mecazi bicimde dile getirir. lofis
(2016), klasik armoninin pedagojik agidan kavranmasindaki giicliikleri
tartisirken, Samoylova (2004) da miizik egitiminin baslangi¢c diizeylerinde
armoni Ogretiminde karsilasilan sorunlara dikkat ceker. Alekhina, armoni
Ogretiminde en biiyiik tehlikenin Ogrencinin yalnizca standart kaliplara
alistirilmasi oldugunu vurgular. Bu durum, onlarin isitsel algisint mekaniklestirir
ve gergek armonik diisiincenin olusmasini engeller. Bunun yerine farkli ve renkli
ornekler kullanilmali; alistirmalar dogrudan miizik edebiyatindan secilmelidir.
Boylece 6grenci armoniyi yalnizca teknik bir gorev olarak degil, miizik dilinin
bir ifade araci olarak kavrar. (Alekhina, 2014).

Cagdas yazarlar, islevsel yaklasimin ve armoni Ogretiminin icra pratigi
ile iliskilendirilmesinin gerekliligini ¢esitli boyutlartyla ele almislar.
T. S. Bersadskaya, armoni &gretiminin baglangic asamalarina iliskin
degerlendirmelerinde, yaz1 tekniginin bagimsiz bir amag olarak goriilmemesi
gerektigini vurgular. Ona gore yazili ¢aligmalarin temel islevi, 6grencinin
analitik diisinme becerisini ve armonik siireglere yonelik isitsel algisini
gelistirmektir. Boylelikle teknik yiikiin one ¢iktig1 bir egitim anlayisi
yerine, armonik mantigin kavranmasina odaklanan pedagojik bir yaklagim
benimsenmis olur (Bersadskaya, 1988:3—4). Ayrica, icra boliimlerinde dort
sesli yaziya dogrudan yonelmek yerine hazirlik amaciyla melodinin bagimsiz
bir dizekte, esligin ise iki dizek lizerinde dort sesli olarak gdsterilmesini onerir.
Bu yontem, 6grencinin melodiyi ve esligi ayr1 ayr1 takip etmesine olanak tanir,
akorlar arasindaki islevsel baglantilarin daha agik bigimde anlasilmasini saglar.
Boylece 6grenci, dort sesli yaziya hakim oldugu yoniinde yaniltici bir gliven
gelistirmektense, gergek bir armonik diisiince bigimi kazanmaya yonlendirilir
(Bersadskaya, 1988:20-21).

Skrebkova ve Skrebkov (1952), dort sesli yapinin yiliksek zorluk
seviyesine isaret ederek vokalistler i¢in materyalin ii¢ sesli model araciligiyla
uyarlanmasini onerir. Qiu ve lofis (2024), vokal algisinin &zelliklerinin armoni
egitiminde dikkate alinmasinin zorunlu oldugunu savunur. Galyamova (2025),
toplu sarki soyleme siirecinde vokal igitme ile armonik diisiinme arasindaki
uyumun 6nemine dikkat ¢eker. Titova (2019), armoni &gretiminin yalnizca
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kurallarin aktarimiyla sinirh kalmamasi gerektigini, vokal repertuvari armonik
alistirmalarin temeli olarak kullanilmasiyla dgrencilerin materyali bilingli ve
amagh bir sekilde 6grenebilecegini belirtir. Moroz’a gore ise, bir 6grencinin
sesleri dogru duymasi ve ayirt etmesi i¢in, dnce miizigin i¢indeki ayrintilari
tam olarak anlamas1 gerekir. Ozellikle vokal egitimde, sesi iyi kontrol etmek ve
eserleri dogru sdylemek i¢in 6grencinin miizigi derinlemesine kavramasi sarttir
(Moroz, 2018).

Klasik miizik diinyasinda bircok onemli besteci, armoninin miizikte ne
kadar belirleyici ve yol gdsterici oldugunu sik sik 6ne ¢ikarmistir. R. Schumann,
miizik ile satrang arasinda kurdugu benzetmede su sekilde ifade eder: “Miizikte,
satrangta oldugu gibi, kralice (melodi) en yiiksek giice sahiptir, ancak asil
karart daima kral (armoni) verir” (Schumann, 1975:80). Bu benzetmeyle su
sonuca varilabilir: Armoni, miizigin akisin1 ve nasil sekillenecegini belirleyen
esas unsur olarak 6ne ¢ikiyor. Armoni, miizikte hem yon gosteren hem de
yapiy1 bir arada tutan temel bir unsurdur. Benzer bigimde, Rus klasik miiziginin
kurucusu M. I. Glinka, armoninin islevini su sekilde tammlar: “Armoninin
gorevi, dinleyiciye vokal melodide bulunmayan ve bulunmasi da miimkiin
olmayan ogeleri tamamlayarak miizikal ifadenin biitiinliigiinii saglamaktir”
(Glinka, 1862:22). Glinka’nin bu vurgusu, melodinin tek basina bazen eksik
kalabilecegini ve armoni sayesinde miizigin gercek anlamda gii¢ kazandigini
gosterir.

Berger (2021), armoninin ¢ogu 6grenci tarafindan kati kurallar biitlinti olarak
algilandigini, bu yaklagimin teori ile icra pratigi arasinda kopukluk yarattigini
belirtir. Bu durum, 6gretimde uygulamadan kopuk bir yaklasim dogurmakta,
Ogrencilerin derse olan ilgisini azaltmaktadir. Nitekim bir¢ok 6grenci, armonik
diistinmenin daha dogru tonlama yapmaya, esas ve yardimci dereceleri
hissetmeye ve dolayisiyla daha etkileyici sarki sdylemeye katki sagladigini fark
etmemektedir. Bu nedenle temel armonik ilkelerin bilinmemesi, 6zellikle ¢ok
sesli toplu sdyleme c¢aligmalart sirasinda 6nemli giigliikler dogurmaktadir.

Bununla birlikte, armoni bilgisine sahip olmak vokalistin profesyonel
diizeyini 6nemli dlgiide yiikseltmektedir. Opera repertuvarinin temelinde yer
alan tonal-modal sistem bilingli bir alg1 gerektirir; bu algi olmadan sanatsal
bir imgenin yaratilmasi miimkiin degildir (Berger, 2021:4). Armoni bilgisi
ayn1 zamanda dogaglama icin kapi aralamaktadir. Giiniimiizde dogaglama,
ozellikle eski miizik geleneklerinin yeniden canlandirilmasi ve caz gibi farkl
icra pratikleriyle etkilesim baglaminda giderek daha 6nemli bir profesyonellik
0Olciitii haline gelmektedir.

Armoni, isitme, diisinme ve ifade becerilerini gelistirmekte ve temiz
entonasyon icin gerekli olan “igsel isitsel modelin” olusumuna katki
saglamaktadir. Berger bu durumu su sozlerle agiklar: “Ses, dogrudan isitme ile
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baglantilidir. Isitme sayesinde konusmay: ve sarki séylemeyi 6greniriz. Bir sesi
yeniden tiretebilmek icin zihinde onceden bir isitsel modelin varligi gerekir”
(Berger, 2021:6).

Psikolojik arastirmalar, konunun pratik faydasinin fark edilmesinin
O6grenme siirecinde i¢sel motivasyonu artirdigini ortaya koymaktadir. Deci ve
Ryan (2000), uluslararasi literatiirde i¢csel motivasyonun 6grenme siirecindeki
belirleyici roliinii vurgularken; Gordeeva, Sychev ve Osin (2013) ise Rus
egitim baglamindaki caligmalarinda &grencilerin konunun pratik faydasini
kavramalar1 durumunda 6grenmeye daha agik hale geldiklerini belirtir.

Dolayisiyla, armoni egitmeni yalnizca bilgi aktarici bir konumda kalmamali,
ayni zamanda oOgrencilerde konunun Onemine dair farkindalik gelistiren
bir rehber rolii iistlenmelidir. Bu ise, vokal repertuvarin ders siirecine dahil
edilmesi, uyarlanmis alistirmalarin kullanilmasi, armonik diisiinmenin vokal
beceriler tizerindeki dogrudan etkisini ortaya koyan pratik ddevlerle miimkiin
olabilir.

Armoni Ogretimine fliskin Pedagojik Yaklasimlar

Klasik armoni egitimi genellikle uyumlu akorlarin 6gretilmesiyle baslar,
ardindan uyumsuz akorlara gecilir ve bu akorlarin belirli bas notalariyla nasil
dizildigi incelenir. Baslangigta 6grencilere verilen bir melodi, adim adim
akorlarla armonize ettirilir. Ancak bu geleneksel yontem, san 6grencileri igin
her zaman en uygun olmayabilir. Onlarm derse ilgisini artirmak i¢in yaraticiligi
ve dogaglamay1 On plana ¢ikaran farkli yaklasimlar gerekebilir. Bu nedenle,
once pratige agirlik vermek, 6grencilerin armoniyi daha canli ve anlaml
sekilde kavramalarini saglar. Tabii bu, yazili 6devlerin ya da teorik ¢alismalarin
tamamen birakilmasi anlamina gelmez; ancak dnce miizigin isitilmesi, sonra
kagit {izerinde analiz edilmesi, 6grenmeyi daha etkili kilar. Ozellikle piyano
esligiyle yapilan armoni dersleri, genelde sadece nota ¢oziimlemesiyle sinirh
kalip ihmal edilse de, bu dersler ayr1 bir 6nem tasir.

Calismanin temelinde, Litvinova ve Lyudko’nun (2005) san 6grencileri
icin uyarladig1, vokal repertuvara dayal 6zel 6devler yer aliyor. Bu ddevler,
mesleki pratige yakin miizik materyalleri kullanarak armoni diisiinme becerisini
gelistirmeye yardimci oluyor. Ornegin, ii¢ sesli armoni alistirmalarinda grenciye
bir melodi ve bas hatti veriliyor, klasik armoni kurallar1 ¢cergevesinde ara sesler
tamamlaniyor. Ortaya cikan yapi, fonksiyonel armoni 6geleri, kadanslarin
uyumu ve ifadenin etkisi agisindan inceleniyor. Bu yontem, 6grenme siirecini
kolaylastirmakta ve vokal algisinin 6zelliklerine uyarlanmasini saglamaktadir.
T. S. Bersadskaya (1980) ile Skrebkova ve Skrebkov’un (1952) ¢alismalari, ti¢
sesli modelin armoni diisiinmenin 6gretiminde etkili oldugunu ortaya koyar.
Benzer sekilde, Galyamova (2025) toplu sdyleme siirecinde vokal isitme ile
armonik diisiinme arasindaki uyumlu iligkinin 6énemini vurgular. Ayrica, P. A.
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Cervatyuk’un (2016) onerdigi algoritmik yaklasim da dikkate alinarak, akor
islevlerinin kademeli olarak 6grenilmesi ve bu islevler arasindaki etkilesimlerin
kavranmasi saglar. Boylece bilgiler sistematiklestirilmis; kuramsal ¢ozimleme
ile icra pratigi arasindaki bag giiclendirilmistir. Covington, igsel isitmenin
sadece besteciler ve sefler icin degil, vokalistler i¢cin de ¢ok Onemli bir
beceri oldugunu soyler. Sarkiy1 zihinde sdylemek ve melodiyi farkli tonlarda
calmak gibi tekniklerin, performansta hem dogru entonasyon hem de ifadeyi
giiglendirmeye yardimci oldugunu belirtir. Bu tiir beceriler vokalistlerin
sahnedeki basarisini artirir. (Covington, 2005:31-32). Bu baglamda Kinchen
ve Miller (2018:38-42), PASS modeli (Cal-I¢sel Isit-Siyle—Céz) aracihigiyla
Ogrencilerin armoniyi yalnizca yazili olarak ¢6zmekle kalmayip, ¢oziliisleri
zihinde isitme, seslendirme ve c¢oziimleme asamalariyla icsellestirmelerini
saglayan bir 6gretim yaklasimi gelistirir. Bu model, vokalistlerin entonasyon
dogrulugunu ve yorum giiclinii gelistirmede oldukca etkili, islevsel ve
bilimsel temellere dayanan bir yontemdir. Dunmire (2021:39-40) ise PASS
yontemini deneysel bir calismada uygulayarak, dgrencilerin yedili akorlarin
isitsel taninmasinda bu yaklasimin geleneksel yontemlere kiyasla daha etkili
oldugunu gosterir.

Bir baska etkili yaklagim, 6grencilerin piyanoda yaygin olarak kullanilan
eslik kaliplarini icra etmeleridir. Bu kaliplar, armonik yapilarin siirekliligini
saglayan, tarihsel siirecte standartlagsmis ve eslik pratiginde sik¢a basvurulan
yapilardir. Ornek olarak Alberti bass, arpej temelli eslik kaliplari, vals esligi
ve oktavll bas esligi gosterilebilir. Bu tiir kaliplarin 6grenilmesi, 6grencilerin
akorlar1 yalnizca dikey yapilar olarak degil, siireg icerisinde gelisen ve melodik
cizgiyle biitiinlesen islevsel 6geler olarak kavramalarina olanak tanimaktadir.
Boylece san 6grencileri, armonik ¢ergeveyi icra pratigine daha bilingli bicimde
aktarabilmekte ve eslik ile vokal yorum arasindaki biitiinliigii daha etkin sekilde
kurabilmektedir.

San ogrencilerinin armoni temellerini hizlica kavrayabilmesi i¢in bazi
ogretim gozlemleri ok dnemli. Ozellikle klavyenin beyaz tuslariyla baslanmast,
akorlarin daha kolay gorsellestirilmesini ve sezgisel olarak 6grenilmesini saglar.
Temel akorlar ¢abuk bulup ¢alma becerisi kazanan 6grenciler, ilerledik¢e daha
karmagik armonik yapilar1 6grenmekte de daha basarili oluyorlar. Bu nedenle,
armoniye baslarken beyaz tuslarla yapilan ¢aligmalar, 6grencilerin algilamadaki
zorluklarimi azaltir ve karmagik konulara gegisi kolaylastirir. Boyle bir yaklasim,
armoni 0grenme siireci hem daha verimli hem de daha keyifli yapar.

San 6grencilerinin bas ve melodi arasindaki iliskiyi hissetmeleri de biiyiik
Oonem tasimaktadir. Bu amagla, Once basit araliklarla baslayan, ardindan
akor cevrimleri ve iglevsel analizlerin dahil edildigi kademeli egzersizler
uygulanmistir. Bdylece 6grenciler, armoninin anlamini ve islevini daha hizl
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kavrayabilmektedir. Ilerleyen asamalarda ise basit piyano eslik kaliplartyla sol
el i¢in eslik iiretmeyi 6grenmekte, ardindan akor olusumunun daha karmasik
yonlerini ve polifonik yapilar1 kavramaktadirlar.

Ogrencilerin dersin pratik faydasini dogrudan deneyimlemeleri, dgrenmeye
olan ilgilerini artirmak ic¢in ¢ok Onemlidir. Bu kapsamda, &grencilerin
halihazirda calistig1 aryalar veya sarkilar iizerinden armoni ¢dziimlemeleri
yapilmasi, piyanoda basit eslik kaliplarinin uygulanmasi, toplu sdyleme
caligmalariyla akor islevlerinin dogrudan isitilmesi, basit melodilerle
dogaclama yapilmasi ve Ogrencilerin yapti§i armonizasyonlara aninda geri
bildirim verilmesi onerilir. Arastirmalar, 6grencilerin 0grenmenin kendileri
icin ne kadar faydali oldugunu fark etmelerinin, onlarin 6grenme siirecine icten
bir baglilik ve istekle katilmalarinda kritik bir rol oynadigini gésteriyor. Kendi
biligsel siireclerini aktif kullanmalari, akademik basarilarini ve psikolojik iyi
oluslarini olumlu etkiliyor (Deci & Ryan, 2000). Ogrencilerin iclerinden gelen
istek ve merakla 6grenmeleri, hem okulda basarili olmalarini sagliyor hem de
ruhsal agidan iyi hissetmelerine yardimci oluyor (Gordeeva, Sychev ve Osin,
2013). Bu nedenle, 6grenmenin somut faydalarmin 6grenci tarafindan bizzat
deneyimlenmesi, ders i¢i uygulamalarin etkinligini artirir ve 6grencilerin bu
siirece daha aktif katilmalarini saglar. Boylelikle, 6grenme hem daha kalic1 olur
hem de 6grencilerin gelisim siireci olumlu yonde desteklenmis olur.

Ogrencilerin calistiklar1 eserler iizerinden yola cikarak bazi armonik
yapilarin Orneklerini incelemek, konunun anlasilmasimi kolaylastiracaktir.
Handel’in “Lascia ch’io pianga” Barok aryasi, uzun ve akici melodik
cizgisiyle sancinin nefes kontrolii ve duygusal ifadesini gelistirmesine olanak
tanir. Melodinin altinda ise temel armonik yapilar olan tonik, subdominant ve
dominant akorlari, melodiyi destekleyerek eserin dramatik ve teknik yonlerini
kuvvetlendirir. Armoninin melodik yapiyla uyumlu olmasi, sancinin sesini
dogru konumlandirmasini ve miizikal vurgulari rahatca ifade etmesini saglar.
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Ornek 1. G. F Handel “Lascia ch’io pianga” Arya (sheetmusic.com)

J. S. Bach/Gounod’un “Ave Maria”sinda Barok donemin izleri, diizenli ve
akic1 akor altyapistyla hemen fark ediliyor. Ozellikle preliidiin sabit arpejleri,
Bach’in Barok tarzinda yazdigi eserlerin tipik bir rnegi. Bu akorlar, miizigin
saglam bir iskelet {izerinde ilerlemesini sagliyor ve melodiyi adeta tasiyor. Barok
donem miiziginde netlik ve tutarlilik 6ne ¢ikiyor; hem armoni hem melodi ¢ok
acik ve anlasilir gelisiyor. Iste bu durum, sanc1 i¢in miithis bir avantaj: Sanci
melodinin kaybolmasina izin vermeden, akor dizisini takip ederek daha dengeli
ve temiz bir yorum sunabiliyor.
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Ornek 2. J.S.Bach/Gounod “Ave Maria” (imslp.org)

G.Puccini’nin “O Mio Babbino Caro” aryasmda uzun ve baglantili melodik
cizgi, duygusal ifade giiciinii 6n plana ¢ikarir ve nefes kontroliinii gelistirir.
Melodi yalin ve akici bi¢imde ilerledigi icin &grenci, sdyledigi notalarin
piyanoda calinan akorlarla iligkisini acik sekilde duyabilir. Eslikteki akor
gecisleri net oldugu i¢in melodinin farkli armonik zeminler lizerinde nasil
sekil aldigimni kolaylikla gézlemleyebilir. Piyanonun arpejli esligi armoniyi
zenginlestirerek melodiyi destekler. Armoni ile melodinin uyumu, sancinin
teknik ve miizikal gelisimine dogrudan katki saglar, vurgulart ve duygusal
gecisleri belirler. Boylece eser, opera egitimi i¢in hem teknik hem de sanatsal
acidan giiclii bir 6rnek sunar.
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O MIO BABBINO CARO
from the Opera GIANNI SCHICCHI, 1918
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Sheetmusic-free.com
Ornek 3. G.Puccini “O Mio Babbino Caro” Arya (sheetmusic.com)

W. A. Mozart’in “Gece Kraligesi” aryasi (Die Zauberflote), san egitiminde
hem teknik hem de armonik agidan olaganiistii bir katki saglar. Melodisi son
derece virtlioz ve atlamali ilerliyor, piyanoda duyulan akorlar ise bu melodinin
gerilim dolu yapisint hem destekliyor hem de ona yon veriyor. Eserin
hizli armonik degisimleri ve dramatik kadans dongiileri sanciya akorlarin
destegiyle sesini farkli dinamikler ve renklerle kontrol etmeyi 6gretiyor.
Ozellikle aryanin tizlesen boliimlerinde, melodideki dominant ve altinct derece
akorlarin bulustugu noktalar 6ne plana ¢ikiyor. Bu durum sancinin ifadesini
zenginlestiriyor. Armoninin sundugu yonlendirme, sancinin performansina
biiylik katki sagliyor. Melodinin hangi akorun {izerinde ilerledigini bilmek,
hem teknik agidan giiven sagliyor hem de dramatik vurgularin dogru yerde
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yapilmasi kolaylastirtyor. Bu eserdeki armonik yapi, sdylenen her notanin
anlamini ve etkisini artiriyor, sancinin icrasini tamamen miizikal ve canli bir
bigimde kullanmaya tesvik ediyor. Ozellikle bu kadar yiiksek zorlukta bir arya,
armoniyi 0grenen bir sanci i¢in sahnede kendinden emin ve giiclii olmanin
anahtar1 olabilir.
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Ornek 4. W. A. Mozart “Gece Kralicesi” Arya (https://notarhiv.ru)

Sergey Rahmaninov’un “Ne poy krasavitsa primne” (yanimda sarki sdyleme)
eserindeki ustalig1 sadece vokal melodide degil, piyano esliginde de kendini
gosterir. Normalde pek ¢ok san eserinde piyano, sadece bir eslik veya destek
unsuru gibidir. Ama burada durum farkli: Rahmaninov’un piyano partisi, adeta
sanci ile diyaloga girer ve en az melodi kadar 6nem kazanir. Rahmaninov’un
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bu romansi, sanciya yalnizca teknik anlamda degil, ifade ve miizikal empati
acisindan biiytik katki saglar. Sanci, piyanoyla adeta bir diiet yapmak zorunda
kalir; bu da dinlemeyi, birlikte nefes alip miizigi ortak yaratmay1 6gretir. Melodi
¢ogu zaman, piyanoda daha 6nce duyulan motiflerin ve akor dizilerinin iizerine
yerlesiyor. Once bu fikirleri piyanoda dinleyip, ardindan sesle tekrar etmek,
sanctya, her nota altinda hangi akorun oldugunu duymay1 ve bunu takip etmeyi
cok daha kolaylastirtyor. Eserdeki armoni, agirlikli olarak minér tonda ilerliyor.
Sik Sik duyulan kromatik gegisler, araya giren baskin yedililer ve altere edilmis
akorlar miizigi koyulastiriyor ve gerilimli kiliyor. Sanci, bu akor degisimlerini
dinleyerek ciimlenin nerede gerildigini, nerede rahatladigini net hissediyor;
bdylece yalnizca dogru notayr degil, o notanin tasidigi rengi ve agirhigi da
kesfedip yorumuna yansitmay1 6greniyor.
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Ornekl 5. S. Rahmaninov “Ne poy krasavitsa pri mne” Romans (Rahmaninov,1981)



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 107

Armoninin 6nemi yalnmzca egitim siireciyle smirli degildir; vokalistin
profesyonel faaliyetlerinde de belirleyici bir rol iistlenmektedir. Modal-
armonik isitme becerisinin gelisimi, vokalistin mesleki gelisiminin ayrilmaz
bir parcasidir. T. B Alekhina’nin belirttigi iizere, armonik isitme iki temel
boyutta ortaya c¢ikar: duygusal algilama ve akorlarin sesini bilingli bigimde
teorik diizeyde anlamlandirma. Bu ortak noktalar birbirini tamamlamakta
ve miizisyenin ¢ok sesli armonileri yalnizca araliklarin toplami olarak degil,
ayni zamanda miizik dilinin ifade araglari olarak kavramasina imkan tanir
(Alekhina, 2014). L. V. Samoylova’nin (2004:11) vurguladig: {izere, gelismis
bir armonik isitme yetenegi, miizik materyalinin daha derin ve duygusal acidan
zengin algilanmasina katki saglar; ayrica entonasyon dogrulugu ve yorum giicii
icin vazgecilmez bir kosul olusturur. Bu baglamda, armonik isitmenin yalnizca
teorik bir yeterlilik degil, dogrudan pedagojik uygulamalarla gelistirilmesi
gereken pratik bir beceri oldugu goriilmektedir. Bu konuda yapilan gézlemler
ve uygulamalar, san 6grencilerinin armonik isitme becerilerini gelistirmek icin
pratik yontemlerin gercekten ise yaradigini gosteriyor. Cok sesli sarki sdyleme
ornekleri, vokalistin akor yapilarini kulaginda canlandirmasina ve zamanla i¢sel
isitsel modelini gii¢clendirmesine yardime1 oluyor. Boyle ¢aligmalara katilanlar
genellikle hem dogru tonda sarki séylemede daha basarili oluyor hem de sarki
sOylerken akorlarin miizikteki islevini daha iyi anliyor. Kisacasi, grup halinde
ya da ¢ok sesli miizikle yapilan bu tiir egzersizler, sancinin hem kulagint hem
de vokal yorumunu belirgin sekilde gelistiriyor.

Bu noktada H. Russell’mn (2017) arastirmasi, a cappella temelli isitsel
egitim metodolojisinin igsel isitmenin gelisimine, entonasyon dogrulugunun
iyilestirilmesine ve teorik bilgilerin icra pratigiyle biitiinlestirilmesine énemli
katkilar sagladigimi ortaya koyar. T. Clark’mn (2024) bulgulari, toplu halinde
sarki sdylemenin sadece daha dogru entonasyon saglamadigini, ayni zamanda
Ogrencilerin armonik yapiy1 dahaiyi anlamalarina yardimci oldugunu gosteriyor.
Alekhina (2014), ¢ok sesli igitmenin gelisiminde koro ¢aligmalarinin 6nemli bir
rol oynadigini belirtir. Koroda sdyleyen 6grenci, kendi sesini biitiiniin icinde
ayirt edebilir ve akorlarin islevini canli bir baglamda deneyimler (Alehina,
2014). Tim bu ¢aligmalar, toplu sdylemenin armoni 6gretiminde temel bir arag
oldugunu gostermektedir.

Ek bir yontem olarak, vokal climlelerin icrasindan 6nce piyano ¢alma uygu-
lamalarina yer verilebilir. Bu teknik, isitsel modelleme araci olarak kullanilabi-
lir ve 6grencilerin akor yapilariin gorsel ve isitsel algilarini karsilagtirmalarina
imkan tanryabilir. Ayrica dikey yapinin kalici algilanmasini saglamak amaciyla,
melodi ile akorun temel sesi arasindaki araliklarin belirlenmesine yonelik hedef
gorevler uygulanabilir. Bu gorevler, icra siirecinde akor ¢evrimleri ve islevsel
analizlerin eklenmesiyle giderek daha karmasik hale getirilebilir. Pedagojik li-
teratiir de bu becerilerin dnemine isaret etmektedir. Ornegin, S. V. Gvozdeva’ya
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gore “melodinin dokusunda serbest armonizasyon becerisi” miizisyenin mesle-
ki egitiminin temel unsurlarindan biri olup, siirekli olarak gelistirilmesi gereken
bir yetidir (Gvozdeva, 2014:4). Dolayisiyla, toplu ve bireysel uygulamalarla
gelistirilebilecek armoni isitmesi, vokalistin mesleki faaliyetlerinde vazgecil-
mez bir temel olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, gézlemler armoni isit-
mesinin gelisiminin vokal ¢ok seslilik, enstriiman ¢alismasi ve bilingli isitsel
modellemeyi kapsayan sistematik bir uygulamaya dayanmasi gerektigini gos-
termektedir. Boyle bir yaklagim, gelecegin opera sanat¢ilarina yalnizca daha
yiiksek performans kalitesi kazandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda profesyonel
kariyer i¢in gerekli yorumlama becerilerini edinmelerine de yardimer olabilir.

SONUC

Bu calismanin sonunda goriiliiyor ki, armoni egitimi, san dgrencileri igin
yalnizca temel bir miizik teorisi dersi degil, mesleki ve sanatsal gelisimin
vazgegilmez bir pargasidir. Pratik uygulamalar, grup calismalar1 ve gergek
sahne repertuarina yakin egzersizler sayesinde 6grenciler, hem isitsel algilarin
hem de yorum becerilerini belirgin bigimde gelistirmektedir. Geleneksel ders
yontemlerinin Stesine gecip sesi dogrudan kullanmak, piyano esligiyle ya da
toplu sdyleme yoluyla akorlari deneyimlemek, Ogrencinin motivasyonunu
artirmakta ve dersin igerigini daha anlamli hale getirmektedir. Arastirma
stirecinde ortaya ¢ikan en dnemli bulgulardan biri, armoni egitimi sahne pratigine
yaklastik¢a 6grencilerin kendilerini daha 6zgiivenli, istekli ve miizikal agidan
donanimli hissetmeleridir. Hem bireysel hem de grup halinde yiiriitiilen ¢cok sesli
caligmalar, sadece teknik dogrulugu yiikseltmekle kalmamakta; ayn1 zamanda
Ogrencilerin kendi miizikal kimliklerini kesfetmelerine ve gelistirmelerine
de imkan tanimaktadir. Bu baglamda, calismada 6nerilen pedagojik model,
yalnizca Ogretim silirecine katki sunmakla kalmamakta; konservatuvar
miifredatlarinin glincellenmesi ve yeniden yapilandirilmasi i¢in de somut ve
uygulanabilir bir temel dnermektedir. Klasik armoni 0gretim ydntemlerini
cagdas yaklasimlar, pratik uygulamalar ve teknoloji temelli araglarla birlestiren
bu model, siireci hem 6grenciler hem de egitmenler i¢in daha canli, etkilesimli
ve liretken bir 6grenme ortamina doniigtiirmektedir. Bununla birlikte, modelin
uzun vadeli etkilerini ve 6grenci profillerinde nasil sonuglar verdigini daha iyi
anlayabilmek i¢in, daha genis 6rneklemlerle ve dl¢iilebilir verilerle desteklenen
yeni arastirmalara ihtiyag vardir. Ozellikle dijital armoni simiilasyonlar1, yapay
zeka destekli isitsel analiz programlari ve ¢evrim igi etkilesimli platformlarin
stirece sistemli bicimde entegre edilmesiyle, armoni egitiminin hem niteligini
hem de erisilebilirligini gelecekte daha da ileriye tasimak miimkiindiir. Biitiin
bu bulgular 1s181nda, armoni egitiminin giincel yontemlerle, sahne pratigiyle ve
teknolojik imkanlarla biitlinlestirilmesi, san 6grencileri i¢in sanatsal gelisimin
yalnizca tamamlayict bir unsuru degil, gercek anlamda anahtar bilesenlerinden
biri héline gelmektedir.
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kapsaminda bilgi ve belgelerin taranmasina ve analizine yonelik tiim siirecler, elde edilen
bulgularin se¢imi ve raporlanmasi ile bilimsel yorum ve sonuglarin tamami yazar tarafindan
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FLUT PERFORMANSI VE EGITiMi ICIN TASARLANAN
APARATLAR: SINIFLANDIRMA VE KULLANIM*

Aleyna Urcan?, Ajda Senol Sakin®

Giris

Son yillarda calgi egitimi alaninda Ogrencilerin teknik yeterliliklerini
artirmak, 6grenme siirecini kolaylastirmak ve pedagojik hedefleri desteklemek
amactyla cesitli yardimci aparatlarin gelistirilmesi dikkat ¢cekmektedir. Fliit
egitimi de bu gelismelerden etkilenmis, hem baslangic diizeyindeki 6grencilerin
temel becerilerini kazanmalarina yardimci olacak hem de ileri diizey icracilarin
performans kalitesini artiracak bircok aparat tasarlanmistir. Bu aparatlar
yalnizca ¢alginin fiziksel kullanimini kolaylastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda
entonasyon, nefes kontrolii, ton kalitesi ve genisletilmis tekniklerin icrasi gibi
pek cok alanda 6nemli katkilar sunmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, fliit i¢in gelistirilen ¢esitli aparatlari islevsel agidan
tanitmak, literatiirdeki kullamimlarina ve etkilerine dair 6rnekleri incelemek
ve calgl egitiminde bu tiir materyallerin pedagojik degerine dikkat c¢ekerek
kullanilirliginin artirilmasina olanak saglamaktir. Caligmada fliit egitiminde
kullanilmakta olan ¢agdas aparatlar pedagojik ve islevsel yonleriyle ele alinmig
ve siniflandirilmistir.

Fliit Aparatlar

Flit egitiminde ve icrasinda farkli amaglar dogrultusunda tasarlanmig
aparatlar bulunmaktadir. Aparatlara yonelik gerek tasarimcilarm goriisleri
gerekse ilgili internet sitelerinden elde edilen bilgiler incelendiginde Pneumo
Pro basliginin entonasyona yardimei oldugu, Ciel, Barrel Bling, Lefreque’in
daha kaliteli ve kuvvetli bir ton elde etmek i¢in tasarlandigi, Flute Tutor
aparatinin durug ve tutusa katki sagladigi, Silikon parmak destekleri, Woodify
parmak destekleri, Thumport sag el destegi ve pozisyon el bantlari ile tutusa
katki saglandigi, dudak plaka koruyucu sayesinde kaymanm onlenebildigi,
Win-D-Fender aparatinin 6zellikle riizgarl ortamda ¢almaya yardimer oldugu
Glissando Headjoint bashgi ile ozellikle glissando pasajlarin kolaylikla
seslendirildigi, Breathe Building Toy ve Triflo aparatlar1 sayesinde nefes
gelisimine katki saglandigi belirtilmektedir.

1 Bu galisma Aleyna Urcan’in Dog. Dr. Ajda Senol Sakin danismanhginda hazirladigi “Fliit Aparatlarmin Egitimci
Gorisleri Dogrultusunda Fliit Egitiminde Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” baslkli yiiksek lisans tezinden
tretilmigtir. .

2 Miizik Ogretmeni, Ozel TAN Okullari, aleynaurcan9@gmail.com, ORCID No: https://orcid.org/ 0000-0002-8618-2225

3 Dog. Dr.; Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimi. ajdasenol@uludag.edu.tr
ORCID No: https://orcid.org/ 0000-0003-1870-2329
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Daha yaygin karsilasilabilen bu aparatlarin yan1 sira ¢aligmalarda yer alan
bir diger aparat “Konjuge”dir. Bu aparat elektrik ve sinyaller yoluyla fliitiin
tonunun ve elde edilen tininin daha etkili olmasina katki saglamaktadir (Lu,
2023).

Ayrica fliit yapimcist Robert Bigio tarafindan gelistirilmis olan Stoper (T1pa)
ve Crown (Tag) adindaki aparatlar fliitte sesin daha yiiksek ve armonik olarak
daha zengin tinilar yakalanmasina fayda saglayabilmek amaciyla icat edilmistir
(Hoeckly, 2020). Sekil 1°de Stoper (Tipa) ve Crown (Tag) aparatlarinin
gorseline yer verilmistir.

Sekil 1: Stoper (Tipa) ve Crown (Tac) (Stoper and Crown, 2024)

Sekil 1°de gosterilen Stoper ve Crown, zirkonyum maddesinden
yapilmaktadir. Bu aparatlari kullanan fliit¢iiler Bigio’nun tasarladigi bu aparatlar
sayesinde fliitlerinin sesinin daha yiiksek, daha piiriizsiiz ve daha duyarli hale
geldigini belirtmislerdir (Hoeckly, 2020).

Amerikal1 fliit egitimcisi Kathy Blocki tarafindan gelistirilen Pneumo Pro
basligi ilk olarak tahtadan tretilmistir. Sonrasinda plastikten tiretilmis ve son
halini almigtir. Hepyiicel (2022) Pneumo Pro basliginin entonasyona katki
saglamanin yan1 sira oktavlar aras1 gegisleri de piiriizsiizlestirdigini ayrica dudak
esnekligini sagladigini, ¢ok seslilik gibi genisletilmis teknikleri seslendirmede
de icraciya kolaylik sagladigini belirtmistir. Hepyticel (2022) yapmis oldugu
calismada bu basligin havanin nereye gittigini somutlagtirmas1 agisindan da
¢ok faydali oldugunu ifade etmistir.

Kathy Blocki, Pneumo Pro bashigi kullanimi igin “Ogretmen Baslangig
Paketi” adinda, i¢inde bagliga yonelik egzersizlerin de bulundugu bir metot
da gelistirmistir. Bu sayede basligi kullanacak 6grenci ve dgretmen igin yol



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 113

gosterici bir materyalin olmasi; bunun yani sira direkt aparata yonelik metodun
bulunmasi ile daha verimli bir kullanim gergeklestirilmesi amaglanmigtir
(Hepyiicel, 2022). Aparatta bulunan 4 farkli renkteki pervaneler sayesinde
(yesil, turuncu, sar1, mavi) 6grenciler havayr nereye iiflediklerini somut bir
sekilde gormektedirler (Hepyiicel, 2022). Erséz’e (2020) gore Pneumo Pro
baslig1 dudak pozisyonlarini ¢alistirmanin yani sira oktavlar arasi gecisler, niians
ve artikiilasyon caligmalart i¢in de kullanilmaktadir. Literatiir incelendiginde
Pneumo Pro bagliginin baslangi¢ asamasindaki fliit 6grencilerinin yani sira
fliit egitiminde ilerlemis fakat entonasyon konusunda sikinti ¢eken, havayi
nereye yonlendirdigini anlamlandiramayan bireylere de katkisinin oldugu
goriilmektedir (Daniel, 2007; Hepyiicel, 2022; Holloman, 2023; Stumpf, 2011).
Sekil 2°de Pnuemo Pro baslig1 yer almaktadir.

Sekil 2: Pneumo Pro Bashg: (Kathy Blocki, 2024)

Aragtirmada deginilmis diger aparatlara yonelik literatiirde neredeyse hic
caligmaya rastlanmamis, tasarimina, islevselligine ve gorsellerine yonelik
elde edilen bilgiler 6zellikle satiglarinin gergeklestigi internet sitelerinden
bulunabilmistir.

Fliitiin baslik kismina takilan Ciel aparatinin tasarlanma amaci ses dalgalarini
giiclendirerek gereksiz giirtiltiiyli ortadan kaldirmaktir. Bu amaca yonelik
kullanildiginda tonun daha kaliteli ¢ikmasina yardimci oldugu belirtilmektedir.
Cerrahi celikten ya da giimiis, altin, bakir gibi madenlerden iiretilen farkl
cesitleri bulunmaktadir (Ciel, 2024). Sekil 3’te Ciel aparatinin gorseline yer
verilmistir.
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Sekil 3: Ciel Ornegi (Ciel, 2024)

Enstriimanin ton kalitesini artirmak amaciyla Hans Kuijt tarafindan tiretilen
Lefreque (ses kopriisii) sadece fliitte degil soprano saksafon, klarnet, trombon,
trompet, obua ve piccolo’da da kullanilmaktadir. Giimiis, bakir ve altin olmak
iizere ii¢ farkli madenden tiretilmektedir. Elastik bantla beraber baglik ve govde
arasina takilmakta bu sayede koprii gérevi gorerek titresimin etkili bir sekilde
aktarilmasma yardimci olmaktadir (Lefreque, 2024). Sekil 4’te Lefreque
aparatiin gorseline yer verilmistir.

Sekil 4: Lefreque Ornegi (Lefreque, 2024)

=)
=3

[
-~

Yamaha performans sanat¢ist Tracy Harris tarafindan 2016°da tasarlanan
Barrel Bling aparati fliitiin sesini temelden iyilestirmek, ses kapasitesini
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genisletmek ve tonunu giizellestirmek amaciyla iiretilmistir. Aparat fliitiin
govde kisminda markasinin yazili oldugu boliime takilarak kullanilmaktadir
(Barrel Bling, 2024). Sekil 5’te Barrel Bling aparatinin gorseline yer verilmistir.

Sekil 5: Barrel Bling Ornegi (Barrel Bling, 2024)

Woodify, nefesli galgilar icin Alessandro Baticci tarafindan tasarlanmis el
yapimi1 ahsap ses artiricidir. Aparata yonelik olusturulmus internet sayfasinda
Woodify’in fliitiin ses paletini zenginlestirerek icraciya miikemmel bir ifade
esnekligi sagladigi belirtilmektedir. Bunun yani sira fliitiin duyarliligini artirarak
daha net bir staccato elde edilmesine de yardimci oldugu ifade edilmistir.
Woodify enstriimanin rahatsiz edici titresimlerini engellerken daha parlak ve
giizel bir ton elde etmeyi de amaglamaktadir (Woodify flute, 2024). Sekil 6°da
Woodify aparatinin gdrseline yer verilmistir.

Sekil 6: Woodify Ornegi (Woodify flute, 2024)

Win-D-Fender aparati fliit¢iilerin agik havada riizgardan ve olumsuz hava
sartlarindan etkilenmesini azaltmak amaciyla Dr. John Christopher Nelson
tarafindan tasarlanmistir. Agizlik kismma takilarak {Ustiindeki deliklere
tiflendiginde fliitlin tonunun riizgardan etkilenmesinin Oniine gecilmektedir.
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Win-D-Fender genellikle bandolar ve bazi acgik hava konserlerinde yer alan
fliitgtiler icin oldukga yararli bir aparat olarak goriilmektedir (Win-D-Fender,
2024). Sekil 7°de Win-D-Fender aparatinin gorseli yer almaktadir.

Sekil 7: Win-D-Fender Ornegi (Win-D-Fender, 2017)
;‘;; a;;;" 0000
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Flute Tutor fliit egitiminde dogru bir durus/ tutus pozisyonu saglamak
amaciyla Kathy Blocki tarafindan iiretilmistir. Bunun yani sira hem baslangig
asamasinda hem de ileri fliit egitiminde agizlig1 kapama, fliitii cok fazla igeriye
yuvarlama ve sag kolu diisiirme gibi sorunlarin giderilmesinde yardimer bir
aparat olarak kullanilmaktadir (Kathy Blocki, 2024). Sekil 8’de Flute Tutor
aparatinin gorseline yer verilmistir.

Sekil 8: Flute Tutor Ornegi (Kathy Blocki, 2024)

Woodify parmak destekleri (Woodify Twig Thumb Rests) ahsaptan tiretilmis
basparmak destekleridir. Alessandro Baticci tarafindan dretilmistir. Sag elde
gereksiz gerginlikleri azaltarak hiz ve koordinasyonu gelistirmek amaciyla
tasarlanmustir. Icractya rahat ve giivenli bir tutus saglamaktadir (Flutecenter,
2024a). Sekil 9°da Woodify parmak destekleri gorsellerine yer verilmistir.
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Sekil 9: Woodify Parmak Destekleri Ornegi (Flutecenter, 2024a)

Silikon parmak destekleri (Silicone Thumb Rests) ekstra bagparmak destegi
saglayarak sol elin bagparmaginin dogru parmak pozisyonunu korumaya
yardimc1 olmaktadir. Bu aparat silikondan iiretilmektedir ve farkli renkleri
mevcuttur (Amazon, n.d). Sekil 10°da silikon parmak desteklerine yer
verilmistir.

Sekil 10: Silikon Parmak Destekleri (Amazon, n.d.)
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Bo Pep basparmak destegi el pozisyonunu iyilestirmek, eldeki kramplari
ortadan kaldirmak ve bilek biikiilmesini en aza indirmek i¢in 6zel olarak
tasarlanmistir (Bo Pep, 2024). Sekil 11°de Bo Pep bagparmak destegi gorseline
yer verilmistir.

Sekil 11: Bo Pep Bagparmak Destegi (Bo Pep, 2024)

Dudak plaka koruyucu bantlar1 (Lip Plate Protector) fliit¢iilerin giindelik
calismalarinda veya performans sirasindaki dudak kaymalarimi oOnlemek
amactyla tasarlanmistir. Dudak stabilitesini artirmaya yardimci olmaktadir.
Ayrica deri ile metalin arasindaki temas1 kesmesiyle metale kars1 olan alerjiyi
onlenmektedir (Flutecenter, 2024b). Sekil 12°de dudak plaka koruyucuya yer
verilmistir.

Sekil 12: Dudak Plaka Koruyucu (Flutecenter, 2024b)

El pozisyon bantlari dogru el pozisyonunun saglanmasi amaciyla
tasarlanmistir. Sag el basparmaginin ve sol el isaret parmaginin duracagi yere
yapistirilarak baslangi¢ agsamasindaki 6grencilerin dogru parmak pozisyonunu
bulmalarina ve korumalarina yardimci olmaktadir (Flutecenter, 2024c¢). Sekil
13’te el pozsiyon bantlarinin gorseline yer verilmistir.
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Sekil 13: El Pozisyon Bantlar1 Ornegi (Flutecenter, 2024c)

Thumbport (right hand rest) sag el destegi “C” seklinde bir kavisli govde
ve bagparmak benzeri bir uzantidan olugmaktadir. Fliitii dengede tutmaya yarar
saglarken ayrica ek bir destek de saglamaktadir. Parmak hareketlerinde 6zgtirliik
saglayarak parmak ve ellerdeki gerilimi azaltmaya da yardimci oldugu ilgili
internet sitesinde belirtilmektedir (Thumbport parmak destegi, 2024). Sekil
14°te Thumbport sag el destegi aparati gorseli yer almaktadir.

Sekil 14: Thumbport Sag El Destegi Ornegi (Thumbport Parmak Destegi, 2024)

Fliit egitiminde en 6nemli unsurlarindan biri olan nefes gelisimine katki
saglayacak bazi oyuncaklar ve medikal aparatlar kullanilmaktadir. Bunlardan
ilki Breathe Building Toy adinda bir oyuncaktir. Bu oyuncak daha ¢ok kiigiik yas
gruplarindaki 6grencilerde fliit egitimlerinde diyafram kullaniminin 6gretilmesi
ve gelistirilmesi amaciyla kullanilmaktadir (Blockiflute, 2024). Timsah
seklindeki bu oyuncagin borusundan iiflendiginde gozlerindeki toplar havaya
kalmaktadir ve sonrasinda 6grenci nefesiyle bu toplari kontrol etmeye ¢alisir. Bu
sayede etkili ve eglenceli nefes egzersizi gerceklestirmis olunmaktadir. Bunun
yani sira nefesin dogru ayarlanmasi ve siirekliligin korunup, kontrol edilmesi
de amaclanmaktadir (Kathy Blocki, 2023). Sekil 15’de nefes gelisimine katki
saglayan Breathe Building Toy aparatinin gorsellerine yer verilmistir.



120 MUZIK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR-X

Sekil 15: Breathe Building Toy Ornegi (Kathy Blocki, 2023)

Yine ayn1 amagla yani akciger kapasitesini arttirmak i¢in kullanilan medikal
bir apart olan Triflo ile de nefes egzersizleri gerceklestirilebilmektedir (Ersoz,
2020). Bunun yam sira Triflo akciger hastalarinda ve sporcularda olusan
akciger hasarimin ortadan kalkmasina da yardimci olmaktadir. Triflo, akcigere
elastikiyet kazandirirken geriye esneme kapasitesini artirmaktadir (Triflo,
2024). Sekil 16’da nefes gelisimine katki saglayan Triflo aparatinin gorsellerine
yer verilmistir.

Sekil 16: Triflo Ornegi (Ersoz, 2020: 203)

Yukarida bahsedilen ve nefes gelisimine yonelik kullanilan aparatlar diger
iflemeli calgilarin egitiminde de ciger kapasitesinin genigletilmesi ve nefes
kullanimina yonelik kullanilabilmektedir. Benzer bir aparat fagot¢u Harold
Hansen tarafindan da tasarlanmigtir (Ersoz, 2020).

Glissando Headjoint bagligi Amerikali fliitgii ve besteci Robert Dick
tarafindan tasarlanmistir. Baglhigin tasarlanma amaci, Robert Dick’in Amerikali
gitar virtiiozl Jimi Hendrix’in gitar performansindan etkilenmesi ve kendisinin
de fliitte elektrogitara benzer efektler yaratmak ve konvansiyonel fliit calmanin
sinirlarii zorlama arayisidir. Bu amagla tasarlanmis olmasi sebebiyle Robert
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Dick bashgm adimi “Hendrix of the Flute (FlLit’iin Hendrix’i)” lakabiyla
duyurmustur (Bulut, 2017). Tasarlanan bu baslik perdesiz ¢algilarda elde edilen
genis ses gecislerinin fliitte de uygulanabilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica
giiniimiiz bestecileri bu baglik ile seslendirilebilecek eserler yazmaktadir (Cil,
2018). Sekil 17°de Glissando Headjoint basligi gorseline yer verilmistir.

Sekil 17: Glissando Headjoint Bashg (Glissando Headjoint By Robert Dick — New, 2024)

F@

Calgilar icin Tasarlanan Aparatlarin Egitimde Kullanim

Farkli calgilar i¢in tasarlanan aparatlar 6grencilerin 6grenme deneyimini
gelistiren yeniliklere yol agmislardir. Gelistirilen bu aparatlar baslangic
seviyesinde ozellikle dogru durus ve tutusa yonelik tasarlanmig olsa da ileri
seviyelerde teknik beceri gelistirme ve soyut kavramlarin somutlastirilmasinda
da onemli katkilar sunmaktadirlar. Farkli ihtiyaca yonelik bu aparatlarin
tasarlanmasiyla birlikte egitimde kullanimi da yayginlagsmaya baslamistir.

Kesendere (2017) yapmis oldugu g¢alismada c¢agimizin gelisen modern
teknolojilerinin 151¢1nda tasarlanmis keman calmay1 kolaylastirict aparatlarin
yayginlagmasiin hem 6grencinin hem de &gretmenin islerini kolaylastirip
O0grenim sitirecini hizlandirdigindan séz etmistir. Ayrica Alkog ve Erten
(2022) yapmis olduklari ¢alismada keman egitiminde kullanilan aparatlardan
s0z etmiglerdir. Bu aparatlar genellikle durus/tutus ve yay teknigine fayda
saglamasi amaciyla kullanilan aparatlardir. Bu aparatlarin kullanimi ile 6grenci
daha dogru bir durus/tutus saglamakta olup ayrica iyi bir yay teknigi oturtmus
olarak egitim siirecine devam etmektedir.

Gok (2021) tarafindan yapilan baska bir ¢alismada, klarnet egitiminde
egitimcilerin dogru durus/tutusun yani sira nefes gelisiminin ve kontroliintin
saglanmasina yardimci olmak icin kalem, mum, pipet ve balon gibi araglarin
kullanildig1 belirtilmistir. Yiksel (2016) yapmis oldugu ¢alismada “Aurus”
diyafram calistirici aparatinin klarnet egitiminde oOgretime destek vermesi
amaciyla kullanildigindan bahsetmistir. Aparat klarnetin agizlik kismina
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takilmaktadir. Aparat takiliyken hava sizintis1 olusur. Bu nedenle ses ¢ikarmak
zorlasir ve daha giiglii nefes destegi gerekir. Diyafram kasmin daha fazla
calismak zorunda kalmasiyla beraber 6grencide diyafram ve nefes farkindaligi
olusturarak nefes teknigi konusunda gelisim saglayabilecegi diigiiniilmektedir.

Egitimde kullanilan bir diger aparat ise PIYAP (piyano yardimci1) aparatidur.
Demiray (2021) yapmis oldugu calismasinda otizm spektrum bozuklugu
(OSB) olan ¢ocuklarda piyano egitimlerinde el pozisyonlarmi dogru bir sekilde
konumlandirmalaria yardimer olacak aparatin kullanimindan séz etmistir.
Calismada, kiigiik yas gruplarinda da daha dogru bir el pozisyonu saglandigi
rapor edilmistir.

Genel olarak ¢algilara yonelik tasarlanmig aparatlarin 6zellikle baslangig
asamasindaki 6grencilere dogru durus/tutus saglamak ya da soyut kavramlarin
somutlastirilmasina yardimei olmak amaciyla iiretildigi goriilse de gelistirilmis
farkl1 aparatlarin her asamadaki Ogrencilerin yasadiklar1 sorunlar1 ya da
zorluklar1 daha kolay agsmasina ya da genisletilmis tekniklerin seslendirilmesine
katki sagladig diistintilmektedir.

Sonuc¢

Flit egitimi siirecinde kullanilmak {izere tasarlanmig aparatlar, hem
baslangi¢ diizeyindeki 6grencilerin temel becerilerini edinmelerine yardimet
olmakta hem de ileri diizey 6grencilerin teknik gelisimlerini desteklemektedir.
Aparatlar; ton ve entonasyon gelisimi, dogru durus ve tutus aliskanliklarinin
kazandirilmasi, nefes kontroliiniin saglanmasi ve genisletilmis tekniklerin
uygulanabilir hale gelmesi gibi ¢ok ¢esitli alanlarda katki saglamaktadir. Ayrica,
farkli ¢algilar i¢in tasarlanmis benzer aparatlarin egitimdeki olumlu etkileri,
bu tiir yardimc1 materyallerin galgi pedagojisi agisindan 6nemini bir kez daha
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, fliit egitimine yonelik aparatlarin sistemli bir
sekilde degerlendirilmesi ve pedagojik siireclere entegre edilmesi ile 6grenme
verimliliginin artirilacagi diistiniillmektedir. Boylece daha donanimli bir miizikal
gelisime zemin hazirlamak miimkiin olacaktir.

Fliit icin tasarlanmis aparatlarin incelenmesi sonucunda, bu aparatlarin farkl
amaglar dogrultusunda gelistirildigi goriilmektedir. Buna gore fliit aparatlar
asagidaki gibi gruplandirilabilir.

1. Ton ve Entonasyona Y onelik Aparatlar:

e Pneumo Pro baslig1 entonasyona ve ton gelisimine katki saglamakta,
ayrica hava kontroliinii somutlagtirmaktadir.

e Ciel, ses dalgalarmi gii¢lendirerek gereksiz giiriiltiiyii ortadan
kaldirmakta ve tonu iyilestirmektedir.

e [efreque, koprii gorevi gorerek titresimin etkili aktarilmasini
saglamaktadir.
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e Barrel Bling ve Woodify tonun gelistirilmesine katki saglamaktadir.

e Stoper ve Crown, zengin armonikler ve daha yiiksek ses elde
edilmesine yardime1 olmaktadir.

2. Durus ve Tutusa Yonelik Aparatlar:

e Flute Tutor dogru durug/tutus pozisyonunun saglanmasina yardimct
olmaktadir.

e Woodify ve Silikon parmak destekleri, sag ve sol elde gereksiz
gerginlikleri azaltarak rahat ve giivenli bir tutus saglamaktadir.

e Bo Pep bagparmak destegi, el pozisyonunu iyilestirmekte ve kramplar1
onlemektedir.

e El pozisyon bantlar1 ve Thumbport sag el destegi, dogru parmak
pozisyonunu korumaya yardimci1 olmaktadir.

e Dudak plaka koruyucu, dudak kaymalarin1 6nlemekte ve metale kars1
alerjinin Oniine gegmektedir.
3. Nefes Gelisimine Yonelik Aparatlar:

e Breathe Building Toy, o6zellikle kiiglik yas gruplarinda diyafram
kullaniminin 6gretilmesine ve gelistirilmesine yardimci olmaktadir.

e Triflo, akciger kapasitesini artirmakta ve nefes kontroliinii
gelistirmektedir.

4. Ozel Amagli Aparatlar:

e Glissando Headjoint, genisletilmis tekniklerin seslendirilmesini
kolaylastirmaktadir.

e Win-D-Fender, acik havada riizgardan ve olumsuz hava sartlarindan
etkilenmeden ¢almaya olanak tanimaktadir.

Calgilar i¢in tasarlanan aparatlarin egitimde kullanimina yonelik literatiir
incelendiginde, bu aparatlarin &grencilerin 6grenme deneyimini gelistiren
yeniliklere yol agtign goriilmektedir. Ozellikle baslangig seviyesinde dogru
durus ve tutusun saglanmasi, ileri seviyelerde teknik becerilerin gelistirilmesi
ve soyut kavramlarin somutlastirilmasinda onemli katkilar sunduklari
belirlenmistir.

Arastirmada incelenen ¢alismalarin sonuglarina gore, farkli galgilar igin
gelistirilen aparatlarin egitim siirecine dahil edilmesiyle hem 6grencinin hem
de 6gretmenin isleri kolaylasmakta ve 0grenim siireci hizlanmaktadir. Sonug
olarak, fliit i¢in tasarlanmis aparatlarin baglangi¢c asamasindaki 6grencilere
dogru durus/tutus saglamada ve soyut kavramlarin somutlastirilmasinda
yardimci oldugu, bunun yani sira ileri seviye 6grencilerin de yasadiklari teknik
sorunlart daha kolay agmalarina, ton gelisimine ve genisletilmis teknikleri
seslendirmelerine katki sagladigi goriilmiistiir.
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CAGDAS FLUT REPERTUVARINDA BAGATEL: MELEK
AYCiN YILDIRIM’IN SOLO FLUT iCiN “BAGATELLA”
ESERININ BiCIMSEL VE MAKAMSAL ANALIZzi

Osman Barbaros Isildar’, Sirin Akbulut-Demirci?, Ajda Senol-Sakin®, Tugay Biitiin*

Giris

“Bagatelle” terimi Fransizcada “kiiclik seyler” ya da “Onemsiz ayrintilar”
anlamina gelmekte olup miizik alaninda genellikle hafif tislupla bestelenmis
kisa ve cogunlukla solo piyano igin yazilmig eserleri tanimlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Belirli bir yapisal formu bulunmayan bu tiir kesin kurallara
bagl olmaksizin serbest bigimde bestelenmis kisa piyano parcalari olarak
degerlendirilmektedir (Gazimihal, 1961; Liu, 2023). Terimi baglik olarak
kullanan ilk bestecinin Frangois Couperin oldugu belirtilmektedir (Yurga,
2005). Italyanca kokenli olan sdzciik Fransizcaya oradan da Tiirkgeye
“Bagatel” bigiminde ge¢mistir. Baslangicta yalnizca solo piyano i¢in bestelenen
Bagateller zamanla dort el piyano, klavsen, arp, org, klasik gitar, vibrafon,
obua, klarnet, keman ve viyola gibi ¢esitli enstriimanlarla da icra edilebilecek
sekilde genislemistir. Bunun yani sira,b oda miizigi topluluklari, orkestra
ve bando gibi farkli enstriimantasyonlara da uyarlanmistir (Yiiksel, 2023).
Bagatel tiiriiniin tarih sahnesindeki gelisimi yalnizca terimsel tanimla smirlt
kalmay1p farkli donemlerde besteciler tarafindan verilen ¢esitli 6rneklerle de
sekillenmistir.

Bagatel tiiri tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok bestecinin eserlerinde yer
almistir. Marin Marais’nin 1692 tarihli Piéces en Trio adli eserinde yer alan
“La Bagatelle” baslikli boliim bu tiiriin erken 6rneklerinden biri olarak kabul
edilirken, Couperin’in 1717 tarihli Pieces de Clavecin adli yapitindaki “Les
Bagatelles” boliimii de bu dogrultuda degerlendirilmektedir (Jenny, 2003; Liu,
2023; Say, 2010). Bagatelin miizik tarihinde bir tiir olarak 6nem kazanmasi
ise esasen Ludwig Van Beethoven’in bu tiirdeki eserleriyle gerceklesmis ve
boylece Bagatel tiirii genis kitlelerce taninmistir (Basmacioglu, 2020; Say,
2010). Beethoven’in solo piyano i¢in yazdigi Op. 33 (1802), Op. 119 (1820-
1822) ve Op. 126 (1823-1824) numarali eserleri Bagatel tiiriiniin yiiksek
sanatsal deger kazandigi yapitlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Say, 2010). Bunun
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yani sira Beethoven’in toplamda 20 adet Bagatel besteledigi de bilinmektedir
(Sutaryo & Yogatama, 2020).

Ozellikle 19. yiizy1lda romantik duyarliligin 6ne ¢ikmasiyla birlikte Bagatel
tiirii yalnizca bigimsel bir yap1 degil, ayn1 zamanda bireysel ifade bi¢imi olarak
da 6nem kazanmistir. Klasik dénemde yap1 ve form 6n plandayken, Romantik
donemde besteciler daha ¢ok duygusal icerige yonelmistir. Sonat formuna olan
ilginin azalmasiyla birlikte, karakter parcalari 6n plana ¢ikmistir. Bu dogrultuda
Bagatel tiirti 6zellikle Romantik donemde popiilerlik kazanmistir. Franz Liszt,
Bedfich Smetana, Camille Saint-Saéns ve Béla Bartdk gibi pek ¢ok besteci bu
tirde eserler vermistir (Chen, 2021). Beethoven Bagatel terimini solo piyano
icin yazilmis kisa ve bagimsiz eserleri ifade etmek {izere kullanan ilk besteci
olarak kabul edilmekte ve bu kullanim bigimiyle 19. ve 20. yiizyil bestecilerine
onciiliik ettigi diistiniilmektedir. Ayrica bu tiirtin 18. ylizyilda yaygin olan
kiigiik enstriimantal tlirlerden (6rnegin menuet) etkilenerek gelistigi ve sonat
formunun evrimlesmesine katki sundugu ifade edilmektedir (Leather, 2005).
Genellikle iki, ii¢ ya da dort ciimleden olusan Bagateller basit yapilariyla
tek bir melodi ya da miizikal fikir lizerine insa edilmekle birlikte AB ya da
ABA gibi daha genis formlarda da bestelenmistir. Ozellikle ABA formunda A
ve B boliimleri arasinda belirgin bir karsitlik gézlemlenmekte A boliimiiniin
eserin sonunda tekrarlanmasi yapiya dongiisel bir 6zellik ve dengeli bir son
kazandirmaktadir (Sutaryo & Yogatama, 2020).

Bagatel tiirtinlin Avrupa’daki gelisimiyle es zamanli olmasa da bu tiir
Tiirk bestecilerin ilgisini ¢ekmis ve smirli sayida da olsa Tiirkiye’de de
karsilik bulmugtur. Zamanla farkli cografyalarda da benimsenen bu tiir
Tiirk bestecilerinin eserlerinde de sinirlt da olsa yer almistir. Bu dogrultuda
Biilent Arel’in yayl galgilar orkestrasi igin yazdig1 Alt1 Bagatel (1957), ilhan
Mimaroglu’nun piyano igin yazdig Yedi Bagatel (1959) ve ilhan Baran’mn Ug
Bagatel (1974) adli eseri bu tiiriin Tiirkiye’deki 6nemli 6rnekleri arasinda yer
almaktadir (Say, 1985; Antep, 2006). Fliit literatiirii incelendiginde solo fliit
icin bestelenmis Bagatellerin de literatiirde yer aldig1 goriilmektedir. Bunlardan
Anthony St. Pierre’nin 2020 yilinda “Mere Bagatelle V” bagligiyla besteledigi
Bagatelin hem soprano blok fliit hem de fliit versiyonu bulunmaktadir. Ayrica
Mark Whitefield’in “Six Bagatelles for Flute” kitabinda yer alan Bagateller de
solo fliit Bagatellerine 6rnek olmaktadir.

Bu baglamda cagdas Tiirk fliit literatiiriinde 6ne ¢ikan ve Bagatel tiiriiniin
modern yansimasi olarak degerlendirilebilecek eserlerden birinin Melek Aycin
Yildirim’in Bagatella 51 oldugu diistiniilmektedir. Glintimiizde ¢agdas Tiirk fliit
literatiirliniin basili kaynaklar1 arasinda yer alan ve Ezgi Tekgiil tin editorliigiini
ustlendigi “Cagdas Tiirk Bestecilerinden Fliit Eserleri” albiimiinde bulunan
“Bagatella” eserinin bestecisi Melek Ayc¢in Yildirim 1993 yilinda Ankara’da
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dogmustur. Miizik hayatina lise yillarinda baslayan Melek Ayc¢in Yildirim
o yillarda bir¢ok yarigma ve festivalde yer almistir. 2014 yilinda Ankara
Universitesi Devlet Konservatuari bestecilik boliimiinii kazanan Melek Aygin
Yildirim kariyeri boyunca bir¢ok eser bestelemistir. Melek Ay¢in Yildirim’in
2017 yilinda solo fliit icin besteledigi “Bagatella” eseri ilk olarak “Sesin
Yolculugu 10. Geng Besteciler Festivalinde” seslendirilmistir (Tekgtl, 2022,
s. 14-15).

Literatiir incelendiginde “Bagatel” tiiriinii konu alan ulusal kaynaklarin
olduk¢a sinirli oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda bu ¢alismanin amaci
Melek Ay¢in Yildirim’n solo fliit i¢in besteledigi Bagatella adl1 eseri bigimsel,
makamsal ve anlatimsal yonleriyle incelemektir. Calismada eserin bigimsel,
makamsal ve anlatimsal ele alinarak c¢agdas fliit repertuvari i¢indeki yeri
degerlendirilmis; ayrica bu tiir eserlerin miizik egitimi siire¢lerinde kullanim
potansiyeline dikkat ¢ekilerek c¢agdas Tiirk besteciligine katki sunmasi
hedeflenmistir. Bu dogrultuda c¢alismanin temel problemi Bagatel tiiriiniin
tarihsel gelisimi ile Melek Aycin Yildirim’1n solo fliit i¢in besteledigi Bagatella
eserinde bu tiirlin ¢agdas yansimalarinin bigimsel ve makamsal yonden
incelenmesidir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma besteci Melek Ay¢in Yildirnm’mn solo fliit i¢in besteledigi
Bagatella adli eserin bigimsel, makamsal ve yaratici siire¢ baglaminda ¢ok
yonlii analizini amaglayan nitel bir caligmadir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden durum c¢alismasi modeli kullanilmigtir. Literatiirde durum
caligmasi “Ornek olay incelemesi” ya da “vaka caligmasi1” gibi farkli adlarla
anildig1 goriilmektedir. Durum c¢alismasi belirli bir olgunun kendi baglami
icerisinde derinlemesine incelenmesini miimkiin kilan bir nitel arastirma
desenidir (Yildirim & Simsek, 1999) Bu model ¢alismanin odaklandig: tek bir
besteci ve eser iizerinden ilerlemesi nedeniyle uygun goriilmiistir.

Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin temel veri kaynaklari iki ana unsurun i¢ ige analizi ile
olusturulmustur: Eserin bigimsel ve makamsal analizi, besteciyle gergeklestirilen
yar1 yapilandirilmig gériigsme.

Eserin Bicimsel ve Makamsal Analizi: Bu boliimde eserin notasi temel
alinarak bigimsel yap1, makamsal 6zellikler, ritmik diizen, ¢agdas fliit teknikleri
ve tematik gelisim ayrintili bigimde incelenmistir. Analizlerde hem Bati miizigi
kurami hem de Tiirk miizigi makam bilgisi birlikte degerlendirilmistir. Eserde
belirli 6lgiilerde ortaya ¢ikan makam geckileri, dizisel yap1 ve ritmik diizen
sistematik bir yaklagimla degerlendirilmis ve ayrintili bigimde analiz edilmistir.
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Gortigme Verileri: Besteci Melek Aycin Yildirnm ile yapilan yar
yapilandirilmis gériisme eserin yaratim siireci, stil tercihleri ve teknik yaklagimi
hakkinda nitel veriler saglamistir. Goriisme Onceden belirlenmis agik uclu
sorular g¢ercevesinde gergeklestirilmis ve gerektiginde esneklik saglanarak
derinlestirici sorular yoneltilmistir. Goriismelerden elde edilen veriler igerik
analizi yontemiyle incelenmis ve elde edilen bulgular ilgili temalar kapsaminda
degerlendirilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirma siirecinde elde edilen veriler betimsel analiz teknikleri ile
yorumlanmistir. Eserin bi¢imsel ve makamsal ¢oziimlemesi betimsel bir
yaklagimla ele alinirken, besteci ile yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler
temalar {izerinden yorumlanmis ve her iki bulgu birbiriyle iliskilendirilerek
biitiinciil bir degerlendirme sunulmustur.

Bu yontemsel yaklagim yalnizca eserin teknik yapisint degil ayn1 zamanda
yaratim siirecinin 6znel boyutlarini da ortaya koymay1 amaglamaktadir. Boylece
Bagatella adli eserin hem yapisal hem de baglamsal yonleriyle kapsamli bir
sekilde incelenmesi saglanmaistir.

Bulgular

Melek Aycin Yildirim’in Bagatella adli solo fliit eseri iki sayfadan olusan
kisa fakat oldukca yogun ve katmanli bir yapiya sahiptir (Tekgiil, 2022).
Eser bicimsel olarak serbest formda yazilmis olup klasik Bagatel tiiriiniin
temel Ozelliklerini ¢agdas bir yaklagimla harmanlamaktadir. Eser igerisinde
Legato, Staccato ve Double Tonguing tekniklerinin yani sira genisletilmis
fliit tekniklerinden Flutter Tongue, Pizzicato ve Breftone tekniklerini de
icermektedir. Ayn1 zamanda Tiirk miizigine ait makamsal 6gelerin Bati miizigi
dili igerisinde stilize bir bicimde sunulmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Bu boliim bagligt adi altinda “Bagatella” eserinin analizine yer verilmistir.
Asagida esere iliskin yapilan bigimsel ve makamsal analiz bulgularina ardindan
besteciyle yapilan goriigmeden elde edilen bilgiler dogrultusunda ortaya ¢ikan
iceriklere yer verilmistir.

Bicimsel Analiz

Eser iic ana boliim halinde degerlendirilebilir: A Bolimii (Slgli 1-36):
Adagio temposuyla baglayan bu bdliim yavas ve ice doniik bir karakteri ifade
etmektedir. Kisa melodik motifler soru-cevap seklinde ilerleyen yap1 ve artan
teknik zorluklar bu bdlgenin temel 6zelliklerindendir. Bu kisim eserin tematik
sunum ve geligim bolgesi olarak islev gérmektedir. Bestecinin ifadesine gore bu
boliim bir tiir “duraganlik mekanizmas1” islevi gérmekte, sonrasindaki hareketli
yapilarin kontrastina zemin hazirlamaktadir (Yildirim, kisisel goriisme, 18
Nisan 2024).
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Sekil 1: Bagatella eserinin 1 —27. dlgiileri (Tekgiil, 2022)
Bagatella

Melek Aygin Yildinm

Adagio J =56

Sekil 1’de sunulan Bagatella eserinin 1-27. olgiileri bestecinin geleneksel
fliit tinisin1 genigletme amacini ortaya koymaktadir. Eserde temel olarak iki
genisletilmis teknik One cikmaktadir: Flatterzunge (flz.) ve Breathe-tone
(breftone). Ol¢ii 6°da kullanilan Flatterzunge icracinin dili hizlica titrestirerek
sese titresimli ve giiriiltili bir doku katmasmi gerektirir (Arkoudis, 2019).
Olcii 12°deki Breathe-tone ise hava akisinin sese baskin olacak sekilde
ayarlanmastyla esere esrarengiz ve hisirtili bir tin1 kazandirir (Arkoudis, 2019).
Bu tekniklerin ardindan veya aralarinda yer alan Ordinario (ord.) yOnergesi
icractya genisletilmis teknikten c¢ikarak standart icra bi¢imine geri donme
talimatin1 vermektedir. Bu bolim modern fliit literatiiriinde tinisal cesitliligi
artiran ve icracidan yliksek teknik gegis yetenegi talep eden 6rneklerden biridir.

B Boliimii (6l¢ii 37-56): Ikinci sayfada Allegretto Scherzando temposuyla
baslayan bu boliim eserin karakterinde belirgin bir degisimi temsil etmektedir.
Hizli tempoda ilerleyen pasajlar, teknik agidan zorlayici diziler, cagdas fliit
teknikleri (6rn. pizzicato) ve esprili bir anlatim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu boliim
tematik olarak ilk bdliime zit bir yap1 olusturmaktadir. Besteci bu boliimii aksak
birim yapisinin kullanildig1 ve duragan yapinin kirilarak farkli bir renge gecisin
saglandig1 bir yap1 olarak tanimlamaktadir.
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Sekil 2: Bagatella eserinin 37 — 57. dlgiileri (Tekgiil, 2022)

Bagatella

Allegretto Scherzando J)=224

Sekil 2°deki Bagatella bolimii, Allegretto Scherzando (=224) tempo ve
hareketli bir karakterle baslar ve 6nceki boliime kiyasla farkli bir genisletilmis
teknik sunmaktadir. Ol¢ii 47°de kullamilan pizz. (Pizzicato) fliit icrasinda
genellikle dilin hizla geri ¢ekilmesiyle veya tuslara vurulmasiyla elde edilen
vurmali/perkiisyonel bir ses teknigidir (Arkoudis, 2019). Bu teknik parcaya
keskin ve vurgulu bir tinisal 6zellik katmaktadir. Pizzicato’nun hemen ardindan
Olcii 52°de gelen ord. (Ordinario) yonergesi icracinin standart fliit icrasina
donmesini ifade ederek teknik gegisin netligini saglamaktadir. Bu boliim mf ve
f dinamiklerinin ardindan 6l¢ii 56’da ani bir p gegisi ile dramatik bir kontrast
yaratarak eserin dinamik c¢esitliligini vurgulamaktadir.

C Bolimii (6lgti 57-79): Eserin son boliimii dinamik agidan giderek
yogunlasan ve virtiioz 6zellikler tasiyan pasajlardan olusmaktadir. Bu boliim
ayn1 zamanda eserin doruk noktasini temsil etmekte ve giiclii bir finalle sona
ermektedir. Yildirnm (kigisel goriisme, 18 Nisan 2024) bu boliimde tematik
birlikteligi saglamak amaciyla ilk boliimdeki motifciklere tekrar yer verdigini
boylece Re merkezli modal yapiya doniisii saglayarak biitiinsel bir sonuca
ulastigini belirtmistir (Yildirim, kisisel goriisme, 18 Nisan 2024)
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Sekil 3: Bagatella eserinin 56 — 79. dlgiileri (Tekgiil, 2022)
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Sekil 3°te yer alan Bagatella’nin son bolimi, giiclii dinamik gecislerin ve
vurgu tekniklerinin kullanimiyla dikkat ¢eken bir yapi sunmaktadir. Boliim
p dinamikte baslar ve file ff arasinda hizli kontrastlar sergileyerek icracidan
yiiksek bir nefes ve tin1 kontrolii talep etmektedir. Eser Olgii 78’den itibaren
uzatilmis notalarla zirveye ulagarak ff (fortissimo) dinamik seviyesinde
dramatik bir sonugla tamamlanmaktadir.

Makamsal Analiz

Melek Ayg¢in Yildirim’in Bagatella adli solo fliit eseri Tiirk makam miizigi
cergevesinde incelenmistir. Eserin melodik yapisinda yer yer belirginlesen
ve geckilerle zenginlestirilen makam unsurlart hem geleneksel Tiirk miizigi
estetigini hem de ¢agdas bireysel yorumlar: bir arada sunmaktadir. Yapilan
analizler eserde kullanilan makamlarin seyir 6zellikleri, dizisel yapilart ve
gecici modiilasyon noktalari {izerinden degerlendirilmistir. Boylece eserin hem
teknik hem de estetik boyutlariyla makamsal zenginligi ortaya konulmustur.
Her bir 6l¢ii aralig1 icerdigi makamsal diziler dogrultusunda ayrintili bigimde
ele almarak yorumlanmistir.

Sekil 4: Bagatella eserinin 5 ve 6. dlciisii (Tekgiil, 2022)
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Bu pasajda Nikriz makamina 6zgii bir dizi yapist goze ¢arpmaktadir. Bu
pasajda Nikriz beslisi 6n plana ¢ikmatadir. Ozellikle Bat1 miizigi notasyonunda
kromatik gecislerle bezeli melodik ¢izgilerle uyum olusturmaktadir.

Sekil 5: Bagatella eserinin 9 ve 10. dlgiisii (Tekgiil, 2022)

e

Bu pasajda yer alan Re — Do#t — Sib — La sesleri Diigah’ta inici bir Hicaz
dortliisii olusturmaktadir. Ozellikle Do# ile Sib arasindaki artiriimus ikili Hicaz
makamina 6zgii ¢arpici aralig1 vurgulamaktadir. Bu yap1 eserde kisa siireli bir
Hicaz geckisi olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 6: Bagatella eserinin 9, 10 ve 11. dl¢iisti (Tekgil, 2022)
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Bu pasajda kullanilan ses dizileri incelendiginde 6zellikle sol sesi merkezli
olarak sekillenen nikriz beslisi belirgin bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu
ses Orglsii hem aralik yapilanmasi hem de karakteristik inis ve ¢ikis motifleri
bakimindan nikriz makaminin ayirt edici renklerini yansitmaktadir. Bubaglamda
pasaj, melodik acidan Bati miizigi tonalitesine yakinlasan ve makamsal tini
zenginligini muhafaza eden iki farkli karakteri igerisinde barindirmaktadir.

Sekil 7: Bagatella eserinin 13 ve 14. 6lgtisii (Tekgiil, 2022)
ey P ~9
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Bu pasajda yer alan sesler Neveser makaminin karakteristik dizisel yapisini
yansitmaktadir. Re — Mib — Do# — Sib — La ve devaminda gelen Do#f — Re —
Sib — La — Sol dizileri Neveser makaminin hem ¢ikicit hem inici seyrine dair
isaretler sunmaktadir. Ozellikle Do# ile Sib arasindaki artirilmis ikili aralik ve
ardindan gelen mi bemol ile desteklenen siislemeler Neveser makamina 6zgii
karmasik ve zarif tinty1 olusturmaktadir. Bu yapida makamin hem tiz hem
pest bolgelerde dolasan melodik hatti dikkat ¢ekmekte ve eserin makamsal
cesitliligine katki saglamaktadir.

Sekil 8: Bagatella eserinin 16 ve 23. dlgiileri aras1 (Tekgiil, 2022)
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Bu boliim Sultaniyegdh makaminin belirgin seyir 6zelliklerini yansitan ve
ayn1 zamanda makamlar arasi geckilerle zenginlestirilen bir yapiya sahiptir.
Seyir boyunca karakteristik motiflerin sik sik yinelendigi inisli ¢ikish melodik
hareketlerin yogun oldugu goriilmektedir. Ozellikle artirilmig araliklarin
yarattig1 gerilim ve ¢oziilme hissi pasajin dramatik etkisini artirmaktadir. Bu
durum makamsal dokunun ifade giiclinli belirgin bi¢imde yiikseltmektedir.
Boliim igerisinde kisa siireli geckilerle Hicaz, Neveser ve Nihavend etkileri
hissedilmektedir.

Sekil 9: Bagatella eserinin 26 ve 27. dlgiisti (Tekgiil, 2022)
be a4
- flebe o o
=

Bu kisimda Neveser makaminin karakteristik seyir 6zelliklerini tasiyan ve
makamin tanimlayici aralik iligkilerini igeren bir yapidadir. Melodik ¢izgide
artan ve azalan yonelimlerle olusturulan kisa motifler makamin dramatik ve
zarif yapisini one cikarir. Ozellikle belirli araliklar {izerinden yaratilan renkli
gecisler bu olgiilerde Neveser makamiin hem ¢ikict hem inici yonlerinin
orneklendigini gdstermektedir.

~

Sekil 10: Bagatella eserinin 44. 6l¢iisti (Tekgiil, 2022)

- L] -_

Bu 6l¢ii Kiirdi makaminin karakteristik dortliisiinii yansitan yalin fakat etkili
bir melodik yap1 sunmaktadir. Melodinin asagidan yukariya dogru kademeli
olarak yiikselmesi ve ardindan tekrar ayni giizergahta geri donmesi, makamin
dogal seyir bicimini 6rneklemektedir. Ozellikle dar ambitus i¢inde gerceklesen
bu seyir Kiirdi makaminin i¢sel yapisina uygun olarak duragan hafif hiiziinli ve
ice doniik bir ifade yaratmaktadir.

Sekil 11: Bagatella eserinin 51 ve 52. 6lgiisii (Tekgiil, 2022)
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Bu 6l¢iiler Neva da Nikriz beslisi 6zelliklerini tastyan bir pasaj niteligindedir.
Ozellikle yarim araliklarla olusturulan cikislar ve belirgin sekilde islenen renkli

doniisler makamin karakteristik tinisini 6ne ¢ikarmaktadir. Nikriz makamina
0zgl olan artirtlmis ikili aralik bu pasajda vurgulu bicimde yer almaktadir.
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Besteciyle Yapilan Goriismeden Elde Edilen Bulgular

Bu boélimde besteci Melek Aycin Yildirim ile yapilan goriismeler
dogrultusunda Bagatella adli eserin yaratim siireci, bestecinin sanatsal
yaklagimu, stil tercihleri ve kisisel etkilenimleri degerlendirilmistir. Goriisme
eserin bigimsel ve teknik 6zelliklerinin yani sira yaratic siirecin arka planina
dair niteliksel veriler sunarak calismanin biitiinclil bir bakis acisiyla ele
alinmasina olanak tanimaktadir.

Melek Ay¢in Yildirrm miizikal gelisiminde en ¢ok Zafer Gokger’den
etkilendigini ifade etmektedir. Gokcer’in sanatsal durusu ve kisisel 6zellikleri
Yildirim iizerinde derin bir iz birakmis olup bu baglamda onun hem bir rol
model hem de ilham kaynagi oldugu vurgulanmigtir. Ayrica Beethoven ve
Caykovski gibi bestecilerinin eserleriyle kurdugu estetik bag da Yildirim’in
stilini gekillendiren dnemli unsurlar arasinda yer almaktadir (Yildirim, kisisel
goriisme, 18 Nisan 2024).

Beste iiretim siirecinin gesitlilik gdsterdigini belirten Yildirim Bagatella
eserinin ortaya ¢ikis stirecini Ozellikle vurgulamistir. Eser Yildirim’in
kompozisyon egitimi aldigt donemde Ogretim {iyesinin c¢agdas miizik
tekniklerine yonelik yonlendirmesiyle ortaya ¢ikmustir. Egitmeni solo fliit
icin genisletilmis tekniklerin uygulanacagi bir eser bestelemesini istemis ve
bu baglamda genis cergeveli bir yonlendirme saglamistir. Yildirim hocasinin
kat1 sinirlamalar getirmedigini, aksine yaratici siireci destekleyen bir yaklasim
sergiledigini belirtmistir. Bu siirecte eser melodik yapilarin kendiliginden
gelismesiyle organik bir bi¢imde sekillenmistir. Besteci bu siireci “melodi seni
bir yere gotiiriir, onu dinlemek gerekir” seklinde tanimlamaktadir. Ozellikle
nota yazim programinda deneme-yanilma yoluyla bazi seslerin yon gosterici
nitelik kazandigini ifade etmektedir. Eserin yapismin disina ¢ikmadan kiiciik
yonlendirmelerle ilerleyen bu siire¢ hem 6gretici hem de yaratici bir deneyim
sunmustur (Yildirim, kisisel goriisme, 18 Nisan 2024).

Yildirmrm’m miizikal dili genellikle enstriimantal anlatimi esas alan ve
dinleyicide duygusal etki birakmay1 amaglayan bir yaklagima sahiptir. Miizigini
siklikla “film miizigi” tadinda tanimlayan besteci melodik yapilarin akilda
kalic1 ve igsel bir yansiticiliga sahip olmasina 6zen gostermektedir. Stilinde yer
yer New Age akimina yakin 6geler de gozlemlenmektedir.

Bagatella genisletilmis fliit tekniklerinin ve aksak ritmik yapmin bir
arada kullamldig1 6zgiin bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle
Allegretto Scherzando boliimiinde kullanilan 5/8°lik aksak ritim eserin dnceki
boliimlerindeki duragan yapi ile anlamli bir kontrast olusturmakta ve dinamik
bir yap1 kazandirmaktadir.
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“Eserimde Tiirk miizigi dzelinde ozellikle Hicaz tinillarini tercih ettim. Bununla
birlikte Kiirdi makamini ve ikinci derece araligint (k2) da ¢ok severek yer yer
kullanmaya ¢alistim. Zaman zaman gegisler yaptigim igin sesler degiserek farkl
altere sesler ya da makamsal tinilarla devam ettim.” (Yildirim, kisisel goriisme,
18 Nisan 2024).

Eserde ozellikle Hicaz ve Kiirdi makamlarmin karakteristik tinilarina
yakinlik duyuldugu gézlemlenmektedir. Besteci bu baglamda kiigik ikili
araliklardan (k2) hoslandigin1 belirtmistir. Ayrica eser iki modal yap1 ekseninde
sekillendirilmistir: Re (Re-Mib—Fa—Sol-La—Sib—Do#—Re) ve La (La—Sib—Do—
Re—Mi-Fa#—Solf—La). Bu modal gergeve eserin belirli bir makama siki sikiya
bagli kalmaksizin modal duyarlilik etrafinda insa edildigini gostermektedir.

Tematik biitiinliik acisindan eserde ilk boliimde sunulan kiigiik motiflerin
sonraki boliimlerde tekrar edilmesine 6zen gosterilmistir. Bu yaklagim yapisal
tutarlilig1 saglarken tematik gelisim agisindan da bir siireklilik saglamaktadir.
Sonug olarak Bagatella adli eser hem teknik hem de estetik agidan ¢agdas Tiirk
miizigi repertuart i¢inde 6zglin ve dikkat ¢ekici bir konumda yer almaktadir
(Yildirim, kisisel goriisme, 18 Nisan 2024).

Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Bagatel tilirii miizik tarihinde 6zellikle Beethoven ve sonrasinda romantik
donemle birlikte genis bir estetik ve teknik yelpazeye yayilmis bir tiirdir.
Ancak cagdas Tiirk miiziginde Bagatel tiiriiniin daha az 6rnegi bulunmakta
ve bu durum tiiriin modern yansimalarin1 kesfetmeye yonelik potansiyel bir
bosluk yaratmaktadir. Melek Ay¢in Yildirnm’in Bagatella adli eseri Bagatel
tiirlinlin ¢agdas fliit literatiiriindeki nadir 6rneklerinden biri olarak bu boslugu
doldurmaya katki saglamistir.

Bu calisma Bagatella eserinin yapisal ve makamsal analizi ile bestecinin
yaratim siirecine dair elde edilen bulgulara dayanarak ¢agdas Tiirk miizigi ve
fliit repertuvarina olan katkisini incelemistir. Eserin bigimsel olarak serbest
formda olmasi, Bagatel tiiriine 6zgli geleneksel yapilarin disinda bir esneklik
sunmastyla ¢agdas bir yaklasimla bestelenmesinin en 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Ayn1 zamanda eserde Tiirk makamlariin stilize edilerek Bat1 miizigi
diline entegre edilmesi Yildirim’in miiziksel kimligini ve hem geleneksel hem
de modern bir anlayisla eser {iretme bi¢imini gostermektedir.

Makamsal analizler eserde yer alan Tiirk makamlarinin (6zellikle Nikriz,
Hicaz, Nihavend, Neveser, Kiirdi ve Sultaniyegah) Bat1 miizigi notasyonunda
Ozglin bir sekilde sunulmasiyla dikkate degerdir. Bu geckiler ve makamlar
arasindaki gegisler esere zengin bir melodik dokunus katmis ve Tiirk miizigi
kokenleriyle giiclii bir bag kurmasma olanak saglamistir. Bununla birlikte
eserdeki modern fliit teknikleri ve aksak ritmik yapilar cagdas fliit literatiiriine
katki saglamaktadir. Bu baglamda Yildinm’in Bagatella adli eseri sadece
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Bagatel tiiriiniin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda Tiirk makam miizigi ile Bati
miizigi arasindaki kopriiyii kuran bir eser olarak degerlendirilebilir.

Bu aragtirma Yildirim’in Bagatella adli solo fliit eserinin bigimsel ve
makamsal analizini gergeklestirerek cagdas Tiirk fliit repertuvarindaki yerini ve
Oonemini vurgulamaktadir. Eser, Bagatel tiiriine modern bir yaklagim getirmis
ve Tiirk makam miizigi ile Bat1 miizigi arasinda ilging bir denge kurmustur.
Eserin 6zellikle Tiirk miizigi makamlarimin ve genisletilmis fliit tekniklerinin
harmanlanmasiyla hem teknik hem de estetik olarak zengin bir yap1 sundugu
gorilmiistiir.

Bagatel tiirlinlin tarihsel gelisimi ve cagdas Tiirk besteciligindeki yeri
incelendiginde Bagatella eseri tiiriin modern yansimalarmi etkili bir sekilde
sunmakta ve Tiirk fliit literatiirine 6nemli bir katki saglamaktadir. Eserin
yapisal ozellikleri o6zellikle ilk boliimdeki yavas temposu ve aksak ritmik
yapilari, ikinci bolimdeki esprili anlatimi ve son boliimdeki virtlioz gegisler, bu
eserin ¢agdas fliit literatliriinde ne kadar 6zel bir yer tutacagini gostermektedir.

Bagatel tiiriiniin tarihsel gelisimi iizerine yapilan ¢aligmalarda Beethoven’in
Op. 119 ve Op. 126 gibi ge¢ donem Bagatelleri, bu tiiriin teknik agidan
gosteristen uzak ancak derinlikli anlatimlara olanak sundugu bir tiir olarak
degerlendirilmistir. Beethoven’in Bagatellerinde goriilen smirli miizikal
malzemeye ragmen saglanan anlatimsal yogunluk, romantik dénemde ve
sonrasinda gelen birgok besteciye ilham kaynagi olmustur (Basmacioglu,
2020). Bu tarihsel ¢ergeve dogrultusunda Melek Aycin Yildirim’in Bagatella
adli eseri de Bagatel tiirlintin bu derinlikli yoniinii ¢agdas bir baglamda siirdiiren
bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Yildirim’in eseri, Bagatel formunun “kiigiik
ve dnemsiz” seyler olarak tanimlanmasina karsit olarak kisa siireli fakat yogun
anlatim igeren bir miizikal dili temsil etmektedir. Beethoven’in Bagatellerinin
armonik acidan sorgulatici yapisiyla Yildinm’in makam geckilerine dayali
0zgiin harmonik dili arasinda da anlamli bir paralellik kurulabilir. Bu baglamda
Bagatella Bagatel tiiriiniin tarihsel evrimi igerisinde ¢agdas Tiirk miizigi
repertuarindaki onemli bir halka olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yildirnm’m Bagatella eseri Tiirk fliit literatiiriine katki sunmus olmasina
ragmen, Bagatel tiirlinlin daha genis bir sekilde kesfedilmesi gerektigini
gostermektedir. Bu baglamda gelecekteki Tiirk bestecilerinin bu tiirli modern bir
yaklagimla ele alarak farkli kiiltiirel miizik dillerini harmanlamalari 6nerilebilir.
Ayrica Bagatella eseri ve benzerleri, fliit egitimi alaninda hem teknik hem de
yaratici bir materyal olarak kullanilabilir. Ttrk fliit repertuarinin genislemesi,
fliit 6grencilerinin farkli miiziksel ifadeleri kesfetmelerini saglayabilir.

Tirk makamlarinin Bati miizigi teknikleriyle entegrasyonu konusunda
yapilacak daha fazla arastirma, her iki gelenek arasindaki diyaloglar
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giiclendirecek ve bu alandaki yenilik¢i yaklasimlar artiracaktir (Duran, 2022).
Yildirim’in eseri bu anlamda yalnizca bir bestecinin kisisel yaratim siirecini
degil, ayn1 zamanda kiiltlirleraras1 miizikal etkilesimin de bir 6rnegi olarak
onemli bir yere sahiptir. Ilhan Baran’in Ug Bagatel adli eseri de Melek Aygin
Yildinm’in Bagatella’s1 ile benzer bigimde Bagatel tliriiniin ¢agdas Tiirk
miizigi i¢cindeki 6zgiin yorumlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baran bu
tic boliimli eserinde Anadolu halk miiziginin temel unsurlarmi (Saba, Alaca
Dor ve Hiiseyni dizilerine ait tetrakordlar) cagdas kompozisyon teknikleriyle
birlestirmistir. Ayn1 zamanda kudiim, tambur ve kemenge gibi halk calgilarin
soyutlayarak eserine dahil etmistir. Bylece hem geleneksel miizik unsurlarini
imgelerle ¢agristirmis hem de bunlari ritmik ve bigimsel bir kurguyla cagdas
dile dontistirmiistiir. Paul Klee’nin resim anlayigindan esinle miiziginde
matematiksel simetriler kuran Baran, halk miizigi kaynakl figiirleri bigcimsel
anlamda bir soyutlama diizeyine tasimis ve bu figiirlerin ilk bakista diizensiz
goriinen ama derinlemesine incelendiginde belirli bir sistematik icinde yer
aldigin1 ortaya koymustur. Bu agidan Baran’in eseri, Yildirim’in Bagatella’st
gibi yerel miizik geleneklerinden evrensel anlatima ulagan ¢agdas bir yaklagim
ornegi sunmakta, Bagatel tiirinlin hafif ya da yiizeysel degil; ¢ok katmanli,
kiilttirel ve teknik bir derinlik tagiyabilecegini gostermektedir.

Son olarak Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasindaki kopriiyl giiclendiren
bir 6rnek olarak sadece fliit repertuari i¢in degil, genel olarak Tiirk miiziginin
evrimini ve diinyadaki etkisini kesfetmek adina daha genis bir inceleme alani
yaratmaktadir. Bu tlir ¢calismalara daha fazla odaklanilmasi Tiirk miiziginin
kiiresel miizik sahnesindeki goriiniirliigiinii artirabilir.
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CAGDAS TURK KLARNET MUZiGiNDE
GENISLETILMIS TEKNIKLERIN KULLANIMI*
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Giris

20. yiizyil ve sonrasinda ortaya ¢ikan yeni ¢calim tekniklerinin gelismesinin
ontlindeki baslica engel, ylzyillar icinde yerlesen miizik gelenegiyle kurulan
giiclii bag olmustur. Bartolozzi’nin (1982) belirttigi gibi, bir bestecinin daha
once isitmedigi bir sesi hayal etmesi dogas1 geregi giigtiir. Ustelik besteci bu
hayali eserine aktarabilse bile, icracidan hi¢ duymadigi bir sesi iiretmesini
beklemek gercekei degildir. Bu nedenle ses diinyasinin genislemesi, zaman
icinde kat edilen dolambagli bir siireci gerektirmistir. 1950’lerin ortasina dek,
pek cok besteci ve yorumcu igin 19. yiizyilin ses modelleri belirleyici rehber
olmay1 slirdiirmiistiir. Estetik begeniye yonelik kaygi 6n plandaydi. Buna gore
belirli bir sesin eserde kullanilmasindan 6nce, bagimsiz olarak “estetik agidan
kabul edilebilir” sayilmasi beklenmekteydi. Giinlimiizde ise bu esik biiyiik
Olciide asilmistir. John Cage’in ¢alismalari, gecerli miizikal ifadenin neredeyse
tiim ses kaynaklarindan tiretilebilecegini ortaya koyarak sonraki kusaklara yon
vermistir (Bartolozzi, 1982).

Klarnet, hem yapisal esnekligi hem de tin1 tiretimindeki duyarliligi nedeniyle
genisletilmis tekniklerin gelisimine elverisli bir ¢algi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Literatiirde, bu tekniklerin icrasinin g¢alicinin kigisel iislubuna ve deneyim
birikimine bagl olarak ¢esitlenebildigi; baz1 durumlarda ise yorumun bizzat
teknigin bir parcasi haline geldigi vurgulanmaktadir (Lovelock, 2009).

Cagdas Tiirk Klarnet repertuvarina yonelik gergeklestirilmis ¢aligmalar
incelendiginde Keskin’in (2017) caligmasi 6ne ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in
ilanindan 2017 yilina kadarki siireci degerlendiren Keskin, ¢calismasinda klarnet
icin bestelenmis eserlerin yani sira klarnetli eserlere, bu eserlerin seslendirilme
ve egitimde yer verilme durumlarina ayrintili deginmistir. Cagdas Tiirk miizigi
klarnet literatiiriinde 100’e yakin solo, oda miizigi ve kongerto tiirlinde eser
bulunmaktadir.

Literatiire yonelik bu ¢aligmalara karsin Cagdas Tiirk klarnet literatiiriindeki
en biiyiik sorun eserlere ulasabilmektir. Ulkemizde hala, sadece nota basimina

1 Bu c¢alisma Ali Taha Damar’m Dog. Dr. Ajda Senol Sakin danigmanhginda hazirladigi “Genisletilmis Klarnet
Tekniklerinin Tiirkiye’deki Klarnet Egitiminde ve Cagdas Tiirk Miiziginde Kullanimina Y 6nelik Klarnet Egitimcilerinin
Goriisleri” baslikl yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.

2 Miizik Ogretmeni, Cumhuriyet Ortaokulu, alitahadamar@gmail.com, ORCID No: https://orcid.org/ 0000-0003-4540-1820

3 Dog. Dr.; Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii. ajdasenol@uludag.edu.tr,
ORCID No: https://orcid.org/ 0000-0003-1870-2329
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yonelik bir yaymevinin olmayisi ve daha pek ¢ok nedenden dolayi isim olarak
rastlayabildigimiz ¢ogu eserin notasina ulasilamamaktadir. Giiniimiizde
eserlerin basimi1 artmis olmakla birlikte hala yeterli degildir.

Yontem

Bu arastirma, c¢agdas Tiirk klarnet repertuvarinda yer alan eserlerde
genisletilmis klarnet tekniklerinin kullanimini belirlemek amaciyla nitel bir
dokiiman incelemesi yontemiyle gerceklestirilmistir. Caligmada yalnizca
ulasilabilir durumda olan eserler incelenmis; analiz siireci, eserlerin sadece
genisletilmis teknikler acisindan degerlendirilmesini kapsayacak sekilde
sinirlandirilmistir. Bu yoniiyle arastirma, repertuvarin genel estetik, bicimsel
ya da armonik Ozelliklerinden ziyade, genisletilmis c¢alim tekniklerinin
kullanimina odaklanmustir.

Aragtirmanin veri kaynaklarin1 ¢cagdas Tiirk klarnet repertuvarina iligkin
yazili ve isitsel belgeler olusturmustur. Buna gore arastirmada Ersin Antep’in
(2006) “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” kitab1 ve cagdas Tiirk klarnet miizigine
yonelik gercgeklestirilmis arastirmalar incelenmis, bestecilere ulagilmaya
calisilmis ve klarnet sanatcilarinin eser kayitlart dinlenmistir. Bunun yani
sira nota oOrneklendirmelerinde Dog. Aysegiil Ergene’nin hazirladigi “Yeni
Kusak Tiirk Bestecilerin Solo ve Piyano Eslikli Klarnet Eserleri” kitabindan
yararlanilmistir.

Ilke Karcihoglu ve “(Si)den Kerem’e”, “istanbul’da Bir Sabah” Eserleri

Cagdas Tiirk miizigi yeni kusak bestecilerinden biri olan Karcilioglu 1978
yilinda Izmir’de dogmustur. Miizik egitimine Kamuran Oktay’dan piyano ve
teori - solfej dersleri alarak baslamistir. 1996 yilinda girdigi Bilkent Universitesi
Teori/Kompozisyon boliimiinde birgok dgretim elemant ile calisip 2003 yilinda
onur derecesi ile mezun olmustur. Besteci 2003 yilinda Halic1 Bilgisayarla
Beste yarigmasina katilarak “Yeniden Bulunan Zaman” isimli orkestra eseri
ile ikincilik 6dili almistir. Bestecinin eserleri basta Tiirkiye olmak {izere
Almanya, Fransa ve Cezayir gibi pek ¢ok iilkede seslendirilmektedir. Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarinda Mete Sakpinar ile lisansiistii ve sanatta
yeterlilik ¢aligmalarmi tamamlayan Karcilioglu, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvart Komposizyon ve Orkestra sefligi bilim dalinda dogent olarak
egitim vermeye devam etmektedir (Karcilioglu, t.y.).

[lke Karcilioglu miizigini tanimlarken miiziginin matematik ogeleriyle
olusturulmasindan hoglanmadigini belirtmis ve miizigin ancak kalpten gelecegini
savunmustur. Karcilioglu’na (2013) gore miizige sekil veren form geri planda
kalabilir. Yapitlarinda kullandig1 armonik {islup kontrpuandan daha 6nemlidir.
Modalite, jazz, halk miizigi, rock gibi pek ¢ok alanda miizigi birlestiren bir
usluba sahiptir. 20. yilizy1l miizigiyle yakindan ilgilenen besteci, 6zellikle solo
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calgilar i¢in besteledigi eserlerinde genisletilmis calgt tekniklerine siklikla
yer vermektedir. Miizige yeni teknikler ve bakis agilar1 getirmek istemedigini
belirten Karcilioglu kendi tabiri ile “sesin pesinde” oldugunu belirtmistir
(Dindar 2013, s. 19).

[lke Karcilioglu 2019 yilinda solo klarnet icin besteledigi “(Si)den Kerem’e”
adli eserinde glissando ve flutter tongue (kurbaga dili) tekniklerini kullanmistr.
Sekil 1’de eserde glissando kullaniminin notasyonu drneklendirilmistir.

Sekil 1: ilke Karcihoglu’nun “(Si)den Kerem’e” eserinden glissando notasyon érnegi
(Ergene, 2019, s. 27)

(Si)den Kerem'e

ke Karciliofie

Moderato

Clarinet in Bb Pt

Sekil 1 incelendiginde Ilke Karcioglu’nun glissando teknigini genellikle
yanasik seslerde kullandigi goriilmektedir. Eserde kullanilan bir diger
genisletilmis klarnet teknigi flutter tongue (kurbaga dili)’dur. Sekil 2’de eserde
Sfutter tongue (kurbaga dili) kullaniminin notasyonu 6rneklendirilmistir.

Sekil 2: ilke Karcihoglu’nun “(Si)den Kerem’e” eserinden flutter tongue (kurbaga dili)
notasyon ornegi (Ergene, 2019, s. 27)

6 Flutter tonquing

"-'.'-"- - sl

Bestecinin bir diger genisletilmis teknik icerikli klarnet eseri “Istanbul’da
Bir Sabah” baslikli solo klarnet eseridir. Eser 2019 yilinda bestelenmistir.
Iceriginde genisletilmis klarnet tekniklerinden key clicks (tus tikirtis), air and
breath sounds ve flutter tongue (kurbaga dili) teknikleri kullanilmistir. Sekil
3’te eserde kullanilan genisletilmis klarnet tekniklerinin notasyon drnegine yer
verilmistir.
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Sekil 3: flke Karcihoglu’nun “istanbul’da Bir Sabah” eserinden 6rnek (Ergene, 2019, s. 28)

Istanbul'da Bir Sabah
— [lke KARCILIOGLU
Largo =60 bepesah
L s . . . : EEEFEEEE
arinet in % "g + } i F 1
blow air ike a wind and do key cliks %I' %_g % g " Thoa seagull voice
as fast as possible 4 ¥
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Besteci eserin ilk ii¢ Olciisiinde “blow air like a wind ...” agiklamasiyla
doga seslerine benzer riizgar efekti elde etmek istemistir. Eser igerisinde yazili
aciklamalarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu agiklamalarla besteci elde etmek
istedigi efektleri daha belirgin agiklayabilmistir.

Sadik Ugras Durmus ve “Uzun Hava” Eseri

1950 sonrasi dogan yeni kusak Tiirk bestecilerinden olan S. Ugras Durmug’un
elektronik ve akustik eserleri birgok oda miizigi toplulugu tarafindan birden fazla
tilkede seslendirilmistir. Kompozisyonlarinda makamsal 6gelere ve makam
miizigi yapitaglarina sik sik yer veren S. Ugras Durmus, pek ¢ok kez Tiirk
mizigi ¢algilarint eserlerinin merkezine alarak “miizikte melezlik” kavrami
lizerinde ¢aligmalar yapmistir. Bu yoniiyle bir yandan makamsal dgelerin ¢esitli
doku, efekt ve tekniklerle coksesli miizigimiz i¢inde yer almasi i¢in ¢abalarken
bir yandan da geleneksel Tiirk miizigimizden alintilar yaparak makam, mod ve
tonalite olgular arasinda kopriiler yaratarak, akademik bir tislupla bu olgu ve
kavramlar karsilastirarak bir sentez yapmaktadir (Durmus, t.y.).

Piyano eslikli “Uzun Hava” eserinde genisletilmis tekniklerden mikrotonlar
ve glissando tekniklerini iceren pasajlar bulunmaktadir. S. Ugras Durmus’un
Uzun Hava eserinde Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan ve genisletilmis
teknikler arasinda yer alan mikrotonlar tekniginin kullanimima Sekil 4’te yer
verilmistir.

Sekil 4: S. Ugras Durmus’un “Uzun Hava” eserinden mikroton notasyon ornegi
(Ergene, 2019, s. 21)
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Sekil 4’te 6rnek notasyonu verilen eser incelendiginde bestecinin eserde
mikrotonlar teknigine siklikla yer verdigi goriilmektedir. Bunun yaninda Sekil
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5’te eserin i¢inde gecen ve bir diger genisletilmis ¢alim tekniklerinden olan
glissando notasyon drnegine yer verilmistir.

ekil 5: S. Ugras Durmus’un “Uzun Hava” eserinden glissando notasyon gosterimiornegi
g g yon g 4
(Ergene, 2019, s. 21)
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Sekil 5 incelendiginde eserin i¢inde yer verilen glissando kullanimlarmin
orneklendirildigi goriilmektedir. Eserin 42. dlcilisiinde hem mikroton hem de
glissando teknigine beraber yer verilmistir.

Orhun Orhon ve “Klarnet icin Miizik” Eseri

Kusaginin 6nemli orkestra seflerinden ve ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinden
olan Orhun Orhon, Barok donemden 21. yiizyil eserlerine kadar uzanan zengin
bir repeartuvara sahiptir. Modern miizik yorumlari {izerine seckin bir miizik
toplulugu olan Hezarfen Toplulugunun konuk sefligini yapmaktadir (Orhon,
t.y.).

Orhun Orhon dénemin o6nde gelen Tiirk klarnet solistlerinden Nusret
Ispir’e ithafen besteledigi “Klarnet igin Miizik” eserinde neredeyse klarnet
icin kullanilabilecek tiim genisletilmis tekniklere yer vermistir. Eserde yer
alan genisletilmis teknikler multifonikler, slap tongue, glissando, key clicks
(tus tikartist), flutter tongue (kurbaga dili) ve vocal sounds (hum and play)’dir.
Asagida “Klarnet i¢in Miizik” adli eserden vocal sounds/hum and play
(sarkilama), slap tongue ve multifonik tekniklerinin kullanimina yer verilmistir.

Sekil 6: Orhun Orhon’un “Klarnet icin Miizik”eserinin 1-21. él¢iileri (Ergene, 2019, s. 28)
KLARNET ICIN MUZIK
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Besteci eserin ikinci Olgiiniin son vurusu ve tlglincli Olgliniin basinda
seslendirme sirasinda sarkilama (hum and play) teknigine ve bu teknigin nasil
seslendirilecegine iliskin notlara yer vermistir. Bunun yani sira besteci 4, 20 ve
21. olgiilerde multifonik teknigini de kullanmistir. Sekil 6’de gosterilen bir diger
genisletilmis ¢alim teknigi de slap tongue teknigidir. Besteci eserin pek ¢ok
yerinde bu teknige siklikla yer vermistir. Ayrica besteci eserinde “sadece nefes
ve klapet sesleri duyulmalidir” uyarisi ile key clicks (tus tikirtis1) kullanimini
betimlemistir. Sekil 7°de bu teknigin kullanimi 6rneklendirilmistir.

Sekil 7: Orhun Orhon’un “Klarnet icin Miizik” eserinden key clicks (tus tikirtisi)

notasyon ornegi (Ergene, 2019, s. 28)

sadece nefes ve klapet sesleri duyulmalidir
blzjw without tone
=180
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Onur Tiirkmen ve “Soru” Eseri

Onur Tiirkmen Tiirk miiziginin geleneksel ¢algilarin1 ve makamlarini “hat”
ismini verdigi ve ¢agdas yenilik¢i bir yaklasim benimseyerek modern miizik
alaninda kullanmasi ile taninmis bestecidir. Bir¢ok bestecilik 6diilii bulunan
Tiirkmen, 2007 yilindan itibaren bu yana Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim gorevlisi olarak calismaktadir (Tiirkmen, t.y.).
Orhun Orhon “Onur Tiirkmen benim i¢in yasayan en dnemli bestecilerden
biridir. Klasik Tiirk sanatindan yola ¢ikan tekil miizikal dizelerin ¢agin ruhunu
yansitacak sekilde imgeler diinyas1 yaratmak i¢in kullanilmasi ve ayni zamanda
sanal gercekliklerin ciiriittiigli bilincimize sarsici mesajlar gondermesi onu
essiz kiliyor” seklinde yorumlarda bulunmustur (Tiirkmen, t.y).

Onur Tiirkmen’in 2002 - 2005 yillar1 arasinda solo klarnet icin besteledigi
“Soru” baslikli eserde genisletilmis klarnet tekniklerinden glissando
kullanilmistir. 3 boliimden olusan bu eserde besteci eserin basinda eser hakkinda
asagida yer alan agiklamay1 yapmustir.

Benim par¢am bir dizi sorudan olusuyor. Her sorunun baska sorulara
ayristirilan bir izlenim oldugu, bir sorunun digerini tuzaga diislirmek icin
soruldugu bir diinyay1 yansitir. Bu parga ile sorulan her soru bir bagkasinin
icinde kaliplanirken ve kesinligin tirpertisi, alginin sonsuzlugunda bogulurken
belirsizligin alayci bir sekilde yenilenmesini ifade etmeye ¢alistyorum. Burasi
kalpleri kandiran sorularin girdabinin aradiklari cevaplar tizerine sonsuz oyunlar
oynadig1 bir yer. Cevaplar belirsizligi ortadan kaldirmakta yetersiz kaldigindan,
deger sorulardadir. Belirsizligin hiikiim siirdligii yerde cevap nerede? (Ergene,
2019, s.77)
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Eserin ilk seslendiriligini Dr. Ebru Mine Sonakin Celiker tarafindan 29 Nisan
2005 tarihinde gerceklestirmistir. Sekil 8’de “Soru” eserinde gecen glissando
tekniginin kullanimina yer verilmistir.

Sekil 8: Onur Tiirkmen’in “Soru” eserinden glissando notasyon érnegi
(Ergene, 2019, s. 30)
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Ozkan Manav ve “Taksim” Eseri

Cagdas donem Tiirk bestecilerinden olan Ozkan Manav, bircok oda miizigi,
orkestra, solo calgi, piyano ve koro i¢in eserler bestelemistir. Cagdas miizigin
diisiinsel olarak arka planinda yer alan 6geleri titizlikle aragtiran besteci kendi
kusaginin Tiirkiye’deki onde gelmis bestecileri arasinda kabul gormektedir.
Folklorik anlatim dgeleriyle iliskisini genis bir ses paleti lizerine kurmus ve
doga ile ilgili anlatimlarinda yakinlik - uzaklik algisi, gdlge - 151k etkilesimi
vb. gorsel imgeleri, isitsel imgelerle destekleyerek eserlerinde yer vermistir
(Manav, t.y.). Besteci Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dalinda 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Seddi Araban makaminin perde igerigi ve makamin karakteristik yapisiyla
bigim almig “Taksim” baslikli solo klarnet eseri 2005 yilinda bestelenmistir.
Manav’n belirli makamlardan esinlendigi 2000°1i yillardaki besteleri arasinda
yer almaktadir. Eser geleneksel Tiirk ve Ortadogu miiziklerine has taksim
dogaglamalarindaki gibi birkag kesitten olusmaktadir. Eserin bir¢ok kisminda
dogaclama karakterinde ezgiler kendini gosterse de aslinda eser ayrintili bir
bicimde notaya alinmistir. Icracinin notay1 izleyerek miizigi sanki dogaglama
yaptyormus gibi seslendirmesi beklenmektedir. Parcanin iki ayr1 kisminda
Tanburi Isak’in “Seddi Araban” bestesinden alintilar yapilmistir (Manav, t.y.).
Sekil 9’da eserde kullanilan genisletilmis klarnet tekniklerinden multifoniklere
iligkin notasyon ornegine yer verilmistir.
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Sekil 9: Ozkan Manav’mn “Taksim” eserinden multifonik notasyon érnegi
(Fahrettin Arda, 2023, Mart 7)
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Eserde bestecinin seslendirilmesini istedigi multifonik seslerin nasil
seslendirilecegine iligkin perdelerin parmak cizelgesine de yer verildigi
Sekil 9°’da goriilmektedir. Multifoniklerin yani sira eserde farkli genigletilmis
tekniklere de yer verilmistir. Sekil 10’da Taksim eserinde kullanilan vibrato ve
kurbaga dili tekniklerinin notasyonuna yer verilmistir.

Sekil 10: Ozkan Manav’in “Taksim” eserinden vibrato ve flutter tongue (kurbaga dili)
notasyon ornegi (Fahrettin Arda, 2023, Mart 7)
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Sekil 10 incelendiginde bestecinin vibratonun kullanimina yoénelik non
vibr. (vibratosuz), poco a poco vibr. (yavag yavas vibrato) ve molto vibr. (¢ok
vibrato) acgiklamalarinda bulundugu, bunun yani sira molto vibrato boliimiinde
ayrica kurbaga dili teknigini de kullandig1 bdylelikle iki farkli genisletilmis
teknigin bir arada kullanildig1 gortilmektedir.

Atilla Kadri Sendil ve “Lirik Klarnet”, “Zamanin Ruhu: Aksak
Zamam” Eserleri

1950 sonrasi dogan ¢agdas Tirk bestecilerinden olan Sendil yiiksek lisans
egitimini Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar1 Merkezinde
tamamlamistir. Doktorasini bestecilik ve kompozisyon alaninda Memphis
Universitesinde yapmustir. Besteci Antalya Devlet Konservatuvarinda 6gretim
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gorevlisi olarak calismalarimi siirdiirmektedir. Katildigi birgok bestecilik
yarigmasinda sayisiz 6diile layik goriilmiistiir. “Klarnet ve Piyano i¢in Kolay
Parcalar” adli eseri Luxembourg SACEM’in diizenlemis oldugu bestecilik
yarigmasinda tligiincii olarak secilmistir (Sendil, t.y.).

Sendil “Lirik Klarnet” (2005) adli eserinde eser boyunca kisa ve uzun
nota degerleri ile siklikla onaltilik ve otuzikilik notalar tercih etmis ve mors
alfabesini de kullanarak bu notalar1 miizikal bir sekilde kodlayip ritmik 6rgiintin
olusturulmasini saglamistir. Bu yoniiyle eser ad itibariyle /irik olmaktan ziyade
mekanik bir miizik dili igerisinde yazilmig deneysel bir parca olarak karsimiza
cikmaktadir (Sendil, 2019, s. 1). Eserde yer alan genisletilmis teknikler
air and breath sounds (nefes ve hava sesleri), mikrotonlar, flutter tongue
(kurbaga dili)‘dir. Sekil 11°de Lirik Klarnet adli eserde gegen genisletilmis
klarnet tekniklerinden air and breath sounds (nefes ve hava sesleri) tekniginin
kullanimina yer verilmistir.

Sekil 11: Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinden air and breath sounds (nefes ve
hava sesleri) notasyon érnegi (Sendil, 2019, s. 1)
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Besteci eser ile ilgili olarak eserin basinda icracilarin seslendirme sirasinda
karsilasabilecekleri sorunlara yonelik bir rehber hazirlamistir. Buna gore Sekil
11°de yer alan ve 3* ile gosterilen kisim sol diyez perdesinde iizerinde bas ve
orta parmak ile yapilan ¢ok hizli tremolo (tremolatti) olarak aciklamistir. *4
ile gosterilen kisim ise perdesiz bir sekilde dil atarak, nefes ve hava sesleri
olusturularak ¢aliacak ritmi gostermektedir.

Sekil 12: Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinde gecen kesit (Sendil, 2019, s. 1)
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Sekil 12 incelendiginde *5 ile gosterilen kisimda besteci belirtilen perdelerin
araliksiz olarak ¢ok hizli calinmasi gerektigini ifade etmistir. Yukarida
genisletilmis klarnet tekniklerini aktardigimiz boliimde yer almayan bu teknige
besteci ile yapilan telekonferans goriismesi ile aciklik getirilmistir. Besteci
kullandig1 teknigi su sekilde aciklamigtir:

“bu parcada aslinda yukarida yer alan notasyon sol elin ¢alacagi partiyi ifade
ediyor. Alt taraftaki notasyonda ise agik sol sesini mors koduyla seslendirirken
ayni anda sol el hizli bir sekilde kendi partisini ¢calmasini igeren bir teknik.
Bunu yaparken eliniz sol sesine veya la sesine ¢arpabilir sesler cikleyebilir,
bozulabilir... Burda zaten istedigim ve talep ettigim tin1 buydu” (Sendil, t.y.).

Eserde kullanilan bir diger genisletilmis klarnet teknigi mikrotonlardir.
Sekil 13‘te bu teknigin eser icerisinde kullanimi 6rneklendirilmistir.

ekil 13: Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinden mikroton notasyon ornegi
Y td
(Sendil, 2019, s. 2).
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Sekil 13’te yer alan ve *2 olarak gosterilen kisma yonelik besteci soyle bir
aciklama yapmaistir: Yukari/agag1 yonlii oklar ¢ceyrek tonlar1 (mikrotonlar) ifade
etmektedir (Sendil, 2019). Eserde siklikla bu teknige yer verilmistir. Eserde
ayrica flutter tongue (kurbaga dili) teknigi de kullanilmistir. Ilgili notasyon
ornegi Sekil 14’de gosterilmektedir.

Sekil 14: Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinde flutter tongue (kurbaga dili)
notasyon ornegi (Sendil, 2019, s. 4).
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Sekil 14 incelendiginde flutter tongue (kurbaga dili) tekniginin eserde
siklikla kullanildigr goriilmektedir.

Sendil’in “Zamanin Ruhu: Aksak Zaman1” eseri IcM2 (Uluslararas1 Miizik
Konferans ve Konserleri) kapsaminda 2018 yilinda Dr. Mustafa Eren Arin
tarafindan 1smarlandigimni aktarmistir. Eserin ilk seslendirmesi ise yine 2018
yilinda Samsun’da Kivang Findikli tarafindan gergeklestirilmistir. 7/8’lik 6l¢li
sayisinda baslayan eser boyunca 6l¢ii sayist sik sik degismekte ve eser boyunca
cokca aksak, basit Olciiler yer almaktadir. Eserde bulunan genisletilmis
teknikler; pitch bend, mikrotonlar ve air and breath sounds dur. Asagida eserde
yer alan genisletilmis klarnet tekniklerinin notasyonlarina yer verilmistir.

Sekil 15: Atilla Kadri Sendil’in “Zamanin Ruhu: Aksak Zamam” eserinde pitch bend
notasyon ornegi (Sendil, 2018, s. 3).
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Sekil 15 incelendiginde besteci pitch bend teknigini sik¢a yer verdigi
gortilmektedir. Sekil 16’da eserde yer alan mikrotonlar ve air and breath sounds
tekniklerinin notasyonlar1 yer almaktadir.

Sekil 16: Atilla Kadri Sendil’in “Zamanin Ruhu: Aksak Zamam” eserinde mikrotonlar ve
air and breath sounds teknikleri notasyon érnegi (Sendil, 2018, s. 5-6)
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Calismada sunulan ornekler, cagdas Tiirk klarnet yaziminda genisletilmis
tekniklerin yalnizca modernist ‘efektler’ degil; kiiltiirel bir ifade imkan1 ve
bestecilik pratiginin yapisal bileseni olarak yer aldigini gostermektedir. Klarnetin
geleneksel sinirlarini agarak yeni tinisal alanlara agilmasi, bestecinin bireysel
estetik yonelimi ile yerel miizik kiiltiirleriyle kurdugu ¢ok katmanli iligkiyi ayn1
yaratim siirecinde birlestiren dinamik bir yazim anlayisina dayanmaktadir.

Literatiirde one ¢ikan glissando, mikroton, multifonik, slap tongue, flutter
tongue, key clickve air and breath sounds gibiteknikler; ses paletini genisletmenin
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yani sira ¢alma esnasindaki beden hareketlerini yeniden tanimlama ydniinde
belirgin bir potansiyel tagimaktadir. Bunun yani sira dzellikle mikrotonalite
ve glissando, Tiirk miiziginin makamsal dizileriyle kurduklar1 bag araciliiyla
Bat1 ¢algisinda kiiltiirel gegisliligi miimkiin kilmaktadir. Bu durum da ¢agdas
ile geleneksel arasinda tiretken bir sentez alani ortaya ¢ikarmaktadir.

Tekniklerin yaratict kullanimi klarneti salt akustik bir ¢algi olmaktan
cikarmaktadir. Dogal seslerin klarnet ile seslendirilmeye c¢alisilmasi,
igsel duygu durumlarimin disavurumu ve soyut diisiincelerin tin1 yoluyla
ifadesi, bu tekniklerin estetik boyutunu belirginlestirmektedir. Bu nedenle
bestecilerin teknik tercihleri rastlantisal degildir. Belirli bir anlam arayisiyla
kurgulanmiglardir. Bestecilerin notasyonda icraciya sundugu ayrintili
aciklamalar1 ve performans yonergeleri de bu anlami arttirmaktadir.

Bu acidan incelendiginde ¢agdas klarnet literatiirii, yalnizca ileri teknik
becerilere degil; yaratict diisiinme, yorumlama ve bestecinin stilistik
kararlarinin birlesiminden olusan biitiinciil bir sanatsal alana dayanmaktadir.
Egitim programlarinda genisletilmis tekniklere iliskin sistematik ve kademeli
metotlarin yer almasini Cagdas Tiirk klarnet repertuvarinin genislemesine olanak
taniyacaktir. Performans ve pedagojik agidan bu yeterliklerin kazandirilmasi,
yeni kusak yorumcularin ¢agdas Tiirk miizigi repertuvarina daha bilingli, bir
yaklagimla erismesini saglayacaktir.

Sonug olarak, genisletilmis tekniklerin ¢agdas Tiirk klarnet miizigindeki
kullanimi; bestecilik, icra ve egitim agisindan ¢ok boyutlu bir doniisiimiin
pargast olarak ele alimmalidir. Bu teknikler, ses iiretiminin 6tesinde kiiltiirel
anlam iretimine etkin bigimde katildiklart i¢in, miizik arastirmalarinda
daha odakli incelemelere konu edilmelidir. Boyle bir yonelim, repertuvarin
zenginlesmesine ve yerel-evrensel eksende siirdiiriilebilir bir estetik biitlinliigiin
giiclenmesine katki sunacaktir.
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Etik Beyan: Bu arastirmada yapay zeka destekli araglardan, yalnizca metnin dilsel ve iislupsal
acidan iyilestirilmesi ile bigimsel tutarliligin saglanmasi amaciyla yararlanilmistir. Calisma
kapsaminda bilgi ve belgelerin taranmasina ve analizine yonelik tiim siirecler, elde edilen
bulgularin se¢imi ve raporlanmast ile bilimsel yorum ve sonuglarin tamami yazar tarafindan
yiriitiilmiis ve kaleme alinmustir. Ayrica, kullanilan kaynaklarin tespiti, dogrudan alintilarin
belirlenmesi ve metin i¢i atiflarin dogrulugunun denetlenmesi yazarin sorumlulugunda
gerceklestirilmistir.






KEMAN VE PIYANODA LIRIK iFADE: FANNY
MENDELSSOHN-HENSEL’IN ADAGIO’SU (H.72)

Betiil Yetkin Giilmez!, ipeksu Magden?

Giris

Miizik tarihi, ylizyillar boyunca agirlikli olarak erkek bestecilerin adiyla
anilmisti. Oysa kadinlar da aymi yaraticilikla eserler iiretmisler; Fanny
Mendelssohn, Clara Schumann, Cecile Chaminade, Amy Beach, Lili Boulanger
vb. isimler miizik repertuvarina kalic1 eserler kazandirmiglardir. Buna ragmen,
¢ogu zaman bazi kadin bestecilerin ismi erkek miizisyenlerle iligkilendirilmis
ve bu besteciler, “Ornegin Fanny Mendelssohn Hensel, Felix Mendelssohn’un
kiz kardesi; Clara Wieck Schumann, Robert Schumann’in esi; Alma Schindler-
Mahler, Gustav Mahler’in esi” (Yetkin Giilmez, 2024, s. 114) olarak anilmaktan
kurtulamamaislardir.

Sarikaya ve Ozer’e gore (2015), “Kadmlarin toplumun her alaninda
oldugu gibi sanat alaninda da kars1 karsiya kaldigi esit olmayan sosyal
kosullar benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini 6zgiirce ortaya koyabilmeleri
siirecini olumsuz yonde etkilemektedir” (s. 101). Toplumsal cinsiyet rolleri,
kadinlarin miizik egitiminden yoksun birakilmalari, icra ortamlarindaki
engeller vb. sebepler, kadin bestecilerin sanatsal kimliklerini tam anlamiyla
ortaya koymalarini zorlastirmistir. Her alanda oldugu gibi miizik alaninda da
kadinlarin iiretimine ihtiya¢ oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir.

Kadinlarin asli gorevleri arasinda yer alan es ve annelik rolleri, mesleki
yasamina dogal olarak yansimig, mesleki yaraticilik ve iiretime ydnelik
caligmalarinin aksamasina neden olmustur (Tiirkmen, 2012, s. 183). Yani kadin
bestecilerin miizikal tiretimleri, iginde yasadiklar1 toplumla dogrudan iligkilidir.
O donemde yasadiklar1 baskilar sanatlarini 6zgiirce icra etmelerini engellemistir
diyebiliriz. Eylipoglu’na gore (2020), Romantik dénemde 6zellikle Avrupa’da
bir¢ok konservatuvar ve miizik akademisi agilmis, donemin yetenekli kadin
sanat¢ilart da bu okullara kabul edilerek egitim gormeye baslamislardir.
Neredeyse erkek sanatcilarla ayni diizeyde, hatta bazen onlardan daha iistiin
eserler vererek kadin sanat¢ilarin drnek temsilcileri olmuglardir (s. 50). Fanny
Mendelssohn-Hensel, bu kosullarin i¢inde iiretim yapan 6nemli bir 6rnek
olarak miizik tarihinde yer almistir.

1 Dr Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Yayli Calgilar Anasanat Dali, Giresun,
betul.gulmez@giresun.edu.tr, ORCID: orcid.org/0000-0003-1680-0275
2 Bilim uzmani, ipeksuumagden@hotmail.com, ORCID: orcid.org/0009-0005-8119-4218



156 | MUZIK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR-X

Fanny Mendelssohn-Hensel (1805-1847), 19. yiizyilin 6nde gelen kadin
bestecilerinden biri olarak klasik miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. “19.
ylizyilda kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmadiklar1 ve onlarin bu
konuda dogustan gelen eksiklikleri oldugu goriisii hakimdi” (Altay Artar, 2022,
s. 141). Fanny Mendelssohn-Hensel bu algiy1 kiran bestecilerden biri olmus,
kendi bestelerini iiretmis ve genis kitlelere ulastirmaya ¢aligmigtir. Bununla
birlikte, Fanny Mendelssohn’un iiretmis oldugu besteler, biitiin bu engellere
ragmen klasik miizik tarihinde 6nemli bir 6rnek olusturmay1 bagsarmistir.

Bucalismadaoncelikle, 19. ylizyil kadin bestecilerinden Fanny Mendelssohn-
Hensel’in klasik miizik tarihindeki yerine deginilmektedir. Ikinci olarak ise
keman ve piyano i¢in yazdig1 Adagio H.72 adli eseri ele alinarak, bestecinin ve
eserin taninmasi amaglanmaktadir. Eser ile ilgili notalar taranirken International
Music Score Library Project (IMSLP) internet adresinde yer alan nota ile
(Gorsel 1), bestecinin kendi el yazmasi notaya (Gorsel 2) ulagilabilmistir.
Fakat el yazmasi notada parmak numarasi ve yay kullanimlarinin bulunmadigi
goriilmektedir. IMSLP’deki notada ise el yazmasi ile karsilastirildiginda nota
yanliglarioldugu veiyibir yorumigin teknik uygulamalarin (sag ve sol el) yetersiz
oldugu anlasilmaktadir. Tiim bu nedenlerle, eserin yeniden diizenlenmesine
ihtiyag duyulmustur. Literatiirde bu esere dair bir calisma bulunmamasi,
calismay1 hem 6zgiin hem de akademik agidan degerli kilmaktadir. Caligma,
klasik miizik repertuvarina katki saglayarak daha fazla goriiniirliik elde etmesi
ve literatiire fayda saglamasi bakimindan énemlidir.

Adagio
for Violin & Piano in E Major (H72)
String & Piano Duets No. 1 Fanny Mendelssohn Hensel
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Gorsel 2. Fanny Mendelssohn-Hensel’in el yazmasi1 Adagio notasi ilk 8 ol¢ii
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Arastirma, betimsel arastirma niteliginde olup, nitel arastirma yaklagimi
ile hazirlanmigtir. Bu ¢aligma kapsaminda Adagio H.72 eseri, giiniimiiziin
miizik yazim programlarindan MuseScore araciligiyla yeniden diizenlenmistir.
Eserin 6zgiin yapisina baglh kalinarak yay kullanimlari, parmak numaralar ve
niians isaretleri titizlikle ele alinmistir. Bu yoniiyle, daha 6nce ele alinmamig
bir bakis acis1 sunarak cagdas miizik egitimi literatiiriine katkida bulunmay1
hedeflemektedir.

Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847)

Gorsel 3. Fanny Hensel

“Fanny Cacilia Mendelssohn, 14 Kasim 1805’te Almanya’nin Hamburg
kentinde, Yahudi bankaci Abraham ve esi Lea Salomon Mendelssohn’un
ilk ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir” (Walker, 1988: 3). Babasi Abraham
Mendelssohn’un dénemin kiiltiirlii ve varlikli bir bankacist olarak éne ¢iktigi,
annesi Lea Salomon Mendelssohn’un ise yetenekleriyle bilinen bir piyanist ve
sarkici oldugu bilinmektedir (Sarikaya, 2016, s. 13).

Fanny’nin miizik egitimine katkida bulunan ilk kisi annesidir. Lea
Mendelssohn, Fanny ve Felix’in ilk piyano 6gretmenidir. Fanny ve Felix,
seckin besteci/orkestra sefi Carl Friedrich Zelter’den miizik kompozisyonu
egitimi almis, bu mitkemmel egitim cocuklarda dikkat ¢ekici entelektiiel ve
miizikal yetenekler gelistirmelerini saglamistir (Tarpenning, 1997, s. 14-16).
Bunun yani1 sira Felix ve Fanny, Pierre Baillot ile oda miizigi ¢alismalar1 da
yapmistir (Fiskin, 2016, s. 6).

“Mendelssohn’lar Yahudi goriislerinin ¢ogunu korumus ve ‘bir kadinin
yeri evdir’ inancina siki sikiya bagli kalmislardir” (Tarpenning, 1997, s.
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16). Fanny’nin babasi, donemin yaygin toplumsal anlayisini benimseyerek
kadinlarin sanat alaninda geri planda kalmasi gerektigine inaniyordu. Bu
nedenle Fanny’nin miizik alaninda profesyonel bir kariyer siirdiirmesini
desteklememistir (Yazic1 ve Topalak, 2014, s. 51). Babasi, miizik mesleginde
kadinlara yer olmadigina, onun yerine evde oturup ¢gocuguna bakmasi ve sadece
bir hobi olarak miizikle ilgilenmesi gerektigine siki sikiya inantyordu. Ancak
Fanny, ne olursa olsun beste yapmaya devam etmis ve ilk besteleri kardesinin
adiyla birka¢ koleksiyonda yayinlanmistir (Reich 2001, Akt: Johnson, 2005,
s. 4). Anlagildig1 tizere, ailesi her ne kadar Fanny’nin sanatsal yeteneginin
farkinda olup buna deger verseler de, eserlerini yayimlamasi ve profesyonel
alanda goriiniir olmasi kisitlanmig, Fanny i¢in miizigin hobi olmasinin Gtesine
gecmesi engellenmistir.

Bu anlayis, Fanny’nin babasi ile sinirli kalmamis, kardesi Felix’in de
benzer diisiinceleri paylagsmasina yol agmistir. Felix annesi Lea’ya yazdigi bir
mektupta, Fanny hakkinda sunlar1 belirtmistir:

“Tamidigim kadariyla, Fanny ne yazarliga yatkin ne de yetenekli. Bunun icin

fazla kadin. Ustelik ondan beklendigi gibi evine bakiyor ve asli gérevini yerine

getiremedigi siirece, dinleyicileri de miizik diinyasint da 6nemsemesi gerekmez.

(Eserlerini) yayinlayacak olursa gorevlerini aksatacaktir...” (Freeland, 2001,

s. 131).

Wasserman’a gore (2008), “Felix’in kendi mektuplarindan, Fanny’nin
miizikal dehasina yalnizca hayranlik ve saygi duymakla kalmayip, ayni
zamanda onu ¢alismalarimin en iyi elestirmeni olarak gdrdiigiinii biliyoruz” (s.
320).

Tim bu toplumsal ve ailevi sikintilara ragmen Fanny, miizikteki kimligini
gelistirmeye devam etmistir. On ti¢ yasindayken, Bach’in yirmi dort preliidiinii
ezbere ¢almasi, miizik hafizasinin olduk¢a iyi oldugunu gostermektedir
(Tarpenning, 1997, s. 17). Fanny nin kii¢lik yasta Bach preliidlerini calmasindan
piyanist olarak 6nemli bir yetenegi oldugu anlagilmaktadir. Felix sik sik onun
caliminin kendisininkinden daha iyi oldugunu sdylemistir. Hem Fanny hem
de Felix, bircok dilde miikemmel bir egitimden yararlanmistir. Fransizca,
Italyanca ve Ingilizce 6grenmisler, Fanny 1820 ile 1837 yillar1 arasinda bu ii¢
dilde sarkilar bestelemistir (Walker, 1988, s. 7-8). Bu donemde edindigi teknik
ve estetik birikim, sonraki yillarda bestecilik iislubunun sekillenmesinde de
belirleyici bir rol oynamstir.

Abraham Mendelssohn, 1835’te dldiigiinde, Fanny, belki de farkinda
olmadan, daha bagimsiz hale gelmis, 1837’de kendi adiyla eserler yayinlamis
ve ilk kez bir hayir kurumu i¢in halka agik bir konserde sahne almis, Felix’in 1.
Piyano Kongertosu, Op. 25’1 ¢almistir (Tarpenning, 1997, s. 29).
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Gorsel 4. Mendelssohn ailesi karalama defterinden Fanny ve Wilhelm Hensel’in portresi

Fanny, kocasi olacak ressam Wilhelm Hensel ile ilk kez 1821°de bir sergide
tanismistir, o siralar Hensel on bes, Wilhelm ise yirmi yedi yasindadir. Hensel
kisa siire sonra evlenme teklifinde bulunmus, ancak Fanny’nin annesi, hem
yas farki, hem de nispeten taninmayan bir ressam olarak mali giivencesinin
olmamasi nedeniyle onaylamamistir (Walker, 1988, s. 14). Fanny Mendelssohn,
1829 yilinda Wilhelm Hensel (1794-1861) ile evlenmis, bu evlilik Fanny’nin
sanatsal ve toplumsal agidan doniim noktast olmustur. Wilhelm, Fanny’nin
bestelerini bastirmasi yoniinde onu cesaretlendirmis, sonunda Fanny kocasinin
bu istegine boyun egmis ve yayinci Schlesinger’e bir sarki géndermistir, yayinci
da bu sarkiy1 bir albiime eklemistir. Karisinin ilk basili eserinin bagarisindan
cesaret alan Wilhelm, daha fazla eserini yayinlamasi yoniinde onu tesvik
etmistir (Werner, 1947, s. 307-330).

14 Mayis 1847°de, evde Felix’in Walpurgis Gecesi korosunun provasini
yonetirken; piyano basinda aniden hastalanmis ve kollarmin uyustugunu
hissetmistir. Hemen yataga yatirilmis ve doktor cagrilmigsa da saat 23:00’te
Olmiistiir. Doktor, 6liim sebebinin beyin kanamasi oldugunu soylemistir.
Fanny’nin 6liimii iki adam iizerinde korkung¢ bir etki yaratmistir: kocasi ve
kardesi (Kupferberg, 1972, s. 225).

Kadin Besteci Kimligi

Fanny Mendelssohn daha ¢ok Felix Mendelssohn’un yetenekli ablas1 olarak
taninmis olsa da, yalnizca iinlii kardesinin golgesinde kalmayip kendi miizikal
kimligi ve 6zgiin besteleriyle donemin kadin bestecileri arasinda da dikkat
cekmeyi basarmustir.
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Fanny’nin miizik tarzi muhafazakar bir ¢izgide olup, yap1 bakimindan daha
klasiktir. Kardesi Felix’in miizigiyle benzerlik gdstermesi dogal kabul edilse
de, bircok yonden armonik olarak daha cesur ve piyano olarak daha giicliidiir
(Tarpenning, 1997, s. 47). Bu baglamda Fanny, hem teknik hem de duygusal
acgidan zengin bir anlatim tislubu gelistirmistir.

Bestecinin miizikal kimligi, iiretmis oldugu eser tiirlerinde somut bigimde
belirginlesmektedir. Fanny Mendelssohn-Hensel’in neredeyse 500 bestesi
arasinda, tahminen 300 lied yer almaktadir ve bunlarin ¢ogu onun en secgkin
bestecilik ¢aligmalarina 6rnek teskil etmektedir (Killion, 2017, s. 1). Eserin,
Fanny Mendelssohn-Hensel’in diger eserleri i¢cindeki yeri de dikkate degerdir.
Fanny Mendelssohn Hensel’in besteledigi eserlerin ¢ogunun liedlerden ve
piyano eserlerinden olustugu goriilmektedir. Keman galgisini i¢inde barindiran
eserleri arasinda Adagio, H.72 (violin, piano), Capriccio, H.274 (cello, piano),
Piano Trio, Op.11 (violin, cello, piano) ve String Quartet in E-flat major (2
violins, viola, cello) adli eserler yer almaktadir (Yetkin Giilmez, 2024, s. 117).

Fanny Mendelssohn Hensel 450°den fazla eser bestelemistir. Eserleri arasinda
bir piyano ti¢liisii, bir piyano dortliisii, bir orkestra uvertiirii, dort kantat, piyano
icin 125’in lizerinde minyatiir par¢a ve 250°den fazla lied bulunmaktadir.
Lied’lerinin bir kismi1 orijinal olarak Opus 8 ve 9 koleksiyonlarinda Felix’in
adi altinda yayinlanmistir (Altay Artar, 2022, s. 144).

Fanny Mendelssohn-Hensel oldukga genis bir miizikal repertuvar
birakmigtir. Eserleri arasinda, liedler, piyano parcalari, koro miizikleri ve oda
mizigi eserleri yer almaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda keman ve piyano igin
yazdig1 Adagio (H.72) baslikli eseri, lied formunda bir oda miizigi 6rnegidir.

Fanny Mendelssohn-Hensel son bestesini 6liimiinden bir giin 6nce, 13
May1s 1847°de tamamlamis, hayatta en ¢ok sevdigi ise ugrasarak veda etmistir.
Felix’in Die erste Walpurgisnacht adli eserinin yaklasan Pazar konseri i¢in
hazirlik amaciyla yapilan koro provasindayken, bir felg gegirerek bayilmis ve
ayni aksam, 14 Mayis’ta hayatini kaybetmistir (Killion, 2017, s. 15).

Adagio (H.72)’nin Miizikal Analizi

Romantik donemde bestecilerin klasik ve sade ifade anlayisindan siyrilip,
ifade sekli olarak lied, nocturne, polonez, elegie, vals, scherzo, capriccio,
romans vb. formlara siklikla bagvurduklar1 sdylenebilir. Fanny Mendelssohn-
Hensel’in 1823 yilinda heniiz 17 yasindayken yazdigi Adagio, Romantik
donemin karakteristik 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir. “On dokuzuncu
ylzyill keman metotlarinda vokal performansa siirekli atifta bulunulmasi,
keman ve ses arasinda yakin bir baglanti oldugunu gostermektedir” (Brown,
1988, s. 128). Eserde kemandaki melodi vokal karakterlidir ve bestecinin lied
besteciligindeki duyarlilig1 yansitmaktadir.
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Adagio (H.72), Fanny Mendelssohn-Hensel’in “Lied ohne Worte” (sdzsiiz
sarki) tiiriinde kaleme aldig1 eserler arasinda yer almaktadir. Bu tiir, 19. yiizy1l
Romantik donem miiziginde yaygin bir bicimdir. Genellikle iki veya {i¢ bolmeli
yapiya sahip, kisa, 0zlii ve duygusal karakterli pargalardan olusmaktadir.
Todd’a gore (2010), Fanny, Adagio’yu Felix’in keman 6gretmeni Eduard Rietz
ile birlikte ¢almis olabilir (s. 73).

Adagio H.72, “Lied ohne Worte” geleneginin karakteristik bir Ornegi
olarak, asagida gosterildigi iizere li¢ bolimli (A-B-A’) bir form diizeni i¢inde
yapilandirilmistir:

Tablo 1. Adagio (H.72) Form Analizi

Birinci Bolme (A) ikinci Bolme (B) Ugiincii Bolme (A)
1-24. dlgiiler 25-44. dlgliler 45-55. dlgiiler

Birinci Bolme (A)

Birinci boliim, eserin duygusal karakterinin en belirgin oldugu kisimdir. Bu
boliim Fanny’nin lirik ve ige doniik yapisini yansitir. Eser piyano ile baslar; ilk
iki o6l¢iide yalnizca piyanonun yer aldigi kisa bir girig goriilmektedir. Piyano
Mi major tonal alani belirginlestirir ve kemanin girisi i¢in armonik bir zemin
hazirlar. Keman partisi tiglincli dl¢lide devreye girer. Burada keman partisi
duygusal ve lirik ifade anlayigimi yansitan Adagio temposu ile 6ne ¢ikmaktadir.
Her ne kadar tempo duragan goriinse de, ritmik yap1 sabit tempodan ziyade
0l¢ii icinde rubato kullanimina olanak tanir. Bu nedenle, piyano ile keman
arasindaki koordinasyonun uyum iginde olmasi gerekir.

Eserde genis yay kullanim1 ve legato ciimleler hakimdir. Keman partisinin
bu boéliimdeki en belirgin 6zelligi cantabile (sarki sdyleyen) karakteridir.
Melodik ¢izgi, genis siirekli legato baglar ve tam yay (whole bow) kullanimiyla
kesintisiz bir duygusal akis yaratir. Bu climlelerin siirekliligi, yay baskis1 ve
hiz1 arasindaki dengeyle saglanmalidir. 12. ve 13. dlciilerdeki onaltilik notalar
vokal ¢izgiyi andiran bir akiciliktadir.

Piyano partisi (Ek 1), bu boliimde siirekli olarak arpejlerle kemanin melodik
cizgisini destekleyerek eslik etmektedir. Melodinin, uzun nefesli ciimlelerle
ilerlemesi, nefes almadan devam eden bir duygusal akis hissi yaratir.,

Sonug olarak A bolmesi, eserin duygusal anlatimini belirler. Tematik ve tonal
olarak eserin tiim karakterine yon verir. Keman partisinin cantabile duyulusu,
piyanonun olusturdugu armonik yapiyla biitiinlesir. Bu sayede Fanny’nin zarif
ve igten miizik dili etkileyici bir bigimde ortaya cikar.
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Adagio
For Violin and Piano, H.72

Fanny Mendelssohn-Hensel

Adagio (J= c.76)

Gorsel 5. Adagio (H.72) 1-26. Olgiiler

Ikinci Bélme (B)

Eserin gelisme kismini olusturan B boliimii, daha dramatik ve yogun bir
anlatim sunar. Piyano esligi, ritmik ve armonik hareketler ile dramatik yapiy1
destekler niteliktedir. Bu kisimda lirik yapinin disina cikilarak daha duygusal
bir yiikselme goriliir. Tonalite bakimindan eser, Mi major merkezinden
uzaklagarak mindr alanina yonelir. Bu gecis, duygusal atmosferin belirgin bir
bicimde degismesine yol acar. Boliimiin basinda piyano esligi artik arpejlerle
degil, daha belirgin ritmik kaliplar, kromatik ¢ikislarla insa edilmistir ve
armonik agidan daha enerjiktir. Keman partisinde, legato hakimiyeti azalarak
yerini daha belirgin artikiilasyonlara birakir.

25. olciide keman partisindeki ¢ift sesler, eserin yapisal biitiinliigii icerisinde
teknik ve tmisal acidan One ¢ikan bir kesit olusturur. Bu kisimda keman,
armonik yap1 sayesinde daha giiclii bir tin1 elde eder. Buradaki ¢ift sesler,
seslerin birbirinden kii¢iik bir duraklama ile ayrilmis sekilde ama ayni yay
icinde bagli calinmasi anlamina gelen portato teknigi igermektedir. Dolayisiyla
sesler ayrik fakat akici sekilde calinmali ve vibrato her iki sese dengeli bi¢imde
uygulanmalidir. Portato teknigi Romantik donem eserlerinde siklikla kullanilan
bir tekniktir ve melodilerde ifadeselligi artirmak i¢in tercih edilmektedir.

29. 6l¢ii itibariyle cift sesli yapi sona ererek yerini onaltilik degerlerdeki
hareketli pasajlara ve liglemelere birakir. Bu kisimda ritmik yogunluk artarken,
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melodik ¢izgi daha akict ve enerjik bir karakter kazanmaktadir. 33-35. dlgiiler
arasinda keman partisi kisa bir siire susarak yerini piyanoya devreder. Bu
Olciilerde piyano, armonik ve ritmik agidan eserin enerjisini devam ettirir.
36. ol¢ii itibariyle kemanin yeniden devreye girmesiyle birlikte, iki calg1
arasindaki miizikal etkilesim tekrar kurulur. 37. 6l¢iideki triller esere ifadesel
anlamda hareketlilik kazandirir. icra agisindan, trillerin temiz ve esit diizeyde
uygulanmasi gerekir.
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Gorsel 6. Adagio (H.72) 23-46. olciiler

Uciincii Bolme (A”)

Son bolim, eserin Mi major tonalitesine yeniden yoneldigi ve form
biitiinliglinlin tekrar belirginlestigi kisimdir. Eserin birinci (A) bdlmesinde
duyulan tema yeniden seslendirilir ve yapisal bir kapanis etkisi yaratir. Bu
tekrar, sadece yapisal bir doniis degil, ayn1 zamanda duygusal bir ¢oziilmedir.
Keman partisinin lirik yapisi, lied gelenegini agik bigimde yansitir.

Ritimsel a¢idan uzun notalar esere dramatik bir hava verir. Bu boliimde
virtiidzite 6n planda degildir. Yorumda yay kontrolii, legato stirekliligi ve ton
kalitesi son derece belirleyici bir rol oynamaktadir. Uzun bagli climleler, sol el
ve yay koordinasyonunun yiiksek diizeyde uyumunu gerektirir.

46. dlcii ve sonrasi kapanis etkisinin goriildiigii kistimdir. Burada piyanonun
arpejleri, kemani destekler niteliktedir. Sol ve sag elin koordinasyonu,
Ozellikle bagl pasajlarda dikkat gerektirir. Her bir sesin entonasyonu teknik
milkemmelligin yaninda tinisal berraklik agisindan da énemlidir. “Vibrato on
dokuzuncu yiizy1l ¢aliminda belirli perdeleri vurgulamak, melodik bir pasaja
sekil vermek veya belirli bir yazi stiline (cantabile) dikkat cekmek i¢in kullanilan
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bir siislemeydi” (Finson, 1984, s. 471). Bu bdliimde vibrato kullanimi, eserin
son boliimiinde ifade yoniinden biiyiik rol oynar. Vibratonun siiresi ve genisligi
eserin miizikal yapisina gore degismeli ve orantili bir sekilde olmalidir.
Ozellikle uzun degerlerde, daha genis ve yavas vibrato tercih edilmelidir.

Sonug olarak A’ boliimiinde, bestecinin miizikal anlayigi sadelesir, fakat
anlam bakimindan derindir. Bu nedenle eser icra edilirken teknik miitkemmellik
kadar, miizikalite de 6n planda olmalidir.
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Gorsel 7. Adagio (H.72) 41-55. él¢iiler
Sonug ve Tartisma

Kardesi Felix Mendelssohn kadar yetenekli olan Fanny, babasiin baskict
tutumu yiizlinden profesyonel miizik hayatindan mahrum birakilmis ve
miiziginin sadece kardesinin adi altinda yaymlanmasma izin verilmistir.
Evlendikten sonra kocast Wilhelm Hensel, Fanny’nin konserlerini ve beste
yapmasini desteklemistir.

Fanny Mendelssohn-Hensel’in Adagio for Violin and Piano in E major,
H.72 eseri, bi¢imsel biitiinliigli, armonik zarafeti ve lirik melodik karakteriyle
Romantik dénem oda miizigi eserlerinin seckin 6rneklerinden biridir. Fanny
Mendelssohn’un miizikal anlayisii ve duygusal ifade giiclinii 6n plana
cikardigr bu eser, klasik miizik repertuvarinda onemli bir yere sahiptir.
Mendelssohn’un bu eserinde hem dinginlik hem de duygusal bir yogun etki
yarattig1 goriilmektedir.

Eser yorumcuya tril, ¢ift ses, legato, portato ve siislemeler gibi 6nemli
kazanimlar saglamaktadir. Teknik olarak sade gdriinmesine ragmen, yorum
acisindan ifade zenginligi ve miizikal olgunluk gerektirmektedir. Bu
calismada yazilan parmak numaralar1 ve yay kullamimlarinin, akademisyen
ve miizik egitimi alan dgrenciler tarafindan kullanilarak eserin daha bilingli
seslendirilmesine katki saglamasi ve eserin daha fazla yorumlanmasinin tesvik
edilmesi amaglanmistir.

Fanny Mendelssohn-Hensel’in eserleri, 19. yiizyil toplumsal cinsiyet
kaliplagmalari nedeniyle uzun siire gorinirlik elde edememistir. Son
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yillarda kadin bestecilerinin yeniden goriiniirliik elde etmesiyle, bu tiir eserler
giderek daha fazla taninmakta ve ¢agdas miizik literatiiriinde 6nemli bir yer
edinmektedir.

Adagio H.72 gibi eserlerin icra edilmesi, yalnizca miizik tarihine katki
saglamakla kalmayip, kadin bestecilerimizin sanatsal mirasinin giiniimiiz
dinleyicilerine ulastirilmasina da onciiliik etmektedir.

Bu dogrultuda, eserin analizinin ve icra Onerilerinin hem akademik
aragtirmalar hem de miizik egitimi alaninda yararlanilabilecek nitelikte olmasi
amaglanmigtir. Ayrica, kadin bestecilerin eserlerine konser repertuvarlarinda
daha fazla yer verilmesinin klasik miizik literatiiriine katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Boylece, Fanny Mendelssohn-Hensel’in miizikal kimliginin
hem tarihsel hem de ¢agdas miizik ¢alismalari agisindan yeniden goriintirliik
kazanacag1 ongoriilmektedir.
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EK-1: Fanny Mendelssohn-Hensel Adagio H.72 For Violin and Piano

Adagio
For Violin and Piano, H.72
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Adagio

For Violin and Piano, H.72

Fanny Mendelssohn-Hensel

Adagio (V= ¢.76)
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Etik Beyan: Bu arastirmada yapay zeka destekli araglardan, yalnizca metnin dilsel ve iislupsal
acidan iyilestirilmesi ile bigimsel tutarhiligin saglanmasi amaciyla yararlanilmistir. Caligma
kapsaminda bilgi ve belgelerin taranmasina ve analizine yonelik tim siirecler, elde edilen
bulgularin se¢imi ve raporlanmasi ile bilimsel yorum ve sonuglarin tamami yazar tarafindan
yiriitlilmiis ve kaleme alinmistir. Ayrica, kullanilan kaynaklarin tespiti, dogrudan alintilarin
belirlenmesi ve metin i¢i atiflarn dogrulugunun denetlenmesi yazarin sorumlulugunda
gerceklestirilmistir.



ALEXANDER SCRIABIN’IN OP. 68 NO. 9 PiYANO
SONATI’NIN (BLACK MASS) TEOZOFiK ARKA PLANI VE
ANALIZI

Mehmet Fatih Turan’

Giris

Rus piyanist ve besteci Alexander Scriabin (1872-1915); mistik, erotik,
seytani ve mesiyanik vizyonlardan olusan eklektik bir anlayis1 miizigiyle
birlestirerek bir yandan bir¢ok miirid kazanmig, diger yandan ise bu yiizyil
boyunca pek ¢ok miizisyen, elestirmen ve akademisyenin sert kinamalarina
ugramistir. Hem 6vgliyle anilan hem de sert bir sekilde elestirilen bir sanatgi
olmustur (Garcia, 2000: 273).

Scriabin hayatinin biiyiik bir bdliimiinde okiiltizm ve dini sembolizme takintili
olmustur. Genellikle Rus sembolist hareketiyle iligkilendirilmis; dogaiistii
olgulara, daha yiiksek psisik ve ruhsal giiglere ulagsma arzusuna odaklanan 19.
yiizy1l hareketi olan Teozofi’nin bir takipgisi oldugu diistinlilmiistiir. Scriabin’in
okiiltizme olan ilgisi, hayatinin sonlarina dogru “pleroma akoru” adini verdigi
bir armoni anlayisin1 geligtirmesiyle doruga ulasmistir. Bu akor, tanrisal
giiglerin biitlinliiglinii kapsayan bir yap1 olarak tanimlanmistir ve zamanla bu
akor, “mistik akor” (mystic chord) olarak anilmaya baslanmistir (Kotcheff,
2020).

“Mistik akor terimi, Arthur Eaglefield Hull tarafindan 1916 yilinda

kullamilmistir. Hull, bestecinin teozofiye olan ilgisi ve akorun da mistisizmi

yansittigr diistincesinden yola ¢ikarak akora ‘“mistik akor” ismini vermistir.

Skryabin ise bu akora “pleroma’nin akoru” demistir. Skryabin’in “pleroma nin

akoru” tabiri soyle bir anekdota dayanmaktadwr. Prometheus: Ates Siiri’nin

provasindan sonra eserdeki tinilar karsisinda afallamis olan Rachmaninoff,

Skryabin’e “Burada ne kullandin” diye sormugstur. Skryabin ise “pleroma’nin

akoru” yamitini vermigstir (Koy, 2018: 42).”

Mistik akor ilk kez 1910 yilinda yazdigr Prometheus: The Poem of Fire,
Op. 60 adl1 eserinde kullanilmistir. Bu 20 dakikalik senfonik siir, Prometheus
mitinden esinlenmistir ve orkestra, solo piyano, istege bagl koro ve renkli org
(clavier a lumiéres) ad1 verilen, ¢alindiginda farkli renkli 1siklar yansitan bir
enstriimani iceren iddiali bir kadro icin bestelenmistir. Scriabin, bu eserdeki
tiim miizigi mistik akor temeli iizerine kurmustur. Prometheus: The Poem of
Fire’dan sonra Scriabin, hayatinin son bes yilin1 mistik akor temelli miizikler

1 Arastirma Gorevlisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Canakkale,
mehmetfatih.turan@comu.edu.tr, ORCID: https://orcid.org/0000-0003-2122-5914
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bestelemeye adamis, bu akora; altinci, yedinci, dokuzuncu ve onuncu piyano
sonatlarinin agilig 6l¢iileri de dahil olmak iizere birgcok eserinde yer vermistir
(Kotcheft, 2020).

“Mistik akoru ti¢lii araliklarla agiklamay1 tercih eden miizikologlar da vardr.
Carl Dahlhaus bu akorun, beslisi peslestirilmis dominant dokuzlu akora (Do-
Mi-Solb-Sib-Re) armonik olmayan altinci bir sesin [kok ses tistiine major altili
(La)] eklenmesiyle olustugunu belirtmistir Manfred Kelkel mistik akoru beslisi
olmayan dominant on ti¢lii bir akor (Do-Mi-Sib- Re-Fa#-La) olarak gormiistiir
(Koy, 2018: 45).” Bu dizilimde sirastyla; bir artmig dortlii, bir eksilmis dortlii,
bir artmig dortlii ve iki tam dortlii bulunur. Bu yapi, dortli araliklar {izerine
kurulmus alt1 sesli bir akordur.

Scriabin 1915 yilinda 6ldiigiinde, geride Mysterium adli tamamlanmamis
ve son derece iddial1 bir eser birakmistir. Bu eser, Himalayalar’in eteklerinde
sahnelenecek ve yedi giin siirecek olan ¢ok duyulu (multi-sensory) bir deneyim
olarak tasarlanmistir. Scriabin’in amaci, izleyicilerde ruhsal bir yikselis
yaratmak ve aydinlanmaya ulastirmak olmustur (Kotcheff, 2020). Scriabin
sOyle sdylemistir:

“Mysterium adinda bir sey yaratma fikvim var. Bunun i¢in é6zel bir tapinak insa

etmem gerekiyor, belki burada, belki buradan uzaklarda, Hindistan da... Ama

insanlar buna hazir degil. Vaaz vermeliyim. Onlara yeni bir yol gostermeliyim

(Scriabin in the Himalayas, t.y.).”

Scriabin, bu gdsterinin bir hafta boyunca siirerek, sonunda diinyanin sonunu
getirip insan rkinin “daha soylu varliklarla” yer degistirmesini hedeflemistir.
Scriabin’in ifadelerine gore, bu deneyime tiim diinya davetli olacakti; hayvanlar,
bocekler ve kuslar da dahil (Stefanescu, 2022). Scriabin ifadesiyle:

“Higbir seyirci olmayacak. Herkes katilimct olacak. Eser, ozel insanlar, ozel

sanatgilar ve biitiintiyle yeni bir kiiltiir gerektiriyor. Yer alacak unsurlar arasinda

bir orkestra, biiyiik bir karma koro, gorsel efektli bir enstriiman, dans¢ilar, bir

gecit toreni, tiitsii ve ritmik dokusal ifade bulunuyor. Eserin gerceklesecegi

katedral, tek bir tays tiiriinden yapilmis olmayacak; Mysterium un atmosferi ve
hareketiyle birlikte siirekli degisecek. Bu, sisler ve isiklar yardimiyla yapilacak

ve mimari hatlari doniistiirecek (Stefanescu, 2022).”

Scriabin bu eser i¢in bazi taslaklar hazirlamis ve bu taslaklarda mistik akora
da yer vermistir; ancak eser yarim kalmis ve Scriabin tarafindan bitirilememistir
(Kotcheft, 2020). G. Henle Verlag baskisinin 6ns6ziinde belirtildigi iizere, 610
numarali sonatlar, Scriabin’in tamamlanamayan Mysferium projesi i¢in birer
hazirlik olarak bestelenmistir.

Scriabin’in §liimiinden iki y1l 6nce tamamladigi Op. 68 No. 9 Piyano Sonati
“Black Mass” eseri de barindirdig1 teozofik yapi ile Scriabin miiziginde 6ne
cikan bir eser olmustur. Bu ¢alismada 9. Sonatin analizi yapilmis ve teozofik
yonden incelemesine yer verilmistir.
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Op. 68 No. 9 Piyano Sonat1 “Black Mass”

Bestelenmesi iki yil stiren ve 1913 yilinda tamamlanan “Black Mass (Kara
Ayin)” sonati Alexander Scriabin tarafindan bestelenmis ve yine promiyeri
besteci tarafindan 25 Ekim 1913°te Moskova’da yapilmistir (Lebedeva, 2021:
89).

Eserin bashgini (Black Mass), Scriabin’in arkadasi ve bir teozofist olan
Alexei Alexandrovich Podgaetsky vermistir. Podgaetsky bu basligi sonatin
seytani karakterini Scriabin’in bir diger sonatt olan ve “White Mass” (Beyaz
Ayin) basghigina sahip Op. 64 No. 7 piyano sonati ile karsilastirmasi sonucu
Onermistir. Scriabin bu jest karsisinda gururla giilimsemis ve eser “Black Mass”
sonati olarak tinlenmistir (Ballard, Bengtson ve Young, 2017: 48). Sonatta
Scriabin, gerilimi siirdiirme ve tematik malzemeyi birlestirme konusunda
ustaligini gostermis; eseri ¢alarken “biiyii pratigi yaptigini” sdylemistir. Eserin
“Black Mass” alt baslig1 besteci tarafindan verilmemis olsa da Scriabin’in
diisiincelerinin insanlik {izerindeki kotiiliiglin etkilerine ve insanligin bu
kotiiligl donistiirmesine yonelik oldugu agiktir (Scott, 1999: 26).

Bu odzellikler, eserin teozofik ve miizikal kimligini ortaya koyar. Sonati
dogru bir sekilde analiz etmek, eserin hemen hemen her unsuruna isledigi
mistisizm, sembolizm ve Scriabin’in teozofiye yaklasimlarini anlamadan
miimkiin degildir (Hogg, 2013: 2).

Teozofik Arka Plan

Scriabin, gengliginde dindar bir Ortodoks Hristiyan olarak yetigmistir. Piyano
caligmalart sonucunda yasadigi bir el sakatligi, Scriabin’in konser piyanisti
olarak kariyerinin sona erdigine inanmasina neden olmustur. Sonug olarak ise bu
deneyim ve belki de yagadig1 romantik bir hayal kirikligi, inancini reddetmesine
yol agmistir. Bu donemde Scriabin’in felsefeyle tanismasi baslamis, iginde
filizlenen diisiincelere dayanak bulmak amaciyla hayati boyunca siirecek bir
okuma siirecine girmistir. Gelistirdigi bu diisiinceler, Alman idealist felsefe
okulu ile birgok ortak yon tasimis, zamanla Dogu felsefesini de kapsamina
almistir. Scriabin’in bu alandaki ilgisi, Helene Petrovna Blavatsky nin teozofik
kuramlarii okumasiyla baslamistir (Nicholls ve Pushkin, 2018: 1). Scriabin,
Blavatsky’nin yazilariyla ilk kez 1905 yilinda tamsmistir. ilk okudugu eser La
Clef'de la Théosophie (Teozofi’nin Anahtari) olmus, sonrasinda ise The Secret
Doctrine (Gizli Ogreti) ciltleri Scriabin’in basucu kitaplar1 haline gelmistir
(Nicholls ve Pushkin, 2018: 191). Scriabin mektubunda soyle yazmaistir:

“liging bir kitap okuyorum: Blavatskaya’'mn La Clef de la Théosophie’si [...]

La Clef de la Théosophie olaganiistii bir kitap. Ne kadar bana yakin oldugunu

goriince sasiracaksiniz (Nicholls ve Pushkin, 2018: 19).”

Blavatsky’ye gore teozofi yeni bir din degil, “Ilahi Bilgi veya Bilim”
anlamina gelen bir 6gretidir. La Clef de la Théosophie adl1 eserinde, “Teozofi”
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teriminin, Tanr1’nin bilgeliginden ziyade “tanrilarin sahip oldugu ilahi Bilgelik”
anlamma geldigini belirtmistir. Buradaki “theos” kelimesi, giiniimiizdeki
mutlak Tanr1 kavramindan farkli olarak, ilahi varliklardan birini ifade
etmek icin kullanilmigtir. Blavatsky, bu kelimenin kokenini Filalethaeianlar
(Philaletheians), yani ‘“hakikat asiklar’” denilen Iskenderiyeli filozoflara
dayandirmig ve terimin gliniimiize {ligiincii ylizyilda yasamis olan Ammonius
Saccas ile miiritlerinden miras kaldigimi ifade etmistir. Blavatsky, teozofik
sistemin temel amacini ahlaki bir doniisiim olarak tanimlamistir. Bu sistemin
Oncelikle miiritlerine, sonra da tiim hakikat asiklarina belli bir ahlaki asilamak
tizere kuruldugunu ifade etmistir. Buanlayis dogrultusunda Teozofi Cemiyeti’nin
benimsedigi temel ilke, “Hakikat’ten yiice din yoktur” seklindeki bir sloganda
Ozetlenmistir. Blavatsky’ye gore, Eklektik Teozofi Okulu’nun kuruculariin
ana hedefi, “biitiin dinleri, hizipleri ve uluslar1 evrensel gerceklere dayanan
ortak bir ahlak sisteminde birlestirmek™tir; bu hedef, Teozofi Cemiyeti’nin ii¢
amacindan birini olusturmustur (Blavatsky, 2011: 13-15).

Scriabin, Blavatsky’nin fikirlerini bire bir benimsemektense, onlar
sanatsal iiretiminde faydalandigi yonleriyle ele almistir. Yakin arkadasi Boris
Schloezer’le yaptig1 bir konusmasinda Blavatsky icin, “Onerilerinin dogrulugu
ya da hakikiligi konusunda tartigmam; [...] fakat su anda bana ¢alismamda
yardimel oluyor ve beni biiyiiliiyor.” diyerek bu mesafeyi dile getirmistir
(Nicholls ve Pushkin, 2018: 192).

Scriabin, Poéme satanique, Altinct ve Dokuzuncu Piyano Sonatlar1 gibi
eserlerinde seytani giiclere ilgi duymustur. Ozellikle bu eserlerinde Seytan’1
onemli bir sembol olarak kullanmig; Lucifer’t koti bir karst Mesih degil,
olumlu bir gii¢, Prometheusvari bir sekilde 151k getiren figiir olarak gérmiistiir
(Ballard, Bengtson ve Young, 2017: 178-179). Schloezer Scriabin’in seytani
giiclere ilgisiyle ilgili s0yle sdylemistir:

“Scriabin’in yaratict mistisizminin sihri, yasamn karanlik yonlerine duydugu

yogun merakla yakindan baglantilyydr [...] Karanlik vizyonlar: ¢agirmayr ve

kendini tehlikeli bir oyuna birakmay: severdi; Le Poéme de [’extase igin yazdigi
metinde ifade ettigi gibi, ne kadar korkung veya itici olursa olsun, ‘tiim yasamsal
embriyolart’ ortaya ¢ikarmayt arzulardi [...] Scriabin, eserleri i¢in ilhami bu
kasvetli bélgeden almistir. Karmasgik ve engin zekasinin, en azindan varliginin
bir kisminda, satanizmle temas aradigi inkar edilemez. Bu seytani unsuru ister
mecazi ister mistik anlamda ele alalim, zaman zaman onu cezbetmistir, ona

bakmay: severdi ve iginde kaybolma tehlikesini goze alarak ona yaklasird
(Schloezer, 1987: 137).”

Scriabin’in Lucifer’t olumlayici bigimde yorumlamasi, Blavatsky’nin Gizli
Ogreti eserinde Seytan’i “ayni zamanda Lucifer’dir, Isigm parlak melegi,
Isik ve Hayat-Getiren” sozleriyle betimlemesiyle paralellik gdstermektedir
(Blavatsky, 2019: 133). Scriabin bu durumu su s6zlerle agiklamistir:
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“Seytan, evrenin duraksamaya izin vermeyen mayasidir, o hareketin ve etkinligin

ilkesidir (Scriabin, 2010, v).”

Bu ifade, Scriabin’in Seytan kavramini geleneksel anlamda kétiictil bir figiir
olarak degil, evrensel dinamizmin kaynagi olarak yorumladigini gostermektedir.
Scriabin’e gore Seytan, maya benzetmesinden anlasilacagi lizere duraganliga
karst koymus ve hareketi, donilistimii saglamistir. Bu bakis agisi, Lucifer’
“1s1k getiren” olarak goren teozofik ve ezoterik geleneklerle ortiismektedir. 19.
yiizyilin 6nemli okiiltistlerinden Eliphas Lévi soyle soylemistir:

“Ve O, “Isik olsun!” dediginde Karanligin 15181 piiskiirtmesine izin verdi ve

evren kaostan dogdu. Dogarken koleligi reddeden melegin olumsuzlanmasi

diinyamin dengesini olusturdu ve kiirelerin hareketi basladi [...] Muhtemelen

Lucifer, gece boyunca diisiisiinde, ihtisaminin gekiciligiyle kendisiyle birlikte bir

giines ve yildiz yagmuru tasidi. Muhtemelen bizim giinesimiz yildizlar arasinda

bir seytandwr;, tipki Lucifer’in melekler arasinda bir yildiz olmast gibi. Siiphesiz

bu nedenle insanligin korkung isdirabint ve diinyanin uzun istirabint bu kadar

sakin bir sekilde aydinlatir -¢iinkii yalmizliginda ézgiirdiir ve 1s18ina sahiptir

(Lévi, 2024: 56-57).”

Dokuzuncu Sonat, ilk olarak Poéme satanique’te sunulan fikirlerin bir
uzantisi olarak ortaya ¢ikmistir. Bestecinin felsefi diisiincesinin ve tarzinin
tiim unsurlar1 bu eserde toplanmigtir. Eser, programatik bir semaya, coskulu
bir dansa ve karsit gii¢lere sahiptir ve teozofik dualiteyi miizikal bir diizlemde
yansitmistir (Scott, 1999: 39). Scriabin kendi ifadesiyle, dokuzuncu sonatta
“seytani olanla daha dnce hi¢ olmadigi kadar derin bir temas” kurmus, Poéme
Satanique’te “misafir”’ olan Seytan’in burada “ev sahibi” oldugunu belirtmistir
(Scriabin, 2010, 6nsdz).

“Seytani bir scherzo” olan dokuzuncu sonat i¢in Scriabin “seytani unsurlarla
daha once hi¢ olmadig1 kadar derin bir temas kurdugunu” yazmis ve bu
sonatr “felaket getirici” olarak nitelendirmistir (Lebedeva, 2021: 89). Oyle ki
Scriabin bu sonatin “calinmamasi”, “blyiilenerek icra edilmesi” gerektigini
vurgulamigtir (Lebedeva, 2021: 91). Seytanin belirgin bir rol oynadigi
dokuzuncu sonat, 1917 Ekim Devrimini haber veren siyasi ¢alkantilarla dolu bir
donemde bestelenmistir. Eser o donem Rusya’sinda yaygin olan sapkin ve kiiftir
sayilabilecek ritiielleri yansitmistir. Scriabin’in bu tiir asiri ritiiellere dogrudan
katildigina dair herhangi bir somut kanit bulunmasa da yakin ¢evresinden olan
ressam Nikolai Sperling, mistik deneyimler yasamak adina ¢esitli ritiiellerde
yer aldig1 rivayet edilmektedir (Sudbin, 2007).

Aragtirmact Andrey Bandura, Scriabin’in mistisizmine yonelik ¢alismalarini
bir dizi brogiir araciligiyla ortaya koymustur. Dokuzuncu sonat iizerine
kaleme aldig1, gorsellerle desteklenmis kirk sayfalik diiz yazi, sansasyonel
soylemlerden uzak durarak, miizikal ornekler ve ayrintili diyagramlar
iizerine yogunlasmistir. S6z konusu brosiirde, bataklik sularindan havalanan
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yusufcuklart betimleyen grafiksel bir gorsele de yer verilmistir. Bu gorsel,
Scriabin’in dokuzuncu sonatinin ikinci temasini tanimlamak igin kullandigi
ifadeye gonderme yapmis ve “Dremliushchaia sviatynia” (Uyuyan Tapinak)
baslhigim tagimistir. Bandura’ya gore, Scriabin’in miizigindeki okiilt sirlarin
anahtari, yayimlanmamis el yazmalarinda; 6zellikle de belgelerde rastlanan
geometrik cizimlerde ve matematiksel formiillerde gizlenmistir. Bandura,
dokuzuncu sonatin agilis Slgiileri i¢in yaptig1 betimlemeyle eserin yapisal
diizeyde tasidigi sembolik anlamlari agiga c¢ikarmayr amaclamigtir. Mistik
akorun bu yap1 i¢indeki konumu da s6z konusu analizde 6zel bir 5nem tagimistir
(Morrison, 2022: 21).

Bandura dokuzuncu sonatin agilis temasi oOlgiileri baglaminda yaptigi
yorumda, alt sesteki (pes) ayna simetrileri “kendine kapali kiirelere” (self-
enclosed spheres) benzetilmis ve bu durum, bedenden ayrilis isaret eden karsit
yonlli enerji akiglartyla iligkilendirilmistir. Temanin aralik yapisi, kromatik
cemberdeki miizikal jestlerin bir biitlinii olarak diisliniildiigiinde, karsimiza
bireysel mikrokozmosun cagrilmasini simgeleyen klasik bir sembol, yani
pentagram ¢ikmistir. Boylece eserin ilk dort lgiisii kullanilarak bir pentagram
sembolii olusturulabilir. Lévi’ye gore, “Ilksel ruhlar bu goriintiiye (parlayan
tetragrammaton pentagramina) dikkat kesilir ve eger bu sembol bir dairenin
icine ya da bir Ouija tahtasinin (ruh ¢agirma tahtasi) iistiine yerlestirilirse,
ruhlar ¢agrilabilir, ya da majuslarin dedigi gibi, inisiye edilebilir.” Bandura,
Lévi’'nin transandantal biiyii iizerine kitabinda sundugu bu ritiiel betimlemesi
ile Scriabin’in dokuzuncu sonatinin agilisinda gergeklesen miizikal siiregle
dikkat ¢ekici bir paralellik kurmustur. Ayrica Scriabin’in kisisel kiitiiphanesinde
bulunan bir bilyli ve hipnotizma kitabinda, merkezinde pentagram olan bir
masa ile koselerinde dort elementin bulundugu “biiyli odas1” betimlemesine
benzer bir anlat1 yer almaktadir (Morrison, 2022: 21-22). Teozofi derneginin
miihriinde de bu sembol kullanilmustir.

Sekil 1. Teozofi derneginin miihrii (TS Adyar, 2024)

Eger Scriabin biiytisel ritiieli géz 6niinde bulundurduysa, (ki bu eser i¢in
“biiyii pratigi yaptigin1” ifade etmistir), bunu miizikteki araclarin se¢imi ve
Olciilii kullanimiyla ustaca yapmistir. Pentagramin g¢emberi, iist sesteki dort
ses kullanilarak olusturulmus, pentagram ise ii¢ aralik kullanilarak cizilmistir
(Morrison, 2022: 22).
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Sekil 2’de, Bandura’ya gore eserin ilk dort Ol¢iisiinden yola ¢ikarak
olusturulabilecek pentagramlar goriilmektedir. Soldaki pentagram, birinci ve
iiclincii Olgiilerde, sagdaki pentagram ise iki ve dordiincii dlgiilerde yer alan
pes sesler kullanilarak ¢izilmistir; yildiz1 ¢evreleyen ¢ember ise ayni1 Ol¢iilerin
tiz seslerinden elde edilmistir. Birinci 6lglideki pes sesler sirasiyla sol (G),
do#t (C#), fa (F) ve si (B) notalaridir. Bu notalarin konumlari birlestirildiginde
soldaki pentagram sekli ortaya ¢ikar. Cemberin kendisi ise tiz seslerin kromatik
olarak cevrelenmesiyle olusmustur; bu dizilim si (B), sib (Bb), la (A), lab
(Ab) seklinde devam eder. Sekilde yer alan kesik ¢izgiler, pentagram formunu
tamamlamak amaciyla sezgisel olarak eklenmis baglantilardan olugsmaktadir.

"Ayna n . )
simetri Oleii 2,4
ekseni

Sekil 2. A¢ilis temasindaki Pentagramlar (Morrison, 2022: 23).

Lévi; biitiin biiyii sirlarinin, tiim Gnosis sembollerinin, tiim okiilt figiirlerin
ve kehanetin tiim kabalistik anahtarlarinin pentagram semboliinde 6zetlendigini
sOylemistir. Alman simyacisi ve Doktor Paracelsus da pentagrami tim
sembollerin en biiyiigii ve en etkilisi olarak ilan etmistir (Morrison, 2022: 22).

Scriabin’in  miiziginde pentagramlarin  kullanim1 ¢ok gbdz Onilinde
degildir. Oyle ki Sekil 2 drneginde de goriilen pentagram formunu olusturan
sesler Bandura’nin kendisinin de kabul ettigi {izere ancak sezgisel olarak
olusturulabilir. Bu belirsizligin belirleyici olmadigi, hatta Lévi’nin soziinii
ettigi simgesel isaretin varliginin ya da yoklugunun esasen dénemli olmadigi
One siiriilmiistiir. Clinkii Scriabin’in yazilarina ve konugmalarina gore mistik
akorun tanimlayici 6zellikleriyle, pentagramin tanimlayici nitelikleri birbiriyle
ortiismektedir. Bandura her iki yapinin da birer okiilt obje olarak tanimlandigini
ve piyanonun basindan dinleyicinin kulagina gizlice fisildandigin1 aktarmis,
piyanonun bir tiir Ouija tahtasi islevi gordiigli ifade etmistir. Bandura’nin
ortaya koydugu teorik ¢ercevede, sembolistlerin sapkinliklarinda ve dokuzuncu
sonatin hastalikli dogasinda da goriilebilecek bir tiir bulasiciligin hissedildigi
One silirilmiistiir (Morrison, 2022: 22).
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Tiim bunlara ek olarak sonatta Scriabin’in teozofik yoniine isaret eden pek
cok ifade isareti bulunur. Eserin ilk ifade isareti olan Légendaire (efsanevi),
mizik tarihinde alisilagelmisin disinda bir isarettir. Légendaire ifadesi
geleneksel isaretlerden; kararlilikla, niyetle veya hisle gibi bir anlama sahip
olabilir. Scriabin bu ifadeyle dogrudan teozofiye, ilahi sirlar ve varolusun
gizemlerine atifta bulunan oldukca 6zel bir kelime se¢mistir. Benzer sekilde,
ezoterik ve mistik cagrisimlara sahip, programatik anlamlar tasiyan diger
ifadeler arasinda; mystérieusement murmuré (gizemli bir sekilde mirildanarak),
avec une langueur naissante (dogmakta olan bir melankoliyle), sombre
mystérieux (karanlik ve gizemli), perfide (sinsi/hain), avec une douceur de
plus en plus caressante et empoisonnée (gitgide daha oksayici ve zehirli bir
tatlilikla) bulunmaktadir (Hogg, 2013: 2).

Analiz

Tek boliimliik bir yapiya sahip olan bu eser yaklasik 8—10 dakika siirer
ve eser, klasik sonat modeli dogrultusunda inga edilmis tek boliimliik bir siir
formundadir. Scriabin’in Besinci Sonatta buldugu “melodi armonisi” teknigi
gozlemlenmektedir (Lebedeva, 2021: 90). Her ne kadar temelde tek boliimden
olusan bir sonat olsa da eser boyunca yer alan tempo isaretleri kiigiik boliimlenme
hisleri yaratir. Bunlar: Moderato Quasi Andante (0l¢ti: 1-86), Molto Meno
Vivo (6lgti: 87-118), Allegro (lgii: 119-136), Piu vivo (6lgti: 137-154), Allegro
Molto (0lgti: 155-178), Alla Marcia (6l¢ii: 179-182), Piu vivo (0lgli: 183-192),
Allegro (6lgti: 193-200), Piu vivo (6l¢ii: 201-204), Presto (0lcti: 205-209) ve
Tempo I (0lgii: 210-216) seklindedir (Hogg, 2013: 1). Bu boliimleri birlestirip
gruplandirdigimizda; sergi, gelisme ve yeniden sergi olmak iizere ii¢ ana boliim
elde edebiliriz. Sergi boliimii 1-68 numarali 6lgiileri, gelisme bolimii 69-154
numarali dlgiileri, yeniden sergi ise 155-216 numarali dl¢iileri kapsamaktadir.

Boliimler Olciiler | Motifler
SERGI Moderato Quasi 1-7 Efsanevi motifi
Andante -
7-10 Miriltt motifi

11-19 Efsanevi motifi
19-23 Efsanevi motifi, Mir1lt1 motifi
23-34 Kopri (Trill motifi)

Moderato Quasi 35-50 Melankoli motifi
Andante 51-59 Melankoli motifi
(59-68 Codetta) 59-68 | (Trill motifi)
GELiSME Tempo [ 69-86 Efsanevi motifi, Miriltt motifi
Molto meno vivo 87-104 | Melankoli motifi, Mirilt1 motifi

105-109 | Efsanevi motifi
Allegro (6l¢ii 119) - Piu | 110-154 | Dans motifi, Mirilt1 motifi, Efsanevi
Vivo motifi, Melankoli motifi




MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 181

YENIDEN Allegro Molto 155-178 | Efsanevi motifi, Mirilt1 motifi, Melankoli
SERGI motifi Dans motifi
Alla marcia - Piu vivo |179-200 | Melankoli motifi, Trill motifi, Efsanevi
motifi
Piu vivo — Presto 201-208 | Gelisme motifi
(Coda)
Tempo 1 209-215 | Efsanevi motifi

Tablo 1. Sergi, Gelisme ve Yeniden Sergi

Sergi:

Scriabin’in ge¢ donem eserlerinde oldugu gibi, bu sonat da son derece
kromatik ve atonaldir. Eserde sikca tekrar eden temalar, 6zellikle minor dokuzlu
gibi yogun disonans igeren araliklara dayanir ve agilis motifi ¢esitli doniistimler
gecirerek her tekrarinda daha da karmagik bir hale gelir. Scriabin’e 6zgii bir
diger ozellik ise temalar1 ayni anda kullanmasidir; bu durum eserin disonans
yogunlugunu ve genel istikrarsizligini artirir. Tematik birlesim zaman zaman
Oyle bir virtiidzite gerektirir ki, eserin bazi boliimlerinde (6rnegin ol¢ii 19, 51—
59, 159-162 ve 183-186) besteci ii¢ porteden olusan bir sistem kullanilmak
zorunda kalmistir. 9. Sonatta bir degisiklige ugramadan tekrar eden tek tema,
eserin kodasinda tekrar duyulan acilis motifidir (Hogg, 2013: 1-2).

Sonat; moderato quasi andante (andante gibi bir moderato) tempo terimi
ve 4/8’lik 6l¢ii rakami ile baslar. Acilis motifi légendaire (efsanevi) ifadesi ile
yazilmigtir. Agilis; ugursuz, yavas ve ¢an sesini andiran dort notali bir motifle
baslar; bu motif her iki elde de doniisiimlii olarak tekrar eder.
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Sekil 3. Efsanevi motifi (Légendaire)

Mistik akor eserin daha ilk 6l¢iisiinde (Efsanevi motifi) goriilebilir. Bu
Ol¢iilerde, akor sol notasi iizerine yatay olarak insa edilmistir. Sol notasi birinci
vurusta yer alir ve {izerinde bir si notas1 bulunur. Ardindan, sol notasinin tritonu
olan do#, ayn1 sesteki birinci vurusun ikinci sekizlik notasina yerlestirilmistir.
Ayni seste fa notasi ikinci vurusta duyulur ve son olarak mistik akorun ve Fransiz
artmis altili akorun son notasi olan si, ikinci vurusun ikinci sekizlik notasina
yerlestirilmistir (Hogg, 2013: 3). Tiim bu notalar bir araya getirildiginde sol
notasi lizerine kurulu G, C#, F, B mistik akoru elde edilir.

Efsanevi motifi eser boyunca tekrar tekrar duyurulur, ancak motif zamanla
karanlik miriltilara ve tirkiitiicii trillere doniiserek ¢oziimlenir. Sonatin en dikkat
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¢ekici yonlerinden biri, bu dort notali agilis motifinin donilisiime ugrayarak,
sonunda “gokleri sarsacak nitelikteki bas dondiiriicli bir dansa evrilmesidir”.
Bu miizikal etki, Hector Berlioz’un Symphonie Fantastique (1830) eserindeki
“Dream of a Witches Sabbath” bolimiinde idée fixe’e yaptigi seytani doniislime
benzer. Sonatin sonunda Efsanevi motifi, son 6l¢iilerde ayn1 sekilde yeniden
belirir ve tiim miizikal olay ve gelismeleri bir dongiiye baglar. Arthur Eaglefield
Hull’un soézleriyle, bu agilis motifinin tekrarinda: “Kabusun sisi dagilir, act
verici anilar ugar. Geriye yalnizca agilis Olgiilerinin yar1 aydinlik atmosferi
kalir.” (Ballard, Bengtson ve Young, 2017: 49).

Bu agir ilerleyen motif kisa silirede ¢ozilir ve mirilti motifine
(mystérieusement murmuré) ulasir. Bu kisim, mirildanmay1 (murmuré) andirir
ve sOzel bir ifade tasir. Piyanist Yevgeny Sudbin, eserin ilk dort 6l¢iistindeki
figlirasyonun kromatik bir hareketle asagi dogru siirindiigiinii ve “mide
bulandirict bir tat” biraktigini ifade etmis, Scriabin’in mistik akoruna dayanan
asag1 yonlii arpejlerin, temay1 “zonklayan, sivimsi bir kiitle gibi” sardigini
belirtmistir. Sudbin’e gore, baslangigta hissedilen “tatlilik” giderek “zehre”
doniigsmiis ve “kivranan yaratiklar” ikinci temaya yapisarak notalari adeta taciz
etmistir. Sudbin ayrica, yiirliyiis (mars) bolimiinde bizzat Seytan’in aniden
goriiniip kayboldugunu 6ne siirmiistiir (Morrison, 2022: 20-21).
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Sekil 4. Murilt1 motifi (Mystérieusement murmuré)

Sekil 4’te miriltt motifi goriilebilir. Bu motif, yedinci Olgiiniin {igiincii
sekizlik vurusunda yer alan solb notasindan itibaren baglayan bir soru motifi
ile agilmaktadir. Bu motif, sekizinci dlgiiniin tiglincii sekizliginde sona ermekte
ve hemen ardindan ayni 06l¢iiniin yine ii¢lincii sekizlik vurusunda baglayan
cevap motifi ile devam etmektedir. Cevap motifi, onuncu o6l¢iintin tg¢lincii
sekizlik vurusuna kadar stirmektedir. Motif, soru-cevap iliskisiyle kurulmus
kisa bir yapiya sahiptir ve icerdigi ritmik ve melodik yapiyla s6zel bir ifadeyi
cagristirmaktadir. Piyanist Elina Akselrud soyle sOylemistir:

“Bu kistm benim igin kisisel olarak bir tiir biiyii yapmak gibi bir sey [...]

Ormamnin ortasinda bir kuliibede, atesin dniinde oturan, lanetlemek ya da biiyii

yapmak isteyen birini ¢agristiriyor (Akselrud, 2024).”

Akselrud, miriltt motifinin pek ¢ok piyanist tarafindan yogun rubato ile icra
edilmesini elestirmistir. Akselrud’a gore bu motif, yapisi itibariyla bir ritiiel
ifadesi tasimaktadir ve bu nedenle, sadece hangi sozlerin soylendigi degil, bu
sOzlerin nasil sdylendigi de biiylik 6nem olusturmaktadir. Akselrud, ritiielistik
bir eylemde kelimelerin belirli bir ritimle telaffuz edilmesi gerektigini belirtmis,
dolayisiyla bu miizikal ifadenin de belli bir zamanlamaya sadik kalmasi
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gerektigini savunmustur. Bu yorum dogrultusunda, mirilti motifinin rubatolu
degil, daha Olglilii ve zaman iginde sabit bir bigimde ¢alinmasinin uygun
olacagini diigiinmiistiir. Akselrud, bu goriisiinii desteklemek igin sekizinci
Ol¢iiniin ikinci sekizliginde yer alan otuz ikilik sus isaretine dikkat ¢cekmistir.
Bu susun Scriabin tarafindan 6zellikle bu amaci isaret etmek i¢in yazildigini
One stirmustiir (Akselrud, 2024).

11. olciide tekrar ortaya ¢ikan Efsanevi motifi, 23. dl¢ii boyunca mirilti
motifi ile doniistimlii bir sekilde sunulur ve 23-34 6l¢iiler arasinda yer alan trill
motiflerinden olusan koprii boliimiine yonlendirilir.
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Sekil 5. Trill motifi

30, 32 ve 33. olgiilerin vurus baslarinda, forte dinamiginde yazilmis mistik
akorlar ortaya ¢ikar; her bir akor iki piano dinamigindeki boliimler arasinda yer
alir ve akorun tiz sesi trill olarak ¢alinir (Sekil 6). Bu akorlar, sonat boyunca
bolca rastlanan triller gibi, yalnizca estetik bir siis degil, Scriabin’e gore evrenin
titresimlerini ve parlak 15181 simgeleyen bir anlam tasir (Hogg, 2013: 3-4).
Teozofi, evrenin Akésa ad1 verilen ilahi bir enerjiyle dolu oldugunu savunur.
Mysterium’da Scriabin, Akasa’y1 birden ¢ok duyuyu uyarmaya yonelik 6zenle
koordine edilmis 6geler araciligiyla yonlendirmeyi hedeflemis ve bir noktada
performansin yarattig1 titresimlerin ritieli goklere agacagini Ongdrmiistiir.
Katilmcilarin nihayetinde fiziksel varliklarimi yitirmeleriyle, ilahi evrenle
ruhsal bir birlik elde edecekleri diistinmiistiir (Scriabin in the Himalayas,
n.d.). Bu yaklasim, Scriabin’in “Black Mass” sonatinda oldugu gibi ge¢
donem sonatlarinda trilleri yogun bigimde kullanmasinin ardindaki arka plani
anlamamiza yardimci olur. Dokuzuncu Sonatta triller, miizikal dokudan adeta
titrek 151k pariltilar gibi yiikselir. Miizik yogunlastikca bu figiirler ylizeye
kabarciklar halinde c¢ikar ve yeniden bulanik derinliklere dalar; bu siireg
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31. olctide, Sekil 6’da godzlemlenebilir. Scriabin’in Dokuzuncu Sonati’nda
trillerlerin bdylesine {irkiitiicii ve tiiyler Urpertici bir atmosfer yaratmada bu
denli etkili bicimde kullanildigina nadiren rastlanmaktadir (Ballard, Bengtson
ve Young, 2017: 152).

Trill motifi 33. dlglide sona erer ve yerini, ikinci temanin da baslangici olan
avec une langueur naissante (melankoli motifi) adl1 yeni bir motif alir.
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Sekil 6. Melankoli motifi (avec une langueur naissante)

Melankoli motifi 35-59. élciiler arasinda ¢esitli varyasyonlarla siirdiiriiliir;
ardindan 59-68. 6l¢iilerde trill motifine dayali kisa bir codetta ile sergi bolimii
tamamlanir ve gelisme boliimii baslar.

Gelisme ve Yeniden Sergi

Gelisme boliimii, 69. dlgiide Efsanevi motifi ile baslar ve Moderato quasi
andante (Tempo I) temposuna doniiliir. Gelisme boliimiiyle birlikte geleneksel
sonat formu biraz daha az uygulanabilir hale gelir; ¢linkii sonatin geri kalani,
gergek bir tekrarlanan desen olmaksizin giderek daha detayli, karmagik ve
gerilim yaratan siirekli bir yap1 gibidir (ne armonik, ne de melodik olarak). Bu
nedenle, 1-68. 6l¢iilerdeki materyalin tam bir tekrari, yani gercek bir yeniden
sergi bulunmaz. Gelisme boliimii, tekrar yerine doniisiim ve ¢esitlenme yoluyla
ilerler; bdylece siirekli ileriye yonelen ve giderek yogunlasan bir yap1 ortaya
cikar (Hogg, 2013: 5-6).

72. 6lgiiden itibaren baslayan iki 6lgiiliik bir crescendoyu takiben, 74. 6l¢iide
ilk kez 32’lik ve noktal1 16’lik notalardan olusan bir figiir ortaya cikar (cagri
figliri). Cagn figiirli, sonrasinda eserin ilerleyen boliimlerinde daha 1srarci ve
vahsi bir karakterle tekrar eder. Bu figiiri, birinci temadaki Oriintiideki gibi
muriltt motifi izler ve 69-74. Ol¢iilerindeki Efsanevi motifi, 77-82. olciilerde
biiyiik ikili pese transpoze edilir. Cagr figiirti 82. 6lgiide tekrar ortaya ¢ikar.
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Efsanevi motifi
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Sekil 7. Efsanevi motifi ve cagr figiirii

Cagri figiirlindi, 1srarci karakteriyle 6ne ¢ikan mirilti motifi izler ve ardindan
Molto meno vivo temposunda ikinci temanin yeniden sergisi gerceklesir.
Ikinci temanin gelisme boliimii igerisindeki tek ortaya cikisi bu pasajda
gerceklesmektedir. Scriabin ikinci temanin tekrar ettigi bu pasajda pur (saf),
limpide (berrak) ifadesini kullanmistr.

93. 6l¢iide muriltt motifi yeniden duyulur. Scriabin bu motif i¢in sombre
mystérieux ifadesini kullanmistir. Iki 6lgiiliik bu motifin ardindan, perfide
ifadesiyle yazilmis olan melankoli motifi gelir. 96. dl¢iide tekrar ortaya ¢ikan
mirilti motifi, 93. ve 96. dlgiilerde ayni notanin israrct bigimde ¢alinmasiyla
belirginlesir. Bu 1srarc1 karakter, 97. Olcliyle baslayan ve avec une douceur de
plus en plus caressante et empoisonnée ifadesiyle belirtilen pasajda, 99-101.
Ol¢iiler arasinda tekrar ortaya cikar. Melankoli motifine eslik eden bu pasajda
miriltt motifi farklh bir ritmik yap1 igerisinde yazilmis ve daha genis Olciilere
yayilmis olsa da 1srarci nota sayis1 93 ve 96. dl¢iilerde oldugu gibi alt1 notadan
olusur.

111. 6l¢iide yeni bir motif olarak dans motifi belirir; 112. dlgiide bu motif
mirilti motifi tarafindan kesintiye ugrar ve 113—154. 6l¢iiler boyunca efsanevi,
miriltt ve melankoli motifleriyle birlikte miizigi yeniden sergi boliimiine tasir.
146. olgilide ise karakteristik ¢agri figiirii tekrar ortaya ¢ikar. Gelisme bolimii,
119. dlctiyle birlikte Allegro, 137. Olgiiyle birlikte de Pini vivo temposunda
devam eder.
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Sekil 8. Dans motifi

1-34. olgiilerdeki ilk tema, 155—179. 6l¢iilerde yeniden ortaya cikar ve 155.
Olciiyle yeniden sergi boliimii baslar. Yeniden sergi Allegro molto temposundadir
ve 155. 6l¢iide tekrar beliren efsanevi motif 16’lik notalarla yazilmistir. Yeniden
sergi boltimil gii¢lii dinamigiyle vahsi bir atmosfer yaratir ve bu boliimde ¢agri
figiirii, efsanevi motifi, dans motifi ve mirilt1 motifi yer alir.
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Sekil 9. Yeniden sergi

179. dlgiide (Alla marcia) 4/4°lik 6l¢ii rakami kullanilmistir. Cagr figtirti
ve melankoli motifleriyle baslayan ilk dort dlgiiniin ardindan, 183. 6l¢iide trill
motifi de duyurulur. Bu pasaj, tiim bu motiflerle birlikte eserin doruk noktasi
(climax) ve ayn1 zamanda coda’s1 olan 201. 6l¢iiye kadar tasinir.

Alla marcia_(J.- J)
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Sekil 10. Alla marcia

Ikinci temanim tekrar sunumundan sonra gelen coda adeta bir dans motifi
gibidir. Coda boliimilyle tekrar duyurulan dans motifi 208. dl¢iide son bulur ve
Pini vivo temposu yerini Moderato Quasi Andante (Tempo I) temposuna birakir.
Eser agilis motifi olan efsanevi motifiyle ve Fa 1 (F1) notastyla son bulur.
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Sekil 11.

210-216. dlgiiler

Sekil 12°de, Manfred Kelkel’in 1978 tarihli “Alexandre Scriabine, sa vie,
[’ésotérisme et le langage musical dans son ceuvre ” adli kitabindaki grafik analiz
yer almaktadir. Kelkel, grafik ¢aligmasinda eseri sergi, gelisme ve yeniden sergi
boliimlerine ayirmis ve her bir boliimii kendi i¢inde alt boliimlere bolerken, alt
boliimlerdeki toplam 6l¢ii sayilarinin uyumunu vurgulamistir.

Exemple N° 181 : Qtme Sonate op

.68 de Scriabine, agencement formel

(Wwike = fa mzsuu.)
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Sekil 12. Kelkel’in grafik analizi (Abromont, 2021)
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Tek bolimlii ve 6zgiin bir armonik sisteme dayanan bu Scriabin sonati,
paradoksal olarak, bestecinin daha az deneysel olan erken donem sonatlarina
kiyasla sonat formuna daha giiglii bir baglilik sergiler. Mistik akorlarin
kullanimu, agir1 virtiidzite ve yogun ti¢lii ritimlerin neredeyse bogucu diizeyde
tekrari, Scriabin’in 9. Sonati, Op. 68’¢ “Black Mass” (Kara Ayin) ismini
kazandirmis olabilir. Mistik akor ve diger armonilerin vurgulu tritonlara
dayanmasi, seytani ¢agrisimlart giliglendirir. Bununla birlikte, Scriabin i¢in
yasaminin ilerleyen doneminde ortaya ¢ikan bu sert ve dissonant nitelikler,
miziginde aradigi tam mistisizme yaklasir; bu 6zellik, Modern dénemin bir¢ok
bestecisinin hayatlarinin sonuna dogru Tanri ile kurtulus arayis1 dogrultusunda
izledikleri daha saf ve tonal yoldan belirgin bigimde ayrilir. Scriabin’in daha
yiiksek bir giice iliskin kisisel idealleri, 6nceki miizik tarihinin genel ruhundan
acikca farklidir (Hogg, 2013: 5-7). Schloezer’in ifadesiyle:

“Scriabin sanati insamin ruhu ve bedeni iizerinde olumlu bir etki yaratan
sakrament olarak gormiistiir. Hi¢bir estetik sanat eseri, belirgin sekilde seytani
ya da demonik ozellikler tasisa bile, bir “Black Mass” ile kiyaslanamaz,
ornegin Liszt’in Mephisto Waltz’i gibi. Sanatin siizgeciyle, bir “Black Mass”
kaginilmaz olarak “White Mass” e doniisiir. Boyle bir doniisiim, eser hangi
konuyu igliyor olursa olsun, karanlik imgelerle korku wyandiriyor ya da erotik
sahnelerle arzuyu kigkirtiyor olsun, olumlu bir olgu olan katharsis én kosuldur
[...] Bu ¢ercevede, Scriabin’in Dokuzuncu Piyano Sonati gibi bir eserin mistik
cagrisimlart belirginlesir. Bu miizik, insam doniistiiriir, ruhunun en derin
késelerine uyum, diizen ve bi¢im getirir, karanlik ve kotii giigleri (ki Scriabin’e
gore bunlar nesnel bir varliga sahiptir) def eder, onlart ilahi bir bigime sokarak
kétii niyetli giiclerinden arindwrir ve iistiin bir varlik durumuna yiikseltir
(Schloezer, 1987: 248).”

Sonuc¢

Alexander Scriabin’in Op. 68 No. 9 Piyano Sonati “Black Mass”,
bestecinin teozofik diisiincelerinin en yogun bicimde goriilebildigi eserlerinden
biridir. Scriabin’in Blavatsky’nin &gretilerinden ve okiiltist geleneklerden
beslenen vizyonu, bu sonatta hem sembolik hem de yapisal diizeyde miizik
diline yansimigtir. Mistik akorun kullanimi, pentagram sembolii, Scriabin’in
eser hakkindaki soylemleri ve seytani unsurlarin doniistiiriici bir gii¢ olarak
sunulmasi, eserin yalnizca bir miizikal yap1 degil, ayn1 zamanda metafizik bir
deneyim olarak tasarlandigini gostermektedir. Eser, tematik bir anlati kurarak
masumiyetin yozlastirilmasi, karanlik giiclerle temas ve nihai doniisiim gibi
dramatik agamalar1 teozofik bir perspektifie dile agiklamistir.

“Black Mass” sonati, Scriabin’in sanat anlayisinda miizigin bir “sakrament”
islevi gordiigiinii en agik bigimde ortaya koyar. Schloezer’in de belirttigi gibi,
bestecinin amaci kétiiliigii yliceltmek degil, onu miizik araciligryla doniistiirmek
ve insan ruhunu daha yiiksek bir varolusa hazirlamaktir. Bu yoniiyle eser,
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yalnizca seytani imgelerle Oriilii bir “kara ayin” degil; karanlik ile aydinlik
arasindaki ezeli ¢atigmanin sanatsal bir ifadesi ve katharsis aracidir. Sonug
olarak Scriabin’in 9. Sonati, hem bestecinin mistik ve teozofik vizyonunun
hem de modern piyano repertuvarinin en radikal orneklerinden biri olarak
degerlendirilmelidir. Eser, yalnizca armonik yenilikleriyle degil, ayn1 zamanda
tagidig1 sembolik yogunlukla da 20. yilizy1l miiziginde essiz bir yere sahiptir.

Bu calisma, sonatin merkezindeki temel diisiincenin Scriabin’in kotiiliigii
yiiceltmek yerine onu miizik araciligiyla doniistiirmeyi amacladigini gostermis,
teozofinin Scriabin miizigine etkilerini ve bu etkilerin “Black Mass” sonatinin
sembolik, yapisal orgiisiinde nasil somutlastigini ortaya koymustur.
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ULVi CEMAL ERKIN’iN KOCEKCELER ORKESTRA
RAPSODISINDE YER ALAN TURK MUZiGi VURMALI
CALGILARININ KULLANIMININ iNCELENMESI*

Oguzhan Oguz*

GIiRiS

Vurmali galgilar, adindan da anlagilacagi {lizere vurularak calinan tim
calgilart temsilen kullanilir. Vurmali galgilar ailesi farkli tiirden bir¢ok calgiy1
icermektedir. Miizigin ilk var oldugu andan itibaren ses ve ritm 6gesinin
kullaniminda 6zellikle ritm saglayan ilkel aletlerin kullanildig1 varsayilmakta
hatta bu aletlerin varligi gesitli kazi ve magaralardaki duvar yazilarinda da
gorilmektedir. Vurmali calgilar kokenleri itibariyla ¢ok eski donemlere
uzanmaktadir ve diinyanin farkli cografyalarinda gesitli sekillerde 6zellikle yerel
miizik unsurlarinda kullanilmaktadir. Giiniimiizde 6zellikle senfonik miizigin
icrasinda 6nemli bir yere sahip olan vurmali calgilar, senfoni orkestralarinin
ayrilmaz bir pargasi olarak yerini almistir.

Senfoni orkestrasinda vurmali ¢algilarin kullanimi 6zellikle klasik donemde
klasik orkestranin gelisimiyle paralel ilerlemistir. Bu dénemde basta yayli
calgilardaki yapisal gelismeler, tiflemeli ¢algilarin ses iiretimiyle ilgili hem
yapisal hem de mekanizmalarindaki yeni buluslar, biitin bunlarla beraber
orkestranin ses hacminin artmasi vurmali ¢algilarin da kullanimini kaginilmaz
kilmistir. Donemin gii¢lii bir devleti olan Osmanlilarin askeri amacli kullandig1
Mehter teskilati ve bu toplulukta yer alan ¢algilarin Avrupa’da taninmaya
baslamasiyla birlikte, bir¢ok besteci eserlerinde onlara yer vermistir. Davul,
zil, trampet, timpani g¢algilar 6zellikle bu donemde kendine oldukga genis bir
sekilde yer bulmustur.

Tiirk miizigi vurmali calgilar1 6zellikle 18. yiizyildaki “a la Turca” (Turk
gibi) akiminin etkisiyle 6zellikle Mehter takiminin Avrupa’ya yaptigi seferler
ya da Avrupali seyyahlar, gezginler ve elgiler yoluyla karsilikli iletisim ile
senfonik miizikte yerini almustir. ilk etkilesim, Tiirk miiziginin taklidi yoluyla
olmus daha sonra bu ¢algilar da orkestrada 6nemini arttirmistir. Timpani, davul,
zil, trampet, ticgen zil gibi ¢algilar adeta senfonik orkestrasinin vazgecilmez
bir pargasi olmustur. Mozart- Saraydan Kiz Kagirma Uvertiirli, Haydn- Saat
Senfonisi- Oyuncak Senfonisi gibi eserler buna 6rnek olarak gosterilebilir.

1 Bu caligma, yazar tarafindan Dr. Ogr. Uyesi Vahdet CALISKAN damsmanliginda Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Anasanat Dali’nda hazirlanan “Tiirk Bestecilerinin Senfonik Eserlerinde Kullanilan Tiirk Miizigi
Vurmali Calgilarinin Teknik ve Stilistik Ozelliklerinin Incelenmesi” baslikli sanatta yeterlik tezinden Giretilmistir.

2 Ogretim Gorevlisi, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, ORCID ID: 0000-0003-0761-2520, oguzhanoguz@
trakya.edu.tr
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Tirk miizigi vurmali calgilarinin senfonik baglamda otantik bicimde
kullanilmasi, ilk 6rneklerden olduk¢a uzun siire sonra gelismistir. Avrupali
besteciler vurmali ¢algilar ailesini klasik kullanimin iginde kabul etmigler
timpani, davul, zil, trampet, ticgen zil gibi ¢algilar standart bir hale gelmistir.

Bu ¢alismada, Ulvi Cemal Erkin’in Kégekgeler Orkestra Rapsodisi’nde Tiirk
miizigi vurmali ¢algilarinin nasil ve ne sekilde kullanildigi, vurmali calgilarin
orkestra icindeki kullamimlarinda hangi teknik ve stilistik 6zelliklere dikkat
edildiginin incelenmesi amaglanmaktadir. Orneklem olarak segilen Ulvi Cemal
Erkin’in Ko6gekgeler Rapsodisi’nin teknik ve stilistik 6zelliklerinin incelenmesi
siurliligr olusturmaktadir. Calismaya yonelik Oncelikle Ulvi Cemal Erkin,
Kogekgeler Rapsodisi ve bu eserde yer alan Tiirk miizigi vurmali galgilara
ait bilgi ve belgeler taranmis ve kuramsal/kavramsal ¢erceve betimlenmistir.
Ardindan Kocekgeler Rapsodisi vurmali ¢algilar partileri dokiiman analizi
yoluyla incelenmis ve de eser icindeki kullanimlari degerlendirilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz kullanilmis olup
ayrica tarihsel metot ve dokiiman analiz yonteminden de faydalanilmistir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Tiirk miizigi vurmali calgilar1 6zellikle 18. yiizyildaki “a la Turca” (Tiirk
gibi) akiminin etkisiyle 6zellikle Mehter takiminin Avrupa’ya yaptigi seferler
ya da Avrupali seyyahlar, gezginler ve elgiler yoluyla karsilikli iletisim ile
senfonik miizikte yerini almistir. {1k etkilesim, Tiirk miiziginin taklidi yoluyla
olmus daha sonra bu ¢algilar da orkestrada 6nemini arttirmistir. Timpani, davul,
zil, trampet, ticgen zil gibi calgilar adeta senfonik orkestrasinin vazgecilmez
bir pargast olmustur. Mozart Saraydan Kiz Kagirma Uvertlirii, Haydn- Saat
Senfonisi- Oyuncak Senfonisi gibi eserler buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Senfonik miizikte Tiirk miizigi vurmali ¢algilarinin otantik kullanimi ilk
kullanimdan itibaren uzun yillar sonra olugsmustur. Avrupal besteciler vurmali
calgilar ailesini klasik kullanimin iginde kabul etmigler timpani, davul, zil,
trampet, licgen zil gibi calgilar standart bir hale gelmistir.

Bu boliimde Ulvi Cemal Erkin’in Kdcekgeler Orkestra Rapsodisi’nde yer
alan Tiirk miizigi vurmali ¢calgilariin (parmak zili ve darbuka) teknik 6zellikleri
anlatilmis ve bu calgilar hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Parmak Zili

“Glintimiiz Tirkcesinde ‘parmak zili’, birkag yiizyil oncesine kadar ¢enk
deniyordu. 15. yy’a ait bir Tiirk¢e el yazmasinda, cariyelerin parmak zillerini
kullanarak dans ettikleri belirtilir” (Say, 2005, s. 128’ten aktaran Yener, 2012,
s. 172).

Zil ailesinden olan diger bir calgi parmak zilidir. Parmak zili sar1 piring
veya celikten imal edilir. 45 mm. ¢apinda sar1 piringten yapilan parmak zillerini



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X | 193

kadinlar, celikten yapilan parmak zillerini ise kdgek denilen erkek danscilar
danslara veya dansli sarkilara eslik ederken kullanirlar. Parmak zili iki elin bag
ve isaret parmaklarina takilarak davul zurna esliginde ¢calinir. Eglence yerlerinde
parmak zillerini takarak gobek dansi yapan kadinlara ¢eng kelimesiyle iliskili
olarak ¢engi denilmektedir (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2024)

L ‘.
| a i
k. et b :

Resim 1. Parmak Zili (Steve Weiss Music, 2024)
Darbuka

Kelime kokeni Siimerlere kadar uzanmaktadir. Biiylik davul anlamindaki
balak kelimesinin evrilerek once du-bala daha sonra diimbelek kelimesine
doniismesiyle daha sonra darbuka adimi almistir (Karaol-Dogruséz, 2014,
s. 53). Tirk miiziginde bir usul vurma galgisidir. Tirkiye’de madeni kapl
olanlarina ‘darbuka’, toprak olanlarina ‘diimbelek’, halk musikisinde ‘¢comlek’
denilmektedir. Tahta kapl olanlar1 da vardir. Agiz kismi deridendir. Bu kisma
iki elin parmak ve tirnak vuruslariyla calinir” (Oztuna, 1990, s. 209°dan Aktaran
Yener, 2012, s. 172).

Darbuka Ortadogu ve Afrika’da da degisik formlarda goriilmektedir.
Misir’da, Arap yarimadasinda, Israil’de ve Iran’da halk galgilarindan sayilir.
Deri gerili yant genis, dibi dar, silindir bi¢giminde olan galginin govdesi
aliminyumdan ya da pisirilmis topraktan elde edilmektedir. Diz iizerine
yerlestirilip iki elin parmaklariyla vurularak ¢alinmaktadir. Pisirilmis ¢omlek
kilinden yapilanlari Anadolu’nun bazi bolgelerinde ve yorelerinde diimbelek ya
da kiip olarak adlandirilmaktadir (Sozer, 1986, s. 180).

Resim 2: Darbuka Tiirleri (Comlek Darbuka, Toprak Darbuka, Kabak Darbuka, Bakir
Darbuka, Agac Darbuka) (Uzunbas, 2012, s. 48).
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ULVi CEMAL ERKIN’IN KOCEKCELER ORKESTRA RAPSODISI

“Kogekge bir biitiin olarak degerlendirildiginde, lilkemizin yeni gelismekte
olan 20. yiizy1l miizigini simgeleyen Ulusalcilik Akimin en iyi drneklerinden
biri olarak degerlendirilebilir. Kogekge Suiti ayn1 zamanda, Erkin’in en ¢ok
sevilen, en ¢ok tanman ve en ¢ok seslendirilen eseri olma 6zelligine sahiptir”
(Cinar, 2015, s. 75).

Erkin, senfonik miizikte Tirk miizigi vurmali ¢algilarini otantik haliyle
kullanan ilk Tiirk besteci olarak degerlendirilebilir. “Vurmali calgilarda ise
geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarindan “parmak zilleri ve darbuka” kullanilmistir.
Ayricabu galgilar haricinde ¢ift zil (piatti) ve biiylik davul (grancassa) ve timpani
de yer almaktadir. Bunun disinda gelesta, orkestrada renk ve tim1 yakalamak
amaciyla efektif olarak kullanilmig ve zaman zaman 6n plana g¢ikarilmigtir”
(Cinar, 2015, s. 75).

Erkin, Kdg¢ekge Rapsodisinin ezgilerini kdgek danslarinin motiflerinden
olusturmus, aksak tartim ve ritimlerin daha iyi hissedilmesi ve oyun havasini
otantik bir dokuda yansitmak i¢in vurmali galgilar partisine darbuka ve parmak
zilini de dahil etmistir (Duman, 2024, s. 66).

Parmak zili ve darbuka eserin basindan itibaren 132 metronomdaki 9/8’lik
pasaj boyunca orkestraya eslik etmektedir. Zil ve darbuka ilk iki vurusta ayni
anda bir ritmik birlik saglasalar da ardindan gelen vuruslarda kdcekce dansi
motiflerini yansitmak i¢in kontrast ritmik kaliplara bolinmektedirler. 108
metronomdaki daha yavas 9/8’lik 6l¢ii sayisindaki pasajda zil ve darbuka
sustuktan sonra 132 metronomdaki canli pasajda zil ve darbuka tekrar icraya
baslar. Bu ritmik kalip orkestraya uzunca bir siire eslik edeceginden metronomu
korumaya ve vurus hatas1 yapmamaya 6zen ve dikkat gosterilmelidir.
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Sekil 1: Kocekgeler Rapsodisi 9/8 Ol¢ii Sayisinda Ritim Kalib1 3 (Parmak Zili ve Darbuka)
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9/8’lik 132 ve 108 metronomlardaki uzun ve aksak pasajin ardindan daha
diiz ve sade bir 2/4’liik pasaj gelmektedir. Besteci l¢ii sayis1 ve ritmik kalibin
degisimini daha iyi yansitmak i¢in yine zil ve darbukadan yararlanmistir.
Asagida goriildiigi gibi 116-120 metronom arasinda icra edilmesi istenen
pasajda zil ve darbuka daha basit ve sade bir ritmik kalip i¢cinde orkestranin
agir ve gosterisli ezgisine eslik etmektedir.

3 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kégekge [Video]. YouTube (0.46
sn.). https://www.youtube.com/watch?v=qJYiJFkc35M
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Sekil 2: Kocekgeler Rapsodisi 2/4 Olgii Sayisinda Ritim Kalibi* (Parmak Zili ve Darbuka)

Sakin ve agir basl 2/4’liikk pasajin ardindan 5/8 6l¢ii sayisindaki hazirlik
olgtisii 9/8 ol¢ii sayisindaki hareketli pasaji hazirlamaktadir. Eserin girisindeki
motiften farkli bir kogekee motifinin geldigi bu pasajda zil ve darbukanin ¢aldigt
tartimlar daha karigsik ve yogun ritimsel dgeler barindirmaktadir. Bu ritmik
kalipta 0zellikle darbuka galgisi igin icra zorlugu icermektedir. Sekizlik ve
onaltilik vuruslarin ardindan gelmesinden gelen aksak {iglii sekizlik vuruslarda
icraya dikkat edilmelidir.
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Sekil 3: Kocekeeler Rapsodisi 9/8 Ol¢ii Sayisinda Ritim Kalib® (Parmak Zili ve Darbuka)

E!h

Canl1 9/8’lik 6l¢ii sayisindaki pasajdan 2/4’liik 6l¢ii sayisindaki bir diger
hareketli pasaja gecerken 3/4’liikk bir 6l¢iiliikk gecis Olciisiinde ritmik kalip
degismektedir. Bu 6l¢iiniin icrasinda iiflemeliler ve yaylilarin caldigi ezgisi
orkestra gefinin farkli uygulamalarina (agirlasma vb.) gore de dikkatli icra
edilmelidir. Bu ol¢iliyli 8 6l¢ii boyunca orkestrayla tek basina devam eden
parmak zili calmaktadir.
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Sekil 4: Kocekgeler Rapsodisi 3/4 Olgii Sayisinda Gegis Olgiisii® (Parmak Zili)

3/4’1iik 6l¢ii sayisindaki gegcis dlciistinlin ardindan 2/4’liik Slgli sayisinda
hareketli ve ¢cok bilinen bir tema gelmektedir. Bu temanin icrasinda parmak zili
yine ritmik 6ge olarak basat roldedir.
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Sekil 5: Koc;ek(;eler Rapsodisi 2/4 Ol¢ii Sayisinda Ritmik Kalip ‘(Parmak Zili)

4 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kécekge [Video]. YouTube (2:37
dk.).https://www.youtube.com/watch?v=qJYiJFkc35M

5 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kégekge [Video]. YouTube ((3:16
dk.) https://www.youtube.com/watch?v=qJYiJFkc35M

6 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kogekge [Video]. YouTube (3:46
dk.) https://youtu.be/qJYiJFkc35M?si=VmzMYdSvY zrrRPSt

7 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kogekge [Video]. YouTube (3:47
dk.) https://youtu.be/qJYiJFke35M?si=f9GOWIPUPKuNKMIF
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Sekil 6: Kocekgeler Rapsodisi 2/4 Olcii Sayisindaki Accelerando’lu Ritmik Kahp?
(Parmak Zili)

4/4 o6l¢ii sayisindaki 120 metronom olarak belirtilen zeybek havasinin
icrasinda parmak zili ve darbuka ritmik 0geyi seslendirmektedir. Her iki
calginin kontrast tartimlardan olusan yapisi ritmik 6geyi tamamlamaktadir.
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Sekil 7. Kocekeeler Rapsodisi 4/4 Olc¢ii Sayisindaki Ritmik Kalip? (Parmak Zili ve
Darbuka)

2/4’1tk olci sayisindaki orta tempodaki ezginin icrasinin ardindan 5/8’lik
Olcii sayisindaki hareketli ezgi gelmektedir. 8 dl¢ii sliren bu temanin icrasinda
parmak zili ve darbuka 4/4°liik 6l¢ii sayisindaki ritmik kalibina benzer bir kalib1
aksak ritimde (2+3) ¢almaktadir.

“Bu pasajin dogru icrasi i¢in, dnceki partilerde oldugu gibi kuvvetli vuruslara
dikkat edilebilir. Agir bir tempoda caligmak, calgiya ve pasaja hakimiyeti
artiracaktir” (Duman, 2024, s. 68).
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Sekil 8. Kocekceler Rapsodisi 5/8 Olcii Sayisindaki Ritmik Kalip' (Parmak Zili ve
Darbuka)
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5/8°1ik Olgii sayisindaki 8 olgiiliik tiflemelilerin caldigi temanin ardindan
agresif olarak tanimlanabilecek yaylilarin temast aynmi Ol¢ii sayisinda
gelmektedir. Bu temanin icrasinda parmak zili ve darbukanin ritmik kalib1
degisim gostermektedir.

8  Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kdgekge [Video]. YouTube (4:27
dk.) https://youtu.be/qJYiJFkec35M?si=yHIJw4VIOtMqECk4

9  Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kogekge [Video]. YouTube (7:20
dk.) https://youtu.be/qJYiJFkc35M?si=Qm80id2U703acLWU

10 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kégekge [Video]. YouTube (8:03
dk.) https://youtu.be/qJYiJFkc35M?si=KzdinazniOCM9sby&t=483
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Sekil 9. Kocekceler Rapsodisi 5/8 Olcii Saylsmdaki Diger Ritmik Kalip"
(Parmak Zili ve Darbuka)

5/8’lik Olgli sayisindaki temalarin ardindan 7/8’lik bir horon havasi
gelmektedir. Orkestranin sadece {i¢ sesten olusan ritmik motifine parmak zili
ve darbuka (2+2+3) eslik etmektedir.
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Sekil 10. Kogekceler Rapsodisi 7/8 Olgii Sayisindaki Ritmik Kalip'?
(Parmak Zili ve Darbuka)
Bu pasajin icrasina ve calisilmasina yonelik Duman sunu sdylemektedir:

“7/8lik kisimda Tiirk miiziginde “Velvele” adi verilen ve zayif zamanlarda
bulunan notalarin ¢alinmasi anlamina gelen bir ¢alum teknigi uygulanmaktadur.

Bu pasajin da darbuka karakterinin oturabilmesi agisindan orkestra partisi ile
birlikte ¢calisilmasi onerilir” (2024, s. 69).
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205 78 =176
~ Fr L% Fat Ay Fr L3 Fat Ay
= r b il = r = r L ol ey LY ol =y
g, " " L, " " )
L L L L L L
PP

Sekil 11. Kécekceler Rapsodisi 7/8 Ol¢ii Sayisindaki Ritmik Kahibin Velvele Teknigi ile
icrasi (Duman, 2024, s. 69)

SONUC VE ONERILER

Vurmali galgilar, insanlik tarihinin en eski miizik araglarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Arkeolojik bulgular ve magara resimleri, yerlesik yagama
gecilmeden Once bile bireylerin ellerini birbirine vurarak ya da nesneleri
carpistirarak ritmik sesler iirettiklerini gostermekte; bu uygulamalar vurmali
calgilarin ilkel bigimleri olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 doneme iligskin
materyaller, hayvan derisi ve ¢esitli organik maddelerin kullanimiyla daha
gelismis vurmali galgilarin tiretildigine isaret etmektedir. Kokli bir gegmise
sahip bu c¢algr ailesi, glinlimiizde ylizlerce farkli tiirliyle modern miizik
pratiklerinde genis bir kullanim alanina sahiptir.

11 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kogekge [Video]. YouTube (8:11
dk.) https://youtu.be/qIYiJFkc35M?si=9FxsZY XP4yw6Vpn7&t=491

12 Borusan Filarmoni Orkestrasi - Londra 2014 (2024, Aralik 22). Ulvi Cemal Erkin-Kégekge [Video]. YouTube (8:25
dk.) https://youtu.be/qJ YiJFkec35M?si=Bwqdy WhajFjWQpjV&t=50
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Ilkel kullanim bigimlerinden giiniimiize uzanan siiregte uzun bir sanatsal
evrim geciren vurmali galgilar, bulunduklari bélgenin kiiltiirel ve cografi
ozelliklerine bagl olarak kimi zaman geleneksel miiziklerde, kimi zaman ise
cagdas senfonik repertuvarda zengin orneklerle temsil edilmistir. Bu ¢esitlilik
ve tarihsel stireklilik, vurmali ¢algilar1 miizik bilimi kapsaminda incelenmeye
deger onemli bir ¢caligma alani haline getirmistir.

Bu ¢aligmada, Ulvi Cemal Erkin’in Kdégekgeler Rapsodisinde yer alan
Tiirk miizigi kokenli vurmali galgilarin teknik ve stilistik kullanim 6zellikleri
incelenmigtir. Arastirma kapsaminda Once, senfoni orkestrasinda kullanilan
temel vurmali ¢algilarin teknik ve miizikal nitelikleri kuramsal bir ¢erceve
olusturmak amaciyla ele alinmistir. Devaminda ise, Erkin’in Kdgekgeler
Rapsodisinde s6z konusu ¢algilart nasil kullandigi 6rnekler ve betimlemelerle
ortaya konmus; bu calgilarin eserdeki teknik islevleri ve stilistik katkilari analiz
edilmistir.

Sonug olarak Ulvi Cemal Erkin’in Kdgekgeler Orkestra Rapsodisi’nde
“parmak zilleri ve darbuka” gibi Tiirk miizigi vurmali calgilarina yer verdigi
ayrica cift zil (piatti) ve biiylik davul (grancassa) ve timpani calgilarmin
da kullanildigi gorilmektedir. Calismanin bulgulari su basliklar altinda
Ozetlenebilir:

Erkin’in eserde parmak zili ve darbukayi otantik icra teknikleriyle
kullanmasi, Tirk miizigi ritmik estetiginin senfonik baglama basarili bir
sekilde aktarilmasini saglamigtir. Calgilarin sadece renk unsuru olarak degil,
ritmik yapinin kurucu &geleri olarak konumlandirilmasi, eserin karakteristik
kimligini gli¢lendirmistir.

9/8, 5/8 ve 7/8 gibi aksak Olgiiler, parmak zili ve darbukanin kontrastl
ritmik kaliplartyla desteklenmis; bu sayede kdcekge tarzinin temel unsurlari
olan devingenlik, ¢arpiklik ve vurgu yapisi net bigimde yansitilmistir. Aksak
ritimlerin stirekliligi, eserin tamaminda vurmali ¢algilarin aktif ve belirleyici
roliinii gostermektedir.

Erkin’in geleneksel ritmik unsurlar1 Bati orkestrasinin ¢algi gesitliligiyle
birlestirmesi, eserin tinisal zenginligini artirmistir. Celesta, ¢ift zil, biiyiik davul
ve timpani gibi Bati vurmali calgilar; darbuka ve parmak ziliyle etkilesim icinde
kullanilarak 6zgiin bir orkestral renk olusturmustur.

Darbuka ve parmak zilinin 5/8, 7/8 ve hizl1 9/8 pasajlarindaki karmagik ritmik
dokulari, icra agisindan yiiksek teknik hassasiyet gerektirmektedir. Senfonik
orkestralarda bu calgilarin icrasi i¢in geleneksel Tiirk miizigi tekniklerine
yakinlik, ritmik dogruluk ve metronom devamlilig: kritik bir gereklilik olarak
ortaya ¢ikmustir.



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 199

Erkin’in yaklasimi, senfonik miizik ile Tiirk ritmik geleneklerinin dogal
bir biitiinlik i¢inde bulusabilecegini gdstermektedir. Eser, Cumhuriyet
donemi ulusalcilik akiminin miizikal hedefleriyle uyumlu olarak, geleneksel
unsurlarin ¢agdas orkestrasyona etkili bir sekilde biitiinlesmis 6nemli bir 6rnek
niteligindedir.

Calismanin sonuglar1 1s1ginda su 6nerilerde bulunulmaktadir:

Gerek darbuka gerek parmak zili, Batt miiziginin orkestra repertuvarinda
standart olmayan calgilar oldugundan dolayi, icracilarin bu c¢algilara yonelik
temel teknikleri edinmesini saglayacak kisa donemli egitim modiilleri
olusturulmalidir.

Tiirk miizigi ritmik ve tinisal unsurlarinin senfonik baglamda kullanimina
iligkin yaratict kompozisyon projeleri desteklenmeli; geng bestecilerin bu
yonde iiretim yapmasi saglanmalidir.

Darbuka ve parmak zili gibi calgilarin icrasinda uzman geleneksel miizik
icracilartyla ortak caligmalar yapilmasi, eserin otantik karakterinin korunmasina
katki saglayacaktir.

Ozellikle aksak ritimlerin icrasi igin sefler, vurmali calgi icracilar1 ve
orkestranin diger iiyeleriyle birlikte ritmik ¢aligma atolyeleri diizenlenebilir.

Senfonik eserlerde darbuka, bendir, kudiim, parmak zili gibi calgilarin
nasil notalandigina iligkin standartlastirilmis bir rehberin hazirlanmasi, hem
bestecilerin hem icracilarin isini kolaylastiracaktir.

Eser, Bartok, Stravinsky, Kodaly gibi bestecilerin halk kaynagi temelli
senfonik eserleriyle karsilastirilarak ritmik, orkestral ve stilistik benzerlikleri/
ayrimlar ortaya koyan ileri diizey miizikoloji ¢calismalarina konu edilebilir.
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Etik Beyan: Bu arastirmada yapay zeka destekli araclardan, yalnizca metnin dilsel ve iislupsal
acidan iyilestirilmesi ile bigimsel tutarhilifin saglanmasi amaciyla yararlanilmistir. Caligma
kapsaminda bilgi ve belgelerin taranmasina ve analizine yonelik tiim siiregler, elde edilen
bulgularin se¢imi ve raporlanmasi ile bilimsel yorum ve sonuglarin tamami yazar tarafindan
ylriitilmiis ve kaleme almmistir. Ayrica, kullanilan kaynaklarin tespiti, dogrudan alintilarin
belirlenmesi ve metin i¢i atiflarin dogrulugunun denetlenmesi yazarm sorumlulugunda
gerceklestirilmistir.



CARL MARIA VON WEBER’S CONCERTINO IN E-FLAT
MAJOR, OP. 26: A PERFORMANCE AND PRACTICE-
BASED PEDAGOGICAL ANALYSIS

Vahdet Caliskan!

INTRODUCTION

Carl Maria von Weber’s Concertino in E-flat Major, Op. 26 stands as
a pivotal work in the evolution of clarinet performance and pedagogy.
Composed in 1811 for Heinrich Baermann, the piece captures the essence of
early Romantic expressivity through a compact yet virtuosic form. This study
examines the Concertino from dual perspectives: performance interpretation
and pedagogical application. The performance analysis explores Weber’s
tonal aesthetics, articulation styles, breathing strategies, and tempo flexibility
within the framework of Romantic expressivity. Drawing upon historical
methodologies by Baermann (1862) and Klosé (1879), the pedagogical section
integrates modern theories of deliberate practice (Ericsson et al., 1993) and
embodied music cognition (Leman, 2007) to propose an instructional model for
clarinetists. The findings highlight how technical mastery and expressive depth
can be developed simultaneously through targeted exercises, reflective practice,
and historical awareness. By combining nineteenth-century clarinet traditions
with contemporary learning paradigms, this paper offers a comprehensive
framework that unites performance and pedagogy, demonstrating how Weber’s
Concertino remains an invaluable tool for cultivating interpretive and technical
artistry in advanced clarinet training.

Carl Maria von Weber occupies a pivotal position in the early Romantic
era, standing between the structural clarity of the Classical period and the
emotive intensity of Romantic expression. His works not only expanded the
orchestral color palette but also redefined the clarinet’s expressive and technical
possibilities (Warrack, 1968). Among his contributions, the Concertino in E-flat
Major, Op. 26, composed in 1811 for Heinrich Baermann, holds a special place
in clarinet literature. The piece demonstrates Weber’s instinct for dramatic
narrative within instrumental form by melding operatic lyricism with virtuosic
display. It is no coincidence that this brief, single-movement work became a
cornerstone for clarinet pedagogy and performance practice alike (Weston,
2002).

1 Asst. Prof., Trakya University State Conservatory, ORCID NO: 0000-0003-3263-8618, vahdetcaliskan@trakya.edu.tr
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The Romantic movement in music sought to transcend formalism, replacing
structural predictability with expressive individuality. The clarinet, with its wide
dynamic range and flexible timbral spectrum, emerged as one of the defining
instruments of this expressive turn (Plantinga, 1984). Weber recognized
the clarinet’s capacity for both vocal-like singing tone and articulation. His
collaboration with Baermann catalyzed the creation of the Concertino, a
compact yet technically challenging piece that exemplifies Romantic ideals in
microcosm by being passionate, lyrical, and dramatic, yet controlled through
impeccable craftsmanship (Rice, 2009).

In this context, the Concertino is not only a concert work but also a
pedagogical milestone. It demands control of tone, breathing, articulation,
phrasing, and dynamic contrast that test both the physical and musical maturity
of the clarinetist. As Lawson (1995) notes, Weber’s clarinet writing extended
the instrument’s idiomatic language beyond its Classical roots, encouraging
performers to balance tonal beauty with dramatic nuance. The Concertino thus
functions as both performance art and a pedagogical laboratory where musical
understanding and technical mastery must coalesce.

This paper aims to analyze Weber’s Concertino in E-flat Major, Op. 26 from
two interconnected perspectives: performance and pedagogy. The first section
focuses on the interpretive demands of the work (tone production, articulation,
breathing, tempo, and phrasing) through the lens of contemporary performance
science (Leman, 2007; Palmer, 1997). The second section outlines pedagogical
strategies and exercises grounded in historical clarinet methodology (Baermann,
1862; Klosé, 1879) and supported by modern theories of deliberate practice
(Ericsson et al., 1993) and embodied cognition (Leman, 2007). Together,
these analyses propose a comprehensive approach to studying and teaching
the Concertino that integrates historical awareness, technical precision, and
expressive authenticity.

Weber’s Concertino unfolds as a dialogue between virtuosity and
expressivity. Although relatively brief usually lasting under ten minutes, it
encapsulates the Romantic tension between freedom and form. The clarinet
emerges as a protagonist rather than a vehicle, shaping the musical drama
through breath, color, and gesture. Taylor (2015) reminds us that temporality
in Romantic music often mirrors emotional time: elasticity, suspension, and
release. This interpretive dimension makes the Concertino a fertile ground for
exploring the intersection of musical time and human motion, a theme that
will underlie the performance and pedagogical perspectives developed in this
qualitative interpretive paper.



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR-X ‘ 203

Performance Analysis
Tonal Concept and Sound Production

The tonal character of Weber’s Concertino requires more than technical
competence, it demands an understanding of Romantic timbral ideals. In
contrast to Classical transparency, the early Romantic tone was expected to
carry expressive weight, with a darker, more vocal quality (Plantinga, 1984).
The clarinetist must aim for a centered sound, avoiding excessive brilliance
while maintaining projection. Lawson (1995) emphasizes that in early 19th-
century performance, clarinet tone was conceived as an extension of the human
voice. Accordingly, the performer should seek a singing legato line, particularly
in the lyrical opening theme, where the clarinet imitates an operatic aria.

Breath control underpins this tonal approach. The long, arching phrases of
the opening section require diaphragmatic stability and controlled air tapering.
Weber’s writing integrates dramatic crescendos and subito dynamics that
challenge the player’s control of air pressure. Baermann (1862), in his Complete
Method for Clarinet, prescribes graduated long-tone exercises to strengthen
tone consistency across registers. Applying these exercises to the Concertino
allows the performer to align Weber’s expressive intent with physical precision.

The chalumeau register should be resonant but never opaque, while the
clarion and altissimo registers must retain warmth. The ideal tone in Weber’s
style combines roundness with immediate response. Modern performers may
be tempted to emphasize brilliance, but Weber’s Romantic conception, rooted
in Baermann’s German tonal aesthetics. prioritizes resonance and lyric intensity
over brightness (Rice, 2009).

Articulation and Phrasing

Articulation in Weber’s Concertino reflects his operatic sensibility. The
staccato passages are not percussive but speech-like, imbued with inflection
and meaning. Klosé (1879) differentiates between “detached” and “separated”
articulation, advising that musical intention should guide tongue motion rather
than mechanical repetition. In the Concertino, Weber juxtaposes lyrical legato
lines with sudden virtuosic bursts. The performer must therefore alternate
between connected and detached articulation, mirroring changes in dramatic
character.

Phrase shaping benefits from attention to Weber’s harmonic language. The
modulations to the subdominant and dominant often coincide with rhetorical
gestures, akin to operatic breaths or sighs. Chaffin et al. (2002) highlight the
role of structural memory in performance: understanding phrase function helps
performers retrieve expressive cues in real time. The clarinetist should analyze
the score’s harmonic pacing and align breath points with musical syntax rather
than bar lines.
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Breathing and Pacing

Breathing strategy is central to the Concertinos expressivity. In the
Romantic aesthetic, breath was not merely physiological but expressive as a
marker of emotional contour. The clarinetist’s breath, therefore, shapes the
piece’s narrative flow. Williamon (2004) notes that in effective performance,
physiological control is inseparable from artistic intention. In Weber’s work, the
challenge lies in balancing endurance with expressivity; the player must avoid
mechanical breathing and instead use inhalations as expressive punctuation.

Weber’s phrasing often requires circular planning. For example, the
transition from lyrical to virtuosic sections should not interrupt musical
continuity. Baermann’s (1862) method includes breathing marks aligned with
phrasing structures, which can serve as a template. Applying these to Weber’s
long ascending sequences fosters both efficiency and cohesion. The player
should practice slow-motion breathing exercises to internalize timing without
tension, a principle consistent with Meissner’s (2016) emphasis on guided self-
regulation in instrumental learning.

Tempo and Expression

The Concertino is marked Adagio ma non troppo followed by Allegro,
forming a compact sonata structure. The tempo relation between these sections
is critical: too stark a contrast can break the narrative flow, while too little
differentiation diminishes the drama. Palmer (1997) argues that expressive
timing, the micro-variation of tempo within phrases, constitutes one of the
most powerful communicative tools in performance. In Weber’s writing,
tempo flexibility must reflect harmonic and emotional direction rather than
personal whim. Taylor’s (2015) discussion of musical temporality illuminates
this principle. Romantic time stretches and contracts according to emotional
intensity. The clarinetist must thus think of tempo as elastic rather than fixed.
The Allegro demands precision and rhythmic control, yet it should feel
spontaneous. Controlled rubato at cadential points, executed without breaking
meter, enhances expressivity. According to Leman (2007), such temporal
elasticity embodies musical gesture, linking motor action with expressive
meaning.

Technical and Expressive Synthesis

The technical difficulty of the Concertino lies not in sheer velocity but in the
integration of virtuosity and lyricism. The cadenzas demand even finger action
and tongue coordination. Here, deliberate practice is essential. Ericsson et al.
(1993) define expert performance as the product of sustained, goal-directed
practice emphasizing problem-solving rather than repetition. Applying this
framework, clarinetists should isolate difficult transitions and vary tempo,
articulation, and dynamics systematically.
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Williamon (2004) adds that mental imagery enhances motor control and
expressive clarity. Before execution, the performer should visualize tone color
and gesture. This mental-physical coordination is crucial in Weber’s style,
where phrasing and motion are inseparable. Each technical pattern embodies a
rhetorical meaning: ascending sequences suggest aspiration; descending lines
convey release. Achieving this synthesis transforms technique into narrative.

Pedagogical Strategies
Integrating Historical Methodologies

Pedagogical engagement with Weber’s Concertino in E-flat Major, Op. 26
benefits from situating the work within the continuum of clarinet instruction
established by Baermann (1862) and Klosé (1879). Both methods advocate
incremental mastery through tone and articulation exercises designed to support
the physical and expressive demands of Romantic repertoire. Baermann’s
studies on tone production emphasize gradual dynamic control within long
phrases, precisely the skill Weber’s extended opening requires. Klosé’s
systematic fingering and articulation drills complement this by strengthening
technical precision during the rapid ascending and descending sequences that
dominate the Allegro section.

A practical exercise plan should begin with Baermann’s tone studies
(Book I and 2 Op. 63), applying them to the Adagio introduction to refine
breath connection and resonance. Students should focus on sustaining tonal
stability while executing crescendos that follow Weber’s expressive markings.
The teacher can introduce slow practice with dynamic layering: repeating
each phrase at half tempo while gradually shaping dynamics from piano to
forte across phrases. This trains both air control and embouchure flexibility,
consistent with Klosé’s view that tone quality precedes velocity.

Figure 1 demonstrates Baermann’s (1862) principle of tone-centered
phrasing through sustained notes in E-flat major. The exercise trains students to
maintain embouchure stability and consistent airflow while gradually shaping
the dynamic contour from piano to forte. Each note functions as a study in
resonance and balance, reflecting the expressive tone Weber aimed for in the
Adagio introduction of the Concertino in E-flat Major, Op. 26. Practicing this
exercise with deliberate attention to tone connection reinforces the Romantic
ideal of expressive continuity described by Plantinga (1984) and Lawson (1995).
Teachers should encourage students to view each exercise as an expressive
prototype, cultivating both mechanical fluency and interpretive imagination
(Williamon, 2004).
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Figure 1: Long-Tone Exercise Baermann Method for Clarinet Op. 63
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Deliberate Practice and Expressive Automation

The idea of deliberate practice described by Ericsson et al. (1993) provides
a useful way to understand how technical work in Weber’s Concertino can
lead to expressive control. What defines this approach is not repetition for its
own sake but repetition with intention. Every challenge in the piece such as
synchronizing fingers between Ab and Db or achieving clarity in fast staccato
passages becomes a small study in precision. Students should listen for clarity
of tone, rhythmic balance, and articulation accuracy, focusing on one parameter
at a time. Each repetition then turns into an act of exploration rather than habit.

Chaffin et al. (2002) emphasize that expert performers rely on what they call
performance cues, mental points of reference that help them navigate a piece
during live performance. In Weber’s Concertino, these cues often appear at
expressive peaks, harmonic transitions, or natural breathing points. Identifying
and marking them creates a map between the physical act of playing and the
expressive shape of the music. Slow, mindful practice reinforced by mental
rehearsal allows students to strengthen this connection between gesture and
sound. This type of reflection transforms mechanical effort into meaningful
phrasing. Meissner (2016) similarly argues that guided self-regulation helps
learners move from control to expressivity in instrumental performance.

Klosé’s (1879) pedagogical method offers a bridge between the cognitive
model and practical application. His approach to segmented practice, dividing
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a complex section into smaller, more manageable phrases, supports gradual
mastery without losing musical direction. Through this process, performers
develop control over embouchure, dynamics, and phrasing before bringing the
entire passage together. The goal is not speed but depth, namely understanding
how each phrase breathes, how each articulation contributes to musical intent.

Figure 2 presents a short Allegro excerpt designed for this structured practice.
The exercise shows how step-by-step repetition can evolve into expressive
unity. It demonstrates that deliberate practice, when guided by reflection and
phrasing awareness, is not separate from artistry but part of it. In this sense,
technical fluency and expressive freedom grow from the same foundation; a
thoughtful and disciplined approach to sound.

Figure 2: Structured Segmentation Exercise from H. Klosé’s 25 Daily Exercises, adapted
for the Allegro section of Weber’s Concertino
Allegro
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In this way, a cyclical practice (fragmentation, slow reconstruction,
expressive reintegration) fosters both technical accuracy and interpretive
profundity. Over time, these steps enable the performer to internalize the style
of Weber without reducing musical vitality to mechanical execution.

Breathing, Tempo Control, and Physiological Awareness

Weber’s writing demands a conscious synthesis of physical and musical
breathing. The Concertino'’s phrasing frequently spans beyond natural breath
limits, requiring anticipatory control. Teachers should train students in pre-
breath mapping, identifying where inhalation supports phrasing rather than
disrupts it. A useful strategy is reverse phrasing: beginning from phrase endings
and working backward to determine efficient breath points. This approach
mirrors Williamon’s (2004) principle that physical preparation underlies
expressive freedom.

In addition, breath pacing exercises inspired by Leman’s (2007) embodied
cognition model can enhance synchronization between motion and sound.
Students may practice the Adagio introduction by walking or subtly moving
the torso with each beat to internalize phrasing rhythm. Such motion-based
rehearsal links bodily awareness with musical timing, reinforcing Taylor’s
(2015) idea of Romantic temporality as “lived time” rather than metronomic
sequence.

Tempo control should be treated as expressive design. Teachers can
introduce rubato layering by starting with strict tempo, then allowing students
to reintroduce microflexibility. The goal is to ensure that expressive timing
(Palmer, 1997) arises from musical intention, not habit.

Building Technical Confidence Through Repertoire Integration

Students should not treat the Concertino as an isolated test piece but as part
of a continuum of Romantic clarinet repertoire. Lawson (1995) notes that the
early clarinet’s mechanical evolution shaped composers’ approach to virtuosity.
Linking Weber’s Concertino to similar passages from Spohr or Crusell fosters
stylistic understanding. Teachers might assign corresponding excerpts from
Baermann’s Duo Concertante or Klosé’s Grand Solo to reinforce comparable
challenges of register control and articulation contrast.

Before approaching specific weekly goals, it is essential to contextualize the
Concertino within a broader pedagogical sequence. The following progression
chart demonstrates how technical training, rooted in nineteenth-century clarinet
traditions, can evolve into stylistic literacy. Each stage reflects the integration of
Weber’s compositional language with incremental learning tasks. By aligning
tone, articulation, and phrasing exercises with the repertoire’s structural and
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emotional contour, students internalize Weber’s idiom rather than merely
reproducing it mechanically.

Progression Chart

e Weeks 1-2: Long-tone exercises and studies employing varied
articulations (Baermann, 1862).

e Weeks 3—4: Slow practice of the Adagio section with a focus on tone
resonance.

e Weeks 5-6: Practice of the Allegro sequence—studies at varying
metronomic tempi (Klosé, 1879).

e Weeks 7-8: Performance integration—refinement of rubato phrasing
and controlled breathing segments.

This pedagogical design integrates tradition and cognition: while the
nineteenth-century methodologies of Baermann (1862) and Klosé¢ (1879)
provide the technical framework, the cognitive paradigms advanced by Ericsson
et al. (1993), Leman (2007) and Meissner (2016) offer valuable insights into
the processes of performance learning. Consequently, this model proposes an
integrated clarinet pedagogy grounded in the compositional language of Weber.

Conclusion

Weber’s Concertino in E-flat Major, Op. 26 stands as both an artistic and
educational milestone. Its synthesis of lyricism, virtuosity, and structural
economy makes it an ideal canvas for exploring Romantic expressivity within
disciplined technique. The piece demands that performers engage both the
intellect and the body, developing interpretive judgment alongside refined
physical coordination. As Taylor (2015) articulates, Romantic music extends
temporal experience into psychological depth; Weber’s clarinet writing
embodies this principle through breath, gesture, and phrasing.

From a pedagogical standpoint, the Concertino serves as a bridge between
technical study and artistic interpretation. The combination of Baermann’s and
Klosé’s 19th-century clarinet pedagogy with modern theories of deliberate
and embodied practice (Ericsson et al., 1993; Leman, 2007; Williamon,
2004) enables educators to construct a holistic teaching model. In this
model, mechanical mastery and expressive control are not separate goals but
interdependent processes.

For advanced clarinet students, Weber’s Concertino is not only a challenge
but a formative journey. Each phrase refines awareness of breath, phrasing,
and tonal imagination; each technical passage offers an opportunity to cultivate
precision and emotional insight. Pedagogically, the work reinforces the Romantic
ideal of music as self-expression mediated by discipline. When taught with
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historical awareness and reflective practice, it becomes a powerful medium for
uniting technique, cognition, and artistry. Ultimately, the enduring significance
of Weber’s Concertino lies in its balance between freedom and structure. It
is this equilibrium between physical mastery and expressive surrender that
defines both the Romantic spirit and the clarinetist’s lifelong pursuit of artistry.
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SCAFFOLDING AUTONOMY IN CLARINET PEDAGOGY:
A SINGLE-CASE STUDY OF DIGITAL METRONOME
INTEGRATION AT THE SECONDARY LEVEL

Vahdet Caliskan!

INTRODUCTION

This single-case study examines how a modest digital scaffold can cultivate
autonomy in secondary-level clarinet study by extending teacher intent into
home practice. The participant was a 15-year-old Grade 8 clarinetist in Tiirkiye
enrolled in a conservatory program. Across two semesters with fourteen
instructional weeks each, Semester 1 documented baseline practice without
technological pacing, and Semester 2 embedded a digital metronome within a
structured routine. The intervention used a weekly tempo ladder beginning at
56 bpm, advancement only after two consecutive clean days, a record—review—
revise loop for self-monitoring, and a slow-motion replay rule after breakdowns.
Data came from weekly teacher field notes, home audio recordings, and brief
parent checklists and journals. Analysis combined longitudinal description with
inductive thematic coding focused on tempo stability, articulation, register-
break coordination, breath planning, motivation, and practice discipline.
Results show clear technical and behavioral gains. Highest stable tempo rose
from a baseline maximum of 69 bpm to 84 bpm at mid-intervention and 92
bpm at endline. Pulse stability improved from M = 2.1 to 4.6 on a 1-5 rubric,
break smoothness from M = 2.2 to 4.6, and articulation evenness from M = 2.3
to 4.4. Breath-plan adherence increased from 62% to 95%. Practice completion
moved from a baseline mean of 50% to 100% by Week 14. Mechanisms of
change were the consolidation enforced by the two-day criterion, specific
feedback yielded by the record-review—revise loop, and frustration control
via slow-motion resets. The study contributes clarinet-specific, context-rich
evidence that even a single, well-framed digital tool can scaffold self-regulated
practice, stabilize core techniques, and support motivation when lesson time is
scarce. Limitations of single-case scope are acknowledged, yet procedures are
transferable to similar school settings.

Learning a musical instrument in adolescence remains a demanding process,
and in the case of the clarinet the challenges are particularly evident. At the
secondary school stage, around from eleven to fifteen, students are expected to
refine a range of demanding motor and cognitive skills simultaneously. Breath
1 Asst. Prof., Trakya University State Conservatory, ORCID NO: 0000-0003-3263-8618, vahdetcaliskan@trakya.edu.tr
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control must be sustained across long phrases, the embouchure stabilized under
varying pressures, fingering coordinated across increasingly difficult registers,
and rhythmic accuracy maintained while reading and interpreting notation
(Repp & Su, 2013; Zatorre et al., 2007). Each of these demands requires not
only mechanical repetition but also focused attention and reflective monitoring.
However, in formal school contexts the contact hours between student and
teacher remain limited in Tirkiye. In many programs, clarinet learners receive
no more than two lessons of thirty to forty minutes per week. As a result,
what takes place outside these brief encounters becomes decisive for long-
term progress. Without appropriate scaffolding in those periods, students may
develop counterproductive habits that are difficult to unlearn or lose motivation
when improvements are not easily perceptible (McPherson & Zimmerman,
2002).

The process of learning music also has a dual character that complicates the
pedagogical task. On one level, clarinet performance is deeply individual: the
instrument responds to the singular physiology of the player, from lung capacity
to finger shape, and produces a sound shaped by personal choices of phrasing
and articulation. Yet from the earliest stages students also encounter music
as a collective phenomenon. They play in school bands, small ensembles, or
informal family contexts, where their sound is heard as part of a group texture.
Both sides of this experience, individual and collective, shape the learner’s
identity as a musician. Nurturing autonomy in such a setting is not equivalent
to isolating the learner; rather, it involves fostering responsibility for personal
growth while helping students situate their emerging musical voice within or
alongside a collective environment (Keller et al., 2014; Lan, 2018). For clarinet
pedagogy this means that autonomy must be conceived not only as technical
self-sufficiency but also as an awareness of the relational and social dimensions
of music making.

The integration of digital technology offers one of the most promising
responses to the tension between scarce teacher contact and the long stretches
of individual practice. Adolescents already inhabit a digital world: mobile
devices, applications, and online platforms are embedded in their daily routines.
Tools such as metronomes, tuners, and recording devices have long existed
in analog form, but digital integration makes them more immediate, portable,
and interactive (Acquilino & Scavone, 2022). In this sense, technology does
not arrive as an external supplement but as a natural extension of adolescents’
environment. The key pedagogical question is therefore not whether students
can operate digital tools that they already do, but whether these tools can be
harnessed to support meaningful musical learning (Prensky, 2001). Properly
embedded in clarinet pedagogy, digital resources can provide immediate
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feedback, structure repetitive exercises, and sustain the learner’s motivation to
persist between lessons (Ouyang, 2023; Yihan et al., 2025).

The teacher’s role in this ecology is not reduced but transformed. Instead
of being the sole source of expertise during limited lesson time, the teacher
becomes a designer of learning environments, one who shapes how digital
tools are used, frames reflective questions, and sets incremental goals. Such
a perspective positions pedagogy as the cultivation of autonomy in practice,
so that independence becomes a lived habit rather than a distant ideal
(Guillaumier & Salazar, 2023). This transformation also aligns with wider
trends in educational research that emphasize learner-centered, needs-driven
contexts. Here, instruction is adapted not only to the technical demands of the
clarinet but also to the developmental stage, motivational profile, and personal
circumstances of the learner (Wulf & Lewthwaite, 2016). The challenge for
clarinet pedagogy is to design practice opportunities that are both adaptive and
sustainable, enabling progress even outside the fixed rhythm of weekly lessons.

Despite these possibilities, clarinet-specific research at the secondary
school level remains limited. Studies in broader music education have shown
that digital tools can enhance accuracy, promote reflective learning, and
increase student engagement (Ouyang, 2023; Vikevd & Partti, 2025; Yihan
et al., 2025). However, much of this research has been conducted in general
classroom settings or higher education contexts, where learner maturity,
practice habits, and institutional structures differ significantly from those in
secondary schools. Far fewer studies have examined how adolescents learning
the clarinet experience digital support, and those that exist remain preliminary
(Acquilino & Scavone, 2022; Gao & Li, 2024). This creates a clear gap: while
we know that technology can scaffold autonomy, we lack sufficient evidence
of how this potential unfolds in the specific demands of clarinet practice for
secondary school learners.

Against this backdrop, the present study examines the integration of
technology into clarinet pedagogy with the explicit aim of supporting autonomy
in secondary school students. By synthesizing empirical and theoretical
contributions on feedback systems, self-regulated learning, motivation, and
learner agency, the study considers how digital tools can extend and enrich
traditional pedagogy. The argument advanced here is not that technology
replaces the teacher’s role, but that it extends pedagogical reach into the daily
routines of adolescent learners. In doing so, it creates conditions where clarinet
students can reflect on their progress, sustain motivation, and experience both
the individuality and the collectivity of musical learning in more meaningful
ways.
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Literature Review

The literature on clarinet pedagogy, and on instrumental music education
more broadly, has consistently emphasized the demanding interplay between
technical mastery, cognitive regulation, and motivational support. This triad
becomes especially salient in adolescence, when motor coordination, attention
control, and self-directed habits must consolidate under curricular and temporal
constraints. Within this literature, several strands have emerged as mutually
informing: the roles of technology and feedback in shaping practice routines,
the cultivation of self-regulation and attentional focus, the motivational
foundations of persistence and quality of effort, the expansion of learner agency
through creativity, and developmental perspectives that situate musical growth
across childhood and early youth. Read together, these strands illuminate why
autonomy matters for young clarinetists and where specific gaps remain for
secondary-level clarinet study.

Technology and instrumental pedagogy

A wide-angle view of the technological landscape clarifies both the longevity
of familiar aids and the emergence of newer tools designed to render subtle
aspects of performance more perceptible. Surveying the field, Acquilino and
Scavone (2022) described how practice supports range from metronomes and
tuners to systems that target posture, articulation, and dynamic control, while
insisting that the pedagogical impact of even basic applications depends on
consistent, guided use within structured routines rather than on novelty per se.
For adolescent clarinetists who are still stabilizing embouchure and coordinating
fingerings across registers, this insistence matters because structure is what
turns repetition into progress when lesson time is short. Extending this logic to
embodied feedback, Gao and Li (2024) explored virtual reality environments
tailored to clarinet teaching and reported improvements in breathing, posture,
tonal quality, and motivation; although the study was necessarily small and
exploratory, its value lies in showing that multisensory feedback can expose
dimensions of playing that novices cannot reliably monitor alone. In the
background sits a simple pedagogical truth that the literature now treats as
obvious yet still consequential for design: technology pervades the daily lives
of adolescents, and within that ecology even a modest, well-framed digital
touch can shift the quality of practice (Ouyang, 2023; Prensky, 2001; Yihan
et al., 2025). The question for teachers is therefore not whether learners can
operate tools, but how those tools are embedded so that feedback, pacing, and
goal-setting cohere between lessons.

Self-regulation and pedagogical guidance

A second body of work positions autonomy not as unguided independence
but as a competence that is learned through scaffolding. From a social cognitive
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standpoint, McPhersonand Zimmerman (2002) argued that planning, monitoring,
and self-evaluation function as the core mechanisms by which instrumental
learners shape their own progress; these mechanisms are teachable and, when
taught, transform practice from endurance into strategically organized effort.
The bridging device between mechanism and experience is often the capacity to
hear oneself with distance. In a performance-pedagogy context, Guillaumier and
Salazar (2023) reported that integrating self-recording into instruction sharpened
students’ reflexivity and made technical weaknesses audibly concrete; although
their data come from conservatoire settings, the clarinet-specific implications
for secondary learners are direct because embouchure stability, intonation, and
phrasing are precisely the features that benefit when listening becomes analytic
rather than merely evaluative. A complementary experimental thread concerns
where attention is directed while playing. Investigating attentional focus, Duke
et al. (2011) showed that orienting attention toward sound goals versus bodily
sensations yields different motor outcomes; for fragile tone production on the
clarinet, that distinction implies that teacher cues and technological feedback
should cooperate to channel attention productively, alternating auditory targets
with kinesthetic checks as pieces and passages demand.

Motivation and engagement

A third strand addresses why learners persist, particularly when progress
is slow or non-linear. In a mixed-methods study with adolescents, Ouyang
(2023) found that mobile applications supported routine formation and reduced
attrition when their use was explicitly structured by teachers rather than left to
discretionary choice. At a different scale, Yihan et al. (2025) synthesized forty-
five studies on digital tools in elementary music education and concluded that
achievement and engagement gains are contingent on adult mediation, a finding
that translates cleanly to secondary clarinet pedagogy where parental routines
and teacher framing can determine whether technology supports or distracts. The
mechanisms underlying such effects are captured succinctly by the OPTIMAL
theory of motor learning: autonomy support, enhanced expectancies, and an
external focus of attention interact to optimize performance and learning (Wulf
& Lewthwaite, 2016). In applied music contexts, that interaction appears when
students feel trusted to make choices, are given reasons to expect improvement,
and are guided to listen outward to sound rather than inward to effort.
Correlational evidence with older learners points the same way: Evans and
Bonneville-Roussy (2016) linked self-determined motivation to both practice
quality and persistence, suggesting that, even as maturational differences exist,
the psychological architecture that sustains disciplined practice is similar across
levels and can be cultivated earlier than it often is.
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Creativity and learner agency

Autonomy expands when learners are positioned as authors of their own
musical materials rather than as reproducers alone. Reporting on technology-
supported creation, Lan (2018) showed that when students generate or manipulate
musical content, ownership deepens and self-direction increases, even when
activities are simple and short. This is not an argument for abandoning notation
or repertoire; it is a reminder that small acts of authorship can anchor technical
work, particularly for instruments like the clarinet where tone building and
articulation drills risk becoming detached from expressive purpose. In a more
speculative register, Vakevéd and Partti (2025) examined generative artificial
intelligence (Al) as a collaborator and argued that technology can reposition
learners from compliance toward agency; the clarinet-specific translation of
that claim is modest yet practical, namely that even metronome-anchored
recording cycles can be framed as dialogic partnerships in which the student
and the tool take turns directing the next micro-goal. The broader theoretical
contour is provided by Burnard (2012), who argued for multiple creativities
rather than a singular definition. In this light, clarinet pedagogy that validates
diverse pathways such as improvisation on scales, timbral exploration, or digital
montage supports autonomy by recognizing that technique and imagination
develop in tandem.

Developmental perspectives

Developmental work situates these pedagogical choices across longer
arcs of growth and cautions against over-promising when evidence is thin.
Reviewing music interventions and child development, Dumont et al. (2017)
noted that although positive effects are widely reported, methodological rigor
and documentation frequently lag behind the claims, a reminder that small-n
or single-case interventions can contribute meaningfully when they are thickly
described and analytically careful. From a different vantage, Custodero
(2005) observed indicators of flow in children’s musical engagement and
suggested that immersion and intrinsic motivation emerge early and echo into
adolescence; for clarinet study, this implies that designing practice to afford
concentrated absorption (clear goals, immediate feedback, balanced challenge)
may be as consequential for retention as the choice of exercises themselves.
Finally, ensemble-focused research on synchronization and coordination adds
the social dimension that introductory pedagogy sometimes neglects: Keller et
al. (2014) analyzed the psychological and neurophysiological mechanisms that
enable real-time joint action, a reminder that even intensely individual work on
tone, breath, and finger fluency is ultimately oriented toward collective sound
and that autonomy must be cultivated without severing the sense of belonging
that ensemble experiences provide.
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Across these strands, a coherent picture emerges of autonomy as a learned,
scaffolded capacity that depends on how feedback, attention, motivation, and
authorship are organized within and between lessons. Technology figures in
this picture not as a substitute teacher but as part of the ecology that carries
instructional intent into the long stretches of solitary practice; when its use is
deliberately framed, even a single tool can tilt routines toward better focus and
more reliable progress (Acquilino & Scavone, 2022; Gao & Li, 2024; Ouyang,
2023; Yihan et al., 2025). At the same time, the clarinet-specific evidence at the
secondary level remains relatively thin, with exploratory contributions pointing
the way but leaving many practical questions open. The present work responds
to that space by detailing a single-learner, single-application intervention, not
to generalize beyond its remit but to provide analytically careful, context-
bound evidence that can be read alongside the larger theoretical and empirical
literature.

Method
Research Design

This study used a qualitative single-case design to follow one learner across
a full school year and to explain how a targeted pedagogical routine worked in
practice (Yin, 2018). The aim was to describe process and mechanism rather
than to estimate effects for a population. The unit of analysis was the learner’s
real practice ecology: weekly lessons, home practice, parental support, and a
simple digital scaffold. The design allowed close, longitudinal observation with
enough detail to show what changed and why.

Setting and Participant

The study was conducted in Tiirkiye within a state conservatory program
at the secondary level, where instrumental training is formally embedded in
the curriculum. In this context, clarinet instruction is delivered through weekly
one-to-one studio lessons, with two class hours allocated to the instrument per
week. The participant was a fifteen-year-old Grade 8 student who had received
continuous clarinet education since Grade 5, accumulating three years of
consistent training with two weekly lessons across Grades 5, 6, and 7. This
regular provision reflects the structured approach typical of conservatory-based
music education in Tiirkiye.

Despite this consistent instruction, progress remained fragile in areas such as
tempo stability, articulation, and register-break coordination. A key factor was
that, outside of the weekly lessons, home practice lacked systematic scaffolding.
In the regular program, students were not routinely encouraged to use external
pacing tools such as metronomes during solitary practice. The present study
therefore introduced a simple digital scaffold: a metronome application
installed on the learner’s personal mobile device, embedded into a structured
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home practice routine. The aim was to extend the teacher’s influence beyond
the limited lesson hours and to support disciplined, self-regulated practice in
the home environment. While technology integration in music education has
increasingly expanded to include advanced tools such as virtual reality and Al
(Gao & Li, 2024; Vikeva & Partti, 2025), this intervention adopted a stepwise
approach by beginning with a digital metronome.

The rationale was to provide an accessible entry point into technology-
enhanced practice and to introduce the learner to structured digital integration
in manageable form. Practice took place in a quiet corner equipped with
a music stand and the learner’s device for metronome pacing and recording
tasks. Weekly face-to-face lessons refined technique, set incremental goals, and
framed expectations for home practice, while the digital tool sustained structure
during daily work. Written informed consent was obtained from the parents and
assent from the student before data collection began.

Materials
Repertoire: Vingt-cing études faciles et progressives by Jacques Lancelot,
Etude No. 14 (Editions Musicales Transatlantiques, Paris). This study piece

was selected for progressive demands in breath support, even articulation,
register-crossing, and rhythmic steadiness.

Technology: a mobile metronome application used to pace practice and
provide consistent rhythmic feedback.

Recording: the learner’s mobile device for weekly lesson snapshots and
selected home-practice takes.

Procedure

The year was organized in two phases: a baseline semester without technology
and an intervention semester with a clearly framed metronome routine.

Semester 1: Baseline (no technological scaffold)

e Weeks 1-2: Diagnostic baseline. In the lesson, the learner performed a

slow long-tone sequence, a register-crossing scale at a self-chosen tempo,

and a single read-through of the étude. End-of-week audio snapshots
were taken.

e Weeks 3—4: Posture and breath planning. Home practice remained
unpaced to observe natural tempo drift and articulation habits.

e Weeks 5-6: Articulation focus in short étude excerpts. A second
diagnostic snapshot closed Week 6.

e Weeks 7-8: Register-break coordination with slow movement
preparation in lessons. Home practice continued without the metronome.
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Weeks 9-10: Phrase structure and planned breaths. The learner marked
breath points on the score and compared planned versus actual breaths in
the weekly recording.

Weeks 11-12: Consolidation. Repetition of the diagnostic routine from
Week 2 for comparability.

Weeks 13-14: Pre-intervention audit. Teacher notes, audio snapshots,
and parent remarks on daily practice consistency were compiled to set
precise targets for Semester 2.

Semester 2: Intervention (metronome-embedded routine)

A simple weekly “tempo ladder” guided practice. Advancement required
two consecutive clean days at the current tempo. A slow-motion replay rule
was used after any breakdown.

Week 1: Re-baseline, then working tempo set at J = 56. Daily blocks
alternated twenty seconds of focused playing with short resets. Each
excerpt needed two clean takes: correct rhythm and stable coordination
at the break.

Week 2: Same tempo. A record-review—-revise loop began: record the
final take, listen once with score in hand, mark mismatches, then play
one revised take. A simple parent checklist confirmed block completion
without quality judgments.

Week 3: Advance to J = 60 if two clean days at 56 were achieved,
otherwise hold. Lesson time modeled finger preparation and micro-
breath adjustments.

Week 4: J = 64, adding brief articulation contrasts within blocks to avoid
shallow tonguing.

Week 5: J = 68, introducing the slow-motion replay at J = 50 for eight
bars immediately after any collapse, then return to the working tempo.
Week 6: J = 72, weekend blocks extended by five minutes to stabilize
long phrases.

Week 7: J =76, each block opened with a stated micro-goal (for example,
evenness at the break or clarity on beat two) that was checked against
playback.

Week 8: Mid-semester checkpoint. Full étude at the highest stable tempo,
side-by-side with Week 1 to review change and reset targets.

Weeks 9-12: Same rule set at J = 80, 84, 88, and 92. Advancement

always required two clean days. Any breakdown triggered immediate
slow-motion replay before resuming.
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e Week 13: One-minute continuity segments to confirm phrase-level
stability beyond excerpt success.

e Week 14: Final recorded run at the highest tempo that preserved tone
quality and even articulation, followed by a guided reflection on bodily
feel and audible difference.

The metronome carried pacing and countable feedback into home practice.
The parent verified completion of blocks. The teacher refined technique in the
weekly lesson and set the next attainable rung on the ladder.

Data Collection
Three sources were coordinated across both semesters.

1. Teacher field notes written immediately after each lesson recorded
technical events such as break failures, unplanned breaths, and articulation
collapses, together with short comments on practice behavior.

2. Audio recordings captured the end-of-week lesson snapshot during
Semester 1 and the final take of each practice block during Semester 2.

3. Parent reflective journals documented whether daily blocks were
completed and, when relevant, brief comments from the learner about
motivation or frustration.

Data Analysis

Analysis proceeded in two passes. First, a longitudinal description aligned
notes, recordings, and parent entries by week to track plateaus, increments,
the two-day clean-take criterion, and activation of the slow-motion rule.
Second, an inductive thematic coding focused on tempo stability, articulation
clarity, register-break coordination, breath planning, motivation, and practice
discipline. Codes were defined with brief, concrete examples. A code-recode
check two weeks later tested stability of interpretation. Disagreements were
resolved by returning to dated audio and notes.

Trustworthiness and Ethics

Credibility rested on data triangulation across teacher notes, audio, and
parent journals. Member checking occurred in brief end-of-week conversations
where preliminary interpretations were shared with the learner and, when
present, the parent. Thick description appears in the reporting of concrete
procedures such as the two-day criterion, the slow-motion rule, and weekly
tempo targets. Dependability was supported by an audit trail of assignments,
recordings, and dated notes. Reflexivity was maintained through a short teacher
journal that justified pacing and feedback decisions in situ. All procedures
followed informed consent, with assent reaffirmed at the start of the intervention
semester.
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Results

Across the school year the learner progressed from irregular, self-paced
work to a structured routine that stabilized tempo, articulation, breath planning,
and register-break coordination. Outcomes are reported at three levels: (a) a
week-by-week ladder showing stability before tempo increases, (b) checkpoint
summaries from baseline to mid-intervention and endline, and (c) section-level
reliability around the register break. Practice discipline improved in parallel
with musical control.

Tempo stability

The protocol required two consecutive clean days before any tempo
increase. The highest stable tempo rose from 56 BPM in Week 1 to 92 BPM
in Week 14, with a brief plateau around Weeks 4-5 (approximately 68 BPM)
and a minor dip at Week 9 (approximately 80 BPM) before the final rise (see
Figure 1). Timing variability narrowed from approximately 870 ms at baseline
to approximately 270 ms by Week 14, indicating steadier pulse control (see
Figure 2). Pulse stability on the 1-5 rubric climbed from M = 2.1 at baseline to
M = 3.2 mid-intervention and M = 4.6 at endline.

Figure 1 Highest stable tempo by week across baseline and intervention
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Note. Weekly tempo ladder from 56 BPM (Week 1) to 92 BPM (Week 14).
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Figure 2 Timing variability across key weeks
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Note. Variability decreased from =870 ms (Week 1) to =270 ms (Week 14).
Articulation and register-break coordination

Articulation evenness improved with tempo control, rising from M = 2.3 at
baseline to 3.3 mid-intervention and 4.4 at endline. Register-break smoothness
followed the same trajectory (M = 2.2 to 3.0 to 4.6). Section-level analysis
showed broad reductions in errors per minute and faster recovery across the
étude; typical changes ranged from —1.8 to —2.6 errors/min, consistent with the
visual comparison (see Figure 3).

Figure 3 Errors per minute by section (Baseline vs Week 14)
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Note. Baseline vs Week 14 values (A: 2.9—1.1; B: 3.2—0.6; C: 3.1—0.8).
Breath planning and phrasing

Alignment between marked and realized breath points became more
consistent over time. Breath adherence increased from 62% at baseline to
approximately 80% mid-intervention and approximately 95% at endline,
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yielding fewer late inhalations and steadier tone through phrase endings.
Practice discipline

Practice shifted from time-spent to task-completed. Completion rates trended
upward from 73% at baseline to 100% by Week 14, with minor mid-course dips
that resolved as routines consolidated. The assignment load stayed constant,
suggesting gains were driven by clearer routines and verification rather than
volume (see Figure 4). Parallel audio review showed longer sustained counts
and steadier beat tracking during home practice.

Figure 4 Practice completion rate by week
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Note. 73% (Weeks 1-3) — 80% (Weeks 4-5) — 93% (Week 6-7) — 100% (Weeks 8,
10-12, 14), with brief dips that recovered.

Mechanisms of change

Three routine elements appear central: (1) the two-day clean-take criterion
slowed escalation and allowed consolidation at each rung; (2) the record—
review—revise loop converted general feedback into specific, audible targets;
and (3) the slow-motion replay rule provided a neutral reset when breakdowns
occurred, preventing repeated forcing at the limit. Convergence across teacher
notes, home recordings, objective beat analysis, and parent checklists supports
these interpretations.

Discussion and Conclusion

The findings of this single-case study illustrate how a carefully structured
routine, anchored in a simple digital scaffold, can alter the quality and
sustainability of clarinet practice in adolescence. The intervention showed that
incremental tempo increases, supported by a two-day clean-take criterion, slow-
motion replays, and record-review—revise loops, fostered not only technical
stability but also greater consistency in motivation and practice discipline. In
clarinet pedagogy, where long stretches of solitary work shape progress more
decisively than the brief encounters of weekly lessons, these changes highlight
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how autonomy is not a given capacity but a learned competence that emerges
when scaffolding is appropriately designed (McPherson & Zimmerman, 2002;
Guillaumier & Salazar, 2023).

Placed against the wider literature, the results confirm several strands already
noted in instrumental pedagogy. First, they align with claims that technology
is less a novelty than a structuring device whose pedagogical effect depends
on guided, consistent use (Acquilino & Scavone, 2022; Ouyang, 2023). The
gradual narrowing of timing variability and the stabilization of articulation in
this study echo previous findings that metronome-supported or self-recorded
practice promotes attentional focus and reflective monitoring. Second, the
motivational gains observed (fewer missed practice days and sustained
adherence to breath markings) resonate with the OPTIMAL theory of motor
learning, where autonomy support and external focus combine to optimize
performance (Wulf & Lewthwaite, 2016). For a clarinetist still consolidating
embouchure and phrasing, the reassurance of achievable increments seems to
have reinforced expectancies of improvement, a mechanism consistent with
Ouyang’s (2023) observation that structured digital routines reduce attrition in
adolescent learners.

The study also adds nuance to clarinet-specific scholarship, which remains
limited at the secondary level. Gao and Li’s (2024) work with virtual reality
demonstrated that multisensory feedback can expose posture and tonal issues
that novices miss. Although the present case used only a metronome application,
the parallel is instructive: both studies show that even simple or exploratory
technological inputs become effective when framed by teacher mediation and
consistent routines. Similarly, evidence that small acts of authorship deepen
autonomy (Lan, 2018) finds indirect support here, since the student’s self-
review of recordings involved making micro-decisions about articulation and
breath placement that blurred the line between compliance and agency.

At a broader level, the outcomes affirm that autonomy in clarinet study is
scaffolded rather than assumed, and that technology functions best when situated
within the relational ecology of lessons, practice, and parental support. The
parent checklist in this study did not substitute for motivation but reinforced the
external accountability that adolescents often need to stabilize routines. This
interplay of social and individual factors mirrors Keller et al.’s (2014) account
of music as both a solitary and a collective phenomenon, where even intensely
individual clarinet work ultimately points toward ensemble readiness.

The limitations of the study are evident. With only one learner, the
findings cannot be generalized statistically. Yet within the frame of case study
methodology, the value lies in thick description and analytic generalization
(Yin, 2018). By detailing weekly procedures, contextual supports, and specific
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mechanisms of change, the study provides transferable insights for clarinet
teachers who face similar constraints of limited contact hours and extended
periods of home practice. In this sense, the contribution is not to offer universal
prescriptions but to supply grounded evidence of how autonomy can be
cultivated in real conditions.

In conclusion, the integration of a simple digital scaffold into clarinet
pedagogy supported measurable gains in tempo stability, articulation, breath
planning, and practice discipline for a secondary student. These improvements
are consistent with theoretical accounts of self-regulation, motivation, and
attentional focus (Duke et al., 2011; McPherson & Zimmerman, 2002; Wulf &
Lewthwaite, 2016), and they extend clarinet-specific literature by showing that
even modest interventions can carry instructional intent into daily routines. For
Tiirkiye and comparable contexts where lesson time is scarce and self-practice
decisive, such approaches highlight a practical pathway: autonomy is not left
to chance but is deliberately nurtured through structured routines, reflective
feedback, and the judicious use of technology. Future research may expand to
larger cohorts, varied digital tools, and cross-contextual comparisons, but even
in its single-case scope, this study demonstrates how carefully framed digital
integration can bridge the fragile gap between weekly lessons and the long arc
of adolescent musical growth.

Implications

This study shows that clarinet pedagogy at the secondary level benefits
when practice is framed through structured routines supported by simple digital
tools. The tempo ladder, two-day clean-take rule, and record—review—revise
cycle illustrate that autonomy is cultivated, not assumed, aligning with earlier
accounts of self-regulated learning (Guillaumier & Salazar, 2023; McPherson
& Zimmerman, 2002). The findings confirm that even modest applications are
effective when embedded in clear routines, sustaining motivation and focus
rather than serving as novelties (Acquilino & Scavone, 2022; Ouyang, 2023;
Yihan et al., 2025).

The case also suggests that teachers act less as solitary authorities and
more as designers of practice ecologies, combining digital scaffolds, reflective
listening, and parental support to reinforce accountability and agency (Lan,
2018). Although limited by a single participant, one tool, and a one-year
scope, the thick description enables analytic generalization (Yin, 2018). For
contexts such as Tiirkiye, where lesson hours are scarce, these results imply
that structured routines and simple technologies can extend learning beyond the
studio and foster sustainable autonomy in adolescent clarinet practice.



228 | MUZIK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR-X

References

Acquilino, A., & Scavone, G. (2022). Current state and future directions of technologies for
music instrument pedagogy. Frontiers in Psychology, 13, 835609. https://doi.org/10.3389/
fpsyg.2022.835609

Biasutti, M. (2015). Creativity in virtual spaces: Communication modes employed in online music
composition. Thinking Skills and Creativity, 17,117-129. https://doi.org/10.1016/.tsc.2015.06.002

Burnard, P. (2012). Rethinking ‘musical creativity’ and the notion of multiple creativities in music. In
0. Odena (Ed.), Musical creativity: Insights from music education research (pp. 5-27). Routledge.

Custodero, L. A. (2005). Observable indicators of flow experience: A developmental perspective on
musical engagement in young children. Music Education Research, 7(2), 185-209. https://doi.
org/10.1080/14613800500169431

Duke, R. A., Cash, C. D., & Allen, S. E. (2011). Focus of attention affects performance of
motor skills in music. Journal of Research in Music Education, 59(1), 44-55. https://doi.
org/10.1177/0022429410396093

Dumont, E., Syurina, E. V., Feron, F. J. M., & van Hooren, S. (2017). Music interventions and child
development: A critical review and further directions. Frontiers in Psychology, 8, Article 1694.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2017.01694

Evans, P., & Bonneville-Roussy, A. (2016). Self-determined motivation for practice in university music
students. Psychology of Music, 44(5), 1095—1110. https://doi.org/10.1177/0305735615610926

Gao, H., & Li, F. (2024). The application of virtual reality technology in the teaching of clarinet music
art under the mobile wireless network learning environment. Entertainment Computing. Advance
online publication. https://doi.org/10.1016/j.entcom.2023.100619

Guillaumier, C., & Salazar, D. (2023). Transforming performance pedagogies: Interactions between
new technology and traditional methods [Research report]. Royal College of Music / Society for
Research into Higher Education.

Keller, P. E., Novembre, G., & Hove, M. J. (2014). Rhythm in joint action: Psychological and
neurophysiological mechanisms for real-time interpersonal coordination. Philosophical
Transactions of the Royal Society B: Biological Sciences, 369(1658), 20130394. https://doi.
org/10.1098/rstb.2013.0394

Lan, Y.-J. (2018). Technology enhanced learner ownership and learner autonomy through creation.
Educational Technology Research and Development, 66(4), 859—-862. https://doi.org/10.1007/
$11423-018-9608-8

McPherson, G. E., & Zimmerman, B. J. (2002). Self-regulation of musical learning: A social cognitive
perspective on developing performance skills. In R. Colwell & C. Richardson (Eds.), The new
handbook of research on music teaching and learning (pp. 130—175). Oxford University Press.
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0bl/9780199754397.003.0004

Ouyang, M. (2023). Employing mobile learning in music education. Education and Information
Technologies, 28, 5241-5257. https://doi.org/10.1007/s10639-022-11353-5

Prensky, M. (2001). Digital natives, digital immigrants. On the Horizon, 9(5), 1-6. https://doi.
org/10.1108/10748120110424816

Repp, B. H., & Su, Y.-H. (2013). Sensorimotor synchronization: A review of recent research (2006—
2012). Psychonomic Bulletin & Review, 20(3), 403-452. https://doi.org/10.3758/s13423-012-0371-2

Vikevd, L., & Partti, H. (2025). Generative Al as a collaborator in music education: An action-network
theoretical approach to fostering musical creativities. Action, Criticism, and Theory for Music
Education, 24(3), 16-52.

Wulf, G., & Lewthwaite, R. (2016). Optimizing performance through intrinsic motivation and attention
for learning: The OPTIMAL theory of motor learning. Psychonomic Bulletin & Review, 23(5),
1382-1414. https://doi.org/10.3758/s13423-015-0999-9

Yihan, L., Cuong, T. V., Kiss, B., Oo, T. Z., Szabd, N., & Jozsa, K. (2025). The use and effectiveness
of digital tools in elementary music education: A systematic review. Music & Science, 8, 1-23.
https://doi.org/10.1177/20592043251363338

Yin, R. K. (2018). Case study research and applications: design and methods. Sixth edition. SAGE.

Zatorre, R. J., Chen, J. L., & Penhune, V. B. (2007). When the brain plays music: Auditory—motor
interactions in music perception and production. Nature Reviews Neuroscience, 8(7), 547-558.
https://doi.org/10.1038/nrn2152



RETHINKING TITON’S “KNOWING FIELDWORK”
THROUGH A FOUCAULDIAN LENS

Ismail Giingor'

INTRODUCTION

In his “Knowing Fieldwork™ (2008), ethnomusicologist Jeff Todd Titon
proposes an epistemological perspective rooted in hermeneutic phenomenology,
through which he argues that the discipline’s topography can be realigned more
humanely. As a result, the main point of the discipline is uncovered, namely
that the traditionally dominant modes of fieldwork —analysis, transcription, and
explanation— which represent the stance farthest from the musicians, ought to
give way to the coming together and knowing of the musicians themselves. The
central thesis of this chapter is that the dichotomy across the various dimensions
of practice has not only been a theoretical issue but also an ongoing process of
re-training one’s perception from the score to the scene, from the notational
artifact to the dialogic event (Titon, 2008, pp. 25-29). Within this framework,
the traditional fieldwork method introduces a sequence of inquiries meant to
assist extraction and closure. The new ethos of experiencing and understanding
aims to create a meaning-horizon that is not only human-centered but also co-
producer around the lifeworld, which Titon identifies as ethnomusicology’s
most significant pivot (Titon, 2008, p. 27).

A Foucauldian approach does not dispute the ethical value of this
reorientation. Instead, it raises the issue of the conditions of possibility
under which this experiential truth-claim becomes thinkable and credible. To
understand knowledge as a form of truth is to invoke a historically specific truth
regime —an association of discourse, competency, entitlement, and technology
where seeing and saying are brought together. In Foucauldian language,
power and knowledge are not outside each other’s realm; they directly imply
one another, and every power relation matrix (including fieldwork settings)
establishes a knowable domain (Foucault, 1995, p. 27). The experiential turn,
likewise, does not denote a transition from power to openness; rather, it reflects
a reconfiguration of power/knowledge within the ethnomusicological apparatus
that generates and legitimizes claims to truth.

Titon’s case of the blues artist Son House illustrates this displacement. The
researcher arrives with an oral-history schedule and suspends the prefigured
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questioning when the interlocutor’s memory and voice demand a different
temporality of narration. The structured interview exemplifies the examination
(coupling hierarchical observation and normalizing judgment), whereas the
unstructured life narrative activates a confessional economy wherein truth
is tethered to self-unfolding under the researcher’s care. Both modalities are
productive rather than merely reflective; they produce subjects and statements
patterned to institutional and ethical expectations (Foucault, 1990, p. 59; 1995,
p. 184).

While Titon provides friendship and visiting as research’s social basis,
French philosopher Michel Foucault encourages us to interpret the ethical
shift as a fieldwork technology with a dual aspect. Friendship, according to
Titon’s meticulous distinction, can be either instrumental (quid-pro-quo) or
non-instrumental (admiration and care for the Other’s flourishing), and peak
musicking experiences usually lead to the latter (Titon, 2008, pp. 39-41). Visiting,
in the way that Henry Glassie described the ceilidh, makes conversation a form
of art, and mutual discovery becomes a sought-and-found experience. It is the
social basis of fieldwork (Glassie, 1995; Titon, 2008, pp. 39-40). A Foucauldian
inflection appreciates this ethos while interrogating how care, decorum, and
long-term obligation can function as conduct of conduct —guiding revelation,
pacing disclosure, and aligning the interlocutor’s voice with archival and
editorial norms that uphold downstream legibility and authority (Foucault,
1982, pp. 783-784, 794). Titon’s deconstruction of the quest —preparation and
apprenticeship, locomotion to a foreign land with writing tools, battling with
strange concepts, glorious return— already suggests the institutional circuitry
where the fieldwork truths are created and recognized (Titon, 2008, pp. 40-41).

Hence, the matter is not again to make the explanation/understanding
opposition but to find approaches to how particular devices and settings have
historically linked explanatory and interpretive frameworks. Ethnomusicologist
Titon sees the history of the discipline moving from linguisticist comparativism
to a humanities-rooted phenomenology (Titon, 2008, pp. 27-29). A Foucauldian
archaeology of this also requires rules of formation that allowed narrative, filmic,
and hypertextual genres to be truth vehicles and asks what archives —understood
not just as repositories but as rule-systems that create and sustain statements—
choose and fixate the materials that later become evidence (Foucault, 2002, pp.
129-136). In simpler terms, the experiential turn is not only an ethical correction
to the former scientism; it reconstructs the apparatus through which the field
delineates objects and subjects, assigns roles, and legitimizes its claims.

This chapter argues that such reconfiguration can be analyzed without
sacrificing its ethical and phenomenological gains. The task is twofold. First,
to produce a thick description of musicking’s deep, slow togetherness —an
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epistemic yield irreducible to the propositional (Titon, 2008, p. 29), and second,
to trace the media, role-relations, and institutional circuits so that the truths
produced are not only convincing but also reflexively accountable for their
conditions of production.

THE NATURALIZATION OF UNDERSTANDING AND THE
POWER/KNOWLEDGE NEXUS

Having mapped Titon’s experiential turn and its Foucauldian problematization
in broad strokes, this section turns to the epistemological distinction between
understanding and explanation that underpins his proposal.

Titon utilizes the duality of humanities and sciences, which are understanding
and explanation, to change ethnomusicological knowledge from object-
analysis to subject-interpretation. Understanding methods are more focused on
people and their agreements or experiences lived through, while explanatory
ones (hypothesis, inference, law) are inclined to predict and control. When the
inquiry is not an extinct object but an interactive/participatory practice analysis,
it gives way to interpretation (Titon, 2008, pp. 27-29). The philosophical lineage
(Dilthey-Schutz-Gadamer) endorses the presence ethic that puts supervision of
telling unstructured narratives, life stories, and phenomenological descriptions
over instrumentally structured interviews and data regimes (Titon, 2008, pp.
26-27).

A Foucauldian examination neither dismisses nor merges the distinction;
it suspends the presumption that interpretive intimacy automatically confers
epistemic privilege. If power and knowledge directly imply one another, then
understandings, types, methods, and beliefs must be scrutinized as products of
a historically specific regime of truth (Foucault, 1995, p. 27). The experiential
turn does not find knowledge in an a priori lifeworld; it alters the entire setup
through which statements about musicking are made, distributed, and accepted.
Ranking life narrative over structured interview replaces one technology of truth
with another —trading calibrated interrogation for confessional self-revelation
along with corresponding shifts in power, authorization, and auditability
(Foucault, 1990, p. 59; 1995, p. 184).

Titon’s Son House vignette perfectly illustrates this exchange in that
empathetic listening displaces planned questioning when narrative tempo
demands it. The scene is productive, not reflective; the examination produces
comparable facts across cases, while confession produces a temporality and
texture of truth grounded in memory, emotion, and character —still subject to
editorial, archival, and ethical protocols that decide what counts as a credible
voice. Hence, even as Titon properly emphasizes differences in knowledge
across modalities, a Foucauldian account asks how each genre formats persons
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and sounds into readable artifacts, and how consent regimes, review boards,
and disciplinary canons authorize these artifacts as knowledge.

This analytical move does not take away the phenomenological aspect; it
assigns historical context to the effects of truth. The very provocative statement
by Titon —experience meaningful action as music, not read it only as text— is
an upfront challenge to the reductive practices of transcription and note-taking
(Titon, 2008, p. 29). However, narrative ethnography, ethnographic film/video,
and hypertext are not merely neutral channels for transmission; the viewpoint,
editing, sound-image synchronization, and hyperlink structure are the different
formal features that decide what may be included, communicated, and shown as
fieldwork knowledge (Titon, 2008, p. 35). The issue under discussion is not text
against experience, but rather the editorial choices that will then decide their
articulation, which will act as the laws of enunciability in the archaeological
sense (Foucault, 2002, pp. 129-136). Where applicable, Clifford Geertz’s “Deep
Play” is a classic example of dialogic narration (Geertz, 1973).

The importance of ethics becomes even clearer in the case of friendship and
visiting, where the fulfillment of a heroic quest is replaced by an ontology of
conversation, modesty, and mutual discovery (Titon, 2008, pp. 39-41; Glassie,
1995). A Foucauldian interpretation raises the question of how pastoral power —
care and guidance— conditions confession by arranging consent, authorship, and
accountability within already-given scenes (Foucault, 1982, pp. 783-784, 794).
The experiential turn facilitates the production of truths; it does not withdraw
from power but rather redistributes its vectors across media, roles, and rituals
of speech.

FIELDWORK AS A DISPOSITIF: MEDIA, ROLES, AND THE
GOVERNANCE OF KNOWLEDGE

On this basis, the analysis can shift from epistemological distinctions to the
concrete assemblage of media and roles through which fieldwork operates as a
dispositif.

From a Foucauldian perspective, Titon’s representational forms and relational
stances —narrative ethnography, film and video, hypertext and multimedia,
visiting and friendship, the demythologized itinerary— do not merely reflect
experiential understanding; they transform it through an apparatus that
allocates permissions, credentials, and truth-effects (Foucault, 2000, p. 194).
The move from transcription to experience is thus a change in apparatus, not a
disengagement from power.

Narrative ethnography can purposely reduce the author’s presence to a bit
player and let the scene and dialogue interpret the story instead (Titon, 2008, p.
35). Intertextual references like Geertz’s Balinese cockfight essay make it more
dialogic (Geertz, 1973). Film combines picture and sound to make the audience
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a witness. If treated reflexively, it opens up to the spectators and they become
participants in the community’s experiential lifeworld (Titon, 2008, p. 35).
Hypertext allows for non-linear navigation, keeping the paradox of multiple
routes through analysis and testimony by making them accessible (Titon, 2008,
p. 35). These media selections are truth-telling methods such as camera angle,
voice-over presence or absence, editing pace, hyperlink branching, and the
linking of sound, image, and transcript through metadata that are infrastructural
decisions determining the extent to which the material is articulate, audible,
citable, and circulated among editorial and pedagogical channels (Titon, 2008,
p- 35). Thus, Titon warns that experiential media could turn out to be just
illustrated lessons or lab demos if they are not very careful and if they do not
use the right epistemic grammars (Titon, 2008, p. 35).

Titon’s critique of the heroic quest —preparation, inscription devices, travel,
struggle, triumphant return— pushes the analysis toward apparatus. Alongside
the quest’s economy, he places the visitor-to-friend alternative, noting that the
victorious return often fails communicatively because knowledge embedded
in singular experience resists transmission to those who did not live it (Titon,
2008, pp. 40-41). What returns from the field is never a pure essence; it is
a statement whose possibility and authority are preconditioned by schools,
review boards, funding agencies, editorial standards, film festivals, syllabi, and
documentary infrastructures. Even the visiting-friend paradigm travels through
these circuits; its sustainability depends on how institutions recognize and
reward it (Titon, 2008, pp. 39-41; Glassie, 1995).

The mapping of these threads —media repertoire, relational spectrum,
demythologized itinerary— reveals fieldwork as a knowledge governance
process. The examination-centered regimes (structured interviews, tabulated
prompts) create comparable differences, while the understanding-centered
regimes (confessional genres, dialogic scenes, editorial reflexivity) create
authenticating differences. Titon guesses that the latter corresponds to
musicking’s intersubjective grain; Foucault contends that both are productive
technologies. The problem is not about selecting the right essences but rather
about their combined and mediated effects.

STRUCTURED INTERVIEWS, LIFE STORIES, AND
NORMALIZATION

To specify how these apparatuses operate at the micro-level, this section
revisits Titon’s autobiographical vignette as a paradigm case.

Titon’s autobiographical vignette —arriving with a schedule, suspending it
as the interlocutor’s memory finds its own rhythm— has become a disciplinary
parable for the experiential turn. The structured interview combines
hierarchical observation with normalizing judgment, transforming respondents
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into standardized units of difference. The unstructured life story transposes
discipline into a confessional economy where truth is tethered to self-unfolding
under pastoral auspices of care, admiration, and temporal patience (Foucault,
1990, p. 59; 1995, p. 184). Titon shows how relinquishing the schedule allowed
the story to unfold through multiple voices, exemplifying a shift from one
normalizing circuit to another (Titon, 2008, pp. 25-29, 40-41).

In this modified circuit, the genre is transformed into governance. Choosing
life narratives and dialogic scenes not only lightens the tone but also sets up
protocols for the production of statements and their auditing. The locus of
authenticity shifts from identical answers to the narrators whose memory,
feeling, and timing create a moral universe that is understandable. The editorial
and archival infrastructures change their mode of operation; transcripts are
replaced by narrative sequences that are arranged, metadata associate emotional
arcs with performance cues, and recordings and photographs turn into relational
nexuses that reactivate intersubjective experience. Not only do documents
serve as proof, but they also act as pathways re-establishing connections after
departure (Titon, 2008, pp. 25-29).

Confessional truth’s transformation into knowledge in different media is not
random. It proceeds along the same lines, namely that perspective and scene
creation determine at which point events are seen and by whom, editing and
narration control what is visible and to what extent, and hypertext preserves
uncertainty but at the same time limits the paths that are allowed to be taken
(Titon, 2008, p. 35). These are infrastructural choices that set the conditions for
the experiential claims to circulate with scholarly authority.

THE ARCHIVE: FIELD DOCUMENTS AS THE LAW OF THE
SAYABLE

If fieldwork practices are shaped by such apparatuses, their durability
depends on the archival formations that render experiential traces sayable and
reusable over time.

Titon resists reducing human action to text alone; he urges us to experience
meaningful action as music rather than merely read it as text (Titon, 2008, p.
29). This does not abandon evidence. It exposes archival power. The media
disseminating experiential knowledge are rule-bound paths that pre-shape what
may be stated, how it can be recalled, and under what descriptions it may be
taught or contested. Field notes, photographs, and recordings reawaken ties and
scenes after departure. They function as relational media organizing memory,
authority, and claim-making (Titon, 2008, pp. 25-29). In archaeological terms,
such artifacts enact the law of the sayable, in that they govern the emergence,
preservation, and circulation of statements (Foucault, 2002, pp. 129-136).
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Consequently, the experiential turn is an archival reconfiguration. Narrative,
film, and hypertext do not wipe out the archive; instead, they recreate its
formalism. Focalization of narrative allows the ethnographer to be a bit player
in the process while still controlling the sequence and pace; film pushes
presence through sound and image along with interaction; and hypertext
makes a many-worlds scenario available by allowing one to traverse various
testimonies and analyses (Titon, 2008, p. 35). Each of these techniques is a
veridiction-supporting device —point of view, montage, captioning, waveform,
linking— which decides audibility and citability (Titon, 2008, p. 35). If the
reflexive recognition of these rules is absent, experiential media will regress to
the grammars they tried to dislodge (Titon, 2008, p. 35).

The archival lens reshapes the view of friendship and visitation. They
recreate the social ontology of the fieldwork and furnish the conditions of
enunciability that make the confessional genres attractive. Decorum guards
people’s privacy, but at the same time, it organizes turn-taking and, through
the narrative forms that make persons and performances representable within
disciplinary channels, they become commonplace (Glassie, 1995; Titon, 2008,
pp. 39-41). In light of this, two methodological imperatives arise. First, take
Titon’s challenge seriously and acknowledge the temporalities, textures,
and intensities of performance that cannot be summarized in propositional
forms (Titon, 2008, p. 29). Second, set up archival rules and specify which
narrative and cinematic actions convert happenings into teachable, convincing
statements, which hyperlink rules maintain contradiction within the boundaries
of editorial responsibility, and which metadata systems respect relational
obligations without reducing them to keywords (Titon, 2008, p. 35; Foucault,
2002, pp. 129-136).

ETHICAL PROXIMITY, CONFESSION, AND PASTORAL POWER

Finally, the analysis returns to the ethical textures of proximity and care that
both motivate and channel confessional truth-telling in fieldwork.

Titon re-grounds fieldwork ethically in the social ontologies of musicking
—friendship, visiting, conversation as art— offering an alternative to extractive
epistemologies. Friendship is disentangled from utilitarian partnership and
redirected toward the Other’s flourishing, and visiting, immortalized in the
ceilidh, persists as a dignified practice where conversation joins and rejoins
people, sometimes at the cost of discomforts entailed by privacy and modesty
(Glassie, 1995; Titon, 2008, pp. 39-41).

Foucauldian critique questions how such proximity yields truth. In the
contemporary West, confession is a central method of truth production; pastoral
power induces self-revelation through care and guidance, individualizing
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and generalizing at once (Foucault, 1982, pp. 783-784, 794; 1990, p. 59).
The visitor-friendly figure both resists extraction and sets the scene in which
confessional narration becomes possible and desirable, legitimizing life stories,
dialogues, and commentaries as fieldwork knowledge. Politeness that protects
secrecy also regulates turns, allocates authority, and paces the conversion of
memory into a repeatable statement. Hence, proximity redistributes, rather
than abolishes, power across pastoral relations conforming to the archival and
editorial grammars of experiential ethnography.

The media exhibit this redistribution. Narrative might downplay the author,
yet it still depends on the selection of scenes and voice. Film and video can
be interactive, but the filming position, cutting, subtitles, and voice-over are
all decisions filmmakers have to make, and hypertext continues to have a
paradoxical nature through the paths that are assigned (Titon, 2008, p. 35).
Every method affects what is possible to disclose and how the disclosure gains
the credibility of evidence, and in this way, the personal closeness that is their
right is defined differently across classrooms, journals, or festivals. Powerhouse
for God is in a similar situation, as it shows that preaching, chanting, and singing
are commonly done in a pastoral economy, thereby revealing the intertwining
of worship, storytelling, and power (Titon, 1988).

CONCLUSION

The experiential shift signifies not the cutting off of power but a
reconfiguration of the conditions under which ethnomusicological truths can
become sayable, citable, and teachable. Titon shifts the epistemic privilege
from transcription and explanatory analysis to lived intersubjectivity and
musicking, and a genealogical optic reveals that this shift is made possible
by an apparatus comprising role-scripts (visiting/friendship), representational
grammars (narrative/film/hypertext), and institutional circuits (review, funding,
pedagogy, curation) (Titon, 2008, pp. 25-41). The shift from schedule to story,
from laboratory metaphors to conversation scenes, from extractive heroics to
hospitality does not eliminate normalization; it rather shifts the location of its
power through confessional economies and pastoral relations, thereby allowing
some disclosures while barring others (Foucault, 1982, pp. 783-784, 794; 1995,
p. 184).

In terms of method, accepting Titon’s challenge means preserving
performance as a resistant phenomenon against propositional reduction while
nevertheless specifying archival rules —such as focalization and scene-craft
that stabilize testimony without collapsing plurality, camera and montage
arrangements that open reflexive participation instead of simply rehearsing
didacticism, and hyperlink structures that curate paradox as an ongoing
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interpretive situation (Titon, 2008, p. 35; Foucault, 2002, pp. 129-136). Socially
and ontologically, visiting and friendship turn solo victory into shared time even
as they keep privacy and make conversation a skilled practice. Thus, a close
ethical tie is not an acquired trait but a characteristic of knowledge production,
with a criterion of consent linking care to citability, metadata tracking emotional
arcs without derailing them, and editorial thresholds that distinguish testimony
from indulgence without muffling diversity (Geertz, 1973; Titon, 1988, 2008;
Glassie, 1995).

The three genres of narrative, film, and hypertext are considered truth-
making laboratories in pedagogy; it is the students and readers who should
analyze how point-of-view, montage, and linkage act as laws of enunciability
rather than neutral packaging (Titon, 2008, p. 35). Teacher collaboration, in
an institutional framework, has to be acknowledged as co-enunciation —shared
authority over genre, pacing, and distribution, matched by negotiated authorship
and credit practices that are reflective of the actual economies of contribution.
In the case of documents, they should be archivally constructed as connections
between both parties and not as deposits, meant to re-evoke ties of obligation
at a distance while being transparent about curatorial decisions. The end goal
in this regard is neither people-less explanation nor chaotic experience, but a
disciplined hospitality where the interplay of listening-as-knowing and ruling-
as-caring is constantly recalibrated.
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