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ON S0z

Klasik gitarin Tiirkiye’deki seriiveni, bireysel girisimlerle baglayan ve
zamanla kurumsal bir yapiya kavusan bir gelisim ¢izgisine sahiptir. Elinizdeki
bu calisma, s6z konusu doniisiime miitevazi bir katki sunma diistincesiyle
ortaya ¢ikmustir. Tirk halk miizigi ve motifleriyle klasik gitar tekniklerinin
harmanlanmas1 ile uygulanan gitar egitiminin Ogrencilerin performans
ve miizikal ifade becerilerine nasil yansidigini incelemek ve Ogrencilerin
deneyimlerine yonelik goriislerini bilimsel bir temelde paylasmak bu ¢aligmanin
temel ¢ikis noktasini olugturmaktadir.

Calismadaeldeedilenbulgular, kiiltiirel baglami giicliidgretimmateryallerinin
klasik gitar egitimine dahil edilmesinin, yalnizca teknik becerilerin gelisimine
degil, ayn1 zamanda O6grencilerin miizikal ifade kapasitelerinin zenginlesmesine
de 6nemli katkilar sagladigini ortaya koymaktadir. Ogrencilerin agina olduklar
melodilerle ¢alismalari, 6grenme motivasyonlarini belirgin bigimde artirmis;
stire¢ boyunca daha istekli, katilimci ve iiretken bir tutum sergilemelerine olanak
tanimistir. Bu sonuglar, klasik gitar pedagojisinin yalnizca Bat1 repertuvariyla
siirl kalmamasi, yerel miizik kiiltiiriiniin sundugu olanaklarin da sistematik
bigimde egitime entegre edilmesi gerektigine isaret etmektedir.

Bu kitap “Tirkii Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalarin = Gitar
Performansina Etkisi” adli doktora tezinden iiretilmistir. Caligmanin 6gretmen
adaylarina, arastirmacilara ve gitar egitimi alanindaki tiim paydaslara yararh
olmasin dileriz.

Yazarlar
Dr. Mehmet KAYA
Prof. Dr. Engin GURPINAR
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GIRIS
Bu boliimde arastirmanin problem durumu, amaci, 6nemi, problem climlesi,
alt problemleri, sayiltilar, sinirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk miizigi ¢cok seslendirme calismalari, 6zellikle cumhuriyetin ilantyla
birlikte miiziksel doniisiim siiregleri agisindan ivme kazanmig ve bu alandaki
arastirma ve uygulamalar giinlimiizde daha genis bir yelpazeye yayilmistir. Bu
siiregte ¢ok sesli miizik iiretimi, devlet politikalariyla desteklenmis ve egitim
kurumlarinda organize ve planli miizik 6gretimi modelleri gelistirilmeye
baglanmistir. Bu dogrultuda, halk miizigi repertuvarinin ¢ok sesli diizenlemeleri
de ¢agdas Tiirk miizigi sdyleminin temel unsurlarindan biri haline gelmistir.
Bu siirecte geleneksel halk ezgi ve motiflerin Bati miiziginin armonik ve
yapisal araglar1 kullanilarak ¢agdas bir zeminine kavusmasi amaclanmis ve
kimi miizikologlar tarafindan “cagdas Tiirk miizigi” olarak ifade edilen 6zgiin
bir sentez ortaya ¢ikarmaya cgalisilmigti. Buna yonelik yapilan caligsmalara
bakildiginda bu sentezin, 6zellikle piyano ve yayli calgilar ile basladig1 ve
gelistigi, zamanla klasik gitar icrasina da yansidigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi kapsaminda verilen calgi egitimi, ¢esitli
egitim kademelerinde yer almakta ve farkli kurumlarda siirdiiriilmektedir. Bu
baglamda klasik gitar egitimi; devlet konservatuvarlari, egitim fakiilteleri miizik
ogretmenligi anabilim dallari, sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimleri ve giizel
sanatlar liseleri biinyesinde yuriitiilmektedir. Ancak s6z konusu kurumlarda
klasik gitar egitiminin icerigi ve yontemi bakimindan cogunlukla gitar
egitimcilerinin bireysel pedagojik tercihleri dogrultusunda sekillenmektedir.
Bunun temel nedeni, klasik gitar ders igerigineyonelik, giizel sanatlar
liseleri disinda diger kurumlar tarafindan benimsenmis ortak bir miifredatin
olusturulamamas1 ve 6gretim siirecinin biiyiik Ol¢iide bireysel inisiyatiflere
dayali kalmasidir.

Tirkiye’de klasik gitarin bireysel calgi egitimi kapsaminda yaygin olarak
tercih edilmesine ragmen, 6zellikle yerli kiiltiirel 6geleri temel alan ¢ok sesli
uygulamalarinda da sistemli ve siireklilik arz eden bir metodolojik yaklagim
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heniiz yeterince olusturulamamistir. Alan yazini incelendiginde, klasik gitar
icin yazilmig solo eserlerin, ikili-ti¢lii gitar diizenlemelerinin, g¢esitli orkestra
calismalarininve Bat1 klasik miizigine dayali transkripsiyonlarin yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Ne var ki bu repertuvarin 6nemli bir kismi1 Bat1 miizigi
kdkenli oldugu ve yerel miizikal geleri igeren materyallere sinirh diizeyde yer
verildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, sadece 6gretimsel bir eksiklik degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel temsil agisindan da 6nemli bir bosluga isaret etmektedir.

Halk miizigi, Tlrkiye nin zengin miiziksel mirasinin énemli bir pargasidir ve
bireylerin kiiltiirel kimlik olusumunda 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda
klasik gitar egitiminde yerel halk ezgilerine, tiirkiilere ve melodik motifiere
yer verilmesi, 0grencilerin aidiyet duygusunu artirmakta ve calgi egitimine
olan ilgilerini desteklemektedir. Alanda yapilan ¢esitli akademik caligmalar
da ogrencilerin asina olduklar1 melodik yapilarla karsilastiklarinda calgiya
yonelik motivasyonlarinin arttigini ve performans becerilerinin olumlu yoénde
etkilendigini ortaya koymaktadir (Ayyildiz, 2024; Bozyigit ve Birel, 2023;
Dogru, 2022; Ozdek, 2013; Tabak, 2016; Toptas, 2012).

Halk miizigi icerikli klasik gitar diizenlemeleri olusturulurken karsilasilan
baz1 yapisal sorunlar da mevcuttur. Ozellikle Tiirk miiziginde yer alan mikrotonal
yapilarin, klasik gitarin batili ses sistemiyle teknik olarak birebir karsilik
bulamamasi belirli teknik ve teorik uyarlama sorunlarina neden olmaktadir.
Mikrotonal (koma)yapilarin klasik gitar tizerinde dogal yollarla iiretilememesi,
makamsal nitelikteki eserlerin icrasinda smirliliklar dogurmaktadir. Bu
nedenle klasik gitar egitimine yonelik halk miizigi uyarlamalar1 yapilirken
makam temelli yaklagim yerine yerel ezgilerin karakteristik, ritmik ve melodik
dokularina odaklanilmasi daha iglevsel bir yontem olarak diisiiniilebilir.

Bu baglamda 6grencilerin yerel miizik kiiltiiriinden beslenen, melodik olarak
asina olduklan ezgilere dayali egitim materyallerinin kullanilmasi, yalnizca
teknik gelisimlerine degil ayn1 zamanda estetik ve ifade becerilerine de katk1
saglamaktadir(Kaya, 2010; Oncel, 2021).Bdyle bir yaklasim, bireyin kiiltiirel
gecmisinden beslenen miizikal anlatim bigimlerini destekleyerek calgi 6gretim
stirecini daha anlamli ve biitiinciil bir hale getirmektedir. Egitimde kiiltiirel
cesitliligin yansitilmasi, bireyin yalnizca bir icraci degil ayn1 zamanda kiiltiirel
bir tastyici olarak yetismesini desteklemektedir.

Sonug olarak Tirkiye’de klasik gitar egitiminin Bati miizigi merkezli
geleneksel yaklagimlarinin yaninda, halk miizigi temelli yerli kaynaklarla da
zenginlestirilmesi gerekliligi aciktir. Bu dogrultuda, pedagojik gecerliligi olan
ve uygulamada karsilik bulan yeni metot ve materyallerin gelistirilmesi, klasik
gitar egitiminde hem yontemsel hem de kiiltiirel anlamda 6nemli bir ilerleme
saglayacaktir.
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Bu baglamda halk miizikleri ezgi ve motifleri ile klasik gitar tekniklerinin
harmanlanmasiyla olusturulangoksesli etiit ve diizenlemelerin gitar siifi
Ogrencilerinin gitar ¢alma performanslarina nasil bir katki saglayacagi ve bu
stirecin etkileri bakimindan Ogrenci goriislerinin belirlenmesiaragtirmanin
problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

“Tiirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalarin gitar performansina etkisi
nedir?” problem cilimlesini olustururken, alt problemler asagidaki gibidir.

1. Tirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalar1 kapsayan c¢alisma
programinin gitar ¢alma performansina etkilerine iliskin;

a) Teknik,
b) Miizikal,
c¢) Toplam performans,
bakimindan Ontest ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Turkii diizenlemelerine yonelik uygulamalar1 kapsayan ¢alisma
programinin gitar ¢calma performansi iizerindeki etkilerine iliskin 6grenci
gorisleri nelerdir?

3. Tiirkii dlizenlemelerine yonelik uygulamalar1 kapsayan c¢alisma
programinin, sag ve sol el teknik gelisime etkileri bakimindan 6grenci
gortsleri nelerdir?

4. Tirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalar1 kapsayan c¢alisma
programinin miizikalite {izerindeki etkilerine iliskin 6grenci goriisleri
nelerdir?

5. Klasik gitar egitiminde, tiirkii diizenlemeleriyle olusturulan repertuvar ile
Bat1 klasik gitar repertuvarikullanim tercihine yonelik 6grenci goriisleri
nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Universitelerin lisans diizeyinde klasik gitar egitimine bakildiginda belli
basli gitar metotlarinin kullanildigi bunun yaninda ¢ogunlukla klasik gitar
dagarcigindan olusan eserlerin 6gretildigi bilinmektedir. Ozellikle son yillarda
bu dagarciga Anadolu motifleri ile yapilmig 6zgiin eser ile tiirkli diizenlemeleri
de eklenmistir. Klasik gitarin Tiirk miizigi motifleri kullanilarak ve var olan
tirkiilerin klasik gitar teknikleriyle harmanlanip 6gretilmesine yonelik bir¢ok
caligma yapilmistir. Bu ¢aligmalar incelendiginde ¢ogunlukla 6grencilerin 6nce
Tiirk miizigi makam yapisin1 6grenmeleri daha sonra gitarda uygulamalari
istenmektedir. Bunlardan farkli olarak bu arastirma klasik gitar egitimine
yonelik makam bilme kaygisi tasimadan &grencilere bu topraklara ait agina
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olabilecegi ezgi ve motifler kullanilarak gitar 6gretimini hedeflemektedir. Bu
calisma, Tirk halk miizigi ile klasik gitar icrasinda sik¢a kullanilan legato,
tirando ve arpej gibi tekniklerin harmanlanmasiyla olusturulan etiitler ile tiirkii
uyarlamalarinin/diizenlemelerinin gitar derslerinde kullaniminin, 6grencilerin
gitar performans diizeylerine etkilerini ortaya koymay1 ve bu etkilere iliskin
Ogrenci goriislerini belirlemeyi amaglamaktadir.

1.4. Aragtirmanin Onemi

Anadolu insaninin halk miizigi ezgileri ve melodik motiflerine, Bat1 miizigi
formlarma kiyasla ¢ok daha yakin ve asina oldugu sdylenebilir. Bu baglamda,
miizik egitimi literatiiriinde yer alan 6gretim ilke ve yontemlerinden “yakindan
uzaga” ilkesi goz onilinde bulunduruldugunda, klasik gitar 6gretiminde yerel
halk miizigi materyallerinin kullanilmasmin 6grenciler {izerindeki olumlu
etkileri ¢esitli aragtirmalarda ortaya konmustur. Halk miizigi kaynakl ezgiler,
Ogrencilerin kiiltiirel aidiyet duygusunu giiclendirmekte, mizikal ifade
yetkinliklerini artirmakta ve 6grenme motivasyonlarini desteklemektedir.

Bu arastirma, Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
programinda 6grenim goren 6grenciler lizerinde gerceklestirilmis olup, tiirkii
temelli etiitler ile klasik gitara uyarlanmis tlirkii diizenlemelerinin 6gretim
stirecine etkilerini incelemektedir. S6z konusu uygulama, 6grencilerin gitar
performans diizeylerinde meydana gelen gelismeleri ortaya koymasi ve bu
stirece iliskin 6grenci goriislerini yansitmasi bakimimdan 6nem teskil etmektedir.

Ayrica, klasik gitar egitiminin yalnizca Bati miizigi repertuvarina dayali
olarak degil, yerel miizik kiiltiiriinden de beslenen ¢ok boyutlu bir anlayisla
yiiriitiilmesinin 6nemini ortaya koyan bu ¢alisma, bu yoniiyle hem mesleki hem
de 6zengen miizik egitimi alanlarinda klasik gitar 6gretimine katki saglayacak
niteliktedir.

1.5. Arastirmanin Sayiltilan

* Arastirmada calisma grubu icin hazirlanan Halk miizigi icerikli etiit ve
diizenlemelerin aragtirmanin amacina uygun hazirlandigi,

* Hazirlanan Halk miizigi igerikli etiitlerin halk miizigi ve motiflerini temsil
ettigi,

* Calisma grubunun hazirlanan ¢alisma programina samimi ve &zenli
yaklastigi,

* (Calisma grubunun yart yapilandirilmig goriisme sorularina samimi
cevaplar verdigi,

* Performans degerlendirme formlariin yansiz bir sekilde dolduruldugu,

arastirmanin sayiltilarini olusturmaktadir.
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1.6. Arastirmanin Sinirhiiklan
*Caligma grubunun Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
birinci, tiglincili ve dordiincii siif gitar 6grencilerinden olusmast,

*Calisma grubunun 6 o6grenciden olusmasi, (Gitar sinifindaki 6grenci
sayisinin siirli olmasi nedeniyle uygulama, tek grup ile gergeklestirilmistir.

*Calisma programin 10 haftalik siireden olusmasi,

aragtirmanin sinirliliklarini olusturmaktadir.

1.7. Tanimlar

Ahstirma:Bir beceriyi, bilgiyi kazanmak i¢in yapilan tekrar; temrin, talim,
egzersiz.(https://sozluk.gov.tr/)

Eser: Emek sonucu ortaya konan tiriin; yapit; iz.( https://sozluk.gov.tr/)

Etiit: On calisma. ( https://sozluk.gov.tr/)

Motif:Bestenin bir pargasina c¢esitli yonlerden birlik saglayan belirleyici
kiigiik birim; drge:( https://sozluk.gov.tr/)



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER
Bubdliimde aragtirmanin kuramsal ¢ergevesi ve ilgili yayinlar yer almaktadir.

2.1. Kuramsal Bilgiler

2.1.1. Muzik Egitimi

Miizik egitimi, felsefi bir bakis acistyla ele alindiginda bireyin entelektiiel,
duygusal ve sosyal gelisimine katkida bulunan 6nemli bir siire¢ olarak ortaya
¢cikmaktadir. Filozoflar, miizigin sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda insan
deneyiminin derinliklerine inen bir ifade bicimi oldugunu belirtirler. Ornegin
Platon, miizikle yapilan egitimin diger egitimlerden daha istiin oldugunu
belirtmis, miizigin ritim ve ahenginin ruhun igine isleyerek kavrama yetisini
gelistirdigini belirtmistir. Miizik egitiminin bireyin diistinme yetisine yonelik
farkindalik olusturdugunu savunmustur (Platon, 2024, s. 143). Benzer sekilde,
Dewey (1980, s. 8). Sanatin deneyim yoluyla 6grenme siirecine olan katkisini
ifade ederken, miizik egitiminin duygusal ve estetik algiy1 gelistirdigine vurgu
yapmustir. Sonug olarak felsefi perspektiflerden bakildiginda miizigin bir sanat
dali olmasinin yaninda, bireylerin kisisel gelisimine yon veren dnemli bir unsur
oldugunu sdyleyebiliriz.

Miizik egitimi, bireylerin sosyal, duygusal ve biligsel becerileri gelistiren
onemli bir disiplin olarak kabul edilmektedir. Aragtirmalar, miizik egitiminin
cocuklarin akademik basarilarin1 ve 6zgiivenlerini artirdigini, bunun yaninda
yaratici diislinme yeteneklerini ve grup c¢alisma becerilerini gelistirdigini
gostermektedir (Hallam, 2010, s. 95; Reimer, 2003, s. 45). Ozellikle grupla
yapilan miizik deneyimlerinin, bireylerin sosyal becerilerinin gelisimine
katki sagladigi, ayn1 zamanda uyum ve empati yeteneklerini de gelistirdigini
sOyleyebiliriz. Ayrica miizik egitimi ve pratikleri, bireylerin 6z disiplin ve 6z
farkindalik kazanmalarina yardimci olmasibakimindan 6nemli olup kendilerini
daha iyi ifade edebilme olanagi sunmaktadir. Tim bunlar goz 6ntine alindiginda
miizik egitimiyle saglanan bu ¢ok yonlii faydalar, sanatsal bir ifade bi¢imi
olmanin 6tesinde bireylerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarinda daha duyarh
hale gelmelerine katkida bulunmaktadir.
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Egitim ortamlarinda miizigin yer almasi, 0grencilerin yaratici diigiinme
becerilerini beslerken ayni zamanda kiltiirel cesitliligi takdir etmelerini
saglar. Bu baglamda miizik egitimi, teknik bilgi ve becerilerin yan sira estetik
duyarlilik ve elestirel diisiinme gibi unsurlart da kapsayarak bireylerin biitiinsel
gelisimini desteklemeyi amaglar. Ugan (2018) miizik egitiminin 6nemini ve
gerekliligini;

“Miizik egitimi, toplumlari, uluslari ve tiim insanligi bicimlendirme,
yvonlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede de en etkili, verimli ve
vararl stireclerden biridir. Bu nedenle miizik egitimi evrensel hak ve gorevdir.
Her bireyin miizik egitimi alma hakkai, her devletin ve toplumun bireylerine miizik
egitimi verme gorevi vardwr. Bu durum evrensel insan haklart bildirgesinde
belirtilidir. "seklindeki ifadeleriyle ortaya koymustur(s. 33).

2005 yilinda Ankara’da toplanan “Miizik Egitimi Anabilim Dali Bagkanlar1”,
genel miizik egitiminin temel ilkelerini sdyle belirlemiglerdir:

*Miizik egitimi, temel insan haklar1 ve egitim haklarindan birirdir.
*Genel miizik egitimi, herkes i¢in gerekli, zorunlu, siirekli ve kesintisizdir.
*Miizik kiltiirii “asgari ortak™ genel kiiltiirlin vazgecilmez bir 6gesidir.

*Insanin miiziksel gelisimi ve basarisi, genel gelisimini ve akademik
basarisini olumlu yonde etkiler(Tarman, 2016, s. 9).

Miizik egitimi alaninda 6nemli ¢aligmalari olan Keith Swanwick’in miizik
egitimindeki temel goriisleri ise agagidaki gibidir:

Miizik Egitiminin Anlam ve Onemi: Swanwick, miizigin sadece bir sanat
daliolarak degil, bireylerin duygusal ve sosyal gelisiminde 6nemli birrol oynayan
bir ifade bi¢cimi oldugunu savunur. Miizik egitimi, 6grencilerinkendilerini ifade
etmeleri ve duygularini anlamalar igin kritik bir aragtir.

C(L)A(S)P Modeli: Swanwick, miizik egitimi i¢in C(L)A(S)P adinda bir
model gelistirir, bu modelin bilesenleri Composition (Besteleme), Audition
(Dinleme), Performance (Performans), Skill acquisition (Beceri kazanimi)
ve Literature studies (Edebiyat calismalar1)’dir. Bu bilesenler arasindaki
etkilesimlerin 6grencilerin miizikal deneyimlerini zenginlestirdigini vurgular.

Duygusal ve Diisiinsel Boyutlarin Birligi: Miizik egitiminin hem duygusal
hem de diisiinsel yonlerden ele alinmasi gerektigini savunur. Miizigin sadece
teknik becerilerle degil, ayni zamanda estetik deneyimler ile anlam kazandigini
belirtir.

Farkli Rollerde Deneyim Kazanma: Ogrencilerin miizikle olan iliskilerini
gelistirebilmeleri i¢in farkli rollerde (besteci, dinleyici veya performans
sanatcis1 gibi) ¢cesitli deneyimler yagsamalarini onerir. Bu ¢esitlilik, 6grencilerin
miizigi daha derinlemesine kavramalarina yardimci olur.
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Toplumsal Baglamda Miizik Egitimi: Miizik egitiminin topluma
entegre edilmesi gerektigine inanir; bu baglamda, genclerin farkli kiiltiirel
perspektiflerden gelen ¢esitli miizikal formlara agik olmalart 6nemlidir.

Aktif Kattmin Tesviki: Ogrencileri pasif dinleyiciler olmaktan gikarip
aktif katilimeilar haline getirmek gerektigini vurgular, bu da onlarin yaratici
potansiyellerini gelistirmelerine olanak tanir.(Swanwick, 2002).

Swanwick’in goriisleriyle birlikte, miizik egitimine yonelik ¢ok yonlii ve
kapsamli bir yaklagim gerektigine dair bir anlayisin gelistigi sdylenebilir.
Bu anlayis, miizik egitiminin sadece teknik becerilerle smirli kalmamasi,
ayn1 zamanda Ogrencilerin duygusal ve estetik deneyimlerini de kapsamasi
gerektigini  one siirmektedir. Swanwickbu c¢alismasiyla miizik egitimi
siirecinin yiiriitiiciileri olan 6gretmenlerin miizigi daha etkili bir sekilde nasil
Ogretebileceklerini anlamalarma yardimer olurken ayni zamanda 6grencilerin
de gelisimlerini ve 6grenmelerini desteklemeyi amaglamistir.Ucan (2018) ise
miizik egitiminin hangi anlayisla ve yontemle yiiriitiildiigiinden bagimsiz olarak
temelde bireysel bir siire¢ oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore birey, miiziksel
davraniglar ancak kendi yasantilari araciligiyla edinebilir ve bu davraniglart
yine kendi yasantilar1 yoluyla doniistiiriip gelistirebilir. (s. 3)

Tiirkiye’de miizik egitiminin siniflandirilmasina yonelik kuramsal yaklagim,
ilk olarak Prof. Dr. Ali Ugan tarafindan sistematik bi¢imde ortaya konmus ve bu
yaklagim, alan yazinda genis kabul gorerek sonraki miizik egitimi ¢aligmalarina
temel teskil etmistir (Tarman, 2016, s. 9).

Genel miizik egitimi, okul 6ncesi, ilkogretim ve ortadgretim kademelerinde,
miizik 6gretmenleri tarafindan yiiriitiilen bir siirectir. Bu egitim, is veya meslek
ayrimi gozetmeden tlim bireylere yonelik olarak saglikli bir yasam igin
gerekli ortak miizik kiiltiirlinii kazandirmay1 hedefler ve her agsamada zorunlu
kabul edilir. Ayrica, miizigin insan formasyonundaki énemi nedeniyle egitim
sisteminin her kademesinde yer alarak toplumda bir miizik kiiltiirii olusturmay1
amaglar(Say, 2012, s. 536; Tarman, 2016, s. 9; Ucan, 2018, s. 34).

2.1.1.1. Amator (Ozengen) Miizik Egitimi

Amator miizik egitimi, miizigi sadece hobi olarak 6grenmek isteyen
bireylere, miizikal deneyimlere yonelik etkin bir katihm saglamak, zevk
almak ve bu deneyimleri yasam boyunca stirdiirmek i¢in gerekli davranislar
kazandirmay1 amaglar. Bu egitim, miizige ilgi duyanlar i¢in zorunlu degildir;
bireylerin motivasyonuna ve yatkinliklarina bagli olarak se¢meli bir nitelik
tagir. Amator miizik egitimi, 6zellikle miizigi seven ve ona goniil veren kisiler
icindir (Say, 2012, 5.537; Tarman, 2016, s.10; Ugan, 2018, s.35).

Ozengen miizik egitimi, bireylerin yeteneklerini ve ilgileri farkina
varip kisisel cabalarla miizige yonelmelerini ve bu baglamda miizige olan
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bagliliklarint derinlestiren bir yaklagimi temsil eder.Bu egitim modeli, her
ogrencinin kendi miizikal deneyimini ve ifadesini gelistirmesine olanak
tanirken, kisisel yaraticihig tesvik eder. Ozellikle besteleme ve dogaglama
gibi uygulamalarla desteklenen bu yontem, 6grencilere 6zgiin eserler yaratma
firsatt sunar. Ayrica 6zengen miizik egitimi, dinamik bir 6grenme ortami
olusturarak isbirligi ve etkilesim yoluyla sosyal becerilerin gelisimine de
katkida bulunur. Sonug olarak, 6zengen yaklasim sayesinde dgrenciler yalnizca
teknik beceriler kazanmakla kalmayip ayn1 zamanda kendilerini ifade etmenin
yollarii kesfederek sanatci kimliklerini de gelistirme sansi1 bulurlar. Amatorler
icin miizik egitimi, dernekler, kurslar, belediye konservatuvarlari, 6zel okullar,
resmi/6zel koro kuruluslari ve online platformlar araciliiyla yapilabilmektedir.

2.1.1.2. Mesleki (Profesyonel) Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, miizigi meslek olarak se¢mek isteyen ve bu
alanda yetenekli bireylere hitap eden bir egitim siirecidir. Bu egitim, miizigin
cesitli alanlarinda gerekli olan bilgi ve becerilerin kazandirilmasini amaglar.
Bireylerin meslegine uygun davranislart gelistirmesi i¢in uzman Kkisiler
tarafindan yiiriitiilen bu siiregte, adaylarin belirli bir diizeyde miizik yetenegine
sahip olduklarint kanitlamak amaciyla miizik yetenek sinavlarindan basarili
olmalar1 gerekmektedir(Say, 2012, s. 537; Tarman, 2016, s. 10; Ugan, 2018,
S. 35). Mesleki miizik egitimi, 6grencilerin miizik alaninda profesyonel bir
kariyer hedeflemeleri i¢in gereken bilgi ve becerileri kazandirmay1 amaglayan
bir egitim bicimidir. Bu egitim programlari; performans, miizik teorisi,
kompozisyon ve miizik teknolojileri gibi ¢esitli disiplinleri kapsar. Bu egitim
stirecinde, Ogrencilere miizik alan becerilerinin yaninda meslege yonelik
yeterlilik de kazandirilmaya calisilir. Ayrica mesleki miizik egitimi, sanatsal
gelisim ile ekonomik ihtiyaglar ve kaygilar arasinda bir denge kurarak,
Ogrencilerin sektorde basarili olabilmeleri i¢in gereken stratejik diisiinme
becerileri kazandirir.

2.1.2. Calg Egitimi

Calg1 egitimi, miizik egitiminin temel taglarindan biri olmakla birlikte,
bireylerin miizikal yeteneklerini gelistirmek ve miizigin evrensel dilini
anlamalarin1 saglamak amaciyla yapilan sistematik bir siirectir. Bu siire¢
bireyin duyusal, bilissel, devinissel,duygusal ve sosyal becerilerini
gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu becerilerin yaninda Colwell (2006), aktif
bir ¢alg1 egitiminin bireylerin 6z disiplinini artirdigini ifade etmekle beraber,
diizenli pratik gerektiren miizik ¢alismalar1 sayesinde, siireklilik saglamayi
ogrendiklerini ve bu durumun genel yasamlarinda basariya ulasmalarinda
o6nemli bir faktor oldugunu belirtmistir.Bu yoniiyle ¢algi egitiminin, yalnizca
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bir sanat disiplini olarak degil bireyin sosyal iliskilerini gii¢clendiren ve yasam
becerilerini pekistiren ¢ok yonlii bir egitim araci oldugunu soyleyebiliriz.

Calgi egitiminde duyusal alan, 6grencinin miizikle ilgili algilama, dinleme
ve degerlendirme yeteneklerini gelistiren bir 6grenme siirecidir. Bu alan,
ogrencilerin miizikal sesleri ayirt edebilme, tonlar1 ve ritimleri dogru bir
sekilde tanimlayabilme gibi duyusal becerilerini kapsar. Duyusal alanin etkin
bir sekilde islenmesi, 6grencilere sadece teknik bilgi saglamakla kalmayip ayn1
zamanda duygusal ve estetik bakis acilar1 kazandirir.

Biligsel alan,bireye miizigin teorik yapisini anlama firsati sunar. Miizikal
terimler, miiziksel kavramlar, nota okuma becerileri ve ritmik yap1 gibi
unsurlarin 6grenilmesine yonelik zihinsel siirecler bu alanin kapsamindadir.
Calg1 egitimindeki bu biligsel siirecler, calgi calma becerilerine yonelik,
miizigin daha iyi anlagilmasi ve ifade edilmesine yardimci olur.

Devinigsel alan fiziksel becerilerin gelisimiyle ilgilidir. Calgi egitimi
siirecinde bireyin miizik aletini kullanma becerilerini fiziksel olarak
gelistirmesine odaklanan bu alan, motor becerilerin yani sira el-goz
koordinasyonu, ritmik alg1 ve viicut farkindalig1 gibi unsurlari igerir. Ogrenciler,
calgiy1 galarken gerekli kas gruplarmi giiglendirirken ayni zamanda ¢alginin
dogasina uygun hareketleri 6grenirler. Devinigsel alanin gelisimi, miizikal
performansin kalitesine dogrudan etki eden kritik bir bilesendir ve bu nedenle
calg1 egitiminde dikkate alinmas1 gereken temel unsurlardan biridir.

Duygusal alanda, bireyin miizik yoluyla kendini ifade etme ve duygularini
aciga cikarma- aktarma becerileri gelistirilmeye ¢aligilir. Bu siire¢ miizikal
deneyimlerin derinlesmesine ve kisisel yorumlarin zenginlesmesine katki
saglayarak bireyin yaraticiliginin a¢iga ¢ikmasini saglar.

Calgi egitiminde sosyal alan ise, bireyin miizik araciligiyla sosyal becerilerini
gelistirmelerine olanak tanir. Bu alan, miizikal bir ortamda beraber miizik
yapmanin, miizikal bilgi becerileri paylasmanin ve sergilemenin yaninda,
iletisim ve empati kurma becerilerini gelistirerek, bireylerin kendini ifade
etme kapasitesini arttir. Bu durumun bireyin 6zgiiven duygusunu gelistirecegi,
bununla beraber ¢algiya yonelik motivasyonunun da artacagini ongoriilebilir.

Calg1 egitimi siirecinde kazanilmasi istenen teknik ve miizikal beceriler,
etkili bir performans sergilenebilmesi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Teknik
ve miizikal ifadelerin kazandirilmasi sistematik ve ¢cok yonli bir ¢algi egitimi
programiyla miimkiin olabilir. Bu siire¢ ozellikle teknik agidan farkliliklar
gosterse de tiim calgilar i¢in benzerlik gdsterir. Bireyin ¢algiya yonelik
olumlu yonde olusturacagi tutum ve davranislar, teknik ve miizikal becerilerin
kazandirilabilmesinin 6n kosulu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu 6n kosulun
sirdiirebilir olmasininin, ig¢sel ve dissal motivasyonlara bagli oldugunu
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sOyleyebiliriz. Genel bir perspektiften baktigimizda g¢algi egitimi siirecinde
dikkate alinmasi gereken bazi temel ilkeleri asagidaki gibi siralayabiliriz.

2.1.2.1. Teknik Calismalar

Kullanilan ¢alginin yapisina gore farkliliklar gésteren dogru durus ve tutus
pozisyonlari, kas iskelet yapisinin sagligi agisindan dikkat edilmesi gereken bir
husustur. Bunun yaninda ¢alg1 6grenme ve icra siirecinde dogru durus ve tutus,
hem rahatlik hem de verimli ses {iretimi agisindan kritik dneme sahiptir.

Etiitler, gamlar, arpejler ve egzersizler gibi ¢esitli teknik calismalar, ¢algi
calma becerisini gelistirmek i¢in ¢ok 6nemli olup diizenli olarak yapilmalidir.
Calg1 6grenimine yonelik yapilan arastirmalar, giinlilk ve yeterince yapilan
teknik calismalarin galgi performans basarisini arttirdigini gostermektedir.
(Ciftci ve Erim, 2022, s. 249)

Her calginin kendine 6zgii fiziki bir yapisinin olmasi sebebi ile sag ve sol
elin kullanim sekilleri farkliliklar gdstermektedir. Icra sirasinda dogru parmak
kullanim1 (duate) miizigin akiciligimma katkida bulunur. Ayrica tercih edilen
duate ile yeterince pratik yapilmasikas hafizasinin olusmasini saglar.

2.1.2.2. Miizikal ifade

Miizikal ifade, icra araciligi ile dinleyicilere aktarilmak istenen duygular
ifade eder. Dinleyicilerin bir miizik eseri ile biitiinlesebilmesi, anlayabilmesi
ve bag kurabilmesi bu miizik eserinde kullanilan miizikal ifadelerin zenginligi
ve samimiligiyle miimkiin olabilir. Performans sirasinda teknik becerilerle
birlikte; ton, renk, miizik ciimlelerinde kullanilan dinamizm ve ifade, giirliik
ve hiz niianslar1 ve biitiinliigiin korunmasi, icracinin dikkat etmesi gereken bazi
miizikal ifade bigimleridir.

Genel olarak calg1 egitimi derslerinin biiylik bir boliimii, teknik becerilerin
kazandirilmasina ayrilmaktadir. Bu durum temel calgi becerileri i¢in kuskusuz
onemlidir ancakmiizikal ifadelerin ve bunun yaninda yaraticiligin da ayni 6l¢iide
Onemsenmesi ve egitim silirecinin bir pargasi haline getirilmesi gerekmektedir
(Ozmentes,2005, 5.96).Calg egitimi siirecinde 6grenci, ¢algi iizerindeki teknik
hakimiyetini belirli bir diizeye tasidiginda, yalnizca fiziksel yeterlilik degil ayn1
zamanda i¢sel miiziksel duyarlili§ini da kullanarak kisisel bir yorum gelistirme
potansiyeline sahip olur. Bu dogrultuda, birey c¢alg1 araciligiyla zihinsel ve
duygusal yasantilarini miizikal anlatima doniistiirebilmekte, bdylece icrasina
Ozglin bir ifade boyutu katabilmektedir(Uslu, 1998, s.5).

2.1.2.3. Sahneleme

Sahne, kazanilan teknik ve miizikal becerilerin nihayetinde sunuldugu
yerdir. Sahnede basarili bir performansin ve dinleyiciler ile giiclii bir
etkilesimin olabilmesi, teknik ve miizikal becerilerin yaninda dogrudan sahne
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hakimiyetini de gerektirir. icranin sunumunda ortaya gikabilecek stres ve kaygi
durumlarini yonetebilmek, kontrol altinda tutabilmek olduk¢a dnemlidir. Sahne
performanslart oncesi kiiciik gruplar oniinde performans pratikleri yapmak,
stres ve kaygt durumlarinin yonetimine katki saglayabilir. Ayrica performans
oncesi sergilenecek eserlere yonelik kayitlarin yapilmasi ve dinlenilmesi yine
performans basarisina katki saglayacaktir.

Calg1 egitiminde kullanilan ¢esitli pedagojik yaklagimlarin basinda
Suziki, Orff, Kodaly ve Dalcroze yontemlerinin oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu yontemlerle genel olarak oOgrencilere ritim ve melodi gibi duyusal
becerilerinin kazandirilmasinin yaninda psikimotor becerilerinde gelistirilmesi
amaglanmaktadir. Birbirlerinden farkli yollar izleseler de bu yontemler, miizik
egitimine dolayisiyla ¢algi egitimine baslama yasmin miimkiin oldugunca
erken olmasi gerektigini ve 0gretilen sarki ile ritim seckilerine yonelik anadil
ve kendi halk miiziklerinin 6nemini vurgulamaktadir.

2.1.2.4. Kodaly Yontemi

Macar kokenli besteci, etnomiizikolog ve egitimci Zoltan Kodaly (1882-
1967)’nin gelistirdigi bu yontemle; sarki sdyleme, miizik okuma-yazma, kulak
egitimi, dans etme besteleme, dogaclama ve dinlemegibi miizikal 6gelerin
kazandirilmasi amaglanmisgtir. (Tarman; 2016, s. 57) Kodaly, anadilinde okuma-
yazma Ogrenebilen herkesin miizik dilini de 6grenebilecegini sdylemektedir.
Ayrica insan sesinin dogal bir ¢algi oldugunu ve herkesin anadili ile kiiltliriindeki
halk miizigini s0yleyebilecegini ve buna yonelik yapilacak miizik egitimlerinin
cok erken yaslarda baslamasi gerektigini belirtmistir.

2.1.2.5. Dalcroze Yontemi

Isvigreli bir miizik egitimcisi ve besteci olan Emile Jaques Dalcroze (1865-
1950)’un gelistirdigi bu yontem, 6zellikle cocugun miiziksel isitme yetenegi
ile ritim duygusunun gelismesine ve bununla beraber ritme eslik eden bedensel
hareketler ile dogaclamalara odaklanmaktadir. Bu miizik yaklasimi ile cocugun
duyussal, psikomotor, biligsel, duygusal ve sosyal becerilerinin bir biitiin olarak
gelistirilmesi amaglanmaktadir. Dalcroze, ritmik yapilar1 kullanabildigimiz ilk
calgimin viicudumuz oldugunu (beden perkiisyonu),bunun yaninda sesimizin
de temel bir ¢algi oldugunu sdylemektedir. (Yapali, 2024, s. 59) Bu yontemle
alinacak miizik egitiminin beden perkiisyonu ve ses disinda diger ¢algilarin
Ogrenimine zemin olusturacagi, ayrica 6grenmenin daha hizli ve etki olmasina
katk1 saglayacagi belirtilmektedir.

2.1.2.6. Orff Yontemi

Orff yontemi Alman miizik egitimcisi ve besteci Carl Orff (1895-1982)
tarafindan gelistirilmistir. Bu yontemin temellerini ritim olusturmaktadir. Miizik
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egitimine, vurmali ¢algilarla baslanilmasi ve bu egitimde ¢ocuklarin bildikleri
tekerleme, sarki ve oyunlarda yer alan ritimlerin kullanilmasi gerektigini
belirtmistir (Tarman, 2016, s. 63). Bu yontemde, agactan yapilan silefon,
metalden yapilan metalofon, davul, zil, def, tahta ritim ¢ubuklar1 gibi daha ¢ok
kiigiik yas gruplarmin rahatlikla ¢alabilecegi vurmali galgilar kullanilmaktadir.
Bu calgilarla ¢ocuklarin ritim duygularmin gelistirilmesi, ayrica dogaclama
yapma firsat1 verilerek yaraticiliklariin agiga ¢ikmasi saglanir. Orff yaklagimi
¢ocuklarin dogustan gelen miizikal yeteneklerini kesfetmelerine olanak tanir.

Mi sol gibi yakin araliklarla baslayan nota 6gretimi, gelisim saglandikca
pentatonik dizi ve daha sonra yedi sesli diyatonik diziye kadar ulasir. Diger
yontemlere nazaran iilkemizde daha yaygin kullanilan Orff yontemi, 2007
yilinda Istanbul’da kurulan Orff-Schulwerk Egitim ve danismanlik Merkezi’nin
kurslar1 ve bir ¢ok milli egitim okulunda uygulanmaktadir. (Tarman, 2016, s.
64)

2.1.2.7. Suzuki Yontemi

Suzuki yontemi Dr. Schinicki Suzuki tarafindan Japonya’da ¢algi egitimine
yonelik gelistirilmistir. Suzuki’ye gore miizik egitiminin amaci, 6zellesmis bir
yetenek gelistirmekten ziyade aktarilabilir beceriler olusturmak ve “giizel bir
insan” yetistirmek olmalidir (Hotta, 2022).Bu yontemde ¢ocuga dogumundan
itibaren oOzellikle suzuki yonteminde bulunan miizikler dinletilmekte ve
boylece ileride galacag eserlere yonelik kulag: egitilmektedir. (Ozen, 2004,
s. 61). Keman derslerindeki deneyimlerden yola ¢ikarak onceleri keman igin
gelistirilen bu yontem daha sonra piyano, cello, viyola, gitar, fliit, arp, blokfliit
ve san gibi calgilara da uygulanmistir(Tarman, 2016, s. 60). Cocuklarin
konugmay1, okuma yazma bilmeden duyussal olarak d6grendiklerini ve buradan
hareketle calgi egitiminde de baglangigta nota 6gretimi olmadan dinleyerek
ve pratik ederek calginin Ogrenebilecegini belirten bu yontem g¢ocuklarin
dogustan gelen miizikal yeteneklerini ailelerin de destegi ile agiga ¢ikarmayi
ve desteklemeyi amaglamaktadir.

Calg1 6grenimi 6rgiin egitim kurumlarinda, kurslarla ya da bireysel ¢cabalarla
olabilmektedir. Ulkemizde calg: egitimi, devlet konservatuvari, miizik egitimi
boliimleri, glizel sanatlar fakiilteleri ve giizel sanatlar liseleri gibi orgiin
mesleki egitim kurumlarinda verilmektedir. Bunun disinda ¢algi egitimi 6zel
kurs merkezlerinde ya da 6zel dersler ile online ya da yiiz yiize, bireysel veya
grup dersleri seklinde yapilabilmektedir.

2.1.3. Klasik Gitar Tarihi

Glintimiizde farkli tiir ve stillerde ¢alinan ve diinya genelinde en popiiler
calgilardan biri olangitarin tarihgesi, ylizyillar Oncesine dayanmaktadir.
Kazibilim ¢aligmalariyla bulunan resim ya da kabartmalarda goriinen telli
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ve Ozellikle sekiz (8) seklindeki calgilarm gitarin kokeniyle olan bagma
yonelik farkli goriislerin oldugu ve bu goriislerin, varsayimlar olarak
karsimiza ¢iktigini soyleyebiriz. Kazibilim ve simgebilim ¢aligmalari ile elde
edilen c¢alg1 unsurlarinin, giiniimiiz ¢algilariyla olan akrabalik iliskilerinin,
aragtirmacilar tarafindan yorumlanmas: ve kokenine yonelik yapilan calgi
siniflandirmalarinin, yasanilan cografya ve beslenilen miizik kiiltiiriine gore
farklilastign goriilmektedir. Ornegin Siimerlere yonelik galigmalartyla taninan
Galpin (1937) telli galgilar siniflamasini harps, lyres ve lute; tifleme calgilar
siniflamasini fliites, pipes ve horns seklinde belirtmigken (Elmas, 1994; Kimler,
1971), Alp (1999) telli calgilar smiflamasini lir ve lavta; tifleme calgilar
smiflamasini da ¢ift fliit seklinde, Sachs-Hornbostel (1914) ise telli ¢algilar
siniflamasini lir, arp, ud, gitar; iiflemeli calg1 siniflamasini fliit, trompet, klarnet
seklinde belirtmistir (s.10). Bunlardan farkli olarak Dingol (1999) ise telli
calgilar siniflamasinda arp, lir ve saz; iiflemeli ¢algilar siniflamasinda fliit, obua,
trompet ve boynuz calgilarini belirtmistir. Galph’in ve takipgileri telli calgilar
siniflamasinda lute ¢algisina yer verirken Dingol’un,bu siniflamada lut yerine
saz (baglama-kopuz) demesinin Tiirk medeniyet algisi ile ilgili oldugu agiktir.

Alaca Hoyiik teki Hitit yerlesim alanlarinda yapilan arkeolojik caligmalarda
elde edilen ve Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan tas
kabartmalarda resmedilen (M.O. 1400), Hitit miizisyeninin ¢aldig1 ve bugiinkii
gitara ¢cok benzeyen (8 seklinde) telli ve perdeli sazin, kayitlardaki ilk gitar
benzeri calgi oldugu ifade edilmektedir. (Elmas, 1986, s. 8; Kanneci, 2001, s.
10) Bu goriisten farkli olarak Summerfield, (2002, s. 9) bu resimdeki ¢algiya
yonelik “Tarihin bu déneminde bolgenin popiiler enstriimani, perdeli veya
isaretli bir boyna sahip olmasina ragmen, giintimiiziin gitar seklinden farkl bir
govdeye sahip olan tanburdu. ifadesini kullanmistir.

A

Resim 1.“Gitar Calan Adam”, Ankara Arkeoloji Miizesi, Hitit Donemi.
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Gitarmn evrimsel siireci ile ilgili arastirmalara bakildiginda kdkene yonelik
lir, arp, ud, lut, tanbur, kopuz, rebap gibi Asya ve Anadolu ¢algilari ile bag
kuruldugu, Avrupa’ya tasindiktan sonra ise ud, lut, vihuela ve lavta gibi calg1
isimlerinin O6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Ud calgisinin, ulastigi cografyalarda
kullanilan dil- gramer kurallarma goére “laguta (al-ud)”, “Laud”, “Lauten”,
“L'ut”, “Lute” gibi isimlerle anildig1 (Dénmez-Ozkan, 2012, 5.99; Kanneci,
2001, s. 10; Kosemihal, 1948, s. 104), VIII. ve IX. yiizyillarda Araplarin
Ispanya’ya girmesiyle Avrupa’ya ulastigi, bu siirecle beraber tel sayilarinda,
akort sisteminde ve sekilsel yapisinda birtakim degisikliklere ugradig: ve lavta
olarak adlandirilmaya baslandigi belirtilmektedir(Elmas, 1994, s. 11; Halvast,
1992, s. 5; Say, 2012, s. 39). Griffiths ve Kieffer’in (2015) aktardigina gore,
lavtanin eski bigimleri Misir ve Pers’ten Cin’e kadar antik diinyanin bir¢cok
bolgesinde bulunmaktaydi. Calginin Avrupa’daki taninirliginin, 822 yilinda
Magribi Ispanya’ya yerlesen efsanevi Pers lavtacis1 Ziryab gibi gdgmenlerle
basladig1 belirtilmektedir. Orta Cag boyunca Avrupa’da cesitli telli ¢algi tiirleri
kullanilmis; bu siiregte ud, Orta Dogu’dan getirilerek Avrupa’da farkli ad ve
boyutlarda, yuvarlak sirtli yeni calgilara donistirilmiistir. Lavta ve daha
kiigiik boyutlu gittern ise bu donemde en yaygin olanlar arasinda yer almaistir.
Lavtanin gelisen ses yapisi, kolay tasinabilirligi, coksesli miizige uygun olmast
ve eslik calgist olarak kullanilabilmesi donemin en popiiler ¢algilarindan biri
olmasini saglamistir(s, 2).Oz¢akir’a (1990, s. 2) gore, Ronesans doneminin
sonlarindan Barok donemin baslarina kadar, gitarin atalarindan sayilan lut
ya da lavta isimli enstriiman olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bu
donemde, biiylik besteci J. S. Bach’in keman igin yazdig1 dort suitin ayrica
lut i¢in de diizenlendigi bilinmektedir. Kanneci (2005, s. 10) ise gitarin ya da
lutun ¢ok sesli miizige yatkin ve solo icraya uygun bir ¢algi olmasi nedeniyle
repertuvarinin gelisip zenginlestigini, bunun da halkin bu enstriimana ilgisini
artirdigini belirtmektedir. Bu ilginin, L. De Narvaez, A. Mudarra, J. Dowland,
G. Sanz, R. de Visee,S. De Murcia,J. S. Bach, S. L. Weiss,G. A. Brescianello,
A. Falcenhagen ve L. Boccherini gibi pek ¢ok dnemli bestecinin bu calgi icin
orijinal eserler bestelemesine zemin hazirladig1 ifade edilmektedir.

Udun Araplar eliyle Ispanya’ya tasinmasiyla beraber Avrupa’ya
yayildigigittigi yerlere gore birtakim degisikliklerle ugrayarak tiirevlerini
ortaya cikarttigi, kendi calim stillerini ve repertuvarlarini olusturdugu
bilinmekteir.Noad’a (1974, s. 6) gore, Ronesans doneminde (yaklagik 1400-
1600) dort telli gitar, cittern, bandora, orpharion ve arp gibi birgok telli ¢algi
kullanilmistir. Ancak bu donemde en yaygin ve énemli enstriiman, genis bir
repertuvara sahip olan ve Ispanya haric tiim Avrupa’da kullanilan ud olmustur.
Ispanyollar ise, ud ile ayn1 akorda sahip ancak gitar formunda iiretilmis vihuela
adli galgiyt tercih etmistir.
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Gitarin kokenine yonelik yapilan bu varsayimlardan en 6ne ¢ikan ¢alginin
ud oldugu ve bu ¢algiin degisip donlismesiyle lavtanin sahneye ¢iktigini
gormekteyiz. Bu varsayimlardan farkli olarak Summerfield’e (2002) gore,
giintimiizde kullanilan alt1 telli klasik gitarin kdkeni farkli bir gelisim siireci
izlemigtir. “Gitar” kelimesi, Fars¢ada “ip” anlamma gelen ftar ile “dort”
anlamindaki char kelimelerinin birlesiminden tiiremistir ve baslangicta dort
telli bir calgiy1 ifade eden char-tar seklinde kullanilmigtir. Zamanla bu ad
Ispanya’da guitarraya, oradan da Avrupa’nin cesitli dillerinde benzer adlara
doniismiistiir. Erken dénem char-tar tiirii galgilardan MO 300 civarinda Yunan
tanburu ortaya ¢ikmis, MS 300 dolaylarinda ise Romalilar kendi tanbur tiirlerini
gelistirmistir. Her iki ¢algi da dort telli olup, Romalilarin bu enstriimanlart MS
476’da, Magriplilerin Ispanya’y1 fethetmesinden yaklasik ii¢ yiizy1il once Iber
Yarimadasi’na gotiirdiikleri diistintilmektedir. Bu Roma tanburlarinin zamanla
guitarra morisca ve guitarra latinaya evrildigi ve her iki formun da 1270
tarihli “The Cantigas of the Wise Alfonso” adli kaynakta acikca tasvir edildigi
kabul edilmektedir. Guitarra latina, gliniimiiz klasik gitarina benzeyen diiz bir
arkaya ve ses tahtasindan tellerin gegtigi bir delige sahipti. Eglik ¢algis1 olarak
kullanild1 ve Vihuela’nin onciisiiydii. Guitarra morisca ise oval bir arkaya
sahipti. Klavye biiylik ve ses tahtasinda birden fazla ses deligi vardi. Bunlar
gibi bir¢ok calgi farkli bolgelerde yayilmis, siirekli gelisip g¢esitlenerek, her
iilkede farkli tipler olusturmustur. (Elmas; 1994, s. 12; Summerfield,2002, s. 9)

Resim 2. Sol tarafta Guitarra Latina, sag Tarafta Guitarra Morisca goriilmektedir: “Yaklasik
1260y1lina ait bu drnek ispanya’da ‘Cantigas de Santa Maria’ adli elyazmasi sarki
koleksiyonlarindan giiniimiize ulagiimistir.”’(Dénmez-Ozkan, 2012)

16.ylizyila gelindiginde gitarin kokenine yonelik 6zellikle ud, lavta, vihuela
ve dort telli gitarin dillendirildigini gérmekteyiz.Griffiths ve Kieffer (2015)
gitarin adimin” Ispanyolcada gittern, guitarra olarak bilinen kiiciik ortacag
lavtasindan ve seklinin vihuela dan geldigini iddia etmistir (s.25).
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Resim 3.“1536 yilinda, gitar tarihinin 11k ya2111 ornegi olarak kabul edilen Ispanyol besteci Luis
Milan’in (1500-1561) “El Maestro” adl kitabinin kapaginda, OrphE:us’un elinde gitarin atasi
olarak kabul edilen vihuela goriilmektedir”(Dénmez-Ozkan, 2012)

Tyler & Sparks’a (2002) gore, 16. ylizyila ait tim bulgular, gitarin o dénemde
kendine Ozgii bir karaktere, isleve, akort sistemine ve repertuvara sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, 16. ylizy1l miizisyenleri, teorisyenleri ve
bestecileri, vihuelay1 bir gitar olarak degil, udun figiir-8 bicimindeki Ispanyol
muadili olarak gormiiglerdir. Bu ylizyilda gitar genellikle dort telli olup, hem
halk arasinda hem de saray cevrelerinde lavta ve vihuelaya benzer yazili
repertuvarla icra edilmistir (s.3).

Ispanyol besteci Luis de Narvaez, gitar ve vihuelanin 16. yiizy1l ispanya’sinda
iki farkli ¢alg1 oldugunu belirtmistir. Juan Bermu tarafindan yaymlayan 1549°da
Osuna’da El libro primo de la declaraci de instumantos adli miizik teorisi kitab1
ve 1555°te genigletilmis bir baski olan El libro llamado declalaci deinstrumentos
musicales kitabinda buna yonelik bilgiler vermis, gitar1 vihueladan daha kiigiik
bir ¢algt olarak tanimlamistir (Tyler &Sparks,2002, s.5).Yine buyiizyilda dort
telli gitar, Ispanya disinda Fransa, Italya, Hollanda ve Ingiltere gibi Avrupa’nin
birgok iilkesinde de popiilerlik kazandi. Bunda yapisal ve teknik gelismelerin
yaninda miizik yaymlariin da artmasi, bu c¢algmin popilerlesmesinin
nedenleri olarak gosterilebilir. Gelisen ve popiilerlesen calgilarin evrimsel
siireginde dilbilim ve cografi farkliliklari olustugu anlagilmaktadir. Ornegin,
Latin dillerinde gitar Guitarra (Isp.), Guitarre (Fr.), Gitarre (Alm), Guitar (Ing.)
ve Chitarra (it.) ve Kithara (Yun.) seklindeki sesletim ve yazi farkliliklartyla
yaziya geg¢irilmistir.
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17. ylizyilin sonlarinda dort telli gitar bir takim degisikliklere ugradi. Akordu
DGBE ye doniistii ve besinci bas A (la)teli eklendi (Griffiths & Kieffer,2015,
$.20; Summerfield, 2002, s.11). Ses aralig1 genisleyen gitar bu hali ile daha
gliclenmis, saraylarda ve konser salonlarima girmis, bdylece genis kitlelere
hitap etmeye baslamistir. Bu donemde “pek ¢ok besteci kendi yarattiklarindan
¢ok opera aryalarini ve piyano pargalarini gitara uyarlamistir’(Elmas, 1994,
s.14).

18.ylizyila gelindiginde tel siralanis1 alt telden {ist tele dogru mi, si, sol, re
ve la seklinde olan bes telli gitara, altic1 tel mi teli eklenmistir. Bu donemde
vihuelanin nesli tiikenmek iizereydi (Noad 1974; Summerfield,2002, s.11).”
Beg telli gitara altinci telin Alman Jakob August Otto (1760-1829) tarafindan
takildigr belirtilmektedir (Elmas, 1994, s.15).Noad bu gitara “Romantik
gitar” demistir. Gilinlimiiz modern gitarmin standart akort sisteminin bu
donemde olustugunu ve giiniimiize degin korundugunu anlamaktayiz. Ayrica
govde yuvarlaklarinin genisletilerek daha belirgin hale gelmesi, sap kismina
on iki perde ¢ubugunun yerlestirilmesi, arkanin diiz standart hale gelmesi ve
akort yapmak i¢in kullanilan burgularin aga¢ yerine metale doniismesi gibi
yeniliklerle beraber gitarin benzerlerini golgede biraktigini, donemin 6nemli
bestecilerin bu ¢algi icin, giiniimiiz 6grenci ve gitaristlerin repertuvarinin
bir bolimiinti olusturan besteler yazdigini gérmekteyiz. F.Sor, D. Aguado,
M. Giuliani, N. Paganini, F. Schubert, N. Coste, M. Carcassi, A.Diabelli, L.
Legnani,F. Gragnani, F. Carulli, F. Molino dénemin bu saz i¢in beste yapmis
onemli isimlerinden bazilaridir (Elmas, 1994; Noad, 1974; Summerfield, 2002).

Yine bu déneme yonelik Elmas (1994), Fransiz Ihtilali sonrasinda gitarin
Fransa’da soylularin elinden c¢ikip halk arasinda yayginlastigini belirtmistir.
Ayrica, Ispanyol gitar yapiminda énemli gelismeler yasandigini ve bu durumun
Ispanya’nin gitar tarihine onemli katkilar sagladigmi vurgulamistir. Bu dsnemde
gitarin Giiney Amerika’ya, 6zellikle de Arjantin’e ulastigin1 ve burada Manuel
Maciel ile Antonio Guerrero gibi taninmig gitaristlerin yetistigini ifade etmistir.
(s.16-17)

18. yiizy1lin sonlarina dogru 6zellikle Ispanya ve italya’da gitarin popiileritesi
artarken, 19. ylizyilin sonlarina dogru, 6zellikle orkestra ¢aligilari ve klavyeli
calgilarin golgesinde kalarak bir diisiise gecmistir (Summerfield,2002, s.12).
19. Yiizyilin sonuna dogru virtiidz gitarist Julian Arcas’dan ilham alan Ispanyol
luthier Antonio de Torres Jurado, genis bir klavye ve daha biiylik govde gibi
giinlimiiz gitarmin standart Olgiilerine yaklagmis, virtiioz gitarist Francisco
Tarrega’da bu yeni versiyonuyla miizisyenleri klasik gitarin muazzam
potansiyelinin farkinda kilacak yeni bir calma teknigi gelistirerek gitarin tekrar
popiiler olmasinin temellerini atmislardir. (Elmas, 1994, s.31; Summerfield,
2002, s.12). Bunlarin yaninda 6zellikle gitarin en biiylik temsilcilerinden



TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMi ‘ 19

ikisi olan Fernando Sor (1778-1839) ve Dionisio Aguado (1784-1849) gitarin
Ispanya’da canlanmasini saglayan en énemli isimlerdendi.

Klasik gitar ile ilgili en 6n 6nemli degisiklerden biri de bagirsak teller
yerine giiniimiizde halen kullanilan naylon tellerin kullanilmasidir. Bu tellerin
kullanim Omiirlerinin daha uzun olmasi, galginin sesinin daha giirlesmesi ve
renk bakimindan zenginlesmesi gibi teknik ilerlemeler, basta A. Segovia, E.
Pujol, A. Diaz, N. Yepes, J. Bream, J. Williams, D. Russell gibi icracilarin iistiin
icra performanslarini beraberinde getirmis, klasik gitar konser salonlarina
taginarak miizisyen ve bestecilerin ilgisini cekmeye baslamistir. Boylelikle gitar
repertuvarlarin en begenilen besteleri, A. Roussel,M.de Falla, M. M. Ponce,H.
VillaLobos,F. M. Torraba, J.Rodrigo, W. Walton, gibi bazi besteciler tarafindan
yazilmistir.

Gitarin yiizyillar siiren evrimsel siirecine bakildiginda bir¢ok yapisal
ve teknik degisikliklere ugradigini, bu degisikliklerle beraber sekillenip
icracilar, besteciler ve halk tarafindan benimsenerek, giiniimiize giiclii bir
kiilliyatla ulastigini1 sdyleyebiliriz. Bat1 tampereman sistemine gore sekillenen
gitarin, giiniimiiz diinyasinda en yaygin ve popiiler ¢algilardan biri olmasimin
nedenlerini, eslik ve solo ¢algisi olarak kullanilabilmesine, kolay temin edilebilir
ve kolay tasimabilir olmasina baglayabiliriz. Glinlimiizde halen degistirilmeye
ve gelistirilmeye calisilan klasik gitar; akustik gitar, elektro gitar, bas gitar gibi
cesitleriyle gitar ailesini olugturmakta ve Bati klasik miizigin disinda g¢esitli
tiirlerde de (pop, flamenco, caz, rock, blues vb.) kullanilmaktadir. Ozellikle
Brazilya,Arjantin, Kiiba, Sili, meksika gibi Latin Amerika {ilkerinde halk
miizigi calgist olarak kullanilmaktadir.

2.1.4. Klasik Gitarda Kullanilan Teknikler ve Miizikalite

Tirando Teknigi: Tirando, klasik gitar icrasinda yaygin olarak kullanilan
temel sag el tekniklerinden biridir. Ispanyolca kdkenli bu terim, “gekme”
anlamia gelir ve parmaklarin teli avug i¢ine dogru g¢ekerek tinlatmasiyla
uygulanir. Bu teknikte, tel calindiktan sonra parmak bir iist tele yaslanmaz;
dolayisiyla ses iiretimi daha acik ve akici bir karakter kazanir. Tirando
teknigi genellikle (isaret), “m” (orta) ve “a” (yliziik) parmaklartyla ¢esitli
kombinasyonlarla uygulanir. Ozellikle arpej ve akor icralarinda tercih edilen
bu yontem, hem yumusak gecisleri hem de melodik ifadeyi 6n plana ¢ikarmak
isteyen icracilar i¢in 6nemli bir kontrol ve esneklik saglar (Elmas, 1994, s.70;
Yeprem, 2001, s. 156).

9
1
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Resim 4. Tirando Teknigi

ApoyandoTeknigi: Apoyando teknigi, klasik gitar ¢aliminda sag el
parmaklarinin (6zellikle i, m ve a) teli tinlattiktan sonra bir {ist tele yaslanmasiyla
uygulanan, sesin daha giiglii ve belirgin ¢ikmasini saglayan bir yontemdir. Bu
teknik, parmagin tel {izerindeki kontroliinii artirarak hem ses hacmini biiyiitiir
hem de melodik netligi destekler. Ozellikle gam yiiriiyiislerinde, hizli pasajlarda
ve melodik vurgunun 6n planda oldugu béliimlerde tercih edilen apoyando,
calim sirasinda miizikal anlatim1 daha etkili hale getirir. Teknik olarak vurus
tamamlandiginda parmak, dogal bir sekilde bir iist tele yaslanir ve boylece
giiclii bir ton elde edilir (Elmas, 1994, 5.70; Giizel, 1994,5.139).

Resim 5. Apoyando Teknigi

Arpej Tekni8i: Arpej, klasik gitar caliminda akor seslerinin ardigik
bicimde ¢alimmasiyla olusan bir tekniktir. Farkli tel kombinasyonlar1 izerinden
gercgeklestirilen bu teknik, sag elin koordinasyonunu ve kontroliinii gelistirme
acisindan oldukea islevseldir. Gitar repertuvarinda pek ¢ok besteci ve egitmen,
p, 1, m, a parmaklarin1 esas alarak cesitli arpej desenleri gelistirmistir. Bu
desenler, hem teknik gelisimi destekler hem de miizikal ifadeye zenginlik katar
(Glizel, 1994,s.142; Saklar, 2001,s.6).
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Nota 1: Arpej nota 6rnegi

Tremole Teknigi: Klasik gitarda sesin dogal uzama siiresinin sinirli olmasi
nedeniyle, stirekli bir tin1 etkisi yaratmak amaciyla gelistirilmis 6zel bir calma
teknigidir. Bu teknikte, sag elin “p” parmagi armonik eslik notalar1 ¢alarken
genellikle uzatilmak istenen melodi notalar1 “a”, “m” ve “i” parmaklariyla
pes pese ve hizli sekilde tekrarlanir. En sik kullanilan diizenleme p-a-m-i
seklindedir; ancak p-i-m-a ve daha geligsmis varyasyonlar arasinda p-i-a-m-i
gibi besli kombinasyonlar da yer almaktadir. Tremolo, hem teknik hem de
miizikal anlatim agisindan gitar repertuvarinda 6nemli bir yer tutar.

Nota 2: Tremole nota drnegi
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Bare Teknigi: Klasik gitar icrasinda bare teknigi, sol elin 6zellikle birinci
parmaginin ayni perde iizerinde birden fazla tele eszamanli olarak basilmasiyla
uygulanan, calginin armonik kapasitesini artiran temel tekniklerden biridir.
Parmak, ilgili perdeye diiz ya da pozisyona bagh olarak hafif acili bir
sekilde yerlestirilerek farkli derecelerde uygulanabilir. iki ya da ii¢ tele
basilarak olusturulan yarim bare ve alt1 teli kapsayan tam bare, en yaygin iki
varyasyonudur. Nota yaziminda genellikle “C” harfiyle gosterilen bu teknik,
yaninda yazili Roma rakamiyla pozisyonu belirtir. Barenin etkinligi, sadece
calinabilirligi degil, ayn1 zamanda g¢alginin ergonomik kullanimini da etkiler;
bu nedenle olabildigince az telin kapatilmas1 ve gereksiz giigten kagiilmasi,
teknik verimliligin temelini olusturur. Bare, klasik gitarda ses araligini
genisletirken, farkli pozisyonlarda yapilan uygulamalartyla tuse hakimiyetini
artirmakta ve ¢alginin ifade giicline 6nemli katki saglamaktadir (Cangokee,
2016:154; Halvasi, 1999, s.73).

Nota3: Bare nota 6rnegi
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Rasgueado Teknigi: Sag elin parmaklarini avug i¢ginden disa dogru hareket

ettiren kaslarin gelisimine katki saglayarak, calgi iizerindeki kontrolii ve hiz
kapasitesini artiran onemli bir uygulamadir. Ozellikle hizli gam icrasinda
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gerekli olan disa dogru parmak hareketlerinin giiclenmesi, bu teknigin diizenli
calisilmasiyla miimkiin olmaktadir. En sik kullanilan rasgueado ¢esitlerinden
biri; a, m ve i parmaklarinin ardisik ve ritmik bi¢imde telleri tarayarak
gerceklestirdigi tekniktir. Bu uygulamada, a parmagi telleri yukaridan asagiya
dogru taradiktan sonra m ve i parmaklar1 ayni yonde onu takip eder. Ardindan,
i parmagi son telden sonra yukari yonde vurus yaparak dongiliyli tersine
cevirir; bu vurusu yine sirastyla a, m ve i parmaklari izler. Bu dongiisel ve hizli
hareketler, hem ritmik tutarliligi hem de parmak kaslariin koordinasyonunu
gelistirmekte, rasgueado tekniginin dogru bigimde icrasint miimkiin kilmaktadir
(Saklar, 2001,s.9; Tennant, 1995, s.44).

Nota 4: Rasguedo nota drnegi

Legato Teknigi: Klasik gitarda “legato” farkli perdelerdeki iki ya da daha
fazla notanin, yalnizca ilkinin sag elle tinlatilmas1 ve devamindaki notalarin sol
el teknikleriyle seslendirilmesiyle gergeklesen bir calma bigimidir. Italyanca
kokenli bu terim, notalar arasindaki gegisin kesintisiz olmasini ifade eder
ve ¢ikici (hammer-on) ya da inici (pull-off) olmak iizere iki temel bigimde
uygulanir. Cikict legatoda parmak ilgili perdeye vurularak ses elde edilirken,
inici legatoda bastig1 perdeden ¢ekilerek alttaki nota seslendirilir. Bagli ¢alim,
melodik akisin daha dogal ve akici olmasimi saglarken, ayni1 zamanda ifadesel
bir zenginlik kazandirir. Tarihsel olarak Sor ve Giuliani gibi besteciler, bu
teknigi hem teknik bir ara¢ hem de miizikal anlatimin vazgecilmez bir unsuru
olarak degerlendirmistir (Halvasi, 1999, s.73; Milli Egitim Bakanligi[Meb],
2016, s.17).

Nota 5: Legato nota 6rnegi

Glissando Teknigi: Klasik gitarda ayni tel iizerinde bir notadan digerine
gecerken parmagin tele basili sekilde kaydirilmasiyla uygulanan bir tekniktir.
Bu kayma hareketi sayesinde sadece baslangic ve hedef notalar degil, aradaki
kromatik sesler de duyulur ve bdylece miizikal bir gecis etkisi yaratilir. Terim
olarak “kaydirma” anlamina gelen glissando, nota yaziminda genellikle iki
nota arasina ¢izilen diiz bir ¢izgiyle gosterilir. Bu teknik, hem melodik akis1
yumusatmak hem de ifade giiciinii artirmak igin sikca tercih edilir (Glizel,
1994, 5.152; Kiigiikosmanoglu, 2006, s.26).
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Nota 6: Glissando nota drnegi
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Flajole Teknigi: Klasik gitarda armonik (flajole) sesler, temel tel
titresimlerinin {ist harmoniklerini seslendirme teknigine dayanan 6zel bir icra
bi¢imini ifade eder. Dogal armonikler, sol el parmaklarimin sap {izerine bask1
uygulamadan, belirli perde demirlerine hafif¢e temas ettirilmesi ve eszamanli
olarak sag el ile tele vurulmasi yoluyla elde edilir. Bu teknikle ortaya ¢ikan
sesler, temel telin dogal titresimlerinin {ist frekanslaridir ve berrak bir tiniya
sahiptir. Genellikle 5. 7. ve 12. perdelerde en net ve giiclii duyum elde edilir.
Bunun yani sira, oktav flajole teknigi ise sol el ile telin ilgili perdesine tam
basilirken, sag elin “i” parmagi ile ayni telin oktav karsiligi olan perde demirine
hafifce temas edilmesi ve “a” parmagiyla telin ¢ekilmesiyle uygulanir. Bu
yontem, siirli sayida dogal armonigin genisletilmesini miimkiin kilmakta ve
daha zengin bir armonik doku sunmaktadir. Armonik teknikleri, hem ses rengi
hem de ifade c¢esitliligi agisindan klasik gitar repertuvarma 6nemli katkilar
sunar. (Gtizel, 1994, s.150; Halvasi,1999,5.74).

Nota 7: Flajole nota drnegi
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Pizzicato Teknigi: Pizzicato teknigi, klasik gitar icrasinda ozellikle ses
rengini ¢esitlendirmek ve belirli pasajlara vurgu yapmak amaciyla kullanilan
onemli bir sag el teknigidir. Latince “pizzicare” (¢ekmek) fiilinden tlireyen bu
teknik, tellere sag elin avug i¢i yastig1 (6zellikle el ayasmin bagparmak kokii)
ile hafifce dokunarak, ayni anda sag el parmaklariyla tele vurulmasi yoluyla
uygulanir. Bu uygulama sonucunda elde edilen ses, kisa, boguk ve tok bir
karakter tasir ve 6zellikle perkiisyona benzer etkiler yaratir.Geleneksel gitar
repertuvarinda sinirli yer bulmasina ragmen, 6zellikle modern gitar eserlerinde
ve ¢agdas bestecilerin ¢aligmalarinda pizzicato kullanimi sik¢a goriilmektedir.
Carlevaro (1995), pizzicato tekniginin sadece renksel cesitlilik saglamakla
kalmadigini, ayn1 zamanda eserin yapisal vurgularini pekistiren énemli bir
ifade unsuru oldugunu belirtmektedir. Ayrica, teknik dogru bir el pozisyonu
ve bilek kontrolii gerektirdiginden, icracinin sag el hakimiyetini gelistirmesine
de katki saglar. Bu baglamda pizzicato, gitaristlere yalnizca teknik bir beceri
degil, aym zamanda estetik acidan ifade zenginligi kazandiran bir uygulama
sunmaktadir (Carlevaro, 1995).
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Nota 8: pizzicato 6rnegi
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Sag el tekniginde, parmaklarin teli farkli bolgelerden ¢ekmesi sesin tinisal
ve renk oOzelliklerinin degismesine olanak tanir. Bununla birlikte, parmagin
teli ¢ekme agisi ile tel lizerindeki temas ve durma siiresi de sesin tini, renk ve
yogunluk gibi niteliklerini belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Bu baglamda, teknik ve miizikalite agisindan sag elin kullanim bi¢imlerinin,
bir eserin icrasindaki ifade giicli ve yorum derinligi lizerinde belirleyici bir
rol oynadig1 sdylenebilir. Ozellikle halk miizigi temelli diizenlemelerin gitara
uyarlanmasinda bu durum daha da 6nem kazanmaktadir. Ornegin, orijinalinde
cura ile icra edilen bir tiirkiiniin gitarla yorumlanmasi sirasinda, parmagin teli
kopriiye (alt esige) yakin bir noktadan uygun bicimde ¢ekilmesi, eserin iislup
ve tavir Ozellikleri bakimindan geleneksel icraya daha fazla yaklasilmasini
saglayabilir.

Miizikalite, dogustan gelen yeteneklerin yami sira egitim ve deneyim
yoluyla gelistirilebilen ¢ok yonlii bir 6zellik olarak kabul edilmektedir. Miizikal
ifade, bir eserin duygusal ve estetik boyutlarmin icraci araciligtyla dinleyiciye
aktarilmasi siirecidir. Bu siireg, yalnizca notalarin dogru ¢alinmasindan ibaret
olmayip, eserin i¢sel anlam diinyasinin dinleyicide yanki bulmasini saglayan
duygusal ve zihinsel siirecleri icermektedir. Dinleyicinin bir miizik eseri ile
duygusal bag kurabilmesi, eserde islenen kiiltiirel veya evrensel motiflerin yani
sira, miizikal ifadelerin ictenligi, ¢esitliligi ve icracinin yorum kabiliyetiyle
yakindan iligkilidir.

Miizikalite ayn1 zamanda kiiltiirel baglam i¢inde sekillenen bir olgudur.
Ornegin, Bati miiziginde armoni ve kontrpuan teknikleri oncelikliyken,
Anadolu halk miiziginde dogaglama ve makamsal duyarlilik daha belirleyici bir
rol {istlenmektedir. Ozellikle halk miizigi alaninda, miizikalite teknik beceriden
¢ok anlatim giicli ve duygusal aktarim séz konusundur.

Miizikalite kavrami, ¢ok boyutlu bir yap1 sergiler ve bu yapiylr meydana
getiren c¢esitli unsurlar, bireyin miizikal yeterligini sekillendirir. Miizikaliteyi
olusturan baslica Ogeler arasinda artikiilasyon, tin1 (tonal renk), giirliik
(dinamik), tempo, entonasyon ve ifade biitiinliigii sayilabilir. Bunlarin yaninda
Reimer (2003), miizikal ifadelerin giicliniin ortaya ¢ikmasi i¢in iyi bir kulaga
sahip olunmasi gerekliginden bahsetmistir.

Artikiilasyon:Bir notanin hangi nitelikte seslendirilecegini belirleyen temel
miizikal bir 6gedir. Notanin bagli, kesik ya da vurgulu calinmasi gibi ifadeleri
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kapsamakla beraber, miizikal ifadenin karakterini dogrudan etkiler. Staccato,
staccatissimo, portato ve legato gibi isaretler, artikiilasyon baglaminda
degerlendirilir. Gitaristler, parmak teknigi ve sag-el vurus bicimiyle sesin
stiresini, siddetini ve gecislerini kontrol ederek farkli artikiilasyon bigimlerini
ortaya koyabilmektedir.

Ton: Kullanilan ¢alginin ya da ses kaynaginin ortaya ¢ikan sesin niteligi ve
renginiifade eder. Klasik gitarda ton {iiretimi, telin yapisin, tirnagin yapisina,
parmak vurus agisina, sag elin konumuna ve dokunusuna gore degisebilmektedir.
Ormnegin tellere kopriiye daha yakin konumdan vuruldugunda daha parlak bir
ses elde edilirken, klavyeye yakin bolgeden yapilan vuruslarda daha yumusak
bir ton lretir.

Giirliik: Calgidan elde edilen sesin siddet diizeyiyle ilgili bir miiziksel
ifadedir. Bir eserin dinamik yapisini belirlemede 6nemli rol oynar. Giirliik
tizerinde bilingli bir kontrol saglamak, yalnizca teknik yeterliligi degil, ayn1
zamanda icracinin miizikal sezgisini ve ifade giiciinii de ortaya koyar. Bu
yoniiyle giirliik, miizikaliteyi dogrudan etkileyen unsurlardan biridir. Miizikte
yaygin olarak kullanilan bazi giirliik terimleri sunlardir: Pianissimo (pp) — ¢ok
hafif, Piano (p) — hafif, Mezzo piano (mp) — orta hafiflikte, Mezzo forte (mf) —
orta siddette, Forte (f) — kuvvetli, Fortissimo (ff) — ¢ok kuvvetli. Bu terimler,
icractya sesin hangi diizeyde duyurulacagi konusunda yon verir ve eserin
duygusal yapisinin dinleyiciye aktarilmasinda énemli katki saglar.

Hiz: Bir miizik eserinin ne kadar yavas ya da hizli calinacagini belirleyen
temel bir miizik 6gesidir. Eserin ruhunu, hareketliligini ve anlatim giiclinii
dogrudan etkiler. Ozellikle klasik gitar caliminda hiz, sag ve sol elin uyum
icinde ¢alismasini gerektirir. El koordinasyonunun gelismesi, notalarin temiz
ve anlasilir sekilde ¢alinmasi agisindan olduke¢a 6nemlidir. Miizik dilinde farkl
hiz derecelerini tanimlamak icin bazi terimler kullanilir. Ornegin, Adagio ¢ok
yavas bir tempoyu, Andante yavag ama akici bir ¢calimi ifade eder. Adantino
biraz daha hizhidir. Moderato orta hizda, Allegretto hareketli, Allegro hizl
ve neseli, Presto ise olduk¢a hizli tempoyu gosterir. Bu terimler hem eserin
karakterini hem de icracinin nasil bir yaklasim sergilemesi gerektigini gosteren
ipuglaridir.

Entonasyon: Calgilarda genellikle dogru perdeye basmak olarak diisiiniilse
de, esas olarak duyurulan sesin hedeflenen frekansa tam olarak karsilik
gelmesi anlamina gelir. Ciinkii bazen perde dogru basilsa bile, ¢alginin yapisal
ozellikleri veya icra teknigindeki kiiciik hatalar nedeniyle ses istenilen frekansta
duyulmayabilir. Bu durumda entonasyon problemleri ortaya ¢ikabilir. Ozellikle
klasik gitarda, parmagin perdenin tam dogru noktasina yerlestirilmesi, dogru
frekansta ses elde etmek acisindan biliylik onem tasir. Ayrica entonasyon
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sorunlari, zamanla galginin yapisindan, tel yiiksekliginden veya telin kullanim
durumundan da kaynaklanabilir.

ifade biitiinliigii: Niians, ciimleleme, artikiilasyon, tempo (hiz) ve giirliik
gibi miizikal 6gelerin tutarli, dengeli ve estetik bicimde bir araya gelmesiyle
olusur. Bu unsurlarin birbirini destekleyecek sekilde uygulanmasi, eserin
duygusal ve sanatsal yoniiniin dinleyiciye etkili bi¢imde aktarilmasini saglar.
Teknik yeterlilikle birlikte giiglii bir ifade biitiinliigiine sahip olmak, dogru
calimin Gtesine gegerek icranin sanat diizeyine ulagmasini miimkiin kilar.

Gitar egitimi baglaminda miizikalite, 6grencilerin calgi icra tekniklerini
edinmelerinin yaninda, miizigin duygusal ve kiiltiirel derinliklerini anlamalar1
ve ifade edebilmeleri agisindan kritik bir role sahiptir. Teknik yeterlilikler,
dogru pozisyon, ritmik yapilar ve nota okuma becerileri miizikalitenin temel
taglarini olustururken, asil miizikal deneyim, 6grencinin miizigi i¢sellestirmesi
ve kisisel yorumunu katabilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu noktada 6gretmenin rolil
sadece teknik 6gretmek degil, ayn1 zamanda 6grencinin miizikal bakis agisini
genisletmek ve onlar1 yaratici diisiinmeye tesvik etmek olmalidir.

Sonug olarak, miizikal ifadeler teknik yeterliligin yaninda, yorumlama
becerilerinin ve estetik duyarliligin harmanlandigi karmasik bir siire¢ olarak,
gitar egitiminde vazgec¢ilmez bir unsur olarak kabul edilmeli ve teknik beceriler
ile teorik bilgiler, miizikal ifadeyle biitlinclil bir yaklasimla 6grencilere
aktarilmalidir.

2.1.5. Turkiye’de Klasik Gitar ve Egitimi

Klasik gitar iilkemizde, gegmisten giiniimiize 6nemli bir gelisim siireci
yasamistir, Gitarin bu gelisim siirecini daha iyi anlamak i¢in Cumhuriyet
Oncesi ve sonrasi siiregler olarak inceleyebiliriz.Osmanli’nin yiiziinii Bati’ya
cevirmesi ve 1slahat hareketleriyle baslayan yenilesme siireci, diger alanlarda
oldugu gibi saray musikisini de etkilemistir. Ozellikle mehterhanenin yerine
Mizika-1 Hiimaylinun kurulmasi ve bagina Giuseppe Donizetti’nin sef olarak
getirilmesi, mizik alanindaki degisimi hizlandirmistir. “Muzika-i Humayun,
ayni zamanda bir miizik okulu ozelligi kazanmistr Fliit,piyano,armoni ve
calgilama (instrumentation ) derslerini Donizetti vermis, Avrupa’dan hem ¢algi
ogretmenleri, hem de ¢algilar getirilmistir”.( Say, 2012, s. 510) Bu dénemde
getirilen ya da Avrupa’dan hediye olarak yollanan calgilar arasinda gitarin veya
tiirevlerinin de oldugu ve bu calgilarin genellikle saray cevresiyle siirli kaldig:
bilinmektedir.

Osmanli doneminde Ozellikle Avrupali gezginlerin iilkemize yapmis
olduklar seyahatlere istinaden kayit altina alinan seyahatname, ani, giinliik ve
mektup gibi kaynaklar, Tiirkiye’de klasik gitarin tarihsel siirecine yonelik fikir
vermektedir. Nitekim bu gezginlerden biri olanLady Montagu 18 Nisan 1717
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tarithinde Lady Mar’a yazdig1 bir mektupta “ ...Bir miiddet sonra hanimlar
onlara gitar ¢almalarimi ve oynamalarint emretti. Fatma hanumn bir isareti
lizerine, derhal dort tanesi lavta’ya, gitar’a benziyen calgilarla gayet icli
havalar ¢calmaya, tiirkiiler séylemeye basladilar. ”(s. 77) ifadelerini kullanarak
gitardan bahsetmistir.Bagka bir gezgin olanSir William Ouseley 28 Temmuz
1812 yilinda pasanin verdigi ziyafette enstriimantal ve vokal miiziginden
bahsetmis iki kisinin gitar ¢aldigimni belirtmistir (Geng, 2020, s.16). Osmanlt
saray1 harem boliimiindeki musiki faaliyetlerine yonelik degerlendirmelerde
bulunan Castellan: “Haremdeki kadinlar zamanlarmin bir béliimiinii raks ve
musiki dersleri alarak gegirirler. Bu dersler ya piyano-forte, yani piyano ya
da gitar [tanbur?] esliginde verilir.” (Akt. Aksoy, 2003:61) ifadeleri ile gitar
veya gitar benzeri calgidan bahsetmistir. Haremde miizik esligide yapilan
eglence ve danslarin sabaha kadar siirdiigiinii aktaran Aksoy (2003) “Harpler
[ceng], gitarlar [?], fliitler {?] ve hanendelerden kurulu ¢algi takiminin biitiin
tiyeleri kadindir”’(s.110)ifadelerini kullanarak yapilan bu eglence miiziginde
kullanilan c¢algilara yonelik bilgiler vermektedir. Bunlarin disindaArslan’in
(2022) aktardigina gore, Polonyali Kont Edward Raczynski’nin yani sira
Ubucini, Gérard de Nerval, Rudolf von Lindau ve Edmond Dutemple’in
giinliikleri, klasik gitarin tilkemizde ilk kez ne zaman varlik gostermeye
bagladigini ortaya koyan 6nemli belgeler arasinda yer almaktadir (s.64). Ancak
tiim bu kaynaklarda gitar olarak adi gegen calginin glintimiiz klasik gitar1 olup
olmadig1 bir tartisma konusudur. S6z konusu gezginlerin gézlem yoluyla elde
ettikleri bu bilgileri, kendimiizikal bilgi ve birikimlerinden yola ¢ikarak kayit
altina aldiklarin1 sdyleyebiliriz. Dolayisiyla bu kayitlarda gitar olarak gecen
calgilarin ya daha cok eslik calgisi olarak kullanilan ve Avrupalilardan saraya
hediye olarak gonderilen lavta, Guitarra latina, Guitarra morisca gibi calgilar
oldugu ya da saray musikisinde kullanilan tambur, mandolin ve ud gibi calgilar
oldugu diisiiniilmektedir. Aksoy’un (2003)“Ne var ki bugiin Tiirkler Avrupa
musikisinin alaylarimdaki Avrupa tarzi askeri bandolar yoluyla yerlesmesi ve
haremlerde gitarin(?], mandolinin[?] ve udun yerini yavas yavas piyanoya
birakmasiyla, bizim musikimize, Avrupa ezgisinin ¢oksesliligine gitgide daha
¢ok alisryorlar. ”(s.168) seklinde aktarimina bakildiginda, piyano gibi ¢oksesli
bir calgi olan klasik gitarin haremde bu yoniiyle kullanilmadig anlasilmaktadir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde bir¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda
da yenilikler bir devlet politikasina doniistiiriilerek koklii adimlar atilmaistir.
Osmanli donemi miizik kurumlar1 degistirilerek giincellenmis ve Musiki
Muallim Mektebi gibi yeni miizik kurumlart ac¢ilmig, Batili manada miizik
egitiminin verilmesi amaglanmistir. Uluocak (2015), 1930’lu yillarda keman
ve piyano gibi Bati calgilarinin egitiminde 6nemli gelismeler yasanmasina
ragmen, klasik gitarin heniiz konservatuvar programlarinda yer almadigini
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belirtmektedir. Ayrica bu donemde Tiirkiye’ye konser vermek amaciyla
gelen yabanci miizisyenler arasinda klasik gitar icracisina rastlanmadigina
dikkat cekmektedir. Aragtirmaciya gore, bu durumun temelinde klasik gitarin
toplumda yeterince taninmamasi ve yaygin bir ilgi gormemesi yatmaktadir (s.
67). Bu donemde gitarin cumhuriyet dncesi siirecte oldugu gibi yalniz eglence
miiziklerinde bir eslik ¢algisi olarak kullanildigini anlamaktayiz. Daha sonralar1
radyo yaylari, Bati’dan temin edilen gitar notalar1, plak kayitlar1 ve tilkemize
konser vermeye gelen gitaristler ile klasik gitar daha goriiniir hale gelmistir.

“Tiirkce disinda Fransizca, Ispanyolca ve Yunanca da bilen, olduk¢a
kiiltiirlii ve entelektiiel bir gitarist olan Paleologos (Mazmanian, 1960), geng
Tiirkiye Cumhuriyeti'nde ¢ogunlukla toplumun alt tabakalarinda taninan
ve sarkilara eslik etmekte kullanilan bir ¢algt olarak bilinen klasik gitari,
sanatsal degere sahip bir konser ¢algisi olarak tamitan ilk isim olmustur.”
(Uluocak, 2015, s.69). 1930’1u yillarda,klasik gitar1 ileri seviyede g¢aldiklari
bilinen, konserler vererek ve 6grencileryetistirerek Tiirkiye klasik gitar tarihine
ilk katki saglayan gitaristlerin Andrea Paleologos, Dr. Fazil Abrak, Ilya
Ksantapulos, Ziya Ayditan,Mazhar Resit Ertiiziin, Morio Parodi, Ertugrul
Satiroglu, Can Aybars ve Rirat Esenbel oldugu ve ilk kusak gitaristler olarak
adlandirildigr goriilmektedir (Elmas, 1994, s.52; Kanneci, 2001, s.18).Tim
imkansizliklara ragmen tamamen kendi bireysel c¢abalariyla klasik gitar
iilkemizde goriiniir kilmaya ¢alisan bu ilk kusak gitaristlerin katkilartyla Misak
Toros, Raffi Arslanyan ve Savas Cekirge gibi ikinci kugak gitaristler yetismistir.
Ozellikle istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik sehirlerde verdikleri konserler
ve yetistirdikleri 6grencilerle gitarin lilkemizde giderek yayilmasina biiyiik
katkilar saglamiglardir (Elmas, 1994, s.51; Kanneci, 2001, s.19).

Andera Paleologo’nun 6grencilerinden olan ve Ankara’da kurulan “Gitar
Sevenler Dernegi” nin kurucusu olan Ziya Aydintan’in (1904-1980) hazirladigi
ilk Tiirkce klasik gitar metodu heniiz akademik alana tasinamayan klasik gitar
egitimine kaynaklik etmesi bakimindan énemlidir. Bu metotta Aydintan klasik
gitar repertuvarinin yaninda kendi diizenlemelerine de yer vermistir.

L.T.U. Kiiltiir ve Sanat Birligi ve 1.T.U. Vakfi’nda klasik gitar egitimleri
veren, aralarinda Ahmet Kanneci, Emre Sabuncuoglu gibi uluslararasi diizeyde
taninan klasik gitarcilarinda yetismesine katkida bulunan Savag Cekirge
Tiirkiye’de diizenlenen ilk klasik gitar yarismasi olan 1. Istanbul Ulusal Gitar
Yarismast’nin gerceklestirilmesine Onciililk etmistir. Ayrica Cekirge ulusal
ve uluslararasi gitar festivallerine katilmasinin yaninda buralarda jiiri tiyeligi
yapmistir (Rifat,1999). Kanneci (2014), Savas Cekirge icin “Eger bugiin
Tiirkiye 'de Klasik Gitar varsa ve de her gegen giin yiikselen bir ivmeye sahipse,
bunu Savas Cekirge 've bor¢luyuz.” (s. 9) ifadelerini kullanmistir.
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Bir Bati calgis1 olan klasik gitarmm Avrupa’daki durumuna yonelik
“1970’lerin basinda Almanya’ da gitarla ilgili klasik miizik egitimi imkani
veren az sayida miizik yiiksek okulu bulunuyordu.”( Hoppstock, 2014)ifadesine
bakildiginda, gitarin popiilerliginin Avrupa’da da geg¢ olustugu anlasilmaktadir.
Bu durumu Kanneci (2001),genel olarak konservatuvarlarin, senfoni ve opera
orkestralarina miizisyen yetistirmeyi amagladigini, bununla birlikte 1930’Iu
yillarda akademik alanda yer bulabilen klasik gitar1 da bir orkestra calgisi
olarak gérmediklerini belirtmistir.(s. 16) Bu durumun diger calgilara kiyasla
klasik gitarin popiilerligini geciktirdigini soyleyebiliriz. Buna ragmen ciddi
bir kiilliyata ve virtiidzlere sahip olabilen klasik gitar, diinya c¢apinda en
popiiler ¢algilardan biri olmay1 basarabilmistir. Bu virtiiozlerin farkl iilkelerde
verdikleri konserler ve yaptiklar1 egitici c¢alismalar gitarin popiilerlesmesi
bakimindan 6nemli gorilmektedir. Nitekim “7970°li yillarda ise Veneziiellal
gitar virtiiozii Alirio Diaz, ¢esitliillerde konserler vermek igin siklikla Tiirkiye ye
gelmistir. Cemal Resit Rey’in kendisine ithafen yazdig1 Gitar Kongertosunun ilk
seslendirilisini yapmistir ”(Kanneci, 2001, s.22). Tiirkiye gitar tarihi a¢isindan
bakildiginda, bu tiir faaliyetlerin gitar camiasindaki etkilesimi arttirmasi ve
6zendirmesi bakimindan son derece dnemli oldugu sdylenebilir.

Birinci ve ikinci kusak gitaristlerin yetistirdigi gitaristlerin de ¢abalariyla,
gitarin yayginlagma ve popiilerlesme ivmesi artmis, boylelikle akademik alana
gecisinin zemini olusmustur.Nihayetinte 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda Tiirkiye gitar tarihinde bir ilk olarak profesyonel
gitarist yetistirmeyi hedefleyen gitar sanat dali kurulmustur. Bu bdliimde ders
vermesi icin Italyan gitarist Carlo Domeniconi gorevlendirilmistir(Kanneci,
2001, s. 24) 1983-84 Egitim-Ogretim Yili’'nda ise Yildiz Elmas tarafindan
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’nde
Ana Dal ve Yan Dal Calgi Egitimi olarak, 1985 yilinda Bekir Kiigiikay
tarafindan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde “Ana Calgi
Gitar” dersleri olarak, 1985-1986 egitim-0gretim yilinda Erdem Sokmen
tarafindan Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda tam zamanli ve yar1
zamanli olarak, 1985-1986 egitim 6gretim yilinda Ahmet Kanneci tarafindan
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda yari zamanl olarak, 1986
yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Gitar Sanat
Dal1 olarak ve 1990 yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Gitar
Sanat Dali olarak klasik gitar egitimi verilmeye baslanmistir. (Elmas, 1994,
s.88; Kanneci, 2001, s.24; Uluocak, 2015, s.63) Bu gelismelerle beraber klasik
gitar glin gectikte taninmis genis kitlelere ulasmis ve birgok iiniversitenin
konservatuvar, giizel sanatlar ve miizik 6gretmenligi programlan ile giizel
sanatlar liselerinde bir ders olarak okutulmaya baglanmistir.
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Egitim kurumlarinda yiiriitiilen klasik gitar egitimine yonelik, Bati miizigi
gelenegi icerisinde yer alan bazi temel metotlarin pedagojik agidan belirleyici
bir rol dstlendigi goriilmektedir. Bu baglamda Ferdinando Carulli’nin
Méthode compléte (1811), Fernando Sor’un Méthode pour la Guitare (1830),
Matteo Carcassi’nin Méthode compléte (Op. 59, 1836), Dionisio Aguado’nun
Nuevo Meétodo para Guitarra (1843) ve Mario Rodrigues Arenas’in La
Escuela de la Guitarra (1923) gibi metotlar, sadece Bati’da degil, Tiirkiye’deki
klasik gitar egitiminin de temel yapi taglar1 arasinda yer almistir. Bu metotlar,
iceriklerinde yer alan alistirmalar, teknik etiitler ve miizikal eserler araciligiyla
hem c¢algisal tekniklerin kazandirilmast hem de miizikalitenin gelistirilmesi
amaciyla kullanilmaktadir.

Hem teknik diizey cesitliligi hem de kiiltiirel temsil olanaklaribakimindan,
iilkemiz gitarist ve gitar egitmenleri, kendi egitim igeriklerini {iretme ihtiyaci
hissetmislerdir.Ulkemiz klasik gitar egitimi siirecinde yerli metot kitaplarinin
gelisimi, alanin kurumsallasmasi ve pedagojik ihtiyaglara cevap verebilmesi
acisindan onemli bir asama teskil etmektedir. Bu baglamda, Ziya Aydintan’in
hazirlamig oldugu “Klasik Gitar Metodu”, Tiirk¢e yazilmis ilk klasik gitar
metodu olmasinin yaninda hem Bati klasik gitar literatliriinden secilen etiit
ve eserleri hem de yerli miizikal degerlerden beslenen yaklasimiyla dikkat
cekmektedir. Aydintan’in ¢aligmasi, klasik gitar egitimini kiiltiirel baglamla
biitiinlestirmeyi hedeflemis ve bu yoniiyle 6zgiin bir pedagoji anlayist
gelistirilmesine katki saglamistir. Klasik gitarin tilkemizde yayilmasina katki
saglayan Bekir Kiiciikay’in “Klasik Gitar Icin Baslangic Metodu”,Kemal
Belevi’nin “Gitar Metodu”, Ahmet Kanneci’nin “Klasik Gitar Metodu”, Faruk
Arisoy’un “Klasik Gitar Baslangic Metodu”, Siileyman Tarman’in “Klasik &
Pop Gitar Metodu”, R. Utku Ozkanoglu’nun “Temel Gitar Egitim Metodu”
ve Behzat Cem Giineng’in “Sorularla Gitar” gibi metodolojik caligmalari
ise,0grencilerin teknik becerilerinin yani sira miizikal algisini da gelistirmeyi
hedefleyen diger 6nemli ¢aligmalardandir.

Tiirkiye’deki klasik gitar egitiminde Bati klasik gitar kiilliyatinin agirlikli
olarak kullanildigi, FernandoSor, Ferdinando Carulli, Mauro Giuliani,
MatteoCarcassi DionisioAguado, Francisco Tarrega, Agustin Barrios, Heitor
Villa-Lobos, gibi klasik gitar i¢in ¢ok dnemli Bati bestecilerin ¢aligmalarindan
yararlanildigi bilinmektedir. Bununla birlikte, 6zellikle son yillarda, Tiirk
halk miizigine dayali eserlerin klasik gitar pedagojisine entegre edilmesine
yonelik egilimlerin de gii¢ kazandigi goriilmektedir. Bu durum, yalnizca
teknik kazanimlar agisindan degil, ayn1 zamanda 6grencilerin kiiltiirel aidiyet
duygularini pekistirmesi bakimindan da énem arz etmektedir. Yine de egitim
kurumlarimizdaki klasik gitar egitimine bakildiginda, Tirk halk miizigine
dayali etiit ve eserlerin sayisinin az oldugu agirlikli olarak Bati miizigi kaynakli
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materyallerden beslenildigi, goriilmektedir.(Tabak, 2016, s.1) Bozyigit ve
Birel’in (2023) Tiirkiye genelinde klasik gitar egitmeni olarak gorev yapan
Ogretim elemanlariyla gerceklestirdigi arastirma, bu durumu daha agik
sekilde ortaya koymaktadir. S6z konusu caligsmada, klasik gitar derslerinde
kullanilan repertuvarin biiyiik 6l¢iide Bati miizigine dayandigi, ancak buna
karsin ogrencilerin hem teknik hem de miizikal anlamda gelisimlerini
destekleyebilecek, ayni zamanda seslendirmekten keyif aldiklar1 Tiirk halk
miizigi igerikli diizenleme ve uyarlamalarin da tercih edilmeye baslandigi
belirtilmektedir (s. 87).

Klasik gitar egitimi, baslangicta bireysel girisimlerle siirdiiriilen bir
etkinlikken, zamanla 6rgiin egitim kurumlarinin programlarma dahil edilerek
sistematik bir yapiya kavusmus, bu gelisim stireciyle birlikte artan metodolojik
caligmalar, Tiirkiye’de klasik gitarin yayginlagsmasina ve alaninda yetkin birgok
gitaristin yetigmesine zemin hazirlamistir.

Kulaoglu (1993),“Tiirkiye’de klasik gitarin konumu” adli yiiksek lisans
caligsmasinda, Tiirkiye’de klasik gitarin gelisimine katki saglayan gitaristlere
iligkin bu siireci 6zetleyen kronolojik bir liste hazirlamistir (s.4).

Cizeldeki kiigiik harflerle yazilan isimler, biiyiik harflerle yazilan isimlerdeki
kisilerin yetistirdikleri 6grencileri gostermektedir.

Andrea PALEOLOGO
Mario PARODI (Can Aybars)
Fazil ABRAK (Mutlu Torun)

1930°dan Ertugrul SATIROGLU (Onder Arik, Sadi Ensari, Cem Kiiciimen)
sonraki Rifat ESENBEL
yillar Ziya AYDINTAN (Nazmi Bosna)

Resit Mazhar ERTUZUN (Savas Cekirge)
Can AYBARS (irkin Aktiize, inci Tugsavul, Nejat Basar)

N
— .
1944°den Sava PALASIS
sonraki Panayot DEVECI
yillar | [rkin AKTUZE
- Misak TOROS (Engin Atamer)
Harun BATIRBAYGIL
1960’tan Samih FIRAT
;‘1’1‘]1:;‘1“ Mutlu TORUN
Savas CEKIRGE
Saffi ARSLANYAN
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/ Nazmi BOSNA (Ahmat Kanneci)
Carlo DOMENICONI (Erdem Sékmen, Cem Kiigiikmen)
Ihsan TURNAGOL
Ertan BIROL (Erdem Sokmen, Serra Ozin, Biilent Ergiider)
Ahmet KANNECI (Cem Durudz, Orhan Anafarta, Suat Idil,
Alpkagan Tacoy, Emre Sabuncuoglu)
Bekir KUCUKAY
1970’ten ..
sonraki Erdem SOKMEN
yillar Cem KUCUMEN
Sadi ENSARI
Onder ARIK
Cem DURUOZ
Orhan ANAFARTA
Suat IDIL
Alpkagan TACOY
Biilent ERGUDER

\ Serra OZIN

1993 yilinda hazirlanan bu listede yer alan gitaristlerin disinda, giiniimiize
degin ¢ok sayida Ozgiin gitar eserleri ve diizenlemeler yapan gitaristlerin
yetistigini sOyleyebiliriz. Kagan Korad, Kiirsad Terci, Soner Egesel, Utku
Ozkanoglu, Emre Sabuncu, Ceyhun Saklar, Sadik Yondem, Safa Yeprem,
Zekeriya Kaptan, Kemal Belevi, Cagdas Ustiintas, Melih Giizel, Mehmet
Ozkanoglu, Atahan Kaya, Muhittin Ozdemir, Cem Celiksirt, Tolgahan Cogulu,
Behzat Cem Giineng, Serkan Yilmaz, Celil Refik Kaya ve Aysegiil Koca gibi
daha bir¢ok gitaristi bu listeye ekleyebiliriz.

Hi¢ kugkusuz iilkemizde klasik gitarin gelisim silirecindeki en Onemli
unsurlardan biri de 0&zellikle {iniversitelerin diizenledigi gitar yarismalari
ve gitar festivalleridir. Ankara Sanat Festivali, Uluslararas1 Istanbul Gitar
Festivali, Bilkent Universitesi Tiirkiye Gitar Bulusmas1,Uluslararas1 ODTU
Gitar Festivali, Bogazici Gitar Giinleri, Y1ldiz Teknik Universitesi Gitar Giinleri
Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarigmasi gibi organizasyonlar gelenekselleserek
tilkemizde klasik gitarin yayilmasina ve gelismesine dnemli katkilar saglamistir.

2.1.6. Halk Muzigi

Halk miizigi, toplumlarin kiiltiirel kimliginin temel bir unsuru olarak, ortak
yasamsal deneyimleri miizik araciligiyla ifade eder. Sozlii gelenek yoluyla
nesilden nesile aktarilan bu tiir, halkin yasadigi cografya ve kiiltiirel yapiya bagh
olarak kendine 6zgli anlatim dili, sdyleme bigimleri, ¢algilar, ezgi ve ritmik
yapilar barindirir. Bu yoniiyle halk miizigi, yalnizca bir sanat dali degil, ayni
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zamanda toplumlarin sosyal yapisini ve tarihsel siireclerini anlamamiza imkan
saglayan bir kiiltiirel bellek niteligi tasir. Sade anlatim1 sayesinde dinleyiciye
kolaylikla ulagan halk miizigi, agk, 6liim, yigitlik, sevgi, go¢, savas, ekonomi
ve toplumsal olaylar gibi temalar1 sanatsal kaygi giitmeden, i¢ten ve yalin bir
sekilde dile getirir (Arseven, 2000, s.15; Atilgan, 2000, s.163; Eroglu, 2014,
$.233; Yore, 2012, 5.565).

Diinyanin farkli bolgelerinde, hem sairlik hem miizisyenlik yoniiyle dne
cikan kisiler, diyar diyar gezerek halkin hikdye, olay ve olgularimi s6z ve
miizik araciligiyla aktarmis, gittikleri yerlerin kiiltiriinden de beslenmislerdir.
Bu icracilar, popiiler ezgilerle halk sarkilarina estetik bir zarafet ve duygusal
derinlik kazandirarak zamanla halk miizigi repertuvarlarinin olusmasina katk1
saglamislardir (Nur ve Bagci, 2023, s.1265).

Tiirkiye’de halk miizigine yonelik fiili calismalar Cumhuriyet doneminde
baglarken, tlilke disinda yapilan aragtirmalar 19. yiizyil baslarina kadar uzanir
(Senel, 2000, s.55). Bu ¢aligmalar, Tiirk halk miiziginin genis bir cografyaya
yayildigin1 ve ozellikle Kafkasya, Azerbaycan, Tirkistan, Ural, Kirim ve
Sibirya gibi bolgelerdeki Tiirk topluluklarinin miizikleriyle benzerlikler
tagidigini gostermektedir (Yiicel, 2011, s.2).

Tirk halk miizigi; ozanlar ve daha sonra asiklar tarafindan, anonim bir
karakterle ve cogunlukla isimlendirilmeden kusaktan kusaga aktarilan zengin
bir gelenektir. Iceriginde tiirkii, deyis, oyun havalari, maniler, kosmalar,
tekerlemeler, seyirlik oyun miizikleri ve téren miizikleri gibi, halkin yagamini,
inanglarini ve toplumsal pratiklerini yansitan hem sozlii hem de sdzsiiz eserler
yer alir (Atilgan, 2000, s.164; Kaya, 2014, s.9). Sozlii halk miizigi, dlgiili
(“Karik havalar”) ve 6l¢iisiiz (“Uzun havalar”) olmak {izere ikiye ayrilir. Uzun
havalar bolgesel ozellikler tasir, resitatif bir tislupla sdylenir ve yoreye gore
farkli isimler alir. Kirik havalar ise belirli dl¢li ve tartima sahip, bdlgenin
miizikal yapisin1 yansitan ezgilerdir (Arseven, 2000, s.15; Yiicel, 2011, s.3).
Tim bu eserler, toplumsal yasamin bir pargasi olarak diigiinlerden asker
ocaklarina kadar pek cok ortamda icra edilir (Ozbek, 1994).

Arseven (2000), Tirk halk miizigindeki geleneksel ezgilerin baglangic
yapilarinin gesitlilik gdsterdigini ve genellikle temel sesin ¢esitli araliklarindaki
inceperdelerlebasladigimi, farkli seyir 6zelliklerisergileyen yapilar bulundugunu
belirtmektedir (s.16). Songar (2000) ise, bu ezgilerin Bati miiziginden farkli
olarak 54 yerine 53 komaya dayali, esit olmayan 24 aralifa boliinmiis bir ses
sistemiyle icra edildigini ve bu araliklarin bagimsiz perde niteligi tasidigini
ifade eder (s. 299).

Berker (2000), Tiirk halk miiziginde yoresel ve bolgesel unsurlarin
belirgin oldugunu, ancak bu farkliliklarin ulusal miizik anlayisindan ayr
diistiniilmemesi gerektigini vurgular (s.246). Eroglu (2014) ise, bir bdlgenin
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genel icra bigimlerini “lislup”, o yoredeki kisilerin kendine 6zgii icra bigimlerini
ise “tavir” olarak tanimlar (s.238).

16. yiizy1l ortalarinda ozanlik gelenegi yerini asiklik gelenegine birakmis, tek
kisinin ¢alip sdyledigi bu icra bi¢imi giiniimiize kadar ulagmistir. Bu gelenegin
en yaygin calgisi baglamadir (Erdener, 2000, s.115). Ozan ve asiklarin yani
sira, yoreler arasinda ticaret yapan ve kiiltiir tasiyiciligi yapan ¢ergiler de halk
miiziginin aktariminda 6nemli rol oynamistir (Kinik, 2011, s.142).

Tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis siireciyle birlikte ulagim, egitim
imkanlarinin artmasi, radyo, teyp, CD, televizyon ve ozellikle internet ile
sosyal medya kullaniminin yayginlasmasi, halk miiziginde koklii degisimlere
yol agmustir. Asiklik geleneginin giderek kaybolmasi bu degisimlerin basinda
gelir. Bunun yaninda, ¢algilarin yapisal dzelliklerinde, akort sistemlerinde ve
calma tekniklerinde yenilikler ile cok seslendirme denemeleri de bu doniistimiin
onemli Ornekleri arasindadir (Atilgan, 2000, s.165; Erdener, 2000; Tiirkmen,
2010).

2.1.7. Turk Halk Miiziginde Cokseslilik Meselesi

Cografi, tarihi ve kiiltiirel yapiya bagli olarak gelisen ses sistemi igerisinde
olusturulan vokal ya da calgilarla tiretilen ve tek bir ezgi- melodi iizerine
kurulan mizige teksesli miizik diyebiliriz. Toplumlarin kiiltiirel ve geleneksel
yapisina bagl olarak sekillenen tek sesli miizikler duygusal bir derinlik ve
samimiyet barindirirlar. Koklerini, miizigin ilk ortaya ¢iktigi tarihlere kadar
dayandirabilecegimiz tek sesli miizik, bir takim yapisal ve teknik gelismeler
icermekle beraber, gilinlimiizdeki tiim miiziklerin temelini olusturmaktadir.
Genel olarak dizi, mod ve makam temelli tek sesli miiziklerde, tarihsel siire¢
icerisinde paralel araliklar, heterofoni', kanon? ve pedal ses gibi ilkel ¢okseslilik
olarak nitelendirilebilecek yapisal unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu miizik anlayisi,
temel yapisin1 korurken gesitli degisim ve gelismeler gegirerek gilinlimiize
ulagsmistir. Giiniimiizde tek sesli miizik uygulamalari, biiyiik 6lgiide Avrupa
miizigi disinda kalan kiiltiirlerde varligini stirdiirmektedir.

Dokuzuncu yiizyildan itibaren Avrupa kiliselerinde icra edilen tek sesli
Gregor ezgilerinin etkisini artirmak amaciyla, paralel dortlii ve besli araliklarla
eslikler kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle Rénesans doneminden itibaren
bu ve benzeri uygulamalar énemli bir gelisim gostermis, polifonik® yapilar
olusturarak c¢oksesli miizigin temellerini atmistir (Erdener, 2000, s.106;
Kaygisiz, 2004). Genel olarak bu miizikte, temel ezgiye yatay veya dikey bir
dogrultuda eslik eden armonik yapinin varligindan s6z edilebilir.

1 Toplu halde galarken ya da sdylerken birinin esas ezgiden ayrilarak ezgisel veya ritmik varyasyonlar yapmasisonucu
armonik islevi olmayan, tonal yonden parcaya bagl kalan tinilar.

2 Miizikte bir gesit ¢ok seslilik kurali ile yapilmis pargalara kanon denir. 2 sesli bir kanon en az 2 kisi tarafindan art arda
baglanarak calinir veya okunur.

3 Tek sesli ( monofoni ) veya akorlar esliginde baskin bir melodik sesin bulundugu ( homofoni ) bir
miizik dokusunun aksine, iki veya daha fazla bagimsiz melodi satirindan olusan bir miizik dokusu tiiriidiir .
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Teksesli ve ¢oksesli miizik, farkli cografi bolgelerde, toplumlarin kiiltiirel
dokularina gore sekillenmis ve bu baglamda kendine 6zgii bigcimler alarak
gelismistir. Genellikle geleneksel toplumlarin miizikal ifadesini yansitan
teksesli miizik, toplumun giinliik yagantisini ifadesi bakimindan 6nemli bir yere
sahiptir. Tek sesli miizigin kullanildig1 bolgelere ve yapiya yonelik Erdener
(2000),tarima dayali ekonomiye sahip bazi Afrika, Orta Dogu ve Uzak Dogu
tilkelerinin halk miiziklerinde ikili, iiglii ve besli araliklarla olusan ¢ok seslilik
unsurlarina sikga rastlandigini, ancak bu ¢ok sesliligin Bati miiziginde goriilen
anlayista olmadigim belirtmektedir (s. 98).Ozetle Dogu diinyasinda tek sesli
gelenegin bir {irlinii olan ve ezgisel kaliplar temsil eden makamsal/modal
yapilarin kullanildigi, Bati diinyasinda ise ezgisel kaliplar1 temsil eden modlar
ve ¢oksesli yapilarin kullanildigi sdylenebilinir.

Tirk toplumunun tek sesli galgisal miiziginde, dem tutma *ve paralel
araliklarm kullanimi gibi polifonik yapilar vardir. Tiirk halk miizigindeki
polifoniyi teknik manada muntazam armoni ve kontrpuanlaria’® yapilmis veya
meydana gelmis polifoni olarak gormemek gerekir. (Karabulut, 2000, s.145)
I¢inde polifoni barindiran Tiirk halk miizigi, hi¢ bir zaman Bati’li anlamda
cok seslilige yaklasmaz. En fazla, Avrupa klasik miiziginin gelisiminin
baslangiciyla benzerlikler gosterirler. Biitiin bunlar sasirtict degildir. Clinkii 8.
ve 9. ylizyillara kadar ¢oksesliligin en fazla heterofonianlaminda bulundugunu
biliyoruz. Kirgizistan, Kazakistan, Tiirkmenistan gibi uzun siireli ve yogun Rus
etkisi altinda kalan yerlerde bile Tiirk halklarinin halk miiziginde ¢okseslilik
yoktur. (Sipos, 2015, 5.495)

Tiirk mizigi Uzerine kapsamli arastirmalar yapan Reinhard (2007),
karakteristik yapis1t ve icra bigimine bakildiginda, baglama ve tlirevlerinin
kokeninin Orta Asya’ya dayandigimi ifade etmektedir. (s. 86). Tambur ve
baglama gibi telli ve perdeli ¢algilarin, tek sesli makamsal bir yapiya sahip
olan Tirk miizigini en iyi yansitan calgilarin basinda geldigi disiiniilebilir.
Tiirk miizigi ¢algilar1 baglaminda polifonik unsurlarin kullaniminda, ¢algilarin
yapisal ve teknik &zelliklerine bagli olarak belirgin farkliliklarin ortaya ¢iktigt
goriilmektedir.Karabulut (2000), s6z konusu farkliliklar1 genel Tirk halk
miizigi calgilar1 bakimindan;

1- Calgilarin kendi tabii yapisinda bulunan polifoni

2- Calgiy1 ¢alma teknigine bagl olarak yapilan polifoni.

3- Calginin hem kendi yapisinda, hem de, ¢alma teknigine bagli olarak
yapilan polifoni

4- Calgilar tizerinde yapilan gesitli akort diizenleri ile elde edilen polifoni.

Bir ses esas ezgiyi soylerken veya calarken ikinci parti karar sesini uzatir.
Kontrpuan, muzik teorisinde birbiriyle ahenkli ancak ritim ve melodik kontur(® itibariyle bagimsiz ve es zamanl iki
veya daha fazla muzikal melodinin®®/(bunlara “ses” de denir) arasindaki iliskiye verilen isimdir.

[FFS
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Seklinde agiklamis ve baglama 6zelinde ise;
a) Bu calgi grubunun bir arada ¢alinmasiyla meydana gelen polifoni

b) Taksim veya uzun hava denilen ezgilerin ¢alinislarinda bir sazin ana
ezgiyi ¢almasi ve diger sazlarin karar perdesinde dem tutmasi veya
birkag¢ motifi tekrarlamasi, melodiye eslik edilmesi, ritmin belli edilmesi
seklinde meydana gelen polifoni, seklinde ifade etmistir(s.142).

Osmanli donemi 1slahat hareketleriyle beraber Bati kiiltiiriinlin etkisine
girilmis ve birgok alanda oldugu gibi miizik alaninda da bir takim gelismeler
yasanmistir. 1826°da II. Mahmut’un Yeniceri ordusu yerine, Bat1 6rneklerine
benzer Asakir-i Mansure-i Muhammediye’yi, Mehterhanenin yerine ise
Muzika-i Hiimayun’u kurmasi, bu gelismelerin basin1 ¢ekmektedir. Muzika-i
Hiimayun’un basina Italyan miizisyen-besteci Giuseppe Donizetti getirilmis,
daha sonralar1 bu askeri bandonun disinda koro, orkestra ve kizlardan olusan
bale grubu olusturulmus ve boylece Bati miizik kiiltiiriin fiilen islendigi bir
stiregce girilmigtir. Ayrica bu donemlerde H. Vieutemhs, F. List gibi bilindik
besteci-miizisyenler Istanbul’a gelerek konserler vermislerdir (Erdener, 2000,
s.119).Bu gelismeler olurken, sarayda geleneksel Tiirk miizigi faaliyetlerine de
devam edilmis, her iki miizik faaliyetleri ayr1 ayr yiritiilmistiir.

Tiirk miizigine yonelik ilk ¢oksesli eserlerin Donizetti Pasa tarafindan
yapildigi, Guatelli Pasa tarafindan devam ettirildigini sdyleyebiliriz. Tiirk
miizigi motifleri iceren c¢oksesli bestelerin yaninda Rast, Mahur, Nihavent,
Buselik gibi bazi makamlarin, tonal ve modal armonik yaklagimlarla, coksesli
olarak icra edilebildigini, piyano icin diizenlemelerinin yapilabildigini
ifade eden Guatelli Pasa, bu alanda en ¢ok calisma ve hizmet veren kisilerin
basinda gelmektedir. Bu ¢aligmalarin yaninda Mehmet Ali Bey, Klarnetgi Zati
Bey, Saffet Bey gibi Tiirk miizisyenlerin yetismesine de katki saglamistir.
(Daser, 2007, 5.20; Saglam, 2001, s.23)

1860-1864 yillar1 arasinda Milano’da piyano ve armoni alaninda egitim alan,
iinlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan, Bati miizigi tekniklerini kullanarak
yazan ilk Tiirk bestecilerden biridir. Arsas adin1 verdigi ilk operasi 1868 yilinda
Istanbul’daki Naum Tiyatro’sunda sergilenmistir (Say, 2012, s.511). Donizetti
ve Guatelli gibi Batili miizisyenlerin Muzika-i Hiimayun’iin basina gegmesi ve
Bati miizigi tekniklerini kullanan Tiirk miizisyenlerinin yetismesiyle beraber
coksesli miizik, sarayda yogun bir sekilde yapilmaya baslanmistir. Birinci
Diinya Savast yillarina gelindiginde, saraya gelen Batili miizisyenlerin ve
yetisen Tiirk miizisyenlerin katkilariyla, geliskin bir seviyeye ulasan Muzika-i
Humayun orkestrasi, Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan’da konserler
vermistir (Say 2012, s.513)

Ziya Gokalp’in, 5 Eylil 1918’de yaymmlanan “I¢timaiyat; Hars ve
Medeniyet” adl1 makalesi ve 1923’ de yayimladig1 Tiirkgiiliigiin Esaslar1” adli



TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMi ‘ 37

kitabinda, Tiirk ulusal miiziginin, halk miizigi ile Bat1 miiziginin kaynasmasiyla
ortaya ¢ikacagini, bu siirecin Avrupa’nin miizikal tekniklerini 6grenmek ve
yerel halk tiirkiilerini derlemekle miimkiin olacagini vurgulamistir. Ulusal ve
Avrupai bir miizik yaratimmin, hem eski uygarligimizin miizikal mirasinin
hem de modern Bati miizigi anlayiginin harmanlanmasiyla miimkiin olacagini
ifade etmistir. (Say, 2012, s. 513; Senel, 1999, s. 105; Tan, 2000, s. 87; Ucan,
2018, s. 52) Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 kapsaminda Gokalp’in
bu diigiinleri Atatiirk dahil bir ¢ok kisiyi etkilemis ve Tirk miiziginde
cokseslilik bir devlet politikasina donlismiistiir. Boylece halk miiziklerinin
Bati teknikleriyle yeniden yaratilmasi ve halk miiziginden beslenen Batili
tarzda yeni ulusal miizigin olusturulmasi ¢abasina girilmistir. Bu ¢alismalara
yonelik, 1924 yilinda Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasi, Riyaseti Cumhur
Orkestrasi’nin Istanbul’dan Ankara’ya nakledilmesi, 1924 yilinda Ankara’da,
Bati miizik egitimi veren ve miizik 6gretmeni yetistirmeyi amaglayan Musiki
Muailim Mektebinin kurulmasi, 1926 yilinda Istanbul’daki Dariilelhan’mn sark
boliimiiniin kapatilarak Istanbul konservatuvaria déniistiiriilmesi, 1926-1932
yillar arasinda, Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda, Anadolu’da halk miizigi
derleme calismalarmin yapilmast gibi bir takim adimlar atilmistir (Doruk,
2000, s.259; Tan, 2000, s.89). Kurulan Musiki Muallim Mektebine atanacak
midiir i¢cin Bati miizigi egitimi konusunda yiiksek miizik okulunu bitirmis
olma sart1 getirilmistir. Ayrica bu kurumda verilecek egitimler arasinda miizik
kuramlari, armoni, kompozisyon, kontrpuan ve miizik tarihi gibi derslerinin
yaninda ¢algi egitimi olarak da piyano, keman, viyolonsel ve yan fliit egitimlere
yer verilmistir. (Ugan, 2018, 5.399)

Bu geligsmelerle hiz kazanan coksesli miizik g¢aligmalarina ek olarak,
yetenekli gen¢ miizisyenler Bati miiziginin armoni, kompozitorliik, orkestra
yOnetimi gibi ¢oksesli miizik 6gelerini 6grenmeleri ve agilan bu kurumlarda
gorev yapmalari maksadiyla Avrupa’nin ¢esitli yerlerine devlet tesvikleriyle
gonderilmiglerdir. Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 kapsaminda halk
miizigi diizenlemeleri ya da halk miizigi motifleri kullanarak yeni ulusal Tiirk
miizigi yaratma ¢abasina giren ve Avrupa’da egitim goren miizisyenlerin bagini
Tiirk besleri olarak da adlandirilan Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Hasan Ferit Alnar
(1906-1978) ve Necil Kazim Akses (1908-1991) ¢ekmektedir(Doruk, 2000, s.
259; Ozdemir, 2017, s. 2; Ozkan ve Dénmez, 2014, s. 133; Tan, 2000, s. 86).

1852’lerden sonra Rus besleri olarak bilinen Balakirev, Borodin, Cesar Cui,
Rimsky Korsakof ve Moussorsky gibi iinlii miizisyen-bestecilerinin de ¢coksesli
miizik unsurlar1 6grenmek amaci ile Avrupa’da egitim aldiklar1 ve yurtlarina
dondiikten sonra tek sesli Rus halk ezgilerini gokseslendirerek eserler iirettikleri
bilinmektedir.(Berker, 2000, s.250; Daser, 2007, s.20)Atatiirk’iin “Mesela
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Ruslar ne yapmislarsa. Biz de Tiirk musikisini milletlerarasi bir sanat haline
getirelim” (Tan, 2000, s.88) ifadesi, cumhuriyet donemi miizik politikalari
bakimindan Ruslardan etkilenildigini gostermektedir. Tirk devletlerinde
de benzer siireglerin yasandigii sdyleyebiliriz. Ornegin yirminci yiizyilin
20’1i ve 40’11 yillarinda, Ozbekistan’da, 6zellikle Rus bestecilerin etkileriyle
senfonik miizik bestelenmis ve gelistirilmistir. V.Uspensky, A.Kozlovsky ve
G.Mushel gibi besteciler parlak senfonik eserlerle yirminci ylizyil tek sesli
Ozbek miizigi tarihinde yeni bir sayfa agmislardir. Bu dogrultuda milli senfonik
eserlerin yaratilmasinin temeli atilmistir. Bu besteciler, c¢esitli konularda
miizikal oyunlar1 ve oda miizigi eserlerini ¢oksesli olarak besteleme ¢abasina
girmislerdir(Mannopov vd., 2021, s.54).

Tirk miizigi ¢okseslendirmeye yonelik atilan adimlar, birgok tartismay1
beraberinde getirmistir. Bu tartismalara yonelik fikirler, Tiirk bilgin ve miizik
insanlarindan 6nce Antoine Murad, Sulzer, Borrel ve Toderini gibi yabanci bilgin
ve gezginler tarafindan ifade edilmistir. Ozellikle Borrel, Tiirk miizigine armoni
eklenmesinin sorun yaratabilecegini belirtmis ve bunun yerine makam teorisine
uygun, makam yapisini bozmayan bir ¢oksesliligin gelistirilmesi gerektigini
vurgulamistir (Saglam, 2009, s.128). Miizik egitimcisi ve bestecisi olan ilhan
Usmanbeas ise, ” teksesli yaprya sahip olan Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmeye
ihtiya¢ duymadigini, geleneksel makam miiziginin ¢oksesli hale getirildiginde,
makam yapisinin bozulacagi hatta kaybolacagini ifade etmistir” (Ilyasoglu,
2000, s.214). Bu ve bunun gibi Tiirk miizigi ¢okseslendirme yaklagimlarmin
olumsuz sonuglar doguracagini ifade edenlerin aksine c¢ogunlukla olumlu
ama birbirinden farkli yaklagimlarin oldugunu anlamaktayiz. Bu yaklasimlari
baslica su sekilde siralayabiliriz.

* Bati1 miizigi yontemiyle armonize etmek (Gdkalp),

* Genel son miizik kurallarina gore islemek (Atatiirk),

* Belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan her yolu
deneyerek isleme ve yeniden yaratma (Saygun),

* Sitematik bir cokseslilik distiniiliiyorsa Avrupa’nm ses siteminin
benimsenmesi (Hindemith),

* Dortlii ve beslilerle, tiliisiiz yedili uygularla Tiirk halk ezgilerinin yapisina
uyan bir ¢okseslilik (Zuckmayer),

* Halk miiziginden beslenerek Cagdas Tiirk Miizigi’nin temellerinin
atilmasi (Bartok)

* Genel son miizik kurallar 1s181nda kendi yapisindan gelistirilen kurallara
gore isleme (Ilerici),

* Halk miizigimize dayali 6zgiin eserler bestelenmesi (Doruk). (Senel, 2000,
s. 84; Ucan, 2012, s. 151, 2018)
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Cokseslilik tartismalart devam ederken cumhuriyet donemi miizik
politikalar1 kapsaminda Joseph Marx (1882-1964), Lico Amar (1891-1959),
Paul Hindemith (1895-1965), Ernst Pratoius (1880-1946), Bela Bartok (1881-
1945), Carl Ebert (1887-19809 ve Eduard Zuckmayer (1890-1972) gibi
alaninda yetkin olan miizisyenlik, bestecilik ve egitimcilik 6zelligi olan bu
miizik insanlart siirece katki saglamalar1 amaci ile devlet tarafindan tilkemize
davet edilmistir (Ugan, 2012, s.41). Bu miizik insanlarindan 6zellikle Paul
Hindemith, Bela Bartok ve Eduard Zuckmayer’in yaptiklari 6nemli ¢alismalar
ve iistlendikleri gorevler bakiminda 6ne ¢iktiklar: goriilmektedir.

Alman besteci ve miizikolog Paul Hindemith, 1935 yilinda Tirkiye’ye
Maarif vekaletince davet edilerek Ankara, Istanbul ve Izmir’de bulunan
okullarda miizik dersine yonelik incelemeler yapmistir. Bu derslerde 6gretilen
Bati halk ezgilerinin uyarlamalarmin Ogrencilerde yeterli miiziksel etkiyi
yaratmayacagini, ezgilerin yalnizca teknik olarak degil, duygusal ve baglamsal
olarak da degerlendirilmeleri gerektigini vurgulamigtir. Tiirk miizigini
yaymanin halk tiirkiilerinin ¢okseslendirilmesiyle miimkiin olabilecegini
savunarak 1936’da H. Ferit Alnar, U. Cemal Erkin ve N. Kazim Akses ile
beraber otuza yakin halk tiirkiisiine ¢oksesli diizenleme yaptirmistir. Bu siiregte
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasina katkida bulunmus, bu okuldan
yetisen sanatgilarin Devlet Opera ve Balesi ile Senfoni Orkestrast gibi dnemli
sanat kurumlarinda yer alacagini dngdérmiistiir. (Doruk 2000, s.261; Erdener,
2000, s.109; Ugan 2012, s.36)

Modal miizik ve modal armoni iizerinde ¢esitli ¢alismalar gergeklestiren
Zuckmayer, Tiirkiye’ye gelmeden 6nceki yillarda bu konulara yogunlagmaistir.
Gorevine bagladigr 1936-1937 yillarinda, “Tiirk halk miizigi oyun havalarini
ve pek c¢ok halk tiirkiilerini, Atatiirk’iin 1934 yilinda &nerdigi genel miizik
kurallarina uygun sekilde” incelemis ve diizenlemistir. Bu siiregte, Uist liste gelen
dortlii ve beslilerle birlikte, tigliisiiz ve yedili aralik yapilari kullanarak Tiirk halk
ezgilerinin dokusuna uygun bir ¢okseslilik olusturma ¢abasi i¢inde olmustur.
Aym1 donemde Hindemith, konservatuvarda ders veren Tiirk bestecilerine
halk tiirkiilerini iki sesli bi¢imde diizenlemeleri konusunda tavsiyelerde
bulunmustur. Ankara Radyosu ve Devlet Konser Salonunda diizenlenen g¢ok
sayida konser, bu calismalar1 sergileme firsati saglamigtir. Bu etkinliklerde,
cagdas Tiirk bestecileri olan Erkin ve Saygun’un cokseslendirdigi Tiirk halk
tirkiileri ve oyun havalarinin yam sira, Zuckmayer’in de ¢okseslendirdigi
eserler dinleyicilerle bulusturulmustur. (Ugan, 2012, s.160)

1936 yilinda, Ankara Halkevi’'nin daveti iizerine Macar besteci ve
miizikolog Béla Bartok, Tiirkiye’ye gelerek halk miizigi derleme ¢aligmalarina
katki saglamak amaciyla ¢esitli konferanslar vermistir. Bartok’un Tirkiye’ye
davet edilmesinin temel amaci, bu alana yonelik fikir ve deneyimlerinden
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yararlanma istegidir. Bartok, Istanbul Konservatuvarr’nin plak arsivinde
incelemeler yaparak, Tiirk halk miiziginin zenginligine dikkat ¢ekmis ve
Ankara ile Adana’da 103 halk miizigi eseri kaydederek onemli bir arsiv
olusturmustur. Bu donemde, Milli Egitim Bakanligi’nin Giizel Sanatlar Genel
Midiirligii liderliginde, halk miizigi derlemelerineydnelik sistematik gezilere
baslanmistir. 1936 ve 1938 yillarinda gerceklestirilen biiyiik derleme gezileri,
miizik kiiltiiriini derinlestirmek ve yerel ezgileri giin yiizline ¢ikarmak amaciyla
Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Ferit Alnari
gibi 6nemli miizik insanlarinin katihmiyla gergeklestirilmistir. (Kaya, 2019,
s.11; Senel, 1999, s.111; Tan, 2000, s.90)

Tirk miiziginde ¢oksesliligin gerekliligi ilizerine yapilan tartigmalar,
zamanla yapilacak cokseslilik yaklagiminin nasil olmasi gerekliligi {izerine
yogunlasmistir. Geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine uygun bir ¢okseslilik
konusunda farkli goriis ve yaklagimlar olmakla beraber, yapilan coksesli
beste ya da diizenlemelerde, dortlii-besli armonik yapilarin 6ne c¢iktigini
ve kimi Tiirk ¢agdas miizik besteci-kuramcilarinin, Cagdas Tiirk Miizigini,
teknik ve yontem bakimindan sistematik bir tabana oturtma cabalarina
girdigini sdyleyebiliriz. 1907 yilinda H. Sadettin Arel’in, 1944 yilinda Kemal
[lerici’nin, 1986 yilinda Necati Gedikli’nin ve 1998 yilinda Yalgin Tura’nin
yaptig1 ¢alismalari bu cabalara 6rnek olarak gosterebiliriz. (Saglam, 2001,
s.26)Ancak herkes tarafindan kabul gormiis sitematik bir ¢okseslendirme
yaklagimimin olusturulamadigi anlasilmaktadir. Bu kapsamda, Bati miizigi
temeline dayanan major- minor dizi ve araliklari referans alarak, H. Saadettin
Arel ve Supi Ezgi tarafindan olusturulan Arel-Ezgi sistemi, geleneksel Tiirk
miizigini yansitmamasi bakimimdan Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri tarafindan
benimsenmemistir. Ote yandan Kemal Ilerici (1910-1986), Bati miizigi
armonisinin klasik “iiclii sistem”ine alternatif olarak, Tiirk miizigi makamsal
sisteminden yola ¢ikarak dortlii ve besli araliklara dayanan bir armoni &nerisi
gelistirmigtir. Tiirk besleri dahil diger bestecilerinde kullandig: dortlii araliklara
dayali akorlarin kullaniminin Tiirk miiziginde karakteristik bir 6zellik tagidigini
belirten ilerici’nin, sonraki kusak besteciler iizerinde de etkili olan “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl1 eseri, akademik ¢evrelerde 6nemli
etkiler birakmustir (Ozdemir 2017, s.3; Saglam, 2001, s.37; Say 2012). 1995
yilinda Necdet Levent tarafindan yayimlanan “Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii
Armoni” ve 1999 yilinda Tevik Tutu ve Bahadir Tutu tarafindan yayimlanan
“Dértlii Armoni ve Tiirk Miiziginde Uygulanis1” adli kitaplar, ilerici’nin
gelistirdigi Tirk miizigi ¢cokseslendirmeye yonelik sistematik kuram iizerine,
aciklamali calismalar icermektedir. (Ozdemir, 2017, s.3)

[lerici’nin gelistirdigi armoni Onermesi, hiiseyni makami dizisindeki
duruculuk, yiiriiyiiciiliik ozelliklerinin ortaya koydugu iliskilere ve bu iliskiler
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sonucunda elde edilen ii¢lii dengeye dayandirimaktadir. (Saglam, 2001,
s. 73) Yaptig1 arastirmada Turk halk miiziginde en ¢ok hiiseyni makaminin
kullanildigini, tampereman sisteme sahip olan piyano ile icra edilecek
coksesli diizenleme veya bestelerin Tiirk miizigini tamamiyla ifade edemese
de, ¢okseslilik agisindan énemli olan bu g¢algidan yararlanilmasi gerektigini
belirtmis ayrica, Tirk miizigi makamsal yapisinin Tiirk miizigi ¢algilar1 ve
korolar araciligi ile korunmasi gerektigini savunmustur.

Saglam’in, 2001 yilinda yaymmladigi “Tirk Miiziginde Cokseslilik
Uygulamalar1 ve Ilerici Armonisi” isimli kitabinda, Ilerici’nin armoni
kuramina yonelik Tiirk bestecilerinin goriislerine yer verilmis ve bu kurama
yonelik sistematik elestiriler yapmistir. Tirk miizigi armonizasyonunda,
makam yapisinda bulunan komalarla olusturulan araliklarin sorun yarattigi
belirtilmistir. Kemal ilerici’nin hazirladigi bu armoni kuramina yonelik yapilan
elestiriler incelendiginde, Tiirk miiziginin armonizasyonu bakimindan genel
anlamiyla kabul goéren bir sistem olmadigi, dolayistyla Tiirk miizigi armonisi
olarak da tanimlanamayacagi belirtilmektedir (Tarkum, 2018, s. 38). Sistematik
bir zemine oturtulamayan gokseslilige ragmen geleneksel halk miizigine
yonelik gliniimiizedegin, modern miizik teknikleriyle harmanlanan ¢ok sayida
beste ve diizenleme yapilmistir. Bando, orkestra, koro ve piyanoyla baslayan bu
siire¢, zamanla klasik gitar beste ve icrasina da yansimustir.

2.1.8. Tiirk Halk Miizigine YonelikKlasik Gitar Diizenlemeleri

Ozellikle Fransiz Devrimi ile baslayan ulusalcilik hareketleri, toplumlarin
kiiltiirel kimliklerini yeniden tanimlama siirecinde belirleyici bir rol listlenmis
ve miizik alaninda da ulusal unsurlara yonelme egilimini giiclendirmistir. Bu
donemde, halk miiziginden beslenen ve yerel kiiltiirel dokuyu yansitan eserlerin
dretimi hiz kazanmis, soz konusu siire¢, miizik literatiiriinde diizenleme,
uyarlama ve adaptasyon gibi kavramlarin 6ne ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Miizikte diizenleme, uyarlama-adaptasyon mevcut bir eserin yeniden gozden
gecirilip farkli bir bigimde sunulmasi siirecini ifade etmektedir. Bu siirec,
eserin melodik, armonik veya ritmik unsurlarini degistirerek ya da yeni ¢algilar
ekleyerek, eserin Ozgiin yapisini korurken ona yenilik ve tazelik katmayi
hedefler.Erkan (2013, s.100), uyarlama ve adaptasyonu (ing. adaptation,
transcription) bir ezginin veya eserin, ¢oksesliligin yapisal unsurlarindan
faydalanarak baska bir calgida icra edilecek sekle getirilmesi ve kismen yeni
bir eser haline doniistiirmesi olarak tanimlamaktadir. Siklikla uyarlama ile
birlikte kullanilan diizenleme kavramin ise, (arrangement) bir ezginin veya
eserin, yeni bir diizende yeni bir anlayigla 6zellikle birden ¢ok calgida icra
edilmesine yonelik tasarlanmasi olarak tanimlamistir. Diizenleme, bestecinin
orijinal niyetini yansitmakla birlikte, diizenleyicinin kisisel yorumunu ve
yaratic1 katkisimi da icerir. Ornegin, Johann Sebastian Bach’in eserleri gibi
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bircok klasik eserin, farkli donemlerde birgok sanat¢i tarafindan yeniden
yorumlanmasi ya da caz tirii gibi farli tinilarda yeniden diizenlendigini-
uyarlandigint gérmekteyiz. Bu siire¢, genellikle farklt miizik tiirleri arasinda
kopriiler kurarak dinleyicilere yeni deneyimler sunmaya yardimei olur. Bu
bilgiler dikkate alindiginda, tek sesli icra yapisina sahip bir halk miiziginin
piyano veya gitar gibi ¢oksesli yapiya sahip calgilarla, coksesli bir formda icra
edilmesine uyarlama diyebiliriz. Ancak uyarlama yerine diizenleme tabirinin
yaygin olarak kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Erzincan (2006), uyarlamalarda
s0z konusu eserlerin, bu siiregle beraber bir degisime ugradigi, ilk halinden
baskalastig1 ve orijinalligini yitirerek yeni bir esere doniistiigiinii, bu yeni
haliyle artik “6zgiin”, daha once var olanin bagkalasmis bir sekli oldugunu
ifade etmektedir. ( s.3)

F.Tarrega, M.Lobet ve Segovia gibi gitar sanatcilari, kendi bestelerinin
yani sira Bach, Scarlatti, Handel, Chopin ve Schubert gibi dnemli bestecilerin
piyano, viyolonsel, keman ve ¢embalo i¢in yazilmis eserlerini, 6zgiin yapisini
bozmadan gitara uyarlamiglardir. Bununla birlikte, ¢esitli besteciler tarafindan
eserler iki veya li¢ gitar i¢in ya da gitarin eslik ettigi keman, fliit gibi calgilarla
diizenlenerek repertuvara kazandirilmistir (Giizel, 1994, s. 91).Albeniz (1860-
1909), Enrique Granados (1867-1916) ve Manuel de Falla (1876-1946), gibi
gitarist olmayan bestecilerin, yerel ezgiler kullanarak besteledikleri Iberia
Siiiti, Asturias, On iki Ispanyol Dans1, La Vida Breve gibi eserlerin klasik gitara
uyarlanmasi, klasik gitar repertuvariin geligsmesi a¢isindan oldukca 6nemlidir.
(Bozyigit ve Birel, 2023; Giizel, 1994; Kanneci, 2005; Ozdag 2017;0zkan ve
Doénmez, 2014)

19.ve 20. yuizyillarda klasik gitar repertuvarinda gozlenen bestecilikteki
kisirlagma egiliminin yaninda, ulusalcilik akimmin etkisiyle halk miizigi
unsurlar1  kullanmilmigtir.  Bu  durum, gitarin  halk miizigi motifleriyle
biitiinlesmesini saglamis ve zamanla enstriimanin halk calgilar1 arasinda
algilanmasina zemin hazirlamistir. Francisco Tarrega, Joaquin Turina, Regino
Sainz de la Maza, Federico Moreno Torroba, Joaquin Rodrigo, Vicente
Sojo, Antonio Lauro, Heitor Villa-Lobos, Agustin Barrios Mangoré, Leo
Brouwer, Manuel Ponce, Jorge Morel, Yukihiro Yocoh, Miroslav Tadi¢, Dusan
Bogdanovi¢, Carlo Domeniconi ve Ricardo Moyano gibi besteciler ve icracilar,
kendi kiiltiirel kokenlerinden beslenerek klasik gitar repertuvarina Snemli
katkilar sunmuslardir.

Tampereman ses sistemine gore sekillenmis Bat1 halk miizigin, ¢oksesli bir
yapiya sahip piyano ve gitar gibi ¢algilara uyarlanmasi, icrada kullanilan perde
yapisi bakimindan bir sorun teskil etmemektedir. Cilinkii s6z konusu calgilar
da tampereman ses sistemi i¢inde, yedi temel notanin yaninda, diyez ve bemol
olarak adlandirilan yarim seslerle birlikte on iki esit araliktan olusacak sekilde
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evrimlesmistir (Songar, 2000, s. 299). Tek sesli miizik yapisina sahip Tiirk miizigi
ise, Bat1 ses siteminden farkli olarak birbirine esit olmayan 24 araliga boliinmiis
ve her biri birer perde olarak isimlendirilmistir. Komali makamsal yapiya sahip
Tiirk miizigi, ezgisel ve ritmik yapilarin ¢esitliligi lizerine gelismistir. Bu haliyle
Tiirk miiziginin gitar ve piyano gibi ¢oksesli ¢algilara uyarlanmasi birtakim
sorunlar yaratmis ve Tiirk miizigi ¢okseslendirme tartismalari kapsaminda ele
alinmistir. Saadettin Arel’in, Yunus Emre Oratoryosu’nu dinledikten sonra A.
Adnan Saygun’a “bestenigar, evg ve segah gibi makamlarimizi kullanmissiniz
fakat bu makamlarda bulunan nim hicaz, irak gibi perdeleri kullanmamigsiniz”
seklindeki sdylemi tizerine Saygun, bu kiiciik perdeleri kullanmamama ragmen
siz. bu makamlarin izlenimlerini anlayabildiniz diyerek, cok sesli yapida
kullanilan makamsal 6geleri bir renk olarak diistindiigiinii ifade etmistir (Kayali,
2013, s. 41). Bu durum Tiirk miizigi ¢oksesliklik tartigmalarin perde sorunsalini
anlamamiz agisindan 6nemli bir drnektir.

Tirk miiziginintamperaman sisteme sahip calgilarlaicraedilip edilemeyecegi
iizerine yapilan tartismalarin giliniimiize kadar geldigini soyleyebiliriz. Bu
tartigmalar kapsaminda yeni arayiglara girildigi, perde sorunsalina yonelik
¢Oziimler tiretilmeye ¢alisildigini gérmekteyiz. Bunlardan en 6ne ¢ikanini 1976
yilinda Erkan Ogur’un gelistirdigi perdesiz gitar ve 2008 yilinda Tolgahan
Cogulu'nun gelistirdigi ayarlanabilir mikrotonal gitardir. Bu gelismelerin
makamsal yapidaki Tiirk miiziginin gitar icrasmna yonelik perde sorunu
asmasi bakimmdan énemli oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle degistirilebilir
perde diizenegiyle hem Bati miizigi klasik gitar repertuvarin icrasinin hem
de makamsal miiziklerinin icrasinin miimkiin oldugu mikrotonal gitar ile bu
tartigsmalar kapsaminda perde sorunu ¢oziilmiis goriinmektedir. Perdesiz gitarin
kullanimi, klasik gitarin Bat1 miizigi kiiltiiriindeki icras1 bakimindan oldukga
farkli olmustur. Cokseslilik anlayisi ve teknik ¢alim bakimindan farklilasan
perdesiz gitar, iilkemizde yapilan halk miizigi uyarlamalar1 ¢alismalarinin
disinda kalmistr.

Genel hatlarylaiilkemizde koro ve orkestralara yonelik yapilan diizenlemeler
ile oOzellikle piyanoya yonelik yapilan beste ve uyarlamalarla baslayan
cokseslilik ¢aligmalari, zamanla klasik gitar1 da igine almistir. Yondem (1998),
Tiirk halk miizigine yonelik Tiirk veya yabanci gitarist ve besteciler tarafindan
yapilan gitar caligmalarini;

1. Tiirkiileri oldugu gibi uyarlamatk,

2. Tiirkiilerin temalarindan faydalanilarak ¢esitlemeler olusturmak,

3. Tiirkiilere gitar esligi yazmatk,

4. Piyanoya uyarlanan tirkiileri ya da tirkii temali besteleri gitara
uyarlamak,

seklinde siralamustir. ( s. 17)
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Kanneci’nin (2001)” Gitar I¢in Beste Yapmus Tiirk Bestecilerin Egitimi ve
Yapitlarinin Uluslararasi Gitar Repertuvarindaki Yeri” adl yiiksek lisans tezi ve
Yeprem’in (2007) “2.Tiirkiye Gitar Bulusmas1” kapsaminda “Tiirk Gitar Miizigi
Calismalar1” adl1 yaynlar tilkemizde klasik gitari kullanimina yonelik yapilan
uyarlama, diizenleme ve bestelerin derlenip belirlenmesi agisindan en kapsayici
calismalar olarak goriinmektedir. Yeprem (2007) calismasinda, iilkemizdeki
Tiirk gitaristlerce yapilan solo gitar eserlerinden sonra en énemli alanin Tiirk
miizigine yonelik yapilan uyarlamalar oldugunu ifade etmis ve ¢aligmasinda
Tiirk halk miizigine yonelik 114 adet gitar uyarlamasi tespit edebilmistir. (s.
41) Bu kapsamda Ziya Aydintan tarafindan yapilan ayn1 zamanda metodunda
da yer verdigi “Gesi Baglar1” ve “Katibim” tiirkiisii, Bekir Kiigiikay tarafindan
yapilan “Aman Avci” ve “Yemen Tiirkiisii”, Carlo Domeniconi tarafindan “Uzun
Ince Bir Yoldayim” tiirkiisii {izerine cesitlemesi, Ahmet Kanneci tarafindan
yapilan “Hora”, “Ay kiz” tiirkiileri, solo olarak tasarlanan ilk Tirk miizigi
gitar uyarlamalar1 6rneklerini olusturmaktadir. Giiniimiize degin bu uyarlama
ve diizenlemelerin sayisinin oldukc¢a arttigini sdyleyebiliriz. Bu gitaristlerin
disinda, Can Aybars, Kemal Belevi, Mutlu Torun, Cem Duruéz, Hasan Cihat
Orter, Melih Giizel, Sadik Yondem, Stileyman Tarman, Recep Ozcakir, Murat
Isbilen, Zekeriya Kaptan, Ilgaz Benekay, Kagan Korad, Safa Yeprem, Serkan
Yilmaz, Cagdas Ustiintas, Mehmet Ozkanoglu, Tolgahan Cogulu, Okay Ozdag
gibi gitaristler, Tiirk Halk Miizigi gitar dagarcigin gelisimine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Ozellikle Ahmet Kanneci’nin tesvikleriyle Ertugrul Bayraktar,
Ertugrul Korkmaz, Turgay Erdener ve Istemihan Taviloglu gibi bestecilerde
tiirkiileri klasik gitara uyarlayarak repertuvara katki saglamislardir. (Kanneci
2001, s. 23; Ozdag, 2017, s. 60 )

Tiirk gitarist ve bestecilerin yani1 sira yabanci gitaristlerinde Tirk halk
miizigi gitar uyarlamalarina katkisi olduk¢a dnemlidir. 1977°de Mimar Sinan
Universitesi’nde Tiirkiye’nin ilk gitar boliimiinii agan, italyan gitarist ve besteci
Carlo Domeniconi’nin Asik Veysel’in “Uzun ince bir yoldayim” tiirkiisii iizerine
yaptig1 ¢esitleme uluslararasi bir boyut kazanmistir. Ayrica Domeniconi, “20
Tiirkiche Volkslieder” isimli ¢alismasi ile “Odam Kirectir, His hist Hanger,
Makaram Sar1 Baglar, Havada Bulut Yok, Oy Trabzon,” gibi ¢ok bilindik
tiirkiilerin oldugu yirmi tiirkiiyli gitara uyarlayarak repertuvara katki saglamaistir.
Bir diger 6nemli gitarist ve besteci ise Kara Toprak, Uzun Ince Bir Yoldayim ve
Yemen Tiirkiisii’nii gitara uyarlayan Ricardo Moyano’dur. Bir donem iilkemizde
yasayan Carlo Domeniconi ve Istanbul iiniversitesi gitar boliimiinde gorev
yapmakta olan Ricardo Moyano’nun kiiltiirel etkilesim baglaminda, Tiirk halk
miizigini klasik gitara uyarlamalari gayet dogaldir. Glinlimiizde iletisim, ulagim
ve teknolojik araglarinin gelisimiyle, besteci ve gitaristlerin farkli cografyadaki
yerel miiziklerden etkilenerek gitara uyarlamasi, daha kolay ve goriiniir hale
gelmis, bu bakimdan Domeniconi ve Moyano disinda Tiirk halk miizigini
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gitara uyarlayan Kevin Seddiki, Reentko Dirks gibi yabanc1 gitaristlerin sayisi
da artmustir.

Bozyigit ve Birel’in 2023 yilinda yaptigr “Klasik Gitar Egitiminde
Kullamlan Tiirk Halk Miizigi Diizenlemelerinin Ogretim Elemani Gériisleri
Dogrultusunda Incelenmesi” adli calismasinda Asik Veysel’e ait Kara Toprak
tiirkiisiiniin Ricardo Moyano tarafindan yapilan gitar uyarlamasinin, tilkemiz
Ogretim elemanlar1 tarafindan en yaygin olarak bilinen tirkii uyarlamasi
oldugunu, ikinci olarak da Bekir Kiigiikay’a ait Avci uyarlamasinin oldugu
belirtilmistir.Ulkemizde sistematik bir zemine oturtulamamis diizenleme-
uyarlamalar, gitarist-bestecilerin bireysel c¢abalariylada devam etmektedir.
Bu duruma yonelikYeprem (2007), tniversitelerin gitar siniflarinda Tiirk
gitar miizigi repertuvarina yonelik armoni — miizik Formlar1 - transcription
gibi derslerinin yaninda, besteleme-uyarlama-diizenleme gibi yeni derslerin
konulmasi gerektigini belirtmistir.(s.9)

Kiiltiirel temelli repertuvarlarin klasik gitar egitimine entegrasyonu, yalnizca
teknik becerilerin gelistirilmesine degil, ayn1 zamanda miizikal ifade giicii
ve estetik duyarliligin artinlmasina da onemli katkilar sunmaktadir. Bununla
birlikte, bu yaklasim gelecekteki gitaristler igin kiiltlirel miizik mirasinin
aktarimi ve korunmasi agisindan da stratejik bir deger tasimaktadir.

2.2. ilgili Yayinlar

Ayyildiz (2024) “Oda Miizigi Gitar Topluluklarina Yonelik Tiirk Miizigi
Igerikli Uygulamalar: Bir Eylem Arastirmas1” adl1 doktora tezinde iniversitelerin
miizik egitimi ana bilim dallarinda okutulan oda miizigi derslerine yonelik,
gitar Ogrencileri i¢in Tirk miizigi kaynakli bir ders igerigi olusturmayi
amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda farkli tiniversitelerde gitar dersi veren
on dokuz 6gretim elemaniyla goriismeler yapilmig ve ihtiyaglar belirlenmistir.
Uygulamal1 bir eylem arastirmasi olarak hazirlanan bu ¢alismada, hiiseyni,
kiirdi ve hicaz makam dizileri ve eserler verilmis olup, verilen bu makamlarda
yedi tiirkii diizenlemesi tasarlanarak eylem planlar1 olusturulmustur. Uygulama
siireci, makam dizisi ¢alismalar1 ve Tiirk miizigine 6zgii tiirkii diizenlemeleri
ile gerceklestirilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Inonii Universitesi miizik
ogretmenliginde 6grenim gormekte olan 11 gitar 6grenci olusturmustur.

Calismada gozlem, goriisme, video kayit ve Ogrenci iiriinleri gibi veri
toplama araglar1 kullanilarak igerik analizi yapilmistir. Elde edilen bulgular
1s1ginda Tiirk miizigi igerikli diizenlemelerin sayica az oldugu ve yeteri kadar
egitsel kaynagin bulunmadigi, bu nedenle derslerde istenen diizeyde Tiirk
miizigi ¢caligmalarina yer verilemedigi belirtilmistir. Bununla beraber 6grenci
ve uzman goriislerine dayali bulgular, 6grencilerin Tiirk miizigi kaynakli
caligmalara istekli olduklarini ve bu ¢alismalarin performansa ve motivasyona
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olumlu katki sagladigini ortaya koymaktadir. Bu ¢aligmada hazirlanan Tiirk
miizigi icerikli diizenlemelerin oda miizigi gitar repertuvarina katki sagladigi
belirtilmistir.

Dogru (2022) “Giizel sanatlar lisesi klasik gitar egitimine yonelik Tiirk
halk ezgileri kaynakli materyal oneri ve uygulamalari” adli doktora tezinde
Tirkiye’deki giizel sanatlar liselerinde uygulanan klasik gitar egitiminde Tiirk
halk ezgilerine dayali materyallerin etkisini incelemektedir. Bu aragtirmada
giizel sanatlar lisesi gitar ders kitaplarindaki makamsal ¢alma uygulamalarina
yonelik hazirlanan Tiirk halk ezgileri kaynakli materyallerin, 6grencilerin gitar
performanslarina olan etkisini anlamak ve klasik gitar egitimi dagarcigina katki
saglamak amaglanmistir. Arastirmada deneysel desen ve goriisme yonteminin
kullanildig1 karma yontem kullanilmigtir. Calismada GSL kitaplarinda yer alan
Rast, Segah, Hiiseyni, Hicaz ve Karcigar makamlari secilere her makama yonelik
5 tlirkii belirlenmis ve toplamda 25 tiirkii diizenlemesi yapilmistir. Ayrica her
tiirkii i¢in en az 7 farkli seviyede olmak {izere toplamda 187 ¢oksesli materyal
olusturulmus, ilgili makamlarda 19 dizi ile 5 dizi egzersizi hazirlanmistir.
Deneysel siirecte, 10. ve 11. sinif 6grencileri i¢in bes farkli makamda toplam 25
tiirki, ¢esitli seviyelerde ¢oksesli materyallerle uyarlanmistir. Yapilan deneysel
calismada Ogrencilerin basar1 puanlarinda anlamli bir artis gozlemlendigi ve
gitar dersine olan motivasyonlari iizerinde olumlu etkiler meydana geldigi
belirtilmistir. Arastirma i¢in hazirlanan bu tiir materyallerin gitar egitimine
olan katkilart vurgulanmig ve benzer aragtirmalarin yapilmasi gerektigini
onerilmistir.

Oncel (2021)”Klasik Gitar Egitiminde Ulusal Miiziklere Yer Verilmesinin
Ogretim Ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi” adl yiiksek lisans tez {ilkemizde
uygulanmakta olan klasik gitar egitimine yonelik ulusal miiziklerin kullanilmasi
durumunun 6gretim ilkeleri bakimindan degerlendirilmesini amaglamaktadir.
Klasik gitar egitiminde yaygin olarak Bat1 miizigi repertuvarinin kullanildig:
ama ulusal miiziklerin de egitime dahil edilmesi gerektigi savunulmaktadir.
Bu amagla 6gretim ilkeleri ¢ergevesinde uzman goriislerine bagvurulmustur.
Yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile uzman goriisleri alinmis, elde edilen
veriler, betimsel analiz yontemi ile analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, klasik gitar egitiminde ulusal miiziklere yer verilmesinin
egitimciden egitimciye degisebilecek bir durum oldugu belirtilmistir. Ayrica
klasik gitar egitiminde ulusal miiziklere yer verilmesinin dgrencilerin miizikal
kimligini gelistirdigi vurgulanmis ve yontemin dgretim ilkeleri bakimindan
uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.

inaléz (2020)”Erzincan Tiirkiilerinin Miizikal Ac¢idan Analizi ve Gitar
Diizenlemeleri Onerisi” adli yiiksek lisans tezinde TRT repertuvarinda yer
alan Erzincan tiirkiilerinin Erzincan Valiligi tarafindan yayinlanan, “Erzincan’a
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Girdim Ne Giizel Baglar Erzincan Tirkdileri I — II” kaynaklarinda bulunan
toplamda 592 adet Erzincan tiirkiisii incelenmistir. Bu tiirkiiler iginde gitar
egitimine uygun olabilecek 178 tlirkii belirlenmistir. Gitar diizenlemelerine
uygun oldugu disiiniilen bu 178 Erzincan tiirkiisiinden gitar egitiminde
kullanilmak {izere 35 tiirkii secilmistir. Secilen bu tiirkiilere yonelik makam,
dizi, usul, ses aralik gibi yapisal form bilgileri verilerek gitara uyarlanmaistir.
Gitara uyarlanan bu tiirkiilerin gitar repertuvarina ve gitar egitimine yonelik
katki sagladig belirtilmektedir.

Pala (2020) “Klasik Gitar I¢cin 6 Makamsal Ezginin Model Bir Cok
Seslendirme Caligsmas1” adli yiiksek lisans tezinde ¢alismada klasik gitarda 6
makamsal ezginin model bir¢ok seslendirme ¢alismasi yapilmistir. Bu ¢aligma
bare, legato, arpej, tirando vb. gitar teknikleri kullanilarak diizenlenen halk
miizigi ve makamsal miiziklerle klasik gitar repertuvarina katki saglamay1
amaglamistir. Arastirmada diizenlemelere yonelik 6 Tirk halk miizigi eseri
belirlenmis olup, bu eserlerde dortlii armoni ve ii¢lii armoni olmak iizere iki
cok seslendirme yolu kullanilmistir. Ayrica iki diizenlemede mikro tonal sesleri
elde etmek amaci ile gitara fazladan perdeler takilmistir. Bu diizenlemeleri
calan gitaristlerin ayni zamanda diizenlemede kullanilan makamsal dizilere
yonelik de fikrinin olacagi ve klasik gitar repertuvarina katki saglayacagi
distiniilmektedir.

Aymergen (2019)“Makamsal c¢okseslilik ve gitar i¢in uygulamalar,
dogaglamalar” adl1 yiiksek lisans tezinde Tiirk Miizigi cokseslilik ¢aligmalari
baglaminda, Kemal ilerici’nin hazirladig: “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi
ve Armonisi” adl1 eserinin ve dgrencisi Prof. M. Ertugrul Bayraktar tarafindan
gelistirilen bu armoni sistemine yonelik hazirlanan ders notlarinin birincil
referans olarak kullanildigi belirtilmektedir. Makamsal miiziklerinde kullanilan
seslerin, Bati miizigi tampereli ses sistemine sahip olan gitar ¢algisinda icra
edilmesinde zorluklar yasandigi ifade edilmektedir. Ancak, makamsal ezgi
cekirdeklerinin Ozellikleri dikkate alindiginda, ¢oksesli bir yapmin ortaya
ciktigi belirtilmektedir.

Calismada, bes makam yapisi incelenmis ve bu makamlarin ezgi
cekirdeklerine dayanan makamsal armonik yapinin, diger makamlara da
uygulanabilir nitelikte oldugu belirtilmistir. Bu durumun, geleneksel Tiirk
miizigi ¢okseslilik alaninda, besteci ve icraciya biiylik bir 6zgiirliikk alani
sagladigini ifade edilmistir.

Bozyigit (2019)” Klasik gitar egitiminde Tiirk halk miizigi dlizenlemelerinin
kullanim durumu” adli yiliksek lisans tezinde klasik gitar i¢in yazilmig Tiirk
Halk Miizigi diizenlemelerinin miizik 6gretmenligi boliimlerindeki kullanimina
yonelik Ogretim elemanlarmin goriislerine bagvurulmustur. Bu baglamda
iiniversitelere bagh egitim fakdilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik
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egitimi anabilim dallarinda gorev yapan 22 6gretim gorevlisine yonelik, unvan,
caligma siiresi gibi demografik bilgilerin yaninda, ders verdikleri sinif diizeyi
ve derslerde Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerinin kullanim durumlar1 gibi
sorularin soruldugu anket uygulanmistir.

Yapilan anketin sonuglaria gore 6grencilerle ¢alisilacak eser secimlerinde,
genel olarak gitar repertuvarinda bilinen diizenlemelerin tercih edildigi ve
ozellikle 6gretim elemanlariin, kendi ¢alistiklart diizenlemeleri 6ne ¢iktigi
anlagilmaktadir. Bu ¢aligma ile Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerinin klasik gitar
egitimindeki dnemini ortaya konulmaya calisilmistir.

Kiling (2017 ) “Bozlak Miiziginin Klasik Gitar ile Yeniden Yorumlanmas1”
adli yiiksek lisans tezinde bozlak miizigini tarihsel, etimolojik ve miizikal
acidan inceleyerek bu geleneksek miizigin klasik gitar ile icra edilebilirligini
arastirilmistir.

Tez, oncelikle bozlak miiziginin kdkenleri, abdal toplumu ve bu miizigin
icrasinda kullanilan ¢algilar, makamlar ve ayaklar izerinde durmaktadir. Bozlak
miizigi, Anadolu cografyasinda gocebe yasayan toplumlarin duygularini,
dogaya olan bagliliklarin1 ve sosyal hayatlarmi yansitan bir miizik tiiri
olarak tanimlanmaktadir. Abdal toplumunun bozlak miizigiyle olan iliskisi,
bu toplumun yasam tarzlar1 ve kiiltiirel degerleri iizerinden agiklanmistir.
Calismada, bozlak miiziginine yonelik Tiirk halk miizigi ¢algis1 baglama ¢alim
teknikleri kullanilarak yapilacak klasik gitar diizenlemeri iizerinde durulmustur.
Tez, hem geleneksel barok miizigi unsurlarin modern formlarla bulugmasini
saglamakta, hem de Bozlak miiziginin giinlimiiz 6nemini vurgulamaktadir.
Sonug olarak, bozlak miiziginin zengin kiiltlirel mirasini giin yliziine ¢ikartmay1
ve klasik gitar araciligiyla yeni yorumlar gelistirmeyi hedeflemektedir.

Tabak (2016)”Klasik Gitar Ogretiminin Makamsal Icerikli Etiit veEserlerle
Uygulanabilirligi” adli doktora tezinde, dogrudan Tiirk miizigi makamlar
kullanilarak bestelenmis etiitler ve eserlerin klasik gitar Ogretiminde
uygulanabilirligi arastirilmistir. Arastirmada uygulanmak tizere Hiiseyni, Kiirdi,
Hicaz, Rast ve Nihavend makamlarinda birer etiit ve birer eser bestelenmistir.
Bu makamlarla bestelenen eserler ve etiitler iki haftalik periyotlarla 6grencilere
calistirtlmis Ontest ve sontestlerle kayit altina alimmistir. Calisma grubunu
Harran Universitesi Miizik Ogretmenligi Programi’nda 6grenim goren yedi
bireysel calgi gitar Ogrencisi olusturmustur. Ontest- sontest performans
degerlendirmelerinde biiyiik bir artis gézlenmis ve 6grencilerin teknik beceri
seviyelerinin gelistigi goriilmiistlir. Ayrica yapilan goriismelerde 6grencilerin
bu yaklagimin olumlu oldugunu ifade ettikleri belirtilmektedir.

Atay (2015) “Tirk Miizigi Form ve Makamlarinda Gitar Uygulamalar1”
adli yiiksek lisans tezde, birinci bolimiinde Tiirk miiziginin tarihi,6geleri
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ve formlar1 hakkinda bilgiler, ikinci boliimde ise gitarin tarihi, yapisi ve
teknigi hakkinda bilgiler verilmistir.Ugiincii boliimde ise klasik Tiirk miizigi
eserlerinden segilen yedi eser hakkinda bilgilere ve bu eserlere yonelik farkli
gitar teknikleri kullanilarak yapilan diizenlemelere yer verilmistir. Yapilan bu
diizenlemelerin gitar repertuvarina katki saglamasi hedeflenmistir.

Gayretli (2015)” Glizel Sanatlar Lisesi Gitar Ders Kitaplarinda Yer Alan
Tiirk Miizigi Makamlarinin Uygulanabilirligine iliskin Ogretmen Gériislerinin
Incelenmesi” adl yiiksek lisans tezi, giizel sanatlar liseleri gitar ders kitaplarinda
yer alan Tirk miizigi makamlarinin uygulanabilirligine iliskin 6gretmen
goriislerini incelemektedir. Bu ¢aligma, GSL gitar ders kitaplarinda yer alan
Tiirk miizigi makamlarimin dgretimine yonelik karsilasilan sorunlart saptamak
ve konunun daha iglevsel bir yapiya kavusmasini amaglamaktadir. Arastirma
yontemi olarak betimsel yontem kullanilmis olup, veriler yar1 yapilandirilmig
goriigmeler araciligiyla toplanmigtir. Aragtirmanin 6rneklemini Tiirkiye’nin
cesitli illerinde gorev yapmakta olan 21 GSL gitar 6gretmeni olusturmaktadir.
Bu goriismelerden elde edilen veriler analiz edilerek siniflandirilmis ve
degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda, O&gretmenler tarafindan ders
kitaplarindaki Tiirk miizigi i¢erigine yeterince yer verilmedigi, bazit makamlarin
tampere sisteme uygun olmadigi ve dgrencilerin Tiirk miizigini tam olarak
algilayamadiklar1 tespit edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda GSL gitar
egitimindeki makamsal Tiirk miizigi icerigi ve yontemleri gozden gecirilmeli
ve diizenlenmelidir, onerilerinde bulunmustur.

Aykar (2014)“Suzuki Yonteminin Turk Halk Ezgileri Kullanilarak

Baglangi¢ Gitar Egitimine Uygulanabilirligi”isimli yiliksek lisans tezinde, en
onemligalg1 6gretim yontemlerinden biri olan Suzuki yonteminin baslangi¢
gitar egitimine uygulanabilirligini arastirmistir.Cocuklarm ana dili 6grenme
siireglerinde oldugu gibi, ¢algl calma siirecinde de, miizige maruz kalarak,
dinleyerek, taklit ederek ve dziimseyerek daha kolay 6grendikleri vurgulanmis
ve bu amagla, Tiirk halk ezgilerinden olusturulan bir gitar repertuvari, suziki
yontemi kullanilarak 5-12 yag araligindaki 6 gitar 6grencisine uygulanmstir.
Bireysel ve grup derslerini igeren bu uygulama 16 hafta stirmiistiir. Arastirma
sonucunda Ogrencilerin sistemli ve diizenli olarak ¢aligtiklar1 gdzlemlenmis;
Suzuki’nin dinleme, tekrar etme, ezberleme vb. prensiplerini yerine getirdikleri
goriilmiis, 6rnek repertuvarin bilissel, devinissel ve duyussal alanlardaki tim
hedef ve hedef davranislari ¢ok iyi diizeyde gergeklestirdikleri gdzlemlenmistir.

Ozdek (2013) “Gitar Egitiminde Makamsal Nitelikli Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Hazirlanan Alistirmalarin Performansa Etkisi”
adli doktora tezinde gitar egitiminde kullanilan makamsal yapidaki eserlerin
seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin, 6grencilerin gitar ¢alma
becerilerine olan etkilerini anlamak amaciyla yapilmistir. Arastirmada,
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literatiir tarama, goriigme ve deney yontemlerinin kullanildig1 karma bir model
kullanilmisgtir. Arastirmada veriler, {iniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl
mizik egitimi anabilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagh miizik
boliimlerde gitar derslerini yliriiten on alt1 gitar 6gretim elemanina uygulanan
goriisme formu ve Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii’nde egitim gérmekte olan gitar 6grencilerine yonelik yapilandeneysel
caligmalarla toplanmistir. Deneyde Ogrenci icralarina yonelik performans
degerlendirme oOl¢egi kullanilmistir.  Bu 0&lgekler 10 uzman tarafindan
puanlanmis ve bu yolla elde edilen verilere yonelik istatistiksel analizler
yapilarak yorumlanmistir. Arastirma sonucunda; makamsal igerikli gitar
eserlerinin gitar egitiminde 6nemli 6l¢iide kullanildig1 ancak makamsal i¢erikli
gitar etiit veya alistirmalarinin sayica yeterli olmadig1 vurgulanmistir. Ayrica
caligmada gitar egitimine yonelik hazirlanan makamsal nitelikli gitar eserlerine
yonelik hazirlayici alistirmalarin iggoriisellik bakimindan 6grencilerin gitar
calma becerilerine olumlu katki sagladig1 anlagilmaktadir.

Toptas (2012) “Halk Tirkiilerinin Sistematik Olarak Piyano Egitiminde
Kullanilmas1” adli doktora tezinde, lisans diizeyinde piyano egitimi alan
ogrencilere yonelik hazirlanan 6zgiin makamsal etiitlerin ¢alistirilmasinin, tiirkii
kaynakli diizenlenen piyano esericrasindadgrencilerin piyano ¢almabecerilerine
olan etkileri arastirilmistir. Arastirmada literatiir taramasi yapildiktan sonra
uygun goriilen li¢ halk tiirkiisii lisans 6grencilerinin teknik seviyelerine uygun
olarak diizenlenmis, ardindan diizenlenen her tiirkiiniin makaminda birer 6zgiin
etlit hazirlanmistir. Bu {i¢ tiirkiiniin makamina yonelik {i¢ adet 6zgiin makamsal
etiit gelistirilmistir. Caligmada lisans 6grencilerinden deney ve kontrol grubu
ogrencileri olusturulmus, hazirlanan ii¢ tiirkii diizenlemesine yonelik Ontest
uygulanmigtir. Deney grubuna hazirlanan makamsal etiitler, kontrol grubuna
ise standart yontemde kullanilan etiitler ¢aldirilarak slire¢ devam etmis ve
calismanin sonunda hazirlanan ¢ tirkii diizenlemesine yonelik sontest
yapilmistir. Makamsal etiitlerle ¢aligtirilan deney grubunun kontrol grubuna
gore daha basarili oldugu ve halk tiirkiilerinin sistematik bir sekilde piyano
egitiminde kullanilmasinin faydali oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Uludag (2012)“Gitar Egitiminde Tiirk Miizigi Icerikli Akor ve Kadans
Kurulumlarina Yonelik Farkli Akortlarda Konumlandirmalar ve Etkililik
Diizeyleri” adli doktora tezinde lisans diizeyindeki 6grencilerin Tiirk miizigi
icerikli akor ve kadans kurgularini gitar icraciliginda var olan klasik ve farkli
akort sistemleri ile ¢almalarinin gitar ¢alma becerilerinin gelistirilmesinde ne
Olciide etkili oldugu arastirilmistir. Bu g¢aligmada Hiiseyni, Nikriz ve Saba
makami dizileri kullanilmis olup, bu dizilere bagli kalinarak, dortlii armoni
ve karma armoni gibi farkli ¢okseslendirme teknikleri kullanilarak akor ve
kadans kurgulari olusturulmus ve bu kurgularin Tiirk miizigi eserleri icrasinda
Ogrencilerin gitar calma becerilerine etkilerinine bakilmistir.
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Aragtirmanin ¢aligma grubunu, 2012-2013 Egitim Ogretim y1li bahar yariy1li
Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii
smiflar diizeyinle toplam 16 bireysel calgi gitar dgrencisi olugturmaktadir.
Arastirmadadgrenciler iki gruba ayirilarak ve Ontest-sontest kontrol gruplu
deney deseni kullanilmistir. 12 hafta ve haftada 16 ders saati siiresince deney
grubuna (n=8) gitar icraciliginda kullanilan dort farkli akort sistemi ile
kontrol grubuna ise (n=8) klasik akort sistemi ile konuya yonelik gitar egitimi
uygulanmistir. Deney gruplarinin genel olarak daha yiiksek puanlara sahip
oldugu ancak istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadigi belirlenmistir. Bu
caligmanin sonuglarina dayanarak, farkli akort sistemlerinin kullaniminin gitar
calma becerilerini iyilestirmede etkili olabilecegi soylenebilir. Ancak daha
fazla arastirma yapilmasi onerilmektedir.

Cogulu (2010) “The adaptation of baglama techniques into classical guitar
performance” adli doktora tezinde bir Anadolu halk galgisi olan baglamanin
calim tekniklerini klasik gitar icrasina uyarlayarak klasik gitara yeni teknikler
kazandirmak ve ¢agdas klasik gitar repertuvari i¢in bu tekniklerin kullanildigi
yeni diizenlemeler yapmak tezin amacmi olusturmaktadir.Klasik gitara
uyarlanmis bu tekniklerin 6gretilmesi amactyla bir ¢ok aligtirma ve etiit yazilmig
olup, bunlarin nasil icra edilebilecegine yonelik bilgiler ayrintili bir sekilde
fotograflarla, tablolarla ve notalarla tezde gosterilmistir. Ayrica gdsterilen bu
teknikler, etiitler ve diizenlemeler; tez yazari tarafindan calinmis ve tezle birlikte
verilen DVD’ye kaydedilmistir. Tezde klasik gitarin tarihi, Tirkiye’de klasik
gitarin tarihi ve klasik gitarin ¢alim teknikleri anlatilmaktadir. Calismada Klasik
gitarin ¢alim teknikleri; sol el teknikler, sag el teknikler, cagdas teknikler ve
konuyla ilgili flamenko teknikleri islenmis, klasik gitar repertuvarinda simdiye
kadar yapilmis beste ve diizenlemelerde baglama calim tekniklerinin etkileri
arastirllmigtir.20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas klasik bat1 miizigi
gelistikce, bu miizik tarzinin &zellilikleri de ¢agdas klasik gitar repertuvarini
etkiledigini, bu nedenle tezde baglama ¢algisinin ¢alim tekniklerine odaklanmig
ve melez teknikler olusturulmustur.

Kaya (2010) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal Etiit Ve
Egzersizlerle Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi” adli doktora tezinde,
miizik O6gretmeni yetistiren kurumlarda makamsal etlit ve egzersizlerle
viyolonsel egitiminin uygulanabilirligi arastilmigti. Bu amagla Selcuk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali viyolonsel
Ogrencilerinden, deney grubu ve kontrol grubu olusturulmustur. Deney
grubunu olusturan 6grencilere makamsal etiit ve egzersizler verilirken kontrol
grubu 6grencilerine tonal etiit ve egzersizler verilmistir. Calismada elde edilen
verilere gore, deney grubu 6grencilerinin hedeflenen davranislar1 kazanmadaki
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performans diizeyleri kontrol grubuna gore daha yiiksek bulunmustur. Bu
sonuglar, makamsal etiit ve egzersizlerin viyolonsel egitiminde uygulanabilir
oldugunu gostermektedir. Ayrica, deney ve kontrol grubu O6grencilerinden
alinan goriislere gére de makamsal etiit ve egzersizlerin miiziksel becerileri
gelistirme agisindan 6nemli bir rol oynadigi ortaya konulmustur.

Daser (2007) “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin
Kullanim1” adli yiiksek lisans tezinde, Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar
egitiminde kullanimina yonelik bir durum tespiti yapma amaciyla miizik
o0gretmenligi boliimlerinde Tirkhalk ezgilerinin klasik gitar &gretiminde
kullanilma  durumlarmi arastirmaktadir.  Veriler, miizik 06gretmenligi
boliimlerinde gorev yapmakta olan klasik gitar Ogretim elemanlarinin
goriislerinden elde edilmis, veri toplama yontemi olarak anket ve kaynak
tarama yontemleri kullanilmistir. Aragtirmada, klasik gitar egitiminin genel
ilkeleri ve tarihi iizerinde durulmus, Tiirk halk miiziginin o6zellikleri ve
baglama enstriimaninin genel 6zellikleri agiklanmigtir. Daha sonra Tiirk halk
ezgilerinin klasik gitar egitimine uyarlanmasi fikri iizerinde durulmus ve halk
miizigi enstriimantal yapisindaki ¢cokseslilik vurgulanmigtir. Ayrica arastirmaci
tarafindan ¢esitli makam ve ritimlerden olusan on iki halk ezgisi diizenlenerek
bir klasik gitar i¢in drnek bir halk ezgisi repertuvari olusturulmustur.

Sonug olarak, arastirma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda
Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar egitimi siirecinde daha fazla yer almasinin
Oonemi vurgulanarak cesitli Onerilere yer verilmistir. Arastirma sonucunda,
Tirk halk ezgilerinin klasik gitar egitiminde kullaniminin 6nemli oldugu
ve Ogretim elemanlar1 tarafindan desteklendigi goriilmistiir. Katilimcilar,
Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar egitimine zenginlik katacagi, 6grencilerin
motivasyonunu artiracagl ve calma tekniklerini gelistirecegi konusunda
hemfikirdir olmustur.

Yokus (2005) “Ulkemizde Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano
Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda, kaynagim Tiirk halk miiziginden alan
piyano eserlerinin piyano egitimindeki yerini ve 6nemini anlamaya yonelik
farkli iiniversitelerin miizik &gretmenligi programlarinda gorev yapmakta
olan piyano egitmenleri ve bu okullarin lisans 4. sinif d6grencilerine yonelik
goriismeler yapilmistir. Bu arastirmaya yonelik veriler; kaynak tarama, anket
ve goriisme yolu ile elde edilmistir Calisma, Tiirk halk miizigi repertuvarindan
secilmis Ornek eserleri incelerken, bu eserlerin piyano egitiminde nasil
kullanilabilecegini tartismaktadir.

Yokus’un ¢aligmasi, Tiirk halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin piyano
egitimindekiuygulanabilirligini ele alarak, bu tiiriin 6zelliklerini ve potansiyelini
ortaya koymaktadir. Calismanin temel amaci, Tiirk halk miizigi mirasinin
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piyano egitimi tizerindeki etkisini ve bu tiirlin piyanistlerin repertuvarina nasil
katki saglayabilecegini incelemektir. Calismanin sonuglarina gore, Tiirk halk
miizigi kaynakli eserlerin piyano egitiminde énemli bir rol oynayabilecegi ve
ozellikle yerel kiiltiirii yansitan unsurlariyla 6ne ¢iktigi belirtilmektedir. Bu
tiir eserlerin piyanistlere farkli tarzlar ve teknik beceriler kazandirabilecegi
vurgulanmakta ve bu nedenle de piyano egitimine entegre edilmesi gerektigi
savunulmaktadir.

Yalcin (2004) “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi” adl1 yiiksek lisans
tezinde, Tiirk halk miizigine dayali gitar egitiminin nasil olmali problem
climlesinden yola ¢ikarak farkli tiniversitelerde gorev yapmakta olan gitar
egitmenleriyle goriismeler yapilmis ve bu goriismelerden elde edilen veriler
bulgular kismini olusturmustur. geleneksel Tiirk halkmiizigi repertuvarinin gitar
iizerinde nasil 6gretilebilecegini incelemistir. Tezde, halk miizigi formlar1 ve
teknikleri iizerine detayli bir analiz yapilmis ve bu formalarin gitar 6gretimine
ve gitarin ¢ok seslendirilmesine yonelik metodik bir yaklagim sunmusgtur.
Ayrica, tezde Tiirk halk miizigi’nin tarihi ve kiiltiirel baglami da ele alinmistir.
Yal¢in’1n tezi, Tiirk halk miizigi geleneginin enstriimantal bir bi¢im olan gitara
nasil aktarilacagi konusunda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Giizel (2003) “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan
Yola Cikilarak Ogretilmesi ve Gelistirilmesi” adli doktora tezinde klasik gitar
teknikleri kullanilarak, ilkemize 6zgii miizikler referansiyla hazirlanacak
bir Tirk mizigi repertuvariyla klasik gitar egitiminin Ogretilmesi ve
gelistirilmesine odaklanmaktadir. Tezde, Tiirk miiziginin temel unsurlar olan
makamlar, usuller ve formlar ele alinarak, bu kavramlarin nasil gitar ¢alarken
kullanilabilecegi detayli bir sekilde analiz edilmekte ve aciklanmaktadir.
Ornegin, yapilacak ilk ¢alismalarin re hiiseyni doryan dizisi ve onun ilk {igliisii
ve beglisiyle baslamasinin yerinde olacagini, ardindan la minér Buselik, do
major ionyan ¢argah ve mi kiirdi frigyan dizilerinin gitarda birlikte kullanimiyla
makamsal miizigin 6grenilmis olacagini belirtmistir. Bu ¢calisma ayni1 zamanda,
gitar tekniklerinin nasil icra edilebilecegi ve nasil daha da gelistirilebilecegi
konusunda &rneklemeler sunarak genis bir kapsamda incelenmektedir. Ornegin
sag el ses ¢ikarma asamasinda “i,m” parmaklari yerine “p” parmagmin
kullanilmasinin daha uygun olacagi belirtilmistir.

Arastirmacin, Tiirk miiziginin klasik gitarda kullanimina y6nelik hazirladig1
bu metodolojik ¢alisma, Pera Giizel Sanatlar Lisesi gitar 6grencileri ve ayn
kurumda kurs bolimiinde kursiyer gitar 6grencilerine uygulanmistir. Uygulama
siireci yaklasik bir bucuk yil1 kapsadigi ve bu siirecte 6grenme performansinin
ve ilerleme grafiginin iist diizeye ulasildigi belirtilmistir.

Tezin amaci; Tirk miiziginin zengin mirasini genis kitlelere tanitmak ve
gelecek nesillere aktarmak olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda, tezde yer alan
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bilgilerin Tiirk miizigini 6grenme istegi olanlara rehberlik etmesi amaglanmistir.

Akpmar (2001) “Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki
Keman Ogretiminde Makamsal Ezgilerin Kullanilma Durumlar1” adli doktora
tezinde, Tirkiye’deki tniversitelerin egitim fakiiltelerindeki giizel sanatlar
egitimi boliimlerinin miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda keman 6gretimi
iizerine yapilan bu arastirmada makamsal ezgilerin keman 6gretiminde nasil
kullanildigr ve hangi durumlarda tercih edildigi incelenmistir. Arastirmanin
verileri, arastirmaci tarafindan keman egitimine yonelik hazirlanan makamsal
ezgilerin 6grencilere ¢caldirilmasindan sonraki gézlem ve anket uygulamalariyla
elde edilmistir. Arastirmandan elde edilen veriler 1g18inda makamsal ezgilerin
keman egitimindeki dnemine deginilmis ayrica keman 6gretiminde makamsal
ezgilerin yaygin olarak kullanildigini belirtilmistir.

Albuz (2001) “ Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Ses Sistemine
[liskin Dizilerin Kullanim1 ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik Yaklasimlar1”
adli doktora tezinde, Viyola Ogretiminde geleneksel Tiirk miizigi dizilerin
kullanimint ve bu dizilere baghh kalarak olusturulabilecek cokseslilik
yaklagimlarini inceleyen bir ¢alisma yapmistir. Arastirmanin verileri egitim
fakiilteleri, miizik 6gretmenligi programlarinda gorev yapmakta olan ¢cokseslilik
alantylailgili 6gretim elemanlarina uygulanan anketler yoluyla ve kaynak tarama
yontemiyle elde edilmistir. Elde edilen verilerden, viyola dgretiminde Tiirk
mizigi dizilerini tampere ses sistemine uyarlamak kaydiyla yararlanilabilecegi
ve bu yaklagimin ¢algi 6gretimi iizerinde daha etkili oldugu vurgulanmistir.
Albuz’un bu calismasi, geleneksel Tiirk miizigi unsurlarinin viyola egitimine
yonelik nasil entegre edilebilecegi konusunda 6nemli ipuglart sunarak viyola
Ogrencilerinin c¢okseslilik kavramini anlamalarina yardimci olabilecek yeni
yaklagimlarin gelistirilmesine de katki saglamaktadir. Arastirma, viyola
ogretiminde geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine iliskin dizilerin kullaniminin
Oonemini vurgulamakta ve bu alanda daha fazla arastirmanin yapilmasmnin
gerekliligini gostermektedir.

Kanneci (2001)“Gitar i¢in Beste Yapmig Tiirk Bestecilerinin Egitimi ve
Yapitlarinin Uluslararast Gitar Repertuvarindaki Yeri” adli ytliksek lisans
tezinde Tiirk miizigi geleneginin gitar lizerindeki etkisini arastirarak, iilkemiz
bestecilerinin yapmis oldugu gitar eserlerinin diinya gitar repertuvarina
girmesinin yolu ve bu eserlerin {ilke gitar egitimine katkilarinin arastirtlmasi
amaglanmigti. Bu c¢alisma sayesinde, Tirk miizigi ve kiltiiriiniin gitar
repertuvarinda daha genis bir sekilde yer bulmasive tanitilmast hedeflenmektedir.

Bu arastirma, Tiirkiye’de klasik miizik egitimi alan 6grencilere de rehberlik
etmektedir. Gitar dgrencileri i¢in yeni repertuvar secenekleri sunarken ayni
zamanda onlara uluslararasialanda kendilerini tanitmalarina yardime1 olabilecek



TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMi ‘ 55

potansiyel eserler hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica bu tez sayesinde gitar
severlere de farkli kiiltlirlerden ve miizik tiirlerinden eserler kesfetme imkanlari
sunulmaktadir. Ulasilan veriler literatiir taramasinin yaninda ulusal ve uluslar
aras1 diizeyde audio ve plak kayitlarinin, konser festival programlarinin, miizik
dergilerinin ve nota arsivlerinin incelenmesiyle elde edildigi belirtilmistir.

Yondem (1998) “Tiirkiye’deki Mesleki Miizik Yiiksek Ogretim
Kurumlarinda Klasik Gitara Uyarlanmig Tirkii Kaynakli Egitim Miiziklerinin
Ogretiminde ve Seslendiriminde Karsilasilan Sorunlar ve Céziim Onerileri” adli
doktora tezinde performans degerlendirme testi, anket ve tiirkii diizenlemelerine
yonelik miizikal analiz yapilmistir. Klasik gitara uyarlanmis Tiirkii kaynakli
egitim miiziklerinin 6gretimi sirasinda karsilasilan sorunlarin basinda notasyon
sorunu geldigi belirtilmektedir. Klasik gitara uyarlanmig tiirkii kaynakli
miiziklerin dogru bir sekilde yorumlanmasi ve seslendirilmesi konusunda
da gigliikler yasandigr vurgulanmaktadir. Bu sorunlarin lstesinden gelmek
icin alinabilecek onlemlere de deginilmektedir. Ornegin, geleneksel Tiirkii
melodilerinin notaya dokiilmesi sirasinda daha uygun bir nota yazim sistemi
kullanilabilir veya 6zel semboller ile geleneksel teknikleri ifade etmek igin
yeni yontemler gelistirilebilir. Yapilan bu ¢alismada elde edilen veriler, miizik
Ogretmenligi boliimlerinde gorev yapan klasik gitar 6gretmenlerinin goriisleri
tizerinden toplanmistir. Arastirmanin sonuglaria gore, klasik gitar dgretim
elemanlarinin ¢ogu Tiirk halk miizigi ezgilerini klasik gitar egitimine dahil
etmektedir. Ayrica, makamsal tarzda bestelenmis veya diizenlenmis eserlerin
klasik gitar egitimini olumlu yonde etkiledigi goriisii de ortaya ¢ikmistir. Sonug
olarak, Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar egitiminde kullanilmasidnerilmistir.

Giizel (1994) “ Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi”
adli ytiksek lisans tezinde Tiirk miizigi dizileriyle olusturulan gam, etiit ve
alistirma gibi egitsel ¢alismalarin yapilabilirligi aragtirillmistir. Tiirk miizigi
ezgi ve dizilernden olusan gitar repertuvarinin iilkemiz gitar egitimi agisindan
onemli bir eksiklik oldugu vurgulanmis, bu amacla bestecilik ve kompozisyonla
ugrasan gitarist ve bestecilerin bu alana yénelmelerine ¢alismistir.Ogretilmek
istenen klasik gitar tekniklerinin, mevcut metot, etiit ve eserlerin yaninda
Tiirk dizi ve ezgileriyle hazirlanmig etiit ve eserlerle birlikte verilmesinin
tekniklerinin kazandirilmasinda gitar egitimine yonelik yeni bir renk
getirecegini savunmustur.Bu arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmis
olup kompozisyonla ugrasan gitarist, gitar egitimcisi ve bestecilerle belirli
sorular dahilinde goriismeler yapilmistir. Yapilan diizenleme, uyarlama ve
Ozglin yapitlar arastirmaci ve dgrencileri tarafindan cesitli miizik ortamlarinda
seslendirilmis olup dinleyicilerin goriisleri alimmistir. Bu seslendirmelere
yonelik dinleyici goriigleri olumlu olmustur. Arastirmadan elde edilen bulgular
dogrultusunda Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi ortaya
konulmustur.



BOLUM Il

YONTEM

Aragtirmanin bu boliimiinde, arastirmanin modeline, ¢alisma gurubuna, veri
toplama araglarina, verilerin analizi siirecine iliskin detayli aciklamalar yer
almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Klasik gitar egitimine yonelik Tirk halk miizigi ezgileri ve motifleri
kullanilarak olusturulan etiit, alistirma ve tiirkii diizenlemeleriyle hazirlanan
calisma programinin uygulandigi ve c¢alisma programina yonelik 6grenci
goriiglerinin alindigr bu arasgtirmada nitel ve nicel arastirma yontemlerinin
bir arada kullanildigi karma yontem kullanilmigtir. Arastirma yontemleri
literatiiriinde, nitel ve nicel veri toplama ve analiz yaklasimlarinin birarada
ve sistematik bicimde kullanilmasina olanak taniyan karma yontem tasarimi,
arastirmanin ¢ok yonlii ve derinlemesine incelenmesine katki saglamaktadir.
(Creswell, 2003, s. 32). Bu baglamda, nicel ve nitel veri tiirleri birbirini
destekleyici sekilde i¢ i¢e gegirilerek veya sirali bicimde birinin ¢iktilariin
digerine temel olusturacagi sekilde yapilandirilir. Arastirmacinin her iki
veri tiirlini ayni arastirma cergevesi icinde dikkatlice biitiinlestirmesi, elde
edilen sonuglarin hem giivenilirligini hem de gecerliligini artirma potansiyeli
tasimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.339).

Agimlayict sirali desenler, karma arastirma yaklasimlarindan biri olarak,
nicel ve nitel yontemlerin ardisik bicimde kullanildigi ve her iki yontemin
birbirini tamamlayacak sekilde biitlinlestirildigi arastirma desenleridir. Bu
desende arastirma siireci iki temel asamadan olusur. Ilk asamada, arastirma
sorusuna nicel veriler araciligiyla yanit aranmakta; bu verilerin toplanmasi ve
analiz edilmesiyle say1sal bulgular elde edilmektedir. ikinci asamada ise, ulasilan
nicel bulgularin yaninda nitel bir siire¢ baslatilmakta; boylece elde edilen nitel
veriler, ilk asamadaki nicel sonu¢larin daha derinlemesine agiklanmasina katk1
saglamaktadir. Bu iki asamali ve etkilesimli yap1 sayesinde, arastirma konusu
daha kapsamli ve ¢ok yonlii bicimde ele alinabilmektedir (Creswell & Clark,
2014, s. 79).
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3.1.1. Arastirmanin Nicel Boyutu

Bu aragtirmanin nicel boyutu, zayif deneysel desenler kapsaminda yer alan
“tek grup on test—son test modeli” esas alinarak yapilandirilmigtir. S6z konusu
model, deneysel arastirmalar literatiiriinde sik¢a kullanilan ve bir uygulamanin
etkisini dogrudan 6lgmeyi amacglayan temel yontemlerden biridir. Bu desende,
oncelikle belirli bir miidahale siirecinden 6nce katilimcilarin mevcut diizeyleri
Olciilmekte; ardindan uygulama siireci tamamlandiktan sonra yeniden 6l¢im
yapilarak, elde edilen veriler karsilagtirmali bigimde analiz edilmektedir.
Boylece bagimsiz degiskenin, bagimli degisken {lizerindeki etkisi, olgiimler
arasindaki farkliliklar tizerinden degerlendirilmektedir (Karasar, 2012, s. 94).

Arastirmanin nicel boyutunu olusturan veriler, tlirkii diizenlemelerine
yonelik uygulamalarin 6grencilerin  gitar ¢alma performansi iizerindeki
etkisini belirlemeye yonelik yiiriitiilen uygulamadan elde edilmistir. Toplam 10
hafta siiren ¢aligma kapsaminda, uygulamaya baslamadan 6nce ve uygulama
tamamlandiktan sonra katilimcilara én fest ve son test uygulanmis; bu testler
araciligiyla, 6grencilerin performans diizeylerindeki degisimlerin 6l¢iimlenmesi
ve yorumlanmasi saglanmistir.

3.1.2. Arastirmanin Nitel Boyutu

Caligma gurubu Ogrencilerinin yasadiklar1 deneyimlere ve siirece iligkin
goriiglerini anlamak amaciyla durum c¢alismasi deseni tercih edilmistir.
Durum calismasi, belirli bir baglam icerisinde ortaya ¢ikan bir olgunun ya da
siirecin, tim ydnleriyle ve derinlemesine incelenmesini amaglayan kapsamli
bir yaklagimdir. Bu yontemde, arastirilan durumla iligkili tiim etkenler gok
yonlii olarak analiz edilerek, s6z konusu durumun nasil olustugu, ne sekilde
degistigi ve hangi unsurlardan etkilendigi biitiinciil bir bakis agisiyla ele alinir
(Yazicioglu ve Erdogan, 2011, s.27).

Bu baglamda, arastirmada kullanilan durum ¢alismasi deseni araciligiyla
Ogrencilerin tlirkii diizenlemelerine dayali uygulama siirecine dair algi,
tutum ve deneyimlerinindaha ayrintili bicimde ortaya konulmasi amaci ile
yar1 yapilandirilmig gériisme formu hazirlanmig ve uygulanmistir. Boylece,
uygulamanin yalnizca performans c¢iktilari agisindan degil, ayni zamanda
ogrencilerin bireysel algilar1 ve 6grenme siiregleri bakimindan da ¢ok yonlii
olarak degerlendirilmesi saglanmaistir.

3.2.Calisma Grubu

Arastirma, 2024-2025 egitim-dgretim yili icerisinde, Inénii Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dali’nda 6grenim goérmekte olan alti gitar 6grencisi ile yiriitilmiistiir. Gitar
sinifindaki 6grenci sayisinin sinirlt olmasi nedeniyle uygulama, tek gruplu
desen ¢ergevesinde gerceklestirilmistir. Calisma grubunu olusturan 6grencilerin
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demografik ozelliklerine iliskin bilgiler; cinsiyet, yas, smif diizeyi, mezun
olunan okul tiirii ve lisans dncesi klasik gitar galma durumu degiskenlerine gore
siniflandirilmig ve bu dagilimlar Tablo 1°de ayrintili bicimde sunulmustur.

Tablo 1. Ogrencilerin cesitli Degiskenlerine Gére Dagilimlart

Kadin
Erkek
20 ve alt1
Yas 20-25
26-30
1.smmf
Sinif diizeyi 3. smuf
4. sif
Giizel sanatlar lisesi
Diger

Cinsiyet

Mezun oldugu okul tiirii

Biliyor

Lisans oncesi gitar calma durumu o
Bilmiyor

N BRI W=D W=~ (B

Tablo 1’de arastirma grubunu olusturan toplam alt1 6grencinin demografik
ozelliklerine yer verilmistir. Cinsiyet degiskeni bakimindan bakildiginda dort
erkek, iki kadin olmak iizere toplam alt1 6grenci ile ¢aligilmistir. Yag dagilimina
bakildiginda, bir 6grencinin 20 yas altinda, {i¢ 6grencinin 20-25 yas araliginda
ve iki Ogrencinin 26-31 yas araligindadir. Simif diizeyine iliskin veriler
degerlendirildiginde, birinci sinifta bir, liglincii sinifta ii¢ ve dordiincii smifta iki
ogrenci calismaya katilmistir. Ikinci simif diizeyindeki 6grenciler ise belirlenen
yeterlilik dlciitlerini karsilamadiklar i¢in ¢alisma grubuna dahil edilmemistir.
Mezun olunan okul tiirii degiskenine gore ise iki 6grenci giizel sanatlar lisesi,
ii¢ 6grenci Anadolu lisesi ve bir 6grenci meslek lisesi mezunudur. Lisans dncesi
gitar calma deneyimine iliskin degisken incelendiginde, dort 6grencinin miizik
Ogretmenligi lisans programina baslamadan once gitar ¢almayi bildigi, iki
Ogrencinin ise gitar calmay1 bilmedigi belirtilmistir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Aragtirma kapsaminda, hem nicel hem de nitel verilerin toplanmasina olanak
saglayacak sekilde iki ayr1 veri toplama arac1 gelistirilmistir. Nicel veriler i¢in,
Ogrencilerin gitar performans diizeylerini teknik yeterlik ve miizikal ifade
boyutlarinda degerlendirmek amaciyla “Gitar Performans Degerlendirme
Formu” hazirlanmistir. Nitel veriler i¢in ise, uygulama siirecine iliskin 6grenci
deneyimlerini derinlemesine ortaya koymak amaciyla “Yar1 Yapilandirilmig
Gortisme Formu” gelistirilmistir. Her iki form, icerik gegerliligini saglamak
amaciyla klasik gitar alaninda uzman Ogretim elemanlarinin goriisleri
dogrultusunda diizenlenmis ve uzman onayindan gectikten sonra uygulanmastir.
Aragtirma kapsaminda gelistirilen “Gitar Performans Degerlendirme Formu”
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ile “Yar1 Yapilandirilmig Ogrenci Goriisme Formu”, ayni ¢alisma grubundaki
ogrencilere uygulanmstir.

3.3.1. Klasik gitar Performans Degerlendirme Formu

Tirkiidiizenlemelerineyonelikuygulamalarinklasik gitar performansbasarisi
iizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla performans degerlendirme formu
tasarlanmistir. Arastirma kapsaminda kullanilan performans degerlendirme
formu, “Miizik Ogretmenligi Klasik Gitar Egitimi Dersi I¢in Eklektik Bir
Model Onerisi”(Ozdemir, 2014)bashkl1 doktora tezi ile “Isbirlikli Ogrenmeye
Dayali Dogaglama Calismalarimin Gitar Icrasi ve Eglikleme Becerisine
Etkisi”(Gayretli, 2022)adli doktora tezinde kullanilan gitar performans
degerlendirme araclarindan yararlanilarak hazirlanmis; bu ¢alismanin amacina
uygun bigcimde gerekli uyarlamalar yapilarak gelistirilmistir. Hazirlanan
degerlendirme formu, oncelikle bir Prof. ve bir Dog. Dr.6gretim iiyesiiki alan
uzmani ile birlikte gézden gecirilerek igerik agisindan yapilandirilmis ve son
bigimi verilmistir. Ardindan bu akademislenlere ek olarak iki Dog. Dr. bir Ogrt.
Gor. toplam bes alan uzmaninin goriisiine sunulmus; igerik gegerliligi agisindan
degerlendirilmis ve uzman onayi ile kullanilabilirligi teyit edilmistir. Formun
hazirlanmasi siirecinde, kaynak olarak kullanilan doktora c¢alismalarinin
sahiplerinden gerekli etik izinler alinmistir.

Degerlendirme formu, “Teknik Degerlendirme” ve “Miizikal Degerlendirme™
olmak iizere iki ana baslik altinda toplam 18 maddeden olusmakta ve besli likert
tipiderecelendirme sistemi ile puanlanmaktadir. Her madde, “hi¢” (1 puan) ile
“cok iyi” (5 puan) arasinda degerlendirilmistir. Formda yer alan Olgiitler su
sekilde siralanmistir:

e Ses temizligi (entonasyon)

e Bagli calma

e Artikiilasyon

e Pozisyon gegislerinde netlik

e Akor pozisyonlarinda ses netligi
e Bareli pozisyonlarda ses netligi
e Arpejlemelerde netlik

e Sag elin dogru kullanimi

e Sol elin dogru kullanim1

e Dogru duate ile ¢galma

e Genel tempoya bagl kalma

e Hiz terimlerine baghlik

o QGirlik terimlerine baglilik
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e Ezgi ve eslik ayrimini yapabilme
e Miizikal climleleme

e Ton tiretme

o Etkili seslendirme

¢ Eser biitiinliigiinii koruma

Bu degerlendirme aracindan elde edilebilecek toplam puan en az 18, en
fazla 90 olarak belirlenmistir. Boylece, gitar icrasina yonelik teknik ve miizikal
becerilerin nesnel ve biitiinciil bir bicimde degerlendirilmesi hedeflenmistir.
Klasik gitar performans degerlendirme formu i¢in Ek 1’e bakiniz.

3.3.2. Ogrenci Goériisme Formu

Yar1 yapilandirilmig goriisme, arastirmaci ile katilimer arasinda dnceden
belirlenmis ancak esneklige acik bir soru dizgesi c¢ergevesinde gergeklesen,
karsilikli ve etkilesim temelli bir iletisim siirecidir. Bu goriisme tiirii,
aragtirmanin gergeklestirildigi baglamin 6zellikleri dogrultusunda sekillenirken,
bir yandan belirli temalar etrafinda sistematik veri toplamayi, diger yandan ise
katilimcilarin kisisel deneyimlerini, algilarini ve anlam yapilarini serbestge
ifade etmelerine olanak tanir (DeMarrais, 2004, s.55). Bu ydniiyle yari
yapilandirilmis goriismeler, hem arastirma amacina yonelik odaklanmay1
miimkiin kilar hem de veri {iretiminde esnekligi gdzeten bir yaklagim sunar
(Kvale, 1996, s.14).

Gorligme sorularinin hazirlanma siirecinde, nitel veri toplama siirecinin
giivenilirligini ve gecerliligini artirmak amaciyla bazi temel ilkelere dikkat
edilmistir. Bu ilkeler arasinda; anlasilir ve acik bicimde ifade edilmis sorular
gelistirmek, arastirma konusuna dogrudan temas eden odakli sorular tasarlamak,
Ogrencilerin yanitlarini sinirlamayan agik uglu ifadeler tercih etmek, yonlendirici
ifadelere yer vermemek, tek bir kavrama odakli, ¢ok boyutlu olmayan sorular
olusturmak, goriisme esnasinda kullanilmak tizere alternatif sorular ve sondaj
sorular1 hazirlamak, farkli tiirde sorularla veri ¢esitliligini saglamak ve sorulari
mantiksal bir akisa gore diizenlemek gibi unsurlar yer almaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2011, s. 128-135)

Bu dogrultuda, yart yapilandirilmig goériisme formu; hem akademik
gecerliligi destekleyecek hem de uygulama siirecinin baglamsal gerekliliklerine
uygunluk gosterecek bigimde Ozenle tasarlanmistir. S0z konusu goriisme
formu, ¢aligma siireci sonunda 6grencilerin uygulamaya iliskin deneyim, algi
ve degerlendirmelerini ortaya koymak amaciyla hazirlanmis dort agik uglu
goriigme sorusunu igermektedir. Gorligme formunun nihai hali olusturulduktan
sonra, on haftalik uygulama siirecinin tamamlanmasinin ardindan her katilimci
Ogrenciyle bireysel goriigmeler gergeklestirilmistir. Bu goriigmeler ses kaydina
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alinmis ve ardindan ayrintili bi¢imde yazili dokiimi yapilmistir. Goriisme
formu i¢in Ek 2’ye bakiniz.

3.3.3. Nicel Boyutta Gecerlik ve Guvenirlik

Nicel arastirmalarda gegerlik ve giivenirlik, elde edilen bulgularin
bilimsel gegerliligini ve genellenebilirligini saglayan temel Olciitler arasinda
yer almaktadir. Gegerlik, bir Slglim aracinin amacina uygun veriler iiretme
derecesini ifade ederken; giivenirlik, elde edilen sonuglarin tutarliligini ve
tekrarlanabilirligini gostermektedir. Bu baglamda, verilerin analiz siirecinde
kullanilan istatistiksel yontemlerin se¢imi biiylikk Onem tagir. Calismanin
gecerlik ve giivenirligin saglanmasi amaciyla analizler, alt1 katilime1 ve bes
degerlendiriciden elde edilen verilerle gergeklestirilmistir. Verilerin normal
dagilima uygunlugu Shapiro-Wilktesti ile degerlendirilmis, p degerinin
.05’ten biiyiik olmasi ve g¢arpiklik-basiklik degerlerinin -2 ile +2 araliginda
bulunmas1 normalligi dogrulamistir (Shapiro & Wilk, 1965). Bu dogrultuda,
analizlerde parametrik testler kullanilmig ve ontest-sontest farklarini belirlemek
amaciyla eslestirilmis orneklem t-testi uygulanmistir. Etki biiylikliigiiniin
hesaplanmasinda Cohen’s d kullanilmis ve sonuglarin istatistiksel anlamlilig1
yaninda uygulamali anlamliligi da degerlendirilmistir (Cohen, 1988). Tiim
bu adimlar, ¢aligmanin nicel bulgularinin gegerli ve giivenilir bi¢imde elde
edildigini gdstermektedir.

Bu calismada puanlar insan degerlendiriciler tarafindan verildigi igin
giivenirlik kanit1 olarak i¢ tutarlilik katsayilari raporlanmamistir. Cronbach’s
alpha (0)/McDonald’s ®, madde i¢ tutarliligini yani ayni gizil yapiy1
yansitan maddelerin birbiriyle kovaryansini dlger ve degerlendirici kaynakli
hatayr modellemez. Oysa performans puanlamalarinda baslica hata kaynagi
degerlendirici etkisidir. Dolayisiyla bu ¢aligmada giivenirlik, amacina uygun
olarak degerlendiriciler aras1 giivenirlik katsayilar1 hesaplanip verilerin analizi
basliginda verilmistir.

3.3.4. Nitel Boyutta Gecerlik ve Givenirlik

Nitel arastirmalarda “giivenilirlik” ve “gegerlik” kavramlari, nicel
paradigmadan farkl olarak giivenduyulabilirlik (trustworthiness) ¢ercevesinde
ele alinmaktadir. Creswell & Miller (2000), bu baglamda aragtirmanin
gecerliligini  gliclendirmek amaciyla iigleme(triangulation) yOnteminin
kullanilmasini 6nermektedir. Bu yontem, farkli ve ¢oklu veri kaynaklarinin
kargilagtirilmasi yoluyla temalar ve kategoriler olusturmayi ifade eder; boylece
caligmanin igsel tutarliligi ve gegerliligi artirilmaktadir (s. 126).

Lincoln& Guba (1985) ise, nitel aragtirmalarda geleneksel anlamda gecerlilik
ve gilivenilirlik kavramlar yerine giivenduyulabilirlik kavramini benimsemis
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ve bunu dort temel OSlgiitle agiklamigtir. Bu Olgiitler, nicel arastirmadaki ig
gecerlik, dis gegerlik, i¢ giivenirlik ve dis giivenirlik kavramlarina karsilik
gelen sirasiyla “inandiricilik (credibility)”, “aktarilabilirlik (transferability)”,
“tutarlilik (dependability)” ve “teyit edilebilirlik (confirmability)” olarak
tanimlanmustir(s. 290-327). Bu baglamda, nitel arastirmanin dogasina uygun
olarak bu kavramlarin kullanimi benimsenmektedir (Yildirirm ve Simsek,
2011: 264).Bunun yani sira Miles ve Miles Miles &Huberman (1984), nitel
arastirmada gegerlilik ve giivenilirlik siireglerinin biiyiik 6l¢iide arastirmacinin
becerisine, esnekligine ve siire¢ igerisindeki uyum yetenegine bagl oldugunu
vurgular. Arastirmaci, veri toplama araglarini gézlem, goriisme, kayit gibi alan
caligmalar1 arasinda siirekli olarak yeniden diizenleyerek, arastirma siirecini
dinamik ve canli kilmaktadir (s. 268).

Arastirmada kullanmilan “Gitar Performans Degerlendirme Formu” ile
yvart yapulandirilmis goriisme formu, alaninda uzman 6gretim elemanlariin
goriisleri dogrultusunda gelistirilmis ve s6z konusu formlarin igerik gecerligi,
yine bu uzmanlar tarafindan onaylanmistir. Bu durum, veri toplama araglarinin
amaca uygunlugunu ve kapsam gegerligini saglamaya yonelik 6nemli bir adim
olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmanin yontemi, ¢aligma grubu, veri toplama araglari, veri analiz
siireci ve uygulama asamalarina iliskin ayrintili acgiklamalara yer verilmis;
bdylece arastirmanin giivenilirligini artirmak amaciyla siireg boyunca izlenen
yontemler agik bigimde raporlanmistir.

Ogrencilerle gerceklestirilen goriismeler kayit altina alinmis, ardindan
yazili forma donistiirilmistir. Goriisme verileri igerik analizi yontemine
gore incelenmis; elde edilen bulgular dogrultusunda fema, alt tema ve kodlar
olusturulmustur. Bu sistematik analiz siireci, ¢alismanin inanilirhgini ve teyit
edilebilirligini desteklemektedir.

Goriismeler  sirasinda  arastirmaci, Ogrencilerin  diigiincelerini
yonlendirmekten veya etkilemekten 6zellikle kaginmig; bu yolla elde edilen
verilerin 6grenci deneyimlerini yansitmasi ve arastirmanin tarafsizliginin
korunmasi hedeflenmistir. Aragtirmacinin bu tutumu, giiven duyulabilirligin
temel ilkelerinden biri olan arastirmaci ényargisindan uzak durma ilkesini
gozettigini gostermektedir.

3.4. Veri Toplama Siireci

Aragtirmanin veri toplama siireci iki agsamali bir yaklagimla yuriitilmistiir.
IIk olarak, ¢alisma grubunda yer alan katilmcilarin gitar performanslari
uygulamanin baslangicinda Ontest, sonunda ise sontest olmak {izere iki ayr1
zamanda goriintiilii ses kaydi yoluyla belgelenmistir. Bu kayitlar, klasik
gitar alaninda uzman bes Ogretim elemani tarafindan degerlendirilmistir.



TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMi ‘ 63

Degerlendirme siirecinde, her bir dgrencinin performanst “Gitar Performans
Degerlendirme Formu”ndaki olgiitlere gore teknik yeterlikve miizikal ifade
basliklar1 altinda puanlanmistir. Uzman degerlendirmelerinden elde edilen
veriler, arastirmanin nicel bulgularini olusturmustur. Ote yandan, uygulama
stirecine dair 6grenci goriislerini ortaya koymak amaciyla yar1 yapilandirilmig
goriigmeler yapilmistir. Bu goriismeler, katilimcilarin uygulamaya iliskin
bireysel deneyimlerini ve algilarin1 daha ayrintili bicimde anlamaya yonelik
olarak gergeklestirilmis ve icerik analizi yoluyla degerlendirilmistir. Boylece,
arastirma siirecine iligkin hem sayisal hem de niteliksel veriler biitlinciil bir
yaklagimla elde edilmistir.

3.4.1. Deney islem

Uygulama 6ncesi, Inénii Universitesi Miizik Ogretmenligi boliimii gitar
egitmeni ile yapilan goriigmede gitar sinifi 6grencilerin seviyeleri hakkinda
bilgiler alismis, ardindan 6grenci seviyeleri géz Onilinde tutularak triando,
apoyando, tremolo, arpej, flajole, kampana, legato ve glissendo gibi temel gitar
tekniklerini kapsayan bes tiirkii diizenlemesive bu diizenlemelerle baglantili bes
de etiit ve alistirma hazirlanmistir. Deney siireci ders disi etkinlik kapsaminda
goriildiigii i¢in, uygulama ogrencilerin derslerinin ¢akismadigi tiim galisma
grubuna uygun giin ve saate gore tasarlanmistir. 10 haftalik ¢alisma siireci
haftada 1 giin ve 40’ar dakikalik {i¢ ders seklinde arastirmaci tarafindan
yiirtitiilmistiir. Her hafta i¢in ders planlari ayrintili olarak olusturulmustur.

Arastirmaci tarafindan 6gretilecek eser ve etiitlere yonelik teknik ve miizikal
kazanimlar (triando, apoyando, tremolo, arpej, flajole, kampana, glissendo,
eserin hizi, eserde gecen giirlilk ve miizikal ifade terimleri, artikiildsyonlar,
sislemeler, motif, climle vb.) 6grencilere 6nce anlatilmis ardindan gésterip yapma
teknigi kullanilarak oOrneklendirilmistir. Bu kazanimlarin kazandirilmasina
ve gelistirilmesine yonelik gerekli agiklamalar yapilmigtir. Ozellikle eserlere
yonelik yapilan kayitlarla kazanimlarin pekistirilmesi hedeflenmistir.

Aragtirmact; calisma programi boyunca siireci aksatmadan yliiriitmiis,
calisma grubu ile iletisim halinde kalmis ders icin gerekli materyalleri
(eser, etiit ve aligtirma notalari, kayit i¢in gerekli araglar) her ders i¢in hazir
bulundurmustur.

Ontest-sontest etiit ve eserler, alan uzmanlar ile birlikte belirlenmistir.
Ontestte bir etiit bir eser, sontestte bir etiit bir eser secilmistir. Segilen etiit ve
eserlerin denkligi alan uzmanlar1 tarafindan onaylanmistir. Ontestte “Capriccio”
(M. Guiliani) ve “etiit no.7” (M. Carcassi ), sontestte ise “study no.20” (F.Sor)
ve “Feste Lariane” (L. Mozzani) eser ve etiitleri kullamlmstir. Ontest ve
sontest siire¢lerinde kullanilan etiit ve eserler, alan uzmanlari tarafindan bir
biitiin olarak ele alinmig, Ontest ve sontest icin birer puanlama yapilmistir.
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Ontest eseri veetiidii 6grencilere uygulama siirecinden bir hafta dnce verilmis,
ogrencilerin bu eserlere hazirlik yapabilmeleri amaciyla iki haftalik bir calisma
siiresi taninmustir. On haftalik calisma siirecinin ilk haftasinda, temel teknik ve
yeterlilikleri icerenbirinci etiit ve birincialistirmaya yonelik ders yapilmistir.
Ikinci hafta, dncelikle onteste kullanilan eser ve etiide ait goriintiilii kayitlar
alimmis, ardindan “Stirgiin” adl tiirkii diizenlemesine yonelik ders yapilmistir.
Ucgiincii hafta, “Siirgiin” diizenlemesine iliskin performans kayitlar1 alinmis ve
ardindan ikinci etiit ve ikinci alistirmaya yonelik ders yapilmistir. Dordiincii
hafta, “Kafkas” tiirkii diizenlemesine yonelik ders yapilmistir. Besinci
haftada bu diizenlemeye ait performans goriintiileri alinmis ve tgiincii etiit
ile {iciincii alistirmayay6nelik ders yapilmistir. Altinci hafta, “Uzun Ince Bir
Yoldayim” tiirkii diizenlemesine yonelik ders yapilmistir.Yedinci haftada
bu eserin performans kaydi alinmig ve dordiincii etiit ile alistirmaya yonelik
ders yapilmistir. Sekizinci hafta, “Deriko” tiirkii diizenlemesine yonelik ders
yapilmistir. Dokuzuncu haftada bu eserin performans goriintiileri kaydedilmis
ve besinci etiit ile besinci aligtirmaya yonelik ders yapilmistir. Onuncu haftada,
“Askoroz Deresi” tiirkii diizenlemesine yonelik ders yapilmistir. Ardindan
calisma programinin genel bir degerlendirmesi yapilmis; 6grencilere, alan
uzmanlartyla belirlenen sontest eseri veetiidii verilmistir. Ontest eser ve etiidiine
iki haftalik stire verildigi i¢in sontest eser ve etiit kayitlariin alinmasi ic¢in de
ogrencilere iki haftalik stire verilmistir. Bu silirenin tamamlanmasini takiben,
sontest kayitlar1 alinmig ve Ontest kayitlariyla birlikte degerlendirme igin (1
Prof. Dr., 3 Dog. Dr. ve 1 Ogr. Gér.) alan uzmanlarina sunulmustur.

3.4.2. Deneysel Siirecte Arastirmacinin Rolii

Aragtirmaci tarafindan c¢aligma grubuna yonelik on hafta siiren bir
program uygulanmistir. Bu dogrultuda arastirmaci, galisma siirecinde cesitli
roller iistlenmistir. Oncelikle tiirkii diizenlemelerini iceren alistirma, etiit
ve eserlerin calisilmasinda 6gretmen rolii {islenmis, gerekli durumlarda ise
rehber, gozlemcivesiireci kolaylastiric1 bir konumda yer almistir. Ogrencilerin
yonlendirilmesinde dikkatli bir tutum sergileyerek siirecin yapilandirilmisg
sekilde ilerlemesini saglamis; ayrica 6grencileri motive ederek performanslarina
yonelik yapici geri bildirimlerde bulunmustur. Bu yaklasim, uygulamanin
aragtirma amacina uygun bi¢gimde yiriitiilmesine 6nemli katki saglamigtir.

3.5. Veri Analizi

3.5.1. Nicel Veri Analizi

Calismanin verilerini analiz etmek icin istatistik paket programi
kullanilmistir. Analizler alti katilimcidan ve bes degerlendiriciden alinan veriler
iizerinden gerceklestirilmistir. Gitar performansina iligskin teknik,miizikalite ve
toplam performans Ontest ve sontest puanlarinin normallik dagilimi1 Shapiro-
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Wilk testleri ve carpiklik (skewness) ve basiklik (kurtosis) degerleri ile
degerlendirilmistir. Analiz sonuglar1 Tablo 2’de sunulmustur. Shapiro-Wilk
testi sonucunda p degeri .05 ten biiylik oldugu i¢in, 6rneklemin normal dagilim
varsayimini karsiladigi kabul edilir (Shapiro &Wilk, 1965). Ayrica elde edilen
carpiklik ve basiklik degerlerinin -2.0 ile +2.0 araliginda olmasi sebebiyle veri
setinin normal dagilim gosterdigi kabul edilmistir (Westfall & Henning, 2013).
Elde edilen sonuglar degiskenlerin normal dagilim gosterdigini ve normallik
varsayiminin  karsilandigini ortaya koymustur. Normal dagilim gdosterdigi
kabul edildiginden arastirmada parametrik analiz yontemleri kullanilmistir
(Field, 2018; Tabachnick & Fidell, 2013). Gitar performansina iliskin teknik,
miizikalite ve toplam performans Ontest ve sontest puan ortalamalar1 arasinda
anlamli fark olup olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi
analizi yapilmistir. Elde edilen farklarin biiytikliigiinii yorumlamak amaciyla
Cohen’in d etki biiyiikliigi de hesaplanmistir. Cohen’e gore d > 0,20 kiigiik, d
> 0,50 orta ve d > 0,80 biiyiik etki diizeyi olarak kabul edilmektedir (Cohen,
1988). Hipotez sinamalarinda anlamlilik diizeyi 0.05 olarak kabul edilmistir.

Tablo2. Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest Puanlarina Iliskin Normallik
Testi Sonuglart

Ontest Sontest
Degiskenler w* Skewness  Kurtosis w* Skewness Kurtosis
Teknik 0.96 -0.66 1.04 0.97 -0.55 -0.04
Miizikalite 0.93 0.23 -1.71 0.92 -0.14 -1.86
Toplam Performans  0.98 -0.15 -0.56 0.93 -0.36 -1.17

Not. W*: Shapiro-Wilk Test >.05.

Degerlendiricilerin katilimcilara verdikleri ©on test-son test puanlari
arasindaki uyum non-parametrik testlerden Kendall’in Uyum Katsayis1 (W)
kullanilarak hesaplanmis ve sonuglar Tablo 3’te sunulmustur. Degerlendiriciler
aras1 uyum degerlendirilirken Intraclass Correlation Coefficient (ICC), varyans
bilesenleri modeline dayandig1 i¢in artiklarda normal dagilim, Slgegin aralikli
olmasi ve yeterli sayida gézlem/degerlendirici gibi varsayimlara duyarli olup
diisiik 6rneklemde giiven araliklar1 genisleyip tahminler kararsizlasabilmektedir
(Bonett, 2002; Koo ve Li, 2016; Liljequist vd., 2019). Calismamizda da
degerlendirme formunun ordinal yapist ve diisiik gozlem/degerlendirici
sayist nedeniyle ICC yerine Kendall’in W katsayisitercih edilmistir (Kendall
& Gibbons, 1990). Degerlendiriciler arasi puanlama tutarliligini belirlemek
amaciyla yapilan Kendall’s W testi sonuclarina gore, degerlendiriciler arasinda
genel olarak orta ile yiiksek diizey arasinda degisen ve istatistiksel olarak
anlamli uyumlar saptanmistir. Kendall’s uyum katsayisi, 0 ile 1 aras1 deger alir
ve 1’e ne kadar yakinsa o denli yiiksek uyum oldugunu gosterir (Can, 2020).
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Tablo 3. Uzman Puanlamalar: Arasindaki Uyum Diizeyi (Kendall W Uyum Katsayisi)

Degiskenler Test N Kendall W p

() .570 .008
Teknik Ontest 6

Sontest 6 521 014

. .642 .004
Miizikalite Ontest 6

Sontest 6 419 .040

() 710 .002
Toplam Performans Ontest 6

Sontest 6 424 .037

3.5.2. Nitel Veri Analizi

Arastirma kapsaminda goriisme formlarindan elde edilen verilere yonelik
icerik analizi yapilmistir. Icerik analizinin temel amaci, arastirmada elde
edilen nitel verileri aciklayici kavram ve iligkilere doniistiirmektir. Analizin
0ziinde, birbirine benzeyen ifadeleri anlamli biitiinler hélinde simiflandirmak
ve okuyucunun kavrayabilecegi bir bicimde diizenleyip yorumlamak yer alir.
Ozellikle nitel arastirmalarda igerik analizi, metinlerin altinda yatan anlamlar
aciga ¢ikarma ve bu anlamlart sistematik bir sekilde organize ederek arastirma
sorularina yanit olusturma bakimindan 6nemli bir rol istlenir. Yildirim ve
Simsek (2011), i¢erik analizinin temelinde benzer verilerin temalar altinda bir
araya getirilmesi ve bu sayede bulgulara biitiinciil bir yaklagim gelistirilmesinin
yattigin1 ifade etmektedir. (s. 227- 259). Bu dogrultuda, &grencilerle
gerceklestirilen goriismelerden elde edilen veriler sistematik bir bigimde analiz
edilerek oncelikle anlamli kodlara doniistiiriilmistiir. Elde edilen bu kodlar
benzerlik ve igerik agisindan gruplandirilarak alt temalar altinda yapilandirilmis,
ardindan alt temalar bir araya getirilerek temalar olugturulmustur. Temalar, tablo
biciminde gorsellestirilmis ve ilgili alintilar tizerinden yorumlanarak bulgulara
iligkin agiklamalar yapilmistir. Kodlarin yanina, verinin hangi 6grenciye ait
oldugunu gostermek amaciyla O1, O2 seklinde katilimci numaralar1 ve bir
kodu kag 6grencinin soyledigini gérmek amact ile frekans sayisi belirtilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin nicel ve nitel bulgulart ve bu bulgulara ait
istatistiksel analiz verileri ve yorumlar yer almaktadir.

4.1 Tiirki Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalari Kapsayan

Calisma Programinin Gitar Calma Performansina Etkilerine iliskin

Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Ogrencilerin gitar performanslarina yonelik teknik, miizikalite ve toplam
performans puanlarina iliskin betimsel istatistik degerleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest Puanlarina Iligkin Betimsel

Istatistik Sonuclart
Ontest Sontest
Degiskenler Ort. Ss Min Maks  Ort. Ss Min Maks
Teknik 2433 334 1880 28.60 30.70 431 2400  36.20
Miizikalite 1690 423 11.60 2220 2433 417 1880  28.80

Toplam Performans  41.20 7.49  30.20 50.80 5543 9.11 42.20 65.00

Teknik, miizikalite ve toplam performans puanlarina iliskin betimsel
istatistikler incelendiginde, teknik Ontest ortalamasi 24.33 (Ss = 3.34), sontest
ortalamas1 30.70’dir (Ss =4.31). Miizikalite ontest ortalamasi 16.90 (Ss =4.23),
sontest ortalamasi1 24.33’tiir (Ss = 4.17). Toplam performans Ontest ortalamasi
41.20 (Ss = 7.49), sontest ortalamasi ise 55.43’tiir (Ss = 9.11).

Arastirma kapsaminda elde edilen betimsel istatistiksel bulgular, uygulama
siirecinin  0grenci performanslari iizerinde olumlu bir etkisi oldugunu
gostermektedir. Teknik yeterlige iliskin ontest (X = 24.33; Ss = 3.34) ve sontest
(X'=30.70; Ss = 4.31) ortalamalar1 karsilastirildiginda, 6grencilerin uygulama
sonrasinda teknik becerilerinde anlamli bir artis gozlemlenmistir. Benzer sekilde,
miizikalite boyutunda da dntest (X = 16.90; Ss =4.23) ve sontest (X =24.33; Ss
= 4.17) ortalamalar arasindaki fark, 6grencilerin miizikal ifade ve yorumlama
gibi alanlarda gelisim gosterdigine isaret etmektedir. Toplam performans
puanlar acisindan degerlendirildiginde ise Ontest ortalamasinin 41.20 (Ss =
7.49), sontest ortalamasinin ise 55.43 (Ss =9.11) oldugu goriilmekte; bu durum,
uygulama siirecinin genel performansa biitiinciil olarak katki sagladigini ortaya
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koymaktadir. Bulgular, teknik yeterlik ile miizikalitenin karsilikli etkilesim
halinde gelistigini ve bu gelisimin 6grencilerin genel icra kalitesini artirdigini
gostermektedir. Bu veriler, nitelikli bir calgi egitimi stirecinde teknik ve miizikal
gelisimin birlikte ele alinmasinin 6nemini de yansitmaktadir.

4.1.1. Ontest Sontest Karsilastirmasina iligkin Bulgular ve

Yorumlar

Ogrencilerinteknik, miizikal ve toplam performans &ntest ve sontest puan
ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup olmadigini belirlemek amaciyla
eslestirilmis orneklem t-testi analizi yapilmistir. Analiz sonuglart Tablo 5’te
sunulmustur.

Tablo 5. Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest Puanlart Arasindaki Farka
Yonelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuglart

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss t p d
Teknik 24.33 3.34 30.70 4.31 -12.62  <.001 5.15
Miizikalite 16.90 4.23 24.33 4.17 -2490 <.001 10.17
Toplam Performans 41.20 7.49 5543 9.11 -15.88  <.001  6.48

Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo Sincelendiginde, 6grencilerin teknik boyuta iliskin ontest ve sontest
puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5)
= -12.62, p< .001, %95 GA [-7.66,-5.07]). Bu farkin etki biiyiikliigii yiiksek
diizeydedir (d = 5.15, %95 GA [-8.43,-1.98]). Sontest puan ortalamast (Ort.
=30.70, Ss = 4.31), Ontest puan ortalamasina (Ort. = 24.33, Ss = 3.34) gore
anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerinmiizikalite boyutuna iliskin 6ntest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) = -24.90, p<
.001, %95 GA [-8.20,-6.67]). Bu farkin etki biiyiikligii yliksek diizeydedir (d
=10.17, %95 GA [-16.33,-4.08]).Sontest puan ortalamas1 (Ort. = 24.33, Ss =
4.17), ontest puan ortalamasina (Ort. = 16.90, Ss = 4.23) gore anlaml diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin dntest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) = -15.88, p<
.001, %95 GA [-16.54,-11.93]). Bu farkin etki biiytikliigt yliksek diizeydedir
(d=6.48, %95 GA [-10.45,-2.54]).Sontest puan ortalamasi (Ort. = 55.43, Ss =
9.11), ontest puan ortalamasina (Ort. = 41.20, Ss = 7.49) gore anlamh diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Elde edilen istatistiksel bulgular, uygulama siirecinin dgrencilerin teknik
yeterlik, miizikalite ve toplam performans diizeylerinde anlamli ve giiglii bir
gelisim sagladigini ortaya koymaktadir. Teknik boyutta gézlemlenen anlaml
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fark ve yiiksek etki biiyiikliigii, 6grencilerin ¢algi tekniginde 6nemli bir ilerleme
kaydettigini gostermektedir. Miizikalite boyutunda elde edilen ¢ok yiiksek
diizeyde anlamli fark ve dikkat ¢ekici etki biiytikliigii, uygulamanin 6grencilerin
miizikal anlatim, ifade giicli ve yorumlama becerilerine giiclii katki sagladigini
gostermektedir. Toplam performans puanlarinda goriilen anlamli artis ve yiiksek
etki biiyiikliigii ise teknik yeterlik ve miizikalitenin biitiinciil gelisiminin, genel
icra performansina belirgin sekilde yansidigini gostermektedir. Bu bulgular,
uygulamanm hem teknik hem de sanatsal yonleri kapsayan biitiinsel bir
Ogrenme siireci sundugunu ve miizik performansi egitiminde etkili bir yontem
olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.
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Sekil 1. Ogrencilerin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest Puan
Ortalamalari

4.1.2. Birinci Degerlendiriciye iliskin Bulgular ve Yorumlar

Birinci degerlendiricinin &grencilere iligskin teknik, miizikal ve toplam
performans ontest ve sontest puan ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi analizi yapilmaistir.
Analiz sonuglari Tablo 6’da sunulmustur.
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Tablo 6. Birinci Degerlendiricinin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest
Puanlar: Arasindaki Farka Yénelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuclar

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss t p d
Teknik 30.33 7.09 34.50 8.22 -3.87 012 1.58
Miizikalite 26.17 9.62 28.50 8.50 -2.15 .084  0.88

Toplam Performans 56.50 16.49 63.00 1649 -3.28  .022 1.34
Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo 6 incelendiginde, 6grencilerin teknik boyuta iliskin Ontest ve sontest
puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur
(#5)=-3.87,p=.012, %95 GA[-6.94,-1.40]). Bu farkin etki biiytikliigii yiiksek
diizeydedir ( d = 1.58, %95 GA[-2.79,-0.31]). Sontest puan ortalamast (Ort.
= 34.50, Ss = 8.22), Ontest puan ortalamasina (Ort. = 30.33, Ss = 7.09) gore
anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin dntest ve sontest puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5) = -3.28, p = .022,
%95 GA[-11.59,-1.41]).Bu farkin etki biiyiikligii yiiksek diizeydedir (d=1.34,
%95 GA[-2.45,-0.18]). Sontest puan ortalamast (Ort. = 63.00, Ss = 16.49),
ontest puan ortalamasina (Ort. = 56.50, Ss = 16.49) gore anlamli diizeyde daha
yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerinmiizikalite boyutuna iliskin 6ntest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamistir (p > .05).

Birinci uzman tarafindan yapilan degerlendirmeye bakildiginda teknik
boyut acisindan Ontest ve sontest puan ortalamalari arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik tespit edilmistir. Elde edilen bulgular, sontest
ortalamalarmin Ontest ortalamalaria kiyasla belirgin bicimde ytliksek oldugunu
gostermektedir. Hesaplanan etki biiyikligiiniin yiiksek diizeyde olmasi,
uygulanan siirecin 6grencilerin teknik becerileri {izerinde 6nemli bir etkiye
sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Toplam performans boyutunda da benzer
sekilde, sontest ortalamasinin 6ntest ortalamasina gore anlamli 6l¢tide yiikseldigi
goriilmektedir. Bu durum, calismada uygulanan yontemin performansin
biitiinsel olarak gelistirilmesine katki sundugunu desteklemektedir. Buna
karsin, miizikalite boyutuagisindan Ontest ve sontest ortalamalari arasinda
anlamli bir fark bulunmamistir. Bu bulgu, ¢alismanin siiresi, uygulama igerigi
veya miizikalitenin daha uzun vadeli gelisim gerektiren bir alan olmas1 gibi
etkenlerle agiklanabilir.
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4.1.3. ikinci Degerlendiriciye iliskin Bulgular ve Yorumlar
Ikinci degerlendiricinin &grencilere iliskin teknik, miizikal ve toplam
performans Ontest ve sontest puan ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi analizi yapilmaistir.
Analiz sonuglar1 Tablo 7’de sunulmustur.

Tablo 7. Ikinci Degerlendiricinin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest
Puanlart Arasindaki Farka Yonelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuclari

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss p d
Teknik 20.00 0.00 28.17 2.64 <.001 3.09
Miizikalite 11.00 0.00 21.00 2.37 <.001 4.23
Toplam Performans 31.00 0.00 49.17 4.26 <.001 4.26

Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo 7 incelendiginde, 6grencilerin teknik boyuta iliskin Ontest ve sontest
puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5)
= -7.58, p< .001, %95 GA[-10.94,-5.40]). Bu farkin etki biiyiikliigii yiiksek
diizeydedir (d = 3.09, %95 GA[-5.10,-1.07]).Sontest puan ortalamast (Ort.
= 28.17, Ss = 2.64), ontest puan ortalamasina (Orz. = 20.00, Ss = 0.00) gore
anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerinmiizikalite boyutuna iliskin 6ntest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5) = -10.35, p<
001, %95 GA[-12.48,-5.40]). Bu farkin etki biyikligi yiiksek diizeydedir
(d=4.23, %95 GA[-6.88,-1.58]).Sontest puan ortalamas1 (Ort. = 21.00, Ss =
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2.37), ontest puan ortalamasina (Ort. = 11.00, Ss = 0.00) gore anlamli diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin 6ntest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5) = -10.44, p<
001, %95 GA[-22.64,-7.52]). Bu farkin etki biiyiikligli yiiksek diizeydedir
(d =4.23, %95 GA[-6.93,-1.59]).Sontest puan ortalamas1 (Ort. = 49.17, Ss =
4.26), ontest puan ortalamasina (Ort. = 31.00, Ss = 0.00) gore anlaml diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Ikinci uzman tarafindan yapilan degerlendirmeler incelendiginde, ¢alisma
grubunun teknik beceri, miizikalite ve toplam performans boyutlarinda,
uygulama Oncesi ve sonrast Ol¢limler arasinda anlamli farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Teknik boyutta, sontest ortalamalarinin Ontest ortalamalarina
kiyasla belirgin sekilde yiikselmesi, 6grencilerin ¢alismanin ardindan teknik
yeterliklerinde anlamli bir gelisim gosterdigini ortaya koymaktadir. Benzer
sekilde, miizikalite boyutunda da sontest puanlarinin ontest puanlarina kiyasla
kayda deger bir artig gdstermesi, dgrencilerin yorumlama, ifade ve miizikal
anlatim becerilerinde dikkate deger ilerlemeler sagladigini gostermektedir.
Yiiksek etki biiyiikligii, bu gelisimin ¢alisma siirecindeki egitsel uygulamalarin
miizikal ifade yetenegine giiclii bir katki sundugunu isaret etmektedir. Toplam
performans agisindan degerlendirildiginde, sontest ortalamalarimin anlamli
diizeyde artmasi, teknik ve miizikalite alanlarindaki gelisimlerin biitiinciil
performansa yansidigini gostermektedir. Bu bulgu, uygulamanin hem teknik
yeterlik hem de miizikal yorumlama y6niinde 6grenciler iizerinde biitiinlesik ve
etkili bir gelisim sagladigini desteklemektedir.
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4.1.4. Uciincii Degerlendiriciye iliskin Bulgular ve Yorumlar

Ugiincii degerlendiricinin 6grencilere iliskin teknik, miizikal ve toplam
performans Ontest ve sontest puan ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi analizi yapilmaistir.
Analiz sonuglar1 Tablo 8’de sunulmustur.

Tablo 8. Ugiincii Degerlendiricinin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest
Puanlart Arasindaki Farka Yonelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuclar

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss t p d
Teknik 23.00 1.79 25.00 4.00 -0.96 381 0.39
Miizikalite 16.67 4.50 23.50 4.97 -6.17 .002 2.52
Toplam Performans 39.50 6.38 50.50 10.27 -4.62 .006 1.89

Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo 8 incelendiginde,6grencilerinmiizikalite boyutuna iliskin Ontest
ve sontest puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark
bulunmustur (#(5) = -6.17, p= .002, %95 GA [-9.68,-3.99]). Bu farkin etki
biiytikligl yiiksek diizeydedir (d = 2.52, %95 GA [-4.21,-0.79]).Sontest puan
ortalamasi (Ort. = 23.50, Ss = 4.97), Ontest puan ortalamasina (Ort. = 16.67, Ss
= 04.50) gore anlaml diizeyde daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin dntest ve sontest puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) = -4.62, p=
.006, %95 GA [-17.12,-4.88]). Bu farkin etki biiyiikliigl yiiksek diizeydedir
(d = 1.89, %95 GA [-3.25,-0.48]).Sontest puan ortalamasi (Ort. = 50.50, Ss =
10.27), dntest puan ortalamasina (Ort. = 39.50, Ss = 6.38) gore anlamli diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerinteknik boyuta iliskin ontest ve sontest puan ortalamalari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamistir (p > .05).

Uciincii uzman tarafindan yapilan degerlendirmeler incelendiginde, calisma
grubunun, uygulama siireci sonunda 6zellikle miizikalite ve toplam performans
boyutlarindabelirgin gelismeler kaydettigi goriilmektedir. Miizikalite boyutunda
sontest ortalamalarinin 6ntest ortalamalarina kiyasla anlamli ve yiiksek diizeyde
artis gostermesi, 6grencilerin icra siirecinde duygu aktarimi, niians kullanimi,
artikiilasyon ve yorum biitiinliigii gibi ifade unsurlarinda 6nemli bir ilerleme
sagladiklarim gostermektedir. Benzer bigimde, toplam performans puanlarimin
anlamli diizeyde ylikselmesi, teknik ve ifade yoniindeki gelismelerin biitlinciil
icraya dogrudan yansidigint gostermektedir. Bu durum, miizikalite alanindaki
ilerlemenin, genel performans iizerinde de 6nemli bir belirleyici oldugunu
diisiindiirmektedir.Buna karsilik, teknik boyutta Ontest ve sontest puanlari
arasinda anlamli bir farkin bulunmadig1 goriilmiistiir. Bu bulgu, klasik gitar
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teknik boyutunun uzun siire ve devamlilik isteyen bir siire¢ olmasinin yaninda
icra sirasindaki diisiik icra performasi gibi etkenlerle agiklanabilir.

70 .
Olgiim
Teknik
- Muzikalite
60 58.72 - Toplam
50.5
50
44.60
£
5 39.5
E 40 42.28
o]
34.40
30 27.48
24.43 25
20.27
20 2157 21:80
19.52
10 13.06
Ontest Sontest

Sekil 4. Ugiincii Degerlendiricinin Katilimeilara liskin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans
Ontest ve Sontest Puan Ortalamalar

4.1.5. Dérdiincii Degerlendiriciye iliskin Bulgular ve Yorumlar

Dérdiincii degerlendiricinin 6grencilere iligkin teknik, miizikal ve toplam
performans Ontest ve sontest puan ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi analizi yapilmaistir.
Analiz sonuglar1 Tablo 9°da sunulmustur.

Tablo 9. Dérdiincii Degerlendiricinin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest
Puanlar: Arasindaki Farka Yénelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuclart

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss t p d
Teknik 25.33 4.08 33.67 3.56 -7.28  <.001 297
Miizikalite 15.00 4.94 25.83 2.04 -832 <.001 3.40
Toplam Performans ~ 40.33 7.99 59.50 5.43 -11.27  <.001  4.60

Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo 9 incelendiginde, dgrencilerin teknik boyuta iligskin Ontest ve sontest
puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5)
= -7.28, p< .001, %95 GA [-11.28,-5.39]). Bu farkin etki biiytikligii yiiksek
diizeydedir (d = 2.97, %95 GA [-4.91,-1.01]).Sontest puan ortalamasi (Ort.
= 33.67, Ss = 3.56), Ontest puan ortalamasina (Ort. = 25.33, Ss = 4.08) gore
anlaml1 diizeyde daha yiiksek bulunmustur.
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Ogrencilerinmiizikalite boyutuna iliskin éntest ve sontest puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) =-8.32, p<.001,
%095 GA [-14.18,-7.49]). Bu farkin etki biiytikliigt yiksek diizeydedir (d =
3.40, %95 GA [-5.58,-1.20]).Sontest puan ortalamasi (Ort. = 25.83, Ss = 2.04),
Ontest puan ortalamasina (Ort. = 15.00, Ss = 4.94) gore anlamli diizeyde daha
yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin dntest ve sontest puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5) = -11.27, p<
.001, %95 GA [-23.54,-14.79]). Bu farkin etki biiyiikliigii yiiksek diizeydedir
(d =4.60, %95 GA [-7.47,-1.74]).Sontest puan ortalamasi (Ort. = 59.50, Ss =
5.43), ontest puan ortalamasina (Ort. = 40.33, Ss = 7.99) gbre anlamli diizeyde
daha yiiksek bulunmustur.

Dordiincti uzman tarafindan yapilan degerlendirmeler incelendiginde,
uygulama siirecinin 6grencilerin teknik beceri, miizikalite ve toplam performans
alanlarinda belirgin ve yiiksek diizeyde etkili gelismeler sagladig1 goriilmektedir.
Teknik boyuttaki anlamli artis, icra siirecinde parmak hakimiyeti, pozisyon
gecigleri ve c¢alim kontroliiniin giliglendigini; miizikalitedeki yiikselis ise
yorumlama, ifade derinligi ve niians kullaniminin gelistigini isaret etmektedir.
Toplam performanstaki yiiksek artis, bu iki boyuttaki ilerlemenin biitiinciil
icraya dogrudan yansidigini ortaya koymaktadir.
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4.1.6. Besinci Degerlendiriciye iliskin Bulgular ve Yorumlar

Besinci degerlendiricinin 0grencilere iliskin teknik, miizikal ve toplam
performans Ontest ve sontest puan ortalamalariarasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek amaciyla eslestirilmis 6rneklem t-testi analizi yapilmistir.
Analiz sonuglar1 Tablo 10°da sunulmustur.

Tablo 10. Besinci Degerlendiricinin Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest
Puanlart Arasindaki Farka Yonelik Eslestirilmis Orneklem t-Testi Sonuclar:

Ontest Sontest
Ort. Ss Ort. Ss t D d
Teknik 23.00 5.80 32.17 6.62 -7.50 <.001 3.06
Miizikalite 15.67 3.93 22.83 4.75 -11.93 <.001 4.87

Toplam Performans 38.67 9.58 55.00 11.26 -9.16 <.001 3.74
Not. N =6, d: Cohen’s d.

Tablo 10 incelendiginde, 6grencilerin teknik boyuta iligkin dntest ve sontest
puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#(5)
= -7.50, p< .001, %95 GA [-12.31,-6.02]). Bu farkin etki biiylikligii yiiksek
diizeydedir (d = 3.06, %95 GA [-5.05,-1.05]). Sontest puan ortalamas1 (Ort.
=32.17, Ss = 6.62), ontest puan ortalamasina (Ort. = 23.00, Ss = 5.80) gore
anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerinmiizikalite boyutuna iligkin dntest ve sontest puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) = -11.93, p<
.001, %95 GA [-8.71,-5.62]). Bu farkin etki biiytikliigii yiiksek diizeydedir (d =
4.87, %95 GA [-7.89,-1.86]).Sontest puan ortalamasi (Ort. =22.83, Ss = 4.75),
Ontest puan ortalamasina (Ort. = 15.67, Ss = 3.93) gore anlamli diizeyde daha
yiiksek bulunmustur.

Ogrencilerintoplam performansa iliskin 6ntest ve sontest puan ortalamalar
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (#5) = -9.16, p<.001,
%95 GA [-20.92,-11.75]). Bu farkin etki biiytlikliigi yiiksek diizeydedir (d =
3.74, %95 GA[-6.11,-1.36]).Sontest puan ortalamasi (Ort. = 55.00, Ss = 11.26),
Ontest puan ortalamasina (Ort. = 38.67, Ss = 9.58) gore anlamli diizeyde daha
yiiksek bulunmustur.

Besinci uzman tarafindan yapilan degerlendirmeler incelendiginde;
uygulama siirecinin,6grencilerin teknik beceri, miizikal ifade ve genel
performans diizeylerinde dikkate deger gelismeler sagladigini gostermektedir.
Teknik boyuttaki anlamli artis, ¢algi hakimiyeti, sag ve sol el koordinasyonu
ve icra istikrarinin gili¢lendigini ortaya koymaktadir. Miizikalitede gozlenen
ilerleme, yorumlama yetkinligi ve dinamik kontrol gibi unsurlarin gelistigine
isaret etmektedir. Toplam performanstaki belirgin yiikselis ise teknik yeterlilik
ile ifade becerisinin biitiinleserek icra kalitesini {ist seviyeye tasidigini
gostermektedir.
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4.2, Tiirkii Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalar Kapsayan
Calisma Programinin Gitar Calma Performansi Uzerindeki
Etkilerine iliskin Ogrenci Gériisleri Dogrultusunda Elde Edilen
Bulgular ve Yorumlar

Tablo 11. 1. arastirma sorusu kapsaminda elde edilen gériismelerden tiiretilen tema, alt tema ve
kodlar ile frekans (f) degerleri

Tema Alt Tema Kod Katihmcilar f
Sag el tekniginde gelisim 0(1,2,6) 3
z Teknik Legato ve tremolo tekniklerinde gelisim O (2,6 ) 2
= veMiizikal Teknik eksiklerin fark edilmesi 0(1,2) 2
» o «
= Gelisim Miizikal ifadelerde gelisim O (1,2.3) 3
§ Teknik ve Miizikal yansima 0@2) 1
s Ditsenlemel Armonik diizenleme becerisi kazanma 0@©) 1
7 izenlemelere . B N
g yonelik etki Coksesli calma farkindaligt O 2,5 2
E Kulaktan ¢alma egilimin olmasi O (5 1
aE Bilindik ezgilerle motivasyon artisi 0 4,5) 2
& Calisma programina pozitif tutum 0(23.,5) 3
o 1 .
S I\K/Iotlvasy_o n?l Klasik repetuara alternatif sunmasi 0 4,5) 2
3 atki ve Ilgi T -
Caligsma siiresinde artig 0 (2,4,5,6) 4
Miizikal ilgide yonelme ve ilham 0(2) 1

*f: Kodun kag goriismecide tekrarlandigini gosterir.
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Calisma programi, Ogrencilerin sag ve sol el tekniklerinde 6nemli bir
gelisim sagladiklarini ortaya koymustur. Ogrencilerin ¢ogu, sag el tekniklerinin
ozellikle tremolo, legato ve arpej icrasinda daha akici ve bilingli hile geldigini
belirtmistir (O-1, O-2, O-6). Bazi katilimcilar, ¢alisma siirecinde teknik
yetersizliklerini daha net fark ettiklerini ve bu siiregte caligtiklart etiit ve
diizenlemelerle eksikliklerini gidermeye calistiklarini ifade etmistir. (O-1, O-2).

Miizikal ifade ve niianslara yonelik duyarlilikta da anlamli bir artis oldugu
goriilmektedir. Ogrenciler, calistiklar1 eserlerde daha dnce dnemsemedikleri
ayrintilara dikkat etmeye basladiklarini, ifade giicli kazandiklarini ve niianslar1
uygulama konusunda gelisme kaydettiklerini dile getirmistir (O-1, O-2, O-3).
Ayrica programin yalnizca halk miizigi repertuvart ile sinirli bir etki yaratmadigi,
klasik gitar repertuvarma da yansimalar1 oldugu belirtilmistir (O-2). Bu durum,
teknik kazanimlarin aktarilabilirligini ve miizikal gelisimin biitiinclil dogasini
destekler niteliktedir.

Program siirecinde 6grenciler, armonik diizenleme yapabilme becerilerinde
gelisme kaydettiklerini ve bu yolla icra ettikleri eserleri daha biitiinliikli
algiladiklarini belirtmislerdir (O-2). Ozellikle ezgiye bas yiiriiyiisleri ya da
eslik ekleme gibi armonik yapilandirmalarin fark edilmesi, ¢oksesli diisiinme
becerisini desteklemistir (O-2, O-5). Bu durum, halk miizigi temelli repertuvarin
coksesli gitar egitimiyle biitiinlestirilebilecegini ortaya koymaktadir.Ayni
zamanda bazi katilimecilar, program siiresince teknik gelisime paralel olarak
farkindalik diizeylerinin de yiikseldigini; miizikal yapilarin analizine ve
uygulamasina yonelik daha bilingli bir yaklagim benimsediklerini ifade etmistir
(O-5). Bununla birlikte bir katilime1, kulaktan ¢almaya yénelik aliskanliklarin
zaman zaman ezgi-eslik ayriminin g6z ardi edilmesine neden olabilecegini
belirtmistir (O-5).

Uygulama siirecinde 0grencilerin motivasyonlarinda artis oldugu
belirtilmigtir. Asina olunan ezgilerin ¢alinmasi, 6grencilerin calgiya yonelik
tutumlarini olumlu yonde etkilemis; calismaya yonelik istek ve hevesin arttig1
ifade edilmistir (O-4, O-5). Ogrenciler, daha dnce klasik repertuvar karsisinda
zaman zaman isteksizlik yasadiklarini, ancak bu c¢aligma siirecinde duygusal
bag kurabildikleri ezgilere yonelmenin 6grenme siireglerine katki sundugunu
belirtmistir. Calisma programina ydnelik genel tutumun da olumlu oldugu
belirtilmistir (O-2, O-3, O-5). Program, dgrencilere yalmizca teknik beceri
kazandirmakla kalmamig, ayni zamanda klasik repertuvar disina ¢ikan ve
bireysel yonelimi destekleyen bir alan sunmustur (O-4, O-5). Bu ydniiyle
programin, klasik repertuvarin hakimiyetinde yliriiyen gitar egitimine alternatif
ve destekleyici bir bakis kazandirdigr ifade edilebilir.Ayrica, siirece katilan
Ogrencilerin énemli bir kismi, gitar ¢alisma siirelerinin arttigini vurgulamistir
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(0-2,0-4,0-5,0-6). Bu durum, ¢alisilan materyallerin ilgi ¢gekici bulunmasinin
ve 6grenme siirecine goniillii katilimin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

0.-1 Sag el ve sol elimdeki eksikleri daha ¢ok farkina vardim. Miizikal ifadeleri,
niianslart gelistirebilecegimi gordiim, diistiniiyorum.

0.-2 Tiirkii ya da ezgilere armonik agidan bas veya melodi ekleyerek diizenleme
yapmanin ne demek oldugunu ogrendim. Miizikalite de gelistim. (...) Simdi
calmak gayet benim icin keyfi oldu. Gitar ¢alarken ki performansimda da
legato teknigimde 6zellikle bir gelisme ve tremole tekniginde biraz gelisme
oldugunu goérdiim. Teknik ve miizikal gelisimim Bati miiziginde ¢aldigimiz
klasik miiziklere yansimig oldu bir bakima. Motivasyonumu da arttird.
Daha ¢ok ¢alisitim. Olumsuz yonde herhangi bir kétii birsey olmadi.

0.-3 Bu ¢alismaya basladigimda ¢ok heyecanlandim. Teknik ve miizikal agidan
ilerledigimi diistiniiyorum.

0.-4 (...) Gitara sifirdan basladim. Okula basladigimda hep klasik eserlerle
devam etti. O yiizden de motive agisindan bazen klasik eserler bir yerde
kalabiliyor yani. Ama “Deriko” gibi “uzun ince bir yoldayim” gibi biraz
daha halk miizigi tiirkiileri ve bu ydrelere ait eserler biraz daha gitar
motivasyonumu gelistirdi ve daha ¢ok ¢alisarak bu teknikleri biraz daha
bu sekilde oturtmaya ¢alisim. Bu yiizden gayet benim i¢in olumlu oldu
diyebiliriz. (...)

0.-5 Kulagimizin agina oldugu yani ezgisini bildigimiz miizigi ¢aldigimizda
gitara daha hakim oluyorum. Yani biraz daha motive oluyorum. Biraz daha
fazla gitart elime alyyorum. Bilindik ezgileri ¢alarken gitarda notalar: tek
tel tizerinden ¢alardim. Ama bu egitimle, 6grettiginiz teknikle ezgileri
coksesli bir sekilde iist teller de kullanarak ¢almaya caligiyorum. (...)
Acikeast tiirkii diizenlemelerine tiirkiilerin gitar ile ¢oksesli ¢alinmast
ilgimi arttirdi. Yani ileride belki yapabilirim diye diistindiim. Calistigimiz
tiirkiileri baglama iizerinden ya da bilindik kemenge gibi halk miizigi
calgilarindan dinledim. Ama gitarla bas yiiriiyiislerin olmasi ezgi ve esligin
bir arada olmasi giizel bence. Olumsuz olarak kulaktan ¢alma egilimi
gostererek ezgi eslik ayriminda esligi es gege biliyorum. Program oncesi
ve sonrasinda performansimda olumlu bir gelisim oldugunu diistiniiyorum.

0.-6 Sag el cok gelisti. Bu calisma éncesinde daha yetersizdim. Onceden klasik
gitara daha az ¢calisirdim bu programla haftalik ¢alisma siirem artti. Teknik
ve miizikalite agisindan geligtigimi diisiiniiyorum.
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4.3. Tiirkii Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalarn Kapsayan
Calisma Programinin, Ogrencilerin Sag ve Sol El Teknik
Gelisimlerine iliskin Goriisleri Dogrultusunda Elde Edilen Bulgular
ve Yorumlar

Tablo 12. 2. arastirma sorusu kapsaminda elde edilen goriismelerden tiiretilen tema, alt tema
ve kodlar ile frekans (f) degerleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmecilar f
Tremolo tekniginde ilerleme 0(1,2,3,5,6) 5
Parmak vuruslarinda dogru eklem 0(1,2,4) 3

Sag El Teknik Kullanimi )
Gelisimi Arpej tekniginde gelisim 03,4 2
Sag el akiciliginin artmasi 0 (6) 1
Ton kalitesinde gelisme 0 (6) 1
Legato tekniginde gelisim 0(1,2,4,5,6) 5
Sol El Teknik Bagli calma becerisinde ilerleme 0(2,4,5) 3
Geligimi Pozisyon gegislerinde rahatlik 03 1
Sol el hizinda artis 0 (6) 1
Sag-Sol El Sag-sol el koordinasyonunun gelisimi O (3, 4, 6) 3
Uyumu Sag —sol el tekniklerin kazanimi 0@3,4) 2

*f: Kodun kag goriismecide tekrarlandigini gosterir.

Sag el teknik gelisimialt temasinda &grencilerin biiylik ¢cogunlugu, sag el
tekniklerinde belirgin bir gelisim yasadiklarini ifade etmislerdir. Ozellikle
tremolo tekniginin uygulamali sekilde ele alinmasi sayesinde bu teknikteki
kontrol becerilerinin arttig1 goriilmiistiir(O-1, O-2, O-3, O-5, O-6). Ayrica bazi
ogrenciler, parmak vuruslarinda dogru eklem kullanimini anladiklarini (O-1,
0-2),ton kalitesindeki gelisme(O-6) ve arpej tekniginde ilerleme sagladiklarini
belirtmislerdir(O-3, O-4). Bu bulgular, ¢alismanin sag elin teknik kapasitesini
arttirict etkisini acik¢a ortaya koymaktadir. Bireysel calismalarda sag elin
akiciligina yonelik olumlu gelismelerin (0-6) ve bagparmak kullanimina iligkin
kontrol becerisinin arttig1 (0-2, O-4) yoniindeki goriislerin, uygulamalarin
hedefe uygun planlandigini ve etkili bigimde yiiriitiildigiinii gostermektedir.

Sol el teknik gelisimine alt temasina dair 6grenciler, ozellikle legato
tekniginde belirgin bir ilerleme saglandigmi belirtmislerdir (O-1, O-2, 0-4,
0-5, O-6). Bagh calma becerisinde gelisimsaglandigin1 belirten &grenciler
(0-2, 0-4, O-5), legato calismalarmin dogrudan sonug verdigini ifade
etmislerdir. Pozisyon gegcislerinde rahatlik(O-3) vesol el hizinda artig(O-6)
gibi daha az ifade edilen ancak 6nemli kodlar, sol el teknik becerilerinin
kapsamli bir sekilde etkilendigini gdstermektedir. Sol elin motor becerilerini
giiclendiren egzersizlerin sistematik olarak uygulanmasinin 6grencilerin algisal
farkindaliklarini da olumlu yonde etkiledigi sonucuna varilabilinir.
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Sag-sol el uyumu alt temasinda Ogrencilerinbazilari, sag ve sol el
koordinasyonlarinda gelismeyasadiklarini belirtmislerdir (O-3, O-4, O-6). Bu
durum, her iki elin uyum i¢inde calismasimi gerektiren tekniklerin (6rnegin
tremolo, legato, arpej) diizenli egzersizlerle pekistirildigini gostermektedir.
Ayrica, farkli tekniklerin entegre sekilde kullanimina iliskin farkindalik
kazandiklarini ifade eden katilimeilar (O-3, O-4), hem teknik hem de miizikalite
acisindan biitlinsel bir gelisim siireci yasadiklarini ortaya koymaktadir. Bu
sonuglar, uygulamali egzersizlerin koordinatif yetenekleri giiclendirdigini ve
ogrencilerin teknik entegrasyon becerilerini gelistirdigini desteklemektedir.

O.-1 Sol elimde ézellelikle legato tekniginin gelistigini soyleyebilirim. Sag elimde
ise tremole tekniginin. Sag elimde parmak vuruslarininda, parmagin ana
eklemlerden hareket etmem gerektigini anladim.

0.-2 (...) Ama bas agirhkli bas parmagimi ¢ok kullanmiyordum. Tremole
yaparken sadece alt taraftaki “ima’ parmaklarint kullanarak yapryordum.
(...) Bunu yaparken ozellikle ¢ok fazla hizlandirdigim icin bir tane
parmagin melodiyi yuttugunu gordiim. (...)Bu tiirkii diizenlemelerinde de
bas parmakta ozellikle ¢ift ezgi iizerine giderken alt tarafta ezgiyi destekler
nitelikte bir tramole vardi. Legato tekniklerinde biraz sikintilarim vardh.
Cogunlu yutuyordum. (...) Biraz kuvvetsizlik vardi. (...) Ee bu ¢calisma
icerisinde verilen etiitlerle yaptigumiz egzersizlerle biraz daha diizelmis
oldugu acikg¢asi. Ee daha baglh ¢aliyorum mesela suan ¢aldigim eserleri,
diger caldigim eserlere de su an Bati miiziginde ¢aldigimiz klasik miiziklere
de aynilarini bir bakimdan eklemis oldum.

0.-3 Bu ¢alisma sag el ve sol el parmak kordinasyonumu gelistirdi. Farkh
pozisyonlar, farkl teknikler kullandik. Tremole, legato, arpej gibi tekniklere
calismam beni gelistirdi. Miizige hakim olunca parmaklarimizi daha kolay
konumlandirabiliyoruz.

0.-4 Sag el ve sol el kordinasyonunda bir gelisme oldu. Hafta hafta verilen
eserlerle birlikte aslinda arpeji de bu calistigimiz teknigi de tamamen
oturttugumuzu diisiiniiyorum. Ozellikle sag elini iyi bir sekilde gelistigini
diigtiniiyorum. (...)Verilen eserlerle de oturttuk. Sol elde legato ve bas
yiirtiytiglerini gelistirdimm. Eserlerin bazilarinin gergekten ¢ok yararh
oldugunu diigiiniiyorum.

0.-5 Yani bakildig1 zaman ben solagim ama sag gitar ¢aliyorum. Sag elim
biraz pasifti o konuda. Tremoleyi daha once hi¢ ¢calismamistim. Ama bu
eserlerle sag elim gelisti. Sol elde bagli ¢alma ve legato tekniginde bayagi
ilerledigimi diisiiniiyorum.

0.-6 Sag elime daha akici kullanabiliyorum. Sag elimde tremole gelisti ve gitar
hakimiyetim artti. Sol elim de hizlandi ve daha iyi ton ¢ikartyorum.
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4.4. Tiirki Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalarn Kapsayan
Calisma Programinin, Ogrencilerin Miizikal Gelisimlerine iliskin
Goriisleri Dogrultusunda Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Tablo 13. 3. arastirma sorusu kapsaminda elde edilen gériismelerden tiiretilen tema, alt tema
ve kodlar ile frekans (f) degerleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmellar f

= Duygusal ifade Tiirkiileri daha rahat ifade edebilme O (1,2) 2

> ve Yorum Tirkiilerde duyguyu daha igten aktarma 0(@2,5) 2

;g Katma Bilindik eserlerle daha duygulu icra 0@3,56) 3

2 Miizikal Ana melodi ve ciimle farkindaligi 02,4 2

.ﬁ Cugﬂelemp Ciimleleme ve yapi ¢oziimleme becerisi 0(3,4,6) 3
—_ ve Armoni . . ~-

% Farkindalig1 Ezgi—eslik ayrimi yapabilme 0@4,3) 2

g Asinalik ve Bilindik eserlerle miizikaliteyi gelistirme 0@3,4) 2

Anlamlandirma  Bilindik ezgilerin yorumlamaya etkisi 04,6) 2

*f: Kodun kag goriismecide tekrarlandigini gosterir.

Elde edilen bulgular, tiirkii diizenlemeleriyle yapilan ¢aligmanin 6grencilerin
miizikal ifade kapasitelerini olumlu yonde etkiledigini gdstermektedir.
Ogrencilerin birgogu, Tiirk halk miizigi temelli eserleri icra ederken daha rahat
bir anlatim sunduklarini ve duygularini daha icten aktarabildiklerini belirtmistir
(01, 02, O5). Bu durum, kiiltiirel asinaligm, duygusal ifadeyi destekleyici
bir unsur olarak islev gordliglinii ortaya koymaktadir. Tanidik ezgilerle
caligmanin, yorum giiciinii artirdig1 yoniindeki ifadeler, repertuvar tercihlerinin
miizikal anlatim {izerindeki etkisini agik¢a yansitmaktadir (O3, O5). Bu
bulgu, 6grencilerin miizikal anlatim becerilerinin yalnizca teknik yonelimle
degil, ayn1 zamanda duygusal bag kurabildikleri miiziklerle desteklenerek
gelistirilebilecegini gostermektedir.

Calismaya katilan 6grenciler, program siiresince miizikal yapilar1 tanima
ve analiz etme becerilerinde gelisme kaydettiklerini ifade etmistir. Ozellikle
eserlerde ana melodiyi ayirt edebilme, ciimlecik yapilarini ¢oziimleyebilme
ve ezgi—eslik ayrimini fark edebilme gibi kazanimlar dikkat cekmistir (02,
03, 04, 06). Bu gelisim, 6grencilerin yalnizca icra becerilerinde degil, ayni
zamanda miizikal yapiya yonelik kavrayiglarinda da derinlesme yasadiklarini
ortaya koymaktadir. Ayrica bu kazanimlarin tiirkii diizenlemeleri araciliiyla
gerceklesmis olmasi, geleneksel miizik repertuvarmin yapisal farkindaliga
katki sunabilecegini gostermektedir.

Tanidik ezgilerin ¢alisma materyali olarak sunulmasi, 6grencilerin
miizikaliteyi gelistirme siirecine anlaml katkilar saglamistir. Ogrencilerin
¢ogu, daha 6nceden agina olduklari eserlerle calismanin miizikal duyarliliklarini
artirdigini, bu sayede ¢alma siireclerinde yorum katma becerilerinin gelistigini
ifade etmistir (03, 04, 06). Repertuvarm tanimirhigi, dgrencilerin miizige
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olan hakimiyetlerini giiclendirmis; bu da yorumlama siire¢lerine olumlu
yansimigtir. Bu baglamda, 6grencilerin duygusal ve yapisal anlamda miizigi
daha derinlemesine kavradiklar1 ve performanslarina daha yiiksek diizeyde
anlam yiikleyebildikleri sdylenebilir.

O.-1 Miizikalitemi neredeyse aym goriiyorum ama Tiirk halk miizigi icerikli
miizigi biraz daha rahat ifade edebiliyorum

0.-2 (...) caldigim eserlerde duyurmam gereken ana melodinin nerede
oldugunu, ana ciimlecigin neresi oldugunu ogrendim. (...) Klasik
miizik igerisinde o duyguyu ¢ok fazla benimseyemiyoruz. Yani kendi
miizigimizmis gibi tam anlamiyla benimseyemiyoruz onu. O yiizden tiirkii
diizenlemelerinde kendimizi biraz daha kaptirryoruz. Sanirim o duyguyu
tam anlamiyla kendimize verebilmek igin. (...) Tiirkiin diizenlemelerine
daha fazla dikkat ettigimi soyleyebilivim ton ve miizik agisindan. (...) Bati
miizigi klasik eserlerimizde hani ¢ok fazla béyle duyguyu tam anlamiyla
benimseyemiyoruz. Tiirk miizigi i¢in ayni seyi séyleyemeyecegim ama daha
fazla benimsedigimiz i¢cin daha iyi ifade ediyoruz.

0.-3 Asina oldugumuz eserleri ¢almada biraz daha miizikalite duygu
katabiliyoruz. Klasik gitar repertuvarmmdan calistigimizda bazen ezgiyi
melodiyi anlamak zor oluyor. Bazi par¢alarda da teknikle ugrasmaktan
ezgi melodi kayboluyor. Duyguyu katmanmin yolu sanirum biraz hakim
olmak. Miizikleri tanimak biraz daha.

0.-4 Bir eser oniime geldiginde bir eserin ciimlesini tanimayi, tanmimlamayi ezgi
eslik ayrumni yapmayr ogretti diyebilivim. (...) teknikleri nasil kullanmam
gerektigini ve bunu miizikal bir sekilde nasil uygulamaya gegirecegim
konusunda gergekten yararli oldugunu diigiiniiyorum. Genel olarak bir
eseri tamimanin ne demek oldugunu 6grendim. Daha miizikal ¢almanin
sebebi, segilen eserlerin tandik olmast biiyiik bir etken.

0.-5 Bati miiziginde de sevmedigim bir par¢ca oldugu zaman o duyguyu
veremiyorum ama bildigim ve sevdigim eseri ¢alistigimda daha duygulu
daha miizikal ¢alabiliyorum.

O.-6 Miizikteki ciimlelemeleri daha iyi anladim. Onceden daha diiz ¢caliyordum.
Bilindik ezgi oldugunda daha hakim olundugum igin eseri ¢alarken
yorumumu katabiliyorum.
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4.5. Klasik Gitar Egitiminde, Tiirkii Diizenlemelerine Yonelik
Olusturulan Repertuvar ile Bati Gitar Repertuvan Kullanim
Tercihine iliskin Ogrenci Goriisleri Dogrultusunda Ulasilan
Bulgular ve Yorumlar

Tablo 14. 4. arastirma sorusu kapsaminda elde edilen gériismelerden tiiretilen tema, alt tema
ve kodlar ile frekans (f) degerleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmeilar f
= Rahat icra O (1) 1
E flgi artis1 O (1) 1
3 Tarkd _ Motivasyon 0(2,4,5) 3
o) Diizenlemeleri - - =

% Repertuvari Duygu yogunlugu 04 1
= Kolay 6grenme 0 (5) 1
E Performans katkisi 0@3,6) 2
g Bati Klasik Gelistirici yon 0 (3,6) 2
= Gitar Teknik katki O (6) 1
£ Repertuvari

3 iki repertuvarin birlikte kullanimi 0(1,3,5,6) 4
= Karma - - =

4 Sevilen/benimsenen eserler 0(2)

v Repertuvar - — =

< Tek yonliiliik yerine cesitlilik 04,5 2

Tirkii  DiizenlemeleriRepertuvart  alt temasinda 0Ogrenciler, tiirkil
diizenlemelerinin klasik gitar performansint olumlu yonde etkiledigini
belirtmislerdir. Ornegin, O-1 numarah 6grenci, klasik gitar miizigini sevmesine
ragmen ¢alarken gerildigini, ancak tiirkii diizenlemelerinde bu gerilimin
azaldigini ifade etmistir. Ogrenci, miizige hakimiyetin artmasiyla rahat bir icra
deneyimi yasadigini ve bu siiregte Tiirkii diizenlemelerine ilgisinin arttigini
dile getirmistir. Benzer sekilde, O-2, O-4 ve O-5 numarali 6grenciler, tanidik
ve Kkiiltiirel olarak asina ezgilerin c¢alisilmasinin motivasyonu artirdigini
vurgulamistir. O-4 6grencisi ayrica tiirkii diizenlemelerindeki bas tel armonik
ylriiyiislerinin ve tin1 farkliliklarmin, performans sirasinda duygu yogunlugunu
artirdigim ifade etmistir. Bunun yaninda, O-5 &grencisi tamdik ezgilerin
calimmasinin 6grenmeyi kolaylastirdigini belirtmis ve bu durumun klasik gitar
egitimi silirecinde performansa dogrudan katki sagladigini ortaya koymustur.
0-3 ve 0-6 ogrencileri de tiirkii diizenlemelerinde kullanilan tekniklerin
(legato, arpej, tremolo vb.) klasik gitar becerilerini gelistirdigini ve performansi
olumlu etkiledigini belirtmislerdir.

Bat1 Klasik Gitar Repertuvart alt temasinda o6grenciler, Bati miizigi
eserlerinin teknik gelisime 6nemli katki sagladigimi ifade etmislerdir. O-3 ve
0-6 numarali dgrenciler, Bati klasik gitar repertuvarinin gelistirici yoniinii
vurgulamig, O-6 dgrencisi ise teknik becerilerin Bati repertuvari aracilityla
gelistigini belirtmistir.
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Karma Repertuvar alt temasinda ise 6grenciler, iki repertuvarin bir arada
kullanilmasinin egitime deger kattigim ifade etmislerdir. O-1, O-3, O-5 ve
0-6 ogrencileri, klasik gitar repertuvar ile tiirkii diizenlemelerinin birlikte
calisilmasiin teknik ve duyussal agidan dengeli bir 6grenme sagladigini
belirtmistir. O-2 dgrencisi, ¢alismada sevdigi ve benimsedigi eserleri daha
cok calistigin1 vurgulayarak bireysel yonelimin egitim siirecindeki onemine
dikkat ¢ekmistir. Ayrica, O-4 ve O-5 dgrencileri, egitimde tek yonliiliik yerine
repertuvar cesitliliginin uygulanmasinin daha etkili oldugunu ifade etmistir.

Genel olarak, bulgular 6grencilerin hem teknik hem de duyussal agidan
farkli repertuvar tiirlerinin bir arada kullanilmasinin klasik gitar egitimine
katki sagladigini ortaya koymaktadir. Tirkii diizenlemeleri, 6grencilerin
motivasyonunu ve performansini artirirken; Bati klasik repertuvart teknik
gelisimi desteklemektedir. Karma repertuvar ise iki diinyanin avantajlarini
birlestirerek, dgrenciye dengeli bir 6grenme ve icra deneyimi sunmaktadir.
Bu sonuglar, klasik gitar egitiminde kiiltiirel asinaligi yiiksek eserlerle Bati
repertuvarinin dengeli bicimde sunulmasinin 6nemini agikc¢a gostermektedir.

O.-1 Klasik gitar miizigini aslinda daha ¢ok seviyorum sanirim ama ¢alarken
biraz geriliyorum. Ama diizenlemeleri ¢alardan klasik repertuvardaki gibi
gerilmedim. Ciinkii miizige daha hakim oldugum i¢cin daha rahat oluyorum.
Bu yiizden Tiirkii diizenlemelerine ilgim biraz artti. Klasik gitar egitiminde
diizenlemelerle desteklenmeli. Klasik gitar egitiminde hem klasik gitar
repertuvarmin kullanilmasini hem de boyle bilindik ezgi uyarlamalarinin
olmasi daha giizel olur.

0.-2 Bu ¢alisma bu kegke daha erken tamgssaydik oyle soyleyeyim. (...) Bazen
Bati miizigi eserlerini tam kendimize aktaramiyoruz ya da dedigim gibi
benimseyemiyoruz. Tiirkii diizenlemelerinde de aymisini yasadim. Mesela
“uzun once bir yoldayim” tiirkiistiniin diizenlemesini tam benimseyemedim

s

ama “deriko” yu mesela ¢ok benimsedim. “siirgiin” i aym sekilde
Kafkasin etiitii mesela beni biraz daha boyle tam anlamuyla verdi. Yani tam
anlamiyla bazilarini benimseyebiliyorum, bazilarini sevmiyorum. Bu tarz
bir ¢aliyma daha kapsamly bir Tiirk miizigi ile ilgili daha ¢ok ¢alistrdim
teknigi ve gitari tam anlamiyla 6grenmek i¢in daha fazla tizerine diiserdim.

Sevdigim benimsedigim eserlerde daha ¢ok ¢alisryorum.

0.-3 Bati miiziginin gelistirici yam daha ¢ok bence. Basindan beri bu tarz
diizelenlemelerle klasik gitar egitimi alsaydik simdiki ¢alisimla arasinda
ciddi farklar olmaya bilirdi. Sevdigim eserlere ¢alismak belirleyeci olurdu.
Egitim agisindan diisiiniildiigiinde yine de ikisinin bir arada gitmesi daha
iyi olabilir.

0.-4 Uzun ince bir yoldayim gibi deriko gibi eserleri baglamadan sadece duygu
yogunlugu olur, daha iyi duyulur diye diigiiniirdiim onceden. Ama bu
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diizenlemelerle ve ézellikle o bas teldeki armonik yiiriiyiislerle gercekten
aslinda gitarda ¢ok farkl bir duygu yogunlugu oldugunu gordiim. Hani tini
olarak ton olarak. O yiizden kesinlikle yani bu siiregten sonra da kesinlikle
tiirkii diizenlemeden ¢almaya ve ¢alismaya devam edecegim diyebilirim.
Gitar gibi ¢ogu kiiltiire yansiyan bir ¢algt hem kendi toplumumuzdaki
miiziklerle hem de klasik eserlerle bir harmanlanip ogrenciye verilmesi
motivasyon agisindan bence ¢ok ¢ok onemli bir sey. (...) Yani her
zaman ogrenciye klasik miizik, klasik miizik dayatmast yerine ara ara
kendi kiiltiiriinden diizenlemeler daha yakisik kalacagini diistiniiyorum.
Performans etkileyecek seyler kesinlikle etkiliyor.

O.-5 Bilindik, asina miiziklerin gretiminin 6grenci agisindan daha kolay
anlasilacagint ve daha fazla motive edecegini diisiiniiyorum. Bunun
yaminda klasik repertuvardan da yararlanilmas: gerektigi ve karma bir
model uygulanmasun diigtintiyorum.

0.-6 Klasik gitar repertuvar kesinlikle gelistiriyor. Ama kendi halk ezgilerimizi
de ¢almak gelistivir. Egitim siirecinde iki repertuvardan da beslenmeli.



BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonuc ve Tartisma

Bu boliimde, arastirma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda
ulagilan sonuglara, ilgili tartismalara ve Onerilere yer verilmistir. Bulgulara
dayali olarak ulasilan sonuglar, alt problemlerin siralamasina uygun bigcimde
asagida sunulmustur.

5.1.1.Teknik, Miizikal ve Toplam Performans Ontest ve Sontest

Puanlarina iligkin Sonugclar ve Tartisma

a) Teknik;

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular, 6grencilerin teknik yeterlik
diizeylerinde deneysel siirecin ardindan anlamli bir gelisim yasandigini ortaya
koymustur. Uygulama &ncesi ve sonrasinda elde edilen puan ortalamalari
karsilastirildiginda (6ntest ortalamasi 24.33, Ss = 3.34, sontest ortalamasi 30.70,
Ss =4.31), aradaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu, bu farkin olduk¢a
yiiksek diizeyde bir etki biiyiikliigiine sahip bulundugu goriilmektedir. Bu
durum, uygulanan yontem ya da programin, ¢algi egitiminin teknik boyutunu
gelistirmede etkili oldugunu gostermektedir. Ozellikle sontest puanlarinin, dntest
sonuglarina kiyasla anlamli diizeyde artis gdstermesi, yapilan egitsel ¢alismanin
ogrencilerin teknik yeterliklerini olumlu yonde etkiledigini gdstermektedir. Etki
biiytikligiiniin yiiksek olusu ise bu gelisimin yalnizca tesadiifi degil, giiglii ve
kalic1 bir 6grenme ¢iktisina dayandigini diisiindiirmektedir. Bu sonug, bireylerin
miizikal icra slirecinde teknik becerilerini gelistirmelerine yonelik halk miizigi
icerikli uygulamalarla planlanan sistematik ¢aligmalarin, dl¢iilebilir ve anlaml
kazanimlar saglayabilecegini gdstermesi bakimindan dnemlidir.

b) Miizikalite;

Arastirma kapsaminda miizikalite boyutunda gerceklestirilen Glgme-
degerlendirme sonuglari, uygulama Oncesi ve sonrasi elde edilen puanlar
arasinda anlamli ve belirgin bir farklilagma oldugunu ortaya koymustur. Yapilan
analizler sonucunda, uygulama sonrasinda Ogrencilerin miizikaliteye iliskin
puan ortalamalarimin (6ntest ortalamasi 16.90, Ss = 4.23, sontest ortalamasi
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24.33, Ss = 4.17) anlamh sekilde yiikseldigi goriilmistiir. Bu artis, yalnizca
istatistiksel agidan anlamli olmakla kalmay1p ayni1 zamanda ¢ok yiiksek diizeyde
bir etki biiyiikligiine de sahiptir. Bu bulgular, uygulamanin O6grencilerin
miizikal algi, ifade giicii ve yorumlama becerisi ve miizikal duyarhilik gibi
bilesenlerinde olumlu bir etki yarattigini gdstermektedir. Ozellikle miizikal
duyarliligin, bireyin i¢sel alg1 ve digsal yorum diizlemlerinde eszamanli olarak
gelistigi g6z 6niinde bulunduruldugunda, yapilan egitsel miidahalenin kapsamli
ve derinlikli bir etki yarattig1 anlasilmaktadir. Bu durum, miiziksel yorumlama
ve estetik anlamlandirma siireglerine yonelik yapilandirilmis egitimin, bireyde
kalic1 bir farkindalik ve sanatsal biitiinliik olusturabilecegine isaret etmektedir.

Sonug olarak, bu bulgular, yalnizca sayisal bir artiga degil, miizikal gelisim
siirecinin niteliginde yasanan somut bir doniisiime isaret etmekte; 6grencilerin
halk miizigi igerikli uygulamayla, miiziksel deneyimlerinde bilingli, duyarli ve
anlam odakli bir yonelimin olustugunu gostermektedir.

c¢)Toplam Performans;

Aragtirmada elde edilen toplam performans puanlarina iligkin veriler (6ntest
ortalamasi 41.20, Ss = 7.49, sontest ortalamasi ise 55.43, Ss = 9.11), uygulama
Oncesi ve sonrast siirecler arasinda anlamli bir gelisim yagandigini agik bigimde
ortaya koymustur. Sayisal analizler, ¢alismaya katilan 6grencilerin genel
performans diizeylerinde istatistiksel olarak anlamli ve dikkat ¢ekici 6l¢iide bir
artis oldugunu gostermektedir. Bu artis, yalnizca temel bir farklilik degil; ayni
zamanda yiiksek diizeyde bir etki biiyiikliigiiyle desteklenerek uygulamanin
ogrenciler iizerindeki kuvvetli yansimasini gozler oniine sermektedir.

Toplam performans, miiziksel icra siireglerinde hem teknik yeterlikleri
hem de estetik duyarliligi igeren biitiinciil bir kavramdir. Bu dogrultuda,
sontest sonucglarinin anlaml diizeyde ylikselmis olmasi, ¢aligmada izlenen
egitsel yaklasimlarin G6grencilerin ¢algi hakimiyetine, yorumlama yetisine,
ifade giiciine dogrudan katki sundugunu disiindiirmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, ¢algt egitimi uygulamasinin, &grencilerin eserleri
yalnizca teknik agidan icra etmeleri degil, ayn1 zamanda miiziksel anlami
biitiinsel olarak kavrayabilmeleri ve bu kavrayist performansa yansitabilmeleri
acisindan da etkili oldugu sonucuna varilabilir. Kapsayici olarak belirtmek
gerekirse, toplam performansa iliskin gozlenen bu gelisim, bireylerin sanatsal
ifade diizeylerinin daha ileri bir asamaya tasinabilecegini ve bu ilerlemenin
nitelikli, yonlendirilmis, bilin¢li bir egitsel miidahaleyle saglanabilecegini
giiclii bicimde ortaya koymaktadir.

Bu arastirmanin bulgular, klasik gitar egitiminde kiiltiirel temelli iceriklerin,
ozellikle Tiirk halk miizigi ezgilerinin ¢ok seslendirilmis diizenlemeler yoluyla
programa dahil edilmesinin, 6grenci performansi lizerinde hem teknik hem
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miizikal hem de genel performans acisindan anlamli ve ¢ok boyutlu etkiler
yarattigii gostermektedir. Nicel verilerde gozlenen yiiksek diizeydeki artislar,
ogrencilerin bireysel gelisimlerine iliskin nitel bulgularla da Ortiismektedir.
Aragtirma silirecinde uygulanan repertuvar, 6grencilerin agina olduklari kiiltiirel
temalar1 igermesi bakimindan, 6grenme siirecinde biligsel yiikii azaltarak,
teknik becerilere daha fazla odaklanabilmelerine imkan tanimistir. Arastirmada
elde edilen bulgular, “yakindan uzaga” ve “bilinenden bilinmeyene” gibi
ogretim ilkeleriyle dogrudan iligkili olup, Ogrencilerin tanidik melodilerle
yapilandirilmis ¢alismalara yonelik, 6grenme siireglerini daha dogal, anlaml
ve igsellestirilebilir hale getirmistir. Literatiire bakildiginda ¢alismanin
sonuglar1 agisindan benzer verilerle karsilagilmaktadir. Ayyildiz’in (2024) oda
miizigi gitar topluluklarinda Tiirk miizigi igerikli diizenlemelerin performans
basarisina olumlu katkisina dikkat ¢ekmis ve 6grencilerin bu igeriklere karsi
motivasyonlarmin arttigmni ifade etmistir. Benzer bi¢imde, Dogru (2022)
tarafindan glizel sanatlar lisesi Ogrencilerine, c¢oksesli diizenlemelerle
olusturulan 25 tiirkii materyalinin 6gretimine yonelik gerceklestirilen deneysel
calismada, gitar performansinda anlamli bir artis saglamistir. Bu sonugla
caligma, kiiltiirel repertuvarin teknik gelisime katkisini destekler niteliktedir.
Aymi yonde, Tabak’in (2016) tiniversite diizeyinde gerceklestirdigi ¢calismada
da makamsal igerikli eserlerle yiiriitiilen 6gretim siirecinde teknik performansin
anlamli bicimde gelistigi belirtilmektedir. Ozdek’in (2013) g¢alismasi ise,
halk miizigi igerikli aligtirmalarin 6grencilerin ¢algi hakimiyetini arttirdigini,
bu ger¢evede yapilan ¢alismalarin performans gelisimine katki sundugunu
gostermistir. Bu calismalara ek olarak Toptas (2012) ve Kaya’nin (2010)
caligmalar da sistematik bicimde makamsal i¢erikli uygulamalarin kullanildigi
deneysel uygulamalarda Ogrenci performansinin belirgin bigcimde arttigini
ortaya koymustur.

Kiiltirel baglam tasiyan materyallerin klasik gitar egitimine entegre
edilmesinin, hem teknik yeterlikliligin hem de miizikal becerilerin
kazandirilmasinda 6nemli bir rol oynadigi anlasiimaktadir. Gerek uygulama
siirecinde gozlemlenen ilerlemeler gerekse dgrencilerin deneyimlerine iliskin
nitel bulgular, repertuvar se¢ciminde kiiltiirel yakinligin ve tanmirligin pedagojik
giictinii dogrular niteliktedir. Elde edilen bulgular, gitar egitiminde evrensel
tekniklerin yerel iceriklerle harmanlanmasinin; 6grenmenin niteligini artiran,
Ogrenciyi merkeze alan, siirdiiriilebilir ve igsellestirilebilir bir 6gretim modeli
sundugunu gostermektedir. Bu baglamda klasik gitar egitiminin yalnizca Bat1
miizigi repertuvari ile sinirlandirilmamasi, kiiltiirel ¢esitlilige acik, pedagojik
derinligi yiiksek bir yaklasimla yeniden ele alinmasi gerektigi sonucuna
ulasilmustir.
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5.1.2. Tiirkii Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalar Kapsayan

Calisma Programinin Gitar Calma Performansi Uzerindeki

Etkilerine iliskin Ogrenci Goriisleri Dogrultusunda Elde Edilen

Sonuclar ve Tartisma

Calisma grubu 6grenci goriislerinden elde edilen bulgular ¢algi teknigi,
miizikal ifade ve motivasyon diizeylerinde dikkate deger gelismelerin
saglandigim ortaya koymustur. Ogrencilerin sag el tekniklerinde (r. tremolo,
arpej) ve sol el becerilerinde (6r. legato, pozisyon gecisleri)yasadigi gelisim,
klasik gitar egitiminde ¢ogu zaman “soguk ya da sikic1” olarak bulunan teknik
caligmalarin, tanidik melodik yapilarla sunuldugunda daha etkili olabildigini
gostermistir.Ayrica miizikal ifade giicli, dinamik ve niianslara yonelik
duyarlilikta gozlenen gelismeler, yalmzca teknik yeterligin degil, estetik
farkindaligin da pekistigini gostermektedir.Ozellikle uygulamada tercih edilen
geleneksel ezgilerin 6grencilerde hem bilissel hem de duyussal etki yarattig,
repertuvarla kurduklar bagin 6grenmeyi anlamli hale getirdigi anlasiimaktadir.
Bu bulgu, 6grenme siirecinde daha 6nce dinlenmis zihninde var olan miizik
yapilarinin kullanilmasinin ¢algi 6grenimini ve gelisimini dogrudan etkiledigini
savunan ¢aligmalarla ortiismektedir (McPherson & Gabrielsson, 2002, s. 112).

Ayrica elde edilen bulgular, armonik diisiinme becerisinde gelisim
saglandigini ve bu gelisimin ¢oksesli yapilarin algilanmasi ve icraya aktarilmasi
acisindan da etkili oldugunu gostermektedir. Ezgilere eslik ekleme, armonik
dokular olusturma gibi beceriler, 6grencilerin miiziksel diisiince sistemlerinde
gelisme saglamis; boylece halk miizigi repertuvarinin goksesli gitar egitimine
entegre edilebilirligi somut bi¢imde ortaya konmustur. Bunun yaninda, siire¢
boyunca bireylerin miiziksel analiz, yapt ¢oziimleme ve yoruma iliskin
farkindaligin gelistigi gézlemlenmistir. Ezginin kulaktan ¢alinarak bas ses ve
esliklerin yutulmasi gibi aliskanliklarin ortaya ¢ikabilecegi ifade edilmis ancak
uygulama siirecinde bu tiir olumsuzluklarin 6niine gecilerek ezgi ve eslik ayrimi
konusuna dikkat edilmistir.

Uygulamanin en ¢arpict ¢iktilarindan biri de motivasyonel diizeydeki
yilikselmedir. Katilimcilarin repertuvarla kurduklari duygusal bag, dgrenme
istekliligini artirmis ve ¢algi ¢alismaya ayrilan siirelerin artmasina dogrudan etki
etmistir. Tanidik ezgilerle kurulan iliski, 6grenmeyi yalnizca teknik bir etkinlik
olmaktan ¢ikararak kisisel bir deneyime doniistiirmiis; boylece program, ¢algi
egitimine duyulan ilgiyi pekistiren bir arag islevi gormiistiir.

Elde edilen sonuglar, literatiirde benzer yonde ulasilan bulgularla
ortiismektedir. Bozyigit ve Birel’in (2023) 6gretim elemanlariyla yiirtttiikleri
calismada, gitar derslerinde tiirkli diizenlemelerinin kullaniminin, dgrencilerin
derse yonelik ilgilerini artirdigi ve motivasyon tizerinde olumlu bir etki
yarattig1 ifade edilmistir. Arastirmacilar, bu tiir yerel miizik unsurlarinin
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klasik gitar egitimine dahil edilmesinin 6grencilerin duygusal bag kurmalarini
kolaylastirdigina dikkat ¢ekmistir. Benzer bigimde, Daser’in (2007) yurittigi
yiiksek lisans tez ¢alismasinda da makamsal Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar
derslerine katki saglayabilecegi sonucuna ulasilmistir. S6z konusu ¢alisma, bu
ezgilerinegitim siirecine yalnizca teknik gesitlilik degil, ayni zamanda 6grencinin
derse karsi tutumunda olumlu bir doniisiim sagladigin1 vurgulamaktadir.
Bu dogrultuda, mevcut arastirmada elde edilen bulgularin, hem Bozyigit ve
Birel’in (2023) hem de Dager’in (2007) g¢alismalarinda ulasilan sonuglarla
tutarli oldugu goriilmektedir. Ogrenci motivasyonunu artiran, teknik gelisimi
destekleyen ve kiiltiirel baglami gii¢lendiren bu tiir repertuvarlar, klasik gitar
egitiminin igerik zenginligini artirmakta; daha kapsayici ve 6grenciyi merkeze
alan bir 6grenme ortami1 olusturmaktadir.

Sonug olarak, uygulanan c¢alisma programi; teknik yetkinligin artirilmasi,
miizikal ifadenin derinlestirilmesi, armonik bakis agisinin kazandirilmasi
ve motivasyonun desteklenmesi gibi ¢ok boyutlu kazanimlar saglamistir. Bu
baglamda, halk miizigi repertuvari temelli uygulamalarin, klasik gitar egitimine
alternatif bir yon kazandirdigi, mevcut egitim anlayigina biitiinciil ve kiiltiirel
baglamla ortlisen bir katki sundugu soylenebilir.

5.1.3. Turkii Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalarn Kapsayan
Calisma Programinin, Sag ve Sol El Teknik Gelisime Etkileri
Bakimindan Ogrenci Gériislerine iliskin Sonuclar ve Tartisma
Ogrenci goriislerinden elde edilen bulgular, sag ve sol el tekniklerinin
gelisimine yonelik anlamli kazamimlarm saglandigini ortaya koymustur.
Uygulama siirecine iligkin yapilan Ontest ve sontest puanlart bu sonucu
desteklemektedir. Ozellikle sag el tekniginde tremolo ve arpej gibi teknik
gelismelere vurgu yapilmistir. Ayrica parmak vuruslarinda eklem kullanimi
ve bas parmak hakimiyetindeki ilerleme, uygulama planinin teknik kapasiteyi
gelistirme amacina hizmet ettigini gdstermektedir. Bu kazanimlar, bireysel
caligmalarda sag elin daha bilingli kullanilmasina olanak tanimis; teknik
detaylara gosterilen 6zenin dogrudan beceriye yansidigi sonucunu dogurmustur.
Sol el tekniklerine iligskin bulgular, 6zellikle legato tekniginde kayda deger bir
gelisim saglandigini gostermektedir. Bagli calma, pozisyon gegisleri ve hiz
gibi alt becerilerde gozlenen ilerleme, sol el motor becerilerinin sistematik
teknik caligmalarla gelistirilebildigini kanitlamaktadir. Bu baglamda, teknik
calismalarin yalnizca fiziksel yetkinlik degil, ayn1 zamanda algisal farkindalik
acisindan da gelistirici bir etki yarattigi anlasilmaktadir. Her iki elin
senkronizasyonuna dair elde edilen veriler, teknik uygulamalarin koordinatif
becerileri pekistirdigini gostermektedir. Tremolo, legato ve arpej gibi es
zamanli beceri gerektiren tekniklerdeki gelismeler, calgi icrasinda biitiinsel bir
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ilerlemeyi desteklemekte; teknik disiplinin miizikal biitiinliikle harmanlandig1
bir siireci isaret etmektedir. Bu dogrultuda, uygulamaya dayali olarak yiiriitiilen
egitim programinin, Ogrencilerin ¢algisal teknik yeterliklerinde hedeflenen
kazanimlara ulasilmasinda etkili oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda
Gilizel’in (2003) yiiriittiigii calismada benzer bir yaklagima isaret etmektedir.
Arastirmaci, yerel miizik kiiltiirinden beslenen 6zgilin materyaller araciliiyla
cesitli gitar tekniklerinin 6gretimini amaglamis, bu dogrultuda etiit, alistirma
ve diizenlemeler gelistirerek uygulamali bir yontem benimsemistir. S6z konusu
egitim siirecinin, 6grenciler acisindan hem daha ilgi ¢ekici hem de daha verimli
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Sonug olarak, hem mevcut uygulama, hem de literatiirde yer alan ve kiiltiirel
yapilari iceren uygulamalar 6grencilerin 6grenme siirecine daha etkin katilimini
saglayarak, teknik yeterligi kalici ve biitlinciil bir bigimde desteklemektedir.
S6z konusu bulgular, gitar 6gretiminde yapilandirilmis ve hedef odakli teknik
igeriklerin, Ogrencilerin calgisal hakimiyetlerini artirmada 6nemli bir rol
oynadigini gostermektedir. Gitar egitimi siirecine halk miiziklerine entegre
edilen bu tiir teknik ¢aligmalarin; kontrol becerisi, el koordinasyonu ve motor
farkindalik gibi alanlarda anlamli kazanimlar sagladig1 sonucuna varilmstir.

5.1.4. Tiirki Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalar Kapsayan

Calisma Programinin Miizikalite Uzerindeki Etkilerine iliskin

Sonuclar ve Tartisma

Aragtirmabulgulari, halk miizigiicerikli diizenlemelerinklasik gitar egitimine
entegrasyonunun, yalnizca teknik kazanimlar acisindan degil; ayn1 zamanda
miizikal anlatim, yorum giicli ve estetik farkindalik boyutlarinda da anlamli
katkilar sundugunu gostermektedir. Ogrencilerin, miizikalite puanlarinda
gozlemlenen artig, bu katkinin istatistiksel olarak da desteklenebilecegini
ortaya koyarken; nitel veriler, bu gelisimin daha derinlikli boyutlarini agiga
cikarmistir. Repertuvarin kiiltiirel olarak tanidik ve duyusal hafizada yer etmis
Ogeler barindirmasi, dgrencilerin yorum katma cesaretini ve igsel bag kurma
diizeyini giiclendirmistir. Bu bulgular, inaléz’iin (2020) gitar diizenlemeleriyle
halk ezgilerinin 6zlinli koruyarak evrensel icraya uygun hale getirilebilecegini
savundugu ¢alismasindaki bulgularla paralellikgdstermektedir.

Ayrica ortaya ¢ikansonuglar, miizikal ciimle yapilarini anlasilmasi, eslik
ve temayl ayirt edilebilmesi gibi biligsel kazanimlarin 6n plana ¢iktigini
gostermistir. Bu yoOniiyle arastirma, teknik Ogretimin Otesine gegerek
Ogrencilerin miizikal diisiinme bigimlerinde nitel bir donlisiim sagladigini
ortaya koymaktadir. Oncel’in (2021) ulusal miiziklerin klasik gitar egitiminde
kullanim1 ile 6grencilerin miizikal kimlik gelisimini destekledigine iliskin
bulgulart da bu sonuglart dogrular niteliktedir. Bu baglamda, kiiltiirel temelli
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miizikal igeriklerin, miiziksel anlam {iretimini tesvik eden bir 6grenme ortami
yarattig1 ifade edilebilir. Tanidik ezgilerin icrasi sirasinda daha rahat, kontrolli
ve miizikle biitiinlesmis performanslarin sergilenmis olmasi, G&grenme
stireclerinin duygusal katilimla giliglendigini gostermektedir. Bu durum,
Kaya’nin (2010) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal Etiit
Ve Egzersizlerle Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi” adli ¢alismasindan
elde edilen sonuglarla &rtiismektedir. Icra edilecek repertuvarm kiiltiirel ve
estetik a¢idan 6grenciye yakin olmasinin teknik ve miizikal gelisimi dogrudan
etkiledigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, tirkii temelli diizenlemelerle yiiriitillen gitar egitimi
uygulamalari, 6grencilere yalnizca teknik beceri degil; ayni zamanda yorum
derinligi, miizikal calma becerileri de kazandirmistir. Repertuvar ¢esitliliginin
artiritlmasi, 6grencilerin yalnizca Batt miizigi merkezli egitimle sinirli kalmadan
kendi kiiltiirel kdklerinden gelen ezgilere de estetik katkilar sunmalarina olanak
tanimis; bu da calgi egitimine ait pedagojik yaklasimlarin zenginlestirilmesini
miimkiin kilmistir. Arastirma, kiiltiirel temelli igeriklerin klasik gitar egitimine
bilingli ve sistematik bigimde entegre edilmesi halinde, 6grencinin bilissel,
duyussal ve teknik gelisimini biitiinciil olarak destekleyecegini gostermesi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

5.1.5. Klasik Gitar Egitiminde, Tiirkii Diizenlemeleriyle

Olusturulan Repertuvar ile Bati Klasik Gitar Repertuvan Kullanim

Tercihine Yonelik Ogrenci Goriislerine iliskin Sonuclar ve Tartisma

Arastirmadan elde edilen verilerine bakildiginda, geleneksel ezgi temelli
uygulamalarin, hem teknik beceriler hem de duyussal yeterlilikler bakimindan
klasik gitar egitimine olumlu katkilar sagladig1 ortaya ¢cikmistir. Calismaya
katilan Ogrencilerin ifade ettikleri deneyimler, kiiltiirel agidan tanmidik
melodilerin egitim siirecine dahil edilmesinin, ¢algisal yeterlilikleri artirmanin
Otesinde, motivasyon, ilgi ve 6zgiiven iizerinde de belirgin bir olumlu etkide
bulundugunu ortaya koymaktadir. Bilindik melodilerin tercih edilmesi,
ogrencilerin repertuvarla duygusal bag kurmasina olanak tanimis; bu durumun
miizikal ifadeyi kolaylastirdigi sonucuna varilmistir. Bu bulgular, 6grenme
siirecinin yalnizca teknik kazanimlar c¢ercevesinde degil, ayni zamanda
bireysel yonelimler ve kiiltlirel yakinlikla da dogrudan iliskilendigini ortaya
koymaktadir.

Arastirmaya yonelik hazirlanan etiit ve diizenlemelerde islenen legato, arpe;j
ve tremolo gibi tekniklerin, klasik gitar repertuvari icrasina da yansidigi ortaya
¢ikmustir. Bu teknik bilesenlerin kiiltiirel bir baglamla birlestirilerek sunulmasi,
ogrencilerin hem biligsel hem de duyussal acidan 6grenme siireclerine daha
yogun katilim gostermelerine neden olmustur. Green’in (2002) popiiler miizige
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“bilindik ezgiler” lizerinden etkili bi¢imde karsilik buldugu anlasilmaktadir.
Bu bulgular, daha énce yapilan pek cok calismayla da drtiismektedir. Ornegin,
Ayyildiz (2024), Dogru (2022), Ozdek (2013), Tabak (2016) ve Toptas (2012)
gibi aragtirmacilar, geleneksel miizik materyallerinin ¢algi egitimi iizerindeki
olumlu etkilerine dikkat g¢ekmiglerdir. Bu c¢alismalarda da, ogrencilerin
performans diizeylerinde anlamli artislar oldugu ve motivasyonlarinin kayda
deger bicimde yiikseldigi vurgulanmaktadir. Benzer bi¢imde, Giizel (1994),
Cogulu (2011), Yokus (2005) ve Yondem (1998) gibi arastirmacilarin yaptigi
caligmalarda, calgi egitimine yonelik yerli miizik kaynaklarmin 6zellikle gitar ya
dapiyano gibi goksesli ¢algilara uyarlanmasinin pedagojik agidan zenginlestirici
etkilerine isaret edilmistir. Bu aragtirmalarda, yerel melodik yapilarin egitim
stirecine aktarilabilirligi, bireysel yorum giiclinii artirma potansiyeli ve ulusal
repertuvar bilinci gelistirme yoniindeki katkilar 6ne ¢ikmaktadir.

Aragtirma sonucunda, O6grencilerin kendilerini daha rahat hissettikleri,
yorumlama becerilerini gelistirebildikleri ve teknik siireglere daha istekli
katilim gosterdikleri ortaya ¢ikmigtir. Bu sonuglar, klasik gitar egitiminde
yalnizca Bat1 miizigi repertuvarinin degil, ayn1 zamanda tiirkii diizenlemelerine
yonelik uygulamalarin da kullanilmasimin 6nemini ortaya koymaktadir.
Ayrica, Oncel’in (2021) klasik gitar egitiminde ulusal miiziklerin 6gretim
ilkeleriyle uyumlu oldugu ve Bati miizigi eserlerinin yaninda alternatif bir
yaklagim olarak kullanilabilecegine iliskin tespitleri de bu arastirmanin
sonuglariyla ortiismektedir.Bozyigit ve Birel’in (2023) 6gretim elemanlariyla
yuriittiikleri arastirmada da benzer bir egilim gozlemlenmis; Tiirk Halk
Miizigi diizenlemelerinin miifredata dahil edilmesi gerekliligi vurgulanmis
ve bu igeriklerin dgrencilerde motivasyon ve performans iizerinde dogrudan
etkili oldugu belirtilmistir. Dolayistyla bu ¢alismanin sonuglar1 yalnizca
ogrenci merkezli deneyimlerle degil, 6gretim elemanlarinin gézlemleriyle de
desteklenmektedir.

Bu sonuglar 1s1ginda, klasik gitar egitiminin yalnizca teknik yeterliklerin
aktarildig bir siiregten ibaret olmadigi; 6grencinin kiiltiirel baglami, bireysel
miizikal kimligi ve duyussal egilimlerinin dikkate alindigir ¢ok boyutlu bir
yaklasim gerektirdigi anlasilmaktadir. Bu baglamda evrensel alanda kabul
gormiis klasik gitar dagarciginin yaninda miizik kiiltiirlimiize ait ezgilerin
klasik gitar pedagojisine uyarlanmasinin, ¢algi egitimi agisindan Onemi
ortaya konmustur. Ayrica ¢alismanin ulastig1 sonuglar, ¢algi egitimine yonelik
planlamalarda sadece ne dgretilecegi degil, nasil ve hangi miizikal baglamda
ogretilecegi sorularimin da dikkate alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.Bu
baglamada, klasik gitar egitiminin hem evrensel miizik kiiltliriyle iligkili hem
de yerel miizik mirasiyla biitiinlesmis bir yapida ele alinmasi gerekliligi, bu
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caligmanin temel ¢iktilarindan biridir. Halk miizigi ezgi ve motifleri ile klasik
gitar tekniklerinin birlesimiyle olusturulacak 6zgiin igeriklerin, gitar egitimine
yeni bir yon ve derinlik kazandiracagi diisiiniilmektedir.

5.2. Oneriler

l.

Klasik gitar egitiminde Bat1 kaynakli repertuvarlarin yaninda, Tiirk
halk miizigi icerikli eser ve etiitler miifredat igerisine diizenli olarak
dahil edilmelidir. Bu durum 6grencilerin teknik becerilerinin yan1 sira
kiiltiirel kimlikleriyle biitiinlesen bir miizikal ifade gelistirmelerine
katki saglayacaktir.

Temel gitar tekniklerinin kazandirilmasina yonelik calismalar, halk
ezgilerine dayali orneklerle zenginlestirilmelidir. Bu tiir uygulamalar
ogrencilerin teknik gelisimine katki saglamanin yaninda, ayni zamanda
motivasyonlarini da artirir.

Klasik gitar egitimi siirecinde repertuvar se¢imi yapilirken 6grencilerin
bireysel miizikal ilgileri dikkate alinmalidir. Tanidik ve duygusal bag
kurulabilen melodilerle ¢caligmak, 6grenme siirecinde igsel motivasyonu
arttiracaktir.

Gitar egitimi veren kurumlar, ulusal ezgileri klasik gitar tekniklerine
uyarlayabilecek akademik diizenlemelere Onciiliik etmelidir. Bu
cercevede, Ogretim elemanlart ve besteciler arasinda isbirlikgi
calismalar tesvik edilmelidir.

Geleneksel Tiirk miizigine 6zgii yapilarin, klasik gitar egitiminde teknik

ve melodik ¢esitlilik yaratacak bigimde kullanilmasi 6nerilmektedir. Bu
yaklagim hem miizikal anlayisin genislemesini saglar hem de ¢oksesli
diisiinme becerilerini destekler.

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda, 6gretmen adaylarina kiiltiirel
temelli repertuvarin pedagojik ve teknik faydalari anlatilmali;; bu
repertuvarin gitar egitiminde nasil uygulanacagina yonelik ornek
uygulamalar sunulmalidir.

Klasik gitar i¢in 6zgiin halk miizigi diizenlemeleri iiretecek miizisyen
ve akademisyenler desteklenmelidir. Bu sayede hem ulusal repertuvarin
gelismesi hem de klasik gitar egitiminde ¢esitlilik artmasi saglanacaktir.
Miizikal analizi, kiiltiire] miizikoloji ve ¢algr egitimi gibi alanlarin is
birligiyle 6gretim uygulamalar gelistirilmelidir. Bu 6grencilerde hem
performansa hem de kavramsal farkindaliga katki saglayacaktir.

Geleneksel miizik yapilarinin kullanildig klasik gitar etkinliklerinin
sayisi arttirtlarak genis ¢evrelere ulagsmasi saglanmalidir.

10. Benzer igerikteki caligmalarin artirilmast ve farkli iiniversitelerde
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11.

uygulanarak modellestirilmesi, miizik egitimi alaninda biitiinciil bir
gelisim i¢in 6nemli bir adim olacaktir.

Bu aragtirmada miizik 6gretmeni adaylariyla calisilmis olmakla birlikte,
benzer uygulamalarin giizel sanatlar liseleri, konservatuvar ve giizel
sanatlar fakiiltesi miizik boliimii 6grencileri veya farkli calgilar tizerinde
denenmesi, daha kapsayici sonuglar elde edilmesini saglayabilir.
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EKLER
EK1. Performans Degerlendirme Formu
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A-TEKNIK

DEGERLENDIRME

1- Ses Temizligi (Entonasyon)

2- Bagli Calma

3- Artikiilasyon

4- Pozisyon Gegislerinde Netlik

5- Akorlu Pozisyonlarda Ses Netligi

6- Bareli Pozisyonlarda Ses Netligi

7- Arpejlemelerde Netlik

8- Sag Eli Dogru Kullanma

9- Sol Eli Dogru Kullanma

10- Dogru bir duate ile ¢alma

B-MUZIKAL

DEGERLENDIRME

11- Genel Tempoya Bagli Kalma

12- Hiz Terimlerine Baglilik

13- Giirliik Terimlerine Baglilik

14- Ezgi ve Eslik ayrimini yapabilme

15- Cimleleme

16- Ton liretme

17- Etkili seslendirme

18- Eser Biitiinliigi Koruma
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Ek2. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu
Goriisme Formu
Degerli klasik gitar ogrencileri, Indnii Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda yiiriitmekte oldugum
“Tiirkli Diizenlemelerine Yonelik Uygulamalarin Klasik Gitar Performansina
Etkisi” adli doktora tez ¢alismamin nicel verileri toplamak amaci ile tarafiniza
uygulanan c¢alisma programima ydnelik deneyimlerinizi ve fikirlerinizi
anlamak amaci ile olusturulan asagidaki sorulari samimi ve agik ifadelerinizle
cevaplandirmanizi rica ediyorum. lginize simdiden tesekkiir ediyorum.
1. Tirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalari kapsayan calisma
programinin, gitar ¢alma performansiniz iizerindeki etkileri nelerdir?
2. Tirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalari kapsayan c¢aligma
programinin, sag ve sol el teknik gelisiminize etkileri nelerdir?
3. Tiirkii dlizenlemelerine yonelik uygulamalart kapsayan calisma
programinin, miizikalitenize etkileri nelerdir?
4. Klasik gitar egitiminde, tlirkii diizenlemeleriyle olusturulan repertuvar ile

Bat1 klasik gitar repertuvarikullanim tercihine yonelik 6grenci goriisleri
nelerdir?
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EK3. Etik Kurul izni

T.C.
iINONU UNIVERSITESI
BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETiGi KURULU
Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etik Kurulu

Oturum Tarihi : 27-09- Oturum Sayisi : 17 Karar Sayisi : 25
2024

Etik Aqidan Uygun

Caligma Adi Turkd dizenlemeleri ve Tirk Halk mazigi uygulamalarinin gitar performansina etkisi: Bir karma yontem
arastirmasi

Aragtirmacilar Doktora Ogrencisi Mehmet kaya ( Yiriitiicii )

Baskan Prof Dr. EMIN CELEBI

Kurul Uyeleri

Kullanic pinar ézbay ProfDr. Yusuf BATAR
Prof.Dr. Mehmet ONAL Prof.Dr. Bilal ALTAY
Prof.Dr. Mehmet GUNGOR ProfDr. Sileyman CALDAK

ProfDr. Liitfiye OZDEMIR
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Ek 4.Uzman Onay Formu
UZMAN ONAY FORMU

Saymn hocam, Inonii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali programinda Prof. Dr. Engin Giirpinar
danmigmanlhiginda “Tiirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalarin klasik gitar
performansina etkisi” baslikli doktora tez siirecinin tez yazim donemindeyim.
Deney siirecinde, Inonii Universitesi Miizik Ogretmenligi gitar dgrencilerine
uygulanmak {izere 5 alistirma, 5 etiit ve 5 tiirkli diizenlemesi hazirlanmistir.
Toplamda 10 hafta siirecek olan deney siireciontest—sontest,alistirma-etiit-
tirkli diizenlemesi ve yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulamalarindan
olusacaktir. Arastirmanin nicel boyutunu olusturacak bu siireci anlamak igin
hem hazirlanan diizenleme ve etiitlerin aragtirma i¢in uygunlugunu hem de
etlit ve diizenlemeler i¢in hazirlanan performans degerlendirme formunu
degerlendirmek {izere uzman olarak goriislerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Hazirlanan etiit ve diizenlemelerin notalar1 ektedir. Degerli vaktinizi ayirdiginiz
icin ¢ok tesekkiir ederim.

. o UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
1.Diizenleme “Siirgiin” X
| Etit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
.Etii
X
2 Diizenleme ‘“Askaroz UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Deresi” X
. UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
2.Etiit
X
3 Diizenleme “Uzun Ince UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Bir Yoldayim” X
3 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
’ X
. , UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
4.Diizenleme “Deriko” X
4 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
’ X
5.Diizenleme “Kafkas UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
Tirkiist” X
5 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
.Etii X
Uygun degil veya diizeltilmeli kutucuklarinin isaretlenmesi durumunda liitfen 6nerileri
yaziniz.

Ad1 Soyadi: Dog. Dr. Cem CELIKSIRT
Tarih : 12/10/2024

Adres : Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari /Ankara
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UZMAN ONAY FORMU

Saym hocam, Inénii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali programinda Prof. Dr. Engin Giirpimar
danismanlhiginda “Tirkil diizenlemelerine yonelik uygulamalarin klasik gitar
performansina etkisi” baslikli doktora tez silirecinin tez yazim donemindeyim.
Deney siirecinde, indnii Universitesi Miizik Ogretmenligi gitar dgrencilerine
uygulanmak {izere 5 aligtirma, 5 etiit ve 5 tiirkli diizenlemesi hazirlanmaistir.
Toplamda 10 hafta siirecek olan deney siireciontest—sontest,alistirma-etiit-
tiirkli diizenlemesi ve yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulamalarindan
olusacaktir. Arastirmanin nicel boyutunu olusturacak bu siireci anlamak i¢in
hem hazirlanan diizenleme ve etiitlerin aragtirma i¢in uygunlugunu hem de
etlit ve diizenlemeler icin hazirlanan performans degerlendirme formunu
degerlendirmek {izere uzman olarak goriislerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Hazirlanan etiit ve diizenlemelerin notalar1 ektedir. Degerli vaktinizi ayirdiginiz
icin ¢ok tesekkiir ederim.

1.Diizenleme “Sirgiin” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

1.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

2.Diizenleme “Askaroz Deresi” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

2.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

3.Diizenleme “Uzun Ince Bir UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
Yoldayim” X

3.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

4 Diizenleme “Deriko” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

4 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

5.Diizenleme “Kafkas Turkiisi” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

5.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

Uygun degil veya diizeltilmeli kutucuklarimin isaretlenmesi durumunda liitfen onerileri
yazmiz.

Adi1 Soyadi: Dog. Dr. Mehmet OZKANOGLU
Tarih : 10/10/2024

Adres : Mersin Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 /Mersin
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UZMAN ONAY FORMU

Saym hocam, inénii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali programinda Prof. Dr. Engin Giirpimar
damigmanlhiginda “Tiirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalarin klasik gitar
performansina etkisi” baglikli doktora tez siirecinin tez yazim donemindeyim.
Deney siirecinde, inénii Universitesi Miizik Ogretmenligi gitar dgrencilerine
uygulanmak tizere 5 aligtirma, 5 etiit ve 5 tiirkli diizenlemesi hazirlanmistir.
Toplamda 10 hafta siirecek olan deney siirecidontest—sontest,alistirma-etiit-
tiirkli diizenlemesi ve yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulamalarindan
olusacaktir. Arastirmanin nicel boyutunu olusturacak bu siireci anlamak i¢in
hem hazirlanan diizenleme ve etiitlerin aragtirma i¢in uygunlugunu hem de
etiit ve diizenlemeler icin hazirlanan performans degerlendirme formunu
degerlendirmek {izere uzman olarak gorlislerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Hazirlanan etiit ve diizenlemelerin notalari ektedir. Degerli vaktinizi ayirdiginiz
i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

1.Diizenleme “Siirgiin” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

1.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

2.Diizenleme “Askaroz Deresi” UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

2.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

3.Diizenleme “Uzun Ince Bir UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
Yoldayim” X

3.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

4 Diizenleme “Deriko” UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

4 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

5.Diizenleme “Kafkas Tiirkiisii” UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

5.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL | DUZELTILMELI
X

Uygun degil veya diizeltilmeli kutucuklarinin isaretlenmesi durumunda liitfen 6nerileri
yazimiz.

Ad1 Soyadi: Dog. Dr. Muhittin OZDEMIR
Tarih : 11/10/2024

Adres : Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari /
Tekirdag
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UZMAN ONAY FORMU

Saym hocam, inénii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali programinda Prof. Dr. Engin Giirpimnar
danismanliginda “Tirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalarin klasik gitar
performansina etkisi” baslikli doktora tez silirecinin tez yazim donemindeyim.
Deney siirecinde, indnii Universitesi Miizik Ogretmenligi gitar dgrencilerine
uygulanmak {izere 5 aligtirma, 5 etiit ve 5 tiirkli diizenlemesi hazirlanmaistir.
Toplamda 10 hafta siirecek olan deney siireciontest—sontest,alistirma-etiit-
tiirkli diizenlemesi ve yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulamalarindan
olusacaktir. Arastirmanin nicel boyutunu olusturacak bu siireci anlamak igin
hem hazirlanan diizenleme ve etiitlerin aragtirma i¢in uygunlugunu hem de
etlit ve diizenlemeler icin hazirlanan performans degerlendirme formunu
degerlendirmek {izere uzman olarak goriislerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Hazirlanan etiit ve diizenlemelerin notalar1 ektedir. Degerli vaktinizi ayirdiginiz
icin ¢ok tesekkiir ederim.

1.Diizenleme “Siirgiin” UYGUN | UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
1.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
2.Diizenleme “Askaroz UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Deresi” X
2 Etiit UYGUN | UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
3.Diizenleme “Uzun Ince Bir UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Yoldayim” X
3.Etiit UYGUN | UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
4 Diizenleme “Deriko” UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
4 Etiit UYGUN | UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
5.Diizenleme “Kafkas UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Turkiisi” X
5.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X
Uygun degil veya diizeltilmeli kutucuklarinin isaretlenmesi durumunda liitfen onerileri
yaziniz.

Ad1 Soyadt: Prof. Dr. Onur ZAHAL
Tarih : 12/10/2024

Adres : Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi /Malatya
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UZMAN ONAY FORMU

Saym hocam, inénii Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali programinda Prof. Dr. Engin Giirpimar
damigmanlhiginda “Tiirkii diizenlemelerine yonelik uygulamalarin klasik gitar
performansina etkisi” baglikli doktora tez siirecinin tez yazim donemindeyim.
Deney siirecinde, inénii Universitesi Miizik Ogretmenligi gitar dgrencilerine
uygulanmak tizere 5 aligtirma, 5 etiit ve 5 tiirkli diizenlemesi hazirlanmistir.
Toplamda 10 hafta siirecek olan deney siirecidontest—sontest,alistirma-etiit-
tiirkli diizenlemesi ve yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulamalarindan
olusacaktir. Arastirmanin nicel boyutunu olusturacak bu siireci anlamak i¢in
hem hazirlanan diizenleme ve etiitlerin aragtirma i¢in uygunlugunu hem de
etiit ve diizenlemeler icin hazirlanan performans degerlendirme formunu
degerlendirmek {izere uzman olarak gorlislerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Hazirlanan etiit ve diizenlemelerin notalari ektedir. Degerli vaktinizi ayirdiginiz
i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

1.Diizenleme “Siirgiin” UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

1.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

2.Diizenleme “Askaroz UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Deresi” X

2.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

3.Diizenleme “Uzun Ince Bir UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Yoldayim” X

3.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

4 Diizenleme “Deriko” UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

4 Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

5.Diizenleme “Kafkas UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
Turkisi” X

5.Etiit UYGUN UYGUN DEGIL DUZELTILMELI
X

Uygun degil veya diizeltilmeli kutucuklarinin isaretlenmesi durumunda liitfen 6nerileri
yaziiz.

Ad1 Soyadr: Ogr. Gor. Utku OZKANOGLU
Tarih : 13/10/2024

Adres : Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari / Antalya
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EKS5.Diizenleme/Uyarlama ve Etiitler

Siirgiin

Beste: Ziilfii Livaneli Diiz. Mehmet Kaya
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Siirgiin Etiit

Mehmet Kaya
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Uzun Ince Bir Yoldayim

TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMi

Diiz. Mehmet Kaya

Beste: Asik Veysel
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Uzun Ince Bir Yoldayim Etiit
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Mehmet KAYA
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Kafkas Halk Sarkisi

Diiz.Cagdas USTUNTAS

Beste: Seyh Samil Rev. Mehmet KAYA
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kafkas turkiisi icin etiit

Mehmet KAYA
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Anonim Diiz: Mehmet Kaya




122 ‘ TURKU DUZENLEMELERIYLE GITAR EGITIMI

Askaroz Deresi

Anonim Diiz. Mehmet Kaya
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Askaroz Deresi Etiit

Mehmet KAYA
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Ek8.Ders Plam
Haftalik Ders Plani
Hafta 1.Hafta
Stire 40°+40°+40°
Konu 1.Alistirma ve 1. Etiitiin ¢calisilmasi
Kazanimlar Tremolo teknigini uygular.
Arpej Teknigini uygular.
Bas partiyi kavrar.
Ogretme- Gosterip yapma
Ogrenme Soru- Cevap
Yontem ve
Teknikleri Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpasi,
Ses ve Goriintli Kayit Cihazi
Ogrenme- Ogrencilere dagitilan birinci alistirmanin notalar1 desifre

Ogretme Siireci

edilerek parmaklarin 1sinmasi saglanir. Bir siire bu alistirma
calisildiktan sonra birinci etiidiin notalar1 dagitilarak desifre
yapilir. Burada kazandirilmaya caligilan tremole teknigine
yonelik sag elin nasil kullanilacagina yonelik agiklamalar
yapilir. Tek tek 6grenciler dinlenilerek tekniklere yonelik
yorumlar yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve oneriler

verilir.
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Haftalik Ders Plani
Hafta 2.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu Siirgiin eseri gitar diizenlemesi
Arpej, Triando,
Kazanimlar Apoyando, Tremolo,

Glissendo, Bare tekniklerini uygular.

Ogretme-Ogrenme

Gosterip yapma

Soru- Cevap

Yontem ve Teknikleri | Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Gitar, Ayaklik,

Arag - Gereg Nota Sehpasi,

Ses ve Goriintii Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Stireci

Gecen hafta calinan etiit tekrar calinarak parmaklarin
isnmast  saglanir. Ogrencilere tiirkii diizenlemesi
dagitilarak desifre yapilir.Eser i¢inde kullanilan
Arpej, Triando, Apoyando, Tremolo,Glissendo, Bare
gibi tekniklere yonelik agiklamalar yapilir ve calarak
orneklemeler yaplirTek tek Ogrenciler dinlenilerek
tekniklere yonelik yorumlar yapilir. Gerekli durumda

diizeltmeler ve Oneriler verilir.
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Haftalik Ders Plant
Hafta 3.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu 2.Alistirma ve 2. Etiit
Arpej, Triando, Apoyando, Tremolo, Glissendo,
Kazanimlar Bare tekniklerini uygular. Ciimlelemeye 6nem

gosterir. Bareli pozisyonlar1 temiz basar.

Gosterip yapma

Ogretme-Ogrenme Soru- Cevap

Yontem ve Teknikleri | Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Gitar, Ayaklik,

Arag - Gereg Nota Sehpast,

Ses ve Goriintli Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Siireci

Ogrencilere dagitilan ikinci alistirmanim notalari
desifre edilerek parmaklarin 1sinmas1 saglanir.
Gegen hafta galinan tlirkli diizenlemesine yonelik
ses-gortiintii kaydi yapilir. Kayit isleri bittikten
sonraikinci etiidiin notalar1 dagitilarak desifre yapilir.
Burada kazandirilmaya galisilan teknik ve miizikal
kazanimlara yonelik bilgiler verilir. — Gosterip
yapma teknigi kullanilarak &rnekler verilirTek tek
ogrenciler dinlenilerek tekniklere yonelik yorumlar
yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve Oneriler
verilir.
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Haftalik Ders Plan1
Hafta 4.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu Kafkas Tiirkiisii eseri gitar diizenlemesi
Kazanimlar Triando, Apoyando ve Legato tekniklerini uygular.

Ezgi ve eslik ayrimini yapabilir. Etkili seslendirir.

Ogretme-Ogrenme

Gosterip yapma

Yontem ve
Soru- Cevap
Teknikleri
Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpast,

Ses ve Goriintii Kayit Cihaz

Ogrenme-Ogretme
Siireci

Gegen hafta ¢alinan etiit tekrar ¢alinarak parmaklarin
istnmast  saglanir.  Ogrencilere tiirkii ~ diizenlemesi
dagitilarak desifre yapilir.Eser i¢inde kullanilan Triando,
Apoyando ve Legato, Ezgi ve eslik ayrimi, Etkili
seslendirme gibi teknik ve miizikal kazanimlara yonelik
aciklamalar yapilir ve calarak drneklemeler yapilir. Tek
tek 0grenciler dinlenilerek tekniklere yonelik yorumlar
yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve Oneriler verilir.
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Haftalik Ders Plan1
Hafta 5.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu 3.Alistirma ve 3. Etiit
Kazanimlar 5/8 ritmik yapiy1 kavrar.

Legato teknigini uygular.

Sag el arpej teknigini uygular. Hiz terimlerine bagh
kalir.

Ogretme-Ogrenme | Gosterip yapma
Yontem ve Soru- Cevap
Teknikleri
Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpasi,

Ses ve Goriintli Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Stireci

Ogrencilere dagitilan iiciincii alistirmanin  notalari
desifre edilerek parmaklarin 1sinmast saglanir.
Gecen hafta calman tiirkii diizenlemesine yonelik
ses-goriinti  kaydr yapilir. Kayit isleri bittikten
sonraii¢iincii etiidiin notalar1 dagitilarak desifre yapilir.
Burada kazandirilmaya calisilan teknik ve miizikal
kazanimlara yonelik bilgiler verilir. Gosterip yapma
teknigi kullanilarak 6rnekler verilir, Tek tek 6grenciler
dinlenilerek teknik ve miizikaliteye yonelik yorumlar
yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve 6neriler verilir.
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Haftalik Ders Plan1
Hafta 6.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu Askaroz deresi eseri gitar diizenlemesi
Kazanimlar 5/8 ritmik yapiy1 kavrar.

Legato teknigini uygular.

Sag el arpej teknigini uygular.

Ogretme-Ogrenme | Gosterip yapma
Yontem ve Soru- Cevap
Teknikleri
Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpast,

Ses ve Gortintii Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Siireci

Gecen hafta calinan etiit tekrar c¢alinarak parmaklarin
isnmast  saglanir.  Ogrencilere tiirkii  diizenlemesi
dagitilarak desifre yapilir.Eser icinde kullanilan teknik
ve miizikal kazanimlara yonelik aciklamalar yapilir
ve calarak orneklemeler yapilir. Tek tek ogrenciler
dinlenilerek tekniklere yonelik yorumlar yapilir. Gerekli

durumda diizeltmeler ve Oneriler verilir.
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Haftalik Ders Plam
Hafta 7.Hafta
Stire 40°+40°+40°
Konu 4.Alistirma ve 4. Etiit
Kazanimlar Arpej, Triando, Kampana ve legato tekniklerini

uygular. Dogru duate kullanir.

Ogretme-Ogrenme | Gésterip yapma
Yont‘em V‘e Soru- Cevap
Teknikleri
Dinleme, Anlatim
Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpasi,

Ses ve Goriintli Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Stireci

Ogrencilere dagitilan dordiincii alistirmanin notalar
desifre edilerek parmaklarin 1sinmasi saglanir. Gegen
hafta ¢alinan tiirkii diizenlemesine yonelik ses-goriintii
kaydi yapilir. Kayit isleri bittikten sonraticddrdiincii
etidin notalar1 dagitilarak desifre yapilir. Burada
kazandirilmaya c¢aligilan teknik ve miizikal kazanimlara
yonelik bilgiler wverilir. ~ Gosterip yapma teknigi
kullanilarak ~6rnekler verilir, Tek tek Ogrenciler
dinlenilerek teknik ve miizikaliteye yonelik yorumlar
yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve oneriler verilir.
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ve Teknikleri

Haftalik Ders Plani

Hafta 8.Hafta

Siire 40°+40°+40°

Konu Uzun ince Bir Yoldayim eseri gitar diizenlemesi

Kazanimlar Arpej, Akor Kirma, Triando, Apoyando,Flajole ve
Kampana tekniklerini uygular. Ton iiretebilir. Ezgiyi ve
esligi bagh calar.

Ogretme- Gosterip yapma

Ogrenme Y Ontem Soru- Cevap

Dinleme, Anlatim

Ogretme Siireci

Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpast,
Ses ve Goriintli Kayit Cihazi
Ogrenme- Gegen hafta calinan etiit tekrar ¢alinarak parmaklarin

isnmast  saglamir.  Ogrencilere tiirkii ~ diizenlemesi
dagitilarak desifre yapilir.Eser i¢cinde kullanilan teknik
ve miizikal kazanimlara yonelik agiklamalar yapilir
ve calarak Orneklemeler yapilir. Tek tek ogrenciler
dinlenilerek tekniklere yonelik yorumlar yapilir. Gerekli
durumda diizeltmeler ve Oneriler verilir.
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Haftalik Ders Plani
Hafta 9.Hafta
Siire 40°+40°+40°
Konu S5.Alistirma ve 5. Etiit
Kazanimlar Triando ve legato tekniklerini uygular. Dogru duate
kullanir.
Ogretme-Ogrenme | Gosterip yapma
Yont‘em V‘e Soru- Cevap
Teknikleri
Dinleme, Anlatim
Bireysel Caligma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpasi,

Ses ve Gortintli Kayit Cihazi

Ogrenme-Ogretme
Stireci

Ogrencilere dagitilan besinci alistirmanin notalar
desifre edilerek parmaklarin 1sinmast saglanir.
Gecen hafta calinan tiirkii diizenlemesine yonelik
ses-goriintii  kaydi yapilir. Kayit igleri bittikten
sonrabesinci etiidiin notalar1 dagitilarak desifre yapilir.
Burada kazandirilmaya caligilan teknik ve miizikal
kazanimlara yonelik bilgiler verilir. Gosterip yapma
teknigi kullanilarak 6rnekler verilir, Tek tek 6grenciler
dinlenilerek teknik ve miizikaliteye yonelik yorumlar
yapilir. Gerekli durumda diizeltmeler ve Oneriler
verilir.
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ve Teknikleri

Haftalik Ders Plani

Hafta 10.Hafta

Siire 40°+40°+40°

Konu Driko eseri gitar diizenlemesi

Kazanimlar Kampana, Legato, Triando, Arpej, Kesik Calma
(stacato) tekniklerini uygular.Pozisyon gecislerini temiz
yapar.

Ogretme- Gosterip yapma

Ogrenme Y Ontem Soru- Cevap

Dinleme, Anlatim

Ogretme Siireci

Bireysel Calisma
Arag - Gereg Gitar, Ayaklik,
Nota Sehpast,
Ses ve Goriintli Kayit Cihazi
Ogrenme- Gegen hafta calinan etiit tekrar ¢alinarak parmaklarin

isnmast  saglamir.  Ogrencilere tiirkii ~ diizenlemesi
dagitilarak desifre yapilir.Eser i¢cinde kullanilan teknik
ve miizikal kazanimlara yonelik agiklamalar yapilir
ve calarak Orneklemeler yapilir. Tek tek ogrenciler
dinlenilerek tekniklere yonelik yorumlar yapilir. Gerekli
durumda diizeltmeler ve Oneriler verilir.




