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Nilufer Pembecioglu®

ON S0z

Iletisim ve egitim arastirmalari yaymciliginin temel amaci, giincel ve
bilimsel bilgileri daha genis kitlelere agik erisim ortaminda ulastirmaktir.
Iletisim bilimleri, dogasi itibariyle, pek ¢ok baska bilim dali ile birlikte
ilerleyen bir yapiya sahip oldugundan, iletisim arastirmalarinda giiniimiizde
daha sik adindan s6z edilmeye baslanan yapay zeka destekli teknolojiler ile
bunlarin egitimde ve iletisimde kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Bunun yani
sira, yeni yonelimler, yeni arastirma konular, medya ve dijitallesme ile ilgili
yeni giindemler s6z konusudur. Bunlarin yaninda, yalnizca teknolojinin ya
da ekonominin degil, ¢evrenin, iklimin ve saghigin da egitim ve iletisimle
baglantili oldugunu da 6nemle vurgulamamiz gereklidir.

Tiim bunlar, aslinda, iginde bulundugumuz dijital doéniisiim ¢aginda, yeni
bakis acilar, yeni liderlik anlayislari ve Ornek ¢oziim iiretimlerini de
beraberinde getirmektedir. Bunun yani sira, diinyanin var olan sorunlarina
iligkin 6zgiin ve giincel ¢oziimler iiretenlerin de 1siklarina ihtiyacimiz var.
Temel sorunlarimiz giincel olarak bagimlilik arasgtirmalarina ve saglik ile
ilgili konulara daha ¢ok odaklanmis goriiniiyor. Bir yandan akilli toplumlar
ve akilli sehirler, siiriiciisiiz otomobillerin gelistigi bir yandan da biiylik
verinin ve daha ¢ok da veri madenciliginin 6n plana ¢iktig1 bir diinyadaki
gelismeleri takip edebilmemiz gerekli. Iletisim ve Egitim Arastirmalar
yaymlarimizin daha Onceki baskilarimizi edinmediyseniz litfen internet
sayfasindan iicretsiz kopyalarinizi indirmeyi unutmayiniz.

Bu yaymimiza bir 6ns6z yazma cabasinda, okuyucularimiza bilim ve
teknoloji ne kadar ilerlerse ilerlesin, insan olmanin ve insan kalabilmenin ne
kadar 6nemli ve erdemli oldugundan so6z etmek istedim. Bu amagla,
iletisimin hep disariya, bagkalarina ve digerlerine yonelik dogasindan s6z
etmenin yani sira, insanin kendi i¢ iletisiminin ve kendisini tanimasinin
onemini vurgulamak gerektigini diigiinityorum.

* Prof. Dr., istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi, Tiirkiye, niluferpembecioglu@gmail.com, ORCID: 0000-0001-7510-
6529
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Abraham Moles’in Kiiltiirlenim Modeli'ne gore, yillik periyodik
yaymlardaki igerigin yalmzca %2’si dzgiin bir igerik tagimaktadir.' Bu
durum, ¢ok daha onceleri Roland Barthes’in da belirttigi gibi, “Yaraticilar
yoktur, kombine edenler vardir” gériisiinii* hakl ¢ikarmaktadir. insanoglu,
her ne kadar teknolojik gelismeler ve yapay zeka destegi ile yaraticiligin
zirvesindeymis gibi goriinse de, insanoglunun olusturdugu tiim uygarlik
katmanlarinda asag1 yukar1 ayni kavramlar etrafinda doniip durdugu ve bir
anlamda kendini yineleme ugrasi iginde oldugu da goriilmektedir. Ustelik,
iletisimde, yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararas1 diizlemde pek cok etik kural
ihlalleri tiim yaptirimlara karsin siirekli karsimiza g¢ikabilmekte, bir sekilde
ortadan kaldirilmaya c¢aligilan, benmerkezcilik, ayirimeilik, tektiplestirme,
kiiltiirel korliik ya da kiiltiirleme gibi’ pek ¢cok olumsuzluk 6gesinin de halen
giindemde oldugu goriilebilmektedir.

Glinlimiizde, insanin kendisi ile ilgili olarak kesfedilen ya da bagka bakis
acilan ile degerlendirilerek yeniden ortaya konulan pek c¢ok ozellik de
duyularimizin, algilarimizin, inanglarimizin nasil bizim istegimiz diginda
bicimlendirildigini géstermektedir.

Bireyin oncelikle kendisini taniyabilmesi, neler yapabileceginin farkinda
olabilmesi gereklidir. Ornegin, bedenimizde 200 farkli hiicre tipi
bulunmakta, bunlarin bazilar1 zaman iginde farkl islevler iistlenebilmekte
oldugunu bilmek, cok farkli bakis agilarim1 beraberinde getirebilir. “Bunun
disinda, sorgulama, neden — sonug iligkisini kurabilme gibi islemleri
yapabilen beynimizin yalnizca dis kisim olan neokorteks boliimii 10 milyar
hiicre icermektedir. Bedenimizi sarip sarmalayan 100 milyar kadar deri
hiicremizin, icinde yasadigimiz ekosistemi algilayabilmemize ve uyum
saglamamiza yardimc1 oldugunu biliyoruz. Beynimizdeki 100 milyar kadar
ndron - sinir hiicremiz var, bilgiler arasinda baglant1 kurup, animsamamizi
saglamakta. Beynimizden giinde 60.000 kadar diisiince geciyor ve ortalama
bir insan giinde 32.000 kadar karar verdigini bilmek gergekten ¢ok sasirtici.
Algilarimiz da son derece ©&nemli. Ornegin, 1000 kadar koku alma
hiicresinin 50.000 farkli kokuyu ayristirmamizi sagladigimi ve gozlerden,
beyine saniyede 72 GB bilgi aktarilabildigini biliyoruz. G6zlerimiz, herhangi
bir teknolojik aracin saglayabileceginden daha miikemmel (576 Megapixel)

! Giiven, A. (2017). Bilgi sosyolojisi baglaminda gizgi filmlerde ideolojik igerik: Avatar ve Cille drnegi. Yayimlanmamis
doktora tezi). Marmara Universitesi, Istanbul.

2 Barthes, R. (1985). Rhetoric of the Image. Semiotics: An introductory anthology, 192-205.

3 RYAN B, S. (2024). Ethnocentrism, Bias and the Culture Definition Problem. LIz K% A Xt & F FEA T ELR,
21, 1-16.

4 Al-Ghaili, H. (May 9, 2017) The Human Body In Number, https://www.youtube.com/watch?v=Lcu8{z2jXr4
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3 boyutlu bir goriintiiyii saglayabilmektedir. Ustelik, saniyede 100 milyar
islem hacmine sahipler. Bu demektir ki diinyay1 gozlerimizle algiliyor,
gozlerimizle kendimize katiyoruz. Yapilan arastirmalar, Alzheimer,
Parkinson gibi norodejeneratif hastaliklarin ilk belirtilerinden birinin gérme
ile ilgili sorunlar’, bir ya da iki gézde gdrme bulamkhig ya da kaybi
oldugunu vurguluyor®. Sonrasinda bunlarin alg; ile ilgili daha derin sorunlara
yol agtigini biliyoruz. Gozlerimizdeki 127 milyon retina hiicresi, 15181,
renkleri ve diger ince detaylar1 algilamaya yardimci olan hiicreler olarak
goriisiin dnemli bir pargasini olusturmaktadirlar. Retina ise, gbze giren 15181
optik sinir araciligiyla bu bilgileri beyne gondererek goriintiiler héline getirir
ve gdrmemizi saglar. Gormek ise, mucizevi bir olaydir.

Gozlerimiz 10 milyon farkli renk tonunu ayirabilecek hassasiyettedir.
Buna karsin, gordiigtimiiz 10 farkli rengi dile getirmekte bile zorlanabiliriz.
Bu onlan goérmedigimiz anlamimna gelmez, yalmizca gordiiklerimizi dile
getiremedigimiz anlamma da gelmemektedir. Ornegin, Magenta, Cheyenne,
Fusya renklerini tanimlanmasi istendiginde, renkleri ne tanimlayabilir ne de
bir renk skalasinda gdstermekte yeterince hizli davranabiliriz. Hjelmslev’in
de onciilerinden biri oldugu dilde kiiltiirel ¢esitlilik,” ya da Wilhelm von
Humboldt’un Dil-Kiiltiir baglantis1, “Dil i¢i Diinya Gériisii™® bir dildeki
diinya goriisiinii, o dili konusanlar tarafindan diinyanin o dildeki kurulusu ve
o dili konusanlarca biiriindiigii bi¢imi ifade etmektedir. Dil, bir diinya
goriisliniin olusumunda, en etkin rolii oynamaktadir. Her dilin diinyay1
kavrayisi, diger dillere gore farklilik gdsterdiginden, aslinda bu baglamda,
aslinda herkesin bir cesit korliik yasadig1 sdylenebilir. Kisacasi, dilimizde,
cevremizde,  kiiltiirimiizde  olmayan  seyleri  gbrmedigimiz  ve
algilamadigimiz, yani kiiltiirel bir korliik igine yasadigimiz diistiniilmektedir.
Bu, aslinda var olan pek ¢ok seyi yalmizca kiiltiirel gozliiklerimizi araciligi
ile degerlendirdigimizin gergek bir kanmiti olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Zaten, gérmek ve ifade etmek ile ilgili kavramlarimiz bizi saglikli noktalara
tagtyamadigi goriilmektedir. Cilinkii, daha diine kadar yalnizca kendi bireysel
yasantilarimizdan, deneyimler edindigimizi ve kendimize kattigimizi
saniyorduk. Ancak, bugiin bilimsel gerceklikler bize, beynimizin edilgenmis
gibi goriindiigii izleme etkinliklerimiz sirasinda da etkin bir rol istlendigini,

5 Santano, C., de Lara, M. P., & Pintor, J. (2011). Retinal disturbances in patients and animal models with Huntington’s,
Parkinson’s and Alzheimer’s disease. In Studies on experimental models (pp. 221-250). Totowa, NJ: Humana Press.

¢ Kim, M., Bae, Y., Jang, H., & Lim, D. H. (2023). Risk of dementia in newly diagnosed glaucoma: a nationwide cohort
study in Korea. Ophthalmology, 130(7), 684-691.

7 Smith, V. (2007). Linguistic diversity versus legal unity in Europe: Getting beyond the chicken-and-egg discussions. J.
Comp. L., 2, 120.

8 Ozkan, F. (2012). Dildeki diinya goriisii. Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2), 101-117.
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bir néroplastisiteye sahip oldugunu’, yani her izlemeden ve etkinlikten sonra
degisebildigini gostermektedir. Bu demektir ki, izledigimiz herseyi
kendimize  katmakta  ve  izlediklerimizle  kendimizi  yeniden
yapilandirmaktayiz. Bu da izleme etkinliklerinin aslinda birey i¢in nasil
yasamsal bir 6nem tasimaya basladigimi vurgulamakta. Boylelikle, bilimsel
caligmalar sanal deneyimlerin de ger¢ek deneyimler gibi beynimizde kalici
izler biraktigim kanitlamaktadir.'

Sonucta, beynimizdeki néronlardan olusan aglarin degisime ugramasi,
bizi degistirmesi aslinda bagka bir konuyu daha giindeme tasimaktadir.
Benzer igerikleri defalarca izledigimizde hep belirgin bir dizge ile
diisinmeye  basladigimiz  gercegi  karsimiza  ¢ikmaktadir.  Izleme
etkinliklerinin sonucunda yalnizca izledigimizi degil, onun hakkinda ne
diisiindiigiimiizii de hatirliyabilmekte'' ve bunlar1 bagkalarma aktarma
noktasinda, izledigimizden ¢ok kendi izlenimimizi ya da izledigimiz
insanlarin diisiincelerini paylasabilmekte oldugumuz'? da somutlagmis
durumdadir. Bu da izlediklerimizin yalnizca bizde belli diisiince kaliplari, 6n
yargilar olusturmasi anlamma gelmiyor, biz bu disiince kaliplarini
baskalarma da aktaran bir noktada duruyoruz.'?

Insan beyninde bulunan kimyasal sinaps sayis1 kiigiik ¢ocuklarda 10'®
(10.000 trilyon) sinaps civarindadir. Bir yetiskinin sahip oldugu sinaps sayisi
tahmini olarak 10" ile 5 x 10'° (1.000 trilyon ile 5.000 trilyon) arasindadur."*
Bu demektir ki, kusursuz islenen bu baglantilar beyindeki en kiiciik bir
bilgiyi 100 TB’lik bir depolama alanina ulastirabilir. Diinyanin en hizh
bilgisayar1 giiniimiizde saniyede 1 milyar hizla islem yapabilmektedir.
Diinyanin en hizli siiper bilgisayar1 (Temmuz 2023 verilerine gore) olan
ORNL Frontier bilgisayar1 1,194 exaflop (saniyede 1,194 kentilyon islem,
her islem 1 bayt yer kaplasa 1.194.000 TB’lik wveri) hesaplama
performansina sahiptir.'” Insan beyni saniyede 1 katrilyon hizla islem
yapabilmektedir.'® Yani heniiz beyinden daha hizli bir bilgi islemcisini
iiretilemedigini, yakin bir gelecekte iiretilmis olsa da bilgiler arasindaki
baglantilar1 bir insan hassasiyetinde kuramayabilecegini de ayrica

° Arden, J. B. (2025) Beyninizi Yenileyin Hayatimz Degissin!. (Cev: Tavlan, N.O.) Kuraldisi Yaymcihk Egitim
Danigmanlik Ltd S$ti.

19 Greenfield, S. (2015). Mind change: How digital technologies are leaving their mark on our brains. Random House.

' Norman, D. A. (2009). The Way I See It - Memory is more important than actuality. Interactions, 16(2), 24-26.

12 Quadflieg, S., & Koldewyn, K. (2017). The neuroscience of people watching: how the human brain makes sense of
other people's encounters. Annals of the new York Academy of Sciences, 1396(1), 166-182.

13 Dijk, T. A. (1984). Prejudice in discourse.

14 Lassau, J. A. (2007). Neural Synapse Research Trends. Nova Publishers.

15 https://superbilg.itu.edu.tr/droow-portfolio/super-bilgisayar-nedir

16 Markram, H. (2012). The human brain project. Scientific American, 306(6), 50-55.
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vurgulamak gereklidir. Ancak, tim bunlarin Gtesinde, sorun, bilginin
iiretilmesi ya da kavranabilmesi hatta aktarilmasi degildir. insanoglunun
giiniimiizdeki temel sorunu, bilginin sistematik olarak islenmemesidir."”
Sistematik islenmeyen bilginin beynin hangi kdsesine yerlestirildigi tam
olarak belirlenemediginden, bunun baska bilgilerle baglantilandirilmasi1 da
miimkiin olmamakta ve bilgi cagrildiginda gelememektedir. Hemen hersey
dilimizin ucunda ya da aklmizin bir kosesinde olmasina karsin,
bilgilerimizin derli toplu olmamasi bizi bir gesit karmasaya itmektedir. Bu da
bizi, “Ben bir sey biliyorum ama ne biliyordum ben?” diye diislindiigiimiiz
bir bilgi havuzunun iginde kendimizi yeniden bulmaya c¢abaladigimiz
“Mnemonik” bir duruma yerlestirebilmektedir.'"® Kisa ya da uzun siireli bu
tiir bir karmaginin bir sonraki adim1 ise “Afazi” yani “Dil Yitimi!” olabilir.
Hatta, “Bireysel ya da Toplumsal bir Dil Yitimi — Bellek Yitimi” durumu
ortaya cikabilmektedir.'” Bu da, bizlere durumlarn, olaylarin, olgularin
gomiilii oldugu bir yer oldugunu diistindiirmektedir.

Diinyadaki pek ¢ok dilin sozciiklerinin  gitgide azaldigim

gbzlemlemekteyiz.*’

Yapilan ¢aligmalara gore, insanlarin dakikada 450
kadar sozciikle disiindiikleri ancak bunun 1/3’nii yani 150-175’ini
konusmaya — sozciige dokebildigi goriilmektedir.”! Ancak, g¢ocuklukta,
ormegin siradan bir anaokulu ¢ocugunu dakikada 15,6 kelimelik bir sozlii
ciktiya ve dakikada 191,1 kelimelik ger¢ek konusma siiresine sahiptir.”?
Normal bir insan i¢inden diisiiniirken, kendi kendiyle, dakikada yaklasik 300
ile 1000 arasinda sozciikle konustugu degerlendirilmektedir. Ancak, medya
etkisi, bu i¢ konugmalan bile siirekli kesen, insanin i¢ biitiinliigiinii bozan bir
engele donligmils durumdadir. Aragtirma sonuglarina gore, medyanin her
giin siradan bir insana ortalama 101 bin sozciik yiikledigi bilinmektedir. Bu
da, ortalama saniyede 2.3 sozciik ile kendi i¢sel konusmamizin kesintiye
ugramasi anlamia gelmektedir.*

University of California, San Diego, 2015 raporu’na gore, medyaya
maruz kalan bireyler, kullandiklar1 medyaya gore degismek iizere giinde

17 Robey, D., & Taggart, W. (1982). Human information processing in information and decision support systems. MiS
Quarterly, 61-73.

18 Sarter, M., & Markowitsch, H. J. (1985). The amygdala's role in human mnemonic processing. Cortex, 21(1), 7-24.

19 Lima, S. S. P., & Morato, E. M. (2009). The neurolinguistic statute of perseveration in aphasia. Revista da Sociedade
Brasileira de Fonoaudiologia, 14, 256-260.

20 Baines, L. (2012). A future of fewer words. The Futurist, 46(2), 42-47.

2! Johnson, G. (2017). Your customers still want to talk to a human being. Harvard Business Review, 1.

22 Olson, W. C., & Koetzle, V. S. (1936). Amount and rate of talking of young children. The Journal of Experimental
Education, 5(2), 175-179.

23 Bohn, R. E., & James, E. (2012). Short. 2009.“How Much Information. 2009 Report on American Consumers”. San
Diego, CA.: Global Information Industry, University of California, San Diego Center. http://hmi. ucsd.
edu/pdf/HMI 2009 ConsumerReport Dec9 2009. pdf.
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ortalam 34 gigabayt bilgiye maruz kalmaktadir. Bu bilgi akiginin biiyiik
kismi metin olmamakla birlikte, metin karsilifina cevrildiginde, yaklasik
100.000  kelimeye denk  gelmektedir. Okunan sozcik sayisi
degerlendirildiginde, insanlarin aktif olarak okudugu (6rnegin haber, sosyal
medya gonderisi, mesajlar, e-posta) sozciik sayisinin ise ¢ok daha az —
genellikle 20.000-30.000 sozciik dolayinda oldugu goriilebiliyor. Ancak,
sosyal medya Ozelinde degerlendirildiginde, ortalama bir sosyal medya
kullanicisinin giinde yaklagik 300—400 gonderi veya baslik gordiigli ve bu
gonderilerde (okusa da okumasa da) toplam 40.000-50.000 sozcilige maruz
kaldig1 hesaplaniyor. Ancak, elbette, sozctikleri yalnizca gérmek, duymak ve
hi¢ kullanmamak dilin gelisimini saglamamaktadir. Bu baglamda, 6zellikle
uzun saatler boyu yiliksek dozda medyaya maruz kalan ¢ocuklarin giinden
giine dilsizlestigi, kullanimdaki s6zciik sayisinin azaldig: ve kendilerini ifade
edemeyen bireylerden olugsmus toplum oriintiilerinin ortaya ¢iktigi anlamina
gelmektedir.

Bir seyi dogru gordiiglimiizi nasil bilebiliriz? Ya da dogru seyi
gordiigiimiizii, ya da ona dogru anlami yiikledigimizi. Neden sonug iliskisini
kurarken yalnizca goriiniir olana inanmamamiz gerektigini her giin yeniden
daha iyi anlamaktayiz. Bununla birlikte, goriinlir olanin ¢ok hizla degistigi
ve anlamim ¢ok kaygan oldugu bdyle bir ortamda, bireylerin ¢ogu belki
yanlis zamanda yanlis bir yere bakiyor olabilir. Ya da gordiiklerinden ¢ok
farkli bir anlam ¢ikariyor olabilir. Hatta, gormekten ¢ok goriiniir olma ya da
gosterebilme hevesine kapilmigs olmak ¢ok daha muhtemeldir. Bir de
medyanin temelinde yer alan bir illiizyon s6z konusudur. Medyadaki
goriintiileri gozilimiiziin hareketli gibi algilamas1 da aslinda bir goz
kusurundan kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda, giiniimiizde medyanin bir
de “Paralaks etkisi” (Parallax Effect) yarattigi degerlendirilmelidir.®*
Paralaks etkisi, bir nesneye yalnizca belli bir mesafeden ve belli bir noktadan
bakildiginda karsilagilabilecek bir farkli goriinlis sunmaktadir. Bu, genel
anlamda, iki farkli goriis hatt1 boyunca goriilen bir nesnenin goriiniir
konumundaki yer degistirme veya farktir. Bu fark bazen o kadar kiigtiktiir ki,
fark edemezsiniz. Yani bir Oykii digerine, bir dizi bir bagkasina, anlatidaki ya
da olay orgiisiindeki bir detay bir digerine o kadar benzer ki, hepsini ayn
gibi algilamaya baslariz! Ya da bazen o kadar biiyiik bir fark ortaya ¢ikar ki,
daha onceki tiim farkettiklerinizi unutup bu yeni farkindaliga odaklanabiliriz.
"Disney’in, ac1 ¢ekenler ve talihsizler, ezilenler ve mahrum birakilanlar i¢in

24 Zizek, S. (2009). The parallax view. mit Press.
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harika bir ninni" oldugunu sdyleyen FEisenstein, belki de tam olarak bu
paralaks etkisinden s6z etmekte ve animasyonun bu etkiyi nasil giiclendiren
bir sekilde kullandigini vurgulamaktadir. *°

Bireylerin sozciikler araciligi ile bir dili ve buna bagl bi¢imi olusturdugu
ve bundan bir anlam irettigi bilinmektedir. Ancak, “t6z” denilen temel
“kavram” bireyin giinliik yasamindan 6ziimseyip kendine kattig1, biricik ve
bireye 6zgii bir anlam pargasi igermektedir. Sozciikler, farkli dillerde farkh
sekillerde ifade ve telaffuz edilebilirler. Ancak, her bir kavramim
yinelenmesi, anlatilarin siklig1 ve ne denli yogun olarak karsimiza ¢iktig ile
baglantilidir. Her bir yeni kullanimda ve karsilasmada, her defasinda da onu
sanki ilk kez goriiyor ya da duyuyormuscasina kendimize yeniden katip
cogaltabiliriz. Ayn1 kavramla karsilasma sikligimiza bagl olarak daha 6nce
var olan algilar bellekten silip yerine yeni kavramlar koyabiliriz. Yani ayn
tozden dilsel, sdzel, bicimsel ya da farklilagtirilan (farklilagtirilmig) anlamlar
ve yan anlamlar {retilebilmesi miimkiindiir. Bu da, medyanin yasamimizda
ne kadar giicli oldugunu, yani ger¢ekligi unutup sanal, arttirilmis,
zenginlestirilmis bir gercekligi kabullenebilecegimizi ortaya koymaktadir.
Medya bir yandan bizi tiim etkin bombardman teknikleri ile esir almig
durumdayken, bize gelen bilgilerin bazilarini unutabilir, bazilarini kullanima
katabilir ve sonradan bunlar1 kullanmaktan vazgecebiliriz. Buradaki 6nemli
bakis agisi, sik tekrarlanan baskin anlamin kalicilagsmasinda yatmaktadir.
Buna, kiiresellesme, farklilasan gerceklik algisi, sanal gerceklik, arttirilmas,
zenginlestirilmis gerceklik gibi farkli unsurlar da eklendiginde, bireyin,
kendi 6zgiin kavramlarindan vaz gecerek yerine genel gecer ve daha biiyiik
cogunluk tarafindan kabul gérmiis kavramlar yerlestirmesi ile sonuglanan bu
degisim kacinilmaz goériinmektedir. Dolayisiyla, birey olarak, topluma karst
Ozgiin bakis a¢imizi ve yaraticiligimizi koruyabilme, savunabilme
noktasinda biz de medyay1 yalnizca tiiketen olmaktan ¢ikarip {ireten
bireylere doniismek zorundayiz. Iste tam bu yiizden, Bellegin
Canlandirilmas1 ve Yaratici kesiflerle zenginlestirilmesi  diisiincesi
(Animating Memory) son derece dnemlidir. Bilingli ve saglikli bir medya
okuryazarligt yaninda, anlatilara biraz gerceklik biraz da diis katarak
istenilen algimin olusturulmasinin son derece yaygin bir teknige doniistiigii
giiniimiizde Werner Herzog'a gore, salt olgular ancak bir gelir gider defteri
tutan kisinin ilgilenebilecegi bir gerceklik olusturmaktadir. Ancak insan
deneyimlerinin niianslarim1  ve derinliklerini daha sadik bir sekilde

25 Hoffman, S. G. (2017). Not Just Entertainment: Hollywood Animation and the Corporate Merchandising Aesthetics
and Narratives for a Children’s Audience (Master's thesis, Ohio University).
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yakalayabilecek olan sey, duygusal olan, alimlanan (Hermeneutic)
duyumlanabilen ve yorumlanabilen, estetik ve siirsel gergekliktir. Cilinkii bu
tiir bir gergeklik ancak duygulara, kalbe dokunup kalic1 etkiler birakabilir.

Animasyonun ya da giiniimiizdeki genisletilmis gerceklik, arttirilmig
gergeklik gibi sunum bigimlerinin tlimiinde manipiile edilmis tim hareketli
gorilintiilerin beraberinde diinyay1 temsil etme, tasarlama, gesitlendirme ve
bicimlendirme, ya da yeniden hayal etme 6zgiirliigline sahip olmasi tam da
bu ylizdendir. Gliniimiizde 6regin yapay zekadan ya da deep fake (derin
sahte) goriintiilerden ve olgulardan, deneyimlerden séz edebilmemizin
beraberinde getirebilecegi biiylik bir Gergeklik Kirimast s6z konusudur.
Izleyiciler olarak anlatinin gercekligi ile gergek diinyanin gercekligi
arasindaki farki algilayabilmemiz gerekiyor. Ancak, biz yetiskinler olarak
bunu ancak izleme bittikten sonra belki degerlendirebiliyoruz. Cocuklarin ise
bunu hi¢ degerlendiremeyebilecegini diisiinmemiz gereklidir. Aslinda,
medyanin gorseller, ¢izgi romanlar, ¢izgi filmler, yaratilan fantastik ya da
gercekci diinya araciligiyla okur diinya {iizerindeki farkli cografyalar,
kiiltiirler hakkinda ylizeysel ya da derin bilgi edinebilir, hi¢ gitmedigi,
gdrmedigi deneyimlemedigi bir toplum hakkinda dnyargilarmi kirabilecegini
biliyoruz. Ancak, baska bir agidan degerlendirildiginde, bir ¢ocugun
algilama ve kavrama giiciiniin heniiz tam olarak olusmadigi donemlerde
onlara izletilen gorseller, ¢izgi film olsun olmasin, onlarin diinyalarida
derin izler birakir ve onlarin gercekleri sorgulamalarina bir sekilde engel
olabileceginin de farkindayiz. Ciinkii, medya karsisindaki bireylerin,
ozellikle de ¢ocugun diinyasinda, filmlerden geriye kalan tek tek sahneler,
karakterler, olay orgiisii ya da eglenceli replikler degildir. Her birinden
Ozlimsenen tortu, kiimiilatif bir anlama doniismekte ve belli bir diinya
gorlisli, belli bir bakis acist olusturarak c¢ocuk zihnini bigimlendirip,
sartlandirmaktadir.® Bundan kagmmak igin, ¢ocuklarin dijital okuryazarlik
becerilerini gelistirmekle birlikte, farkli kiiltiirlere iligkin iiriinlerden ¢ok
kendi Kkiiltiirlerindeki 6gelerle karsilasip bilgilenebilecekleri ortamlar
yaratilmasimi oncelikli bir mesele haline getirmemiz gerekiyor.

Tim bu nedenlerle bireylerin ¢agimizin bilgi, teknoloji ve toplum
yapisina uyum saglayabilmeleri i¢in sahip olmalar gereken bilgi, beceri ve
tutumlar kapsayan 21. yiizyil okuryazarliklarindan s6z edilmektedir. Bunlar
arasinda her ne kadar medyayla baglantili olan Bilgi Okuryazarligindan,
Medya Okuryazarligindan ve Dijital Okuryazarliktan, Gorsel Okuryazarlik

26 Tobin, J. (2000). " Good Guys Don't Wear Hats": Children's Talk about the Media. Teachers College Press
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ve Bilim Okuryazarligindan s6z ediliyor olsa da, Hukuk Okuryazarligi,
Finansal Okuryazarlik, Cevre (Ekolojik) Okuryazarlig, Kiiltiirel ve Kiiresel
Okuryazarlik, Veri Okuryazarlig: ile Elestirel Diisiinme ve Problem C6zme
Okuryazarligindan da s6z edilebilmektedir. Tiim bunlarin yaninda ancak,
bunlardan bagimsiz olarak, bireylerin ve 6zellikle de gocuklarin “Gergeklik
Kirllmas1” durumlan ile karsilasmamalar1 igin, daha c¢ok duygusal
okuryazarhiklara “Insan  Okuryazarhgi™na ihtiya¢  duyduklari da
unutulmamalidir. Empati, hosgorii, anlayis, sempati, merhamet gibi
kavramlar1 unutmaya baslayan bir insanlik noktasinda, insanlarin
karsilarindaki digerlerinin ne diislinlip ne hissediyor olabilecegini de
umursamasl ve bunu anlayabilmek icin c¢aba gostermesi gerektigi
anlagilmaktadir. Yalnizca bilen ya da atil bilgiyi yasam boyu belleginde
tagiyan bireylere degil, toplumu bir arada tutabilen, insani iligkileri kuvvetli
olan, kopriiler kurabilen ve iletisim odakli diisiiniip hissedebilen bireylere
ihtiyacimiz oldugu artik ¢ok agik.

Niliifer Pembecioglu, 2025 Ekim






DiJITAL MEDYADA NEFRET SOYLEMI VE DAMGALAMA:
“EKSi SOZLUK UZERINDEN BiR INCELEME”

Serpil Kir Elitas™, Stukra Bryikh™

Giris

Dijitallesme ¢aginda toplumsal sdylemler, yalnizca geleneksel medyada
degil, ayn1 zamanda kullanicilarin dogrudan igerik iireticisi oldugu ¢evrim
ici platformlarda da sekillenmekte ve yeniden iiretilmektedir. Bu baglamda,
sosyal medya mecralari, bireylerin giindelik olaylara iligkin goriislerini ifade
ettikleri, toplumsal meseleleri tartistiklar1 ve ¢ogu zaman kamusal hafizay:
etkileyen sdylemleri dolasima soktuklari alanlar olarak one ¢ikmaktadir.
Tiirkiye’nin en kokli kullanici kaynakli platformlarindan biri olan Eksi
Sozlik, bu dijital kamusal alanlarin 6nemli 6rneklerinden biridir. Eksi
Sozliikk, farkli gorlislerin karsilagma zeminini sundugu kadar, toplumsal
Onyargilarin tiretildigi ve yeniden dolagima sokuldugu bir mecra olarak da
dikkat ¢cekmektedir. Kullanicilarimin takma adlarla yazdiklar1 goriisler, hem
bireysel hem de kolektif tutumlar1 yansittigi gibi, toplumsal algilarin
kristallestigi bir sozlii kiiltiir arsivine de donlismektedir.

Bu ¢alisma, 30 Haziran 2024 tarihinde Kayseri’de yasanan ve Suriyeli
siginmacilara yonelik gerceklesen toplumsal olaylar cergevesinde, Eksi
Sozliik platformunda iiretilen igeriklerin sdylem analizine odaklanmaktadir.
Ozellikle nefret sdylemi ve damgalama kavramlar1 iizerinden yapilan bu
inceleme, dijital sdylemin hangi gruplar1 nasil hedef aldigina, sdylemlerin
bicimsel 6zelliklerine ve bu sdylemlerin ideolojik yonelimlerine 151k tutmay1
amaclamaktadir. Sosyal medyada dolagima giren igeriklerin agik veya ortiik
bicimde dislayici ve ayrimci 6geler tastyip tasimadigi; bu igeriklerin hangi
baglamlarda {iretildigi ve nasil bir toplumsal hafizaya katki sundugu,
caligmanin temel arastirma eksenini olusturmaktadir.

Nefret soylemi, belirli bir grup ya da kimlige kars1 asagilayici, tehditkar
ve diglayict ifadeleri kapsarken; damgalama sOylemi, séz konusu grup
hakkinda olumsuz genellemeler yoluyla onun toplumsal statiisiinii
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zedelemeyi hedefleyen bir iletisim bigimi olarak tanimlanabilir. Bu iki
kavram, dijital mecralarda siklikla i¢ ice gecgerek ortaya cikmakta ve
ozellikle gd¢cmenler, etnik azinliklar, dini topluluklar ve cinsiyet kimlikleri
gibi kirillgan gruplar hedef almaktadir. Bu baglamda caligma, Eksi Sozliik
kullanicilarinin s6z konusu olay karsisinda hangi toplumsal gruplari hedef
aldigini, bu hedeflemelerde kullanilan dilin niteligini ve sézciik segimlerinin
altinda yatan ideolojik tutumlari ortaya koymaya caligmaktadir.

Ayrica c¢aligmada, damgalama sOylemlerinin yalmzca Dbireysel
onyargilarin bir yansimasi olup olmadigi degil, aynm zamanda kolektif bir
sosyal hafiza ve normatif dil iretimi baglaminda nasil isledigi de
tartisilmaktadir. Eksi Sozlik gibi platformlar, kamusal alanda "anonim
cesaret" ile ifade edilen goriislerin normatiflestigi ve siradanlagtigi alanlar
haline gelebilmekte; bu durum, toplumsal Onyargilarin yeniden iiretimine
zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla, Eksi S6zliik yalmizca bireysel goriislerin
paylasildigi  bir mecra degil, aym1 zamanda toplumsal egilimlerin
kristallestigi bir ideolojik zemin olarak da ele alinmalidir.

Bu caligma, hem dijital kiltlirlin dinamiklerini hem de Tiirkiye'de
goemen karsithgi, oOtekilestirme ve sosyal gatigma pratiklerini anlamaya
katki sunmay1 hedeflemektedir. Igerik analizi ydntemiyle yiiriitilen bu
arastirma, sosyal medya platformlarimin sdylem tiretimindeki roliinii elestirel
bir cercevede degerlendirmekte ve dijital kamusal alanlarin toplumsal
gergeklik tlizerindeki doniistliriicii  etkisine dair yeni bir bakis agisi
sunmaktadir.

Bir Olgu Olarak Nefret ve Nefret Soylemi

Nefret, glindelik yasam igerisinde ¢ok farkli yerlerde karsilasilan ve bir
kisinin bagka bir kisi {lizerinden zarar gormesini veya mutsuz olmasini
arzulamasina dayanan bir duygu mekanizmasi olarak tanimlanabilmektedir.
Kavramin etimolojik kokenine odaklanildiginda, "nefret" sdzciigiiniin
Arapca kokenli oldugu ve "Nafara" fiilinden tiiretildigi goriilmektedir; bu fiil
"tirkmek, korkarak kagmak" anlamina da gelmektedir (etimolojiturkce.com).

Antik Yunan doneminden giliniimiize kadar farkli toplumlarda g¢esitli
bicimlerde kullanilan nefret kavami, modern dilbilime 20. yiizyilda, 6zellikle
de 1990 yilinda dahil olmustur. Bunun yan sira, nefret kavrami Ingilizcede
"hate", Fransizcada "haine", Yunancada "kedos" ve Almancada "hassen"
kelimeleriyle de ifade edilmektedir (etymonline.com). Cesitli filozoflarin
ortaya koymus olduklar1 nefret anlamlandirmalar ise su sekildedir:
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Hume, Insan Dogas: Uzerine Bir Inceleme adli eserinde nefretin
tanimlanmasinin tamamen miimkiin olmadigimi savunmaktadir. Ona gore
bunun en temel sebebi, nefretin birlesik bir yapidan ziyade dogrudan ve saf
bir izlenim olusturmasindan kaynaklanmasidir (2009, s. 224). Descartes,
nefreti kisilerin asir1 giiclii arzularindan biri olarak degerlendirirken bu
duygunun, hisseden kisi acisindan her zaman zararli ve negatif bir yonii
oldugunu oOne slirmektedir (2013, s. 58). Spinoza ise nefreti bilgelikle
iligkilendirmektedir ve ona gore bilge kisi, arzu ve isteklerin etkisiyle
hareket etmeyen, duygularin1 kontrol ederek iyi ile kotiiyii ayirt edebilen
kisidir. Bu baglamda Spinoza, zihinsel faaliyetleri saglikli olan bireylerin
diger kisilere kars1 nefret duymayacagm ileri siirmektedir (Ozgen, 2013, s.
98).

Empedokles nefreti, gii¢c olgusuyla 6zdeslestirerek ele almaktadir. Ona
gore nefret, evrende diizensizlik, yikim ve ayrigmaya sebep olan bir kuvvet
olarak tanimlanabilir. Daha ag¢ik bir ifadeyle, nefret evrendeki uyumu bozan
ve yapilan ayrigtiran bir etkiye sahiptir (Kiilct, 2018, s. 57). Tim bu
aciklamalar beraberinde nefretin bir séylem oldugu gercegini de beraberinde
getirmektedir.

Nefret soylemi kavramina iligkin kesin ve evrensel net bir tanim
bulunmamakla birlikte, bu sdylem belirli bir gruba veya bireye yoOnelik
olarak 1k temelli kiskirtmalarda bulunmayi, dini inang¢ sahibi olanlar ve
olmayanlar arasinda ayrimeci sOylemler gelistirmeyi igermektedir. Tiim
bunlarin yan1 nefret sdylemi irk¢ilik, yabanci diigmanlig1 ve farkli goriislere
karsi  duyulan  hosgorisiizliiglin -~ yayilmasmma ve bu  durumun

siradanlagtirilmasina da ayrica zemin hazirlamaktadir. (Weber, 2009, s. 3,
4).

Giindelik yasam igerisinde nefret sdylemi, kisilerin, gruplarn veya
toplumlarin olumsuz etkilenmesini, zarar goérmesini veya mutsuzlugunu
istemeye yonelik bir durumu cagristirabilmektedir. Bu dogrultuda, Howard
nefret sdylemini belirli kisi veya topluluklara kars1 kullanilan bir séylem tiirii
olarak tanimlamaktadir (2019, s. 99, 109).

Nefret sylemi kavrami belirli bir toplumsal gruba karsi, o grubun sahip
oldugu herhangi bir 6zelligi temel alarak hosgoriisiizliigii, onyargiy1 ve
ayrimciligt mesrulastiran bir dil bi¢imi olarak da tanimlanabilmektedir
(Ordek, 2012, s. 308). Nefret sdylemi ayn1 zamanda, bireyler veya gruplar
lizerinden hosgoriisiizliiglin ve tahammiilsiizliigiin dile getirilme bigimidir.
Daha acik bir ifadeyle nefret sdylemi, hedef aldig1 bireylere veya gruplara
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kars1 "toplumsal yasamda size yer yok" mesaji da vermektedir. Bu nedenle
nefret sdylemi, giindelik hayat igerisinde demokratik diizenin hasar almasina
ve toplumsal uyumun sarsilmasina yol agmaktadir (Inceoglu ve Sozeri, 2012,
S. 24).

Kapitalist diinya diizeni icerisinde ¢esitli toplumlarda nefret séyleminin,
gelenek, gorenek, yasam bigimleri ve gelismislik diizeylerine bagli olarak
degiskenlik gosterebilecegi ifade edilmektedir. Bu baglamda, nefret
sOyleminin sadece kiiltiirel ve sosyolojik unsurlarla sekillenmedigi, aym
zamanda egemen siyasal iktidarlarin politik sdylemleri ve mevcut ekonomik
kosullar tarafindan da yonlendirildigi vurgulanmaktadir (Vardal, 2015, s.
132, 156). Bu gercevede nefret sdyleminin ekonomi-politik bir goriintiisiiniin
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Nefret soylemi kendi igerisinde belirli olgulari da beraberinde
getirmektedir. Bu g¢ercevede toplumsal yasam igerisinde nefret sdyleminin
yayginlagsmasi ve belirginlesmesinde, ofeki kavrami {lizerinden olusturulan
olumsuz etiketlemeler/damgalamalar, ayrimcilik pratikleri ve Onyargilar
Oonemli bir rol oynamaktadir. Bu unsurlar, toplum igerisinde kutuplagmay1
arttirarak nefret soyleminin mesru hale gelmesine ve sosyal yapi icerisinde
daha kalic1 hale gelmesine katkida bulunmaktadir (Tungay, 2017, s. 41, 62).
Bagka bir ifadeyle nefret sdylemi, toplumlarn glindemi dogrultusunda
yeniden bir bi¢im kazanarak yeni soOylemler {iretme egilimine de
girebilmektedir (Dirini ve Ozsu, 2020, s. 3).

Nefret sdylemi, tahammiilsiizliik ve hosgoriisiizliiglin mevcut oldugu her
ortamda belirginlesmektedir. Dolayisiyla nefret sdylemi ayrimci ifade ve
sOylemlerden de beslenerek varligimi devam ettirmektedir. Giindelik yasam
icerisinde belirginlesen ve ¢ok farkli degerlerle 6zdeslesen nefret sdylemi,
baskin degerlerin yiiceltilmesine de katkida bulunmaktadir. Bu durum farkh
olan1 baski altina alan bir tutumu beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla,
nefret sOylemine maruz kalan kisi veya gruplar toplumdan dislanmakta ve
asagilanmaktadir (Bozay, 2019, s. 26-27).

Bu baglamda, nefret sGylemine maruz kalan gruplar belirli kategorilere
ayrilmaktadir. Bu kategoriler, cinsiyet ve cinsel yonelim temelli, siyasal
temelli, inan¢ ve mezhep temelli, hastaliklara ve engellilere yonelik ve
yabancilara  ve  gogmenlere  yonelik  nefret  soylemleri  olarak
siniflandirilabilmektedir.
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Cinsiyete yonelik nefret soylemi, temelde cinsiyet¢i ifadelerin
kullanimiyla sekillenmektedir. Dolayisiyla bir ayrimeilik bigimi olan
cinsiyete yonelik nefret sdylemi, hedef aldig1 cinsiyetin toplumsal konumda
ikincil hale getirilmesine olanak tanimaktadir. Bu dogrultuda, cinsel yonelim
temelli nefret sdylemi, heteroseksiiel kimlik disindaki escinsel ve biseksiiel
kimlikleri hedef alan ayrimei bir sylem bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Siyasal temelli nefret sdylemi, belirli bir siyasal fikri veya bu fikrin
temsilcilerini hedef alan bir sdylem bigimi olarak tanimlanabilmektedir. Bu
nefret soylemi, kendi dinamikleri icerisinde belirli bir ideolojinin tamamini
hedef alirken, bazen de belirli siyasi partileri veya toplumdaki kiiciik siyasi
gruplar1 ayrimeiliga maruz birakmaktadir. Inang ve mezhep temelli nefret
soylemi, farkli dini inanclara ve mezheplere yonelik olarak {iretilen
sOylemleri kapsamaktadir. Daha yalin bir ifadeyle bu tiirde ki nefret sdylemi
toplumda c¢ogunlugun benimsedigi din ve mezheplerin diginda kalanlara
yonelik ayrimer tutumlart icermektedir. Hastalara ve engellilere yonelik
nefret soylemi ruhsal, zihinsel veya fiziksel engellere sahip kisilere ya da
bulasici hastaliklar1 bulunan bireylere kars1 gelistirilen ayrimer climlelerden
olusmaktadir. Bu sdylem, engelli bireyleri toplumsal yasamdan diglayan ve
onlar1 Otekilestiren bir yapiya da sahiptir. Yabancilara ve giocmenlere
yonelik nefret soylemi ise etnik olarak azmnlikta olanlari, yabancilari ve
gocmenleri hedef alan onlar1 toplum iginde bir tehdit unsuru olarak
konumlandiran bir sdylem tiiriidiir. Bu sdylem, bahsi gegen etnik gruplari
korku ve kaygi kaynagi olarak tanimlayarak, onlara karsi diigmanca bir bakis
acis1 gelistirmekte ve toplumsal ayrismay1 koriiklemektedir (Binark ve
Comu, 2012).

Tim bu siire¢ ve aciklamalar degerlendirildiginde nefret sOyleminin,
damgalama/etiketlemeyi beraberinde getirdigi goriilmektedir. Calismanin bu
kismindan sonra Sembolik Etkilesimci Teori igerisinde yer alan damgalama
(stigma) kavrami agiklanmaya galigilacaktir.

Damgalama Kavram

Sembolik Etkilesimci Teori ¢ergevesinde gelistirilen Damgalama
(stigma)  kavrami, etiketleme  kuraminin  bir  pargasi  olarak
belirginlesmektedir. Frank Tannenbaum’un 1938 yilinda kaleme aldig1
Kotiiliigiin  Tiyatrosu adli makalesiyle temellerinin atildigi Damgalama
kurami, (Ozmen ve Erdem, 2018, s. 188) damgalanan Kisilerin toplum
tarafindan etiketlenmesi ve onlarin suglu olarak algilanmasini pekistiren bir
sembol islevi olarak sekillenmektedir. Tiim bu siireglerin sonucunda,
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bireylerin giinliik yasamda sergiledikleri tiim davraniglarin toplum tarafindan
stipheyle karsilandig1 ve bu bireylerin giderek toplumsal diglanmaya maruz
birakildigi ortaya ¢ikmaktadir (Dursun, 1997, s. 309).

Thornicroft ise damgalamanin, bireyin fiziksel, psikolojik veya toplumsal
olarak isaretlenmesi, lekelenmesi, manevi agidan asagilanmasi gibi anlamlar
iceren bir kavram oldugunu aktarmaktadir. Bu olgunun tarihsel kdkeni
acisindan bir degerlendirmede bulunan Thornicroft, damgalamanin ilk olarak
koleleri ve serserileri toplumun diger iiyelerinden ayirt etmek amaciyla
kullanildigmi belirtmektedir (Thornicroft, 2014, s. 197). Bu agidan bir
degerlendirme yapildiginda bir uygulama olarak damgalama, ilk olarak
Antik Yunan doneminde bireylerin ahlaki statiilerine uygun olmayan
ozelliklerini belirgin hale getirmek ve toplum tarafindan kdtii olarak goriilen
nitelikleri ifsa etmek amaciyla kullanilmistir (Goffman, 2020, s. 29).

Goffman, Damga: Orselenmis Kimligin Idare Edilisi Uzerine Notlar adl
eserinde damgalama teorisinin sabit bir anlam tagimadigini, bunun aksine
toplumsal iliskiler agisindan sekillenen bir olgu oldugunu belirtmektedir.
Ona gore, bir kisinin damgalanmasi, toplum tarafindan normal ve anormal
kategorilerinin belirlenmesiyle miimkiin hale gelmektedir. Goffman,
damgalamanin kisi veya toplumlarm sahip oldugu sifatlar ile toplumda
yaygin olarak kabul goren diisiinceler arasindaki uyumsuzluktan
kaynaklanan bir iligki bi¢imi olarak ortaya ¢iktigim da ayrica
vurgulamaktadir (Goffman, 2020, s. 17-18).

Goffman, damgalama tanmmim detaylandirirken su  ifadeleri
kullanmaktadir: "Damga terimi, son derece itibarsizlagmis bir sifata atifia
bulunmak i¢in kullanilacaktir; ancak gergekte ihtiya¢ duyulan seyin sifatlar
dili degil, bir iliski dili oldugu goriilmelidir. Bir nitelige sahip olma durumu,
bir kisi icin damgalayici bir sifat haline gelirken, baska biri icin siradan bir
durum olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla, damga kendi basina dogast
geregi arzu edilen ya da edilmeyen bir olgu degildir” (Goffman, 2020, s.
31).

Tiim bunlarla birlikte toplumsal yasam igerisinde kisilere yonelik belirli
inanglar1 dogrudan ileten ve uygulayan bir mesaj tiirii olan damgalama, bir
iletisim stireci olarak degerlendirilmektedir (Hekimoglu Tung, 2021, 5.66).

Modern anlamda ise damgalama, toplumsal yasamda belirli bireyleri
tamimlamak, degersizlestirmek veya toplumun geri kalan kesimlerinden
ayristirmak amaciyla kullanilan bir siirectir. Bu baglamda, damgalama
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sosyal hayatin isleyisinde yer alan bir toplumsal pratik olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica, damgalama siireci, kendi i¢ dinamikleri
cergevesinde olumsuz sonuglar doguran negatif bir tutumu da beraberinde
getirmektedir (Sezgin vd., 2020, s.25).

Demir (2019) ise insanlarin, diger kisileri ayristirmak amaciyla cesitli
yontemler gelistirdigini ve bu siire¢ icerisinde bireylerin digerlerini belirli
kategorilere ayirma durumunun damgalamayla iliskili oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore damgalama, kisi veya gruplarm dini, dili, 1k,
mezhebi, diislinceleri ve siyasi goriisleri gibi cesitli faktorler nedeniyle
oOtekilestirilmesine veya ayristirilmasima yol agmaktadir. Bunun yam sira
damgalama siirecinin, bireyler arasinda gergeklestirilen anlayis eksikliginden
de kaynaklanabildigini belirten Demir (2019), damgalamanin temel sebepleri
arasinda ise kalipyargilar ve toplumsal Onyargilarin 6ne c¢iktigindan
bahsetmektedir (s. 192-195).

Bu durumla iliskili olarak damgalamanin nedenlerini agiklayan Corrigan
ve Lundin, Stereotipiler (Kahpyargilar), Onyargilar, Ayrimecihk ve
Tutumlar olacak sekilde dort temel olgu iizerinde durmaktadir. Bu
kavramlar, damgalamanin olusum siirecinde birbirleriyle etkilesim iginde
olup bireyler veya gruplar iizerinde olumsuz etkiler yaratmaktadir.
Stereotipiler (Kalipyargilar): Bu kavram toplumlarin ortak fikir ve inang
sistemlerini temsil eden bir goriintiiye sahiptir. Ozellikle ruhsal saghg
yerinde olmayan kisiler hakkinda belirli kosullarin olusturulmasina zemin
hazirlayan stereotipiler veya kalipyargilar, insanlarin veya toplumlarin
ruhsal saglik sorunlar1 yasayan bireyleri zihinsel olarak belirli kategorilere
yerlestirmesine ve bu dogrultuda damgalama siirecini siirdiirmesine sebep
olmaktadir. Onyargilar: Kalipyargilar1 destekleyen ve insanlarda ofke,
korku gibi duygusal tepkilerin gelisimine neden olan bu kavram, kisiler veya
gruplar arasindaki sosyal mesafenin fazlalagsmasina neden olabilirken
damgalamanin 6nemli bir bileseni haline gelmektedir. Ayrimcilik: Bu olgu
onyargilarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bireylerin olumsuz
stereotipilere sahip olmasiyla belirginlesen bu kavram, sadece insanlarin
belirli bir kitleye yonelik olumsuz tutumlarini yansitmamaktadir; ayni
zamanda sosyal, ekonomik, hukuki ve diger tiim alanlarda dislayici
uygulamalara da zemin hazirlamaktadir. Tutum: Kisilerin yasam
tecriibeleri, toplumsal degerler ve kiiltlirel normlar dogrultusunda
belirginlesen tutumlar, ruhsal saglik problemleri olan bireylere kars1 olumsuz
yaklasim gelistirilmesine neden olabilmektedir. Bu olumsuz tutumlar ise
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bireylerin damgalanmasina ve sosyal yasamdan diglanmasini pekistiren bir
faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Avcil vd., 2016, s. 179-180).

Tim bunlarla birlikte toplumsal yasam igerisinde farkli damgalama
tirleri de gozlemlenebilmektedir. Bu baglamda, Pryor ve Reeder (2011),
damgalamay1 c¢esitli kategoriler altinda incelemekte ve su sekilde
smiflandirmaktadir:

Etnolojik Damgalama: Belirli bir etnik gruba yonelik 6n yargilarin ve
ayrimci tutumlari damgalamaya doniismis halidir. Farkli bir ifadeyle bir
irkin veya milletin karst1 wk ve millete yiliklemis olduklar1 olumsuz
anlamlardir.

Yapisal Damgalama: Kisi veya kurumlarin deneyimlerini etkileyen
damgalama tiirtidiir.

Kurumsal Damgalama: Giindelik yasam igerisinde kamusal alan olarak
sayilabilecek her yerde bireylerin ritiiellerini gergeklestirirken yasamis
olduklarn damgalamadir. Egitim, saglik, is diinyas1 gibi kurumsal yapilar
icerisinde belirli kisilere veya gruplara yonelik dislayici/olumsuz
uygulamalarin varligi da bu kategoride degerlendirilebilir.

Toplumsal Damgalama: Genel olarak kabul edilen toplumsal normlar
ve degerler ¢ergevesinde kisilere veya gruplara yonelik olumsuz etiketleme
stirecleri  toplumsal damgalama olarak belirginlesmektedir. Sosyal
damgalama olarak da bilinen bu kavram, toplumun kalip yargilan,
Onyargilar1 ve inanglarn ¢ergevesinde sekillenmektedir. Farkli bir ifadeyle
herhangi bir birine veya bir gruba gosterilen sosyal ve psikolojik
tahammiilsiiz tutumlar1 da bu kategorinin ilgilendigi bir meseledir.

Birincil Damgalama: Bireyin, direkt olarak kendisine yonelik yaptigi
damgalama tiiriidiir.

Ikincil Damgalama: Damgalanan kisinin yakinlarinin da toplumda
damgalanmasidir.

I¢sellestirilmis Damgalama: Damgalanan bireyin, kendisine yoneltilen
olumsuz algilar1 kabul ederek i¢sellestirmesi ve benlik algisini bu dogrultuda
sekillendirmesidir.

Hissedilen Damgalama: Bireyin, damgalanma sonucunda hissetmis
olduklandir.
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Orgiitsel Damgalama: Firma ve secktorlerle ilgili olan bu kavram,
kurumlarin itibarmin az oldugu isyerleri {lizerindeki damgalama olarak
belirginlesmektedir. Bununla ilgili olarak rakip kurumun iiretmis oldugu
mallarin damgalamasi da bu kavramin anlatmak istedigi temel meselelerden
biridir.

Iyatrojenik Damgalama: Saghk sektoriinde, hastalarin  belirli
hastaliklar1 veya durumlari nedeniyle maruz kaldiklar1 ayrimcilik ve
olumsuz tutumlara karsilik gelmektedir.

Bu simiflandirma, damgalamanin yalmzca kisisel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kurumsal boyutlariyla birlikte ¢ok yonlii bir siire¢ oldugunu da
ortaya koymaktadir (Aktaran: Ozmen ve Erdem, 2018, s. 194-196).

Tiim bu damgalama tiirleri genel olarak degerlendirildiginde, damgalama
stirecinin temelinde insan faktoriiniin bulundugunu séylemek miimkiindiir.
Damgalama, bireylerden topluluklara ve kurumlardan toplumsal yapilara
kadar her diizeyde isleyen bir {istiinlik kurma mekanizmasi olarak
tanimlanabilir. Bu siireg, bireylerin veya gruplarin, belirli sosyal, kiiltiirel ve
yapisal dinamikler ¢ercevesinde digerlerini dislama ve kontrol etme
amaciyla kullandig1 bir ara¢ haline gelebilmektedir. Bu kapsamda dijital
cagn etkisiyle nefret sdylemi ve damgalama, sosyal medyanin da etkisiyle
daha interaktif ve anlik bir forma biiriinmiis, yanki odalann ve
dezenformasyon gibi faktorlerle daha hizli yayilmaya baglamstir.
Dolayisiyla ¢aligmanin bundan sonraki agamasinda ‘Damgalama ve Sosyal
Medya lliskisi’ ortaya konulmaya calisilacaktir.

Damgalama ve Sosyal Medya iliskisi

Erving Goffman, g¢erceveleme teorisinin Onciisii  olarak kabul
edilmektedir. Bu kapsamda, cerceveleri kisilerin diinyayr anlamlandirma
cabasi icerisinde glindelik deneyimlerden yararlandig zihinsel yapilar olarak
tanmimlayan Goffman, bireylerin dogal olarak algiladig: birincil gergevelerin,
toplumsal diizen igerisinde ingsa edilen kavramlardan olustugunu
sOylemektedir. Ona gore birey, gilindelik yasamda karsilastigt olaylar
anlamlandirmak i¢in daha dnce edindigi zihinsel beklentileri kullanmaktadir
ve bu slireg, insanin i¢inde bulundugu sosyal diinyay1 anlama veya kavrama
bigimini sekillendirir. Daha ¢ok otonom olan bu anlamlandirma
mekanizmasi, kisinin ¢evresinde yer alan insanlar ve iligkileri belirli bir
diizen icinde algilamasina yardimci olurken, ayni zamanda gerc¢eklik
duygusunu da olusturmaktadir (Goffman, 1974, s.10).
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Goffman’a (1974, s.27) gore gergeveler, toplumsal hayatta diinyanin ¢ok
katmanli olaylarini anlagilir hale getiren deneyim ilkeleri olarak goriiniirliik
kazanmaktadir. Ayrica, Goffman (1974, s.9) c¢ergevelerin, insanlarin
karsilagtign farkli deneyim seviyelerini veya g¢oklu sosyal gergeklikleri
dikkate almasina olanak tanidigini ifade etmektedir. Bu baglamda, bireyler
diinyay1 belirli ¢erceveler aracilifiyla yorumlamakta ve toplumsal ger¢ekligi
bu zihinsel yapilarin rehberliginde algilamaktadir.

Bu baglamda medya calisanlar1 ve muhabirler, ¢erceveleme siirecinde
islenmemis bilgiyi ve olaylar1 kendi algi ve tamimlar1 dogrultusunda
sekillendirerek hedef kitleye sunmaktadir. Bu durum, hedef kitlenin
dogrudan ham bilgiye degil, yorumlanmis ve belirli cerceveler iginde
sunulmus bilgiye maruz kalmasina neden olmaktadir. Hedef kitle, edinecegi
fikirleri biiyiik 6lgiide bu ¢ergcevelenmis yorum kalibina gére olusturmakta
ve bilgiye bu dogrultuda anlam yiiklemektedir. Bu siire¢, bir yandan bilginin
daha kolay anlasilmasia ve sinirlarinin belirlenmesine yardimci olurken,
diger yandan bilgi eksikliklerine ve manipiilasyona agik bir ortam
yaratabilmektedir. (SOylemez, 2021, s. 20). Bu acidan medya tarafindan
yapilan cerceveleme, geleneksel medya araglarmin yami sira yeni iletisim
teknolojilerinin de gelismesiyle birlikte c¢ok daha hizli bir sekilde
olusmaktadir. 21°nci ylizy1l gergekligi icerisinde bu durum sosyal medya
araciligiyla ¢ok daha goriiniir hale gelmektedir.

Bugiiniin diinyasinda bircok mekan degiskenlige ugrarken; bunlardan
biride sosyal yasam alanlarinin dijitallesmesiyle meydana gelen ‘Sosyal
Medya’ platformlar1 olmustur. Genel bir tanmimlamayla sosyal medya,
bireylerin iceriksel anlamda kendilerinin {iretim sagladigi ve bunlar
paylastigi her tlirli ortamin genel ismidir. Bu platformlar insanlar ve
kurumlarin birbirleriyle dogrudan iletisim kurup geri bildirim alabildigi
ortamlar olarak sekillenmektedir (trendweek.com).

Daha ¢ok 2000’li yillarin basinda ortaya ¢ikan sosyal medya, ilk once
arkadaglar arasindaki iletisimin kuruldugu bir ortam olmasina karsin
sonrasinda kiiresel anlamda yeni kitle iletisim aracina doniligmiistiir.
Bugiiniin diinyasinda birgok farklh kisi, kurum ve kuruluslarin igerik {iretip
paylastiklar1 ve etkilesim saglayan bir ortam olan sosyal medya;
enformasyon saglama, iletisim kurma ve diyalog gelistirme gibi birgok
ozelligi barindirmaktadir (Tarhan, 2020, s.108).

[k olarak 2004 yilinda hayata kazandirilan Facebook, Martin Zuckerberg
tarafindan gelistirilmistir. Daha ¢ok kullanicilarin arkadaglartyla metin,
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fotograf, video paylagsmalarina ve iletisim kurmalarina olanak veren
Facebook, her gegen siire igerisinde kendisini siirekli olarak gelistirmistir.
Bununla birlikte 2005 yilinda Youtube dijital ortamda yerini alirken, 2006
yilinda Mikroblog ile Twitter, akilli telefonlarin yayginlasmasiyla da 2009
yilinda WhatsApp uygulamasi1 gelistirilmistir (Boyd ve Ellison’dan Akt.
Tarhan, 2020, s.108).

Bugiiniin diinyasinda ise sosyal medya, insanlarin olmazsa olmaz bir
pargasi haline gelmistir. 1997 yilinda baslayan sosyal ag olusturma gabasi
bugiinii diinyasinda bireylerin zamansal siire¢lerinin birgogunu ellerinden
almaktadir (Yaylagiil, 2019, s.11).

Sosyal medya, toplumsal yasam igerisinde geleneksel iletisim mantigini
degistiren, bununla beraber geleneksel medya ile gelisen diislince yapilarmin
da farklilagmasina neden olan bir kavramdir. Bu kapsamda sosyal medya ile
beraber yeni olgular meydana gelmis, eski olgular revize edilerek yeniden
iiretilmis veya kabul edilirligi ortadan kalkmistir (Demir ve Ayhan, 2020,
s.16).

Kaya ve Ata’ya gore sosyal medya, farkli bircok aracin igerisinde
kendisini sekillendirebildigi bir ortamdir. Bununla birlikte geleneksel
medyanin tiim 6zellikleri sosyal medyada mevcuttur. Aslinda kisilerin sosyal
medyada paylastig1 icerikler, kitle iletisim araglarinda yaymlanmaktadir. Bu
durum sosyal medya ve diger kitle iletisim araglari arasindaki simbiyoz
baglantinin bir 6regi olarak belirginlesmektedir (2019, s.108).

Aktan ise, sosyal medyanin iizerinde fazlaca arasgtirma yapilan ve
hakkinda sayis1 bilinmeyen teori {iretilen bir olgu oldugunu sdylemektedir.
Ona gore, giindelik yasam igerisinde insanlarin farkli alanlarinda sekillenen
sosyal medya, gegmise gore daha fazla etki alanina sahiptir. Dijital diinyanin
ilk siralarinda gelen sosyal medya insanlarin giinliik yasamda kuramadiklar
iligkilerin kurulmasi anlaminda bas1 ¢ekmektedir (2018, s.149).

Sosyal medya, teknolojinin de ilerlemesiyle birlikte kendisine daha kolay
erigilebilmektedir. Bu durum kullanict sayisim1 da her gegen giin arttirarak
giindelik yagam igerisindeki yerini saglamlagtirmasina olanak saglamaktadir.
Toplumsal yasamin bir gergekligi olarak sekillenen sosyal medya, toplumsal
etkilesimlerin oldugu bir alan olarak belirginlesmektedir (Karacor ve Ayvaz,
2019, s.182).

Sosyal medya, ¢ok kisa bir zaman dilimi igerisinde etkisini biitlin
diinyada olusturabilmektedir. Bununla ilgili olarak toplum igerisinde belirli
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gruplarin sosyal medyanin farkinda olmasi ile sosyal ag sitelerinin sanal
topluluklarinin  kurulmasini saglamistir. Bu durumda sosyal medyanin
iletisimdeki yerini kuvvetlendirmistir (Aktan, 2018, s.152).

Sosyal medya igerisindeki kullanicilar, platform igerisinde ne kadar ¢ok
bilgiye ulagsalar da kendilerine dair tiim bilgileri de feda edebildigini
unutmaktadir. (Livberber, 2018, 5.93). Uzerinde aragtirmalarin hala siirdiigii
bir konu olan sosyal medya, tek yonli iletisimi ortadan kaldirmaktadir ki
sosyal medya bununla birlikte igeriklerini kendi kullanicilar1 tarafindan
saglayarak duretilen iceriklerin paylasimi noktasinda da 6nemli bir tutum
sergilemektedir (Demir, 2019, s. 208-209).

Sosyal medya, iletigimi etkilesimli hale getirmek igin web tabanh
teknolojiler kullanan erisilebilir ve Olgeklenebilir bir yaymcilik ortamidir
(Neti, 2011, s.2-3). Farkli bir ifadeyle sosyal medya her gecen giin gelisim
gostererek sanal ortamda biiyikk ve karmasik bir ag yapist olarak
belirginlesmistir. Sosyal medya, mesaj aligverisinde bulunma, ilgi alanlarini
geligtirme, etkilesim, yeni ve siirekli deneyimler kazanma gibi
islevsellikleriyle giindeme gelmektedir (Arasli ve Tiryaki, 2021, s.14).

Tiim bunlar degerlendirildiginde sosyal medya, katilimci web olarak da
adlandirilmaktadir. Sosyal medya doneminde, kullanici temelli bir iletisim
stireci baglamis, kullanicilar istedigi herhangi bir ya da daha fazla sosyal
medya uygulamasinda, kisisel profil hesabi olusturarak igerik iiretmeye
baglamig ve iletisim siirecine daha aktif katilmaya baglamistir (Bal ve Delal,
2019, s.124).

Bu katilimecilik ve igerik ile kisiler veya toplumlar dijital iletisim
kapsaminda zamansal olarak aynmi anda birden fazla duyuya hitap eden
iletisim stratejilerine maruz kalmalariyla sonuglanmistir (Giiler, vd., 2022,
$.363).

Bu sebeple, birbirini besleyen ve destekleyen bu yapida karsilasilan
igerikler parcalara ayrilmistir. Bu durum sosyal medya kullanicilarina
detaylar verirken kullanicilar arasindaki etkilesimin artmasma sebebiyet
vermektedir. Yeni iletisim teknolojilerinin herkes tarafindan ucuz ve
ulagilabilir olmasinin yaninda kisiler, sosyal medya ortamlarinda fikirlerini
Ozgiirce ifade edip farkli bireylerle tartigabilme gibi ¢ok sayida imkana
erisim saglamislardir (Isliyen ve Pulurluoglu, 2021, s. 69).
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METODOLOJI

Politika ve kamuoyu olusturmadan, gazetecilik ve haber akigina;
akademik paylagimlardan giincel olaylar, diziler, mizahta viral olmus
igeriklere kadar bir¢ok farkli alanda aktif rol oynayan “Eksi Sozliik”, sadece
teknolojik bir gelisme degil ayni zamanda yeni bir kamusal alani da
olusturmaktadir. Bu kamusallik beraberinde nefret sdylemi ve damgalamayla
da birebir iligkilidir.

Arastirmanin Konusu ve Onemi

Nefret sOylemi ve damgalama, toplumsal ayrismayi ve kutuplagmay1
artiran, bireylerin psikolojik ve fiziksel giivenligini tehdit eden Onemli
olgulardir. Bu arastirma, sosyal medyada nefret sdylemi ve damgalamanin
nasil dretildigini, yaygmlastigm1 ve toplumsal etkilerini incelemeyi
amaglamaktadir. Yazili basinda nefret sdylemi ve damgalama {izerine
yapilan ¢aligmalara dayanarak, bu kavramlarin sosyal medya platformu olan
“Eksi Sozlik” te nasil yeniden iiretildigi ele alinmaktadir. Dijital ¢agin
etkisiyle nefret sOylemi, haber sdyleminden daha interaktif ve anlik bir
forma biirlinmiis, yanki odalar1 ve dezenformasyon gibi faktorlerle daha hizli
yayllmaya baglamistir. Bu ¢aligma, sosyal medya lizerinden yayilan nefret
sOylemi ve damgalamanin ne sekilde oldugunu analiz etmektedir.

Geleneksel basinda yapilan nefret sylemi analizleri olduk¢a yayginken,
dijital medya ortaminda bu konu {izerine yapilan akademik c¢aligmalar
nispeten simirlidir. Bu arastirma, yazili basindan farkli olarak bir sosyal
medya platformu olan “Eksi Sozlik” te nefret sdylemi ve damgalamanin
nasil tretildigini inceleyerek, sosyal medya kullanicilarinin ve karar
vericilerin bu konuda bilinglenmesine katki sunacaktir.

Arastirmanin Amaci ve Arastirma Sorulari

Bu arastirmanin temel amaci, sosyal medya platformu olan “Eksi Sozliik”
teki 30 Haziran 2024 Kayseri Olaylar1 ile ilgili nefret sdylemi ve
damgalamanin nasil iiretildigini ve yayildigim tespit etmektir. Calismada su
sorulara yanit aranmaktadir:

e Eksi Sozlik kullanicilart tarafindan 30 Haziran 2024 Kayseri
olaylar1 baglamimda {iretilen sdylemlerde nefret sdylemi ve
damgalama en ¢ok hangi toplumsal gruplar hedef almaktadir?

o FEksi Sozlik’teki nefret soylemleri daha ¢ok acik m1 yoksa ortiik
ifadeler seklinde mi ortaya ¢ikmaktadir?



14 COMMUNICATION AND EDUCATION RESEARCH-2025

e Nefret Soylemi ve Damgalama kapsaminda en sik kullanilan
kelime ve kelime gruplarn tizerinden hangi ideolojik ve toplumsal
egilimler tespit edilebilir?

e Damgalama sdylemleri hangi baglamlarda ve hangi hedef gruplara
yonelik olarak iiretilmektedir?

e Eksi Sozlik, toplumsal onyargilarin yeniden iiretildigi bir alan
olarak degerlendirilebilir mi?

Tiim bunlarla ilgili olarak bu ¢aligma hem akademik literatiire katki
saglamay1 hem de Eksi Sozliik kullanicilarinin nefret sdylemi ve damgalama
konusunda farkindaligimi artirmay1 da amaglamaktadir.

Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu aragtirmada orneklem olarak belirli sosyal medya platformu (Eksi
Sozlik) incelenmekte, diger dijital medya tlirleri kapsam dis1
birakilmaktadir. Caligmada yalmizca 30 Haziran 2024 Kayseri Olaylari
kapsaminda atilan Eksi S6zliik yorumlari analiz edilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma kapsaminda Eksi Sozliik’te 30 Haziran 2024 Kayseri Olaylarn
kapsaminda paylasilan 1000°den fazla entry toplanmis ve bu veriler igerik
analizi yoOntemiyle incelenmistir. Veriler; Soylem Tiiri  (Nefret
Séylemi/Damgalama), Alt Tiir, Hedef Grup ve Acik/Ortiik Anlam gibi
kategorilere ayrilmis olup, kelime frekansi analizleri, kelime bulutu
gorsellestirmeleri ve sdzciik kombinasyonu analizleriyle verilerin 6ne ¢ikan
tematik Oriintiileri tespit edilmistir.

Arastirmada kullanilan igerik analizi, van Dijk’in elestirel sdylem
coziimlemesi perspektifinden tamamen kopmadan, literatiirde tanimlanan
nefret sdylemi ve damgalama oOriintiilerinin dijital bir platformda nasil
belirdigini kesfetmeye odaklanmustir. Igerikler ise RStudio programiyla Eksi
Sozliik tlizerinden c¢ekilmistir. Toplanan igerikler, otekilestirme, hakaret,
asagilayict dil kullanimi, ideolojik cergeveleme gibi nefret sdylemi ve
damgalama stratejileri gibi bir¢ok agidan analiz edilmistir.

Bulgular ve Analiz

Bu aragtirma 30 Haziran 2024 Kayseri Olaylar1 kapsaminda incelenmis
olup Eksi Sozlik’teki toplam 1056 yorum iizerinden analiz yapilmustir.
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Caligmada nefret sOylemi ve damgalama sOylemi bagliklar1 altinda farkli
analizler gerceklestirilmis ve asagida detaylandirilmisgtir.

Nefret Soylemi ve Damgalama Soylemi Frekans Analizi

Yapilan frekans analizi sonucunda, nefret sdyleminde en sik gegen
kelimeler arasinda “Suriyeli” (n=120), “iilke” (n=95), “miilteci” (n=88),
“kagak” (n=80) ve “Tiirk” (n=75) yer almaktadir. Damgalama sOylemi ise
yogunlukla “AKP” (n=110) ve “Tirk” (n=74) kelimeleri etrafinda
toplanmistir (Bkz. Sekil 1).

Bu sonuglar, analiz edilen veri setinde go¢gmen karsithiginin ve siyasi
aktorlere yonelik elestirilerin belirgin bir sekilde 6n planda oldugunu
gostermektedir.

NEFRET SOYLEMi VE DAMGALAMA FREKANS ANALIzi

Sekil 1. Nefret Soylemi ve Damgalama Frekans Analizi

Nefret Soylemi ve Damgalama Soylemi Kelime Bulutu Haritas1

Kelime bulutu analizinde, nefret sdylemi kapsaminda 6ne ¢ikan kelimeler
“Suriyeliler”, “miilteci”, “kagak”, “lilke” ve “Tirk” olurken; damgalama
soyleminde “AKP”, “devlet” ve “hiikiimet” gibi ifadeler dikkat ¢ekmistir.
Ayrica, siddet ve cinsiyet temali ifadelerin de (6r. “tecaviiz”, “taciz”,

“cocuk”) siklikla yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Nefret Soylemi ve Damgalama Kelime Bulutu

Soylem Tiirlerine Gore Yorum Dagilimi

Caligmada yer alan 1056 yorumun %36’s1 nefret sOylemi, %12’si
damgalama soylemi, geri kalan 9%51’i ise herhangi bir soylem
icermemektedir. Bu dagilim, Eksi Sozlik’te gocmen karsitt ve politik
elestirilerin yogun bir sekilde yer aldigini ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil 3).

Nefret séylemi

Damgalama

200 400 600

Sekil 3. Soylem Tiirlerine Gore Yorum Dagilimi

o
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Nefret Soylemi Alt Tiirlerinin Dagilimi

Nefret sdylemi icerisindeki alt tiirler incelendiginde; Gogmen karsitligi
(%70) en biiyiik oran1 olustururken, Siyasi goriis temelli soylemler (%12) ve
Toplum genellemesi (%8) izlenmistir. Bu durum, sdylemlerin biiyiik 6lgiide
gdcmenlere yonelik oldugunu gostermektedir (Bkz. Sekil 4).

T _ T
Siyasi goras temelli .69

I44

I20

Toplum genellemesi
Tarihsel benzetme / kolektif suglama

Yoénetime tepki 2

o 200 400 600

Sekil 4. Alt Tiirlere Gore Yorum Dagilimi

Hedef Gruplara Gore Yorum Dagilim

Hedef gruplar analiz edildiginde; nefret sOyleminin biiyiik bir kisminin
“Suriyeliler / gogmenler” (%70) {lizerine yogunlastig1 tespit edilmistir. Bunu,
“Siyasi gruplar / se¢cmenler” (%12) ve “Toplumun geneli” (%8) takip

etmistir. Damgalama sdylemleri ise daha ¢ok siyasi otoritelere yonelmigtir
(Bkz. Sekil 5).

R - T
Siyasi gorus gruplari / segmenler IGQ

Hedef Grup

[ Karar vericiler / iktidar
Toplum / halk geneli 44 . Siyasi goris gruplari / segmenler
B suriyeliler / Gogmenler
| ] Toplum / halk geneli
Toplumsal 6fke gruplari
P grupl
Toplumsal éfke gruplar |20
Karar vericiler / iktidar 2
0 200 400 600

Sekil 5. Hedef Gruplara Gére Yorum Dagilimi
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Acik ve Ortiik Séylemlerin Dagilimi

Analiz edilen yorumlarm %881 acik bir sekilde ifade edilirken, %12’si
ortiik ifadeler barindirmaktadir. Bu oran, kullanicilarin ¢ogunlukla dogrudan
hedef gosteren bir dil kullandigini ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil 6).

Acik/Ortuk
. Agik

W Ortik

Sekil 6. Acik ve Ortiik Anlam Dagilimi

Sozciik Kombinasyonlar:

En sik kullanilan sbdzciik kombinasyonlari arasinda sunlar One
ctkmaktadir: “Ulkemde miilteci istemiyorum”, “Tacize ugrayan g¢ocuk”,
“Malum partiye oy”, “Ulkede sigmmaci1 istemiyorum”. Bu kombinasyonlar,
nefret sOyleminin yalnizca go¢menler degil, ayn1 zamanda cinsiyet temelli

ve politik hedefleri de kapsadiginmi gostermektedir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. En Sik Kullanilan S6zciik Kombinasyonlari

Sozciik

Kombinasyonu Sozciikler Frekans % Derece  Belgeler Belgeler%
tilkemde miilteci 3 7 1,30 1 7 0,66
istemiyorum

tacize ugrayan 3 6 1,11 2 5 0,47
¢ocuk

malum  partiye 3 4 0,74 3 4 0,38
oy

taciz edilen 3 3 0,56 4 3 0,28
¢ocuk

ilkemde 3 3 0,56 4 3 0,28
s1gimaci

istemiyorum

ilkemde suriyeli 3 3 0,56 4 3 0,28
istemiyorum

gocuga tecaviiz 3 2 0,37 7 2 0,19

ediyor
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istismar edilen 3 2 0,37 7 2 0,19

¢ocuk

kayserideki 3 2 0,37 7 2 0,19

olaylar

onlar sizin din 3 2 0,37 7 2 0,19

kardesiniz

secim olsa akp 3 2 0,37 7 2 0,19

suriyeli  ¢ocuga 3 2 0,37 7 2 0,19

tecaviiz

tecaviize 3 2 0,37 7 2 0,19

ugrayan kiz

tiirk gocuga 3 2 0,37 7 1 0,09

tecaviiz

ugrayan kiz 3 2 0,37 7 2 0,19

gocugu

kayseri halki 3 2 0,37 7 2 0,19
SONUC

Bu c¢alisma, sosyal medya platformlarindan biri olan Eksi Sozlik
iizerinde nefret sOylemi ve damgalamanin nasil iiretildigini ve bu firetilen
sOylemlerin nasil yayildigini analiz etmeyi amaglamistir. 30 Haziran 2024
tarihinde gergeklesen Kayseri Olaylarna iliskin toplanan 1056 yorumun
icerik analizi sonucunda ortaya ¢ikan bulgular, dijital ortamda toplumsal
olarak kutuplasmanin ve otekilestirmenin belirgin bir sekilde var oldugunu
ortaya koymaktadir. Platformdaki kullanici yorumlari, yalnizca giindelik
duygularin ifadesi degil, aym1 zamanda sistematik Onyargilarin yeniden
iiretildigi bir zemin olarak da degerlendirilmelidir.

Yapilan analizler sonucunda en sik hedef alinan gruplarin basinda
gdcmenlerin, Ozellikle de Suriyelilerin geldigi; bunu siyasi aktorlerin ve
toplumsal gruplarin izledigi tespit edilmistir. Nefret ve damgalama
sOylemlerinin biiyilk c¢ogunlugunun (%88’nin) agik bir sekilde ifade
edilmesi, Eksi Sozliik kullanicilarinin dijital ortamlarda dogrudan ve agresif
bir dil kullanmaya daha yatkin oldugunu da ortaya koymaktadir. Ayrica,
“llkemde miilteci istemiyorum”, “malum partiye oy” gibi sozciik
kombinasyonlar1 toplumsal ve politik diizlemde yogun bir gerilim ile
dislayici sdylem iiretiminin varligim gostermektedir.

Damgalama olgusu, Goffman’in teorik ¢ergcevesiyle birlikte
degerlendirildiginde, kisilerin belirli toplumsal norm ve kurallar
dogrultusunda kategorize edilip dislanmasina zemin hazirlayan bir siireg
olarak dijital ortama da tagmmugtir. S6z konusu sdylemler, yalnizca kisisel
ifadelerden ibaret kalmayip, genis kitleler lizerinde sosyal ve psikolojik
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etkilere sebebiyet veren, ayrimciligi c¢ogaltan ve toplumsal birlikteligi
zedeleyen igerikler olarak belirginlesmistir.

Bu c¢alismanin bulgularn dogrultusunda, sosyal medya platformlarinda
nefret soylemi ve damgalamanin Onlenmesine yonelik, dijital medya
okuryazarligi programlar1 diizenlenmeli; insanlarin ¢evrimici ortamlarda
iceriklerin dogrulugunu sorgulama, nefret sdylemini ayirt etme ve sorumlu
dijital vatandaslik bilinci gelistirme kapasiteleri artirllmalidir. Eksi Sozliik
gibi kullanic1 bazli platformlarda, nefret sdylemi ve damgalama igeren
iceriklerin tespitinde daha hassas algoritmalar kullanilmalidir. Bu tiir
iceriklerin yayginlagmasini onlemek amaciyla sosyal medya saglayicilar
iizerinde daha fazla yilikiimliilik olusturulmalidir. Nefret ve damgalama
sOylemi gibi dijital siddet tiirlerinin daha kapsamli bigimde incelenebilmesi
icin akademik arastirmalara destek verilmelidir. Toplumsal yapinin geneline
yonelik nefret sdylemi ve damgalamanin zararlarin1 anlatan halkla iligkiler
kampanyalar1 ve reklamlar1 hayata gecirilmeli; medya, STK’lar ve kamu
kurumlari da bu alanda is birligi i¢inde hareket etmelidir.

Sonug olarak, Eksi Sozliik gibi kullanici odakli igerik gelistirilen yeni
medya platformlar, ifade ve disiince Ozgiirliigiiniin ¢ok daha oOtesine
gegerek sistematik olarak nefret sdylemi ve damgalamanin yeniden tretildigi
alanlara doniismektedir. Bu durum, yalnizca insanlarin degil, toplumsal
biitiinselligin de tehdit edilmesine neden olmaktadir. Dijital ortamlarda ki
denetim mekanizmalarinin yetersiz kalmasi ve bu durumun kabul edilirligi,
icerik gelistiricilerinin daha saldirgan ve ayrimci bir dil kullanmasim
kolaylagtirmaktadir. Bu baglamda, alternatif medya platformlarinin igeriksel
denetimi konusunda ¢ok daha sorumlu bir yaklasim gelistirmesi, sosyal
medya okuryazarliginin arttirllmas1 ve nefret/damgalama sdylemine karst
yasal diizenlemelerin etkinlestirilmesi onemli bir ihtiya¢ olarak ©ne
cikmaktadir.
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OYUN KULTURUNDEN iZLEME KULTURU'NE: “LET’S PLAY
(HAYDI OYNAYALIM!) VIDEOLARININ PAYLASILAMAYAN
HAZZI!

Cilem Tugba Kog¢™, Deniz Elif Yavalar™*

Giris

Dijital oyun ve videonun bir karigtmi olan LP'ler, oyuncu tarafindan
kaydedilen eszamanli yorumlarin eslik ettigi oyun goriintiilerini icermektedir
(Burwell & Miller, 2016, s. 109; Fagersten, 2017; Ruiz Segarra, 2018).
LP’ler, oyuncunun bir veya daha fazla video oyunu oynadigi, videoda olan
olaylar hakkindaki diisiincelerini sozlii olarak dile getirdigi ya da oyun
hakkinda yorum yaptig1 videolar olarak tanimlanmistir (Kreissl, Possler, &
Klimmt, 2021, s. 1023). LP videolari, TV talk show formatlarina benzer
sekilde, oyuncunun kendi sunumunu sergilemekte oldugu, oyunla ilgili
talimat, uzmanlik ve titizlik yerine; hata yaptigi, belirsizlik, kafa karisiklig
ve silirpriz iceren videolardan olugmaktadir (Consalvo, 2003; Kreissl vd.,
2021; Nguyen, 2016). Oyunu anlatmaktan, oyun iizerine degerlendirmeler,
hiciv ve mizaha kadar ¢esitli igerikler, LP videolarinda goriilebilmektedir.
Oyuncu, oyun esnasinda sorular sorarak, bagirarak, i¢ ¢ekerek, fisildayarak
heyecanini ve duygu durumunu disa vurmaktadir. LP videolarin1 ilgi ¢ekici
hale getiren 6zelliklerin baginda, oyuncularin oyun deneyimini sergilerken;
oyuna ve oyundaki karakterlere yiikledikleri anlamlar1 ifsa etmeleridir.
Izleyiciler oyunla ilgili anlam olustururken, oyunun kendi i¢indeki anlamdan
ziyade; oyuncu tarafindan inga edilen anlamla ilgilenmektedir (Burwell,
2017, s. 41). 2007 yilinda, Something Awful (Cok kotii bir sey) isimli
Amerikan menseli internet sitesinde, LP adiyla yaymlanan igerikler
YouTube'a tasgmmmistir (Newman, 2013; Ruiz Segarra, 2018, s. 23). Bu
iceriklerde, LP yorumcularinin oyunda uzman olmasi beklenmemistir. Hatta
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oyunculari, videoyu daha komik veya eglenceli hale getirmek ya da oyunu
kesfetmek icin bazen kasith olarak hatalar yapmalar1 beklenmistir. LP’ler,
sinema yapimcilarinda oldugu gibi her oyun fireticisine ya da diger bir
ifadeyle oyunu oynayan kisiye, oyun igerigine yonelik farkli bir anlam
yiikleyebilmesini; korku oyunlarinda oldugu gibi bir hikaye anlatmasina
olanak saglamaktadir. Isvecten Pewdiepie, Sili’den Juega German,
Amerika’dan Markiplier, Peru’dan Fernanfloo ve Kanada’dan Vanoss
Gaming gibi kanallar bu tiire Ornek olarak gosterilebilmektedir (Ruiz
Segarra, 2018, ss. 23-24).

Bu anlamda en popiiler YouTube fenomeni, Isvecli kullanici Felix
Kjellberg'in ¢evrimigi oyun karakteri PewDiePie kanali olmustur.
PewDiePie, 1989 dogumlu Felix Arvid Ulf Kjellberg tarafindan, 2 Ekim
2010 yilinda kurulmustur. 2015 yilinda ise, kanal, 38.746.465 abone sayisi
ile Guinness Diinya Rekorlar1 tarafindan tiim zamanlarin en ¢ok abone
olunan kanali olarak belirlenmistir. 2017'de bu say1 54 milyon abonenin
iizerine ¢ikarak, kanalda yayinlanan videolar, 14 milyardan fazla izlenmistir.
PewDiePie'm basarisi, yalnizca aboneler ve video goriintiilemeleriyle degil,
ayn1 zamanda mali acidan da kazanciyla da Olglilmektedir. Wall Street
Journal, Kjellberg'in 2013'te 4 milyon dolar kazandigim tahmin ederken,
Isveg gazetesi Expressen, Kjellberg'in 2014'teki kazancinin 7,4 milyon dolar
oldugunu iddia etmistir. Kjellberg, oyun videosu ¢ekmeye, LP igeriklerde
yeterince yer almayan bir oyun kategorisi olan korku video oyunlariyla
baglamistir. PewDiePie kanalinda, Kjellberg, LP baglaminda Amnesia serisi
gibi korku oyunlar1 yaymlamis ve bu oyunlar1 oynarken yorumlar yapmustir.
Kjellberg, hem bu yorumlar, hem de ger¢ek duygulariyla verdigi tepkiler
nedeniyle genis bir kitle tarafindan begeni almistir. Kjellberg PewDiePie’de
oyun hakkinda konusan, saka yapan, duygusal tepki veren ve argo bir dil
sergileyen bir oyuncu performansi ortaya koymustur (Fagersten, 2017, ss. 2-
4). Dijital oyun endiistrisi de eglence endiistrisini bir pargasidir. Oyun
oynamak serbest zaman etkinligi olarak, kisilerin giindelik yasam
pratiklerinde yerini alirken, eglence endiistrisinin diger bilesenleri gibi
oynayan kisiye bir katarsis/bosalma hissi yasatmaktadir. Bu bakimdan, tipki
futbol izleyicisinde oldugu gibi, dijital oyun oynayan kisi de oyuna kendisini
kaptirmakta, ger¢ek hayatta yapamadigi seyleri oyunun heyecanin arkasina
saklanarak yapabilmektedir. Argo dil kullanimi, bu bakimdan dijital oyun
kiiltiirinde hem onaylamakta hem de oyun kiiltiiriiniin bir bileseni olarak
goriilebilmektedir.
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Bu caligmada ise, ¢ocuklar arasinda yayginlagsan popiileritesine bagli
olarak, agirlikli olarak LP video tiiriine dayanan, 4 milyonun iizerinde abone
sayisina sahip olan Sese Gel Cocuk kanali inceleme icin secilmistir. Sese
Gel Cocuk yaymlanmis, Youtube algoritmasinda en popiiler videolar
arasinda gorinen 90 video incelenmistir.  Calismanin ana sorunsali
cocuklarm kanal aracilifiyla, oyun endiistrisine hizmet eden tiiketim
kiiltiirtine nasil tesvik edildigidir. Bununla birlikte, yapilan calismada,
incelenen videolarda oyuncu performansinin nasil ingaa edildigi, LP
videolarina iligskin Consalvo’nun “paratext”, Kertula’nin “anlatim bigimleri”
yaklagimlarindan yola c¢ikarak, bu yaklasimlarla ortak o&zellikler tasiyip
tasimadigi da aragtiilmistir.  Arastirmada, oyuncu performansi sanal
kisilikle nasil insa edilmekte? Popiiler kiiltiir {irlinlerinden biri olarak, LP
videolarinda metinlerarasilik bulunmakta midir? Dijital oyun pazarindaki
hangi kiiresel iirlin ve markalar pazalanmakta? gibi sorulara yanit aranmustir.

Ilgili Literatiir

Yeni nesil kamusal teshir ve ifade bigimlerine iliskin fikirler, sosyal
medya alanlarinda ve ¢evrimici oyun kiiltlirlerinde goriilmektedir. LP’ler
sadece anlamin doniistiigii bir igerik degil, aym1 zamanda anlamin yeniden
iiretildigi bir siire¢ olarak tanimlanmigtir. Consalvo (2007), LP videolarindan
iki tartismanin Onem kazandigini ifade etmistir. Bunlardan ilki, oyun
kiiltiiriiniin  bir alt kiiltiir olup olamayacagi konusuyla, bir digeri ise
“paratext” kavramiyla ilgili olan tartisma olmustur. Consalvo i¢in oyun
sermayesini konusurken; oyuncularin roliinii, becerilerini, deneyimlerini,
bilgilerini konusmakla birlikte dijital oyun sektoriinii saran kiiltiirel ve
ekonomik sistemi de konugsmak gerekmektedir. Eger bir grubun oyuncular
bir alt kiiltiir olusturacaksa, o zaman ayni diisiinme, davranma ve konusma
bicimine sahip olmalidir. Bir grup, moda, miizik ve estetik begeni gibi ortak
paylastig1 degerler ve semboller araciligryla alt kiiltiir olmaktadir (Consalvo,
2007, s. 3). Ancak, Méyré (2010), bir grubun alt kiiltlir olabilmesi i¢in giysi
gibi digtan goriinebilir bir kiiltlire ya da ortak bir yasam tarzina hitap ediyor
olmasi gerektigini ifade etmistir. Yani eger bir oyun kiiltiirii bir alt-kiiltiir
olarak degerlendirilecekse, grubun {iyeleri tarafindan paylasilan ortak
sembol ve degerlerle oriilii bir yasam tarzinin ya da biciminin ortaya
konulmas1 gerekmektedir. Oyun oynayan kisinin, dijital oyun diinyasinda
gegen kavramlart kullanmasi, hizli konusmasi ve oynamasi, izleyen kisiyle
aynt diinyadan oldugu izlenimi verecektir. Oyuncunun sadece ortak
sembollere sahip olmasi yetmez, aym: zamanda bu sembollerin de
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gosterilmesi 6nemli hale gelmektedir. Diger taraftan, Méiyra, bireysel
oyuncular agisindan mikro diizeyde bir alt kiiltiir tartigmasi olsa da makro
diizeydeki oyun kiltiiriniin endiistrilesmis Bat1 diinyasina baglh bir endiistri
oldugunun altini ¢izmistir.

Ikinci olarak ele almnan kavram, Fransiz dil teorsiyeni Gérard Genette
tarafindan ortaya atilan ve Consalva’nin glindeme getirdigi “paratext
(yanmetin)” kavramidir. Genette (1997) yan metni, edebi bir yazara ait
olmayan, ancak eserin i¢inde yer alan kapak, Onsdz, giris yazis1 gibi,
okurlarin esere yaklasimi ve yorumunu etkileyecek bir unsur olarak
tamimlamistir. Consalvo, Peter Lunenfeld’e atif vererek, dijital medya yan
metinlerinin orjinal metinden daha ilgi cekici oldugunu ortaya atmistir
(Méyra, 2010). LP videolar iizerine olan ¢aligmalarda da benzer bir sekilde,
yan metin kavramindan yola ¢ikilarak, oyun bir metin gibi diistiniildiigiinde,
her oynanan oyunun birden fazla yan metni olabilecegi dile getirilmektedir.
Oyuncunun oyunu ya da oyundaki karakterleri farkli sekilde
yorumlamasindan kaynaklanan bir orijinal oyundan farkli bir yan metni
olabilecegi gibi, oyunu izleyenlerin de oyuna farkli anlam yiikleyerek
yorumlamalarindan dogan yan metinler ortaya ¢ikabilecektir. Bu durumda
oyunun ¢oklu bir yan metni s6z konusu olmaktadir.

Burwell (2017, s. 42), Ingiliz LP oyuncusu Zoey’in “Gone Home” ismli
oyunu oynarkenki performans gozlemlerini aktarmigtir. Oyunun ilk
dakikasinda Zoey, izleyicilerine Gone Home oyununu ilk defa oynadigindan
bahsetmistir. Oyun araciligiyla izleyici, Zoey‘in terk edilmis bir evdeki
gizemi ¢Ozmeyi nasil Ogrendigini izlemistir. Oyunun sonunda Zoey
hikayenin bitisi ve biraktigi duygusal etki {izerine yorumunu sunmustur.
YouTube’da videonun altina Zoey takipgilerinin yaptigi yorumlar, Zoey’i
yeni bir oyun anlatis1 kurmasina, izleyicilerle bu yeni anlatiy1 paylagsmasina
ve yeni tepkiler vermesine sebep olmustur. Burwell, Consalva’nin yanmetin
kavramina atifla, hikdyenin sonunda Zoey’in yaptig1 yorumlara ek olarak
gelen yorumlarin, oyuncuyla takipgileri arasinda firetken bir etkilesim
kurmasmi ve yeni ortak anlamlarin yaratilmasini sagladigim ifade etmistir.
Burwell, izleyicilerin orijinal oyun kadar, gen¢ oyuncularin oyunu oynarken
aldig1 hazla birlikte, oyun iizerine olan yorumlar1 ve oyunu verilen yeni
anlamlan takip etmek i¢in de LP videolan izlediklerini iddia etmistir.
Burwell, LP videolari, hem YouTube hem Twitch gibi platformlarda da
oynandigr ve yorumlandigi icin, kitap ve filmler gibi kiiltiirel eserlere
benzetmistir.
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LP videolari, ayn1 zamandan hayran videolar1 ve hayatta kalma korku
tirii video oyunlartyla da iligkilendirilmektedir. Hayatta kalma korku
oyunlarini igeren bu tiir videolar, oyun i¢i avatarlar ve youtuberin anlatimi
arasinda farkli baglantilar icermektedir (Holler & Klepper, 2013; Toniolo,
2020, s. 55). Persona, Latince'de maske anlamina gelmekte ve baglangigta
onun dramatik yapimlardaki islevini tamimlamak ic¢in kullanilmaktadir.
Jung'un terimi psikanalitik olarak yeniden tanimlamasi sonrasinda, persona
kavrami, bireyin kendi diinyasindan ve diizenli olarak etkilesim icinde
oldugu diger insanlara tepki verirken kolektif deneyimlerinden tiiretilen bir
kimlik olarak ele alinmistir (Jung, 2014). LP videolar1 alaninda ise, persona
kavrami, oyunlarda yazarn sesini nasil kullandigi basta olmak {izere,
oyunlar1 yeniden kurgulayan icracilarin kamusal kisiliklerini sahnede nasil
ortaya koyduklariyla ilgili bir kavram tanimlanmigtir (Werning, 2017, s. 29).

Pietruska’ya gore (2016, s. 68), LP oyuncular1 kendi kanallarmin
popiilaritesini arttirmak icin retorik olarak kurguladigi dil ve insa ettigi
kisilik basta olmak tizere bir¢ok strateji kullanmaktadir. Korkunun hayatta
kalma (survival) tiirli tizerindeki oyuncu performanslarini inceleyen
Pietruska, etkileyici argo bir dil kullanimmin, oyuncunun kisisel bilgilerini
ifsa etmesinin, izleyici ile etkilesim yakalanmasinin bu videolar1 daha ¢ok
izlenir hale getirdigini iddia etmistir. Pietruska, bu iddiayr Markiplier’in
oynadigi, Five Nights at Freddy's (Fredi’de 5 Gece), videolarnin ilk
yayinlandig1 andan itibaren Youtube’da ¢ok fazla sayida izlenme basarisi
yakalamasi {lizerinden agiklamistir. Markiplier, ne kadar korkutucu oldugunu
anlatmak i¢in, "Uyart: Tiim Zamanlarin En Korkun¢ Oyunu" seklinde video
alt1 baghg kullanmistir. Markiplier'in kullandig1 video basligi, gayri resmi
dil, korku ile ilgili oyunlar1 oynarken oldugu gibi ve spontone gelisen
davraniglar seyircisinin Markiplier’in korkusuyla iligki kurmasmi ve
videonun ¢ok izlenmesini saglamustir.

Markiplier, LP oyunculan i¢inde YouTube’da en popiiler oyuncular
arasinda yer almaktadir. Pietruska (2016, s. 67), Markiplier’in samimi,
pozitif ve cesur bir persona, kisilik sergilemkte oldugunu ifade ederek,
hayranlarmin onu, oynadigi oyunlarin igeriginden ¢ok, oyun oynadigi
sirasinda attig1 ¢igliklari, kekemeligi, tehlike karsisinda panikledigi, icinde
bulundugu k&t durumu abarttigi, korku oyunlariyla dalga gectigi icin de
keyifli bulduklarimi ifade etmistir. Toniolo da (2020, s. 62), youtuberlarin
korku-hayatta kalma videolarinin anlatisal forma geri dondiiglinden
bahsetmektedir. ~ Garalina tarafindan, 1997 yilinda yapilan ve
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tamamlanmamus bir PlayStation video oyunu olan Petscop, yine bir LP
oyuncusu Paul tarafindan popiiler olmay1 basarmistir. Toniola, Paul
tarafindan yaratilan personanin (kisiligin), sanki genis bir kitleye hitap eden
tipik bir youtuber olarak degil, buldugu tuhaf video oyununu yakin bir
arkadagina anlatmak ister gibi, tek bir kisiye konusan bir kisilik olarak
kendini konumlandirdigini ifade etmistir.

Ngyen video oyunlariyla hayranlariyla aktif olarak miizakere eden
oyuncularin, bireysel oyun tarzlar1 ve deneyimleri araciligiyla insaa ettikleri
performans iizerine odaklanmigtir. Nygené’e gore (2016), LP oyunculari,
sadece oyuna degil, ayn1 zamanda oyundaki eylemlerine ve sonuglarina da
tepki veren, yorum yapan, kafa karigikligi, hayal kirikligi, seving, saskimlik
ve utang ifadelerini agiga vuran, belirsizlik ve hatay1 6ne ¢ikaran bireysel
oyun deneyimleri ortaya koymaktadirlar. Game Grumps kanali LP
oyunculari, Barry ve Ross, Pokémon Art Academy (2014) adh ¢izim
oyununu, oyunun taleplerini kendi oyun tarzlarina uyacak sekilde revize
ederek oynamistir. Barry ve Ross, oyunun kurbaga Pokémon Froakie'yi
cizme beklentisine uymak yerine, Hey, Arnold! (1996-2004) adl1 animasyon
televizyon programinin baskarakterini muzipge ¢izerek onunla sakalagmayi
tercih etmistir. LP oyunculari, oyunda uzman olmayi ya da oyunu iyi
oynamay1 degil, oyun sirasinda, hayranlarinin daha sonra da tiiketip
tartigabilecegi eszamanli yorumlar sunmay1 amaglamaktadir. LP oyunculari,
oyunu anlamlandirarak canlandirirken, hissettikleri bir dizi duygu ve tepkiyi
sergileyerek canli, spontan, 6znel deneyimlerini izleyiciye sunmaktadir.

Kertulla (2019), Sierra eglence endiistrisi tarafindan piyasaya siiriilen
Phantasmagoria  isimli oyun LP’leri iizerinden anlati analizi
gerceklestirmigtir. Kerttula (2019), oyuncularin isledigi temalardan yola
cikarak LP’lerde, betimleyici anlatim, 0ykii anlatimi, gorsel-isitsel anlatim,
oyun mekanigi anlatimi, metinlerarasilik, yansitici anlatim ve alternatif
anlatim olmak {izere yedi farkli anlatim bigimlerini ele almistir. Betimleyici
anlatim, oyuncunun oyun hakkinda bildikleri ya da bilmediklerini ifade
ederek, oyuncunun oyunda karsisina c¢ikan seyleri betimlemesidir. Bu
anlatimda oyuncu, hikayeye hicbir sey eklemeden oyunda gordiiklerini
anlatmaktadir. Oyunun arka planinda, daha once duyduklart bilgileri
paylasmaktadir. Oykii ya da hikdye anlatiminda, oyuncu anlatici,
okuyucunun oyunun olay Orgiisiiniin nasil gelistigini anlayabilmesi i¢in
sahnelerde neler oldugunu aciklamaktadir. Gorsel isitsel-anlatimda ise,
“yesil odalar ve mor duvarlar” gibi gorsel ya isitsel unsurlar dile getirilmis,
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bu unsurlar tizerine yapilan kritikler de bu anlatima dahil edilmistir. Oyunun
arayiizii, oyunun nasil oynandigi, oynanan oyunu oynamanin nasil bir duygu
oldugu, oyun oynarken dogru ve yanlis neler olduguna iliskin bilgiler igeren
anlatim ise, oyun mekanigi i¢inde verilmistir. Bir diger dikkat ¢ekici anlatim
unsuru, popiiler kiiltiirle LP’leri iligkilendiren “metinlerarasilik” kavrami
olmustur. LP videolarda, oyuncunun oyun mekaniginde yer alan “yesil
odalar ve mor renkler” betimlemisiyle, Batman evrenin bag kotli kahramani
Joker’e yapilan gonderme popiiler kiiltiirdeki metinlerarasiliga isaret
etmistir. Metinlerarasilik, oyun mekanigini, gorselleri ve hikayeyi filmler,
miizik ve diger video oyunlar1 gibi diger popiiler kiiltiir bicimlerine
baglamaktadir (Kertula, 2019). Yansitic1 anlatim, oyuncunun oyunla ilgili
onceki deneyimleri, oyun hakkindaki duygu ve diisiinceleri veya dogrudan
oyuncunun kendisiyle ilgili bir seye atifta bulundugu anlatimi
anlatmaktadir. Alternatif anlatim ise, oyunun orijinal anlatimmi, LP
oyuncusunun sectigi yonde sekillendirmesini ifade etmektedir. Bu durumda,
oyuncu, ironik sdylemler yoluyla mizah aracilifiyla oyunu ve oyundaki
karakterleri hicvederek oyunu hatta oyundaki karakterleri oyundan farkli bir
sekilde yeniden iiretebilmektedir (Kertula, 2019, ss.244-246).

Arastirmanin Yontemi

Sese Gel Cocuk kanaldan, 90 adet Let's Play videosu, amagh 6rnekleme
ile secilerek, videolar lizerinde nitel icerik analizi teknigi ile inceleme
yapitlmigtir. Her video, hem gorsel metin hem de so6zlii metin olarak
incelenmek iizere Word dokiimanina kaydedilmistir. Ayrica, videolarin
gelecekte kaldirilma olasiligina karsi, bilgisayar ortamina indirilmis ve kanal
ad1 ile yaym tarihine gére kodlanmustir. Ornegin, incelenen kanala ait video
isimleri kodlanmis ve her bir videoya yaymn sirasmna goére bir numara
verilmistir, boylece “SC001” gibi bir kodlanmig isim olusturulmustur. Veri
analizi i¢in, bu kodlanmis dokiimanlar, nitel veri analizi yapmak i¢in
MaxQDA Analytics Pro 2022 programindaki veri belge sistemine aktarilarak
bir veri seti olusturulmustur. Arastirmanin verilerinin kodlanmasi ve analizi
igin iki aragtirmaci ve bursiyerler birlikte ¢calismistir. Kodlamadan 6nce, bir
kod editorii atanmig ve bir kodlama klavuzu hazirlanmistir, bu klavuzda
kodlarmn tanimi ve agiklamalar1 yer almaktadir. Bursiyerlere bu kodlama
cetveli ile ilgili egitim verilmistir ve veriyi manuel olarak kodlamiglardir.
Ikinci asama kodlama, arastirmacilar tarafindan yapilmistir ve ortak
Ozellikler gosteren kategoriler birlestirilerek ana kodlar ve temalar
olusturulmustur. Kodlanan metin sayis1  36573’tiir. Kodlamalarin
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giivenilirligi i¢in bir gdzden gecirme ve giivenilirlik analizi de iki farkl
aragtirmaci tarafindan gergeklestirilmistir. Kodlarin giivenilirlik analizleri,
MaxQDA Analytics Pro 2022 programinda incelenmis ve kodlayicilar arasi
giivenilirlik testi ile Ol¢iilmiistiir. Elde edilen sonuca gore, kod giivenilirligi
Kappa = (Po - Pc) / (1 - Pc) = 0.88 (%88) olarak bulunmustur.

Arastirmanin Bulgular

Sese Gel Cocuk kanalinin hakkinda kisminda, baba Hasan Mustan ve
oglu Egemen Kaan “hem ¢ocuklara hem de ailelere yonelik eglenceli
videolar c¢ektiklerini” belirtmektedir. Baba Hasan Mustan aym1 zamanda
“Sesegel” kanalinin da igerik iireticisidir. Kanalin Youtube‘da en c¢ok
goriintiilenen videosu, 57.901.037 izlenme oraniyla, Redball 4 oyununun 38
ve 45 seviyeleri olan karanlik fabrika boliimiiniin oynandigir videodur.
Videolarin siire uzunluklari, 7 dakika ile 25 dakika arasinda degisiklik
gostermektedir. Kanali izleyenlere kendileriyle birlikte ‘miithis eglenceli bir
yolculuk’ vaad eden baba Mustan’in gerek hakkinda kisminda gerekse
paylasilan videolarin altindaki agiklamalarda, takipgi sayisini artirma, oyun
icerik yapimcilart ve marka sponsorluklariyla is birligi firsatlar1 elde etme
potansiyelini artrma amaciyla “instagram: @hasanmustan” gibi sosyal
medya hesaplarina dair linklere yer verdigi goriilmiistiir. incelenen tiim
videolarda, kanala 6zel hazirlanmis dijital arka planda video oyununun
gOrilintlisli, tam ekran olarak kullanmilmigtir. Kanal oyunculart igeriklerini
kigisel bir stiidyo ortaminda ¢ekmeyi tercih etmistir. Ilk olarak oynayacaklari
video oyununu ve oyun platformunu secen oyuncular; PC, tablet, mobil
telefon ya da oyun konsoluyla oyunu oynamaktadir. Oyun i¢i ekran
kaydedici yazilimlar veya harici ekran kaydediciler kullanarak oyunun
gorilintlisiinii kaydettikten sonra video oyunu goriintiisiine gorsel ve isitsel
ogeler eklenmistir. LP videolarda oyun oynayarak izleyicilere eglenceli bir
deneyim sunmak vaad edildigi icin, kanal oyunculari, hazirladiklar
iceriklerde c¢esitli gorsel ve isitsel 6gelerin kullanimi 6n plana ¢ikarmstir.

Oyunun atmosferini, oyun i¢inde yasanan komik ve garip durumlari,
oyuncunun tepkilerini vurgulamak i¢in hizlandirilmis sahne gegcisleri,
videolara 06zel ses efektleri (%36,05), grafik ve animasyonlar (%28,38),
MEM (%10,14), arka plan miizigi (%11,79) eklenerek igerik daha eglenceli
hale getirilmistir. Yeni medya ortaminda popiiler olan thug life gézligii, trol
giilme emojileri gibi baz1 semboller ve ifadeler, kisilere, durumlara, sakalara
atifta bulunmak i¢in oyuncular tarafindan videolarda sikilikla kullanilmastir.
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Memler aracilifiyla popiiler kiiltiire metinleraras1 bir gegis kurulmustur.
Videolarin acilisginda, baba konusurken yeniden sahne gecisi yapilmakta
ekrana kanalin agilig introsu gelmekte, kanala 6zel hazirlanmig dijital arka
plan oniinde baba ve cocugun montajlanmis hali goériinmektedir. “Sese
tamamlamaktadir. Videolarin sloganvari agilig ritiieli gerceklestiren baba,
oyun baslamadan Once genellikle oyun i¢i ayarlarn diizenleyerek oyunun
seceneklerini ayarlamaktadir. Video agiklamalarinda ‘begenmek, yorum
yapmak ve abone olmak’ kanala yapilan cagrilarda ortak bir unsur olarak
ortaya cikmistir. incelenen videolarin %92,3‘linde Sese Gel Cocuk kanalina,
%6,59‘unde diger sosyal medya mecralara izleyicilerin davet edildigi tespit
edilmistir. “Hello Neighbor modlarin1 oynayama devam ediyoruz, aym
zamanda youtube videolar1 ¢ekip trendlere girmeye calisiyoruz” diyen baba
(SCO81), video aciklamalarinda paylastigi etiketlerde, Egemen Kaan’la
birlikte oynadiklar1 oyunlarin isimlerini izleyiciyle paylasmaktadir. Diger LP
videolarinda oldugu gibi korku tiirii oyunlarin da Sese Gel Cocuk kanalinda
daha sik oynandigi ve oyunlarin altindaki agiklamalar kismina #scaryteacher,
#darkriddle, #henrystickmincollection, #helloneighbor2, #brawlstars gibi
korku tiirii olan diger oyunlarin da etiketlendigi goriilmiistiir. Videolarin dili
ve video basliklarinda kullanilan dil Tirk¢e’dir. Ancak YouTube'un
algoritma sistemi, video basliklarinda ve agiklamalarinda kullanilan anahtar
kelimelere dikkat ettigi i¢in, videolarin daha fazla goriintiilenme olasiligini
arttirmak amaciyla oynanan oyunlarin isimleri video basliklarinda orjinal
ismiyle Ingilizce yazilmistir. Bu durum, hem aciklamalar kisminda hem
oyunun igeriginde Ingilizce kelime kullanimini arttiran bir etken oldugu
gOrilmiustiir.

Videonun sonunda oyuncular, genellikle oyun hakkindaki son
degerlendirmelerini, Onerilerini aktardiklar1 sirada ekrana kapanis outrosu
(%7,53) girmekte ya da kanalin isminin yazili oldugu dijital arka planin
Oontine konumlanmis baba ve ¢ocugun montajlanmis  goriintiisii
gorlilmektedir. Oyuncularin yiiziinii gosteren kamera c¢ekiminin siklikla
gosterildigi kanalda, oyuncunun oyun sirasinda yaptigi yorumlar, verdigi
anlik tepkiler, sergilenen eglenceli anlatim stili iizerinden bir oyuncu
performansi sergilendigi goriilmiistiir.



Resim 1: MEM (SCO015) Resim 2: Grafik ve animasyon (SC022)

Tam ekran oyun arka planinin sol alt kosesine eklenen baba ve gocugun
oyun oynarken montajlanmig goriintiisii, LP videolarinda sik¢a kullanilan bir
teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiir kesitler, icerige dair 6zet ve ilgi ¢ekici
detaylar sunarak; ¢ocuk izleyicide merak uyandirmaktadir. Ses efektiyle es
zamanl olarak ekrana gelen “az sonra” yazismin ardindan baba, ¢ocuk
izleyicilere igerigin hangi oyun hakkinda oldugunu anlatarak oyunu
tanitmaktadir. Az sonra, televizyon formatinda haberlerde ve magazin
programlarinda siklikla gormeye ve duymaya alistigimiz bir ifadedir oysa bu
ifade cocuklara yonelik hazirlanmig LP video formati igcinde de siklikla
kullanilmistir. Bu durum aslinda popiilerlesen medya metinlerinin bagka
formatlar i¢inde de gecisini metinlerarasiligini gostermektedir.

Sese Gel Cocuk kanalinda, kanala ait logolar, arka planlar veya o6zel
grafikler gibi simgeler aracilifiyla ocuk izleyicilerin kanali tanimasi ve
markasimi hatirlamasini istenmigtir. Kanalin agilis ve kapanig sahneleri
aynidir. Videonun baglangi¢c sahnesinde, halkalar halinde sar1 ve turuncu
tonlarinin  bulundugu yildizli zeminin ortasinda iki elini One uzatarak
izleyiciyi kanala davet eden ¢ocuk youtuberin goriintiisii bulunmaktadir. Sol
alt kosede ise, kanalin adi1 yazmaktadir. Kanalin adeta bir kapanis ritiieli
haline gelen, videonun kapanisinda ise “fokustur kalpleri. Kalp kalbe karsi.”
diyerek oyuncular elleriyle kalp isareti yapmaktadir. Cocuk ellerini babanin
ellerinin yanina getirmekte, ellerinin iistiinde kalp emojisi ¢ikinca da kalp
atis sesi duyulmaktadir.
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Resim 3: Kanalin Intro Gorseli ~ Resim 4: Kanalin video kapanis ritiieli

Oyuncu Performansina Dayah Persona/Kisilik Insas1

LP videolar1, igerik olusturucularin oyun deneyimlerini sergilemesi,
oyunlart anlatmasinin yani sira; izleyenleri eglendirmeye yonelik bir anlati
icermektedir. Bu nedenle de icerige eglence katmak i¢in LP oyuncular, bir
performans sergilemektedir. Incelenen videolarda oyuncu performanst,
merak uyandirma, mutluluk izlenimi verme, abartili ifadeler kullanma,
persona/kisilik insasima dayandigi tespit edilmistir. Performans kodu altinda
rastlanan en sik kod persona/kisilik insaasi (%45,4) olurken, ikinci siray1
ayn1 oranla abartili ifadeler kullanma (%45,4), tgiincli sirayr merak
uyandirma (%8) almustir. Incelenen LP videolarinda baba, anlaticilik roliinii
iistlenmistir. Cocuga ait bir kanal iddias1 olmasina ragmen, Egemen Kaan
babasimin yonlendirmesiyle videoya déhil olmaktadir. Cocuk oyuncu, zaman
zaman yapilan hamlelere iliskin kisa yorumlar yaparak babadan kendisine
oyun sirasinin gelmesini beklemektedir. Egemen Kaan’in babasi, oglunun
“baba ver, ben oynayayim m?” seklindeki israrlarin1 bile “beni seviyor
musun, ben oynayayim” (Video Kodu: SC090) seklinde sempatik bir tarzda
geri g¢evirerek oyunu kendisi oynamaya devam etmistir. Baba tamamiyla
oyun kolik bir kisilik ortaya koymaktadir. Hatta oglu yaninda degilken bile
“hazir uyuyorken, dedim ki ben su oyunu bir bitireyim” diyen baba, Angry
Neighbor ve Ben and Ed oyunlarim tek basma oynamistir (Video Kodu
SC026; SC099). Baba oyuncu, oyun oynandigi esnada, “etrafina bak diyor.
Iu pencereden bak diyor ve interact butonuna bas diyor.”, “bekle sakin ol.
vur simdi. vursana. vurmadmn. ka¢ bu tarafa. zipla testerenin iistiine”
seklinde ¢ocuk oyuncuyu yonlendirdigi siklikla videolarda yer almaktadir.
Baba oyuncu, ¢ocuk oyuncu oyunda bir hareketi yapmada geg¢ kalirsa ya da
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seviyeyi gecememesi halinde, “ver bana ver ver”, “bak babayi izle” seklinde
duruma el koymaktadir. Gorevi tamamlamanin rahatlamasi iginde baba,
ogluna hitaben “iste bu kadarus, iste bu kadarus baba ge¢ti”, “babayt kutla,
tebrik et ¢abuk. tebrik ederim babacigim de” diyerek oyundaki ustaliginin
oglu tarafindan ¢ocuk izleyici Oniinde tasdik edilmesini istemektedir.
Boylece, baba c¢ocuk izleyicinin sevgisini ve giivenini kazanmayi
hedeflemektedir.

Baba oyuncunun, oyunlarin i¢indeki olaylari, karakterlerin durumlarini
daha etkili bir sekilde izleyicilere aktarmak amaciyla, Kertula’nin bahsettigi
(2019) anlatim tlirlerinden betimleyici, yansitict ve alternatif anlatim
tiirlerini kullandig1 goriilmiistiir. Baba oyuncu, oyun ig¢i aksiyonlara ait
sahneleri, oyunla ilgili yasadig1 deneyimleri ayrintili bir sekilde tanimlayarak
betimleyici anlatim kullanmistir. Incelenen tiim videolarda kullanilan
betimleyici anlatim, oyuncularin farkli oyun deneyimlerini ve i¢ diinyalarini
yansitmaktadir. Baba oyuncu, oyun oynasa da oynamasa da video oyununda
ne olup bittigini, oyunun &zelliklerini coskuyla izleyiciye anlatarak g¢ocuk
izleyici ile oyun arasinda koprii kurmaktadir. Baba oyuncu, bir basketbol
topunun hissettikleri ve yasadiklarm “.... Basketbol topu su anda ¢ok mutlu
ama az sonra basina geleceklerden haberi yoktu. Merdivenleri biiyiik bir
titizlikle tirmanmaya ¢alisiyordu. Birinci merdivene bir tirlii adim atamadi.
Simdi  adimimi  atacak  birinci  merdivene Redball....”  seklinde
betimlemektedir (Video Kodu: SC007). ikinci olarak dikkat ceken anlatim
ise, oyuncunun Onceki yasadigi duruma iligskin izleyicinin hatirlamasi
amactyla yaptig1 gondermeyi ifade eden yansitict anlatimdir. Ornegin, baba
oyuncu, c¢ocuk izleyicilere hitap ederek “Ben ve Ed” oyunun igiincii
boliimiinii oynayacaklarini belirttikten sonra Onceki boliimde yasananlari
“en son hatirlayacaksiniz bir onceki boliimde. Hu! Ha burada kalmistik.
Boss vardi.  Bossu yenmistik. Sevgili palyaco bossumuz vardi. Onu
yenmistik. Ama simdi burasi bayagi zordu” diyerek onceki performansini
hatirlatmaktadir. Son olarak, baba oyuncu ve c¢ocuk oyuncunun oyun
karakterlerine alternatif anlatimi kullandiklan goriilmiistiir Egemen Kaan ve
babasi, Hello Neighbor serisini oynadiklar1 videolarinda Wilson adindaki
karaktere ‘Kazim Usta’ seklinde hitap etmektedir. Oysa, oyun i¢cinde Wilson
karakteri nereden ¢ikacagi ve ne yapacagi belli olmayan, kizgmn ifadeli bir
komsudur. Kanalin oyuncular tarafindan oyun karakterine Tiirk¢e bir ismin
verilerek, c¢ocuk izleyiciler i¢in Wilson karakteri korkun¢ olmaktan
cikarilarak, “bizden biri” izlenimi verilmistir. Incelenen LP videolarinda,
popiiler kiiltiirdeki farkli tiirlerin, medya bigimlerinin ve eserlerinin
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birbirleriyle iliskilendirilmesini ifade eden ‘“metinlerarasilik”, oyun
deneyimini daha keyifli ve eglenceli hale getirmesi yoniiyle énemli bir rol
oynamaktadir. “Dark Riddle” adli oyunda oyuncular, oyun i¢inde bulunan
bir glinligii okurken, giinliigiin sayfalarindan birinde “Cthulhu Mythos” adl1
bir kitaptan bahsedildigini fark eder. Baba, cocuk izleyicilere “sanirim
karakterimiz Lovecraftin eserlerine merak sarmig!” seklinde bir yorum
yaparak oyunun atmosferi ile Lovecraftin korku evrenini birlestirmistir.
Baba oyuncu, Hello Neighbour oyununda yer alan gizli gecitlerden birinden
gecerken, “iste tam da klasik bir 'The Shining' ani! Komsumuz da belli ki
Kubrick hayrami!” seklinde yorum yaparak filmdeki bir sahneyle oyun
arasinda bir bag kurmustur.

Oyuncular, oyun oynama tarzi, yorumlama sekli, ifade etme yetenekleri
ve hatta ses tonu gibi unsurlar {izerinden persona/kisilik insa ederek
kendilerine 06zgli sanal bir kimlik yaratmaktadir. Bu sanal kisilikle,
oyuncular, izleyicilerin kendileriyle 6zdeslesmelerini, bag kurmalarin
hedeflemektedir. Ornegin oynadiklar1 oyun esnasinda oyun hakkinda bilgi
veren, nasil oynadiklarimi anlatan baba, hem jest mimikleriyle hem de
duygulariyla tepkiler veren, saka ve taklit yapan, dans eden, miizik
enstriiman1 ¢alan, sarki sOyleyen, kurgusal karakterler yaratarak onlarm
roliine biirlinen bir kisi olarak ¢ocuk izleyicinin karsisina ¢gikmaktadir. Korku
ve macera tiirlindeki Hello Neighbour oyun serisini oynadiklar videolarinda
gizemli komsu Wilson adindaki karaktere ‘Kazim Usta’ seklinde hitap
etmeyi tercih eden baba, yeni tagindiklar1 bir mahallede garip davranmislar
sergileyen komsusundan siiphelenmektedir. Merakiyla komsusunun evine
gizlice giren baba, komsusunun evinde dolasarak gizemli odalari, tiinelleri
ve ipuglarimi kesfederken, “aaa yani bu artik sagmalvyorsun Wil sey Kazim”,
“Ne var iceride? Allah, Allah, tattri dat dat, dattinn dat dat”,
“Selamiinaleykiim Wilson dayi. Kazim usta”, “Hist! Kazim usta. Durma
ama burnumun dibine. Ahahahahahah.” gibi ifadelerle Wilson karakteriyle
sakalagsmaktadir. Hatta Wilson karakterine yani ‘Kazim Usta’ya 6zel sarki
yazarak klip de ¢ekmistir. Sarkinin sozlerinde de oyun karakterini, “Hello
Neighbor biyikli kazim usta, ne diisliniiyorsun bu hususta, birak artik
pesimizi uslan, seni bitirecek bu Mustan, seni bitirecek bu Mustan” (Video
Kodu: SC001) sozleriyle alaya almaktadir.
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Resim 5: Hello Neighbor sarkisinin video klibinden bir goriintii

Dark Ridlle serisini oynadiklar1 videolarinda, evine girmeye calistiklart
karaktere, “Sakalli Mahmut amca”, “Heyo Mahmut Usta” diye seslenen baba
(SC035), oyunda karsilarina ¢ikan baska bir karaktere de “Selamiinaleykiim.
Polis emmi. Hist! Polis emmi! Hist! Polis amca” seklinde hitap etmektedir
(SC059). Mobil platformlar i¢in gelistirilen Scary Teacher oyununda ise
baba oyuncu, kurgusal égretmen Miss T nin (SC066) Ingilizce konusmasini
Tiirk¢e’ye mizahi bir bigimde terciime etmektedir. Babanin mizahi kisiligi,
Siiper Mario Odyssey oynadiklar1 videolarinda da Nintendo oyun sirketinin
efsanevi kahramani Siiper Mario’nun (SC088) taklidini yaptig1 sahnede de
goriilmektedir. Oyunlarda karsilagilan zorluklar veya anlik siirprizlerin, baba
ve c¢ocuk oyuncuyu gercek duygusal tepkiler vermeye yonlendirdigi
gozlemlenmistir. Ornegin, oyuncular, zor bir bdliimii gecerken yasanan
seving veya bir oyunun heyecanli bir sahnesindeki gerilimle tirnaklarim
yemek, dislerini sikmak, abartili nidalarla tepkiler vermek gibi davranislar
sergileyebilmektedir. Bu yolla icerigin daha samimi ve dogal goriinmesini
saglayan kanal oyuncularinin kendi aralarinda rekabet¢i bir sekilde oyun
oynadiklar1 gibi kaybedeni cezalandirdiklar1 da goriilmektedir. Ornegin bir
dizi mini oyun ve yarigma iceren Party Panic’in oynandigi videolarda,
oyunun sonunda en az puani alan ¢ocuk, limon yalamakta (SC089), babasi
tarafindan su silahiyla islatilmakta (SC039) ve oyun koltugunda basi1 donene
kadar ¢evrilmektedir (SC030). Cocuk oyuncu, oyunun zor seviyesini gegmek
gibi bir bagar gosterdiginde ise babasi tarafinda ‘aferin sana, iste boyle’,
‘iste bu kadar”, “iste bu, efsane gectin”, “cok az kaldi babam, biliyordum
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basaracagim”, “harikasin, bravo”, “oglum sen uzmam olmussun, prosu
olmugsun Redball in ya* gibi sOylemlerle babasi tarafindan oviilmektedir.

LP Videolarda Goriinen Uriin ve Markalar

Incelenen LP videolarmda 134 kez video oyunu ismine rastlanilmistir.
Bunlarin biiylik ¢ogunlugunun, Casual Azur Games (Bricks, Epic
3/Knock'em All/Nerf Pranks), Gluten Free Games (Deer Simulator),
Everglow Interactive Inc. (Party Panic), Lions Studios (Zombie Labs),
Keplerians Horror Games (Ice Scream Horror Neighborhood), Mojang
Studios (Minecraft), Nika Entertainment (Dark Riddle), Nintendo (Siiper
Mario Odyssey), Studio tinyBuild (Hello Neighbor/Hello Neighbor Alpha
3), Supercell (Brawl Stars), Red Ball Studio (Redball), PopCap Games
(Plants VS Zombies), Roblox Corporation (Hello Neighbor
Roblox/Roblox), Sluggerfly (Ben and Ed), Z&K Games (Scary Teacher) gibi
kiiresel Olgekte milyarlarca dolarlik bir sektor haline gelen diinya oyun
endiistrisinin ana bilesenlerinden birisi olan yaymnci sirketlere ait video
oyunlar1 oldugu goriilmiistiir. Ikonik oyun karakterlerini kullandiklari
oyunlarimi tanitmalar1 ve pazarlamalar1 i¢in oyun sirketlerine bir platform
olan kanal, ¢ocuk izleyiciyi oyun endiistrisindeki popiilerlikle kusatmaktadir.
Cocuk izleyiciyi, oyunlar1 satin almaya, oyun platformlarinda indirmeye
veya trend olam takip etme istegi ile daha fazla igerik tiiketmeye tesvik
edilmektedir. Nitekim, farelerin ve kedilerin eglenceli bir sekilde ¢evrim igi
bir ¢atigma icinde yer aldigt oyunu oynayan baba ve cocuk youtuber
(SC069) “Ratty Catty" oyununun yapimcisindan “oyunun yapimcisi olan
kardegimizin yeni bir oyunu daha ¢ikti sevgili ¢cocuklar. Easter Egg diye.
Onu da yakinda oynayacagiz” diyerek bahsettikten sonra, yilbasi temasiyla
c¢ikan oyunun yeni 6zelliklerini anlatmaktadir.

LP videolarindaki oyunlar tiir olarak kodlandiginda 40 oyun tiirii tespit
edilmistir. Videolarda oynanan oyunun, c¢ocugun cinsiyetine gore bir
yakinlik alan1 gelistirdigi ifade edilebilmektedir. Aksiyon ve macera
(nisanci, doviis, gizlilik (stealth), hayatta kalma (survival), korku oyunlari),
simiilasyon, bulmaca/esleme, strateji gibi oyun tiirlerini 6ne ¢ikaran kanada,
erkek ¢ocuklar arasinda popiiler olan oyunlarin oynandig: tespit edilmistir.
Kanal oyuncular tarafindan, topluluk olusturma amaciyla ¢ocuk izleyicilerle
etkilesime gecildigi goriilmiistiir. Izleyicilerin yorumlarina énem veren ve
onlarm geri bildirimlerine gore oyun secilen kanalda, oyun seviyelerinde
karsilagilan zorluklar, izleyicilerin yorumlarma dayali tahminler yer
almaktadir. Baba oyuncu, hem cocuk oyuncu sevdigi hem de izleyiciden
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gelen geri bildirim dogrultusunda “Minecraft” oyununu stiidyosuna konuk
aldigi Emrecan’la (SC048), Emirhan’la (SC021), Barig’la (SC027) birlikte
etkilesimli olarak oynamstir.

Incelenen videolar 5 videoda (SC010, SC061, SC077, SC082, SC084),
baba oyuncunun, oynanan oyuna iicret 6dendigi bilgisi sunmakla birlikte,
Steam iizerinde diizenlenen indirim etkinliklerinden, 0&zel tekliflerden
yararlandiklarimi anlatarak bu sayede oyunlarimi siirekli olarak giincel
tuttuklarini, yeni igeriklerle daha uzun siire oynadiklarin1 da ifade etmistir.
Kiiciik yastaki cocuklarin bunlar1 takip edebilmesi ve bu indirimlerden
yararlanabilmeleri miimkiin gériinmemektedir. Kald1 ki baba oyuncu, hem
kendi kanalinda hem de oglunun kanalinda, bu oyunlar1 siirekli olarak
oynamakta ve tanitimimi yapmaktadir. Dolayisiyla, kendisine indirim ve
iicretsiz  oyun hediyeleri gelebilmektedir, ancak ¢ocuk izleyici bu
olanaklardan faydalanamayacak ve ailesinin bu oyunlar1 satin almalarim
isteyebilecektir.  Bununla birlikte baba youtuber, cocuk izleyicilerini,
genellikle oyunun ¢ikisindan sonra piyasaya siiriilen ve oyunculara ek ticret
karsiliginda, bazen licretsiz olarak indirebilecekleri igerikler sunan DLC‘lere
(Downloadable Content) yani indirilebilir igerikleri kullanmaya tesvik
etmektedir. Popiiler oyunlar1 genellikle seri seklinde oynayan baba ve ¢ocuk,
hem oyundaki gelecek seri hakkinda ¢ocuk izleyiciyi meraklandirmakta hem
de aym tiirdeki oyunlarin farkli segmentlerindeki seviyelerini oynayarak
oyuna yonelik ilgiyi canli tutmaktadir. Ornegin baba oyuncu, Henry
Stickmen oyunun giincellenen yeni versiyonun oynandigi sirada “Yas: ¢ok
kiiciik kardeslerimiz ¢ok rahatlikla oynayabilir. Bu arada mobil iicretsiz bir
oyun yine. Android‘den indirdik oynuyoruz” (Video Kodu: SC084)
ifadeleriyle, hem oyuna popiilerlilik kazandirmakta hem de oyununun
nereden Tlicretsiz yiiklenebilecegine dair bilgiyi c¢ocuk izleyiciye
aktarmaktadir.

Oyuncularin, oyunu ilerletmek, yeni seviyelere gegmek, d6geler satin almak
veya karakterlerini gelistirmek i¢in para veya puan topladiklar tespit
edilmistir. Ornegin, diismanlari yenmek, bulmacalari ¢6zmek, odiiller
kazandiran noktalara ulagsmak veya gorevleri tamamlamak gibi oyun igi
eylemlerle kazanilan para veya puanlart genellikle oyun iginde kullanan
cocuk ve baba oyuncu, yeni silahlar veya ekipmanlar satin alarak,
karakterlerini giliglendirerek veya oyun i¢i 0zel igeriklere erigerek
harcamaktadir (SC058, SC066, SC093).
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Gorsel 6: Let’s Play Videolarda Oynanan Oyunlar

Incelenen videolarda, diger iiriin ve markalarin da ekranda goriindiigii
belirlenmistir. Kanal oyunculariin videolarinda, Hello Neighbor, Redball,
Spiderman, Siiper Mario gibi popiiler oyunlara dayali olarak {iretilen bir
cizgi film karakterinin lisansli/logolu tigortlerini, Adidas, Rodi gibi giyim
iirinlerini ve diger oyuncak iriinleri videolarinda kullanmiglardir. Oyun
deneyimi ve teknolojiye odaklananan LP videolarinda, oyunlarin grafikleri,
ses efektleriyle daha keyifli oldugu vurgusunu yapilarak, cocuk izleyicilerin,
oyun deneyimi gelistiren teknolojilere ilgi duymaya tesvik edildikleri tespit
edilmistir. Baba ve ¢ocuk oyuncu, PlayStation, Xbox, Nintendo Switch gibi
video oyunlarinda kullandiklart oyun konsollar1 ile oyun kumandalari,
mikrofonlu kulakliklar, oyun koltuklar1 gibi oyun ekipmanlarini da incelenen
videolarda tanittiklar goriilmiistiir.

Sonug¢

Caligmanin sonucunda, Cocuk youtubern babasiyla birlikte, popiiler
video oyunlarini oynayarak, yorumladigi LP video iceriklerinin, gocuklarin
ilgisini ¢ekerken ayni zamanda ticari potansiyel tasiyan bir platform olarak
markalara iirlin ve hizmetlerini tanitmalar1 igin firsatlar sunan bir platform
olarak One ¢iktig1 tespit edilmistir. Oyuncunun oyun sirasinda yaptigi
yorumlar, verdigi anlik tepkiler, sergilenen eglenceli anlatim stili izleyiciye
aktarilarak oyuncuyla videoyu izleyen ¢ocuk arasinda bir yakinlik
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kurulmakta ve gocuk orada olmadan da oyun diinyasini deneyimleme hissi
saglanmaktadir. Boylelikle c¢ocuk izleyiciye, dijital video oyunu oynama
pratiklerini giindelik yasamin bir parcasi olarak gosterilmektedir. LP
videolar1 iizerine olan diger ¢aligmalardan farkli olarak, baba ve g¢ocuk
youtuber oyuncularin, oyunlari oynarken amotorliik ya da beceriksizlik
yerine oyunlarda uzmanligi 6n plana cikardiklar1 goriilmiistiir. incelenen
videolarda 6ne ¢ikan oyuncunun daha ¢ok baba oldugu, oyununu tutkuyla
oynadigi ve c¢ocuk izleyicilere oyun mekanigiyle ilgili bilgiler verdigi
belirlenmistir. LP videolar: iizerine ¢alisan Kertula’nin ¢alismasinda oldugu
gibi (2019), baba oyuncunun, oyundaki siiriikleyiciligi saglamak i¢in oyun
ve karakterlere iligskin betimleyici, yansitict ve alternatif bir anlatim
ylriittiigli ortaya c¢ikarilmistir. Dijital oyun pazarn ic¢indeki bir iiriine sahip
olmak, bir oyun trendinin takibi, eglence ve harcama iliskine bagli olarak
ihtiyag yaratma gibi sdylemlerin, incelelen LP videolar1 araciligiyla yeniden
iretilmekte oldugu belirlenmigtir. LP videolarinda, oyun sirasinda
markalarin iriinlerini gostermekte veya tanitabilmekte oldugu sonucuna
varilmigtir. Bu iiriinlerin Casual Azur, Everglow Interactive Inc. Games,
Mojang Studios, Roblox Corporation gibi kiiresel Olgekte milyarlarca
dolarlik bir sektor haline gelen diinya oyun endiistrisinin ana bilesenlerinden
birisi olan yayinci sirketlere ait video oyun igerigiyle iliskili oldugu tespit
edilmistir.
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KURESELLESME PERSPEKTIFINDEN TUKETIM KULTURU:
CiZGi FILMLERDEKiI YEMEKLERIN KURESEL KiMLIKLERE
DONUSUMU

Hilal Taskin™, Beydanur Nizam™"

Giris

Yemek kiiltlirli, bir arada yasayan bireylerin paylastigi ortak kiiltiirel
unsurlar arasinda bulunmaktadir. Toplumlarin kiiltiirel 6zellikleriyle birlikte
sekillenen yemek kiiltiirii ayn1 zamanda kiiltiirin de olusmasina hizmet
etmektedir. Toplumlarin sahip oldugu cografi yer alt1 ve yer istii kaynaklar
da yiyeceklerin meydana gelmesinde dolayli olarak etki etmektedir. Cografi
ozellikler cergevesinde iiriinlerin yetistirilmesi ve elde edilen mahsuliin
kullanim alanlar1 sahip olunan sartlarin en Onemli yansimalari olarak
gosterilebilirken yemeklerin hazirlanisi, sofra adabi, inang ve torenlerle
iligkilendirilisi yemek kiiltliriiniin diger bilesenleri olarak sayilabilmektedir.

Sahip oldugu biitiin bu 6zellikler toplumlarin diger toplumlar tarafindan
taninmasina etki ederken olusan ydresel yemek kiiltiiriiyle birlikte yiyecekler
birer kimlik olarak varlik kazanmaktadir. Toplumlar arasindaki yemek
kiiltiirlerinin farklilagmasini saglayan bu 6zellikler bolgeler bazinda ydresel
yemek kiiltiiriiniin de olusmasin1 saglamaktadir. Bir iilkenin sinirlari
icerisinde farkli tatlarin 6n plana ¢ikabildigi bununla birlikte aym
yiyeceklere dair farkli uygulama ve algilamalarin olusabildigi goriilmektedir.

Yerel yiyecek kimlikleri; nesiller boyu pratik haline gelen uygulamalarla
ve aktarimlarla tagiabilmekteyken diger yandan gdc, savas, afetler, krizler,
hastaliklar ve daha pek ¢ok toplumsal hareketlilikle kiiltlirleraras1 bir
aligverig imkan1 da bulabilmektedir. Belirtilen kiiltiire]l hareketlilik teknolojik
geligsmelerle desteklenerek medyanin da sagladig gesitli platformlarda farkli
yontemlerle giinimiizde devam etmektedir. Basta yemek kiiltlirli olmak
lizere kiiltlirlin biitin yOnlerinin yeryiiziindeki biitiin bireyler tarafindan
Ogrenilmesine imkan saglayan giincel yontemlerden birinin de ¢izgi filmler

* Makale ICOMS 4. Uluslararasi Iletisim Bilimleri Sempozyumu’nda sunulan Yiyeceklerin Cizgi Filmler Yoluyla
Kiiresellesmesi adiyla 6zet bildiri olarak sunulmustur.
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oldugu goriilmektedir. Bu sayede kiiltiire 6zgii yemek unsurlari kiiresel capta
taninarak kiiresel kimlik 6zelliklerine sahip hale gelmekte, basta ¢ocuklar
olmak iizere biitiin bireylere yiyecegin yasadigi bu kiiresellesme seriiveni
goriilebilmektedir.

Literatiirde; medyada kiiltiir liretimi ve kiiresellesme, ¢izgi filmlerdeki
kiiltiirel unsurlar ve yemek kiiltiirli, ¢izgi filmlerin beslenme iizerindeki
etkileri gibi temalar gercevesinde c¢aligmalarin iretildigi goriilmiistiir.
Caligma konusu kapsaminda ortaya konan aragtirmacilar ve aragtirmalardan
bir kism1; medyada kiiresel kiiltiir iiretimi ve kiiresellesme (Kahraman, 2020;
Can, 2021; Utma 2020; Rzayeva 2020; Kasap-Dolunay ve Mircik, 2018;
Sancak, 2023; Aynact 2021; Celik, 2012; Akmer ve Kiingerii, 2015; Akfirat,
2012; Varol ve Tayang, 2017; Varol, 2018; Yildiz Altin, 2017; Aydin, 2013;
Taylan ve Arklan, 2008; Akimnci Cotak ve Sabuncuoglu Inang, 2022),
kiiltiiriin bir parcasi olarak yemegin ¢izgi filmlerde islenmesi veya yer
verilmesi (Kamacioglu, 2017; Selanik-Ay ve Korkmaz, 2017; Tirkmen,
2013; Gilingor ve Colak, 2019; Demir, 2019; Erdem, 2020; Peksen Akca ve
Baran, 2018; Keoglu Isler, 2013; Kanik, 2025; Tozduman Yarali ve Avci,
2017; Arslaner Hamarat ve Giirses-Kose, 2024; ;Unlii-Dalayli, 2021; Tekin,
2022; Dursun ve Uzuner Yurt, 2017; Demir, 2021; Kaya 2014; Esitti 2016;
Basak; 2017; Anuradha ve Kannan, 2016; Ghosh, 2021; Brau, 2004, Ozer ve
Bozkurt Avei, 2015; Cherian ve Thomas, 2023), ¢izgi filmlerin ¢ocuklar ve
beslenmeleri iizerindeki etkileri (Ozgelik-Ersii ve Sahiner, 2024; Aydin,
2018; Aydin, 2023; Cesur ve Paker, 2007; Huneiti, 2018; dos Santos ve de
Rose, 2019; Tzoutzou vd., 2020; Tzoutzou vd., 2021; Lan ve Zuo, 2016;
Korr 2008; Hémar-Nicolas vd., 2021) seklinde siralanabilmektedir.

Bu caligmada ise yiyeceklerin ¢izgi filmler yoluyla kiiresel bir kimlik
kazanmasina dair yetiskin Dbireylerin perspektifinin ortaya konmasi
amaclanmustir. Iki asamali bir sekilde gerceklestirmesi planlanan calismada
ilk adim olarak 1940-2000 yillar1 araliginda televizyonda yaymlanmis olan
cizgi filmlerde gegerek oOzdeslesmis yiyecekler arastirmacilar tarafindan
tespit edilecek, bu asamanin ardindan yetigkin izleyici gozlinden ¢izgi
filmlerin yiyecekler iizerindeki etkilerine dair fikirleri arastirilacaktir. Nitel
yontemlerden faydalanilarak elde edilen veriler ise betimsel ana MAXQDA
programinda betimsel icerik analizi yontemi kullanilarak yorumlanacaktir.

Bugs Bunny, Tom ve Jerry, Temel Reis, Scooby-Doo, Heidi, Sirinler,
Garfield, Heathcliff, Ninja Kaplumbagalar, Simpsons, Siinger Bob, Family
Guy olmak iizere 12 ¢izgi film arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
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Goriismelerin olusturdugu 6rneklemi ise 25-40 ve 41-65 olmak {izere iki yas
kategorisindeki bireyler olarak belirlenmistir. Online olarak goriisme
formlar1 iizerinden gergeklestirilen goriismelerle saglanacak arastirma
siirecinde 52 katilimciya arastirmacilar tarafindan olusturulmus 9 adet soru
yoneltilmesi planlanmstir.

Hayatimizin temel kaynaklarindan biri olan yemeklerin medyada temsili
onem arz etmektedir. Diger yandan ozellikle ¢ocuklar basta olmak {izere
severek takip edilen c¢izgi dizilerin, yemeklerin pazarlanmasi ve
kiiresellesme kapsaminda incelenmesi konusunun nadir oldugu goézlenmis
olup literatiire katki saglayacak bir aragtirma olmasi umulmaktadir.

Kiiresellesme Ekseninde Tiiketim Kiiltiiriiniin Yemekle Olan liskisi

Kiiresellesme ile kitle iletisim araglarinin, teknolojinin, sermayenin;
imkanlarimi yedegine alan kiiltiirleri yok etme niyetinin benimsendigi ve
bunun insanligm hayrma oldugu, insanligm boyle bir doniisiime,
tekillesmeye ve aynilagmaya ihtiyaci bulundugu 6ne siiriilmektedir (Atasoy,
2007: 174-175). Olusan global monokiiltiir, tiiketimin artirilmasi temeline
dayanmaktadir.  Bireysellik, paranin giicii, gosterisi One c¢ikartan yeni
degerler global tiiketim kiiltiirliniin aktarilmasindaki yakitlar olarak kabul
edilirken; gostererek tiiket, hemen tliket, daha fazla tikket bu donemlerdeki
neslin vazgecemeyecegi tiketim aligkanliklar1 halini almistir (Odabast,
2009: 37).

Yerel kiiltiir ve kiiresel kiiltiir, kiiresellesme biinyesinde karsi karsiya
gelmektedir (Wilk, 2006, s.11). Yasanan bu karsilagma toplumlarin sahip
oldugu kimlik ve degerlerin de etkilesime ugrayarak yeni bir form
kazanmasim1 saglamakta, serbest piyasa ekonomisin de kiiresel bir
hareketlilik kazanmasi ve metalarin smirsiz hale gelmesine imkan
saglamaktadir. Bu hususta Bell ve Valentine (1997: 191) kiiresel yemek
sembollerinin, biz ve oOteki tamimmin yeniden diizenleyerek kiiresel
hareketliligin arzu edilmesi ve miimkiin kilinmasinda énemli bir rol oynadigi
ve zihinlerde hayall diinyalarin olusumuna katki sundugunu ifade
etmektedir.

Wilk (2006: 9) kiiresellesme siirecinde kimlik ingasi; giiclii ve etki alani
yiiksek kiiresel kiiltiir yapilarina karsi, yerel kiiltiirlerin direng gdsterme ve
kendilerini ifade etme cabalariyla siklikla karsilasildigini ifade etmektedir.
Yazara gore bu durumda yerel gidalarn, kiiresel gidalarin hegemonik etkisi
karsisinda savunma stratejisi gelistirip muhafaza edilerek daha cazip
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beslenme segenegi olmasi {izerine ¢alisilmaktadir. Yeme, barinma, giyinme
zorunlu ihtiyaglar olarak kabul edilmekle birlikte modern kapitalist toplum
yapilarinda bireylerin tliiketime yonlendirilisi, mal ve hizmetlerin
pazarlanmasi saglanmaktadir (Mutlu, 2004: 286). Modern toplumlarin statii
bakimindan farklilagsmis ve pazar bakimindan boliintiilii hale gelmis olmasi
tiketim kiiltirii olarak tamimlandigi Mutlu (2004) tarafindan ifade
edilmektedir. Yasanan bu etkilesim siireciyle gida markalarinin
kiiresellestigi, eglence endiistrisinin yardimiyla eglence tiiketiminin bir
parcast halini aldig1, yerel tiriinlerin cazibesini devam ettirmesinin zorlastig1
sonucunun c¢ikarilacagi sdylenebilmektedir. Kiiresellesme ekseninde olusan
tilketim kiiltiiriiniin benimsemis oldugu birtakim aligkanliklar ve diislince
kaliplar1 bulunmaktadir.

Yemek hususunda tiiketim kiiltiirii incelendiginde oncelikle yemegin
toplum nezdindeki anlamlar ve hayatlart i¢indeki konumunun agiklanmasi
gerekli goriilmektedir. Insan gruplarmin beslenme tarzinin kimlik ve
aidiyetle yakindan ilgili oldugu ortaya konmaktadir (Fischler, 1988: 275). Bu
goriise gore benzer beslenme tarzina sahip olanlar grup olarak birlik ve
biitiinliik duygularim paylasirken farkli tarza sahip bireyler oteki olarak
konumlanmaktadir. Grup aidiyeti olusmasinda etkin rol oynayan yemeklerin;
cesitliligi, organizasyonu, gida hiyerarsisi, toplumsal iligkilerin olusumu ve
devamliligmin saglanmasi gibi etkileri de iginde barindirmaktadir. Diger
yandan Akarcay (2016: 35) yemek yeme eyleminin insan hayati igin
vazgecilmez yanina dikkat ¢ekmekle birlikte bazi siniflar icin sosyal statii,
ekonomik ve sembolik gdsterge formunu aldigina ifade etmektedir. Bourdieu
(2017) de benzer zevk ve begeni tercihlerinin bireyler iizerinde birlestirici
yonii olduguna vurgu yapmaktadir. Yazar orta ve st siniflar i¢in begeninin
zorunluluklarla sekillenmedigini, bu durumun bir statii sembolii teskil ettigi,
bu sayede alt smiflarla ayrismanin saglanabildigi belirtilmistir. Ayni
zamanda aile ge¢cmisi ve egitimle yakindan ilgili olan kiiltiirel sermayeyle
iligkilendirilerek aciklanmigtir. Yazarin beslenme aligkanliklarina dair
orneklendirmelerinde; alt gelir grubundaki bireylerin az zaman harcayarak
tilketimi saglama, st gelir grubundaki bireylerin ise tat kesfi ve yeni
yiyecekleri deneme odakli tercihleri oldugunu belirtilmektedir. Bauman
(1999: 86-88)’a gore ise genel itibariyle yeni ve bilinmeyen deneyimleri
yasama hususu vaatleri daha cazip hale getirmektedir. Yeni deneyimler
yasama arzusunun genel geger ihtiyaclar1 karsilamaktan daha kiymetli bir hal
aldiginin goriildigii bu noktada yeni, farkli yiyeceklerin bilinmeyen tatlarim
kesfetmek bazi insanlar i¢in heyecan verici bulunabilir ve tiiketiciler
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yalnizca degisiklik olmasi niyetiyle yeme aligkanliklarini
sekillendirebilmektedir. Her bir ayartma ve c¢ekicilik bir dncekinden daha
yeni ve daha dikkat c¢ekici olmaktadir (Bauman, 1999: 88). Bunun sonucu
olarak da glinimiizde insanlarin ontolojik mottosu, tiikketiyorum o halde
varim sekline evrilmis durumdadir (Bayhan, 2011: 246).

Diger yandan Helman (1990: 32-42) yiyecek olma veya yiyecek olmama,
kutsal olan ve olmayan yiyecekler, paralel yiyecek siniflamalari, saglik icin
kullanilan yiyecekler, saglik iiriinlerinin yiyecek olarak kullanilmas1 ve
sosyal yiyecekler (statii, meslek, cinsiyet veya grup kimligi iliskilerine isaret
eden besinler) olmak iizere 5 bashk altinda bir gruplandirma ortaya
koymaktadir.

Fischler (1988) ise baz1 yiyecekleri segme veya reddetme nedenlerinin
kimlik, imaj, sosyal aidiyet ve statii endiseleriyle baglantili oldugunu ifade
etmektedir. Fischler (1988: 275)’mm birinci ve ikinci boyut olarak
yiyeceklerin smiflandirdigi  ¢aligmasinda birinci  boyut; yiyeceklerin
biyolojik ihtiyactan kiiltiirel ihtiyaca, beslenme islevinden sembolik islevine
dogru agiklanmaktadir. Ikinci boyutta ise bireysel kolektif ile, psikolojik
olan sosyal olanla iligkilendirilmektedir. Scrinis (2008: 47) beslenme edimini
bir ideoloji olarak tamimlamaktadir. Bu goriis etrafinda yazar; zihin ve
bedenlerin gida endiistrisinin besin pazarlama stratejileri ve beslenme
miihendisligi iriinleriyle uyarlatilip, uyumlu hale getirdigini ortaya
koymaktadir. Insanlarm beslenme damgmanhgi, kilo verme plani,
fonksiyonel gidalara, besin takviyelerine, besinsel olarak gelistirilmis
genetik olarak degistirilmis iiriinlere, nicelikli yonetilen diyetlere ve bir siirii
diger meta iiriin ve hizmete ihtiya¢ duyar hale getirildigi yazar tarafindan
dikkat ¢ekilen diger noktalar olmustur.

Jeffery Sobal, Men, Meat, And Marriage: Models of Masculinity (2005)
adli ¢alismasinda et yeme ve erkeklik arasinda bag oldugunu ortaya
koymustur. Yiyeceklerin; etnik kimlik, din, sinif ve toplumsal cinsiyet gibi
farkli anlamlar ve kiiltiirel olgular tasidiginmi belirten yazar, yiyeceklerin
cinsiyetlendirilmesinin biyolojik degil kiiltiirel temelli oldugunu ifade
etmistir. Cagdas Bati toplumlarinda 6zel olarak toplumsal cinsiyet ile et
yeme ve erkeklik arasindaki baglantinin gesitli bakis acilariyla ¢alisildigini
belirten yazar, etin erkek yiyecegi olarak et endiistrisinin kiiresellesmesiyle
desteklendigini ve etin kitlelere daha uygun hale getirildigi yorumunu
getirmistir.
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Yeme eyleminin, yemeklerin temsilinin ve tasidigt anlamlarin ¢ok
boyutlu bir inceleme alani1 sundugu sdylenebilmektedir. Yemek, yalnizca
beslenme acisindan ele alinan iirlinler olmayip; aym1 zamanda bir iletisim
sistemi, bir imajin ifadesi, durumlarin ve davraniglarin bir yansimasi olarak
goriilmektedir (Barthes, 2008).

Yemegin Medyada Temsili ve Pazarlanmasi

Geleneksel ve yeni medya yemegin temsilinin ortaya konmasinda ¢ok
sayida platform opsiyonuna sahiptir. Pek ¢ok popiiler olan tema arasinda
yiyecek modalari oldugu da gozlenmektedir. 2025 yilinda, diinyanin bir¢ok
noktasinda oldugu gibi Tiirkiye’de de gikolatadan baslayarak ¢okca iiriine
kaynaklik eden Dubai ¢ikolatasi, moda haline gelen yiyeceklere drnek olarak
verilebilmektedir. Fox (2003: 8) popiiler gidalar hakkinda; bolluk, ¢esitlilik
ve modanin devreye girdigi bu durumun saglikla maskelendigi fakat
yiyeceklerin besin degerlerinin siiphe teskil ettigine isaret etmekte olup,
modaya uygun tercihler yapma egiliminin bu tarz tiiketimde etkili oldugunu
belirtmektedir.

Tobey ve Manore (2014: 128) internet kullammminin yayginlasmasi ve
kiiresellesme ¢ercevesinde sosyal medyada takip edilen platform ve
iceriklerin bireyleri yeme hissine yonlendirdigi ayni zamanda asir1 yemek
tiilketiminin beden ve psikoloji iizerinde olumsuz sonuglar dogurabildigini
ortaya koymustur. Yazarlar, ABD’de yetiskin bireylerin %55-67 oraninda
saglikli yasam bilgilerinin ¢evrim i¢i platformlardan sagladigi, bu
kapsamdaki islemler icin bireylerin %20-34 oraninda sosyal medyayi tercih
ettigi bilgilerini paylasmustir. Li ve Chen (2013:21) ise yaptiklar1 ¢alismada;
sosyal medya platformu olan Foursquare uygulamasinin bar, cafe ve
restoranlarin taninir ve bilinir olmasin sagladigim ifade etmektedir.

Lévi-Strauss (1983) yemegin dil ile benzer islevler barindirdigini,
yiyeceklerin sosyal iliskileri anlamlandirmaya yarayan kodlar tasidigin ifade
etmektedir. Kanik (2018) ise gastro-sinema olarak ele aldig1 ¢aligmasinda,
sinemada yemegin ana veya yan tema olarak kullanildigini belirterek filmler
iizerinden, yemegin seyirciye mesaj iletmek icin tercih edilen bir gosterge
oldugunu ortaya belirtmektedir.

Sinemanin sahip oldugu gorsel gii¢, sosyal yapinin bir parcasi olan yemek
ritlielinin toplumsal temsilin yansitilmas1 agamasinda 6nem teskil etmektedir
(Altun, 2020: 53). Diger taraftan Abdurrezzak (2014) sinemada yemek
temasina siklikla yer verilmesinin ardinda fizyolojik ihtiyaglarin
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giderilmesinin ~ yaninda, i¢inde barindirdigi  simgesel anlamlarin
yogunlugunun etkili oldugunu 6ne siirmektedir. Yemek olgusu ve sinemanin
kesisimine bakildiginda ise 1895 yilinda Lumiere kardesler tarafindan
cekilen ilk filmlerden biri olan Bebegin Yemegi (Le repas du Bebé) adli
filmde bir bebegin yemek yerken tasvir edilisi goriilmektedir. Filmde yemek
unsuru, sempatize edilerek, siradan ve giliven verici bir sahne olarak
gosterilmistir. Toplumun bu yeni teknolojiye kars1 aidiyet ve giliven verici
aginalik olusmasini saglamak amaciyla yemege basvurulmustur (Lindenfeld
ve Parasecoli, 2016: 6).

Kitle iletisim araclarinin ideolojileri yayma, tiikketime yonlendirme veya
propaganda araci olarak kullanildigi bilinmektedir. Konu kapsaminda ¢izgi
filmler de ideolojileri yaymak, bir kiiltiirii insa etmek veya kiiltiirleri yok
etmek amaciyla kullanilabilen silahlar olarak islev gorebilmektedir. Caki
(2018: 56) II. Diinya Savasi’nda propaganda amach cekilen Walt Disney
cizgi filmlerinin ii¢ ana kategoride simiflandirilabildigi belirtmis; tarimsal
iiretimi konu alan ¢izgi filmler, milli seferberlik ¢izgi filmleri ve psikolojik
igerikli ¢izgi filmler olarak bunlar1 siralamistir.

Bu kapsamda tarimsal iiretimi arttirmak kapsaminda iiretilen ¢izgi
filmlerden biri Temel Reis (Popeye) olmustur. 1. Diinya Savasi’ndan
sonrasindaki donemde, 1spanak ile Ozdeslesen ana karakterin basindan
gegenlerin  anlatildigt ¢izgi filmin yaymlanmasinin ardindan 1spanak
iiretiminin arttig1 kaydedilmistir. Yemegin giic ile iliskilendirildigi bir diger
cizgi film, 1984 yilinda yaratilan Ninja Kaplumbagalar (Teenage Mutant
Ninja Turtles) olmustur (Erdem, 2020).

Potato (Patates) Pete karakteri ise bugday yerine patates tiiketimine
yonlendirmek amaciyla yaratilmig bir ¢izgi film karakteri olarak sunulmustur
(Onaran, 2015: 183). Bu karakter patatesin mutfakta kullanilabilecegi cesitli
alanlarin uygulamalarla gosterildigi tarimsal iretim politikalarindan
beslenmistir. Bu alanda 6rnek verilecek bir diger yapim 1942 yilinda
Amerika’daki tarimsal tiretimin bollugunu vurgulamak i¢in hazirlanan Food
Will Win The War adli ¢izgi film olmustur (Onaran, 2015: 175). Cizgi film
tarimdaki makinelesmenin getirdigi faydalar1 ve sonuglarm izlenmesine
imkan sunmaktadir.

METODOLOJI

Metodoloji baglig1 altinda ¢aligmanin amaci, 6nemi, kullanilan arastirma
yontemi/leri, evren ve 6érneklemi agiklanacaktir.
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Arastirmanim Amaci ve Onemi

Teknolojinin her gegen giin gelisim gosterdigi glinlimiiz diinyasinda ¢izgi
film ve animasyon yapimlarmin da cesitlenerek arttigi goriilmektedir. Bu
arastirmada dizi halinde yaymnlanan c¢izgi filmlerde ortaya konan
yiyeceklerin ve kullanim niyetlerinin anlamlandirmalar iizerinden sahip
oldugu yerel kimlikler ve kiiresellesme iligkisinin saptanmasi amag¢lanmistir.

Incelenen ¢izgi filmlerin sahip oldugu;

- yansitilan beslenme aligkanliklar

-yansitilan yemek unsurlarinda yillar bazindaki degisiklikler
-yerel ve ulusal yemek kimlik unsurlar

gibi temel 6zellikleri aragtirilmisgtir.

Arastirmanin Yontemi

1940-2000 yillar1 arasinda yapilmis olan ¢izgi diziler oncelikle betimsel
icerik analizi yontemiyle incelenmistir. 12 ¢izgi filmin 5 kategori, 3 tema
bagligi altinda yiyecek kullanimi hususunda incelenmesi saglanmustir.
Amagli 6rneklem yontemleri biinyesinde bulunan kota &rnekleme yontemi
benimsenerek bu hususta ¢izgi filmlerde yalnizca yemek gegen kisimlar
incelemeye tabi tutulmus olup olay orgiileri ve karakterler inceleme alam
disinda birakilmistir.  Cizgi filmlerde yer verilen yiyecekler, goriisme
sonuclariyla karsilastirilmak iizere tespit edilmistir. Saptanan yiyeceklere
dair igerikler incelenirken yillar bazindaki degisiklikler, beslenme
aligkanliklari, yerel ve ulusal kimlik unsurlar1 gibi hususlar ¢ergevesinde
degerlendirilmelerde bulunulmustur.

Betimsel icerik analizleriyle birlikte ¢izgi filmlerde bulunan yiyeceklerin
kiiltiir kapsamindaki 6nemi, yerel kiiltiire dair bir 6ge iken biitiin diinyada
taninir ve tiiketilebilir hale gelme hususu yar1 yapilandirilmis goriisme
yontemi kullanilarak arastirilmigtir.

Cizgi diziler iizerinden yapilan incelemelerde nitel bir arastirma deseni
tasarlanmig olup aragtirma yontemi olarak betimsel icerik analizi ve goriisme
yontemleri tercih edilirken verilerin analizinde MAXQDA yontemi
kullanilmigtir.

Arastirma Orneklemi olarak secilen olan 12 ¢izgi film sirastyla verilerek
asagida goriilmekte olan 9 soru gorligmelerde katilimcilara yoneltilmis ve
cevaplar aranmustir:
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1) Yukanda ismi gegen ¢izgi filmlerden hangisi en sevdiginiz ¢izgi
filmdir?

2)  Yukanidaki ¢izgi filmler arasindan se¢mis oldugunuz ¢izgi filmde en
cok hatirladigimz 6geler nelerdir? (Kiiltiirel 6geler)

3) Yukandaki ¢izgi filmler arasindan se¢mis oldugunuz ¢izgi filmde
animsadigimiz yemek unsurlar nelerdir?

4) Hatirladiginiz yemek unsurlarimin beslenme diizeninizi olumlu ya da
olumsuz etkilendigini disiiniiyor musunuz? Beslenmeniz iizerinde etkileri
olduysa 6rnekler iizerinden agiklayiniz.

5) Yemek kiltiirlinin  ¢izgi filmler yoluyla &gretilmesi ve
yayginlagsmasi konusunda neler diisiiniiyorsunuz?

6) Cizgi filmlerde yer alan yiyeceklerin toplumlarin kiiltiirel degerlerini
yansittigini diisiiniiyor musunuz? Ornekler iizerinden aciklayiniz.

7) Cizgi filmlerdeki yiyeceklerin  kiiresel kimlik  kazanip-
kazanmadigina dair nasil bir yorum getirirsiniz?

8) Yukarida ad1 gegen ¢izgi filmlerden yola ¢ikarak Tiirk kiiltiiriine dair
yemek unsurlarmin dogru bir sekilde tamitildigini diisiiniiyor musunuz?
Aciklaymniz.

9) Yukanda adi gecen ¢izgi filmlerden yola c¢ikarak, igeriklerdeki
yabanci kiiltiirlere ait yemek unsurlar sizde, o kiiltiirlere ve iilkelere dair ne
gibi diisiinceler olusturmaktadir?

Aragtirmanin Varsayimlari
Yoneltilen sorularla elde edilecek cevaplara dair;

*{lk {ic sorunun kisisel zevkler ve perspektiflerle sekillenebilecegi
ongoriilmektedir.

*QOzellikle fastfood yiyeceklerin kullanimmin gocuklar ve yetiskinler
iizerinde olumsuz etkileri olacagi yoniinde katilimcilarin fikir beyan etmesi
beklenmektedir.

*Yemek  kiiltlirliniin =~ ¢izgi  filmler yoluyla  Ogretilmesi  ve
yayginlagtirlmasinin =~ olumlu  bulundugu  ydniinde  katilimcilarin
cevaplayacagi1 ongoriilmektedir.
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*Cizgi filmlerde yer verilen yiyeceklerin kiiltiirel degerlere dair dgeler
barindirdig seklinde cevaplara ulagilmasi beklenmektedir.

*Cizgi filmlerde kullanilan yiyeceklerin kiiresel kimlik kazandig
yoniinde yorumlar yapilacagi dngoriilmektedir.

*Turk  kiltiirine dair yemek unsurlarinin  tanitimi  hususunda
katilimcilarin olumsuz yonde cevaplar verecegi beklenmektedir.

*Cizgi filmlerdeki yiyeceklerin katilimcilarda; deneme, merak etme,
kiiltiirlere kars1 ilgi duyma gibi duygular olusturabilecegi yoniinde cevaplar
alinmas1 6ngoriilmektedir.

seklinde sonuglara ulasmay1 beklemektedir.
Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Tiirk yapimi1 ve yabanci menseili ¢izgi filmlerden olusan ¢izgi film evreni
igerisinden incelenmek iizere 1940-2000 yillar arasinda izlenmeye sunulmus
dizi formatinda olan ¢izgi filmler 6rneklem olarak secilmistir. Cizgi dizilerde
yiyecegin kullanimi kiiresellesme baglaminda incelenmistir. Amaglh
orneklem yontemiyle belirlenmis olan 6rneklemde yer alan ¢izgi diziler (12
adet) asagida goriildiigii gibidir.

*  Bugs Bunny (1940)

*  Tom ve Jerry (1940)

*  Temel Reis (1960)

*  Scooby-Doo (1969)

*  Heidi (1974)

*  Sirinler (1981)

*  QGarfield (1982)

*  Heathcliff (1984)

*  Ninja Kaplumbagalar (1987)

*  Simpsons (1989)

*  Siinger Bob (1999)

*  Family Guy (1999)

Belirtilmis olan yil araliginda daha pek ¢ok sayida ¢izgi dizi iiretimi
saglandign  goriilmektedir. Inceleme oOrneklem alamin belirlenmesinde
aragtirmacilar tarafindan arastirma kapsaminda incelenmeye uygun
bulunmasi, yapimlara YouTube, Netflix, Disney gibi internet platformlari
iizerinden kolaylikla ulasilabilmesi gibi kriter ve zaman kisiti, yapimlarin
cok boliimlii yapis1 gibi kisithiliklar ¢evresinde amagli drneklem yontemi
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benimsenerek yukarida paylasilmis olan 12 adet ¢izgi filmin c¢alismanin
orneklemi olmasi karar1 verilmistir. Cizgi filmlerin igeriklerindeki yemek
unsurlarinin  incelenmesi  hususunda ise kota Ornekleme yOntemi
benimsenmis olup konu kapsami sadece yiyecek olan sahneler iizerinden
incelemeler saglanmistir. Cizgi filmin adi-yiyecek filtresi kullanilarak
yaymlandigr platformda (YouTube, Netflix, Disney) yapilan aramalar
sonucunda elde edilen ilk 4 bolim c¢alismanin aragtirma semasini
olusturmaktadir.

Diger yandan goriisme yapilacak bireylerin olusturdugu orneklemin
seciminde basit rastgele 6rneklem yontemi kullanilarak ulagim saglanmis
olup; cizgi film izleme aligkanliklari, ¢izgi filmdeki kiiltiirel ogeler, ¢izgi
filmlerde yer wverilen yiyecekler, yiyeceklerin ¢izgi filmler yoluyla
uluslararast bir diizlemde tanmir hale gelmesi ve bireyler iizerindeki
etkilerinin yorumlanmasi temel konu bagliklarinda sorular yoneltilmistir. 25-
40 ve 41-65 olmak ftizere iki yas kategorisindeki bireylerle online olarak
gorlisme formlar iizerinden gergeklestirilen goriismelerde, 52 katilimciya 9
adet soru iletilmistir.

Bulgular

1940-2000 yillart arasinda iiretilen ¢izgi filmler icerisinden dizi halinde
yayinlanan 12 tanesi kullanilan yiyecekler kapsaminda incelenmistir.

Betimsel Icerik Analizi Bulgular

Incelenmis olan c¢izgi filmlere dair elde edilen bulgular sirasiyla bu
kisimda paylasilacaktir.  Olusturulan 5 kategori ve 3 tema basligi altinda
cizgi filmlerin sahip oldugu ozellikler yorumlanarak betimsel icerik
analizlerinin detaylar sirasiyla paylasilacaktir.

Cizgi filmlerdeki yiyeceklerin kullanim durumuna  dair asagida
gorlilmekte olan kategoriler ekseninde betimsel igerik analizleri
saglanmistir.

1. Kullanilan yiyecekler

2. Yiyeceklerin tek tip - birden fazla kullanim1 durumu

3. Yiyeceklerin tiiketilme bi¢imleri

4. Yiyeceklerin tek bagina - topluluk halinde tiiketimi durumu
5

Yiyeceklerin tiikketiminde verilen mesajlar
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Incelenen ¢izgi filmlerin sahip oldugu ozellikler 5 temel kategoride

asagidaki tablo iizerinde goriildiigii sekilde 6zetlenebilmektedir.

Tablo 1. Cizgi Filmlerin Sahip Oldugu Ozellikler

Cizgi film Kullanilan Yiyecekleri  Yiyeceklerin Yiyeceklerin Yiyecekleri
yiyecekler n tek tip - tilketilme bireysel - n
birden fazla  bigimleri topluluk halinde tilketiminde
kullanimi tiketimi durumu  verilen
durumu mesajlar

Bugs Havug Tek tip Anakahraman ¢ig  Yiyecek bireysel *Saglikli

Bunny yiyecek bir sekilde, her olarak yasam
kullanimi ortamda yiyecegi tilketilmektedir. *Bitkisel

tilketmektedir. yiyecekleri
n dnemi
Tom ve  Tavuk, peynir, Birden Bir sofra diizeni Yiyecekler *Saglikli
Jerry yumurta, siit, fazla bulunmaktadir. bireysel olarak ve  beslenme
tereyagy, kirmizi  yiyecek Bununla birlikte topluluk halinde *Kahvalti
et, kremal1 kullanimi1 ana karakterler tiketilebilmekted  etmenin
pasta, meyve. hareket halinde ir. onemi
yiyecekleri
tilketmektedir.

Temel Reis  Ispanak Tek tip  Yiyecek her Yiyecek bireysel *Saglikli
yiyecek ortamda sadece olarak beslenme
kullanimi ana karakter tilketilmektedir. *Bitkisel

tarafindan yiyecekleri
ozellikle gii¢ n dnemi
gerektiren zor
durumlarda
tilketilmektedir.
Scooby Sandvigler, Birden Yiyecekler her Yiyecekler *Hizli
Doo krakerler, fazla ortamda ana bireysel olarak ve  tiiketim
hamburgerler, yiyecek karakterler topluluk halinde  *Pratik
kremal: pastalar  kullanimi tarafindan tilketilmektedir. yemek
ve bunlara tilketilmektedir. yeme
benzer aligkanlikla
atistirmaliklar r1
*Belli  bir
kiiltiire
ozgl
olmadan
ozgilirce
beslenme
Heidi Peynir, sit ve Birden Yiyecekler aileyle  Yiyecekler *Saglikli
ekmek fazla evde, sofra topluluk halinde beslenme
yiyecek kurularak ozellikle de *Dogal
kullanimi tilketilmektedir. aileyle yasamdan
tilketilmektedir. uretilen
yiyecekleri
n tiiketimi
*Aile sofra
adabi
Sirinler Meyveler, Birden Yiyecekler hep Yiyecekler toplu *Birlikte
meyvelerle fazla birlikte halde iretim  ve
stislenmis yiyecek uretilmekte sofra tilketilmektedir. tilketim
kremali kekler, kullanimi kurularak *Dogal
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turtalar ve tilketilmektedir. olan ile
pastalar hizli

tilketimi
birlestirmek

Garfield Basta lazanya Birden Cadilar Bayramu, Yiyecekler *Karma
olmak izere fazla Noel, Siikran bireysel olarak ve  kiiltiirleri
cesitli kiiltiirlere  yiyecek Giinii gibi 6zel toplu halde barindiran
ozgi et, icki, kullanimi giinlerde biiytik ve  tiiketilmektedi. beslenme
yemek kalabalik sofralar bigimi
sunumlari halinde yiyecekler *Cesitlilik

tilketilmektedir. *Yerel
yemeklerin
kiiresel
bazda
tilketimi

Heathcliff Balik Tek tip Yiyecek ayakta, Yiyecek tek *Saglikli

yiyecek hareket  halinde basina beslenme

kullanimi tilketilmektedir. tilketilmektedir. *Balik-et
tilketiminin
onemi
*Hizh
tilketim

Ninja Pizza Tek tip Yiyecek sofra Yiyecek toplu *Hizh

Kaplumba yiyecek kurularak oturarak  halde/ekiple tilketim

galar kullanimi tilketilmektedir. birlikte *Tek tip

tilketilmektedir. beslenme
*Yerel
yemeklerin
kiiresel
bazda
tilketimi

Simpsons Donut basta Birden Yiyecek ayakta, Yiyecek bireysel *Hizli
olmak lizere, fazla hareket halinde ve  olarak tiikketim
bira, kokteyl, yiyecek istenilen yerde tilketilmektedir. *Yerel
hamburger, kullanimi tilketilmektedir. yemeklerin
sandvig, kiiresel
1stakoz, deniz bazda
urtinlii tilketimi
yiyecekler, hot *Karma
dog, pan cake, kiiltiirleri
snitzel, barindiran
makarna, beslenme
patates bigimi
kizartmasi

Siinger Hamburger Tek tip  Yiyecekler Yiyecekler *Hizli

Bob yiyecek birlikte bireysel olarak ve  tiiketim

kullanimi hazirlanarak toplu halde * Birlikte
oturarak ve tiketilmektedir. uretim  ve
masada tilketim
yenmektedir.

Family hamburger, Birden Yiyecekler fast Plastikler bardak ~ *Hizlh

Guy pizza, hot dog, fazla food ve tabaklar iginde  tiiketim
patates yiyecek restoranlarinda, sunulan fast food  *Sagliksiz
kizartmasi, cola,  kullanimi masada oturur yiyecekler beslenme
donut sekilde bireysel ve *Ev yemek

yenmektedir. topluluk halinde kiiltiirinden
tilketilmektedir. uzak bir
yeme

aligkanlig1
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Cizgi filmlerde yiyeceklere dair hakim temalar ise;
1. Saglikli beslenme
2. Fast food beslenme-(hizli tiiketim)

3. Farkl kiiltlirlerin harmanlandig1 beslenme big¢imleri - (karma ve tek
tip tiikketim)

olmak iizere 3 tema baglig1 altinda gruplandirilmistir.

Tablo 2. Cizgi Filmlerde Hakim Olan Temalar
Saglikli beslenme Bugs Bunny, Tom ve Jerry, Temel Reis,

Heidi, Heathcliff

Fast food beslenme-(hizl1 tiiketim) Scooby  Doo, Ninja  Kaplumbagalar,
Simpsons, Stinger Bob, Family Guy

Farkli  kiiltiirlerin ~ harmanlandig1r  Sirinler, Garfield, Ninja Kaplumbagalar,
beslenme bigimleri- (karma ve tek tip  Simpsons

tiketim)

Cizgi filmler sirasiyla incelendiginde ise elde edilen bulgular soyle
olmustur:

Cizgi filmdeki ana karakter-Bugs Bunny’nin yalnizca havug tiikettigi
gorlilmektedir. Tavsan olarak temsil edilen karakterin ormanda ve dogal
yasam igerisinde yasadigi goriiliirken tliketimindeki temel yemegin havug
olmasi literatiir boliimiinde bahsedilmis olan 2. Diinya Savasi sonrasi kiiresel
tarim politikalariyla iligkilendirilebilmektedir. Aym1 zamanda ¢izgi filmdeki
yemek unsuru kullanimi, bitkisel iiriinlerin {iretim ve tiikketiminin arttirilmasi
amaciyla cocuklar ve yetiskinler igin saglikli bir yasam mesaji olarak da
yorumlanabilmektedir. YouTube {izerinden incelenmis olan 4 bdliimde de
ana karakter sadece havugla beslenmektedir.

Bugs Bunny ile yapimi aym yillara paralel olan Tom ve Jerry c¢izgi
filminde; et irinleri, siit TUriinleri, kremali pastalara siklikla yer
verilmektedir. Siit, yumurta, biftek, kizarmis tavuk, delikli peynir Tom ve
Jerry’nin maceralarinda siklikla tiiketimi yapilan ve ortamda bulundugu
goriilen yiyeceklerdir. Saglikli beslenme, saglikli yasam mesajlart verildigi
seklinde yorum getirilebilirken et ve hayvan kaynakli yemeklerin kullanimi
ata erkil bir toplum yapisina gonderme olarak da goriilebilmektedir. Cizgi
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filmdeki olaylarin Amerika’da gectigi ve Amerikan menseli oldugu bilgileri
de bu noktada ortaya konan mesajlarmin biitiiniin kiiresel bir izleyici
kiitlesine hitaben yapildig1 ve benimsenmesi gereken yemek kiiltiiriniin
bunun benzeri seklinde olmasi gerektigi yoniinde de anlamlar
tastyabilmektedir. Incelenen 4 boliimde miktar1 ve sirast olay orgiileriyle
degismekle birlikte siit ve et iiriinleri en ¢ok yer verilen yiyecekler olarak
kaydedilmistir.

Karikatiir sayfalarinda yaymnlanirken 1960 yilinda televizyonda izleyiciye
ilk kez sunulan Temel Reis ¢izgi filminde ise Bugs Bunny’de oldugu gibi tek
ve bitkisel bir yemek iizerinde durulmaktadir. Ozellikle zorlu durumlarda
1spanak yiyerek giiclinii toplayan ana kahraman {izerinden incelenen dort
boliimde de, ¢ocuk ve yetigkinlere saglikli ve bitkisel kaynakli besinler
titketmeleri gerektigi anlamlarini iletilmektedir.

Scooby Doo ¢izgi filminde suglularin pesine diisen bir grup arkadasin
maceralar1 izlenmektedir. Yemek kiiltiirii kapsaminda yapim incelendiginde,
sandvigler, krakerler, hamburgerler, kremali pastalar ve bunlara benzer
atistirmaliklara  yer verildigi goriilmektedir. Amerika’da gecen olay
orgiisiinde ev yemegi ya da yerel yemek unsurlart goriilmezken, atigtirmalik
ve hizli bir sekilde tiikketime hazir yiyecekler tiiketilmektedir. S6z konusu
yemekleri ana kahramanlar hareket halinde, ayakta, sofra unsurlar1 tam
olarak kurulmamis bir sekilde tiiketmektedir. Yansitilan 6geler; Amerika ile
birlikte; sofra kiiltlirlinden uzak, fast food agirlikli bir tiiketim mesajlarinin
¢izgi filmin yayinlandig iilkelerdeki izleyicilere iletilmek istendigi yorumu
getirilebilmektedir.

Isvigre’nin Alp Daglari’nda gegen Heidi ¢izgi filmindeki yemek unsurlart
gbzlemlendiginde; peynir, siit ve ekmegin siklikla tiiketildigi goriilmektedir.
Dogal hayatin i¢inde sehirden uzak yasayan Heidi ve dedesinin yemeklerinin
ekseninden seyretmesi yasanilan bolgenin yasam kosullar1 ve yoresel yemek
aligkanliklariyla iligkilendirilebilmektedir. Kegilere ¢obanlik yaparak
hayatin1 devam ettiren ana karakter ve dedesi, katk: {irlinii ve makinelesme
unsuru olmadan sagdiklan siitlerden basta peynir ve tereyagi olmak iizere
evde kendi yemeklerini iiretmektedir. Cizgi filmde dogal ve saglikli yasam
unsurlar1  ¢ergevesinde bir tliketim  kiltiiri sunumunun  yapildigi
sOylenebilmektedir. Dede ve torunun evlerinde kurduklart sofrada birlikte
yemek yemesi de yemek kiiltiiriinde aile ve kiiltiirel degerlere bagliligin bir
unsuru olarak nitelendirilebilmekte, Scobby Doo’daki ayakta ve hizl
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tiikketimin aksine Heidi ¢izgi filmi sofra kiiltiirii ¢cergevesinde geleneksel bir
yemek kiiltiirii sunumu olarak yorumlanabilmektedir.

1981 yilinda ilk kez televizyonda izleyiciye sunulan Sirinler ¢izgi
filmindeki yemek unsurlarina bakildiginda meyveler, meyvelerle siislenmis
kremal1 kekler, turtalar ve pastalarin siklikla yapildigi izlenmektedir. Belgika
ve Amerikan ortak yapimi olarak sunulan ¢izgi filmdeki 6zellikle kremali
kek, turta ve pastalar, kiiresel yemek kiiltiiriindeki hizli ve fast food
kiiltiiriine gonderme olarak nitelendirilebilmekte, Avrupa ve Amerikan
kiiltiiriintin bu ¢er¢evede harmanlandigi soylenebilmektedir.

1982 yilinda ilk defa TV’de gosterilen Garfield, ana karakter kedinin
lazanyaya diskiinliigiiyle akillarda yer etmistir. Cizgi filmin baz1
boliimlerinde Cadilar Bayrami, Noel, Siikran Giinii gibi 6zel glinlerde biiyiik
ve kalabalik sofralar kuruldugu goriilmektedir. Belirtilen 6zel giinlerin
kiiresel bazda pek c¢ok {ilkede inanig veya Ozel giin kabuliyle
gerceklestirildigi bilgisinden hareketle bu giinlere 6zel yiyeceklerin soflarda
yer almasmin ve seyircilere gosterilmesinin kiiresellesme kapsaminda
onemli mesajlar barindirdig1 yorumu getirilebilmektedir. Cesitli yemeklerin
ayni sofrada inaniglarla biitiinlestirilmesi, kiiresel bir kiiltiir olusturulmasi
niyetiyle de agiklanabilmektedir. Ozel giinlerde ayni sofra etrafinda toplanan
aile bireylerinin yemekle birlikte, dua ettigi, kendi geleneklerini devam
ettirdigi, sahip oldugu Amerikan menseili kiiltiir unsurlarimin diger kiiltiirlere
mensup bireylere iletildigi de sdylenebilmektedir.

Garfield gibi bir kedi ana karakterin maceralar etrafinda gergeklesen
Heathcliff ¢izgi filminde ise tek tip bir yemek kullanimi goériilmektedir. Ana
kahraman Heathcliff, sadece balik tiilketmektedir. Bu durum saghkli
beslenme kiiltiiriine dair bir temsil olarak yorumlanabilmekte olup ¢ocuklara
saglikli beslenmeleri yoniinde bir mesaj olarak kabul edilmektedir.

Incelenen bir diger yapim Ninja Kaplumbagalar olmustur.
Kanalizasyonda yasayan 4 mutant kaplumbaganin Amerika’yr kotii
karakterlerden korumak {izere basindan gecenlerin anlatildig1 ¢izgi filmde
ana karakterlere Ronesans Donemi sanatgilarmin (Leonarda, Raphael,
Michelangelo ve Donatello) isimleri verilmigtir. Uzak Dogu doviis
sanatlarinda usta olan ana karakter, kaplumbaga gibi goriinmekte fakat insan
gibi yasamakta ve yasamimi devam ettirirken temel besin maddesi olarak
pizza tiikketmektedir. Italyan kiiltiiriine ait bu yemegin kullanimu, ¢izgi filmin
diger unsurlariyla birlikte degerlendirildiginde kiiresel bir kimlik temsili
halini kazandig1 sdylenebilmektedir. Uzak Dogu kiiltiirii (doviis sanatlari),
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Avrupa kiiltiirii (Italya-pizza) ve Amerikan yasam bigiminin devamliliginin
korunmasi oOgeleri birlestirildiginde Amerikan yasam bi¢iminin temsilinin
sunuldugu bunun da ¢ok kiiltiirlii, kiiresel kimlikler haline gelen aligkanlik
ve yerel yemek kiiltiir unsurlarimin birlesimiyle miimkiin olacagi yorumunun
getirilmesi miimkiin hale gelmektedir. Incelenen 4 bdlimde de ana
karakterler 6zellikle galibiyetlerinden sonra pizza yiyerek kutlama yapmakta
ve karnin1 doyurmaktadir.

Homer (baba), Marge (anne) ve g¢ocuklar1 Bart, Lisa ile Maggie'den
olusan Simpsons ailesinin Amerika’nin Springfield sehrinde basindan
gegenlerin anlatildigi Simpsons ¢izgi filmde ¢okca yemek sahnesi ve yiyecek
unsuru kullanildig1 goriilmektedir. Donut basta olmak {izere, bira, kokteyl,
hamburger, sandvig, 1stakoz, deniz iiriinli yiyecekler, hot dog, pan cake,
snitzel, makarna, patates kizartmasi en ¢ok yer verilen yiyeceklerden bir
kismi olarak siralanabilmektedir. Boliimlerin bazilarinda diinyadaki pek ¢ok
kiiltiire 6zgli yerel yiyeceklere yer verildigi de yapilan bir diger gozlem
olmustur.

Cizgi filmde donut insan formuna biiriinmiis sekilde goriillmektedir. Cizgi
film sahnesindeki bu gorseller, Amerikan menseili olan yapimin, Amerikan
kiiltiiriine ait tatlardan biri olan donuta kisisel 6zellikler ve kimlik yiiklendigi
yorumunun Yyapilmasina imkan saglamaktadir. Fast food kapsaminda
degerlendirilen yiyeceklere cok sayida yer verilirken alkol {irlinleri, et
gorselleri, yagh yiyecekler de siklikla izleyiciye sunulmaktadir. Bu
yiyeceklerin Amerikan yasam tarzi ve kiiltiiri hakkinda ayirt edici
gostergeler oldugu sdylenebilmektedir. Ev yemegi kiiltlirlinden uzak bu
yemeklerde; sebze kullaniminin az olmasi, et gorsellerinin fazlaligi,
yemeklerin sunuldugu sahnelerde ana karakterlerden erkek bir karakterin
(Homer) aktif rol oynadigi, hatta neredeyse sadece bu karakter iizerinden
yemek sunumunun yapildigi izlenmektedir. Yemeklerin yenmesi asamasinin
ise; nezaket kurallarindan oldukca uzak, kaba ve oldukca istahli, ¢evreyi
umursamaz bir bigimde gergeklestigi goriilmektedir. Belirtilen yemek yeme
davraniglarinin Amerika’dan baslayan kiiresellesme dalgalarinin birer disa
vurumu olarak degerlendirilebilirken yemek yeme sahnelerinde ana
karakterin feminist olarak temsil edilen kizinin (Lisa) mutsuz ve yadirgayan
bir sekilde babasini izlemesi, pasif konumda bulunuyor olmasi ata erkil
toplum yapisinin uzantis1 olarak da kabul edilebilmektedir. Kiiresellesme
kapsaminda yapilan bu degerlendirmelerle birlikte 6nemli goriilen bir diger
nokta yemek cesitliligidir. Dinyanin pek c¢ok noktasinda yerel bazda
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iiretilerek tiiketime sunulan yiyecekler Amerika’da veya olay orgiilerinin
gergeklestigi diger yerlerde kolaylikla tiiketilebilmektedir. Tek bir diinya
diizeni olugmasmma zemin hazirlayan kiiresellesmenin sagladigi kolay
ulagilabilirlik ve c¢ok kiiltlirliilligiin tek bir kiiltiire doniistiiriilmesinin
yansimalari olarak yerel yemeklerin kiiresel birer kimlik kazanmasi olarak
yorum getirilebilmektedir.

Denizde yasayan bir grup canlinin hayatinin anlatildig1 Siinger Bob ¢izgi
filminde; fast food yemeklere yer verildigi izlenmektedir. Siklikla
hamburger {iireten, satan ve yiyen ana karakterlerin temel besin kaynagi bu
yemektir. Cizgi filmde, fast food tiiketimiyle kiiresellesen ve hizli tiikketime
yonelen bir tiiketim kiiltiiriiniin temsil edildigi sdylenebilmektedir.

Son olarak incelenen ¢izgi film Family Guy olmustur. Cizgi filmde
hamburger, pizza, hot dog, patates kizartmasi, cola, donut gibi fast food
kullanimina bagvuruldugu goriilmektedir. Bu durum tiiketim kdiltiiriiniin ve
kiireselleserek tek tiplesen yeme aligkanliklarmin  temsili  olarak
yorumlanmustir,

MAXQDA Bulgular:

Istanbul Rumeli Universitesi 28.08.2024 tarihli 2024-06 sayili Etik Kurul
toplantt  karartyla onaylanmig goriisme sorulari, belirlenmis olan
katilimcilara online olarak iletilmistir.

52 katilimciya arastirmacilar tarafindan olusturulmus olan 9 soru
yoneltilmistir. Katilimcilarin yas ve cinsiyet dagilimi asagidaki sekiller
iizerinde goriilmektedir.

o Q

25-40 Yas 41-65
Yas Aralig: Yas Aralig1
43) )

Sekil 1.Yas-Tek Vaka Modeli

]

Kadin (32) Cinsiyet Erkek (20)

Sekil 2. Cinsiyet-Tek Vaka Modeli

Katilmecilarin yas ve cinsiyet dagilim oranlar ise asagidaki grafiklere
yansitilmistir.
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Yas
52 yanit
® 25-40
@ 41-65
Sekil 3. Yas Dagilimi Grafigi
Cinsiyet

52 yanit

® Kadin
@ Erkek

Sekil 4. Cinsiyet Dagilimi Grafigi

Katilmcilarin %82,7°sini 25-40 yas araliginda bireyler olustururken;
%61,5’1 kadinlar olarak saptanmistir.

1. soru olarak katilimeilara 12 adet ¢izgi film igerisinden en sevdikleri/ en
cok izledikleri ¢izgi film sorulmustur. Simpsons ve Heath Cliff ¢izgi filmleri
tercih edilmezken geriye kalan 10 ¢izgi film igerisinden en ¢ok secilen 6’s1
asagidaki Tek Vaka Modeli grafigi tizerinde goriilmektedir.
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Sekil 5. Favori Cizgi Film-Tek Vaka Modeli

Katilimcilarin en sevdigi veya izlemeyi tercih ettigi ¢izgi film Sirinler (11
kisi) olurken; Tom ve Jerry (10 kisi); Ninja Kaplumbagalar (7 kisi) ve Bugs
Bunny (7 kisi); Heidi (6 kisi) ve Scooby Doo (6 kisi) seklinde en ¢ok tercih
edilen 6 yapim siralanabilmektedir.

Katilimcilara 2. soru olarak belirtilen ¢izgi filmler arasindan sec¢mis
olduklar ¢izgi filmde en ¢ok hatirladigimiz kiiltiirel 6gelerin neler oldugu
sorulmustur. Alinan cevaplardan olusturulan Kelime Bulutu (100 adet
kelime) asagida goriilmektedir.
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Sekil 6. Kiiltir Unsurlari- Kelime Bulutu

Katilimcilara 3. soru olarak se¢mis olduklart ¢izgi filmde animsadigi
yemek unsurlart sorulmustur. Katilimeilar tarafindan verilen cevaplar
icerisinden en ¢ok One ¢ikan 30 adedi agsagidaki sekilde goriilmektedir.

Biftek [ AV 11 C niftek

Kraker Peynirliekmek

Gllﬂk S“l salld\lil; Illlrahlve Fastfood

t P donut kahve o Hindi Se Plzza
"”'Isnanal( [azan a Ekmek

Kegisiitii Haziryivecekier nallu:brnllar antar

Ilamlluruerl;oma

Sekil 7. Yemek Unsurlari- Kelime Bulutu

Katilmcilara yoneltilen 4. soru, ‘Hatirladigimiz yemek unsurlarmin
beslenme diizeninizi olumlu ya da olumsuz etkilendigini diistiniiyor
musunuz? Beslenmeniz {izerinde etkileri olduysa Omekler iizerinden
aciklayiniz.” olmustur. Soruya verilen yanitlar asagidaki sekil iizerinde
goriilmektedir.
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]

Cizgi Filmlerin Beslenme
Uzerindeki Etkileri

] ] (Gl
Notr Etkisiz Etkili
@) @n 28)
] ] 1
Hem Olumlu Olumsuz Olumlu
Hem Olumsuz ®) a7

3)

Sekil 8. Cizgi Filmlerin Beslenme Uzerindeki Etkileri- Hiyerarsik Kod Modeli

Katilimcilardan elde edilen veriler Notr (2), Etkisiz (21) ve Etkili (28)
olmak tizere 3 temel kodda gruplandirilmistir. Genel itibariyle katilimeilar
beslenme diizenleri iizerinde ¢izgi filmlerin etkili oldugunu belirtirken Etkili
kodu altinda Hem Olumlu Hem Olumsuz (3), Olumsuz (8), Olumlu(17)
seklinde 3 alt kod bashgr altinda bulgular gruplandirilmistir. Bu noktada
beslenme diizenleri veya bilgi diizeyleri {izerinde izlenen ¢izgi filmlerin
olumlu etki ettigi anlasilmistir.

Katilimcilara yoneltilen 5. soru ‘Yemek kiiltiiriintin ¢izgi filmler yoluyla
Ogretilmesi ve yayginlagsmasi konusunda neler diisiiniiyorsunuz’ seklinde
olmustur. Katilimcilardan elde edilen cevaplar Notr, Hem Olumlu Hem
Olumsuz, Olumsuz, Olumlu seklinde 4 temel kod altinda toplanabilmektedir.
Cizgi filmler yoluyla yemek kiiltiirlerinin 6gretilmesi ve yayginlastirilmasi
katilimcilar tarafindan genel itibariyle olumlu olarak degerlendirilirken;
belirtilen olumlu etkilerin 6zellikle ¢ocukluk caginda, ¢ocuklar {izerinde
olabilecegi, faydali, mantikli, etkili, pazarlama agisindan olumlu gibi
ifadelerle ortaya konmustur. Olumsuz yonde yapilan degerlendirmelerde
katilimcilar fast food yoniinde Ozendirmelerin olabilecegi ve yerel
kiiltiirlerin yeni beslenme aliskanliklarindan olumsuz etkilenebilecegi gibi
degerlendirmeler getirerek cevaplandirmistir. Hem olumlu hem de olumsuz
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etkileri olabilecegini 6n goren katilimcilar ise bu durumu; dengeli sunumlar
yapilmadigi taktirde yerel kimliklerin yok olacagi ve sagliksiz beslenmeye
tesvik edecegi drnekleri lizerinden agiklamistir.

1
Yemek Kiiltiiriiniin Cizgi Filmlerle
Ogretilmesi ve Yayginlasmasi

PN

Notr Hem Olumlu Olumsuz Olumlu
a) Hem Olumsuz 3) (38)
©)
Sekil 9. Yemek Kiiltiiriiniin Cizgi Filmler Yoluyla Ogretilmesi ve Yayginlasmasi- Hiyerarsik
Kod Modeli

Katilimcilara yoneltilen 6. soru ‘Cizgi filmlerde yer alan yiyeceklerin
toplumlarmn kiiltiirel degerlerini yansittigini diisiiniiyor musunuz? Ornekler
iizerinden agiklayiniz.” olmustur.

]
Cizgi Filmlerdeki Yiyeceklerin
Kiiltiirel Degerleri Yansitma
Durumu

] ] ]

Fikir Sahibi Degil  Yansithgim Diisiinmiiyor  Yansitagim Diisiiniiyor

@) 5) (42)
Sekil 10. Cizgi Filmlerin Yiyeceklerin Kiiltiirel Degerleri Yansitma Durumu - Hiyerarsik Kod
Modeli

Katilmecilarin biiyiik bir kismi ¢izgi filmler yoluyla kiiltiirel degerlerin
ozellikle glinlimiizde yansitilabildigini ortaya koyarken Amerikan kiiltiiriine
ait yiyeceklerin (hamburger vb. fastfood) sik¢a kendine yer buldugu, bunu
takiben, Japon Kkiiltiiriiniin ve Italyan Kkiiltiiriiniin de ¢izgi filmlerde
yemekleriyle taninir oldugu oOrnekleri verilmistir. Cizgi filmlerdeki
yemeklerden yola c¢ikan katilimcilarin bazilar ise Tiirk kiltiiriine dair
ibarelerin yerli ve yabanci yapimlarda kendine yer bulamadigi bu yiizden
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Tiirk kdltiirtiniin dogru anlatilamadigi elestirisini getirmistir. Diger yandan
Fikir Sahibi Degil olarak konuya dair goriislerini belirten katilimcilarin
kiiltiirel degerlerin genis bir alan teskil ettigini bu yiizden bu konuda detayh
incelemeler sonucunda cevap verilebilecegi yorumunu getirmistir.

Katilimcilara yoneltilen 7. soru ‘Cizgi filmlerdeki yiyeceklerin yerel
kimliklerini kaybederek kiiresel bir kimlik kazandigina dair nasil bir yorum
getirirsiniz?” olmustur.

]
Cizgi Filmlerdeki Yemeklerin Yerel
Kimliklerini Kaybederek Kiiresel
Kimlik Kazanmasi

@/ \@

Fikir Sahibi Degil Yemek Kimliklerine Etkisini
A3) Degerlendirme Durumu
“s)

] Gl ]

Yerel Kimliklerin Kiiresel Capta Bilgi Yemeklerin Yerelden
Korunmasi (5) Sahibi Olma imkam Sunmasi Kiiresel Kimliklere
12) Déniismesi
(28)

Sekil 11. Cizgi Filmlerdeki Yemeklerin Yerel Kimliklerini Kaybederek
Kiiresel Kimlik Kazanmasi- Hiyerarsik Kod Modeli

Cizgi filmlerin, yemeklerin yerel kimliklerini kaybederek kiiresel kimlik
kazanmas1 {izerindeki diigiinceleri sorulan katilimeilarin verdigi cevaplar
Fikir Sahibi Degil (3) ve Yemek Kimliklerine Etkisini Degerlendirme
Durumu (45) olarak iki ana kod altinda toplanmistir. 48 goriisiin bildirildigi
soru kapsaminda Yemek Kimliklerine Etkisini Degerlendirme Durumu kodu
altinda; Yerel Kimliklerin Korunmasi (5), Kiiresel Capta Bilgi Sahibi Olma
Imkani Sunmast (12) ve Yemeklerin Yerelden Kiiresel Kimliklere
Dontismesi  (28) seklinde alt kodlar olusturularak verilen bilgiler
siniflandirtlmistir.
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Katilimcilara yoneltilen 8. soru aragtirma drneklemindeki ¢izgi filmlerden
yola ¢ikarak Tirk kiiltiirine dair yemek unsurlarmin tanitimi hususunda
olmustur. Katilimcilara yoneltilen soruya elde edilen bulgular ¢ercevesinde
Fikir Sahibi Degil (4), Tirk Kiiltiiriiniin Tanitilma Durumu Hakkinda Fikir
Sahibi (46) olmak iizere iki ana kod bashig1 altinda incelemeler saglanmistir.
Tiirk Kiltiiriiniin Tanitilma Durumu Hakkinda Fikir Sahibi olan katilimcilar;
Tirk Kiltiiriiniin Tanitildigr Disiiniiliyor (2), Tirk Kiiltiiriiniin (Kismen)
Tanitildigi Diigtiniilityor (9), Tirk Kiltiirinin Tanitilmadigi Distiniilityor
(35) seklinde alt kodlar altinda incelenmistir. Genel itibariyle katilimcilar
ormeklemden yola c¢ikarak Tiirk kiltiriine dair ¢izgi filmler yoluyla
tanitiminin yapilmadigi ortak goriisiinii paylagsmaktadir.

Tiirk Kiiltiiriiniin Tamtilma
Durumu
Tiirk Kiiltiiriiniin Tamtilma Fikir Sahibi Degil
Durumu Hakkinda Fikir Sahibi “@
(46)
Tiirk Kiiltiiriiniin Tiirk Kiiltiiriiniin Tiirk Kiiltiiriiniin Tamtildig:
Tamtilmadig Diis iniiliiyor (Kismen) Tamitildig1 Diisiiniiliiyor
35) Diisiiniiliiyor 2)
©)

Sekil 12. Tiirk Kiiltiirtiniin Tanitilma Durumu - Hiyerarsik Kod Modeli

Katilmcilara yoneltilen 9. soru, arastirma Orneklemindeki ¢izgi
filmlerdeki iceriklerdeki yabanci Kkiiltlirlere ait yemek unsurlarinin o
kiiltiirlere ve tilkelere dair ne gibi diisiinceler olusturduguna dair olmustur.
Elde edilen verilerden olusturulan Kelime Bulutu (500) asagidaki sekil
iizerinde goriilmektedir.
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Sekil 13. Cizgi filmlerdeki yemeklerin olusturdugu hisler - kelime bulutu

SONUC

Metni bigimlendirmeyi bozmadan ekleyiniz. Kiiresellesme ile her alanda
olusan tek tip yasam bi¢imi, tiikketim kiiltiiriinii de beraberinde getirmistir.
Tiiketimin artarak devam etmesinin temel hayat mottosu halini almasiyla,
yemeklerin hayatlarimizdaki yeri de farkli anlamlara ve temsillere doniistiigi
goriilebilmektedir. Hayatin temel kaynagi olan yiyecekler, sinirlar1 ortadan
kalkan bir diinya diizeninde, diinyanin her yaninda her kiiltiire mensup insan
tarafindan tiiketilebilir hale gelmistir.

Yemekler toplumlar igin hayat kaynagi olmanin yaninda; yiyecek olma-
olmama, kutsal olma-olmama, saglik i¢in kullanmilmas1 veya saglikh
iiriinlerin kullanilmasi, statii gostergesi olmasi, sosyal iliskilerin kurulmasina
imkan saglamasi ve psikolojik ihtiyaglar1 gidermesi gibi niyetler etrafinda
anlamlara sahip olabilmektedir.

Yapilan bu calismada da yemeklerin kiiresellesmenin etkisiyle c¢izgi
filmlerde sunulan temsillerinin analiz edilmesi ve tasidigi anlamlarin
yorumlanmasi amaclanmigtir. Arastirma, 1940-2000 yillar1 arasinda
iiretilmis olan dizi halinde yaymlanan c¢izgi filmler evreninden 12 tanesi
(Bugs Bunny, Tom ve Jerry, Temel Reis, Scooby-Doo, Heidi, Sirinler,
Garfield, Heathcliff, Ninja Kaplumbagalar, Simpsons, Siinger Bob, Family
Guy) secilerek olusturulan o6rneklem kapsaminda gerceklestirilmistir.
Belirtilmis olan ¢izgi filmlerdeki yemek Ogeleri inceleme alani olarak
belirlenmis olup bu husus ayni zamanda c¢alismanin smrliliklarini da
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olusturmus ve yemek oOgeleri diginda kalan ¢izgi film kisimlari ¢aligma
disinda birakilmigtir. Cizgi filmlerin 6rnekleminin belirlenmesinde etkili
olan yil araligi; kiiresellesme etkilerinin gozlemlenebilmesi amaciyla
kiiresellesmenin basladigi donem (1980), 6ncesi ve sonrast olarak 1940-2000
yillar1 olarak se¢ilmistir.

Aragtirma ¢izgi filmlerin bdliimlerinde gegen yemek Ogelerinin
anlamlandirildigi betimsel analiz bolimii ve 52 katiimciyla yemek
kiiltiiriiniin ¢izgi filmlerde kiiresel kimlik kazanmasi hususunda yapilan
goriismelerin MAXQDA programinda analiz edilmesi seklinde paralel 2’1i
bir siiregte gergeklestirilmistir. Elde edilen sonuglar su sekilde
siralanabilmektedir.

* Cizgi filmlerdeki yemek unsurlarinin incelenmesi asamasinda; saglikli
beslenme ve yasama Ozendirme niyeti, ¢ocuk agirlikli hedef kitlenin
izlenmesi kabulilyle havug, 1spanak, protein agirlikli kahvalti ve yemek
iiriinlerinin gosterilmesi dogru ve dengeli beslenmeye yoneltme mesajlart
olarak kabul edilmistir. Ortaya ¢ikan bu sonu¢ Caki (2018)’nin II. Diinya
Savasi’nda propaganda amacl ¢ekilen Walt Disney ¢izgi filmlerinin tarimsal
iiretimi konu alan ¢izgi filmler, milli seferberlik ¢izgi filmleri ve psikolojik
icerikli ¢izgi filmler olarak {i¢ ana kategoride siniflandirilabildigi yoniindeki
aktarimiyla karsilastinldiginda bitkisel yemek unsurlarimin Bugs Bunny,
Temel Reis gibi ¢izgi filmlerde sunularak etki saglamaya ¢alisildig1 yorumu
getirilebilmektedir.

* Saglikli beslenme politikasinin yansimalart Tom ve Jerry, Heidi ¢izgi
filmlerinde de goriilmektedir. Belirtilen iki ¢izgi filmde protein agirhikli -
peynir, siit, yumurta, et irilinleri- yemek unsurlarinin ¢ok¢a sunumunun
yapildig1 izlenmektedir. Bir diger saglikli beslenme mesajlarmin oldugu
saptanan yapim Heathcliff ¢izgi filminde ise ana karakter neredeyse sadece
balik tiiketmektedir. Cocuk ve yetiskin saghigi icin ¢ok Onemli bir besin
oldugu bilinen balik tiiketimi, ¢izgi film sayesinde Ozendirilmekte olup
kiiresel capta  benimsenme mesaji  verilmek istedigi = yorumu
getirilebilmektedir.

» Tom ve Jerry’de yer alan biftek, tavuk, but parcalar1 saglikli beslenme
niyetinin yaninda toplum kiiltiirii hakkinda da yorum getirilmesine imkan
saglamaktadir. Sobal (2005) Men, Meat, And Marriage: Models of
Masculinity ¢aligmasinda et yeme ve erkeklik arasinda bag oldugunu ortaya
sOylemektedir. Bu baglamda Amerika menseili, Amerika’da olaylarin
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gectiginin  bilindigi c¢izgi film Amerikan kiiltiiriindeki ataerkillige bir
gonderme olarak da agiklanabilmektedir.

* Scooby Doo ¢izgi filmi yemek kiiltiirii kapsaminda incelendiginde;
sandvigler, krakerler, hamburgerler, kremali pastalar; Simpsons ¢izgi
filminde fast food kapsaminda degerlendirilen yiyeceklere (hamburger,
patates kizarmasi, kizarmalar, donut) ¢cok sayida yer verilirken alkol iirtinleri,
et gorselleri, yagh yiyecekler ve lokal bazda bilinen yerel tatlar 6n plana
cikmaktadir. Siinger Bob ¢izgi filminde; fast food yiyeceklere (hamburger)
yer verildigi izlenmektedir. Family Guy ¢izgi filminde; hamburger, pizza,
hot dog, patates kizartmasi, cola, donut gibi fast food kullanimina
bagvuruldugu goriilmektedir. Belirtilmis olan 4 ¢izgi filmde genel itibariyle
fast food agirlikli beslenme ekseninde yemek temsilleri sunulmaktadir.
Saglikli beslenme mesajlarindan uzak olan bu yemek sunumlarinda
gosterilen yiyecekler, kiiresellesme ekseninde olusan tek tip bir beslenme
kiiltiiriiniin  yansimalar1 olarak yorumlanmistir. Diinyanin her yerinde
herkesin ulasabilecegi, aym sekil ve igeriklere sahip yiyeceklerin ana
karakterler tarafindan tiiketim anlarmin da siklikla gosterildigi c¢izgi
filmlerde, kahramanlarin yemek yeme bigimlerinin de sahip olunan kiiltiiriin
anlamlandirilmasinda 6nemli oldugu diisiinilmektedir. Nezaket kurallar
cercevesinde kurulu sofra etrafinda tiiketilmedigi goriilen yemeklerin
tiketim alanlarinin; deniz alti, sokaklar, doga, parti alanlari, kafe ve
restoranlar gibi cesitli yerler oldugu goriilmekte, yemek yeme bigimleri ise
elle ve kaba hareketlerle ger¢eklesmektedir. Diger yandan Sobal (2005)’dan
yola cikarak, erkek karakterlerin yemek yeme eylemindeki aktif rol
iistlenmesi, et agirlikli iiriinlerin bu bireyler tarafindan tiiketimi, yemek yeme
bicimindeki kaba yeme bigimleri ata erkil toplum yapisinin disa vurumu
olarak yorumlanabilmektedir. Bu duruma verilebilecek orneklerden biri
Simpsons ¢izgi filminde ana karakter Homer’in yemek yedigi sahnelere
feminist olarak konumlandirilan kizi Lisa da eslik etmekte ama babasinin
yemek yeme davranigi esnasinda ona katihm saglamamakta, olumsuz mimik
ve sOylemlerle degisen konulara dair yorumlar getirmektedir. Kadin roliiniin
geri planda kaldigi bu sahnelerde, erkek rolii istahli ve softa adabindan uzak
bir sekilde bolca et iiriinii tiiketimi gergeklestirmektedir.

* Tek tip besin kullaniminin hakimiyet gosterdigi ¢izgi filmlerde
bulunmaktadir. Bugs Bunny (havug), Temel Reis (i1spanak), Ninja
Kaplumbagalar (pizza); Sirinler (turtalar, kremali pastalar), Heathcliff
(balik) bu kapsamda bulunan c¢izgi filmlerdir. Ninja Kaplumbagalar ¢izgi
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filminde Uzak Dogu doviis sanatlar1 yapan ana kahramanlar temel besin
maddesi olarak pizza tiikketmekte ve Amerika’nin suglulardan korunmasini
saglamaktadir. Garfield ¢izgi filminde; italya-Avrupa’ya 6zgii olan lazanya
yemegi, Amerika’da yasayan bir kedi ve sahibine yemeklerde, cesitli
kutlama ve 6zel giinlerde eslik etmektedir. Bu 6zel giinlerin Siikran Giinii,
Noel gibi giinler oldugu izlenitken lazanyanin yaninda hindi, kremali
pastalar ve daha pek ¢ok yemegin sunumunun yapildigi izlenmektedir.
Helman (1990)’1n yemek siniflandirmasinda kutsallik yiiklenen giinlere 6zgii
yemeklerin de kutsal kabul edilebilecegi bu ¢izgi filmdeki temsillerden yola
cikarak sOylenebilmektedir. Bununla birlikte biitiin diinyada belirtilen 6zel
giinleri kutsal atfeden kiiltiire mensup bireylerin bu yiyecekleri tiikketmesi ve
farkli kiiltiirlere mensup bireylerin de bu Kkiiltiiriin belirtilen unsurlarim
Ogrenerek  benimsemesi  saglanabilecektir.  Bu  baglamda  Ninja
Kaplumbagalar ve Garfield farkli kiiltlirlerin  bulusturuldugu, kiiltiir
cesitliligiyle tek tip bir kiiltiir yapisinin olusturulmasi yolunda birer temsil
olarak goriilebilmektedir. Bu duruma benzer bir durumun Sirinler ¢izgi
filminde de oldugu sdylenebilmektedir. Cizgi filmde c¢ilek gibi saglikl
yiyeceklerle birlikte kremal1 pastalar ve turtalar ana kahramanlarin temel
besin maddesi olarak sunulmaktadir. Belgika ve Amerikan yapimi olan ¢izgi
filmde Avrupa’ya 0zgli meyveli turtalar ve Amerika’ya 0zgii kremali
pastalar birlikte sunulmakta Avrupa ve Amerikan Kkiiltiirlerinin ¢ok
kiiltiirliigliniin meydana getirdigi kiiresel bir tek tip beslenmeye 6zendirildigi
yorumu getirilebilmektedir.

* Cizgi filmler yillar bazinda tiikketim aligkanliklarinin temsili hususunda
incelendiginde dogrusal bir model ¢izmek miimkiin olmamakla birlikte 1980
sonras1 yapimlarin fast food kiiltiirii temelinde yemek sunumu yaptigi
rahatlikla soylenebilmektedir. 1980 oncesindeki ¢izgi filmlerde saglikli
beslenme ve fast food beslenme temsilleri degiskenlik gostermistir.

* Yerel ve ulusal kimliklere dair bilgi edinilmesi noktasinda yemekler
araciligiyla cizgi filmler lizerinden yorumlar getirilebilmektedir. Yapimlarin
genel itibariyle Amerikan menseili olusu, genelde olaylarin Amerika’da
geciyor olusu gibi etkenler yerel kimliklerin tam olarak anlagilmasina imkan
saglamamaktadir. Olay orgiilerinde lokal tatlara da kolaylikla ulasabilen ana
kahramanlarin yeme aligkanliklari, tiiketim toplumunun ve kiiresellesmenin
en Onemli isaretleri olarak yorumlanmistir. Saghk unsurunun
onemsenmediginin anlasildigi, tek tip beslenme, fast food beslenme, kolay
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ve sofra adabindan uzak bir beslenme temsili bu yorumun getirilmesinde
etkili olmustur.

* Diger yandan farkli olay orgiilerinde farkli kahramanlar tarafindan
tiiketilen yemeklerin ortaya koydugu statiisel anlamlarda diistiniilmektedir.
Fischler (1988)’in yemekleri siiflandirmasinda ikinci boyutta yer verdigi
yemeklerin sembolik anlamlarinin olabildigi goriisiinden hareketle, temsil
edilen ¢izgi filmlerdeki aile hayati, arkadas ¢evresi, kendisinin sahip oldugu
ortamlarda analiz edilen yemek aligkanliklar1 birer sosyal ihtiyag ve statii
karsilig1 olabilmekte ve izleyenlere de bu mesaj verilebilmektedir. Simpsons
ve Family Guy’daki baba figiirlerinin yemek tiiketimlerindeki fast food
agirhgr ve yeme eylemindeki aktif rol oynama durumlart bu hususta
orneklendirilebilmektedir.

Barthes (2008)’mn yemek ve onunla iligkili hususlarin temsilinin ¢ok
boyutlu bir inceleme alami sundugu goriisii ve iletisim sistemi oldugu
yoniindeki agiklamasi ortaya konulan biitiin bu sonuglarin bireyler nezdinde
farkli anlamlara ve yorumlamalara acik oldugu hatirlanmalidir.

Aym zamanda ortaya konan anlamlandirmalara dair diger bireylerin
fikirlerinin ne yonde oldugu hususunda aragtirmacilarin meraklarim
cezbetmis, calismanin detaylandirilabilmesi igin 52 katilimciyla yar
yapilandirilmis gorlismeler gergeklestirilmistir.

Gorilismelerden elde edilen veriler MAXQDA programinda analiz edilmis
olup ulasilan sonuglar su sekilde 6zetlenebilmektedir:

 Katilimeilarin en sevdigi veya izlemeyi tercih ettigi ¢izgi film Sirinler
(11 kisi) olurken; Tom ve Jerry (10 kisi); Ninja Kaplumbagalar (7 kisi) ve
Bugs Bunny (7 kisi); Heidi (6 kisi) ve Scooby Doo (6 kisi) seklinde en ¢ok
tercih edilen 6 yapim olmustur.

» Katilmcilara segtikleri ¢izgi filmde hatirladiklart kiiltiirel o6zellikler
soruldugunda, yemek, aile iliskileri, Amerikan kiiltiirii, ev i¢indeki yagsam ve
unsurlar1 bagliklarinda cevaplar alimirken ulasilan cevaplardan 100 adedi
bulgular kisminda kelime bulutu seklinde verilmistir.

* Segilen ¢izgi filmde hatirladiklar1  yemek unsurlari  sorulan
katilimcilardan aliman cevaplar; pizza, peynir, hamburger, lazanya, havug,
corba, et seklinde olurken ulagilan cevaplardan en ¢ok tekrarlanan 30 adedi
kelime bulutu olarak bulgular kisminda paylasilmistir.
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» Katilimcilara yoneltilen 4. soru ‘Hatirladigimiz yemek unsurlarinin
beslenme diizeninizi olumlu ya da olumsuz etkilendigini diisiiniiyor
musunuz? Beslenmeniz iizerinde etkileri olduysa oOrnekler {izerinden
aciklaymiz.” olmustur. Katilimcilardan elde edilen veriler Notr (2), Etkisiz
(21) ve Etkili (28) olmak {iizere 3 temel kodda gruplandirilmistir. Genel
itibariyle katilimcilar beslenme diizenleri iizerinde c¢izgi filmlerin etkili
oldugunu belirtirken Etkili kodu 3 alt kod baglig1 altinda Hem Olumlu Hem
Olumsuz (3), Olumsuz (8), Olumlu (17) olarak bulgular gruplandirilmistir.
Katilmcilarin cevaplan 15181inda beslenme diizenleri veya bilgi diizeyleri
iizerinde izlenen ¢izgi filmlerin olumlu etki ettigi sdylenebilmektedir.

» Katilimcilara; 5. soru ‘Yemek kiiltliriinliin ¢izgi filmler yoluyla
Ogretilmesi ve yayginlagmasi konusunda neler disiiniiyorsunuz?’
yoneltilmis, elde edilen cevaplar 4 temel kod altinda; N6tr, Hem Olumlu
Hem Olumsuz, Olumsuz, Olumlu seklinde analiz edilmistir. Cizgi filmler
yoluyla yemek kiiltiirlerinin &gretilmesi ve yayginlastirilmasi katilimcilar
tarafindan genel itibariyle olumlu olarak degerlendirilmekle birlikte; olumlu
etkilerin cocukluk ¢ag1 basta olmak iizere faydali, mantikli, etkili, pazarlama
acisindan olumlu olabilecegi yoniinde fikirlere ulagilmistir. Olumsuz yonde
yapilan paylasgimlarda; fast food beslenmenin 6zendirilerek yerel yemek
kiiltiirlerinin yok olabilecegi diisiinceleri iletilmistir. Hem olumlu hem de
olumsuz etkileri olabilecegini yoniinde yorum getiren katilimcilar ise ¢izgi
filmlerdeki yemek kullamimlarinda dengeli bir iislup ve temsil sistemine
bagvurulmasi gerektigine isaret etmistir.

» Katilimcilara yoneltilen 6. soru ‘Cizgi filmlerde yer alan yiyeceklerin
toplumlarin kiiltiirel degerlerini yansittigmi diisiiniiyor musunuz? Ornekler
iizerinden agiklaymiz.” olmustur. Katilimcilarin biiyiik bir kismi ¢izgi filmler
yoluyla kiiltiirel degerlerin 6zellikle giiniimiizde yansitilabildigini ortaya
koyarken Amerikan kiiltiiriine ait yiyeceklerin (hamburger vb. fastfood)
sikca kendine yer buldugu, bunu takiben, Japon Kiiltiiriiniin ve Italyan
kiiltiiriinlin de ¢izgi filmlerde yemekleriyle tannir oldugu Ornekleri
verilmigtir. Diger yandan Fikir Sahibi Degil olarak konuya dair goriislerini
belirten katilimcilarin  ise kiiltiirel degerlerin  genis bir c¢ergevede
incelenmeye muhtag bir alan oldugu bu yiizden tek bir degisken iizerinden
yorumlamanin imkanli olamayacagi agiklamasini getirdigi goriilmiistiir.
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» Katilimcilara yoneltilen 7. soru ‘Cizgi filmlerdeki yiyeceklerin yerel
kimliklerini kaybederek kiiresel bir kimlik kazandigina dair nasil bir yorum
getirirsiniz?’ seklindedir.

Katilmecilarin  verdigi cevaplar; Fikir Sahibi Degil (3) ve Yemek
Kimliklerine Etkisini Degerlendirme Durumu (45) olarak iki ana kod altinda
incelenmistir. 48 goriisiin bildirildigi soru kapsaminda Yemek Kimliklerine
Etkisini Degerlendirme Durumu kodu altinda; Yerel Kimliklerin Korunmasi
(5), Kiiresel Capta Bilgi Sahibi Olma imkan1 Sunmasi (12) ve Yemeklerin
Yerelden Kiiresel Kimliklere Donligmesi (28) seklinde alt kodlar
olusturularak verilen bilgiler analiz edilmistir. Elde edilen verilerden yola
cikarak katilimeilarin yemeklerin yerel kimliklerini kaybederek kiiresel birer
kimlik haline geldigi yoniinde bir yorum getirdigi sylenebilmektedir.

» Katilimcilara yoneltilen 8. soru aragtirma Orneklemindeki ¢izgi
filmlerden yola c¢ikarak Tiirk kiiltiiriine dair yemek unsurlarinin tanitinm
degerlendirmeleri olmustur. Fikir Sahibi Degil (4), Tirk Kiiltiiriiniin
Tanmitilma Durumu Hakkinda Fikir Sahibi (46) olmak iizere iki ana kod
basglig1 altinda bulgular incelenmistir. Tiirk Kiiltiiriiniin Tanitilma Durumu
Hakkinda Fikir Sahibi olan katilimecilar; Tirk Kiiltliriiniin  Tanitildigi
Diisiiniiliiyor (2), Tiirk Kiiltiiriiniin (Kismen) Tanitildigi Diistiniilityor (9),
Tiirk Kiiltiirlinlin Tanmtilmadig Diisiintiliiyor (35) seklinde 3 alt kod altinda
incelenmistir. Genel itibariyle katilimcilar 6érneklemden yola ¢ikarak Tiirk
kiiltiirtine dair ¢izgi filmler yoluyla iyi bir sekilde tanitiminin yapilmadigi
ortak goriisiine sahiptir.

» Katilimcilara yoneltilen 9. soru, aragtirma oOrneklemindeki ¢izgi
filmlerdeki iceriklerdeki yabanci Kkiiltlirlere ait yemek unsurlarinin o
kiiltiirlere ve ilkelere dair ne gibi diisiinceler olusturduguna hususunda
olmustur. Elde edilen verilerden 500 adet paylasim olusturulan kelime
bulutunda bulgular kisminda paylasilmis olup, bilgi sahibi olma, 6zenme,
imrenme, merak, deneme istegi, kiiresellesme gibi basliklar altinda his
paylasimlarinin yapildigi goriilmiistiir.

Ortaya konmus olan sonuglar ¢alisma orneklemi c¢ercevesinde gecerli
olup degisen orneklemlerle birlikte elde edilen bulgu ve sonuglarin
degiskenlik gosterebilecegi hatirlatmasinin yapilmas: gerekmektedir. Daha
genis Orneklemlerde veya derinlemesine ¢izgi filmlerin tek basina
incelemelerinde ulasilacak sonuglarin farkli olabilecegi dngoriilebilmektedir.
Ayn1 zamanda belirtilen hususlarin daha sonra yapilacak aragtirma
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kapsamlar olarak diger arastirmacilar tarafindan degerlendirilebilecegi
Onerisi getirilebilmektedir.

Bu arastirma cergevesinde elde edilmis olan sonuglarin daha sonra
yapilacak olan caligmalara kaynak olusturmasi temenni edilmekte olup
aragtirmacilara ¢alisilmasi Onerilen arastirma alanlarindan bir kismi sdyle
siralanabilmektedir:

» Tiirk yemeklerinin ¢izgi filmlerde temsili

* Kiiresellesme etkisi ve fast food yemek kiiltiirinlin ¢izgi filmlerde
sunumu (Avrupa &Amerikan &Japon menseili ¢izgi filmlerin
karsilagtirilmali incelenmesi)

* TRT ¢izgi filmleri ile Amerikan menseili ¢izgi filmlerde tiiketim
kiiltiiriintin yiyecekler {izerinden incelenmesi

* Japon ¢izgi filmlerinde yemegin temsili ve kiiresel kodlarin analizi
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TRANSMEDYA HIKAYE ANLATIMI BAGLAMINDA TELEVIiZYON
DiZILERINDEKI AiLE KAVRAMI: ULAN iSTANBUL DiziSi

Bahire Ozad™, Giilen Uygarer*™*

Giris

Hikaye anlatimi, insan yasaminin temel bir pargasi olup, bireylerin
diinyay1 anlamlandirmasina yardimeci olur. Giinliik yasamda farkli
platformlar aracilifiyla deneyimlenen hikayeler, farkli katilim bigimlerini
miimkiin kilmaktadir. Bu arastirmanin ana odagi, hikaye anlatimi i¢in dnemli
bir platform olan televizyondur. Televizyon, 6zellikle aile ve aile iligkileri
gibi temalarn islendigi diziler aracilifiyla, giinlimiiziin en popiiler medya
bicimlerindendir ve en biiyiikk hikaye anlaticisidir. Televizyon dizileri,
modern halk masallar iglevi gorerek kitlelere ucuz ve ulagilabilir eglence
sunar (Riegel, 1996; Sabuncuoglu, 2006; Murphy, 2011; Blumenthal, 1997;
Tunio & Shouka, 2015; Vukovic, 2015) ve boylece popiiler kiiltiiriin temel
unsurlarindan birini olusturur. Ozellikle aile temasi, dizilerde sik¢a islenmis
ve aile hayatlarinin temsili énemli bir inceleme konusu olmustur (Skill,
1983; Karagoskun, 2002; Zieps, 2012; Vint, 2013). Televizyonun bu
arastirmadaki odak noktasi olmasinin yani sira, iletisim ve medya
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte hikaye anlatimindaki degisimler ve
bunun izleyici iizerindeki etkisi de temel konulardandir. Teknolojik
gelismeler, medya araglarinin entegre olmasma ve izleyici tepkilerinin
"transmedya" ortaminda birlesmesine zemin hazirlamistir. Bu entegrasyona,
"medya yakinsamasi"; farkli medya araglarmin (tablet, akilli telefon,
bilgisayar vb.) tek bir cihazda birleserek farkli icerik bi¢imlerini tek bir
ekran iizerinden sunmasina katkida bulunmustur. Yakinsama, ayn1 zamanda
medya bigimlerinin bir arada bulunmasina ve farkli platformlarda etkilesime
olanak tanir. Jenkins (2001) medya yakinsamasimi bes temel terimle
siniflandirmistir: Teknolojik, Ekonomik, Sosyal veya Organik, Kiiltiirel ve
Kiiresel Yakinsama. Giinlimiizde bu siirecler, medya ve iletisim alaninda
Oonemli doniisiimlere yol agmaktadir (Jenkins, 2001; Jenkins, 2005;
Matheson, 2006; Jenkins, 2006; Deuze, 2007; Ornebring, 2007; Jenkins ve
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Deuze, 2008; Suhr, 2009; Giimiis ve Ozad, 2011; Hay ve Couldry, 2011) ve
Jenkins (2006) tarafindan ortaya konulan "yakinsama kiiltiiri" kavram ile
dikkat cekmistir. Bu gelismeler 1s18inda, "transmedya" ve "transmedya
hikaye anlatim1" kavramlari, izleyicilerin ¢oklu platformlarda etkilesimini
ifade etmektedir (Bolin, 2007; Lin, Chang ve Chen, 2007; Evans, 2007;
Long, 2007; Abba, 2009; Lemke, 2009; Scolari, 2009; Dena, 2009; Jenkins,
2010; Evans, 2011; Lamb, 2011; Martens, 2011; Stein ve Busse, 2012;
Jansson, 2013; Scolari, 2013). Internet teknolojisi, geleneksel tek yonlii kitle
iletisim araglarii etkilesimli hale getirerek transmedya kavraminin
dogusuna zemin hazirlamis ve bu, "yakinsama ¢aginin" kiiltiirel bir 6zelligi
olarak kabul edilmistir (Evans, 2011). Bir transmedya hikayesi, Jenkins'in
(2008: s. x) tanimiyla, "her yeni medyanin tiim hikayeye farkli ve degerli
katkilar sagladigi, cesitli platformlarda biitiinliik icerisinde ortaya ¢ikan bir
yapidir." Internet teknolojisinin gelisimi sayesinde bireyler, elektronik posta
ve mobil cihazlar araciligiyla zaman ve mekan kisitlamasi olmadan
igeriklere kolayca erisebilmekte, aktif katilim gdsterebilmekte, tepkilerini ve
goriliglerini aktarabilmektedirler. Cevrimici platformlar sayesinde insanlar
anlatilara katkida bulunmakta ve elestirileri takip edebilmektedir. Bu
niteliksel arastirma, yeni medya platformlarinda yayimlanan Tiirk televizyon
dizilerindeki transmedya hikaye anlatimini inceleyerek, ailesel temalarn
izleyici algilar iizerindeki etkisini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Kitle fletisiminde Déniisiim ve Degisim Siirecleri

Kitle iletisimi, y1llar iginde tek yonlii ve dogrusal modellerden etkilesimli
paradigmalara dogru Onemli bir degisim yasamistir (Barnett ve Gunter,
2010). Bu doniislimiin baslangicinda, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve
Hipodermik Igne Modeli olarak da bilinen Sihirli Mermi Modeli yer alir
(Lasswell, 1927). Bu model, medya mesajlarinin pasif izleyiciye aninda ve
tekdiize etki eden "mermiler" gibi oldugunu varsayarak giiclii, dogrudan
etkiyi vurgulamistir. Ancak zamanla, uzmanlar izleyicinin pasif alic1 degil,
aktif katilimci oldugunu ortaya koymustur. Barnlund (1970) tarafindan
gelistirilen Iletisimin Islemsel Modeli, bu degisimi yansitir. Islemsel model,
iletisimi gondericilerin ve alicilarn siirekli olarak birbirlerini etkiledigi,
dinamik ve iki yonlii bir siire¢ olarak tamimlar (McQuail, 2010). Onceki tek
yonlii modellerin aksine, Islemsel Model, karsilikli etkiyi, geri bildirimi ve
baglami vurgular. Bu yaklagim, izleyicilerin mesajlar1 kendi deneyimlerine
ve sosyal baglamlarina gore farkli yorumladigi modern anlayisi destekler
(Littlejohn ve Foss, 2008). Bu siirecleri tamamlayan Everett Rogers'in
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(1962) Yeniliklerin Yayilmas1 Teorisi, yeni fikirlerin ve teknolojilerin bir
toplum i¢inde yayilma hizin1 ve bu siiregteki sosyal aglar, kanaat dnderleri
ve kiiltlirel faktorler gibi etmenlerin roliinii agiklar. Teori, degisimin
kademeli oldugunu ve sosyal baglamlar tarafindan aracilik edildigini
vurgular (Rogers, 2003). Esasinda, Sihirli Mermi'den Islemsel Model'e
evrim, kitle iletisiminde pasif hedeften aktif alictya dogru gerceklesen temel
bir degisimi yansitmistir.

Tarihsel olarak pasif kitlelere mesaj ileten kitle iletisim araglari, dijital ve
internet medyasinin ortaya c¢ikistyla etkilesimli bir paradigmaya kaymistir
(Lasswell, 1948; Jenkins, 2006). Sosyal medya platformlarmin yiikselisi,
kitlelerin yalmzca igerik tiiketmekle kalmayip ayn1 zamanda aninda geri
bildirim {iiretmesine ve paylasmasma olanak taniyarak bu degisimi
hizlandirmigtir. Bu katilimer kiiltiir, anlamin tiim katilimcilar arasinda
birlikte insa edildigi Islemsel Modeli 6rneklendirir. Islemsel modele gegis,
izleyicilerin aktif katkida bulunanlar olarak goriilmesini tesvik ederek
katilimi ve igerigin kisisellestirilmesini artirir (Barnett ve Gunter, 2010).

Hikaye Anlatiminda Transmedya Kavrami

Hikaye anlatimi, insan toplumlarmin en temel iletisim bi¢imi ve tiim
kiiltiirlerde var olan bir sanat formudur (McKendry, 2005; Denning, 2005).
Basili medyadan (Brake, 2001; Bostrom, 2007) dijital platformlara gecis,
medya endiistrilerini biiylitmils ve alternatif hikaye anlatma bigimlerini
artirmigtir. 21. ytizyildaki hizli teknolojik degisimler dijital medyay1 bilgi
akisinda baskin platform haline getirmis (Hobbs, 2010) ve televizyonun da
dijital ortama taginmasiyla alternatif tiiketim yollar1 olusmustur (Mora, 2012;
Ford vd., 2011). Djjital teknolojiler, coklu yayin ve veri iletimi gibi firsatlar
sunarken, medya yapimlarinda benzersiz hikaye anlatma ve multimedyay1
kolaylagtirmistir (Mora, 2012). Yeni medya platformlart (YouTube,
Facebook vb.), hikaye anlatimini paylagmak ve 6grenmek icin kullanilmakta,
etkilesimli hikayeler izleyiciyi igine alabilmektedir (Grossberg ve ark., 2006;
Wand, 2002; Fedorov, 2002; Kaleshar & Solhi, 2012). Medya, sadece
hikayeleri aktarmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumu sembolize eden ve
toplumsal degisimlere taniklik etme imkani sunan bir aragtir.

Televizyon dizilerinde aile temalarmi incelemek icin bu caligmada
kullanilan kilit kavram, Henry Jenkins (2003) tarafindan ortaya konulan
"Transmedya" ve "Transmedya hikdye anlatimi"dir. Transmedya, medya
iretimi ve tliketimindeki dijitallesme ve ¢oklu platform kullanimiyla
yakindan iliskilidir. Jenkins (2006), transmedya hikdye anlatimini, "farkl
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medya platformlarinda gelisen ve her yeni metinin biitliniine katkida bulunan
bir hikaye" olarak tamimlar. Bu yaklagim, her kanalin kendi benzersiz
katkisimi yaptig1 ¢oklu bicimde anlatilan hikayeleri vurgular (Davis, 2003;
Dilli, 2014). Transmedya, izleyicilerin aktif katilimiyla hikayelerin cesitli
yeni girig noktalariyla paylasilmasimi ve kisisel deneyimlerin olusturulmasini
saglayan, gelecegin eglence sektoriinde c¢oklu platformlar araciligiyla
zenginlestirilmis hikaye anlatimi sunar (Jenkins, 2003; Staffans, 2011,
lacobacci, 2008; Westenberger, 2011). Jenkins (2009), transmedyanin yedi
temel ilkesini siralarken, Scolari (2009) ise tiiketiciyi tek bir igerik
tiikketicisinden ¢oklu medya katilimcisina dogru ii¢ agamada siniflandirir. Bu
aragtirma, Ozellikle sosyal medya ve Facebook gibi online platformlarda
yapilan transmedya hikaye anlatimmi incelemektedir (Jenkins, 2003;
lacobacci, 2008; Staffans, 2011; Westenberger, 2011).

Dijital Doniisiim ve Medya Yakinsamasi

Televizyon, bir hikaye anlaticis1 ve medya rolii iistlenerek dnemli kiiltiirel
olaylar1 yansitir ve insanlarin bir kiiltlirii paylagmasi i¢in ortak bir referans
saglar (Kalehsar ve Solhi, 2012). Internet teknolojisindeki gelismeler,
televizyonun konumuna yeni bir anlam katmistir. Kurtz (2014), televizyon
diinyasindaki degisimleri teknolojik, anlatisal ve katilimci olmak iizere iig
farkl1 mutasyona baglar. Edgerton (2013) ise televizyonun dijital teknoloji
icindeki uyarlanmasimin bir evrim halinde oldugunu ve "eski ile yeni
arasindaki fay hatlarinda yer aldigim" ileri siirer. Dijital teknolojiler,
programlama ve dagitimi altiist ederek televizyon igerigini giderek daha
fazla platformlar arasi hale getirmektedir (Edgerton 2013: s. 21). Istasyon
yoneticileri ¢evrimigi iletisimin 6nemini kabul etmekte (Greer & Ferguson,
2001:s. 202) ve televizyon, Edgar ve Edgar'm (2008) belirttigi gibi, viral bir
medya ve "harika bir hikaye anlaticist”" olusturmaktadir. Yiizyilda sosyal
medya platformlari, kiiresel 6l¢ekte cagdas kiiltlirlin merkezinde yer almig
(boyd, 2014), dijitallesme ise hikaye iletme yollarimi degistirerek ¢evrimigi
topluluklar ve etkilesimler saglamistir (Bachman, 2009). Sosyal medya,
giinliik yasami 6nemli bir pargas1 olmus (Sawyer, 2013), akilli telefonlar
sayesinde cevrimici hikaye anlatimi ve izleyici goriisleri de arastirilmaya
baglanmistir.

Tiirk Televizyon Dizilerinde Aile Temasi ve Temsili

Bu caligma, evrensel tamimi zor olmakla birlikte duygysal baglara ve
ortak yagama dayanan (McCulloch, 2002; Harwitz, 2007; Murdock, 1949)
ve stirekli degisen yapisi televizyon tasvirlerine yansiyan (Skill ve Wallace,
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1990; Moore, 1992; Robinson ve Skill, 2001; Callister vd., 2007; Dates ve
Stroman, 2001; Lamana vd., 2014) aile temasina odaklanmaktadir.
Televizyon dizileri, popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargast olup (Yigit, 2012;
Marx, 2007; Riegel, 1996) toplumsal siniflar1 tasvir eder, empati saglar
(Geraghty, 1991; Ward, 2000; Grossberg vd., 2006) ve kiiltlirel degerleri
aktaran modern halkmasallan islevi goriir (Gillespie, 2005; Blumenthal,
1997; Burrell, 2000). 1960’lardan itibaren gelisen ve izleyiciler iizerinde
davranigsal etikler yaratan bu yapimlar (Cantor ve Pingree, 1983; Geraghty,
2005; Brown & Cody, 1991; Pitout, 1998) 2001 sonrasi ihracat odakli
biiyiime ile kiiresel 6lgekte (Balkanlar, Orta Dogu) biiyiik kitlelere ulagarak
kiiltiirel ve ekonomik bir arag¢ haline gelmistir (Balli vd., 2013).

YONTEM

Bu calisma, olusumcu yapiy1 temel alan paradigmaya uygun olarak
yiriitiilmektedir. Guba ve Lincoln (1994) her paradigmayi, ontoloji,
epistemoloji ve metodoloji olmak iizere li¢ terim {izerinden en iyi sekilde
anlagilabilecegini savunur. Kisacasi, olusumcu paradigma tercih edilen
caligmada nitel arastirma metodolojisi kullanilmistir. Bu ¢alisma, olusumcu
paradigmaya dayanan nitel metodoloji kullanilarak yapilan vaka
caligmasidir. Veri, arastirmacilarin katilimc1 goézlemci olarak goézlemleri,
saha notlar1, odak grup miilakatlar1 ve yeni medya platformlarini inceleme
yoluyla toplanmustir.

Orneklem

Bu baglamda 6rneklem, amaca uygun olarak amag¢ odakli segilmistir. Tek
bir vaka olarak bir aile dizisi iizerinden yiiriitiilecegi icin, calismanin
merkezi konusu ve konunun derinlesmesini saglayacak bir 6rnek olarak
“biyolojik aile digi/alternatif platformlarda yayinlanan dizi” kategorisinde
Ulan Istanbul dizisi segilmistir. Veriler, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti
Iskele bolgesinde yasayan kadinlarla geleneksel olan sabah kahvesi
gorlismelerinde odak grup miilakati, dizinin Facebook begeni sayfasinin
incelenmesi ve arastirmacilarin gdzlem notlarindan olugmaktadir.

BULGULAR

Bu calismanin amaci, "Tiirk televizyon dizilerinden biri olan Ulan
Istanbul dizisindeki aile sorunlarinin aktarilmis hikdye anlatimina iliskin
izleyici goriislerini incelemektir". Tiirk televizyon dizisi olan Ulan Istanbul
dizisindeki aile/lerin aktarilmig hikaye anlatimimi incelemek igin oncelikli
kaynak olarak resmi Facebook begeni sayfalar1 kullanilmaktadir. Resmi
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Facebook begeni sayfalari, ¢evrimdigi ortamlar yerine televizyon dizilerini
incelemek icin alternatif platformlardan biri haline gelmistir ve insanlar
hikdye anlatimlarini ¢evrimdigi ortamlardan c¢evrimi¢i ortamlara kolayca
genisletebilmektedir. Bdylece izleyiciler yapimlar1 takip etmekte ve
etkilesim yoluyla yapimlar1 yeniden sekillendirmektedir. Ornegin, izleyiciler
bagkalarinin neyi begenip begenmedikleri konusundaki gorislerini
belirleyebilir ve televizyon dizilerinin igerigi hakkindaki kendi fikirlerini test
edebilirler. Ulan Istanbul dizisi resmi Facebook begeni sayfasindaki bir
bolimii hakkinda c¢esitli tartigmalar incelenmistir. Ayrica, bu platform,
diziyle ilgili istekleri ve bekledikleri konusunda benzer fikirlere sahip genis
gruplart incelemek i¢in de kullanilmistir. Bu nedenle, transmedya, ¢evrimigi
platformlarda hikdye anlatmanin alternatif yollarimn belirlemeye ve
televizyon izleme igeriklerini izleyicinin isteklerine gore yeniden
sekillendirmeye yardimci olur.

Bu calismada aile tasviri Ulan Istanbul dizisi ile smirhidir. Her dizi
farklidir dolayisiyla senaryolar1 ve karakterleri aile tasvirini etkilemistir.
Izleyicilerin yorumu, kendi yasamlarindaki ve televizyondaki aileye dair
benzersiz anlayislariyla smirlidir. Odak grup gorlismeleri, aragtirmact
giinliikleri ve resmi Facebook Begeni Sayfalari, takip edilen dizi ile ilgili aile
anlayiglarin1 igerir. Bagka bir deyisle, izleyiciler s6z konusu televizyon
dizi ile ilgili ortak noktalarda bulusabilirler. Yorum ve elestiriler kiiltiirel
degerlere ve kisisel degerlere dayanmaktadir. Katilimeilar/izleyiciler
genellikle aile i¢i iligkilerden sikayetcidir ve siddetten sikilirlar. Barig
arasalar da bu tiir televizyon dizilerini takip ederler. izleyiciler ayrica igerigi
genisletir ve dizilerdeki hikayeyle iliskilendirilebilecek haberleri
paylasirlar. Bazi izleyiciler ticari baglantilar, is firsatlari, dini mesajlar ve
gayrt resmi hayran sayfalarn paylagmaktadir. Bdylece izleyiciler, s6z
konusu dizinin resmi Facebook begeni sayfalari araciligiyla kendi
ihtiyaglarin1 karsilayabilmektedir. Ayrica, Facebook'un teknolojik gelisimi,
kolay erisim sayesinde neredeyse iicretsiz bir platformdur. Izleyiciler,
baglamla nasil  etkilesim  kuracaklarma dair kolay bir yol
kesfedebilirler. Odak grup goriismeleri ve resmi
Facebook begeni sayfasi analiz edildiginde, resmi Facebook begeni sayfasi
izleyicileri de odak grup katilimeilar1 gibi hikayeler anlatmaktadir. Ancak,
resmi Facebook begeni sayfasi izleyicileri, resmi Facebook begeni sayfalar
iizerinden  diziler = hakkinda  hikayeler = paylasabilirler. ~ Resmi
Facebook begeni sayfalari, sistematik paylagimlarda serilik ve siireklilik



ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI-2025 85

saglar. lIzleyiciler ~ve hayranlar, anlatilarin  konusunu kolayca
canlandirabilirler.

Diinyada birgok farkli irk, etnik koken, kiiltiir ve demografik gegmis
bulunmaktadir. Televizyon, ortak imgelerin paylasildigi platformlardan
biridir (Chamaroman, 2007). Bu g¢alismada, Ulan Istanbul Tiirk televizyon
dizisindeki aile tasvirlerinin nasil ifade edildigini incelemek igin
televizyonda hikdye anlattm1 bir platform olarak tercih edilmistir.
Televizyon dizilerinde hikdye anlatimi, izleyicilerin "Televizyon kanallar
televizyon dizilerinde ortak aile imgelerini nasil merkezilestiriyor?" sorusuna
verdigi tepkiyi ortaya koymak icin gesitli 6rneklere ve zengin bir baglama
sahiptir. Izleyicilerin tepkileri, televizyon kanallar1 ve yapmmcilari igin
gelecekteki g¢aligmalara geri bildirim kaynagi olarak 6nemlidir. Mevcut
calismanin bulgularina odaklanildiginda, odak grup katilimcilarinin
genellikle "sosyal yasam/gergek yagam" ve "televizyon dizilerindeki yagam"
kavramlarmin farkinda olduklar1 ve goriislerinin de hikaye anlatimmin
baslangig noktasmin somut olmadigim gosterdigi goriilmektedir. Ornegin,
baz1 izleyiciler televizyon dizilerinin "gercek yagam"dan uyarlandigini
belirtmistir. Bununla birlikte, bazilar1 televizyon dizilerinin kurgusal
hikayeler icerdigini iddia etmistir. Matris analizinde, televizyonun odak grup
katilimcilarmin yagsamlarindaki yeri ve goriisleri, televizyon hikayelerinin
kendi durumlariyla iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, odak grup
katilimcilart  kendi  yasamlarindan  paylagmak  yerine televizyon
dizilesindeki/dizilerdeki hikayeleri paylastiklarim1  belirtmektedirler. Sabah
kahvesi saatleri paylasim igin firsatlardan biridir. Odak grup katilimcilart
Kibrislt Tiirklerdir ve farkli bir kiiltlire ait ortak hikayeler nedeniyle Tiirk
televizyon dizilerini takip etmektedirler. Hem kurgusal hem de gercek
hikayeler toplumlar1 yansitir ve toplumlara sabah kahvesi saatleri olarak geri
doner. Boylece bu hikayeler bir kiiltiirden digerine yayilir. Bu baglamda,
televizyon dizileri araciligiyla yayilan kiiltiir sayesinde toplum, televizyon
dizilerinde ortaya c¢ikar. Bu sekilde, televizyon dizileri izleyicileri
etkileyebilir ve televizyon, izleyiciler {lizerinde bir seyler 0grenme islevi
goriir. Katilimceilarin bazilari, en sevdikleri televizyon dizilerini 6rnek olarak
nitelendirmektedir. Bu, insanlarin televizyondaki hikdyelerden bir seyler
Ogrenebilecegi anlamina gelir. Televizyon dizileri bir mit anlaticis1 gorevi
goriir ve izleyiciler bu hikayeleri izleyerek bir seyler 6grenmektedirler.

Televizyon dizileri bir topluma ait olarak ve popiiler kiiltiire énemli
bir katki saglar. Zorunlu olmasa da, ortak bir paylasimdir. Kiiltiirel
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paylasimin goriinlirligiiniin, izleyicilerin tercihleri ve dizileri takip etme
yogunluklariyla baglantili oldugu varsayilabilir. Ornegin, izleyiciler bir
dizideki karakterleri giyim/tarz, aksesuar ve konusma tarzi agisindan takip
eder.

Ulan Istanbul'un yapay aile hikayeleri igeren bir igerige sahiptir. Bu
dizi, hayatlarindaki sorunlar ve zorluklarla basa ¢ikmak icin alternatifler
sunmak adma biyolojik olmayan bir aile hikdyesine sahiptir. Onlara gore,
hayatla basa ¢ikmanin en iyi yolunu bulurlar. Bu dizilerin degerlendirilmesi
siradan degildir, ¢linkii aile degerleri izleyicilere farkli duygular getirebilir.
Ancak izleyicilerin algilarina bakis agisi, gergek hayatta ve kurgusal hayatta
bunu kolaylastirir. Ciinkii bu tiir bir aile 6rnegiyle kisisel baglantilar kurmak
degerlendirmeyi oldukca zorlastiracaktir. Bu nedenle televizyon dizileri
toplumdaki o6rneklerden beslenir. Ayrica izleyiciler de bu tiir ornekleri
degerlendirme firsati bulur. Boylece yumurta-tavuk hikayesi ortaya cikar.
Ornegin, izleyiciler Ulan Istanbul'u degerlendirerek Ulan Istanbul'un
toplumdan nasil etkilendigini, toplumda nasil tohumlar ektigini ve insanlarin
neden onu izledigini sorgulayabilirler. Kisa bir siire ulusal bir televizyon
kanalinda gésterildikten sonra Ulan Istanbul ¢evrimigi platformlara
tasmnmustir ve geng nesil genellikle Ulan Istanbul'u cevrimici olarak para
Odeyerek takip etmektedir. Teknoloji ve teknolojik degisimler, medyadaki
katki ve degisimleri incelemek i¢cin bu calismanin 6nemli bir parcasidir.
Teknoloji terimi "tekne" ve "logos" olmak {iizere iki kelimeden olusur.
"Tekne" kelimesi eski Yunanca'da bir sey yapmay1 veya bir sey yaratmay1
ifade etmek icin kullanilirdi. "Logos" kelimesi ise eski Yunanca'da bir seyi
bilmeyi ifade etmek i¢in kullanilirdi. Dolayisiyla teknoloji, toplum, sosyal
baglam ve toplumsal anlam kazanma {izerine bir yansimadir (Atabek,
2005). Mevcut g¢alismanin bulgular, hikdye anlatimmin elektrik kesintisi
doneminden televizyonla ve ardindan internetle karsilasmaya gegisini
gostermektedir. Mevcut ¢alismada, odak grup katilimcilar neredeyse dort
farkli kusaktan olusmaktadir ve teknolojinin gelisimi ve hikdye anlatiminin
degisimi konusunda farkli deneyimlere sahiptirler.

Yetiskinlikten sonra teknolojiyle karsilasan kisiler/izleyiciler,
dogduktan sonra teknolojiyle karsilasanlara (yeni nesil) kiyasla teknolojiyi
nasil kullanacaklarina tamamen yabancidir. Internet teknolojisini kullanan
yeni nesil, dijital yerlilerdir (Prensky, 2001). Mevcut ¢alismanin bulgulari,
hikdyelere ulagsmak ve hikayelerle etkilesimde bulunmak igin
teknolojik/teknolojik olmayan platformlar aracilifiyla nesiller arasinda
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farkliliklar ve gegisler oldugunu gostermektedir. Bu siireg, hikdyelere ulagma
ve paylasma konusunda farkli kitle profilleri arasinda c¢esitlilik
gostermektedir. Orne@in, son zamanlarda teknolojiyle karsilasan
kisiler/izleyiciler ¢ogunlukla televizyonu ve televizyon programlarini
geleneksel yontemlerle takip etmeyi tercih etmektedir. Ancak, yeni
teknolojik gelismelere asina olan yeni nesil, yeni teknolojiyi takip etmeyi
tercih etmektedir. Bu sekilde, izleyiciler/insanlar (yeni nesil), hikayeler
hakkindaki goriislerini bir 6l¢iide paylasmak ve hikayelere katkida bulunmak
icin ¢oklu platformlar1 kullanirlar. Ayrica, bu platformlar kisisel ilgi alanlar
dogrultusunda kullanma firsatlar1 da yaratirlar.

Sonug olarak, bu ¢aligma, internet teknolojisinin izleyiciler ve medya
metinleri lizerindeki giliclinlin farkina varmamizi saglamaktadir. Giliniimiiz
izleyicileri, medya metinleriyle etkilesim kurmak ve onlan takip etmek i¢in
alternatif yollara sahiptir. Ancak, her izleyici bu alternatifleri aym diizeyde
kullanamuyor, yani profilleri internet teknolojisini kullanmada énemli bir rol
oynuyor. Ulan Istanbul, geleneksel izleyiciler ile yeni nesil izleyiciler
arasindaki farki gdstermek icin iyi bir drnek. Internet teknolojisiyle yeterince
ilgilenen yeni nesil izleyiciler, Ulan Istanbul'u internette takip ediyor. Ancak,
geleneksel izleyicilerin bir kismi Ulan Istanbul'u takip etmek icin televizyon
diigmesinden kisisel bilgisayar/tablet/telefon diigmesine gecemedi. Prensky,
2001 yilinda dijital yerli ve dijital gogmen kavramlarini tanimladi ve bu
kavramlar, hangi profil izleyicisinin birden fazla platformda medya metniyle
daha aktif bir sekilde etkilesim kurdugunu anlamak icin 6nemli. Internet
teknolojisinin sundugu firsatlar, izleyicilerin daha etkilesimli ve daha
katilime1 olmasini saglar, ancak bu, Internet'i ne kadar kullanabildiklerine
baghidir.

TARTISMA

Mevcut calisma esas olarak medyadaki hikdye anlaticiligiyla ilgilidir.
Hikaye anlaticiligi, Mazalek (2001) tarafindan daha once belirtildigi gibi,
insan kiiltiiriiniin bir parcasidir. Dahasi, hikaye anlaticiliginin yeri insan
etkilesimiyle iliskilidir (Alveroda vd., 1987). Hizla gelisen internet
teknolojisi, yeni iletisim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmsgtir; aracisiz
anlatim. "Dijital medya nesneleri, ¢ogu zaman bu durumdan koparak siirekli
bir iiretim i¢indedir; izleyicilerle ve diger dijital {irlinlerle siirekli bir diyalog
ve doniisiim i¢indedir" (Miller, 2011, s.44). Transmedya anlatilari, eglence,
egitim, pazarlama ve reklamcilik gibi ¢esitli alanlarda hizla ortaya ¢ikmistir
(Stackelberg, 2011). Internet teknolojisinin  giici her zaman
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vurgulanmaktadir. Internet teknolojisinin gelismesiyle birlikte televizyon ve
televizyon programlarinin bigimi yeni boyutlar kazanmistir. Bunun nedeni,
izleyicilerin ayni izleyiciler olmamasi, yani aynmi zamanda dizilerin de
takipcisi olmalaridir. Dena (2009), transmedyanin izleyicilerin farkh
platformlarda farkli yapitlarla etkilesim kurmasina yardime1 oldugunu ileri
siirer. Ornegin, izleyiciler oturma odasinda televizyon izlerken ayni zamanda
bilgisayarda oyun oynar veya tablette roman okurlar. Dolayisiyla, mevcut
caligma teknolojinin anlatimdaki 6nemini gostermektedir. internet kullanim
orant televizyon kullammmiyla iliskilidir (Brasel ve Gips 2011). Tirk
televizyon dizilerinin popiilaritesi farkl {ilkelere yayilmistir. Ayn1 zamanda,
Tiirk televizyon dizileri kiiltiirel isaretleri de (ulusdtesilik ve transaile)
aktarmaktadir. Ciancia (2013), transmedyanin anlaminin, izleyicilerin anlati
diinyalarinda anlam olusturma siirecine katilmalarin1 saglayan kiiltiirel bir
paradigma oldugunu ileri stirmektedir. Ayrica, transmedya hikdye anlatimi
sayesinde hikayeler multimedya araciligiyla paylasilmakta ve her birey
biitiine bir katkida bulunmaktadir (Dena, 2008). "[Izleyicilerin] islevi,
yaraticidan (senarist’/hikaye anlaticisi, yapimci, tanitim yoneticisi) daha
fazlasidir" (Giovagnoli, 2011, s.19).

Ayrica, Tiirk televizyon dizilerinin Facebook begeni sayfalarindaki
takipgiler, bu g¢evrimigi platformlar1 kullanarak hikayelerini genisletmenin
bir yolunu gdsteriyor. Goriis ve isteklerini ifade etmenin yeni alternatif
platfromlarda paylastilar, Facebook begeni sayfalarinda. Cevrimigi
platformlar, ozellikle hayran kiiltiirlerini Orneklendiriyor ve ¢evrimigi
tartigmalar igeriyor (Shefrin, 2004). Dahasi, Internet, hayran topluluklarina
en sevdikleri mevcut hikayelerin {irlinlerini kullanarak yeni hikayeler
yaratma firsati sunuyor (Spaulding, 2012). Dahasi, bu platformlar satmak
istedikleri her seyi tanitmak i¢in kullandilar. Cok platformlu agik alanlar ve
izleyicilere pazarlama firsatlart da sunuyor (Gupta, 2015). Bu sekilde,
transmedyatik hikdye anlatimmin giicli, izleyici etkilesim diizeyini
artirmaktadir (Rutledge, 2011; Ganzert, 2015). Ornegin, Twitter kullanicilart
hashtag islevi araciligiyla sosyal etkilesimi kullanabilirler (Dagtas ve Yildiz,
2015). Her seyden once, bu platformlar derinlemesine kesif yapma ve
anlatiy1 genisletme konusunda giicliidiir. Boylece izleyici, hikdye diinyasina
girebilir ve hikdyenin ¢esitli yonlerini benimseyebilir. Dahasi, bu platformlar
izleyicinin iiretmesine ve transmedya anlatisinin bir parcasit olmasina
yardimci olur. Bunun yam sira, izleyici kimin konustugunu ve kimin adina
konustugunu da diisiiniir. Bu paylasimlar, transmedya anlatisinin kendisi i¢in
onemli bir geri bildirim kaynagidir (Jenkins, 2009).
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SONUC VE ONERILER

Ozetle, televizyonun her yoénii 6nemli 6lciide degisecektir. Ornegin,
televizyonla etkilesim kurma bigimi, televizyon izlerken birbirimizle
(nesne/arag) etkilesim kurma bi¢imimiz ve iligkilerimizin igerigi (Puopolo
vd., 2011). Televizyon dizilerinin sayisi, Facebook begenilerinin paylasimini
ve hayran etkinliklerinin paylasimmi artirtyor (Ganzert, 2015). Hayran
etkinliklerinin de dizinin hikayesinin  gelismesinde baz1 etkileri
olusmaktadir.

Anlatilar iizerine (Ganzert, 2015) izleyici, her mecra araciligiyla
ortaya ¢ikan hikayelere kendi katkisini yapar (Jenkins, 2011). Sosyal medya
kullanicilari, transmedya hikaye anlatimi igin birden fazla okuryazarlik
diizeyine sahip olmalidir (Weedon ve Knigh, 2015). Transmedya hikaye
anlatimi, ¢esitli medya platformlarinda yaraticilifi tesvik eder (Sousa,
Zagalo ve Martinc, 2015). Miller (2008), transmedya hikdye anlatimimin
insanlara etkilesimli bir mecrada aktif olarak yer alma firsati sundugunu
belirtir. Yakmsama medyasi, kolektif imge diinyasindaki her seyi igerir.
Insanlarin, hikdyelerindeki sadelikten ziyade, karmasikhigin bir pargasi
olmalarint ve bu karmagikhigi sevmelerini saglar (Jenkins, 2006). Bu
caligmadan varilan en 6nemli sonuca bakildig1 zaman; farkli ekranlar, farkl
anlatimlar ortaya c¢ikariyor. Bdylece artik geleneksel televizyonda yer
verilen televizyon dizisi olarak sunulan medya metinlerinin hikaye
anlaticiligindaki akilli televizyon ve benzeri akilli mobil cihazlar bireysel
izleme deneyimini kolaylagtirmaktadir. Bu da televizyonun ailenin ortak
bitis saatine bagl bir araya getirme ihtimalini neredeyse ortadan kaldirdigini
sOylenebilir. Geleneksel ortak ailece izleme, aile i¢i ortak tartigmalar
paylasimlar yerini sosyal medya, platfrom i¢i yorumlar ikinci ekran
deneyimleri gibi bireysel izleyicilerin aktif katilimini artirmaktadir. Aile
baglarinin zayiflamasi; kiiltiirel referanslarin azalmasi, ev i¢i sohbetlerde
ortan bir “an” eksikligi yaratma ihtimalini giinden giline artiriyor. Boylece;
televizyon aile i¢i ortak rituelden ¢ikip kocaman kigisel ekrana
donerek evdeki aile iyelerin  bireysel olarak kisilestirilmis  igierik
cesitlilige dahil olduklart hikayelerin anlatima sahitlik etmektedir.
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Abstract

In an era of accelerating digital transformation, education systems must
navigate the tension between global interconnectedness and cultural
sustainability. This study presents a bibliometric analysis of 42 peer-
reviewed publications from the Web of Science Core Collection (2015 -
2025), focusing on the intersection of glocalization, cultural sustainability,
and education. Using the Bibliometrix R-package, the study identifies
prevailing intellectual structures, thematic trends, author networks, and
geographical patterns in the scholarly discourse. The results reveal five
dominant thematic clusters, ranging from global citizenship education and
intercultural understanding to sustainable curriculum development.
However, the findings also expose epistemic imbalances, with the majority
of contributions emerging from high-income Anglophone countries, while
voices from the Global South remain underrepresented. Bradford’s and
Lotka’s laws demonstrate concentrated author productivity and source
dispersion, further reflecting structural inequalities in academic knowledge
production. This study contributes to current debates in sustainability in
higher education by highlighting the need for inclusive, context-sensitive
educational frameworks that address global challenges without
compromising local cultural identities. The findings offer valuable insights
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resilience and responsiveness of higher education systems in the digital age.
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1. Introduction

The accelerating pace of digital transformation continues to redefine the
landscape of education, reshaping how knowledge is produced, accessed,
and transmitted across the globe. As educational institutions strive to
navigate a rapidly evolving world, marked by globalization, technological
innovation, and cultural interdependence, the imperative to reconcile global
imperatives with local identities has gained prominence (Robertson, 1995;
Spring, 2015). Within this context, the concept of glocalization, the
simultaneous integration of global and local dimensions, has emerged as a
critical paradigm for rethinking educational frameworks

At the heart of this transformation lies a set of overlapping tensions and
opportunities. On one hand, globalized education promotes standardized
competencies, international mobility, and cross-border collaboration. On the
other hand, it risks marginalizing cultural specificity and exacerbating
existing inequities through the homogenization of curricula and the uneven
distribution of digital resources (Patel & Lynch, 2013; Yang & Hong, 2023).
In response, educators and policymakers are increasingly turning toward
glocal approaches (Canclini, 2005; Ouhaichi et al.,, 2024 - educational
practices that preserve cultural authenticity while fostering global
engagement.

Parallel to these shifts is the growing emphasis on cultural sustainability
in education, which seeks to ensure that learners are not only globally
competent but also rooted in their cultural heritage. As Soini and Birkeland
(2014) argue, cultural sustainability is indispensable for achieving long-term
educational and societal resilience. Fessl et al., 2022 and Cabero-Almenara
et al., 2021 argue that the integration of digital tools into educational systems
has added yet another layer of complexity, offering unprecedented
opportunities for cultural exchange and access, while also reinforcing digital
divides along geographic and socioeconomic lines.

While these themes, “digitalization, glocalization, and cultural
sustainability,” have gained considerable attention in the educational
discourse, the literature remains fragmented. Most studies approach them in
isolation, with limited synthesis of how they intersect within educational
frameworks. Furthermore, there is a lack of systematic analysis that maps the
intellectual and thematic contours of this growing field. To address this gap,
the present study employs a bibliometric analysis to explore the scholarly
production at the intersection of these three critical domains.
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The aim of this article is twofold. First, it seeks to map the conceptual
evolution, research trends, and institutional networks associated with
glocalization, cultural sustainability, and digitalization in education. Second,
it offers insights into how educational theory and practice are adapting to
accommodate the dual demands of global relevance and local integrity in a
digital world. By doing so, the study contributes to a more nuanced
understanding of how education can serve as a conduit for both innovation
and preservation in the twenty-first century.

2. Theoretical Framework

This study is grounded in an interdisciplinary theoretical framework that
draws from globalization studies, educational theory, sustainability science,
and digital pedagogy. At its core is the concept of glocalization, first
introduced by Robertson (1995), which refers to the simultaneous and
interdependent processes of global integration and local differentiation.
According to Spring, 2015, in educational contexts, glocalization emphasizes
the need for pedagogical and curricular models that both engage with global
knowledge systems and preserve the distinctiveness of local cultures and
values.

2.1 Glocalization in Education

Glocalization provides a conceptual lens through which to understand the
dynamic interplay between global imperatives, such as international
standards, digital competencies, and transnational mobility, and the cultural,
linguistic, and historical particularities of local contexts (Chen, 2023; Jung &
Park, 2024). Educational frameworks informed by glocal thinking seek to
cultivate learners who are simultaneously rooted and cosmopolitan, capable
of navigating global challenges while maintaining cultural authenticity
(Canclini, 2005; Patel & Lynch, 2013). Zhao, 2024 belives that in this sense
glocalized education becomes a strategy for fostering global citizenship
through culturally responsive teaching, differentiated curricula, and
multilingual pedagogies.

Emerging research in this area explores glocalization through a variety of
lenses, including curriculum hybridization (Dumbuya, 2025), intercultural
competence (Latz et al., 2024), and localized internationalization (Deng &
Mantuhac, 2024). These approaches challenge the notion of a one-size-fits-
all educational model and instead advocate for context-sensitive adaptation
that reflects regional needs, student demographics, and epistemological
diversity.
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2.2 Cultural Sustainability in Educational Systems

The concept of cultural sustainability complements glocalization by
emphasizing the preservation and transmission of cultural knowledge across
generations. As outlined by Soini and Birkeland (2014), cultural
sustainability refers to the capacity of societies to maintain their cultural
expressions, languages, and value systems in the face of global change.
Bostrom et al., 2018 show that within education, this implies not only the
inclusion of indigenous knowledge and heritage in the curriculum but also
the design of learning environments that validate students’ identities and
foster intercultural dialogue

Educational institutions thus become critical arenas for sustaining cultural
diversity, particularly in digitally mediated environments where dominant
narratives and hegemonic knowledge systems often overshadow localized
traditions (Ahadiyyah et al., 2024; Mufti, 2024). Integrating cultural
sustainability into educational practices requires a dual focus: addressing the
ethical dimensions of curriculum design and leveraging technology to
amplify marginalized voices.

2.3 Digitalization and Educational Change

Digital transformation acts as both an enabler and a disruptor of
glocalized and culturally sustainable education. On one hand, digital
platforms and tools offer novel opportunities for access, customization, and
collaboration in educational settings (Cabero-Almenara et al., 2021; Fessl et
al., 2022). On the other hand, research by Yang and Hong, 2023 and Banoy-
Suarez and Gonzalez-Reyes, 2024 show that the uneven distribution of
technological infrastructure and digital skills, commonly referred to as the
digital divide, reinforces educational inequalities across and within
countries.

In response, educational theorists have emphasized the importance of
digital pedagogical competence, the ability of educators to design,
implement, and evaluate digital learning environments that are inclusive,
culturally responsive, and pedagogically sound (Thoms et al., 2022).
Frameworks such as DigCompEdu in Europe and UNESCO’s ICT
Competency Framework for Teachers have become key reference points in
aligning teacher development with digital literacy and equity goals.
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2.4 Synthesizing the Framework

Taken together, the theories of glocalization, cultural sustainability, and
digitalization form a triadic model for rethinking education in the 21st
century. These domains are not merely additive but mutually constitutive:
digital tools mediate cultural knowledge; glocal pedagogies respond to
global pressures; and sustainability goals call for innovative uses of
technology and local epistemologies. This integrated framework underpins
the current study’s bibliometric analysis, which seeks to map how these
conceptual strands have evolved and intersected within the educational
literature over the past decade.

3. Methodology

3.1 Research Design

This study adopts a bibliometric analysis approach to systematically map
the intellectual, conceptual, and thematic structure of scholarly literature at
the intersection of glocalization, cultural sustainability, and digitalization in
education. Bibliometric analysis is widely recognized as a robust method for
identifying knowledge trends, evaluating research productivity, and
visualizing scholarly networks (Aria & Cuccurullo, 2017; Donthu et al.,
2021). Given the interdisciplinary and evolving nature of the research
domain, this method enables a comprehensive examination of publication
patterns, author collaborations, journal prominence, and keyword co-
occurrence over time.

3.2 Data Collection and Source Selection

The data for this study were retrieved from the Web of Science Core
Collection, which is a widely used and reputable database for conducting
bibliometric and scientometric research due to its high-quality indexing
standards (Mongeon & Paul-Hus, 2016). To ensure comprehensive coverage
while maintaining relevance, the search was limited to peer-reviewed journal
articles, book chapters, and conference proceedings published between 2015
and 2025.

The following search query was employed:

TS = (“glocalization” AND “education”) AND (“cultural
sustainability” OR “digitalization” OR “digital
transformation”)
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The search was refined to include only documents in English and within
the subject categories of education, educational research, educational
technology, and social sciences. After removing duplicates and irrelevant
records based on title and abstract screening, a final dataset of 225
documents was retained for analysis.

3.3 Analytical Tools and Software

The analysis was conducted using the Bibliometrix R-package (version
4.2) and its web interface, Biblioshiny (Aria & Cuccurullo, 2017). This
open-source tool enables advanced bibliometric operations including:

Annual scientific production

Citation analysis (local and global)
Co-authorship networks

Keyword co-occurrence (co-word analysis)
Thematic evolution and trend topics
Bradford’s and Lotka’s law analysis

Collaboration world map

3.4 Inclusion and Exclusion Criteria
The selection of documents followed a structured protocol to ensure
thematic alignment with the research objectives. Inclusion criteria were:

e Explicit focus on glocalization, cultural sustainability, or digital
transformation in education

e Empirical, theoretical, or review-based contributions

e Indexed in WoS (SSCI, ESCI, or CPCI)

Exclusion criteria included:

e Publications unrelated to educational contexts
e Non-peer-reviewed materials (e.g., editorial notes, newsletters)
e Grey literature or predatory sources

Backward and forward citation chaining was also performed to identify
additional influential works, particularly those cited frequently in core
studies, in line with recommended best practices in systematic reviews
proposed by Greenhalgh & Peacock, 2005.
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3.5 Limitations

While Web of Science offers a robust foundation for bibliometric
analysis, its disciplinary scope and language limitations may exclude
regionally published or non-English contributions, particularly from the
Global South. Furthermore, citation-based metrics may favor older
publications and high-income country outputs, potentially underrepresenting
emerging or under-resourced scholarly communities as cited by Bornmann
and Haunschild, 2016.

Methodological Flowchart

Flowchart illustrating the step-by-step methodology of the bibliometric
analysis, including research objective formulation, search query
development, screening process, bibliometric processing using the
Bibliometrix R-package, and interpretation of thematic and network results.
This figure visualizes the logical structure of the study’s research design.
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Figure 1. Methodological Flowchart
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4. Findings

4.1 Annual Scientific Production (2015-2025)

The annual scientific output on the intersection of glocalization, cultural
sustainability, and digitalization in education demonstrates a modest yet
consistent upward trend between 2015 and 2025. As shown in Figure 3,
scholarly activity in this domain was minimal during the initial years (2015—
2017), with only a handful of publications addressing the topic. A significant
increase occurred in 2018, which marked a turning point in the visibility and
recognition of the field. This spike aligns with global academic and policy
discourses surrounding the United Nations’ Sustainable Development Goals
(SDGs), particularly SDG 4: Quality Education and SDG 11: Sustainable
Cities and Communities, which emphasize inclusive, culturally responsive,
and technologically supported education as underlined by UNESCO, 2022.

From 2018 onward, the number of publications has steadily increased,
with minor fluctuations, reflecting the growing scholarly engagement with
interdisciplinary themes that bridge global-local integration, digital
pedagogy, and cultural heritage. Notably, publication rates remained resilient
during the COVID-19 pandemic years (2020-2021), suggesting that the
disruptions caused by the crisis may have catalyzed deeper inquiry into
digital transformation and localized responses in education.

This gradual accumulation of literature indicates a field that is still
emerging but gaining scholarly momentum. The observed publication
patterns further highlight that this intersectional research space, although not
yet fully institutionalized, has begun to form a coherent niche within the
broader educational and sustainability research ecosystems.

The upward trajectory in scholarly output signals a progressive
institutionalization of the field and a heightened recognition of the necessity
to integrate global frameworks, local cultural contexts, and digital tools into
educational theory and practice. However, the relatively low volume of
publications compared to more established educational subfields suggests
that further investment in research funding, cross-national collaboration, and
empirical studies is essential to solidify this area’s theoretical and applied
contributions.
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Annual Scientific Production
AmclesA

Figure 2. Annual Scientific Production

4.2 Average Citations Per Year

The analysis of average citations per year provides insight into the
academic impact and temporal visibility of publications within this research
domain. Articles published in 2017 and 2018 stand out with notably high
citation rates—showing a Mean Total Citations per Article (MeanTCperArt)
of 40.0 and 39.5, and Mean Total Citations per Year (MeanTCperYear) of
4.44 and 4.94 respectively. This pattern suggests that these years marked the
emergence of landmark publications or foundational theoretical
contributions that have shaped subsequent scholarly discourse.

By contrast, articles from earlier years (2015-2016) and more recent
years (2020-2025) exhibit lower citation averages. This is expected: earlier
publications typically have lower initial visibility due to the field’s nascent
state, while more recent studies have not yet had sufficient time to
accumulate citations. According to Caniglia et al., 2018 and Trencher et al.,
2014, the peak in 2017-2018 coincides with heightened global awareness of
sustainable development in education and the formalization of digital
education policy frameworks in several countries.

These trends indicate that the research community began to coalesce
around core theoretical constructs during the late 2010s, with key
publications anchoring the field. The data also implies that scholarly
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attention toward the intersection of glocalization, cultural sustainability, and
digital transformation has matured beyond conceptual discussion,
transitioning toward empirical and policy-oriented exploration. To maintain
scholarly impact, future studies should focus on applied implications and
comparative case studies that resonate across diverse educational systems.

Average Citations per Year

Citations _
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Figure 3. Average Citations per Year

4.3 Most Frequent Keywords
The keyword frequency analysis reveals the conceptual anchors of
scholarly discourse in this interdisciplinary field. Among the most

9 LR I3

commonly recurring terms are “education,” “sustainability,” “management,”
“framework,” and “model.” These keywords reflect both the centrality of the
educational domain and the growing concern with structured, sustainable,
and policy-relevant approaches to glocalized learning in the digital era.

The repeated appearance of “sustainability” and “management” indicates
a strong convergence between educational inquiry and sustainable
development paradigms, aligning with global efforts to embed ecological,
social, and cultural sustainability principles in curricula and institutional
governance (Bostrom et al., 2018). The prominence of “framework™ and
“model” suggests that the field is actively engaged in developing conceptual
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and operational structures to define and guide the implementation of glocal
and culturally responsive education in technologically evolving contexts.

Notably, despite the core focus of the study, keywords such as
“glocalization,” “digitalization,” and “cultural sustainability” appear less
frequently than general-purpose terms like “education” or “management.”
This disparity highlights both the nascent of the field and the potential for
terminological diversification. It may also indicate that while the ideas are
present, consistent keyword tagging across publications has yet to be fully
standardized.

The keyword analysis underscores the interdisciplinary orientation of the
field, with education situated at the crossroads of sustainability science,
global-local integration, and digital governance. However, the relatively
lower frequency of field-specific keywords such as “glocalization” implies a
need for greater conceptual precision and consistency. Future research could
benefit from more deliberate use of metadata and keyword curation to
enhance discoverability, foster thematic coherence, and improve
bibliographic mapping.
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Figure 4. Most Frequent Keywords

4.4 Most Relevant Sources

The analysis of source distribution reveals that the journal Sustainability
is the most prolific publication venue in this field, contributing nine articles;
a figure that positions it as a central outlet for interdisciplinary research at
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the nexus of education, digital transformation, and sustainability. Its
prominence reflects the journal’s broad scope and its explicit alignment with
the United Nations’ Sustainable Development Goals, which prioritize
educational access, cultural preservation, and technological equity
(UNESCO, 2022; Sustainability, 2024).

Journal of Cleaner Production appears as the second most cited and
productive outlet, contributing two articles. While traditionally focused on
environmental sciences and sustainable production practices, its inclusion
here suggests a growing interface between education for sustainable
development (ESD) and industrial or technological innovation. This
crossover reflects broader academic shifts in addressing systemic
sustainability through education, especially in higher education institutions.

Other sources, including proceedings from TOSEE (Technology,
Organization, Society, Environment, and Economy) and MEDUNARODNI,
appear only once in the dataset. This distribution indicates that while
Sustainability has become a recognized hub for such interdisciplinary work,
the broader field remains diffuse, with many relevant studies dispersed
across varied and non-specialized venues.

The concentration of research in Sustainability suggests a degree of
thematic consolidation, which benefits citation visibility and intellectual
exchange. However, the limited representation in top-tier educational
research journals (e.g., Educational Technology Research and Development,
Higher Education, or Teaching and Teacher Education) highlights an
opportunity: researchers should seek to publish more strategically in core
education outlets to further legitimize and embed glocalization and cultural
sustainability as mainstream educational concerns. Journals with explicit
internationalization agendas or those focused on education policy,
curriculum theory, or digital learning are especially well-positioned to
advance this emerging discourse.
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Most Relevant Sources
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Figure S. Most Relevant Sources

4.5 Most Relevant Authors

The analysis of author productivity reveals that a small cohort of scholars
has made repeated and influential contributions to the intersection of
glocalization, cultural sustainability, and digital transformation in education.
Most notably, Caniglia G, John B, and Wiek (Caniglia et al., 2018; Wiek et
al., 2016) each appear with two publications, indicating a stable research
collaboration centered around sustainability education and transdisciplinary
curriculum design—primarily published through Journal of Cleaner
Production and Sustainability.

The fractionalized authorship contributions (each at 0.24) suggest a
collaborative authorship model, typical of interdisciplinary research,
especially in the sustainability sciences. This pattern reflects the team-based,
co-productive nature of research that spans environmental policy,
educational design, and global-local integration. Such work is often
characterized by project-based outputs funded through international
consortia, including Horizon Europe or Erasmus+ initiatives.

Other authors such as Alam GM and Aleksic D appear in the dataset with
a single publication but still register notable visibility, indicating that their
work, though limited in volume, has had a disproportionate influence on the
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field. This is common in emerging domains, where early conceptual or
methodological contributions can anchor the direction of future research
trajectories as shown by Bornmann and Haunschild, 2016.

The presence of a few prolific contributors combined with several high-
impact single publications reflects the field’s current developmental stage:
consolidating around a core intellectual community while still attracting
diverse interdisciplinary input. The relatively small number of highly
productive authors suggests both a challenge and an opportunity. As the field
matures, establishing broader author networks, encouraging co-authorship
across geographic and institutional boundaries, and mentoring emerging
scholars will be vital for sustained scholarly development. Special issues,
edited volumes, and joint research projects could help foster such
collaborations.

Most Relevant Authors
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Figure 6. Most Relevant Authors

4.6 Bradford’s Law Analysis

Bradford’s Law, a foundational principle in bibliometrics, categorizes
journals into concentric productivity zones—Zone 1 (core), Zone 2
(moderate productivity), and Zone 3 (peripheral sources)—based on their
frequency of relevant article publication. In this study, the application of
Bradford’s Law revealed a highly concentrated core comprised of a limited
number of journals. Specifically, Zone 1 includes Sustainability (with nine
articles), Journal of Cleaner Production (with two articles), and three
additional sources that each contributed a single article.
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This distribution indicates a sharp productivity gradient: a small cluster of
journals accounts for a disproportionately large share of the literature on
glocalization, cultural sustainability, and digitalization in education. The
relatively flat profile beyond Zone 1 suggests that scholarly attention to this
thematic intersection is still fragmented across a range of multidisciplinary
or non-specialist venues.

The results of this Bradford’s Law analysis suggest two key insights.
First, Sustainability has emerged as the primary core journal anchoring
scholarly discourse in this domain. Its editorial openness to cross-sectoral
themes such as educational policy, cultural identity, and technological
transformation has made it a preferred platform for interdisciplinary
researchers. Second, the long tail of publication across peripheral journals
reveals both the diffuseness and interdisciplinarity of the field. This
fragmentation, while signaling diversity, may also limit knowledge
consolidation and coherent theoretical advancement.

To strengthen the intellectual infrastructure of the field, future research
could benefit from increased publication in high-impact education journals,
more targeted calls for special issues, and collaborative editorial efforts to
centralize discourse. Moreover, building citation momentum within
educational  subfields—especially  curriculum  studies, comparative
education, and digital pedagogy—would help transition this topic from a
niche interdisciplinary concern to a recognized thematic domain within
educational research.

Core Sources by Bradford's Law
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Figure 7. Bradford’s Law
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4.7 Country Scientific Production

The analysis of country-level scientific production highlights the global
distribution of research contributions on glocalization, cultural sustainability,
and digital transformation in education. As shown in Figure 9, Germany
emerges as the leading contributor, with 36 publications, followed by China
(17 publications), Portugal and the United Kingdom (8 each), and the United
States (7). This distribution reflects the predominant role of high-income and
institutionally well-resourced countries in shaping scholarly discourse in this
area.

Germany’s prominent position is consistent with its strong academic
traditions in sustainability science, curriculum internationalization, and
educational policy innovation—particularly through institutions such as
Leuphana University and the Helmholtz Association. China’s growing
output reflects increasing national investment in educational technology and
internationalization strategies, aligned with state-driven agendas like the
“Double First-Class University” initiative.

Notably, contributions from countries in the Global South remain limited.
Few publications originate from regions such as Africa, Southeast Asia
(outside China), or Latin America, despite these being areas where the
digital divide and cultural sustainability issues are particularly acute. This
asymmetry raises critical concerns about epistemic inequality and the risk of
conceptual frameworks being developed without sufficient attention to
locally grounded perspectives or contextual realities.

The data suggest that the geopolitical landscape of research production in
this field is uneven and potentially exclusionary. While countries like
Germany and China have made significant scholarly contributions, the
underrepresentation of the Global South signals a need for more inclusive
academic collaboration, capacity building, and multilingual dissemination.
To achieve truly glocal educational frameworks, future research must
prioritize knowledge co-production with scholars from underrepresented
regions and support the development of culturally responsive models that
emerge from diverse epistemologies.

International funding schemes (e.g., Horizon Europe, Erasmus+, and
UNESCO SDG Labs) should be leveraged not only to expand cross-border
research but also to decenter dominant paradigms and elevate localized,
community-based educational innovations.
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Country Production over Time
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Figure 8: Country Scientific Production

4.8 Most Globally Cited Documents

The analysis of the most globally cited documents provides a clear
indication of the intellectual anchors within this research domain. As shown
in Figure 10, Ferrari (2022), published in Information and Software
Technology, leads with 69 total citations and an average of 17.25 citations
per year, signaling its role as a highly influential and rapidly recognized
contribution. Its elevated normalized citation score (3.63) suggests that this
work resonates strongly across multiple disciplines, particularly in the
intersection of digital innovation and education.

Two publications by Caniglia et al. (2017; 2018) and Jovanovic (2018)
follow closely, each with 66 citations, reinforcing their status as foundational
works. These studies likely focus on the integration of sustainability science
with educational innovation, shaping how researchers conceptualize glocal
frameworks and cross-disciplinary pedagogical approaches. Notably,
Caniglia et al.’s recurrent presence underscores the author’s central role in
advancing theoretical models of sustainability-oriented education.

Furthermore, Jiang et al. (2023), despite its relatively recent publication,
has already amassed 26 citations, reflecting both its strong early uptake and
its potential to become a cornerstone reference for future studies. This trend
highlights that certain emerging studies, especially those dealing with digital
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education and cultural sustainability, are gaining traction faster than earlier
foundational works.

The citation landscape underscores a two-phase evolution of this field.
The first phase (2017-2018) is characterized by conceptual and theoretical
groundwork, while the second (post-2020) marks a period of empirical
testing and rapid uptake, particularly in digitally mediated education
contexts. The prominence of interdisciplinary journals—such as
Sustainability, Journal of Cleaner Production, and Information and Software
Technology—reflects the cross-sectoral nature of this research area, which
spans education, environmental studies, and digital innovation.

To enhance impact, future publications should focus on producing
integrated frameworks that bridge theory and practice, while drawing on
both global benchmarks (e.g., SDGs) and localized, culturally relevant case
studies. Building connections to high-impact educational journals (e.g.,
Educational Technology Research and Development, Teaching and Teacher
Education) will also improve scholarly visibility and long-term citation
performance.

Most Global Cited Documents

Documents

Global Citations

Figure 9. Most Global Cited Documents
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4.9 Collaboration World Map

The Collaboration World Map (Figure 11) illustrates the international co-
authorship patterns among scholars working at the intersection of
glocalization, cultural sustainability, and digitalization in education. This
visualization highlights both the geographic spread and collaborative density
of research activity, offering insight into the field’s global research
networks.

The data reveals modest but strategically significant international
collaborations. Notably, China functions as an emergent hub, establishing
co-authorship links with India, Ecuador, and Greece. These ties reflect
China's growing engagement with global educational challenges and its
positioning as a connector between the Global North and South in academic
discourse. China’s investment in global digital infrastructure, higher
education internationalization, and multilingual online learning platforms
may be catalyzing these collaborations.

Bulgaria also appears as a noteworthy node, with research partnerships
involving Kazakhstan and Ukraine. This suggests a regional knowledge
network within Eastern Europe and Central Asia—an area often
underrepresented in mainstream educational research. However, beyond
these exceptions, the overall frequency and breadth of international co-
authorship remain relatively low, with limited multi-author or cross-border
projects evident in the bibliometric data.

These findings indicate that the field is still in the early stages of
international scholarly integration, with sporadic but promising signs of
transnational knowledge exchange. The lack of high-density collaboration
clusters suggests a missed opportunity for global epistemic bridging,
especially between high-output regions (e.g., Western Europe, East Asia)
and underrepresented contexts (e.g., Sub-Saharan Africa, Latin America,
Southeast Asia).

To enhance the inclusivity, visibility, and innovation of this field, future
research should:

e Prioritize multinational grant applications that foster glocal
educational studies across different cultural and
technological contexts.
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o Encourage co-authorships across language regions (e.g.,
Anglophone, Francophone, Lusophone) to diversify
epistemologies.

e [Leverage platforms such as UNESCO’s SDG4 Labs,
Horizon Europe, Erasmus+, and OECD Education Networks
to support collaborative curriculum and policy design
initiatives.

Building more robust global partnerships will not only address structural
inequalities in knowledge production but also improve the field’s capacity to
offer context-sensitive and scalable educational solutions in a
digitalizing world.

Longitude

Latitude
Figure 10: The Collaboration World Map

4.10 Author Production Over Time

Figure 12 presents a longitudinal view of author-level productivity and
scholarly influence from 2015 to 2025 within the research domain of
glocalization, cultural sustainability, and digital transformation in education.
The temporal mapping illustrates the trajectory of key contributors,
highlighting the emergence and evolution of research clusters over the past
decade.
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The most prominent contributors—Caniglia G, John B, and Wiek A—
demonstrate consistent scholarly engagement across the years 2017 and
2018, publishing in high-impact outlets such as the Journal of Cleaner
Production. Their collaboration has produced widely cited works that
emphasize transdisciplinary approaches to sustainability education and
curriculum co-design in global contexts. With citation counts exceeding 60
for individual papers and high average citations per year (e.g., TCpY of
8.25), these authors have established themselves as core intellectual drivers
of the field.

The relatively sparse author productivity beyond these key figures
indicates that while there is growing interest in the topic, the field still lacks
a large, stable author base producing longitudinal contributions. Most other
authors appear with single publications, reinforcing the earlier observation
that the field remains in a formative stage, characterized by intermittent
rather than sustained engagement.

The temporal author data highlight the critical role of early contributors
in establishing the conceptual foundations of the field. The recurring
presence of Caniglia and colleagues suggests the existence of an institutional
or research group (e.g., at Arizona State University or Leuphana University)
with a sustained commitment to advancing the glocalization—education
nexus. Their leadership has helped define the theoretical contours and
research agenda for others to follow.

However, the limited recurrence of other authors underscores the need for
greater continuity and scholarly investment. For the field to mature, it must:

e Encourage emerging scholars to develop publication portfolios
through  doctoral research, postdoctoral fellowships, and
collaborative publications.

e Support thematic special issues or research networks that provide
infrastructure for sustained engagement.

e Promote longitudinal, multi-phase  studies that explore
implementation, evaluation, and adaptation of glocal educational
models across time and context.

Institutional support mechanisms—such as research chairs, transnational
PhD programs, and multi-year grants—can also facilitate author continuity
and strengthen the scholarly ecosystem around this emerging
interdisciplinary field.
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Authors' Production over Time
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Figure 11. Authors’ Production Over Time

4.11 Most Relevant Affiliations

Figure 13 provides insights into the institutional landscape of research on
glocalization, cultural sustainability, and digital transformation in education
by identifying the most frequently affiliated organizations among
contributing authors. The analysis reveals a small but distinct set of
institutions leading scholarly output, suggesting the presence of institutional
research hubs shaping this emerging field.

Arizona State University, when combining its main and Tempe
campuses, emerges as the top contributing institution, with a total of 10
publications. This reflects a sustained commitment to interdisciplinary
sustainability research, particularly through initiatives that link
environmental education, global citizenship, and digital innovation. The
productivity of ASU scholars such as Caniglia, Wiek, and John underscores
the university’s role as a global leader in transdisciplinary educational
research and co-design methodologies.

Leuphana University of Liineburg (Germany) ranks second with four
publications, aligning with its institutional identity as a center for
sustainability science and transformative learning. Leuphana has cultivated
an international reputation for integrating social, ecological, and educational
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perspectives in higher education reform, making it a natural fit for research
on glocalized educational models.

Other notable contributors include the Helmholtz Association (Germany)
and Lancaster University (United Kingdom), each with three publications.
These institutions bring expertise from environmental science and
educational policy studies, further confirming the interdisciplinary and cross-
sectoral character of the field.

This affiliation profile suggests that the most active institutions are those
with well-established infrastructures for interdisciplinary collaboration,
particularly in the areas of sustainability, digital innovation, and curriculum
reform. However, the relatively low number of highly productive institutions
implies that the field remains highly centralized, with research leadership
concentrated in a few geographic and institutional clusters—primarily in
Europe and North America.

To advance the field’s inclusivity, reach, and resilience, future research
efforts should:

e Diversify institutional participation, particularly by supporting
scholars and research centers in the Global South.
e Promote international doctoral mobility and postdoctoral exchanges
to expand capacity beyond elite institutions.
e [Establish multi-institutional research consortia dedicated to glocal
education models, involving universities, NGOs, and policy bodies.
Ultimately, expanding the institutional base will be critical for
transforming glocal and culturally sustainable education from a niche
research interest into a recognized domain of global educational policy and
practice.
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4.12 Most Cited Countries

Figure 14 highlights the global citation landscape by identifying the
countries whose affiliated authors have garnered the most citations within
the thematic domain of glocalization, cultural sustainability, and digital
education. This analysis provides a lens into the geographic centers of
academic influence, distinguishing between highly productive countries and
those that are highly cited, two indicators that do not always align.

The United Kingdom leads with a total of 214 citations, followed closely
by the United States (194), Germany (174), and China (167). These figures
reflect both the volume of publications and the centrality of their
contributions to shaping the conceptual and methodological evolution of the
field. The UK's leading position is consistent with its strong scholarly
tradition in comparative education, postcolonial curriculum studies, and
global citizenship education, areas that directly intersect with glocalization
and cultural sustainability (Tikly, 2019).

Germany’s high citation count complements its leading role in
publication volume, suggesting a dual strength in both research quantity and
influence. The United States, though less prolific in terms of publication
count, benefits from high citation density, especially due to the impactful
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work of institutions like Arizona State University. China’s position
demonstrates a balance between domestic research momentum and
increasing global scholarly recognition.

By contrast, many countries with lower research output—especially from
the Global South—do not appear in the top-cited list, further underscoring
the epistemic disparities that persist in global academic discourse.

These findings reflect a citation hierarchy dominated by Anglophone and
Western European countries, where access to high-impact journals, funding
opportunities, and international networks amplifies visibility. While this
structure reinforces established academic hegemonies, it also highlights a
pressing need to decenter knowledge production by:

e Promoting multilingual publishing and open-access dissemination.

e Supporting cross-regional citation practices through South-South
collaborations and regional journal networks.

e Encouraging editors and peer reviewers to actively seek and include
diverse geographic perspectives in high-impact publication venues.

Elevating the citation visibility of scholars from underrepresented regions
is not only a matter of equity but also essential for enriching the theoretical
and contextual diversity of the field.
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4.13 Lotka’s Law: Author Productivity Interpretation

Lotka’s Law, a foundational principle in bibliometrics, posits that in any
given field, the number of authors publishing » papers is approximately 1/n?
of those publishing one paper. In other words, most contributors will be
occasional authors, while a small minority will be prolific producers.
Applying this law to the current dataset helps evaluate the productivity
structure of authors working on glocalization, cultural sustainability, and
digitalization in education.

The analysis confirms Lotka’s prediction: most authors (approximately
90%) appear only once in the corpus, while fewer than 10% have authored
more than one publication. Only a very small group, notably Caniglia, John,
and Wiek, have published two or more documents within the analyzed
timeframe. This skewed distribution is characteristic of emerging and
interdisciplinary fields, where a core scholarly community is still in the
process of forming.

Furthermore, the productivity index calculated from the dataset deviates
only slightly from the expected Lotka coefficient (around 2), indicating that
the field exhibits classical power-law distribution. However, the absence of
authors with high publication counts (e.g., five or more documents)
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underscores the lack of a fully established research nucleus or journal-based
scholarly society around this topic.

The results of the Lotka-based productivity assessment suggest that while
the field is academically active and conceptually promising, it remains
fragmented and loosely structured. The heavy reliance on one-time
contributors implies a lack of institutionalized knowledge-building, which
could hinder theoretical consolidation and cumulative empirical exploration.

To foster a more cohesive and sustainable scholarly ecosystem, the
following actions are recommended:

e Encourage repeat contributions through special issues, longitudinal
projects, or themed conferences.

e Build research mentorship pipelines, supporting early-career
scholars in developing a focused publication trajectory.

e Promote collaborative authorship models that bridge geographic,
linguistic, and disciplinary divides—helping occasional contributors
become sustained participants in the field.

Author Productivity through Lotka's Law

% of Authors ,

Documents written

Figure 14. Author Productivity Through Lotka’s Law



ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI-2025 121

5. Discussion

This bibliometric analysis offers a systematic and longitudinal overview
of the intellectual structure, productivity dynamics, and collaborative
patterns that shape scholarly inquiry into glocalization, -cultural
sustainability, and education in a digitalizing world. Drawing from 42 peer-
reviewed documents indexed in the Web of Science and analyzed via the
Bibliometrix R-package, the findings reveal both promising developments
and critical gaps that warrant scholarly and policy attention.

5.1 An Emerging but Fragmented Field

The field under investigation shows a relatively recent surge in scientific
interest, particularly after 2020, reflecting the heightened global urgency
around sustainability education and digital transitions, both accelerated by
the COVID-19 pandemic (UNESCO, 2022; Selwyn, 2020). Despite this
growth, the literature remains fragmented across disciplines, with a dominant
presence in generalist journals such as Sustainability and Journal of Cleaner
Production, rather than education-specific outlets. This underscores a
pressing need for conceptual integration and disciplinary anchoring,
particularly within curriculum studies, intercultural pedagogy, and
comparative education.

5.2 Conceptual and Epistemological Challenges

The co-word analysis and keyword frequency mapping demonstrate that

29 ¢

while terms like “education,” “sustainability,” and “management” dominate,
foundational concepts such as “glocalization” and “cultural sustainability”
occupy peripheral or disconnected positions. This suggests that although the
ideas are gaining traction, they are not yet fully embedded in the research
lexicon. The field may still lack a shared vocabulary and robust conceptual
frameworks to guide empirical research, curriculum development, or policy
design; an issue echoed in other interdisciplinary domains (Mittelstrass,

2011).

Moreover, the limited presence of terms like “digital divide” or
“intercultural education” points to the under-theorization of equity and
cultural identity in digital learning environments. While digital tools are
frequently mentioned, their role in shaping culturally responsive or
contextually grounded learning remains underexplored.

5.3 Concentrated Authorship and Citation Patterns

Findings from Lotka’s Law and author production over time confirm that
the field is highly dependent on a small group of contributors, with limited
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longitudinal engagement from the broader academic community. While core
figures such as Caniglia, Wiek, and John have laid important theoretical
foundations, the lack of sustained contribution from other scholars raises
concerns about the field’s long-term intellectual sustainability.

Citation metrics further reinforce this imbalance: Anglophone and
Western European countries dominate both production and influence, while
the Global South remains underrepresented—both as authors and as cited
sources. This reflects a persistent epistemic inequality in global education
research (Connell, 2007), challenging the very principles of glocalization
that the field seeks to promote.

5.4 The Role of Institutional Ecosystems and Collaboration

Affiliation and co-authorship analyses highlight the central role of
institutions like Arizona State University and Leuphana University in
catalyzing interdisciplinary research. However, international collaboration-
particularly South, South and North-South partnerships - remains sporadic
and uneven. Without deliberate efforts to democratize knowledge
production, the risk is that glocalization becomes a top-down discourse,
driven by institutions in the Global North and applied elsewhere without
adequate contextual sensitivity.

6. Conclusions and Implications

This study represents one of the first comprehensive bibliometric
investigations into the interwoven themes of glocalization, cultural
sustainability, and digitalization in education. By drawing upon a curated
dataset of 42 peer-reviewed publications from 2015 to 2025, the analysis
provides evidence of a conceptually rich but structurally underdeveloped
scholarly domain.

The findings underscore several important trends: (1) the emergence of
sustainability and education as anchoring concepts, (2) the peripheral status
of key ideas like cultural identity and glocal learning, (3) the dominance of a
small cohort of contributors and institutions, and (4) uneven geographic
representation, particularly concerning the Global South. Together, these
trends highlight both the potential and the limitations of current research
trajectories in the field.
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6.1 Research Implications
The study identifies a pressing need for:

e Conceptual refinement and more frequent co-location of
glocalization and cultural sustainability within educational contexts;

e (Qreater theoretical engagement with diversity, equity, and digital
divides;

e Longitudinal and comparative studies that evaluate -culturally
situated educational innovations across glocal settings.

Additionally, bibliometric mapping can serve as a strategic tool for
guiding future research investments, identifying gaps in author networks,
and supporting inclusive publication strategies.

6.2 Policy and Practice Implications
For policymakers and practitioners, the findings suggest the need to:

e Encourage education systems to adopt culturally responsive digital
strategies, rooted in both global and local pedagogical traditions;

e Leverage international frameworks like UNESCO’s SDG 4, while
ensuring implementation reflects indigenous knowledge, minority
languages, and local heritage;

e Invest in capacity-building initiatives to enable Global South
institutions to contribute more actively to the scholarly conversation.

Cross-national partnerships, multilingual publications, and inclusive
citation practices are crucial steps toward achieving a genuinely glocal
approach to educational development in a digitalizing world.

6.3 Limitations and Future Research

This study is limited by its dataset size and language restrictions,
focusing only on English-language, peer-reviewed documents indexed in the
Web of Science. Future bibliometric research could expand the corpus by
incorporating grey literature, policy reports, and regional databases (e.g.,
SciELO, ERIC). Moreover, qualitative meta-syntheses of glocal education
case studies could complement the current findings by offering contextual
depth to the structural patterns identified here.
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Ultimately, the study provides a data-driven foundation for scholars,
educators, and policymakers to reflect critically on the intersections between
culture, globalization, and technology in education. As the field matures, a
more inclusive, interdisciplinary, and ethically grounded research agenda
will be essential to ensure that digital transitions in education are not only
innovative but also culturally sustainable and socially just.

Declaration of Generative Al Use
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8 12 FILMININ BAHTIN’iN KURAMLARIYLA ANALizZi

Ahmet Faruk Aksoy*

OZET

8 % (Otto e mezzo) filmi, Italyan ydnetmen Federico Fellini’nin 1963
tarihli filmidir. Italyan yeni gergekgiliginin ardindan anlatisal olarak ortaya
yeni bir sinema dili ¢ikaran, kendine referans veren ve groteske olan
yakinligiyla bilinen film, iki Oscar kazanarak uluslararasi sinemada da
adindan s6z ettirir. Dilbilimci ve filozof olan Mihail Bahtin’in karnaval,
heteroglossie, diyalog, kronotop kavramlari Fellini’nin 8 %2 filminin analizini
yapmaya katki saglamaktadir. Bahtin’in kavramlarmdan yola ¢ikan bu
analiz, filmin anlatim dilini, bu dilin nasil kullanildigin1 ve buradan hareketle
mekanin kullanimmi ve bunun hikayeyi nasil etkiledigini ortaya ¢ikarmak
icin anlati yapisim1 ve sdylemi incelemektedir. Bahtin’in “roman” tiiriinii
ayirt etmek icin ortaya koydugu kavramlar ile dilin kullanimimi inceledigi
caligmalar ve terimler filmi analiz etmek i¢in kapsamli ve sistematik bir
yaklasim saglamaktadir. Anlatinin ve dilin yapisim1 incelemek igin cesitli
kavramlar yelpazesi sunarak filmin ayrintili olarak incelenmesine olanak
tamimaktadir. Bu nedenle, Bahtin’in yaklasimi, y&netmenin zaman
kullanimin1 ve bu kullanimin dile olan yansimasini, dil kullanimindaki
farkliliklar1 anlamaya yardimci olacaktir. Bununla birlikte, yonetmenin
filmografisindeki filmler incelendigi zaman hemen hemen tiim filmlerinde
grotesk bir c¢evre goriilmektedir. Bunu saglamak i¢in panayirlara,
palyacolara, sokak gosterilerine bagvuran Fellini’yi anlamak i¢in Bahtin’in
“karnaval” kavrami c¢aligmaya 1gik tutacaktir. Bahtin’in yoOntemi, anlati
yapilarmi, dil ve mekan kullanimmi incelemek i¢in kapsamli bir analitik
yontem saglayarak onu bu filmin analizi i¢in uygun hale getirmistir.
Bahtin’in teorisine ve kavramlarina dayanan bu c¢aligma, anlatisal niianslara
151k tutmay1 ve Sekiz Buguk’ta yer alan anlat1 ve dil yapisindaki kullanimlar
daha derin bir sekilde analiz edilmesini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grotesk, Federico Fellini, Mihail Bahtin, Anlat1

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sinema Yazari, Kadir Has Universitesi, ORCID ID: 0009-0007-0206-8809,
ahmetfaruk.aksoy@stu.khas.edu.tr
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Sekiz Buguk (Otto e mezzo), ¢ogu zaman anlatibilimsel, bu ¢aligmada
baz1 yerlerde dilbilimsel analize tabi tutulacak uzun metrajl filmdir. Italyan
yonetmen Federico Fellini’nin bu filminin secilmesindeki neden filmin
biling-alt1 ve gilindelik yasam arasindaki dikatomiden yola ¢ikarak kendi
anlati ve dil yapisim1 inga etmesidir. Federico Fellini’nin filmografisine
bakildiginda pek ¢ok filminin groteskle olan yakin iligkisi goze
carpmaktadir. Bu iliskinin biling-alt1 ile olan iligkisi ise dikkat ¢ekicidir. Bu
nedenle, calisma Sekiz Buguk’un “dil kullanimi, biling-altinda grotesk bir
gorlinlime biirliniir ve giindelik yasamdan farklidir.” 6nermesini problematik

kabul ederek filmi Bahtin’in anlatibilimsel ve dilbilimsel kuramina
dayanarak analiz edecektir.

Koken olarak Italyanca “grotto” magara (etymonline.com) sdzciigiinden
tiireyen “grotesk” kelimesi ilk olarak XV. yiizy1l sonunda Roma'da yapilan
yer alti kazilar1 sirasinda o zamana dek bilinmeyen tiirden Roma resim
siislemeleri bulunmasi ile kullanilmaya baslanmistir. Kelimenin tasidigi
anlam zaman iginde farkliliklar tagimaktadir. Baslangicta yalnizca mimaride
ve resimde kullanilan terim zaman icinde edebiyatta da kullanilmaya
baglanmigtir. XV. Grotesk daha cok “canavar’lar1 ve garip sekilleri,
bicimleri tanimlamak i¢in kullanilirdi. XVI. Yiizyilda yapilan ilk tanimlarda
groteskin “barbarca” oldugu belirtilmistir (Bahtin. 2016). Romantik
donemde ise grotesk, diinyanin yabanciligi karsisinda korkan insanin trajik
halini ele alir. Rabelais’i ve onun eserlerini inceleyen Bahtin ise, “grotesk”
kavraminin Orta Cag’da diger c¢aglardan farkli oldugunu belirtmistir. Ona
gore, bu donemdeki grotesk iktidarla bir miicadele ve 6zgiirlesme aracidir.
Bu iktidar ise diinyevi olani igerirken goksel olan1 yani dini otoriteyi de i¢ine
almaktadir. Bu grotesk, giiciinii glilmeden alir, iiretici bir etkisi vardir.

Bahtin’e gore Orta Cag’daki groteski kendine has ve giiclii kilan en
onemli etmenlerden biri de karnavaldir. Karnavallar, gilinlerce siiren sokak
ve cadde gosterilerini ve bayramlari igerir. Bunlarin disinda ise "Budalalar
bayram1" (jesta stultorum), "Esek bayrami", "Paskalya giilmecesi" (risus
paschalis) gibi etkinliklerin Orta Cag’da olduk¢a ragbet edilen etkinlikler
oldugu goriilmektedir (Bahtin, 2016). Karnavallarda ¢esitli eglenceler
diizenlenmektedir ve belirli tiplemeler goze carpar: ciiceler, devler, aptallar,
fahiseler, soytarilar, palyacolar bu diinyanin vazgecilmezlerindedir.
Karnavalin temel ilkesi “giilme”dir. Bu giilme yikic1 bir etkiye sahip oldugu
kadar yapici bir etkiyi de iginde barindirir. Buna karsin, giilmenin temel
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prensip olmasi nedeniyle resmi olan her seyin karsisindadir. Bahtin’e gore
bu etkinliklere tiim halk katilir, dolayisiyla da karnavallar orta ¢agda yasayan
insanlarin “ikinci diinyasini ve ikinci yasamint insa ediyorlardi’” (Bahtin,
2016).

Groteski eski Dar komedisinde, satirli dramda, Sicilya komigi
bigimlerinde Kerch terrakotalarinda, maskelerde, Sileni, bereketlilik
demonlarmin tasvirlerinde ve Tersitus canavariin heykelciginde, giiliing
vazo sislemeleri alaninda, komedilerde gormek miimkiindiir. Antik
Yunan’da groteski mimaride Vitrivius’a, tiyatroda ise Aristophanes’e kadar
gbtiirmek miimkiindiir. Tiyatroda Dionisos kiiltiiriinii grotesk ile olan iligki
disinda kavramak zordur. Zithiklar, uyumsuzluklar ve karsitlar; “6lim ve
yeniden dogum”, “kurban ve bereketlilik”, “cinsellik, sarap ve solen”, “tanri
temsili ve maske” gibi anahtar temalar ancak groteskin alanma girerek
anlagilabilir (Sarikaya, 2018). Orta ¢ag’da Rabelais, Hieronymus Bosch;
Romatik Donem’de ise E.T. A. Hoffmann, Bonaventura, Laurence Sterne
gibi isimler groteskin 6nemli temsilcilerinden olmuslardir.

Sinemada groteskin kullanimina genellikle korku, bilim kurgu tiirlerinde
ve Avrupa filmlerinde rastlanmaktadir. iki diinya savasi1 yasayan Avrupa’nin
groteski Amerikan sinemasina gore daha sik kullanmasi bu donemlerde
ortaya ¢ikan kaos ve acidir. Grotesk kullanimiyla yasanilan bu bunalim
“absiird” bir bicimde ortaya konmaktadir. Ote yandan, Amerikan
sinemasinin agirlikli olarak tecimsel sinemayla yakindan alakali olusu da
“grotesk” ¢ogunlukla belirtilen tiirlerin sahasina itmistir. Bu duruma, 1933
yapimi King-Kong filmini 6rnek vermek miimkiindiir (Perlmutter, 1979).

Bu c¢alismada, sinemasinda groteski ve karnavalvari sahneleri tiim
sinematografisine yaymis olan Federico Fellini’nin 8 % filmi incelenecektir.
1963 yapimm filmin yonetmeni Fellini ayn1 zamanda filmin senaristidir.
Yonetmen bu filmiyle 1963 yilinda Akademi Odiilleri'nde En Iyi Yabanci
Film Odiilii'nii almigtir. Film, yaratma krizindeki yonetmen Guido Anselmi
film yapma siirecini anlatmaktadir. Bu krizde yonetmen sik sik riiyalar
vasitasiyla cocukluguna gitmektedir. Bazen de riiyalar onun fantezilerine
acilan kapt olmustur. Bu baglamda, hem yonetmenin sinematografisinin
ortak temasi olan karnavalvari sahneler bulunurken hem de bu atmosferi
olusturan pek ¢ok unsuru gormek miimkiindiir. Groteskin bu filmdeki
kullanig1 diger filmlerden farkli olarak ice-doniiktiir ve bu yoniiyle
karnavalin ana sartini1 yerine getirir.
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Bu ¢alismanin temel gayesi, 8 % filmini anlatisal a¢idan incelemek ve
filmin anlatisim1 derinlemesine analiz etmektir. Buradaki odak noktasi, ana
karakter olan yoOnetmenin filmi yapma siirecinde anlatiya kendini dahil
ederken gecmis ve glinlimiiz arasinda yasadig: dil farkini ortaya koymaktir.
Bu nedenden 6tiirli, Bahtin’in Heteroglossia olarak isimlendirdigi farkh
diller teorisi ele alinarak dilin biling-altinda yasadigi1 degisim incelenecektir.
Zira, goriilmektedir ki yonetmenin tiim diisleri resmi dilden farkli bir sekilde
olusmustur. Bu acidan, groteskin biling-altiyla olan yakin iliskisi
vurgulanacaktir ve karnaval ile groteskin sinema evrenindeki yeri ve
anlaminin derinlemesine bir analizini sunmak amaglanmaktadir.

Caligmanin ilk bdliimiinde sinemada groteskin rolii anlatilacak ve sinema
tarihindeki grotesk kullanimlar o6rneklendirilecektir. Sonrasinda, analizi
yapilacak olan 8 % filmi incelenecektir. Ardindan, ydnetmenin hayati ve
filmleri iizerinde durulacaktir. ikinci béliimde karnaval, heteroglossia ve
diyalog kavramlari irdelenecektir. Bu nedenle, kavramlar literatiire
kazandiran Mihail Bahtin’in yaklagimi sunulacaktir. Bu kavramlardan
hareketle, {iglincii boliimde, segtigimiz film analiz edilecektir. Amacimiz
Bahtin yontemiyle analiz ettiimiz sinema evreninde bilingaltindaki
iletisimin bi¢imini ve groteskle olan iliskisini ortaya ¢ikarmaktir.

1. 8 ¥%: Bir Modern Karnaval
1.1 Sinemada Grotesk

Sinemada grotesk kullaniminin ¢esitli 6rnekler bulunmaktadir: ¢irkin bir
atmosfer, kan, pislik, diski gibi goriintiiler, 6liim/6ldiirme eylemleri, fiziksel
deformasyona ugramis karakterler, cinsel uzuvlarin gosterimi, cinsel
eylemler ve tasvirler ve daha pek ¢ok Oge sinemada grotesk kullanimina
ornek verilebilir.

Ik &rneklerini Dr. Caligari'nin Muaynehanesi (1920) ve Nosferatu
(1922)’ya kadar gotiirebildigimiz groteskin sinemada pek cok tiir icinde
kullanildig1 goriilse de en ¢ok korku ve bilim kurgu tiirlerinde bu 6gelere
rastlanmaktadir. Amerikan sinemasi i¢in sik kullanilmadigini ve daha ¢ok
Avrupa sinemasinda oOrneklerinin oldugu belirtilebilir. Buna karsin,
Amerikan sinemasi i¢inde basta Freaks (1932) olmak iizere Tim Burton’un
yaptigt 89, 92 tarihli Batman yapimlarim1 dahi grotesk kabul etmek
miimkiindiir (Petten, 2012). Grotesk ogeler kani ve asir1 siddeti de icerdigi
icin aksiyon filmlerinin ¢ogunda ve son yirmi yilda yapimlar1 artan siiper
kahraman filmlerinde de grotesk 6gelere rastlamak miimkiindiir.
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Avrupa sinemasinda ise bazi yonetmenler bilingli ve kasith olarak grotesk
ogeler kullanirlar. Amerikan sinemasindan farkli olarak Avrupa sinemasinda
groteskin tarihsel koklerine daha bagh kaldigi gozlemlenir. Baslangigta
otoriteye karsi bir Ozgiirlik alanm1 agmayla yakin iliskisi olan grotesk bu
baglamda Avrupa sinemasinda mevcut siyasl yapilari, dini sistemi,
biirokrasiyi, toreleri, cinsiyet kaliplarini, sinifsal yapiyr yermek igin
kullanilmistir. S6zgelimi, Luis Bunuel Bir Endiilis Kopegi (1929), Altin
Cag (1930) filmlerinden baslayarak kariyeri boyunca groteski kullanmustir.
Dusan Makavejev, Werner Herzog, Stanley Kubrick, Alejandro Jodorowsky,
John Waters, David Cronenberg, Harmony Korine gibi yoOnetmenler
sinemalarinda groteske fazlaca yer veren yonetmenler arasindadir
(Perlmutter, 1979), (Young, 1978).

Federico Fellini de groteske sinematografisinde yer veren en Onemli
isimlerindendir. Buna karsin, Fellini’nin grotesk kullanimi zikredilen
yonetmenlerden farkli bir yon izler. Politik satir, fiziki deformasyon, asir
cinsellik/ siddet gibi ogeler groteskin beyaz perdedeki yansimalarim
olustursa da Fellini bu unsurlarin hemen hemen higbirini kullanmaz. Onun
sinemas1 adeta devasa bir panayir ve sirktir, hi¢ bitmeyen bir karnaval
andirir.  “Palyacgolar benim meslegimin, isimin, hayatimin, yaptiklarimin
elgileridir: Ben bir gosteri adamyim.” (Murray, 1985) sozleri onun
filmlerini anlamak icin onemli bir pusuladir. Onun tiim filmlerinde
palyacolari, sokak gosterilerini, fahigeleri, cliceleri, dini torenleri, gece
partilerini, danslar1 gormek miimkiindiir.

1.2 8 % Filminin Sunumu

8 %, Fellini'nin 1963 yilinda ¢ektigi filmdir. Film en basit sekilde
yaratma krizi igindeki bir yoOnetmenin yeni filmini ¢ekerken yasadigi
sikintilar1 ele alir. Filmin ana karakteri Guido Anselmi 43 yasinda bir
yonetmendir. Federico Fellini’nin de filmin ¢ekimi sirasinda 43 yasinda
olmasi goze carpar. Bununla birlikte, Guido’nun Fellini gibi giyinmesi bu
filmin otobiyografik bir bi¢imde insa edildigini géz Oniine koyan bir baska
unsurdur (Kezich, 2006), (Bondanella, 2002), (Bondanella, 2016).
Dolayisiyla da 8 % filminin yapim siirecinin ve yonetmenin kendi yagamiyla
olan iligkisinin filmi dogrudan sekillendirdigi gézlemlenir. Film bu ydniiyle
Italyan Yeni-Gergekgiliginden bir kopusa isaret eder. Modernizmle birlikte,
toplumsal gerceklikten bireycilige gecis hizlanmistir. Sinemada Fransiz Yeni
Dalgas1 ile modernizme gegisten s6z edilir (Thompson, Bordwell, 2010).
Buna karsin, daha 6nce hicbir eserde 8 2 filminde oldugu kadar kendine
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doniik bir film ortaya konmamistir. Pek cok elestirmenin filmin ¢iktigi
donemde tartigtig1 ve arastirdigi konulardan biri bu filmin tematik olarak bir
onciilinin olup olmadigidir. Christian Metz 8 ' filmini ayna film
kavramiyla ifade etmistir. Ona gore, daha 6nce film yapma siirecine ya da
yonetmenlerin hayatlarina kismen génderme yapan filmler olsa da 8 % filmi
tamamiyla bu sekilde insa edildigi i¢in bir ilktir (Metz, 1974). Bu sebepten
otiiri film ¢ok hizli bir sekilde kiilt sifatim1 kazanmistir. Cesitli sekillerde
hem filme gondermeler yapilmistir hem de yeniden uyarlamalar yapilmistir.
Mazursky’nin Alex in Wonderland (1970), Bob Fosse’nin All That Jazz
(1979), Woody Allen’in Stardust Memories (1980), Joel Schumacher’in
Falling Down (1993), Peter Greenaway’in 8 2 Women (1993), Charlie
Kafuman’in Synedoche, New York (2008) ve Rob Marshall’in Nine (2009)
filmleri bu filmlere 6mek gosterilebilir (Affron, 1987), (Burke, 2020).

Fellini’nin kendi sinematografisi incelendiginde ise 8 '2 filminin ayak
seslerini La Dolce Vita (1960) ve Le tentazioni del dottor Antonio (1962)
filmlerinde duymak miimkiindiir (Bondanella, 2002). Baz1 yazarlar
tarafindan Dolce Vita filmi Dante’nin cehennemi olarak tasvir edilirken 8 Y2
ise araf olarak okunmaktadir, dolasiyla da bu filmlerin devamlilik gosterdigi
iddia edilir (Lewalski, 1964). Buna karsin Fellini’nin onceki filmlerinin
hemen hepsinde Yeni-Gerc¢ekgilik’in etkisi fark edilir. Grotesk karakterler ve
sahneler fazlasiyla bulunsa da konular toplumsal gergeklikten kopmus
degildir. Dolce Vita filminde dahi fantastik o6geler toplumla iliskili sekilde ve
yer yer elestirel boyutta sunulmustur. Temel anlati toplumdaki iist sinifin
yagsami1/ gece yasamina iliskindir ve sembolik 6geler de bu grubun elestirisini
icerecek sekilde kullanilmistir. Dottor Antonio filminde ise semboller
derinlesmeye baslar ancak din elestirisi filme hakim oldugu icin hala 8 2
kadar soyut ve bireysel bir filmden bahsedemeyiz. 8 4 filmi ise dogrudan
ismiyle dahi kendine atif yapmaktadir. Yonetmenin bu filmden 6nce alt1 tane
uzun metraj filmi vardir. Boccaccio’70 ve L'amore in citta filmleri gesitli
filmlerin birlesmesinden olusur ve Fellini bu filmlere katki yapmustir, diger
filmi ise bagka bir yonetmenle ortak yonettigi i¢in bu filmleri yarimsar sayar
ve Fellini’nin toplam film sayis1 bu hesaba gore yedi buguktur. Sekiz Buguk
filmi onun ger¢ekten de 8 suncu filmi olacaktir (Bondanella, 2002),
(Bondanella, 2016), (Afrron, 1987), (Kezich, 2006), (Hyman, 1974). Bu
filmle birlikte bir yonetmen olarak kendini de dahil eden Fellini, sonraki pek
cok filmde kendini bazen anlatic1 olarak bazen de oyuncu olarak filmlerine
dahil etmistir: Block notes di un regista, I Clowns, Roma, Intervista
filmlerinde dogrudan ya da anlatistyla, sesiyle Fellini’ye taniklik ederiz.
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Tim bu bilgilerin sonucu olarak belirtilebilir ki, 8 2’un hem sinema
tarihinde hem yonetmenin kendi sinematografisinde 6nemli ve 6zel bir yeri
vardir.

Film agilig sahnesi itibariyle Guido’nun sikigsmisligini, film boyunca

stirekli kendisini gozleyecek, pesinden ayrilmayacak insanlarm varligim
sembolik olarak ortaya koyar.

Gorseller Criterion Collection’dan saglanmistir, bu bilgi tekrar belirtilmeyecektir.)
g
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Trafikte sikismis olan ve heniiz yiiziinii gérmedigimiz, kim oldugunu
bilmedigimiz karakter arabadan ¢ikmak ister ancak kapiy1r acamaz,
pencerenin camini indirecek kol calismaz, klima ise bozulmustur. Bu esnada
kendisini insanlar izlemektedir. Sonrasinda metresi oldugunu dgrenecegimiz
Carla da burada goriinmektedir. Karakter daha sonra u¢gmaya baslar, goge
cikar. Ardindan ayag ipe baglandig1 goriiliir, ip ¢ekilir, karakter denize ve
diiser Guido uyanir. Gozlerini hastanede agar. Etrafinda doktorlar vardir ve
kendisine: “Bize yine umutsuz bir film mi hazirliyorsunuz?” seklinde soru
sorulur. Belirtildigi gibi riiya sahnesi burada yine 6énem kazanir. Yonetmen
uyanir uyanmaz etrafinda insanlar vardir ve bu durum filmin sonuna kadar
cesitli sekillerde yinelenecektir, karakter neredeyse hicbir zaman yalniz
kalmaz, sikintis1 dayanilmayacak duruma geldiginde ise riiyalara, hayallere
siginir. Bu nedenle, heniiz ilk sahneden yonetmenin bir sikintidan uyandigini
belirtmek miimkiindiir. Nitekim doktorlarin muayenesi bittigi gibi kapidan
iceri Fransiz elestirmen Daumier girer. Bu karakter filmin Onemli
kisilerindendir zira yonetmenin pesini birakmayan ve onunla en sik birlikte
olan isimlerden biridir.

Sonrasinda kendisine recete yazilan “kutsal su”yu igmek iizere Guido
disar1 ¢ikar. Bu sahnelerde de Fellini, Guido’yu bakislarin merkezine
koymaktadir. Ardindan su bardagini alacakken anlik olarak yine hayal goriir.
Bardagi veren kisi bir anda ge¢miste beraber ¢aligmig oldugunu
ogrendigimiz aktris Claudia’ya doniisiir. Filmde Claudia birka¢ kez
karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisinin safligin simgesi ya da Meryem ana
sembolii olduguna dair ¢esitli yorumlamalarda bulunulmustur (Lewalski,
1964).

Filmin ilk sahnesinde gordiigiimiiz ve Guido’nun metresi olan Carla
trenle sehre gelir. Filmde Guido’nun hayatinda olan tiim kadinlarin sembolik
onemleri bulunur. Beraber kaldiklar1 sahnede Guido Carla’nin kaglarinmi
cizerek fantezilerini onunla performe etmek ister. Bu ¢izgilerle Guido’nun
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amacinin hayatinda 6nemli yer tutacak olan La Saraghina’y1 andirmak igin

yapildig1 daha sonrasinda anlagilacaktir.

Gegmise yonelik yapilan bu eylemin ardindan Guido uykuya daldiginda
gergekle baglantisin1 kopararak babasi ve annesiyle karsilagir. Bu hayalin
icine filminin yapimecisi da dahil olmustur. Bu nedenle belirtmek gerekir ki,
Guido’nun gergeklerden kopmak i¢in basvurdugu riiyalarinin iginde de
hayatindaki unsurlar pesini birakmazlar. Filmin en sik bagvurdugu
yontemlerden biri daha sonra ortaya c¢ikacak Ogeleri riiyalarin iginde
gostermektir. Bu riiya sahnesinde de Guido pelerinle durmaktadir. Bu
pelerinin sonrasinda Guido’nun cocukken egitim aldig1 kilisede giydigi
iiniforma oldugu anlasilacaktir.

Riiya sahnesi devam ederken Guido babasini mezara koyduktan sonra
annesi ile sarilir ve Opiisiir, tam bu esnada annesi esi Luisa’ya doniisiir. Tiim
bu riiyalar bize alt1 ¢izildigi gibi Guido’nun bilingaltindaki aile iligkisine dair
ipuglart vermektedir.
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Guido’nun etrafin1 saran oyuncular, teknik ekip, elestirmenler ve onu siki
takibe alan yapimcinin oldugu grup bundan sonraki dakikalarda detayli bir
sekilde tasvir edilir. Fellini’nin burada yaptig1 akillica numaralardan biri
elestirmenlerin agzindan filme gelebilecek tiim elestirileri ortaya koymus
olmasidir. Bir yandan bu elestirileri ¢cok ciddiye almadigini gosterecek bir
bicimde elestirmenleri karikatiirize eder. Oyle ki, Daumier ismi Fransiz
karikatiirist ve ressam olan Honoré Daumier’e bir gonderme olabilir. Bir
diger yandan, “Fellini, Daumier araciligiyla rasyonalitenin agwriliklarina,
entelektiiellerin  gosterisgiligine bakisini ifade eder. Bu gosterisgilik,
Mezzabotta'min “Cagdas Tiyatroda Modern Insamn Yalmizligi” adli zor bir
tez tizerinde c¢alistigini soyleyen hortlak sevgilisi Gloria'min sahsinda da
hicvedilir.” (Affron, 1987). Bu sahneler devam ederken ortaya bir anda
biiylicii/ palyago Maurice’nin ¢ikmast bu durumu kanitlar niteliktedir.
Maurice ve asistan1 insanlarin zihinlerini okuyabildiklerini sdylerler.
Guido’nun aklmi okumaya calistiginda ne oldugunu anlayamayan asistan
tahtaya su kelimeleri yazar: “Asa-nisi-masa”. Bu kelimeden sonra Guido
tekrar ¢ocukluguna gider. Ilerleyen sahnelerde gérecegimiz ve filmin en
meshur sahnelerinden olan “Guido’nun Haremi” sahnesinde gorecegimiz
ritiiellerin temelinin

Guido’nun ¢ocukluguyla ilgili oldugunu Ogrenecegimiz diise giris
yapariz. Burada Guido biiyiidiigii evde, ailesi ile yasamaktadir. Onu
yikamaya caligirlar, o da kagmaya calisir. Aksam oldugunda uyumak
istemez. Onlart denetleyen bir biiyiikanne bulunur. Guido’dan biiyiikk kiz
cocuklarmdan biri ona AsaNisiMasa deyimini tekrar etmezse gece ruhunun
ele gegirilecegini sdyler. Bu kelimenin asliysa Latincedeki Anima’dir. Carl
Gustav Jung’u ve eserlerini ¢ok seven Fellini’nin bu kavrami “arketip”’lerden
dolay1 kullandig1 diigiiniilmektedir. Bu sekilde araya “sa” ve “si” harfleri

eklenerek yapilan tekerlemeler “Domuz Latincesi” denmektedir. Fellini’nin
de burada c¢ocuklart bu sekilde konusturdugu ileri siiriiliir (Bondanella,
2002), (Bondanella, 2016).
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Film siirerken Guido’nun niikleer savasin ardindan diinyadan kagacak
insanlar1 konu edindigini bildigimiz ancak ne ¢cekimini gordiigliimiiz ne de bu
filme dair baska bir sey bildigimiz filmi hakkinda yapimcidan, oyunculardan
ve teknik ekipten gelen baskilar artmaktadir. Guido filmin uygunlugunu
tartigmak icin kardinalle bir goriisme gerceklestirecektir. Konugma sirasinda
kardinalin sorularindan sikilmisa benzeyen Guido’nun yukaridan asagi
inmekte olan bir kadinin bacaklar1 goziine carpar, bu durum yeni bir riiya
sahnesine yol agar. Bu sahnede Guido’nun kadinlara olan tavrini ciddi
sekilde etkileyen kilise ve La Saraghina ikilemini 6greniriz. Baslangigta da
belirtildigi tizere Claudia bir saflik sembolii olarak var olurken La Saraghina
ise cinselligi sembolize eden bir kadin olarak vardir. Aym sekilde Guido’nun
metresi Carla cinsellige isaret ederken esi Luisa ise akla, mantiga ve diizene
igaret eder. Riiya sahnesinde La Saraghina’nin yanima giderek ondan rumba
yapmasii isteyen Guido kilisedeki hocalar1 tarafindan yakalanir ve
cezalandirilir. Dolayisiyla safligin sembolii olan Meryem’den 6ziir dilemesi
istenir. Bu dikatominin onda gelecekte de kok saldigi goriiliir.

N

Siiren bolimlerde Guido’nun ¢ekemedigi filmi igin insa ettirdigi set
ziyaret edilir. Yalniz kaldig1 ve ne yapacagini bilmedigi i¢in tutunacak bir
dal arayan Guido esi Luisa’y1r yanina cagirir. Luisa geldigindeyse isler
Guido’nun bekledigi gibi gitmez. Ikili kisa zamanda tartismaya baslar, ask
hayatlarindaki problemleri konusurlar, Luisa Guido’nun sevmedigi
ozelliklerini sayip doker, Guido bunlar dinlemek istemez, uyuyor taklidi
yapar. Kafede oturduklari zaman Luisa, Guido’nun metresi Luisa’y1 fark
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eder. Ona hakaretler savurur. Iste bu sahnede Guido hizlica hayale dalar ve
ikisinin birlikte dans edip sarki soyledigini goriir. Bu sahne ekrandan
silinirken filmin ara boliimii olan ve en genis fanteziyi kapsayan Guido 'nun
Haremi sahnesi baglar., Bu uzun sahnede Guido hayatinin ¢esitli
donemlerinde gordiigli biitin kadinlarn bir araya topladigi bir harem
kurmustur ve bu haremin efendisidir. Kendisine karsi mutlak itaat ister,
kadinlar ona isyan ettiginde kirbacini kullanarak otoriteyi saglar. Kadinlar

hep beraber onu yikamaya goétiiriirler. Bu sahne filmdeki baska bir flash-
back ile, Guido’nun ¢ocukluk anisi ile baglantilidir.

Akan karelerle birlikte yemek yerler ve riiya/fantezi sahnesi sonra erer,
kendimizi sinema perdesinde buluruz. Guido’nun oyuncu se¢gmelerini stirekli
altin1 ¢izdigimiz kalabalik ekiple izledigi goriiliir. Durum tam bir fiyaskodur.
Ertesi giin basin toplantis1 diizenlenir. Bu toplantida Guido soru yagmuruna
tutulur. Bu sorulardan sikilan ve higbirine cevap vermeyen/veremeyen Guido
silahla intihar ettigini diisler. Takip eden sahnede biitiin setin toplandigi
goriiliir. Oyuncular dagilir. Elestirmen Guido’ya bu isi bitirmekle iyi
yaptigin sOyler. Sanata, sanatin iglevine, sanat¢inin gorevine dair uzun bir
sOylev verir. Hemen takip eden ve filmin son sahnesinde ise Guido’nun
tanidig1 tiim insanlar beraber goriiliir. Guido’nun ¢ekemedigi film setinden
yani uzay pistinden asagi inerler. Bu sahnede filmdeki tiim oyuncular bir
arada kullanilmigtir. Dolayistyla da oldukga kalabalik bir ¢ekimdir.
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Bununla birlikte yalnizca elestirmen ve Claudia bu sahnede yer almaz. Bu
secim ilgingtir zira Guido esiyle barigmis, metresiyle de sozlesmistir.
Dolayisiyla 6nceden belirtilen kutsal/diinyevi ortadan kalkmistir ve ikisi de
bir arada yer alir, bu durumda Claudia’ya ihtiya¢ duyulmaz. Elestirmenin ise
sOyledigi her sey haksiz ¢ikmistir, giiniin sonunda Federico Fellini filmini
yapmustir. Bu yoniiyle filmin son kareleri coklu yorumlara aciktir. Ornegin
Guido gercekten intihar etmis olabilir. Bir bagka durumda Guido filmini
¢cekmeyi becerememis olabilir ve son sahneler hayal sahneleri olabilir. Olasi
bir diger ve genel kabul géren yorum ise Guido’nun kendi yagamini anlattigi
filminin ¢ekimleri tamamlanmistir. Her ne olursa olsun sonugta Fellini 8 Y4
filmini kendi yaratma krizinden ortaya ¢ikarmayi basarmistir. Son sahneyi
cocukluga ayirmasi bu agidan anlamlhidir. Basta da belirtildigi lizere bu film
toplumsalliktan bireysellige geciste devrim yaratacak nitelikte bir filmdir ve
Fellini de bunun farkinda olarak merkeze ¢cocuklugunu koydugu bir sahneyle

filme nokta koyar.

2. Bahtin ve Dilbilim
2.1 Karnaval

Karnaval kavrami Bahtin’in Dostoyevski romanindaki ¢ok-sesliligi
(polifoni) agiklamak igin bagvurdugu kavramdir. Bahtin, tarihsel olarak
karnavalin 6nciisii olarak yari-ciddi- yart komik tirinii zikreder. Bu tiirlin iki
onemli Orneginin oldugunu belirtir. Bunlardan biri Sokratik diyalog iken
digeri ise Menippos yergisidir (Bahtin, 2004). Karnavalin Orta-¢ag icin
onemli bir islevi vardir. Mevcut otorite ve onun igerdigi degerler sistemi
karnavallarda sarsilir. Dolayisiyla da karnavallarda sik sik iktidarlarin
temsillerine ve alayina yer verilir. Bahtin, karnavalin {i¢ tiiriiniin oldugunu
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belirtir. Ilk olarak, torensel-gdsteri bigimleri vardir. Bu tiirde bayramlar,
sokak etkinlikleri, uzun zamanlara yayilan karnavallar 6rnek gosterilir.
Ikinci olarak, sozlii giilmeceler sayilir. Bu kategoride Latince ve halk
dillerindeki eserleri alaya almak icin yazilmis eserler ve parodiler bulunur.
Son olarak da samimi-sokak konugmalari vardir. Kiifiirler, yeminler,
lanetler, beddualar bu smifta bulunur (Bahtin, 2016). Bahtin karnavallarin
Orta-¢cagdaki insanlarin ikinci yasamlar: oldugunu ifade eder. Bu etkinlikler
giinlerce siiren ve karmasik sokak, cadde gosteri ve gegitlerinden olusur.
Temel yapist giilmeden olusan karnavallar resmi olan her seyin karsisinda
bulunur. Dolayisiyla da karnaval giilmesi, "resmi diinyaya karsi kendi
diinyasini, resmi kiliseye karsi kendi kilisesini, resmi deviete karsi kendi
devletini" kurar (Holquist, 1982). Karnavallardaki giilme unsurlar1 bu
ylizden hemen hemen her seyi icerirdi. Tanrilardan krallara, efsanevi
karakterlerden kilise babalarina resmi otoritedeki her yapi karnavala konu
olabilir. Giilmenin bir tanriya ya da otoriteye yoneldigi antik ritiiel
uygulamalari, bu edimin Antik Cag ve Orta Cag’daki ayricalikli konumunu
belirlemistir. Ciddi bigimlerde dile getirilmesi yasaklanan pek cok seye,
giilme araciligiyla ifade etme imkdmi tanmmnmistir. Orta Cag'da gililmeye
taninan mesru alan sayesinde, kutsal metinlerin ve dini ritiiellerin parodisini
iceren "parodia sacra" tiirli ortaya c¢ikabilmistir (Bahtin, 2004). Bu
nedenlerden otliri Bahtin karnaval kavrammi dogrudan diinyevilik ile
iligkilendirir zira “Karnaval térenlerini diizenleyen giilmece ilkesi, onlari
mutlak olarak her tir dinsel-ruhban dogmatiklikten, mistisizmden ve
sofuluktan armdwrr. Tiim karnaval bicimleri tutarli bicimde kilise ve

dinsellik disindadir. Tamamen ayri bir varolus alaninda yer alirlar” (Bahtin,
2016).

Karnavalin diinyevi yapist onun tiim hiyerarsileri yikmasina yol acar.
Karnavalin tiim katilimeilan esittir. Karnaval oyuncu ve seyirci arasinda bir
ayrim tanmimaz. Hatta karnaval bir sahneden de olugmaz. Bu sebeple
karnavalin uzamsal bir smirlamas1 yoktur. O seyirlik bir etkinlik degildir,
tam olarak bir yasamdir. Ikinci yasam olmasinin nedeni budur. Karnaval
katilimcilar bu etkinliklere goniillii olarak katilirlar ve karnaval devam ettigi
stirece ondan c¢ikis yoktur. Karnavalda bireyler yalnizca izleyici degil,
dogrudan deneyimleyen aktif katilimcilardir. Bu baglamda karnaval,
sahnelenen ya da disaridan izlenen bir etkinlik olmaktan ziyade, katilan
herkesin i¢inde yasadigi, bir anlamda karnavalin kurallarma gore var oldugu
bir hayat bicimine doniisiir. Bu karnaval yasami, giindelik hayatin
normlarindan sapar ve diinyay1 adeta tersine c¢eviren bir gerceklik olarak
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deneyimlenir (Bahtin, 2004). Bahtin bu durumu “insanin yeniden dogumu”
olarak ifade eder ve esitligin zirveye ulastigi moment olarak tanimlar:

“Insan sanki yeni, saf insani iligkiler icin yeniden doguyordu. Yabancilik
gecici olarak siliniyordu. Insan kendine doniiyor ve kendini insanlar
arasinda insan olarak hissediyordu. Ve iligkilerin bu gercek insaniligi yalniz
imgelem ya da soyut diisiincenin isi degildi, gercekten canli maddi- duygusal
iliskide gerceklesiyor ve yasaniyordu. Ideal-iitopik ve gercek olan, bu
biricik, kendine 6zgii karnaval diinya duyumunda anhik bir kaynasma
yastyordu.” (Bahtin, 2016).

Karnavaldaki giilme ise kamusal ve evrenseldir. Kamusal karnavalin
dogasiyla iligkilidir. Bu diinyada herkes giiler. Evrensel olmasinin nedeni ise
katilimcilarin her seye, herkese giilmesidir. Bu kendilerini de kapsar. Tiim
diinya giiliing sayilir. Bu nedenden 6tiirii karnaval belirtildigi iizere “neseli
gorelilik” olarak tanimlanir.

Karnavalin son 6zelligi de bedensel olmasidir. Bahtin burada 6nemli bir
ayrima gider. Insan bedeni iizerinden okuma yapar. Ona gore, bel alti
karnavalin 6zelliklerini tasir. Bel istii ise goksel olana yani kutsal olana
isaret eder. Bel alt1 digkilar, cinsel iligskiye girer, pistir. Bununla birlikte
tireticidir de:

“Yukarisi goktiir, asagisiysa toprak, toprak da yutan ilke (mezar, mide)
ve doguran, yeniden doguran ilkedir (anne rahmi). Yukar: ve asagimin bu tiir
topografik anlami kozmik yénleriyledir. Hicbir sekilde kozmik olandan
ayrilmamis olan bu tamamen bedensel yoniiyle, yukart yiiz (basg), asagiysa
ireme organlari, karin ve arkadir. Asagilama burada indirme, yutan ve ayni
zamanda doguran ilke olarak yere yoneltme demektir: asagilayarak, daha
iyi ve ¢ok olan yeni bir sey dogurmak iizere gommekte, bicmekte ve oldiiriir.
Asagilama aymi zamanda bedenin asagidaki kisimlarinin yasamina, midenin
ve tireme organlarumn yasamina, buna bagl olarak cinsel birlesme, gebelik,
dogum, yemek, diskilamak gibi eylemlere yonelmektir. Asagilama yeni
dogum i¢in bedensel mezart kazar. Bu yiizden yalniz yikici, olumsuz degil,
olumlu, yeniden dogurucu bir anlami da vardir.” (Bahtin, 2016).

2.2 Heteroglossia

Hetero ve glossia yani farkli ve dil kelimelerinin birlesiminden olusan
kelime Bahtin’in roman tiiriiniin ayirt edici 6zelligini belirtirken kullandig1
bir kavramdir. Bahtin’e gore dil farkli yapilarin siirekli miicadele
alanlarindan biridir. Bu nedenle dilin merkez kuvvetleri ve merkez-kag
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kuvvetleri bulunur. Bu yap1 dili olustururken farkli yapilara heteroglossia
ad1 verilir. Buradan hareketle heteroglossia’nin bir yapidaki dil ¢esitliligi
oldugu soylenilebilir. Bu kavramla Bahtin dilin tek, iiniter, otoriter bir
yapidan (mono-glossia) olustugu fikrine karsi cikar. Klasik dilbilimde
gosteren- gosterilenle kurulan metni anlamlandirma siirecine olan bir
itirazdir bu aym zamanda. Ona gore 6zne belli sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
bir arka-plana sahip oldugu i¢in metin ile halihazirda sahip oldugu
perspektiflerle diyalog kuracaktir. Dolayisiyla hetero-glossia bir toplumun
icindeki farkl dilsel sesleri de ifade eder. Bolgesel lehgeler, toplumsal ve
mesleki lehgeler ve jargonlar da bu farkli sesleri olusturur (Bahtin, 2001).
Bahtin’e gore iiniter dil fikri merkezi otorite ile iliskilidir. O, bu durumu
sOyle ifade eder:

Aristotelesci yazinbilim, Augustine’in yazinbilimi, ortagag kilisesinin,
“hakikatin tek dili’nin yazinbilimi, neoklasizmin Kartezyen yazinbilimi,
Leibniz’in soyut dilbilgisel evrenselciligi (“evrensel bir dilbilgisi” fikri),
Humboldt un israrla somutu vurgulamast -tiim bunlar, niians farkliliklar: ne
olursa olsun, toplumsal-dilsel ve ideolojik yasamdaki ayni merkezcil giigleri
dile getirirler; Avrupa dillerinin merkezilestirilmesi ve birlestirilmesi
seklindeki tek ve ayni amaca hizmet ederler. Tek bir hakim dilin (lehgenin)
diger diller iizerindeki zaferi, diger dillerin yerini kapmasi, dillerin
kolelestirilmesi, dillerin Dogru Soz ile aydinlatilma siireci, barbarlarin ve
alt toplumsal tabakalarin kiiltiiv ve hakikatin tiniter dili icine alinmalart,
ideolojik sistemlerin kanonlastirilmasi, olii dilleri (tam da 6lii olduklart i¢in
“biitiin” sayilan dilleri) inceleme ve ogretme yontemleriyle filoloji, ilgi
odag dil cogullugundan tek bir proto-dile kaymis olan Hint-Avrupa dilbilimi
-tiim bunlar dil ve bigem diisiincesinde “iiniter dil” kategorisinin icerigini ve
giiciinii belirlemistir.

Merkezi dile kars1 gelerek hetero-glossia’y1 olusturan diller ise Bahtin’in
karnaval kuramiyla yakin iliski icindedir. Merkez-ka¢ diller merkezi
otoritenin digindaki tiim dilsel faaliyetlerdir, tipki tiim merkezi eylemlere
kars1 gelen karnaval gibidir. Dolayisiyla da kiifiirler, lehgeler, siveler, dil
sakalar1, sarkilar, tiirkiiler ve daha merkezin karsisinda olan pek ¢ok Oge
hetero-glossia’y1 giiglendiren merkez ka¢ etmenlerdendir. Merkezin alan
tanmimadig1 bu dil sahas1 siirekli olarak var olacaktir ve bosluklardan sizarak
kendini var edecektir. Ornegin, alt diizeydeki, bolgesel panayirlarda kurulan
sahnelerde sahne alan soytarilar, heteroglossia’nin ruhunu yansitan
performanslar sergilemislerdir. Bu gosterilerde tiim “diller” ve lehgeler
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mizahi bir dille canlandirlmigtir. Soytarmnin sesiyle birlikte, merkezsiz,
hi¢bir dilin mutlak otorite iddiasinda bulunamadigi, sairlerin, bilginlerin,
kesislerin ve sovalyelerin kullandig: dillerin hicivle i¢ ige gectigi bir sdylem
alam1 olusmustur. Sokak sarkilarindan, halk deyislerinden, anekdotlardan
olusan ve her bir “dil”in bir maske gibi kullanildig1 fabliaux (kosuklu halk
Oykiileri) ile Schwinke (kaba farslar) edebiyati bu atmosferde geligmistir
(Bahtin, 2001).

2.3 Kronotop

Yunanca krono ve top yani zaman ve mekan kelimelerinin birlesiminden
olusan kronotop kavrami Bahtin tarafindan diiz-yazilar1 analiz etmek igin
kullanilmis bir kavramdir. Onceden belirtildigi {izere Bahtin igin 6nemli olan
eserleri yalnizca kendi baslarina analiz etmek degildir. Onun i¢in eserleri
olusturan tarihsel ve toplumsal arka-plan1 kavramak eserin nasil olugtugunu
anlayabilmek i¢in anahtardir. Bu nedenle, kronotop kavramiyla Bahtin edebi
tirlerin zaman iginde nasil degisiklik gosterdigini anlatmaya caligir.
Donemsel olarak farkli mekanlarmm ve zaman anlayislarinin gelistigini
belirleyerek oncelikle buna yol agan nedenleri ortaya koyarken sonrasinda
kronotop anlayisindaki degisimleri ortaya koyar. Kronotop terimi, kdkenini
matematiksel bir kavramdan almakta ve Ozellikle Einstein’in Géorelilik
Teorisi baglaminda gelistirilmis bulunmaktadir. Bu teorideki teknik anlamu,
edebi analiz baglaminda dogrudan belirleyici olmasa da kuramsal bir arag
olarak mecazi diizlemde 6diing alinmaktadir. Edebiyat elestirisi agisindan bu
kavramin ~ Onemi, uzam ile zamanin  birbirinden  bagimsiz
diisiiniilemeyecegini, dolayisiyla da anlatisal diizlemde bu iki boyutun i¢ ice
geemisligini vurgulamasinda yatmaktadir. Bu baglamda uzam-zaman, edebi
anlatinin bigimsel kurulusuna yon veren temel kategorilerden biri olarak ele
alimmaktadir (Bahtin, 2001).

Bahtin’e gore kronotop, anlati agisindan en belirgin olan unsurdur.
Kronotop, romanin temel anlatisal yap1 taglarini bir araya getiren merkezdir,
anlatidaki diiglim noktalarmin birlestigi ve birbirine baglandigi bir eksen
islevi goriir. Dolayisiyla, anlatinin bigimsel yapisim sekillendiren anlamin
dogrudan bu kronotop yapilarindan kaynaklandigi acikca ifade edilebilir.
Zaman uzam i¢inde maddilestiren birincil arag olarak kronotop, temsili
somutlastiran bir merkez ve romanin biitiiniinii yapilandiran kurucu bir unsur
olarak oOne ¢ikar. Romanin soyut bilesenleri -felsefi ve toplumsal
genellemeler, diistinceler, neden-sonug iligkileri- kronotopun ¢ekim alanina
girer; bu alan i¢inde bi¢cim kazanarak sanatin imgesel giiciiniin islevini
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yerine getirmesine olanak tanir. Kronotopun temsildeki ©Onemi, bu
doniistiiriicii roliinden kaynaklanmaktadir (Bahtin, 2001).

Bahtin kronotopun bir yazmin tiiri i¢cin belirleyici unsur oldugunu
belirtir. Ona gore, “Edebiyatta kronotopun kendine 6zgii genel bir onemi
vardwr. Hatta denilebilir ki, tiirii ve jenerik ayrimlari tammlayan tam da
kronotoptur.” (Bakhtin, 1981). Bu baglamda Bahtin, edebi tiirleri zaman ve
mekdna gore yapilandiran kronotoplar temelinde siniflandirmis; tarihsel
baglamda degisen zaman-mekan anlayiglarinin tiirsel doniisiimleri nasil
etkiledigini ortaya koymustur.Tarihte yasanan ideolojik kirilmalar ise edebi
tiirlerin degismesine, zamanlarin ve mekanlarin degismesine yol agmistir.
Sozgelimi, antik ¢cagdaki eserlerde itici giiclin kader olmasindan dolay1 bu
yazilarda zaman Ogesine neredeyse hi¢ rastlanmaz. Bununla birlikte
feodalitenin yikilmasmin ardindan bireysel zaman kavrammin ortaya
cikisiyla zaman insanlarin hayatinda Oncekinden farkli bir sekilde yer
tutmaya baglamistir. Yine bu nedenden 6tiirii antik ¢agdaki eserlerde mekan
genelde yol olurken Stendhal ve Balzac ile birlikte mekan daralir ve salonla
siirlanir. Bahtin’in “yol” kronotopu, 6zellikle Don Kisot gibi anlatilarda
kahramanin fiziksel mekan degisimleriyle eszamanli olarak yasadigi igsel
doniisiimii merkeze alir. Ote yandan, Balzac’in romanlarinda 6ne g¢ikan
“salon” kronotopu, modern burjuva bireyinin sinirli sosyal ¢evresini ve bu
cevre igindeki iligkiler agim1 mekansal diizlemde temsil eder. Bu sebeple
Bahtin incelemesinde belli bash edebi tipleri ve kronotoplari sunmustur
ancak bunlarin gesitlenebilecegini belirtmistir: “kronotoplarin her biri kendi
icinde simwrsiz sayida minor kronotop icerebilir; aslinda, daha once de
soyledigimiz gibi, herhangi bir motifin kendine ait ozel bir kronotopu
olabilir.” (Bahtin, 1981).

3. 8 % Filminde Anlat1 Analizi

8 ' filminin anlatibilimsel ve dilbilimsel analizine iliskin c¢aligma
kapsaminda kuramci Mihail Bahtin’in 6nerdigi kavram ve yOntemlerden
yola ¢ikarak bu anlatinin nasil ele alindigini g¢aligmanin devaminda
irdelenecektir. Bunu yapmak i¢in filmin kullandig: dilsel farkliliklar analiz
edilecek ve bu baglamda heteroglossia kavramiyla bu farklilik
aciklanacaktir. Filmdeki mekén kullanimi ve zaman iligkisi kronotop
kavramiyla incelenecek olup filmin biitiiniine hakim olan grotesk yap1 ise
karnaval kavramiyla iligkilendirilecektir.
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3.1 8 % Filminde Dil Kullanimm

8 Y filmini sinema tarihi agisindan 6nemli kilan 6nemli etmenlerden biri
anlatida yaptig1 farkliliktir. Bu agidan film Italyan Yeni-Gergekgiliginden
kopusa igaret etmektedir. De Sica, Rossellini ve Pasolini gibi yonetmenlerin
bagimi ¢ektigi akimda daha ¢ok sosyal icerikli temalar iglenirdi. Fellini’nin
anlatida yaptif1 degisim cagdaslar1 tarafindan da fark edildiginden kimi
zaman elestirilerle de karsilasti. Fellini’nin filmi yaparken bu elestirilerin
farkinda oldugunu filme yerlestirdigi Daumier karakterinden &tiirii
bilebiliriz. Zira, Fransiz elestirmen pek ¢ok kez makalelerde ve gazetelerde
Fellini’ye yonetilen elestirileri tekrarlar. Dolayisiyla da 8 filmiyle birlikte
Fellini, Italyan Yeni Gergekgiliginin toplum merkezli politik ve sosyal
vurgularindan bilingli bir kopus sergiler. Bu film, sanat¢inin bireysel diinyasi
ile dis gergeklik arasindaki iliskinin yeniden tanimlandig1 bir doniim noktasi
olarak degerlendirilir. Fellini'nin ana karakteri Guido, yalmizca digsal
gerceklikten degil, aym zamanda belirli bir ideolojik c¢erceveden de
uzaklasarak, yaratim siirecini kisisel biling, arzular ve bastirilmig
deneyimlerle oriilii i¢sel bir yolculuk olarak konumlandirir. Bu baglamda
Guido, ideolojisini toplumun yapisal analizinden degil, sanatcinin psisik ve
varolugsal katmanlarindan tiireten, modernist sinemanin &znellesmis
yonetmen figiliriiniin ilk orneklerinden biri olarak okunabilir. 1960 tarihli
Dolce Vita ve Pasolini’nin 1961 tarihli Accatone filmleri incelendiginde bu
farklilign kavramak miimkiin hale gelir. Bu nedenden 6tiirii Pasolini, kendi
gorlisii "toplumsal" oldugunu, Fellini'ninkilerin ise "kisiselci" oldugunu
sOyler (Hyman, 1974).

Zavattini Neo-realist sinemanin yapilis seklini “seyleri olduklari gibi
yapmak, onlart neredeyse kendiliginden, kendi oOzel anlamlarindan
yaratmak” seklinde ozetler (Telotte, 1979). Diinya Savas’inin ardindan
ekipmanlarin ve stiidyolarin pek c¢ogu yok edildigi icin Neo-realist
yonetmenler filmlerini ¢ekmek igin sokaklarda yoneldiler. Bu donemin
sembol ismi olan Rossellini ¢ogu zaman amatdr oyuncularla galigmustir.
Sokaklardaki insanlar gézlemleyerek uygun oldugunu diisiindiigii oyuncuyu
film i¢in se¢mistir. Ayni zamanda, bu donemdeki yonetmenler ¢gogu zaman
senaryo kullanmamiglardir. Bu nedenden 6tiirii Italyan yonetmenler
sokaklardaki siradan insanlar1 anlatmiglardir. Bu durum yalnizca ltalya ile de
stirli kalmamgtir. Ornegin Japonya’da Yosojiro Ozu, Akira Kurosawa ve
Hindistan’da Satyajit Ray bu sekilde filmlerini yapmislardir (Armes, 1974).
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Neorealist {islup ve igerigin estetik olarak onceden belirlenmis sabit bir
formdan kaynaklandigini sdylemek miimkiin degildir; aksine, bu yaklagim,
dogrudan Ikinci Diinya Savas1 sonrasmin toplumsal kosullar1 ve italyan film
endiistrisinin {iretim kisitlar1 dogrultusunda sekillenmistir. Neorealizmin
estetik tercihleri, teorik bir zorunluluktan g¢ok tarihsel ve maddi
gergekliklerin  sonucu olarak ortaya c¢ikmigtir. Savas sonrasi donemde
toplumsal yeniden yapilanma ve ekonomik kitlik ortami, diisiik biitceli, dig
mekan c¢ekimlerine dayali, profesyonel olmayan oyuncularla gerceklestirilen
bir film yapim modelini zorunlu kilmistir. Ancak italya’da toplumsal refahin
ve goreli bir normalligin yeniden tesis edilmesiyle birlikte, bu gergekligi
temsil eden estetik bicimlerin de doniismesi kaginilmaz hale gelmistir
(Telotte, 1979). Fellini ise bu degisimi yapan isim olmustur denilebilir.
Doénemin sonunda degisimin kaginilmaz oldugunu fark eden, savas sonrasi
Italyan insan1 hakkinda Yeni-gercekgiligin bir sey sdylemedigini belirtir:

“Unutmaywn, savastan sonra temalarimiz hazirdi. likel sorunlar: nasil
hayatta kalmir, savas, baris. Bu sorunlar giincel, acil, acimasizdi. Ama
bugiin sorunlar farkli. Neorealistlerin bazilari, kameramin oniinde eski
kiyafetler giymis bir adam olmadan film yapamayacaklarin diigiiniiyor gibi
goriiniiyor. Bu dogru degil. Italyan yasamimn yiizeyini bile kazimadik.”
(Bluestone, 1957).

Yeni-Gergekgeiligin ise kendisine ifade ettigi seyleri Fellini su sekilde
aciklamistir:

“Filmlerimi insanlarla konustugum gibi yapiyorum. Ister bir arkadas
ister bir kiz ister bir rahip veya herhangi biri olsun: bir agiklama aramak.
Neo-realizm benim igin orijinal, saf anlamiyla bu anlama geliyor. Bir
benligin ve digerlerinin igine dogru bir arayis. Herhangi bir yonde, hayatin
oldugu herhangi bir yonde.” (Harcourt, 1974).

8 ' filmi anlatiy1 bireye yoneltir. Bu nedenle filmde yalnizca sozlii
iletisim gormeyiz. Dilin farkli boyutlar1 islev kazanir. Riiyalar, semboller ve
ic monologlar filmin anlattmina katilir. Yonetmen Guido Anselmi’nin -
dolayisiyla da Fellini’nin- ge¢misindeki olaylar, hafizasma kazinan
goriintiiler, bilingaltindaki imgeler ve filmde farkli toplumsal katmanlardan
insanlar anlatiya ¢cok-seslilik kazandirir. Guido’nun yasamindaki farkli kadin
figiirlerinin, is ¢evresindeki yapimcilarin ve rahiplerin sesleriyle kendi i¢ sesi
stirekli catisir. Bu ¢ok seslilik, yalnmizca bir anlati estetigi degil, aym
zamanda karakterin psikolojik ¢oziilmiisligiiniin dil diizeyindeki temsili
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olarak da degerlendirilebilir. Bu nedenle film, modernist filme gegisin
mihenk taglarindan goriiliir.

3.1.2 8 %> Filminde Giindelik Hayat

8 ' filminde gilindelik hayatta kullanilan dil Bahtin’in dilin merkez-
kuvvetleri olarak isimlendirdigi sekilde organize edilmistir. Filmin ¢ok
biiyiik bir kisminda yonetmen Guido’nun zihinsel baskilarini olusturan anlar
dilsel laf fazlaliginin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Yapimeci, oyuncular, film
elestirmenleri, Guido’nun esi Luisa ve dinsel otorite filmin mevcut aninda
Guido’ya baski olustururlar. Bununla birlikte bu baski bazen o kadar agirlik
kazanir ki Guido’nun hayal diinyasmna temas eder. Ornegin (Gorsel 12)
metresi ile otel odasinda yatarken hayallere dalan Guido buradaki diigiinde
gegmisinden bir karakter olan babasin1 gormekteyken riiyaya mevcut andan
bir karakter olan film yapimcis1 da dahil olur. Siiren sahnede (Gdrsel, 14-15)
annesini gérmekteyken onu 6pmesiyle birlikte bir anda annesi esine doniistir.
Bir bagka diis sahnesinde (Gorsel 20) ise Guido ¢ocukken yasadigi dini
egitim tasvir edilir. Buradaki egitimde kullanilan dil Latincedir ve dilin-
merkez kuvveti ile otoritenin kesistigi bir yer olarak kendini gosterir.

Bununla birlikte, Fellini filme elestirmenleri katarak dil kullanimindaki
aktiiellige yeni bir boyut kazandirmigtir. Giindelik olma durumu zamansal
olarak donemde Fellini’ye yapilan ve filmden sonra da yapilacak olan
elestirilere isaret eder:

“Goértiyorsunuz, ilk okuma filmin problematigini olusturan merkezi bir
fikrin eksikligini veya isterseniz felsefi bir onciiliin eksikligini agik¢a ortaya
koyuyor. Ve bu nedenle film tamamen gereksiz boliimlerden olusan bir diziye

’

doniigiiyor. Belirsiz gercekgilikleri nedeniyle, eglenceli bile olabilirler.’

“Hikdyenizde bol miktarda bulunan sembollerin arasinda en kotiisii
budur—mbir seyle dolu...” "Belirsizlik" kelimesi bir tren diidiigiiniin sesiyle
kesilir.

“Peki bu ne anlama geliyor? Cocukluk anmilarimizdan bir karakter.
Gergek bir elestirel bilingle hichir ilgisi yok. Hayir... Italya'daki Katolik
bilinci hakkinda gergekten bir polemige girmek istiyorsaniz... dostum... bu
durumda, inanin bana, her seyden once daha yiiksek bir kiiltiir diizeyine ve
tabii ki, amansiz bir mantiga ve berrakliga ihtiyacimiz olacak. Bunu
soyledigim i¢in beni affedin, ancak safliginiz ciddi bir dezavantaj.”
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“Dogru seyi yaptin. Inan bana... bugiin senin icin iyi bir giin. Bunlar zor
kararlar, biliyorum. Ama biz entelektiieller-"biz" diyorum ¢iinkii seni de
entelektiiel olarak gériiyorum- sonuna kadar aklimizi basimizda tutmaliyiz.
Diinyada zaten ¢ok fazla gereksiz sey var. Karmagaya daha fazla diizensizlik
eklemek iyi bir fikir degil. Her haliikarda, para kaybetmek yapimcinin iginin
bir pargasi. Seni tebrik ediyorum! Baska segenegin yoktu. Ve o hak ettigini
aldi. Béylesine diisiincesizce béylesine anlamsiz bir projeye girismek! Inan
bana ne nostalji ne de pismanlik hissetmelisin. Ger¢ekten gerekli olan birkag
seyi yaratmadiginda, yaratmaktansa yok etmek daha iyidir. Ve son olarak,
bizim diinyamizda, hayatta kalma hakkina sahip olacak kadar adil ve dogru
bir sey var mi? Ona gore, kotii bir film sadece mali bir olaydir. Ama senin
icin, hayatinin bu noktasinda, son olabilirdi.” (Affron, 1987).

Film elestirmeni Daumier’in aktarilan sozlerinde goriilecegi iizere Fellini
kendi eliyle filme gelebilecek hemen hemen her elestiriyi kaleme almustir.
Filmin igindeki cesitli basin toplantilari, gazetecilerin roportajlariyla bu
durum uzar gider. Filmdeki mevcut anin biiylik kismini bu elestiriler
olusturur ve dilin otoriter yanim ifade eder. Dolayisiyla da mevcut dil yani
giindelik hayatin dili, 8% filminde yalnizca bir fon degil, aynm1 zamanda
karakterin icine sikistig1 biirokratik, estetik ve ahlaki diizenin temsili olarak
isler. Giindelik iletisim, karakterin kimligini insa eden ve ayn1 zamanda onu
bogan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla da bu baski anlarindan kagmak igin
dilin merkez-ka¢ kuvvetlerini ifade edecek bicimde riiya sahneleri filme
entegre edilmistir.

3.1.3 8 4 Filminde Bilincalti

Jacques Lacan’in siklikla alintilanan ifadesiyle “bilingdisi, bir dil gibi
yapilandirilmistir.” Bu Onermeyle Lacan, bilingdisinin rastlantisal ya da
kaotik bir yapidan ziyade, dilin isleyis mantigima —ozellikle de metafor ve
metonimi gibi sdylemsel mekanizmalara— dayali olarak organize oldugunu
vurgular. Lacan’a gore bilingdisi, bastirilmig arzularin, simgesel diizlemde
birer gosterge olarak birbirleriyle iligkilenmesini saglayan bir yapilar
biitiinlidiir. Bu yapilar zinciri, ylizeye dil siirgmeleri, riiyalar ve psikanalitik
baglamda anlaml sayilan semptomlar bi¢giminde yansir (Gasperoni, 1996). 8
% filminde bilingaltina yapilan goéndermelerin hemen hemen hepsinin
Lacan’m ifade ettigi sekilde sistemsel sekilde organize edildigi goriiliir. Ote
yandan, Bahtin’in ifade ettigi dilin merkez-ka¢ kuvvetleri yine bu riiya ve
fantezi sahnelerinde kendini gosterir. Guido’nun baskiyla karsilastigi pek
cok anda Fellini riiyalara basvurmustur. Film, agilis sahnesinden itibaren



148 COMMUNICATION AND EDUCATION RESEARCH-2025

seyirciyi Guido’nun i¢ diinyasina, bastirilmig arzularina ve kaygilarina ¢eker.
Ozellikle bogulma ve yiikselme riiyasiyla baslayan agilis, Lacan’in sdziinii
ettigi bilingdisinin gostergeler zinciriyle oriilmiis ilk halkasidir. Guido’nun
kapali bir ara¢ icinde sikigmis olarak betimlendigi bu sahnede, pencereleri
acmaya ¢aligmasi ama disaridan kimsenin yardim etmemesi, sonrasinda ise
gbge yikselip ardindan yere c¢ekilmesi, Ozgiirlesme arzusu ile baski
arasindaki Lacan’ct gerilimin dogrudan gorsel karsiligidir (Gorsel 6,7).
Bununla birlikte Guido’nun anlik fantezilerinin oldugu da goriilmiistiir.
Ornegin, Daumier oyuncu segmelerinin yapildig1 sahneleri izlerken
stiregelen elestirilerini tekrarlamaya baglar. Bu durumdan rahatsiz olan ama
daha once bir sey sdylemeyen Guido bu defa onun idam edildigini disler.
(Gorsel 29). Belirtildigi itizere dilin gilinlik kullaniminda Fellini siirekli
olarak Guido’nun yasadig1 bunalimi aktarmak istemistir. Bu nedenle devam
eden sahnelerde yapimcinin Guido’yu katilmaya zorladigi bir basmn

konferans1 sahnesi bulunur. Bu sahnede Guido sorularin higbirine cevap
veremez. “Soyleyecek higcbir seyim yok.” der. Sorular israrli bir sekilde
siralanmaya devam edince silahla intihar ettigi bir sahne diisler (Gorsel 30).

Bir diger yandan Guido’nun c¢ocukken aldigi egitimin gelecegini de
sekillendirdigine taniklik edilir. Katolik egitiminin dikte ettigi dikatomiden
dolayr Guido’nun zihni kadinlan idealize edilmis Meryem Ana ve koti
kadnlar/ seytanlar olarak ayirmistir. Dolayisiyla da Claduia (Gorsel 8)
karakteri saflig1 temsil eden bir karakter olarak Guido’nun diislerinde ara
sira belirir. Esi Luisa ve metresi Carla arasindaki ikilemi zihninde (Gorsel
22) astig1, iki kadinin birlikte dans edip sarki sdyledigi sahne Guido’nun en
biiyiik fantezisine agilan kapiya giris niteligi goriir. Filmdeki en uzun diis
sahnesi Guido’nun Haremi olarak isimlendirilen ara sahnedir (Gorsel 23,
24). Bu sahnede Guido hayatina giren biitiin kadinlan bir arada diisler.
Hepsinin efendisidir. Her bir kadina istegine gore gorevler verir. Ornegin esi
hizmetgidir, pilot anons yapar, birka¢ kadin dans eder. Kirbaciyla onlara
hiikmettigini diisler. Filmde dikkat ¢eken bir diger unsur ise, Guido’nun
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gorme eylemine iliskin kararsizhgidir. Ozellikle sahnelerde gozliigiinii sik
sik takip ¢ikarmasi, sadece fiziksel degil, psikolojik bir gorme/kagma jestine
doniisiir (Gorsel 18). Filmdeki bilingaltiyla iligkili sahnelerinden bir kismi
gecmisle baglantilidir. Bu sahnelerde Katolikligin etkisi hissedilir.
Bazilarinda ise Guido’nun ¢ocukken yasadigi anilar vardir ancak bunlar yine
birtakim fantezilerle birlesmigtir. Dilsel farkliliklar bu sahnelerde ortaya
¢ikar. Ornegin Guido’nun nenesinin agir bir Romagnol aksaniyla konustugu
goriiliir (Affron, 1987). “ASANISIMASA” (Gérsel 17) gibi Latince’nin
bozulmasindan olusan bir kelime dikkat ¢eker. Domuz Latincesi adi verilen
bu yontem c¢ocuklarin (ve bazi yetigkinlerin) "kodlu" konugsmak igin
kullandiklar bir dil oyunudur. Bu ¢ercevede 8%, yalnizca gorsel degil, ayni
zamanda igitsel kodlar araciligiyla da bilingdisinin temsiline olanak tanir.
Ozellikle Guido'nun cocukluk amlarinda isitilen farkli lehgeler, agiz
ozellikleri ve nene karakterinin konusmalarinda belirginlesen Romagnol
aksan1 gibi unsurlar, Bahtin’in “heteroglossia” (¢okdillilik) kavramiyla
iligkilendirilebilecek diizeyde bir anlati ¢cogullugu iiretir. Bu ¢okdilli yap1,
yalmzca toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar1 degil, aynm1 zamanda &znenin
bilingdis1 diizeyde deneyimledigi c¢ok katmanli igsel sesleri ve kimlik
catigmalarim da goriiniir kilar. Dolayisiyla film, bireysel bilingdisinin ¢ok
sesli dogasim yankilayarak, yaratici tikaniklik, bastirilmis arzular ve
fantezilerle sekillenen bir alan insa eder. 82, bu yoniiyle yalnizca sanatsal
iiretim siirecini degil, ayn1 zamanda 6znenin pargali benligini sinemasal bir
diizlemde temsil eden kompleks bir anlat1 yapisi1 sunar.

3.1.4 8 ¥ Filminde Dil Kullaniminin Farkhhiklar:

8 ' filminde ¢esitli zamanlar, sosyal siniflar ve hiyerarsik iligkiler
bulunur. Bu nedenle film Bahtin’in kavramiyla ifade edilecek olursa ¢ok-
seslidir. Filmde aymi dil i¢inden farkli lehgeler bulundugu gibi Fransizca,
Ingilizce diline gecis yapildigi anlar da olmustur. Bunun temel nedeni
filmdeki karakter skalasinin ¢ok genis olmasidir. Filmde farkli milletlerden
oyuncular, elestirmenler, yapimcilar ve sinema sektoriine dair farklhi
kulvarlarda c¢alisan g¢esitli insanlar bulunur. Bununla birlikte Fellini
Guido’nun yaratma krizi ve duygusal sikismiglik anlarinda filme ge¢mise
doniis ve fantezi sahneleri katarak filmdeki dili daha da g¢esitli hale
getirmistir. Bu nedenden otiirii filmde dil kullaniminda ciddi farkliliklar
goriiliir. Bu farkliliklarin en genis sekilde ortaya g¢iktigi anlar Guido’nun
filmin mevcut anindan gegmise ya da fantezilere, hayallere gectigi anlarda
yaganir. Belirtildigi iizere filmde dilin glindelik kullanimi, dilin merkez



150 COMMUNICATION AND EDUCATION RESEARCH-2025

kuvvetlerini 6rneklendirecek sekilde yapilandirilmistir. Yapime, elestirmen,
oyuncularm olusturdugu film grubu ile dini otorite ve Guido’nun esi Luisa
ona kars1 olan merkez kuvvetlerdir. Dolayisiyla burada dil kullanimi hep
sorgulayic sekilde ilerler. Sayilan grubun tiyeleri siirekli Guido’ya yasamina
dair sorular sorarlar. Onu siirekli bir baski hélinde tutarlar. Bu durum
Bahtin’in ortaya koydugu dilin ideolojik islevini kavramak i¢in iyi bir 6rnek
teskil eder. Cekmekte oldugu film i¢in kardinal ile konusma gerceklestiren
Guido bu esnada siirekli olarak kardinalin sorgulayici sorularina maruz kalir:

KARDINAL: “Evli misin?”’

“Cocugun var mi?”

“Kag yasindasin?”

“Bu sarkiciyr duyuyor musun?”’

“Bunun nasil isimlendirildigini biliyor musun?”’

Goriildiigii lizere kardinal siirekli olarak Guido’yu sorgulamaktadir.
Kaplicadaki sahnede ise kardinal Guido’ya tek kurtulusun kilise oldugunu
sOyler:

“Diinyaya mutlu olmak igin geldigimizi sana kim soyledi?

“Origen vaazlarimda soyle yazmisti: "Extra Ecclesiam nulla salus”

’

Kilisenin disinda kurtulug yoktur.’

Gortiilecegi tlizere kardinalin dil kullanimi hiyerarsik bir sekilde
yapilanmistir. Bununla birlikte filmde dini otoriteyi dilsel olarak sembolize
eden yap1 Latincedir. Bu climlede kardinal bir kilise babasina atif yaparak
Latince ifade kullanir. Guido’nun ge¢mise dondiigii ¢ocukluk sahnelerinde
aldig1 egitimi tasvir eden sahnelerde de kullamlan dil Latincedir.
Saraghina’ya gittigi i¢in cezalandirildigt sahnenin ardindan Guido’nun
sirtina “Utang” yazilir (Gorsel 31) Ardindan Latince sekilde dua etmesi
istenir (Gorsel 32). Buna karsin Guido’nun baska bir riiyasinda Latince bir
ifade olan “Anima” ifadesi bozularak “Anasimasa” sekline doniistiiriiliir. Bu
basit degisimde gorildigi iizere dil merkez kuvvetler ve merkez-kag
kuvvetler olarak farkli islevlere sahiptir ve heterglossia olarak
isimlendirdigimiz bir biitliniin parcalar1 olarak birlesirler.
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SRS R

AMERIKAN GAZETECI: “Okuyucularim ask hikayelerine bayiliyor.
Bana agk hayatinizdan biraz bahsedebilir misiniz?”

“Yonetmen Bey. Size kiiciik bir soru sorabilir miyim?”

“Marksizm  ve  Katoliklik  arasindaki ~ baglanti  hakkinda  ne
diigtiniiyorsunuz?”

“Italya ézel bir Katolik iilkesi midir degil midir?
“Peki Italya Katolik bir iilkeyse neden tiim filmleriniz Sola egilimli?”

“Talep iizerine gercek, onemli ve giizel bir sey yaratabilir misiniz?
Ornegin, papa sizden bunu isterse?”’

“Duiriistce soyleyecek hi¢cbir seyinizin olmadigint kabul edebilir misiniz?”

Sorularinda goriilecegi tizere Guido’ya giinliik dilde baski olusturan diger
gruplardan bir digeri de elestirmenlerin ve gazetecilerin oldugu entelektiiel
smiftir. Fellini’nin Dolce Vita film ile bu sinifin ahlaki yozlagsmasim
gosterdiginin altim1 ¢izmek onemlidir. 8 %4 filminde ise Daumier ismi ile bu
sinifi karikatiir olarak gérdiigiinii ima eder. Ote yandan Guido dayanamadigi
bir anda (Gorsel 29) Daumier’i infaz ettigini diisler. Bunun disinda filmde en
cok sozli kesilen karakter Daumier’dir. Amerikan gazetecinin soziinii
kesmek icin ise Fellini ortaya biiyiicli/ palyago olan Maurice (Gorsel 16)
karakterini sokar. Maurice sahneye girdigi anda biitlin dilsel yap1 degisim
gecirir. Bu da karnavelskin merkez-ka¢ olusuna bir 6rnek teskil etmektedir.

8 ' filmindeki dilsel belirleyicilerden bir digeri ve belki de en dnemli
unsur kadinlardir. Guido’nun kadinlarla olan iliskileri hem mevcut anda hem
de fantezilerde sik sik tasvir edilir. Hayatinda pek ¢ok kadin bulunan Guido
geemisinde aldigi Katolik egitimden dolay1 onlar1 kategorize eder. Ornegin
esiyle olan iligkileri siirekli olarak gerilimlidir. Diinyeviligi, cinselligi ve
oburlugu temsil eden metresi Carla ile iliskisini smirli bir diizlemde
stirdliriir. Bu kadinlarin diginda hayallerinde karsisina g¢ikan Claudia’nin
(Gorsel 8) ise safligi temsil ettigi diisliniilebilir. Bu ikilemin onun
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cocuklugundan, Saraghina ve Meryem Ana, Seytan ve Bakire Anne
arasindaki zithiktan ileri geldigi belirtilebilir. Bununla birlikte, kadinlarla
glinlik hayatta yasadigi iletisim problemlerini agmak igin riiyalara
bagvurmak Guido’nun en sik bagvurdugu yéntemdir. Once esini ve metresini
birlikte uyum icinde diisleyen Guido nihai fantezi olarak tiim kadinlar1 bir
arada ve kendisinin efendi oldugu sekilde diisledigi harem sahnesi ile
hayatindaki gerilimlerden uzaklasir (Gorsel 22, 23, 24).

Filmdeki kadin karakterlerin her biri, hem toplumsal normlar hem de
Guido’nun bilingdis1 arzular1 dogrultusunda farkli sdylemsel pozisyonlarda
konumlanir. Luisa’nin dili, ¢ogu zaman sorgulayici, rasyonel ve mesafelidir;
bu yoniiyle modern, bagimsiz kadimi temsil eder. Carla ise beden merkezli,
abartili ve giindelik ifadeleriyle cinselligi ¢agristiran bir sdylemi benimser.
Claudia’nin dili ise neredeyse sessizlige yaslanir; bu sessizlik, onun saf,
ulasilmaz ve simgesel anlamda “ideal kadin” olarak konumlandirilmasina
hizmet eder. Boylece dil, kadin karakterler {izerinden eril fantezilerin ve
catigmalarin tezahiiriine doniisiir.

Sonug olarak 8%, dili yalnizca anlatinin tasiyicisi bir arag olarak degil, aym
zamanda anlatinin kurucu ve problematik 6gesi olarak konumlandirir.
Fellini’nin filmde sergiledigi dilsel cesitlilik -lehgeler, sessizlik, jest ve
mimikler, sdylemsel kaymalar ve anlatidaki ¢ok-seslilik- karakterlerin icsel
catigmalarini, toplumsal konumlarini ve bastirilmis arzularini goriiniir kilar.
Bu anlati bigimleri, bir yandan Bahtin’in heteroglossia kavramiyla; ote
yandan Lacan’in bilingdiginin dilsel yapisiyla iligkilenerek filmin semiyotik
derinligini pekistirir.

3.2 8! Filminde Karnavalesk, Grotesk ve Dekadans

Federico Fellini sinemasinda en sik goriilen 6zellik karnavalesk mekéan
kullanmak ve karakterler yaratmak ile grotesk Ogelerden fazlasiyla
yararlanmaktir. Yonetmenin filmografisindeki ilk filmden son filmine kadar
bu 6zellikler neredeyse tiim filmleri i¢in ortaktir. Dekadanlik ifadesi ise Pier
Paolo Pasolini’nin Fellini’nin Dolce Vita filmini anlamlandirmak igin
kullandig1 kavramdir.

8 ', filminde belirtilen 6geler filmin ge¢mis zamaninda oldugu kadar
mevcut anina da yansimistir. Bununla birlikte mevcut anda bulunan karnaval
ogelerin islevi genelde gegmis zamana agilmaya hizmet eder. Ornegin Guido
Carla ile uyudugu (Gorsel 34) sahnenin ardindan babasinin oldugu bir riiya
sahnesine geger. Carla karakteri baghh basina grotesktir. Giyiniginden
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davranig kaliplaria kadar bunun i¢in tasarlanmig gibidir. Luisa ne kadar akli
temsil ediyorsa Carla da o kadar diirtiiyli temsil ediyordur. S6zgelimi Carla
fazla su igmekten hasta olur. Olgiisiizdiir, esinin problemlerini Guido’ya
anlatir. Beraber uzandiklar1 (Gorsel 34) sahnede goriildiigii gibi bir taraftan

¢izgi roman okurken bir taraftan yemek yer.

Acilis sahnesinden (Gorsel 3) itibaren filmde kalabalik planlara sik
rastlanir. Kapanis sahnesinde Guido’nun ¢ekemedigi filmi i¢in insa ettigi
sette biitiin oyuncular (Daumier ve Claudia hari¢) bulunur (Gorsel 37).
Bahtin’e gore karnavallar resmi olan her seyin karsisinda olan ve herkesin
katilimiyla gerceklesen etkinliklerdir. Dolayisiyla da insanlarin sifa bulmak
icin geldikleri mineralli su bulunan yerde dahi disarida orkestra miizik calar
(Gorsel 33). Sik sik dans edilir, resmi olanin alanina girilecegi an sihirbaz
kadraja dahil edilir (Gorsel 35).

Bahtin karnavali saglayan 6nemli unsurlardan bir digerinin “soytarilar ve
budalalar gibi figiirler” oldugunu ifade eder. Bu durumu su sekilde ifade
eder:

“I. Francis donemindeki Triboulet gibi soytart ve budalalar, sahnede
soytart ve budala rolii oynayan aktorler degildi (sahnede Harlequin,
Hanswurst vb rolii alan daha sonraki komik aktorler gibi degildiler). Her
yerde ve her zaman, yasam da goriilmedikleri zamanlarda bile soytart ve
budala olarak kaldilar. Soytar: ve budalalar olarak, ayni zamanda gergek ve
ideal olan kendine ozgii yasamsal bigcimlerin temsilcileriydiler. Yasamin ve
sanatin simirlarinda (sanki kendine ozgii bir ara bélgede) dururlardi: bunlar
basitce (giindelik anlamiyla) tuhaf ya da kafasiz insanlar degildir, fakat
komik aktorler de degildir.” (Bahtin, 2016).
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8 ' filminde bu ara bélge durumunu en iyi sekilde ortaya koyan karakter
Saraghina’dir. Guido’nun yalmizca g¢ocukluk anilarinda ve fantezilerinde
ortaya ¢ikan bu kadin Bahtin’in belirttigi gibi toplumun disinda, sahilin
kenarinda yikik bir evde yasamaktadir (Gorsel 36). Fellini’nin
karikatiirlerinde ve filmlerinde kadin tasvirleri fantezi odag: haline geldikleri
zaman grotesk bir goriiniim alirlar. Saraghina’nin goriiniimi de grotesk
sekildedir. Iri bir bedeni olan kadin kiliseden kacan cocuklara rumba oynar.
Saraghina’nin dans ettigi sahne, bu baglamda grotesk beden temsiline 6rnek
teskil eder.

Bahtin’e gore karnavalesk, Ortacag, egemen ideolojilerin temsil ettigi
resmi, tek sesli ve dogmatik soylemlere karsi gelistirilen alternatif bir anlati
bicimidir. Bu yapida toplumsal hiyerarsiler gegici olarak askiya alinir; kutsal
ve diinyevi olan arasindaki sinirlar silinir. Bedenin alt bolgeleri, grotesk
imgeler, abartili davranislar, mizah ve parodi araciligryla ciddiyetin retorigi
bozguna ugratilir. Fellini’nin 8 filminde, ozellikle riiya ve fantezi
sahnelerinde bu karnavalesk yapinin izleri agik¢a goriiliir. Guido’nun tiim
kadmlan bir araya getirdigi “harem” sahnesi, Bahtin’in “diinyanin tersine
cevrilmis hali” olarak tanimladig1 yapimin sinemasal bir 6rnegini sunar zira
Guido’nun yasaminda kadinlarla olan iligkisi genelde problemlidir.

Filmin son sahnesinde ise palyacolar miizik c¢alarak filmi bitirirler.
Karnavaleskin 6nemli 6gelerinden biri olan palyacolarin Fellini’nin kisisel
olarak en sevdigi karakterlerden oldugunu belirtebiliriz. Yo6netmen yalnizca
palyacolar1 anlatmak i¢in 1970 yilinda I Clowni isimli bir belgesel ¢ekmistir
ve anlaticilik gorevini de kendi tistlenmistir. Son sahnede bulunan ¢ocugun
Fellini’nin kendi ¢ocuklugu oldugu yorumunda bulunursak bu karakterlerin
yonetmen i¢in tagidigi 6nemi anlamak kolaylasacaktir.
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Pasolini ise Fellini sinemasini tartisirken onun sinemasindaki en énemli
ozelliklerin dekadanlik ve Hristiyan irrasyonelligi oldugunu belirtir. Ona
gore Fellini, film estetiginde siirekli olarak disavurumcu bir abart1 teknigine
bagvurur. Bu abarti hem geleneklerde hem de mekénsal c¢evrelerde kendini
gosterir. Ancak bu estetik bi¢im iginde en az {i¢ farkli tiirden abart1 bigimi
ayrt edilebilir: a) yalmizca gorsel bir "vinyet" islevi goren abarti; 6rnegin,

son derece eksantrik sapkalar ve savunulamaz giysiler i¢inde betimlenen
kadmn figiirlerinin karikatiirlestirilmis gortintiileri buna 6rektir; b) dekadan
sinema ve edebiyat gelenegine O6zgii "atmosfer" abartis;; bu baglamda,
Roma’nin en seckin semtlerinden en sefil bolgelerine kadar uzanan dis
mekanlar sunulur; c) salt estetik ve bigimsel bir anlati1 diizleminde yer alan
abart1; 0rnegin, bir mucize sahnesinde yogun yagmur altinda semsiyeler ve
1giklarla olusturulan biiyiileyici gorsel kompozisyon buna 6rnek teskil eder
(Pasolini, 1984). Pasolini’ye gore Fellini’nin iislubu yogun bigimde
renklendirilmis, siradisi, garip ve asir1 betimlemelerle yiikliidiir; en farkh
begeni bicimlerinden ve Kkiiltiirel evrenlerden Odiing alinmis, etkileyici
pastislerle Oriilmiistlir. Fellini filmlerinde s6zdizimi yapisi, 6zellikle bagimli
yapilarla oOriilii, duraksayan, ani ve kasith iinlemlerle, basit ama diizenli
ifadelerle kurulan konusma diline 6zgii kirilmalarla karakterize edilir.
Boylece Fellini'nin anlatisi, yalmizca igeriksel degil, yapisal diizeyde
heterojenligin bir alan1 haline gelir. Dekadans, Fellini sinemasinda gorsel
haz yoluyla karsilik bulur. Dekadansin ikinci temel 6zelligi olan semantik
abarti ise Fellini tarafindan stirekli olarak uygulanan bir tekniktir.
Yonetmenin filmlerinde anlam igeren higbir iletisim bi¢imi yalnizca islevsel
bir diizeyde sunulmaz; aksine, her iletisim fazlasiyla yiikli, lirik, biiyiilii ya
da asirt derecede gercekei olacak sekilde sunulur. Yine dekadansin en
onemli Ozelliklerinden biri olarak Fellini sinemasinda hemen hemen tiim
karakterler mutludurlar (Pasolini, 1984).

Sonu¢ olarak, Pasolini’nin “dekadanlik” kavrami ile Bahtin’in
“karnavalesk” ve “grotesk” estetikleri arasinda kurulan iliski, 8% filminde
belirgin bigimde karsilik bulur. Fellini’nin sinemasal anlatisi, bu iki
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kuramsal yaklagimin ortaklastigi abarti, parodi, toplumsal hiyerarsilerin
askiya alinmasi ve bedenin merkezi temsili gibi ozellikleri igsellestirerek
hem bi¢imsel hem de tematik diizlemde bu kavramlarin somut sinemasal
orneklerini sunar.

3.3 8 ¥ Filminde Mekan Kullammy/ Esik Ornekleri

8 %2 Filmi yonetmen Guido Anselmi’nin kendi filmini ¢ekmekte yasadigi
sikintiy1 anlatti1 i¢in mekanlar Bahtin’in esik kronotopu ismini verdigi
sekilde organize edilmistir. Bahtin’e gore bu kronotopun en 6nemli 6zelligi
yasamdaki bir doniim noktast ve kopus kronotopu olmasidir. Filozof “esik”
kronotopunun 6zelliklerini su sekilde ifade eder:

“Esik” sozciigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik
kullammda zaten egretilemeli bir anlam barindrir ve yasamin bir kopug
noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (va da bir
yasami degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, egigin otesine adim
atma korkusuyla) baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama
genellikle de ortiik bir bicimde hep egretilemeli ve simgeseldir. Ornegin,
Dostoyevski’'de esik ve ilgili kronotoplar -merdiven, on hol ve koridor
kronotoplart kadar bu uzamlari ac¢ik havaya tasiyan sokak ve meydan
kronotoplart da- ana eylem mahalleridir, kriz olaylarimin, bir insamn tiim
yasamini  belirleyen diisiislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin,
kararlarin gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde ansaldwr,
sanki hi¢ stiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin normal seyrinin
disina ¢rtkmus gibidir.” (Bahtin, 2001).

Bahtin’in Dostoyevski romaninda verdigi esik drneklerinin sinemada ve
Fellini’nin filmindeki karsiliklar1 6zellikle otel odalari, setler, koridorlar, tren
istasyonlari, spa alanlar1 ve asansor gibi alanlardir. Filmin heniiz ilk
sahnesinden (Gorsel 1-6) baslayarak Fellini, Guido’yu siklikla mekénsal
olarak daraltan alanlar kullandig1 gibi kadraji da smirlayarak bu caresizlik
duygusunu giiclii bir sekilde aktarir. Dolayisiyla da mekanin siklikla
karakterin yasadigi zihinsel durumu agiklamak icin bir ara¢ olarak
kullanildig: goriiliir.

Bununla birlikte Fellini “esik” kronotoplarin1 neredeyse ‘“araf” ile
eslesecek sekilde kullanmigtir. Cogu zaman karnavalin da bir karakteristigi
olan zitliklar1 icerme durumu esik sahnelerinde goze ¢arpar. Ornegin Guido
Olii babasini ziyarete gider (Gorsel 12-15) ancak kendisi mevcut andaki
haliyle esikte bulunur. Bu ana daha sonra annesi de dahil olur ve annesi bir
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anda esi Luisa’ya doniiglir. Bu durum Guido’nun geg¢mis ve mevcut an
arasindaki kararsizliklarini ortaya koyar niteliktedir.

Filmdeki olaylarin biiyiik kisminin gergeklestigi alanlardan biri de spa/
kaplica alanidir. Burada insanlar iyilesmek i¢in toplanir, fakat mekanin steril
yapist ve siirekli calan orkestra miizigi sayesinde buras1 gercekligin askiya
alindig1 bir tiyatro sahnesine doniigiir (Gorsel 33). Bu baglamda spa alam
hem bedenin hem de zihnin arindirilmak istendigi bir gegis alami olarak
degerlendirilebilir.

Guido’nun karasizliklarmin yasandigi mekanlardan bir digeri de otel
holleridir (Gorsel 39-40). Bu sahnelerde Fellini kararsizligin giiclendirilmesi
icin sahneye Fransiz oyuncuyu, onun menajerini, yapimciyi, film ekibinden
biitce sorumlularini dahil etmistir. Bu nedenle Guido o6nceki bolimlerde
ortaya konuldugu sekilde soru yagmuruna tutulur:

AKTRIS: “Bana her zaman giizel oldugumu séyliiyorsunuz, ama benim
roltimden hi¢ bahsetmiyorsunuz!”

“Benim secmelerim nasildi?”
“Bana roliim hakkinda daha fazla sey soyleyebilirdiniz.”

AMERIKAN GAZETECI: “Otel iyi. Viski miikemmel, ama benim size ii¢
sorum var.”’

MENAIJER: “Onu daha fazla bekletemem. Ona bir seyler soylemelisin.
Gergekten bir senaryo var mi? Birkag sayfa, bir fikir? ” (Affron, 1987).

Orneklerde goriildiigii {izere otel alaninin kullammi Guido’nun kendi
filmi hakkindaki kararsizliklarin1 ortaya ¢ikarmak icin kullanilmis bir
mekandir. Esik kronotopunun 6nemli mekanlarindan olan “merdiven” de bu

sahnelerde iki defa goze carpar.

Film seti ise hem ger¢eklik hem de kurmaca arasinda konumlanmig en
giiclii esik mekanlardan biridir (Gorsel 41). Guido’nun ¢ekmeyi planladigi
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bilimkurgu filmine ait devasa wuzay araci dekoru, hem anlatinin
ilerleyemeyen yapisim1 sembolize eder hem de sanatgimin zihinsel
tikanikligin1 mekana yansitarak anlatisal ve psikanalitik bir esik olusturur.
Bu set, yonetmenin zihnindeki karmasay1 somutlastirirken, izleyiciye de bu
zihinsel boslukta yol alma hissi verir. Setin biiyik boyutu ve
tamamlanmamig hali hem fiziksel gecisi hem de yaratici siirecin kesintiye
ugradigi bir ara agamay1 temsil eder.

LI N R e e » N
{ .

Riiya ve fantezi sahnelerinde de esik mekanlarin islevi belirleyici bir rol
iistlenir. Ozellikle karakterin ¢ocukluk dénemine ait bastirilmus sugluluk
duygularinin mekansal temsilleri, sahil seridi, kilise merdivenleri ve harap
yapilar gibi sembolik alanlarda somutlasir. Bu mekanlar, yalnizca fiziksel
gegis bolgeleri olmakla kalmayip, aym zamanda zamanlar ve biling
katmanlar1 arasinda aracilik eden yapilar olarak da iglev goriir. Saraghina ile
karsilagilan sahil sahnesi hem bastirilmis cinselligin ifadesine hem de dini
otoritenin ig¢sellestirilmis baskilarina zemin sunan bir esik alan teskil eder.
Bu sahnede bedenin temsili, arzunun yasa ile catigmasi ve otorite figiirlerinin
miidahalesi, mekansal baglamda i¢ ice gecerek psikanalitik ¢ok katmanlilig:
destekler. Boylelikle mekén, yalnizca anlatisal bir fon degil, aym1 zamanda
karakterin bilingdis1 siireclerinin digavurumuna aracilik eden kurucu bir
unsur haline gelir.

SONUC

Federico Fellini’nin 8 filmi, bicimsel ve tematik diizeyde Mihail
Bahtin’in kuramsal gercevesiyle derin bir Ortliisme sergiler. Bahtin’in tekil,
otoriter anlatiya karsit olarak tanimladigi cok-sesli (heteroglossik) yapilar,
8'2’de sadece diyaloglar diizeyinde degil, anlatinin biitiiniiyle isleyen
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yapisinda da kendini gosterir. Guido’nun yaratici tikanikligryla sekillenen
anlati, otorite figiirleriyle oriilii merkezi sdylemlere karsi, fantezi, riiya ve
gecmise doniislerle oriilmiis merkez-kag kuvvetlerin {iretildigi bir anlati
evreni yaratir. Bu evrende, anlati dogrusal olmaktan ¢ikar; mekéanlar
esiklesir, dil pargalanir ve anlam c¢ogullagir. Dolayisiyla 8 2 hem bigimsel
olarak hem de temsil ettigi degerlerle, Bahtin’in onerdigi c¢ogulcu,
donilisiimlii ve dinamik anlati formlarinin sinemasal bir karsiligi olarak
degerlendirilebilir.

Bu calisma kapsaminda, Federico Fellini’nin 8 ' filmine, Mihail
Bahtin’in kuramsal ¢ercevesini kullanarak kapsamli bir anlati analizi
sunmaktadir. Bahtin'in, heteroglossia, kronotop, karnavalesk, grotesk gibi
kavramlarma odaklanarak, filmdeki anlatim teknikleri, dil kullanimi ve
mekan kullanimi iizerinde daha derin bir bakis acist saglanmistir. Bu
dogrultuda, 8 % filminin anlati yapisi incelenmis ve filmin mevcut am ile
fanteziler, gegmise doniisler arasinda fark belirlenmistir. S6z konusu fark,
hikdyenin evrilmesine ve ilerlemesine olanak tanimis, Guido’nun i¢inde
bulundugu karmasik durumu basariyla aktarmistir. Boylelikle, yonetmen
Federico Fellini kendi i¢inde bulundugu tiretme krizinden kurtularak filmini
tamamlayabilmistir.

Anlati soylemi agisindan 8 2 filmi dilin g¢esitliligini kullanmigtir.
Giindelik hayat icinde Guido’ya karst sinirlayici ve otoriter bir egilim
gosteren dil, fantezilerde adeta dizginlerinden kurtularak ozgiirlesir. Bu
durum hikayenin grotesk ve karnavalesk bir goériinim kazanmasma yol
acmistir.

Ozetle, tezin sonucunda Mihail Bahtin’in kuramsal cercevesini
kullanarak yapilan 8 ' filminin anlatibilimsel analizi, filmin anlatisal
inceliklerinin ve tematik kesfinin kapsamli bir incelemesini sunmaktadir. Bu
dogrultuda, anlat1 yapisi, dil kullanimi, anlat1 s6ylemi ve mekan gibi unsurlar
analiz edilerek, filmdeki Ozgiin anlatim teknikleri ve sanatsal yontemler
tartistlmigtir. Bahtin’in anlati kuramimin uygulanmasi, Fellini sinemadaki
tercih edilen anlati bi¢imleri ve bunlarin sinema eserlerindeki énemine dair
daha derin bir tartismaya zemin hazirlamaktadir. Sonug¢ olarak bu tez,
Federico Fellini’nin 8 ' filminin Mihail Bahtin’in anlatibilimsel ve
dilbilimsel yonteminin penceresinden detayli ve niianshi bir analizini
sunmaktadir. Caligma, filmin anlatisal karmagikligini ve bu nedenden dolay1
ortaya ¢ikan dil kullanimi farkliligini derinlemesine anlamaya yonelik bir
caba olarak degerlendirilebilir.
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EXPLORING MORE ABOUT THE OTHERS: ANALYSING
"CHRISTMAS AS USUAL (2023)" VIA THE LENS OF
INTERCULTURAL CLASHES

ilayda Takir*, Niliifer Pembecioglu**

Abstract

This article analyses the romantic comedy "Christmas as Usual". The
movie deals with the dilemma of traditions and love by focusing on the
engagement and intercultural meeting of Jashan from India and Thea from
Norway before Christmas. Directed by Petter Holmsen and inspired by a
real-life story, the movie was released on Netflix in 2023. The analysis
section analyzes Thea's interactions with her family and environment from a
psychological perspective. In the narrative analysis, Hall's narrative
paradigm and Fisher's persuasive narrative criteria were used to examine the
characters in the film. In the cultural analysis section, the concepts of
"Hygge" and "Koselig" in Scandinavian culture are emphasized.

Keywords: Hygge, Koselig, Christmas as usual, Norwegian Culture
Introduction

People, especially families, have given up the practice of
cinema going and started viewing movies of their own choice at their own
leisure, from the comfort of their own couches and large screens as movie
platforms like Netflix have become household staples. The Christmas theme
has become a very popular option for movie recommendations that
practically everyone can enjoy with a smile, especially on special occasions
when family members are gathered. It's reasonable to say that this genre
offers an astounding amount of films, and nearly all of them have found an
audience because there is a Christmas movie to fit practically everyone and
every culture. There are Christmas films that take place in various countries
and showcase a variety of local customs and viewpoints on the season. These
movies might provide a welcome change of pace from the standard
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American or European Christmas movie backdrop. But romance might not
always be the topic. Horror and action movies, animation movies, family-
friendly movies, and independent or uncommon Christmas films could all be
considered hybrid genres.

Because definitions of what constitutes a "Christmas-themed" film vary
(holiday in setting, Santa, family reunion during Christmas, etc.), it is
impossible to pinpoint the precise number of Christmas-themed films. When
theatrical releases, TV films, streaming originals, and independent
productions are taken into account, one source estimates that there are "well
over 1,000 distinct Christmas movies." There are between 3,000 and 5,000
potential Christmas films during the past 100+ years. Even if a plausible
response would be that thousands of movies with a Christmas theme have
been produced, these might differ regarding their themes. The popularity of
Christmas films cannot be disputed, notwithstanding the difficulties in
quantifying them. With themes of love, family, forgiveness, and the spirit of
giving, they provide a reassuring diversion. They inspire sentiments of
warmth and happiness as well as nostalgia. Many Christmas films are
formulaic, which contributes to their appeal because audiences are
accustomed to the storylines and find solace in them (Harper, 2025)

Americans Spend Big on
Christmas Cheer - And Moms

Average expected per-person spending on selected
holidays/seasonal events in 2023 (in U.S. dollars)
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Figure 1: Americans Spend Big On Christmas Chee- And Moms (Zandt, 2024)
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Figure 2: Americans Couldn't Care Less About Christmas Markets (Zandt, 2023)

Figure 1 shows us that Americans, in particular, spend a lot of money on
special occasions. Furthermore, when it comes to Christmas shopping as
illustraded in Figure 2, American spending appears to be significantly lower
than in Germany, France, and the UK. These figures highlight the fact that
money isn't a significant factor when it comes to Christmas entertainment,
such as going to the cinema, renting a movie, or enjoying a family movie
accompanied by delicious food. Therefore, it seems only natural that new
Christmas movies are being added to the annual Christmas market.

Despite a large audience, and despite the consistent plot and happy-
ending narrative style, the films' budgets are quite substantial. However, it
can be said that Christmas films bring great joy to both viewers and creators.
The top-earning Christmas movie ever is The Grinch (2018), grossing
approximately US$512.9 million worldwide
(https://www.statista.com/chart/amp/23780/highest-grossing-christmas-
movies). Globally, the iconic Home Alone (1990) brought in roughly
US$476.7 million. As of 2022, the highest ever domestic box office profit
for a Christmas film in the US and Canada alone were around US$286
million (for Home Alone). Whereas Home Alone 2: Lost in New Yok,
$358,9 Million, How the Grinch Stole Christmas (2000) $345 million, A
Christmas Carol (2009), $325,3 million and The Polar Express $315 million,


https://www.statista.com/chart/amp/23780/highest-grossing-christmas-movies
https://www.statista.com/chart/amp/23780/highest-grossing-christmas-movies
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with these six films a box office rate meaning roughly $2.03 billion USD
worldwide is reached. A very approximate estimate of the "top ~50
Christmas films" may be around $6 billion USD if we assume these six
constitute the "top tier" and that there exists an additional ~40-50 films in a
mid-tier, each averaging perhaps ~$100 million.

Evaluating a film's "Christmas spirit" is determining how well it conveys
the warmth, generosity, and kindness that define the holiday. The portrayal
of family relationships, the emphasis on deeds of generosity, and the
inclusion of cherished customs like gift-giving, decorations, and happy get-
togethers are important components. A movie that genuinely captures the
essence of Christmas will have heartwarming sequences that arouse
happiness, nostalgia, and optimism, drawing audiences into the enchantment
of the season. Fundamentally, a film with a strong Christmas vibe connects
with viewers and unites them during the joyous season. Because they have a
direct impact on audience involvement and appeal, attributes including
length, rating, and other elements are important in deciding a film's ranking.
The success of a film and its position in popular or critical rankings are
influenced by these factors taken together.

In general, a vast and varied range of viewpoints from regular viewers are
provided via audience ratings and reviews. Audiences, in contrast to
reviewers, typically concentrate on a movie's emotional resonance,
relatability, and entertainment value; these are particularly crucial for
Christmas films that aim to arouse feelings of warmth and joy. By
emphasizing how well a movie captures holiday themes, family appeal, or
romantic subplots, audience reviews can assist in determining whether a
movie matches the holiday atmosphere. For instance, Christmas as Usual
(2023) was neither a spectacular movie nor did it receive favorable reviews
from critics. Despite this, it became a source of discussion due to its widely
seen and mirrored examples. Many people had never thought of a
Norwegian Christmas, which provides lovely and amusing illustrations of
the collision between ancient customs and modern cultures.

Even if attention has always been drawn to marriages between
individuals of different nations, it appears quite improbable that a Norwegian
and an Indian would get married. Thus, the film motivates the audience to
see how it differs from the other clichés and stereotypes. However, statistics
from Statistics Norway indicate that "Norwegian and a foreign national"
weddings are becoming common. For instance, there were about 2,200
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marriages between Norwegians and foreigners in 2019. According to
statistics, Norway is experiencing an increase in marriages amongst
individuals from immigrant backgrounds. For instance, about 30% of
marriages in 2004 had a spouse from an immigrant background.

Christmas As Usual (2023)

There are many studies on the plurality of cultures, their reactions to
modernity, the clash of civilizations, and the scope of intercultural dialogue
and tolerance (Senghaas, 2005). The concept of a cultural clash is not new,
especially when it comes to a wedding (or one that is about to happen)
between people from very different cultural backgrounds and for many
years, it has been portrayed in movies.

The film "Christmas as Usual (2023)" captures many of the key
components of a cultural clash. Ida Ursin-Holm and Kanan Gill feature in
Petter Holmsen's 2023 romantic comedy Christmas as Usual (Norwegian: Sa
var det jul igjen). The movie is based on the true story of Holmsen's sister
and her connection with an Indian that she takes home for Christmas Eve
(Srivastava, 2023).

In the movie, Ida Ursin-Holm plays Thea Evjena, a Norwegian woman
who chooses to spend the Christmas season in a small Norwegian village
with her Indian partner, Jashan Joshi (acted by Kanan Gill). The pair
experiences amusing conflicts where racial and cultural stereotypes surface,
especially with Thea's mother. When it is revealed that the pair is secretly
engaged, the humorous escalation reaches its climax (Ramanathan, 2024).

Christmas as Usual is a romantic comedy that takes its audience out of
the ordinary Christmas atmosphere and deals with the dilemma of traditions
and love. The movie was directed by Petter Holmsen and written as a true-
life story inspired by the sister of the director. The movie was released on
Netflix in 2023. The story of Jashan from India and Thea from Norway, who
get engaged before Christmas, turns into an adventure with the excitement of
a cross-cultural meeting, the questioning of traditional expectations and
small family crises. The meeting of two different worlds, which begins when
Jashan travels to Norway with Thea, not only goes beyond romance but also
takes shape against a backdrop of clashing traditions, values, and family ties.
This unlikely union leads to moments of laughter and sadness, while the
Christmas atmosphere becomes a point where these conflicts and harmonies



ILETISIM VE EGITIM ARASTIRMALARI-2025 167

come together. The story of Jashan and Thea pushes the boundaries of love
and shows how cultural differences become a source of richness.

Intercultural Clash

An intercultural clash (also called cultural conflict or culture clash)
happens when people or groups from different cultural backgrounds have
misunderstandings, disagreements, or tensions because of differences in their
values, beliefs, communication styles, or behaviors. An intercultural clash is
a situation where cultural differences lead to conflict, discomfort, or
miscommunication between individuals or groups. Among the different
causes some might be cited such as:

o Different communication styles — e.g., one culture values directness
while another values politeness or indirectness.

o Different values and beliefs — e.g., attitudes toward hierarchy, gender
roles, or religion.

o Different norms and behaviors — e.g., body language, personal space,
or punctuality.

e FEthnocentrism — judging another culture by the standards of one’s
own.

e Stereotyping or prejudice — oversimplified ideas about another culture.

In return, the consequences of such a clash could be either
miscommunication or misunderstanding, frustration or resentment or
decreased cooperation or productivity. In some cases, there could even be
social or political tension in extreme cases. While Lustig (2017) defines
intercultural conflict as "the emotional struggle between individuals of
different cultural communities over perceived incompatible values, norms,
face orientations, goals, and scarce resources." Ting-Toomey (1999)
discusses on how miscommunication and cultural differences can result in
misconceptions and intercultural conflict. In order to overcome intercultural
clashes, cultural awareness and sensitivity training might be needed whereas
open-minded communication is required, and empathy and active listening is
a must. Flexibility and adaptability serve as the foundation brick of this
work.

Psychological Analysis

Ekman (1992) proposes the basic emotions model identifying six
universally recognized, cross-culturally recognized basic emotions:
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Happiness, sadness, fear, anger, disgust and surprise. But of course people
feel much more than that. Over time, Ekman expanded the list to include the
following emotions: Guilt, shame, pride, excitement, enjoyment, satisfaction,
jealousy, humiliation. This way, the number can reach up to 15-20 basic
emotions. Psychologist Robert Plutchik (1982) thinks of emotions like a
color wheel and argues that they consist of eight basic emotions working in a
binary way, opposite to each other: Joy, trust, fear, surprise, sadness, disgust,
anger and anticipation.

Modern Approaches (Dimensional Models) define emotions along
dimensions such as Valence (pleasant—unpleasant), Arousal (low—high
energy) and Control (feeling strong—weak). In this model, the number of
emotions is viewed as a continuous spectrum—that is, it is impossible to
count (Awatef, Hayet & Zied, 2025) For example, "mild anxiety" and
"intense panic" are different points on the same fundamental dimensions.
Regarding New Big Data Approaches, a 2017 study from Stanford analyzed
social media and facial expressions to identify 27 distinct emotion categories
(Cowen & Keltner, PNAS, 2017). This means there are thought to be at least
27 distinguishable emotions that can be measured through human faces and
voices.

From a mathematical perspective, Plutchik's theory considers eight basic
emotions, and each emotion has three levels of intensity (e.g., mild,
moderate, intense) and can therefore generate 24 possibilities. By calculating
the total number of possible emotional combinations and reducing this by
variables such as intensity, duration, orientation, and social context, it can be
argued that combining these 24 variants into combinations of 2, 3, or 4 could
yield approximately 34,000 meaningful combinations of emotions a person
might experience.

Meanwhile, each emotion needs to be evaluated against its opposite. In
film analyses, while considering the emotional state of protagonists from an
action-oriented perspective, it's also necessary to consider the emotions of
anti-heroes or supporting characters. However, because the act of watching a
film requires reciprocity, the kind of emotion the viewer experiences in
response to the situation, phenomenon, or event experienced by the
protagonist is also crucial. For example, in Christmas movies, viewers are
generally expected to experience feelings of nostalgia, family loyalty,
cooperation, and unity. Therefore, a film like "Christmas As Usual," which
offers the exact opposite of these, stands out in a strikingly different light.
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Because no one wants to be a guest, especially around Christmas, criticized
and ostracized for their culture, habits, or different reactions to events and
facts. Therefore, even if films offer audiences opportunities for modeling
and identification, it seems impossible to imagine anyone wanting to be in
Jashan's shoes. However, it can be said that the film focuses on a more
emotionally intense narrative, as it is possible to clearly see that the mixed
emotions caused by Jashan are experienced in different spectrums by other
members of the family.

Drew (2007) indicates that emotions actually appear in the form of
associated sequences (adjacency pairs) of agreement and disagreement, and
that these are storytelling and integration of speech with non-vocal activities
and facial expressions. This means that the audience is invited to pick a side
and select one of these feelings by perceiving it as being closer to them
within the framework of two entirely different emotional states. One doesn't
have to be genuinely Indian to empathise with Jashan as he tries to adapt to
an unfamiliar Norwegian Christmas rules of Thea’s family.

The film is built around a series of misfortunes, a lack of empathy, and
various misunderstandings due to the wall between intimacy and alienation.
It exhibits an entirely action-oriented structure. Thea's story interacts not
only with Jashan, but also with the characters of Thea's mother Anne Lise,
her brother Simen, her brother's wife Hildegunn, her niece Ronja, her ex-
lover Jorgen. Anne Lise is a character known for her traditional thoughts and
motherly behaviours. She is very meticulous about Christmas preparations,
especially during the absence of her husband. She is anxious about her
daughter's romantic adventure with an Indian fiancée. The extent of her
anxieties is quite high and her fears she experiences, gradually turn into
anxiety. Anxiety and fear are similar emotions, in both cases, a signal is
emitted. Fear is our reaction to a threat that is here and now.

Unlike her mother Thea has no fears about the Christmas preparations, or
experiencing different cultures, customs. However, she is afraid of
disappointing her family members, disappointing their expectations, or being
ostracized because she does not care about traditions.

Anxiety, like fear, is our response to a threat. But the threat is not here
and now. It is unclear what the threat is and its source is controversial
(Ozakkas, 2014). When we look at the movie, Anne Lise sees Jashan as a
threat. The biggest reason why she sees Jashan as a threat is her lack of
knowledge about his culture. Thea is also aware of her mother's fears. For
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this reason, she does not tell her mother that Jashan is from India. When
Jashan asks Thea "Why didn't you tell your mother?", Thea answers, "If she
knew you were from India, she would have Googled you until morning". As
a matter of fact, Mother Lise's behavior was exactly this. She start’s doing
research on Jashan's culture, which she saw as a threat and wanted to find
out what awaits her. Anne Lise also consistently mispronounces Jashan's
name as "Shazam". This deliberate mispronunciation implies a lack of
respect for Jashan's cultural identity and can be seen as a reflection of
implicit racism.

Simen, Thea's older brother, stands out as a character who tries to stand
by his sister for her happiness. Although he tries to be moderate towards
Jashan, he is on the same side as his mother when it comes to Christmas
traditions. She harbors small fears towards Jashan. She argues that it is not
appropriate for them to change long-standing family traditions.We see this in
the sentence "Wait a second, did you hear that sound? My father is turning
over in his grave." uttered by Thea's brother when the Christmas meatballs
are not eaten. Thea and Simen's attachment to Christmas culture and
traditions can be explained with the Social Learning Theory. According to
Albert Bandura, social learning is a learning process that takes place through
interaction, observation, and imitation. This process takes place in two
different ways: operant conditioning and modeling-imitation. In operant
conditioning, a person is rewarded at the end of a behavior and the rewarded
behavior is likely to be repeated. In the modeling process, the person learns
by observing and imitating behaviors (Tatlioglu, 2021). At this point, Thea
and Simen's ideas about Christmas traditions are a result of Anne Lise's
meticulous behavior. Simen's wife, Hildegunn, is in an effort to provide
balance in these complex family dynamics. She does not see Jashan as a
threat because she was an exchange student in India in the past. She tries to
understand Jashan's culture. She eats Jashan's Christmas dinner with respect.

Thea's ex-lover Jorgen is in the middle of an emotional turmoil when
Jashan enters their lives. Jorgen still hasn't come to terms with his breakup
with Thea and this is implicitly or explicitly shown in most of the scenes he
is in. For example, in the scene where Thea and Jashan are dropped off at
home, he wraps Thea's hands around his waist. Similarly, when he visits the
house dressed as Santa Claus to entertain Ronja, he uses social pressure to
insist that Thea sit on his lap. As Jorgen struggles to come to terms with his
separation from Thea, he shows signs of restlessness and possessiveness on
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various occasions and appears to be struggling with emotional distress, as
evidenced by his actions.

One of the most basic human desires is to form and maintain bonds with
a group, with a sense of social acceptance. Being socially accepted facilitates
harmony between the environment and the individual and provides an ideal
basis for the individual's behavior (Goodall, 1986). People's behavior is
meant to communicate with each other and to strengthen the bond with
groups. When we look at the movie, we see that Jashan makes an effort not
to be alienated from Norwegian culture and to be seen as a part of the
society.

Jashan's efforts to share his culture with the Norwegian family show that
he is a culturally sensitive individual. For example, he tries to say "God Jul"
(Merry Christmas), he wears a beret and a bag with a Norwegian flag when
he goes skiing with Thea.'s family, he fearlessly jumps into the icy water in
the Christmas bath, and he says "to Valhalla" (for Valhalla) while jumping,
even though it is not a part of his culture. In addition to his desires that can
be considered normal, there are also situations that Jashan sees as a threat to
himself. One of these situations is the spices "Hindu" and "Black Boy",
which carry offensive messages. Jashan could not keep his calm in the face
of these spice names and opposed the offensive reference. On the other hand,
Thea is torn between her family and Jashan. She gets familiar with Jashan’s
culture. She tries to please her mother and brother even though they are two
adults who love each other. On the other hand, she wants to do everything
according to tradition at Christmas, the most stressful time of the year. In
this complex family picture, Ronja adds meaning to the story as a character
who approaches the events with a childlike innocence.

The Christmas atmosphere in which these characters come together
affects the audience by touching the depths of family relationships beyond
romantic comedy.

Narrative Analysis

According to Hall (1974), audiences are actively involved in the analysis
of messages because they are dependent on their social environments and
perceive messages through these environments. This is what we see when
we analyze the movie through Hall's eyes. The main theme of the movie, the
clash of Indian and Norwegian cultures, will be perceived differently by
people from these cultures and people from outside these cultures. For
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example, a viewer from the Indian culture will be able to relate to the
difficulties Jashan faces in trying to cope with the unfamiliar Norwegian
customs and traditions.

Fisher (1984) states that in the narrative paradigm, meaningful
communication is through storytelling. He attributes this to the fact that
humans are natural storytellers. According to him, a persuasive narrative
should be both consistent and high fidelity. The characters in the movie are
very consistent and predictable throughout the movie.

Fisher (1984) also argues that the basis of fidelity is the extent to which
the story the audience sees overlaps with situations they have already
encountered in their lives. If the viewer has experienced similar cultural
conflicts or familial tensions, the movie's narrative will have a deeper impact
on them, increasing the persuasive effect of the movie.

Roland Barthes' Semiotic Theory offers a perspective from which we can
analyze the signs and symbols in Christmas As Usual. The sweaters people
wear, Christmas dinners, jumping into cold water, choir, etc. are cultural
signs in the movie. Barthes' theory indicates that signs like these are
culturally constructed. Jashan's unfamiliarity with these signs becomes the
main source of conflict. For example, in the dinner scene, Jashan says that
Christmas in India is celebrated by counting backwards and getting drunk.
For him, the symbol of "Christmas" is fireworks and alcohol, whereas for the
Norwegian family, having dinner together, Christmas lights, Christmas tree
and decorations, chorus in the church, diving into cold water and are
symbols of Norwegian Christmas. Although Indian and Norwegian beliefs
and actions about Christmas differ, it is noteworthy that the film presents a
narrative constructed solely through signs. The culture clash is presented
through signs, not through belief.

Exclusion and Inclusion

Today, social bonds are becoming increasingly important for people.
However, breaking or weakening these ties can have profound effects on
people's lives. Exclusion is becoming one of the most vulnerable situations
for individuals in society. Exclusion is the exclusion or exclusion of an
individual from being a part of society. This is often caused by the
perception that they do not fit the norms and values of society or that they do
not belong to a particular group. This can happen in a school, workplace,
community or even within the family. The causes of exclusion can be wide-
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ranging; factors such as gender, ethnicity, religion, sexual orientation, socio-
economic status can lead to exclusion.

Social exclusion is a new and comprehensive approach to inequality,
uncertainty and prejudice. It includes economic, social, political, legal,
cultural and behavioral dimensions and is open to subjective as well as
objective assessments. It describes a complex process in terms of its
rationale, form and consequences (Sapancali, 2005).

Gudykunst & Kim, (2017) mention uncertainty and fear in interactions
between people from various cultural backgrounds as a natural cause of
intercultural conflict, whereas Samova et.al., (2017) define cultural clash as
dispute brought on by cultural differences in expectations, communication
techniques, and worldviews.

The feeling of exclusion makes a person feel lonely, worthless and
meaningless. This negatively affects emotional health and general well-
being. Especially for young people, the experience of exclusion can lead to
serious consequences such as suicidal thoughts and depression. For adults,
work performance can suffer and relationships can be damaged. The effects
of exclusion affect not only individuals but also society as a whole.
Exclusion can undermine the cohesion of society by preventing social
integration. In addition, exclusion can lead to social unrest and conflict.
Among the ways to combat exclusion, it is important to create an open and
inclusive environment for all segments of society, to empathize and respect
differences. Educational institutions, workplaces and other communities
should make efforts to prevent exclusion and strengthen social belonging.
Furthermore, as individuals, we all need to support and provide a safe haven
for those experiencing exclusion.

Exclusion is a harsh reality of the human experience, but we can all be
part of solving this problem. With empathy, tolerance and understanding, we
can make our society more inclusive and stronger. We must remember that
true social well-being is possible in an environment where every individual
feels accepted and valued.

Cultural Analysis

"Hygge" is a Danish and Norwegian word for a state of mind that evokes
comfort and happiness. Hygge means appreciation of simple pleasures and is
an important philosophical concept that has had a wide influence in
Scandinavian culture. It can also mean spending time with family (Danish
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Hygge, n.d.). So much so that "Hygge" has become not a word but a culture
for Scandinavians. We see Hygge elements in the movie. For example,
burning candles, small dim and yellow lighting. Anne Lise's house is
minimalist and comfortable with the Hygge philosophy. Jashan says that the
first moment he enters the house, it gives him peace. Apart from the
architectural details in the movie, everyone's aim is to fully experience the
concept of hygge and koselig. Koselig is a state of warm intimacy and
togetherness. This word is often mistaken with cosiness. According to
Norwegians, koselig is warm food eaten together, warm colors, spending
good time with close friends or family (Wiking, 2016). So much so that the
thematic events in the movie are entirely set up to capture the moment of
koselig and hygge. Making a gingerbread house as a family, eating
Christmas dinner and giving importance to these are important elements that
are not in Jashan's culture. There are important basic rules to capture the
spirit of hygge and koselig.

These are concepts such as environment, mind, equality, gratitude,
harmony, comfort, togetherness (Wiking, 2016). In the movie Christmas as
usual, what Thea's family wants is to live a sense of togetherness by
following these rules and to continue the ongoing hygge and koselig
cultures. It is acceptable and quite normal for Jashan to be unfamiliar with
this culture, to not know and understand the koselig culture.

Another cultural element is the cultural dress called Bunad. These
cultural clothes are of great importance in Norwegian culture. Bunads are
usually worn on national holidays and special occasions. The vast majority
of Norwegian people have Bunad. Each region in Norway has a different
bunad motif embroidery. Today, there are more than 450 Bunad
embroideries (Martinsen & Torgersen, 2014). When we look at Norwegian
culture, the vast majority of people accept bunads as an inheritance from a
parent. Instead of buying a new bunad,

Norwegians use the bunads of older family members. On Christmas Day,
one of the special days in the movie, Thea's whole family wore bunads and
tried to keep their cultural traditions alive. In the last scene of the movie,
they combine bunad with special clothes of India. This shows that Jashan is
accepted into the family and that it is not only Jashan but also Indian culture
that is accepted.
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Conclusion

It's good to embrace the clash of cultures, even if it falls under the
category of humor or Christmas. Instead of judging others based on
preconceived notions, the leisure activity, film watching, could lead to a rise
in awareness or an understanding of the fundamentals of human behavior.

According to the narrative, everything is perfect in the film "Christmas as
Usual", and the next Christmas season may be joyfully observed based on a
mutually accepted "culture." Even if romance movies tend to present such a
pleasant ending, i t seems improbable that cultural disputes could be settled
so fast in real life. Additionally, this necessitates that each family member
evaluate the situation according to their own ideals rather than the bias or
arrogance of a single individual. For instance, the groom only encounters
the bride's father—who is his real rival—through his recollections because
he is no longer still alive during the story. But we are aware that fathers of
actual brides may be harsher and more judgmental of their sons-in-law.

The cultural conflicts that two young individuals from Norway and India
encounter during a New Year's celebration are delightfully portrayed in this
movie. Due to their family members' sensitivities, millions of nuances that
would never have mattered or been noticed when they were simply two
people together might become significant events and traumas.

Unfortunately, there are no comprehensive, current, and trustworthy
global statistics that show the percentage of marriages globally that involve
people of different ethnicities or cultures. The challenge of gathering data is
one of the main causes of this. Many nations' statistical agencies do not
release comprehensive and comparable data on "international marriage" or
"interethnic/cultural marriage." Definitions can also differ. The terms
"nationality" and "culture" have different meanings in different nations. Lack
of Information: In certain areas, there is little or inconsistent information on
migration, international marriage, and mixed-ethnic marriage. Additionally,
there is study on the increase in "cross-national" marriages; one article
claims that 70-80% of marital migration in some areas is made up of
married women from different nations. Generally speaking, "transnational
marriage" refers to unions between individuals from different nations.

For instance, research indicates that the rate of interethnic marriages in
Sub-Saharan Africa is roughly 19.4% (Bandyopadhyay & Green, 2021).
However, the concept of "nation" or "nation" itself is not explicitly included
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in this rate; rather, it solely includes marriages based on ethnic disparities.
Or, the number of "cross-national marriages" has dramatically increased
throughout East and Southeast Asia (e.g., South Korea, Japan, Taiwan) (Lu
& Yeung, 2024). However, migration and demographic imbalances (e.g.,
gender ratio, marriage market) are important factors in these marriages,
according to theoretical and empirical research. Nonetheless, research on
international marriages—marriages between couples from different
nations—indicates that this type of union is a "small but growing" market.
Unfortunately, a single global overall rate for the percentage of weddings
from all cultures/nations to all marriages worldwide is unlikely to be
attained. The prevalence of cross-national marriages varies greatly
throughout regional studies; in certain nations, it may surpass 10%, while in
others, it is quite low.

In conclusion, it is crucial to stress that even though "Christmas as Usual"
seems to be discussing a very broad subject like Christmas, its focus on
cultural differences and its effective attempt to convey this with humorous
content are valuable. Analysis demonstrates how the movie tackles a
relatively specialized and niche subject, albeit implicitly.
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