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ONSOZz

Miizik egitimi, bireyin estetik duyarliligini gelistiren, yaraticiligini besleyen
ve duygusal-diisiinsel gelisimini destekleyen ¢ok yonlii bir alandir. Bu alan,
erken ¢ocukluk doneminden yetiskinlige kadar uzanan genis bir yelpazede
bireyin sanatsal kimligini sekillendirir ve yasam boyu 6grenme siirecine katki
saglar.

“Miizik Sanatt ve Egitiminde Cagdas Yaklagimlar” kitap serimizin
dokuzuncu cildi olan bu eser, miizik egitiminin kuramsal ve uygulamali
boyutlarmni biitlinciil bir yaklasimla ele alan ¢ok yazarli akademik bir ¢aligmadir.
Alanin farkli diizeylerine ve bilesenlerine odaklanan bu kitap; okul Oncesi
miizik egitimi, temel egitimde 6gretim programlari, ¢algi egitimi, repertuvar
analizi, 6gretim yontemleri ve ¢agdas uygulamalar gibi ¢esitli konulara 151k
tutmaktadir.

Kitapta yer alan her bir yazi, kendi igerisinde tutarh bir biitiinliik tasiyan
bagimsiz bir c¢alisma niteligindedir. Farkli {iniversitelerden ve uzmanlik
alanlarindan gelen arastirmacilarin katkilartyla olusturulan bu igerikler; nitel
aragtirmalar, literatiir taramalari, program analizleri ve uygulama temelli
degerlendirmeleri icermektedir. Bu yoniyle kitap, yalnizca akademik
arastirmalara degil, ayn1 zamanda miizik 6gretmen adaylari, uygulayicilar ve
miizik egitimiyle ilgilenen tiim paydaslara da katki saglamay1 hedeflemektedir.

Her bir ¢alisma; teorik arka plani, pedagojik yaklasimlari ve egitimsel
hedefleriyle miizik egitiminin dinamik dogasini yansitmaktadir. Calgt
ogretiminde teknik gelisimden, erken c¢ocuklukta aile katilimina; cagdas
6gretim modellerinden, repertuvar se¢ciminde tarihsel duyarliliga kadar pek ¢ok
konu, farkli bakis acilariyla ele alinmistir.

Eserin ortaya ¢ikmasinda katki sunan degerli yazarlarimiza ve her yayimimiza
destek veren Egitim Yayinevi ¢alisanlarina igten tesekkiir ederiz. Bu kitabin,
miizik egitimi alaninda c¢alisan arastirmacilar, 6gretmenler, sanatgilar ve tim
Ogrenenler icin faydali bir kaynak olmasini temenni ederiz.

Editorler
Prof. Dr. Begiim AYTEMUR

Dog¢. Bahadir COKAMAY






TURKIYE YUZYILI MAARIF MODELi OKUL ONCESIi EGiTiM PROGRAMI
DOGRULTUSUNDA BESTELENEN OKUL ONCESi COCUK SARKILARI
KITAPLARININ iNCELENMESI

ilgim Sila Subagsi', Ezgi Ertek-Babag?

Giris

Miizik, insanin duyussal ve biligsel zekasini gelistiren bir sanat ve aym
zamanda bir 6gretim aracidir. Okul dncesi donemde ve okul ¢agina gelmis
cocuklarda miizigin egitim araci olarak kullanimi 6grenme siirecine katkida
bulunur. Sosyal agidan kiigiik yas gruplarinda miizik kullanimi son derece
o6nemli rol oynamaktadir. Yildiz’a gore, miizik etkinlikleri ¢cocugun giinliik
yasamini zenginlestirerek bir¢ok gelisim alaninda gesitlilik saglar. Bu nedenle
miizik etkinlikleri olduk¢a zengin deneyim ve firsatlar sunmaktadir (Yildiz,
2019, s. 18). Miizigin cocuklar {izerindeki faydalarna deginildiginde, en
belirgin etkilerden biri cocuklarin duyusal gelisimidir. Miizigi dinleyerek sesleri
ay1rt etme, bu sesleri anlamlandirma ve okuma yazma siirecine hazirlik yapma
konusunda Onemli beceriler kazandiklari goézlemlenmektedir. Ayrica sarki
soyleme sirasinda yeni kelimeler 6grenmek ve ciimle yapilarini kavrayabilmek,
miizigin ¢ocuklar lizerindeki olumlu etkilerindendir. Bunun yan1 sira miizik,
dil becerilerinin ilerlemesine, diksiyonun diizgiinlesmesine ve akici konusma
yeteneginin gelismesine katki saglar (Biiylikgoneng Polat, 2018, s. 2).

Okuldaki miizik egitimini amaglarina ulastirmaya yardimci olan en 6nemli
araglardan biri ¢ocuk sarkilaridir. Bu yiizden gerek sozleri gerekse ezgileriyle
cocuk sarkilari, ¢ocugun yas ve gelisimi de goz Onilinde bulundurularak
psikolojisi ve begenisine uygun olacak sekilde egitsel ve sanatsal nitelikte
olmalidir (Yildiz, 2006, s. 21). “Miizik, ritim ve dil, ayrilmaz bir biitiindiir.
Okul dncesi egitimde iyi hazirlanmig bir miizik egitimi programinin ¢ocugun
anadilinin gelismesinde etkisi biiyiiktiir.” (Ugal, 2003, s. 4). Cocugun kendisini
ifade etmesinde miizik dilini kullanabilmesi i¢in egitimcinin tutumu, 6zyeterligi
ve benlik algis1 gibi faktorler, kullandigi yontem, teknik ve materyaller oldukca
onemlidir (Ertek Babag ve Yildiz, 2018, 15).

2024 yilinda gelistirilmis olan maarif modeli, yenilik¢i bir egitim anlayisi
olmakla beraber egitim siirecini bireysel, toplumsal ve kiiltiirel ihtiyaclara
uygun duruma getirip yeniden sekillendiren bir egitim modelidir. Maarif
modeli, adil ve esit egitim, biitiinciil egitim, degerler odakl1 yaklasim ve beceri

1 Yiiksek Lisans Ogr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Miizik Egitimi ABD,
Canakkale, subasisilailgim@gmail.com, ORCID: orcid.org/0009-0002-7682-6020

2 Dr Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi ABD, Canakkale, ezgi.
ertekbabac@comu.edu.tr, ORCID: orcid.org/0000-0003-4136-9026
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temelli egitimi kendine ilke edinmistir. Ayrica bu siirecte dgrencilerin sosyal
ve duygusal yonlerini de gelistirip ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Beceri
odakli bir egitim &gretim programi tasarlayan maarif modeli, 6grencilerde
becerilerin gelisimine yonelik bir yaklasimla bireysel farkliliklara uyumlu bir
O0grenme siireci sunmaktadir.
Okul 6ncesi egitimde de maarif modeli adil ve esit bir egitimi amag edinmistir.
Bunun yani sira ¢ocuklarin topluma uyum saglayabilme ve ilkdgretime hazirlik
siireglerini de desteklemektedir. Milli Egitim Bakanlig1, Okul Oncesi Egitim
Maarif Modeli kitap¢iginda 1739 sayilt Milli Egitim Temel Kanununda ifade
edilen genel amaglara ve temel ilkelere yer vermistir. Bu ilkeler;

e (ocuklarin beden, zihin ve duygu gelismesini ve iyi aligkanliklar
kazanmasini saglamak;

e Onlar1 ilkdgretime hazirlamak;
o Sartlar1 elverigsiz ¢evrelerden ve ailelerden gelen ¢ocuklar i¢in ortak bir
yetisme ortami yaratmak;

e (Cocuklarin Tiirk¢eyi dogru ve giizel konugmalarini saglamak;

e Toplumsal hayata uyum saglamalarini desteklemek
olarak ifade edilmistir (MEB, 2024, s. 6).

Beceri temelli bu 6gretim programinda miizik alan becerileri miiziksel
dinleme, miiziksel sdyleme, miiziksel calma, miiziksel hareket ve miiziksel

yaraticilik olarak ayrilmistir.
Tablo 1: Miizik Alan Becerileri

Miiziksel Dinleme: Cocugun dinledigi ve duydugu sesi algilayarak, bu ses ve miiziklere dair
duygularimi ifade edebilmesi ayrica yas ve gelisime uygun olarak se¢ilip dinletilen miizikler
hakkinda anlam olusturmasi amaglanmaktadir.

Miiziksel S6yleme: Cocuklarin ¢esitli yerlerden duydugu sesleri taklit edebilmeleri, yas ve
gelisimlerine uygun cocuk sarkilari, tekerlemeler, sayismalar, ninniler, marslar vb. sdyleme
deneyimi kazanmalar1 ve buna dair bir anlam olusturabilmeleri, ayrica dogru telaffuzla
sOyleyip dil becerilerini de gelistirmeleri beklenmektedir.

Miiziksel Calma: Cocuklarin gesitli yerlerden duydugu sesleri orff ¢algilari ve bazi
materyallerden yapilmis calgilarla taklit ederek ¢almalari, yaslarma uygun olarak secilen
cocuk sarkilarina ritim ve ezgilere dair fikir belirtebilmeleri amaglanmaktadir. Once bireysel
calgilarii ve sonrasinda ise calinacak miizigi se¢ip birlikte calabilme becerileri beklenmektedir.

Miiziksel Hareket: Hareket veya danslara eslik eden miiziklere ve ¢ocuk sarkilarina, gocuklarin
kendilerini ifade ederek beden perkiisyonu, hareket ve dans ile beraber eslik etmeleri,
ayrica ¢ocuklarin dans edecekleri miizikleri segip birlikte uyum igerisinde hareket etmeleri
beklenmektedir.

Miiziksel Yaraticilik: Cocuklarin miiziksel dinleme, séyleme ve calma etkinliklerindeki
deneyimlerinden yola ¢ikilarak gelisimlerine uygun miizikal trlinler ortaya g¢ikartmalar
amaclanmaktadir. Birlikte sdyleyerek, calarak, hareket ve dans ederek ortaya ¢ikardiklari
miizikal etkinliklere dair fikirlerini de ortaya ¢ikarabilmeleri onemli goriilmektedir.

(MEB, 2024, s. 92).
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Okul 6ncesi donem miizik egitiminde, ¢ocuklarin gelisimine biiyilik katki
saglayan etkinliklerden biri de miiziksel sdylemedir. Sarki sdyleme, miiziksel
becerilerinin gelismesinin yaninda ¢ocugun sosyal becerilerinin gelismesinde
de onemli rol oynamaktadir. Bu nedenle miizik egitimi alan c¢ocuklarda
zihinsel, duygusal, psikolojik gelisimler ile sanat becerileri de desteklenmis
olacaktir. S6ylenen sarkilar ve tiirevleri cocugu dil gelisimine de katki saglamis
olup sozciik dagarcigimi gelistirerek akici ve giizel konusmasini saglamaktadir
(Okumus, Karadag, 2014, s. 290). Okul 6ncesi donem ¢ocuk sarkilarinin 6nemi
incelendiginde degerler egitimi ile iliskilendirildigi de goriilmiistiir (Giil,
Mintas ve Engiir, 2020; Borekgi ve Elaldi, 2023; Toprak ve Kurulmus, 2023).
Sarki sdylemek ¢ocugun sesini kullanabilmesini 6gretmekle beraber bilmedigi
kelimeleri anlamlandirmasina da yardimci olmaktadir. Cocuklarin birlikte sarki
sOylemeleri ise seslerini birbirlerine gore kontrol etmelerine, ortak bir uyum
igerisinde bulunmalaria ve keyifli bir etkinlik yapmalarini saglamaktadir. Bu
etkinlikler sayesinde ¢cocuklarin dil ve sosyal becerileri de gelismektedir (Sen,
2010, s. 340). Bu etkinlikler siiresince dogru sarkilar1 segmek de onemlidir.
Gerek ¢ocuga kazandirilmasi amaglanan kelimeler ve davranislar bakimindan
gerekse cocuga uygun ses aralifinin secilmesi bakimindan Onem tasiyan
bir siiregtir. “Cocuklarda fizyolojik ses araligi miizikal ses araligindan daha
genistir. Cocukluk doneminde fizyolojik ses araligi (¢ikarilabilen en tiz ve
en pes ses araligl) oldukca sabit kalirken miizikal ses araligi gelisir. Gelisim
stireci icerisinde sarki sdylemek icin genellikle 1,5 oktav civarinda ses araligi
kullanilabilir” (Lunchinger ve Arnold, 1967, akt. Otacioglu, 2017).

Tablo 2: Ses Arahklar:

Yagslar Ses Araliklar
3 dli-al
4 dl—-al/bl
5 d1-bl
6 dl-bl/k2
7 cl-c2

(Otacioglu, 2017 5.488)

Yukarida verilen tabloda ¢ocuklarin yaglarina gore ses araliklar1 verilmistir.
Okul 6ncesi egitimde, etkinliklerde kullanilacak sarkilarin se¢ilmesinde bu ses
araliklar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Bu calismada Maarif Modeli kapsaminda gelistirilmis olan “Okul Oncesi
Cocuk Sarkilar1 17 ve “Okul Oncesi Cocuk Sarkilar1 2” kitaplarinin ¢ocuklarin
yas grubuna uygunlugu, dil gelisimleri ve miizikal becerilerinin gelismesine
uygunlugu ayrica temalar1 bakimindan incelenmesi amaglanmistir. Bu amaglar
dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi “Maarif Modeli cergevesinde
gelistirilmis olan okul 6ncesi ¢ocuk sarkilar1 kitaplari; vurgulanan konular, 6l¢ii
sayist, ses siirliligr ve ton bakimindan nasildir?” olarak belirlenmistir.
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Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma desenlerinden biri olan dokiiman analizi
yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi basili ve elektronik ortamda verilen
belgelerin incelenmesi ve degerlendirilmesine yonelik bir yontemdir ve diger
analitik yontemlerde oldugu gibi bu yontem de verilerin incelenmesi ve
yorumlanmasini gerektirmektedir (Corbin& Strauss, 2008, akt. Bowen, 2009,
s. 27).

“Belge incelemesi, arastirilmasi istenen konu hakkinda bilgi i¢eren yazili,
gorsel ya da isitsel materyallerin ¢oziimlenmesidir. Bu yaklasim, gézlem ve
goriismenin olanakli olmadigi durumlarda tek basina veri toplama araci olarak
kullanilabilir.” (Balaban Sali, 2018, s. 151).

Analiz Birimi

Aragtirmanin analiz birimini Milli Egitim Bakanlig1 Temel Egitim Genel
Miidiirliigiince yiiriitiilen, Tiirkiye Yiizyili Maarif Modeli Okul Oncesi Egitim
Programi’nda yer alan “Okul Oncesi Cocuk Sarkilari-1” ve “Okul Oncesi
Cocuk Sarkilar1-2” kitaplar1 olusturmaktadir.

Veri Toplama Siireci

Arastirma verileri Milli Egitim Bakanligi Temel Egitim Mudiirliigii internet
sitesinden dosyalar boliimiinden 01.12. 2024- 21.12.2024 tarihleri arasinda elde
edilmistir. https://tegm.meb.gov.tr/dosya/okuloncesicocuksarkilari//bir/index.
html https://tegm.meb.gov.tr/dosya/okuloncesicocuksarkilari//iki/index.html

Veri Analizi

Bu aragtirmada veri analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. “Bu yontem ile elde edilen veriler dnceden belirlenmis konular
izerinden yorumlanir. Betimsel analiz yonteminde amag elde edilen bulgular
diizenlenmis bir sekilde yorumlayarak okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve
Simsek, 2011, s. 224).

Bulgular

Bu bolimde, 1. Kitap ve 2. Kitap olmak {izere ayr1 olarak ele aliip basimi
yapilan kitaplardaki bestelenen sarkilar ve bunlara iligkin konu, 6l¢ii sayisi, ses
sinirlilig1 ve ton 6zellikleri tablolar halinde sunulmustur.
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Tablo 3: Okul Oncesi Cocuk Sarkilari 1 Kitabina iliskin Bulgular

No | Sarkinin Ads Fooutar 5" |G | Somrtgs | Karar

1 23 Nisan Milli Duygular 4/4 Rel-Sil Re Major
2 Abimin Bavulu Gorsel Imgelem 4/4 Rel-Do2 | Mi Major
3 Afet Dogal Afetler 4/4 Re#1-Do2 | Mi Mindr
4 Annem Anne Sevgisi 4/4 Mil-Do2 | Mi Major
5 Ata’m Atatiirk Sevgisi 4/4 Mil-Do2 | Mi Minér
6 Bil Bakalim Bulmaca-Dil Becerisi 4/4 Rel-Re2 | Re Major
7 Biletim Olsaydi Tasit-Trafik 4/4 Mil-Do2 | Mi Minér
8 Bilir Misin Sen? Doga-Hareket 4/4 Fal-Sil Fa Major

9 Bulutlar1 Sayalim g&;;sr(;l;?lgl-Matematik 4/4 Dol-Do2 |Fa Minér

10 Canim Babam Baba Sevgisi 4/4 Mil-Re2 | Mi Minér
11 Daire Gorsel Algi-Sekiller 2/4 Dol-Do2 |Fa Major

12 | Deney Dedekiif Eggﬁfl Kesif-Deney 144 |Rel-Re2 | Sol Major
13 | Harekete Gegelim iﬁ}‘vkii‘eYasam'FiZiksel 44 |Mil-S2 | MiMajor
14 Haydi, Gezi Baglasin! Sosyal Etkilesim 4/4 Do#1-Sil |Re Mindr
15 |iklim povressl ;:fggahk Ve 44 |Mi/Lal | MiMajor
16 Kaplumbaga Dogal Yasam-Hayvanlar |4/4 Dol-Do2 |Fa Major

17 Kare Gorsel Algi-Sekiller 4/4 Rel-Sil Re Major
18 Kumbaram Tasarruf ve Birikim 4/4 Fal-Fa2 | Fa Major

19 Kiitiiphane Okuma Sevgisi 4/4 Rel-Sil Re Major
20 Lezzetli Meyveler PD;}%zlsr]?lZSlenme_ 9/8 Rel-Sil Mi Mindr
21 Merhametli Kalpler Merhamet-Sevgi-Sefkat | 4/4 D#1-Sil Mi Mindr
22 Miizeler Kiiltiirel Miras 4/4 Dol-Si/1 |Re Major
23 Ne Cizsem? Hayal Giicii-Matematik |4/4 Dol-Do2 |Fa Major

24 Nerede Uyusam Acaba? | Uyku Diizeni-Hayvanlar | 4/4 Dol-Lal |Fa Major

25 Ninem Dedem gﬁgﬁtﬁgﬁg Engisi 4/4 Rel-Re2 |Re Major
26 Nokta Gozlem-Hayal Giicii 4/4 Mil-Lal | Mi Major
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27 Ormanlar Doga-Ormanlar 4/4 Rel-Sil Re Karar
28 Ogretmenim Ogretmen Sevgisi 4/4 Rel-Sil  |Re Major
29 |Paylasmak iﬁﬁ?ﬁ‘sevgi‘ 4/4  |Re#1-Do2 | Mi Minér
30 Renk Renk Toplar Renkler-Eglesme 4/4 Fal-Re2 |FaMajor
31 Sen Sev Diinyay1 Doga Sevgisi 4/4 Rel-Do2 |Re Mindr
32 Sifir Atik Atiksiz Yasam 4/4 Mil-Do2 | Mi Major
33 Sincap Doga-Hayvanlar 4/4 Rel-Si2 Re Major
34 Teleskop Gokylizii-Gezegenler 4/4 Do#1-Sil | Re Minor
35 Temiz Deniz Cevre Koruma 4/4 Re#1-Do2 | Mi Minér
36 Toplanma Zamaniymis | Sinif Diizeni 4/4 Fal-Re2 |Fa Major
37 Ugurtmam Ugtu ﬁi};zLGﬁcﬁ-Ozgﬁrlﬁk- 4/4 Rel-Lal Re Mindr
38 | Yumurta Merak-Kesif g Rel- | Re Major

(MEB, Okul Oncesi Cocuk Sarkilari 1)

Tablo 3’te MEB tarafindan Maarif Modeli kapsaminda gelistirilen
“Okul Oncesi Cocuk Sarkilar1 17 kitab1 igerisinde bulunan otuz sekiz sarki,
icerisinde vurgulanan konular, 6l¢ii sayisi, ses sinirliligi ve tonlart bakimindan
incelenmigtir. Sarkilarda milli duygular, Atatiirk, aile sevgisi, ¢evresel
farkindalik, saglikli yasam, hayal giicli ve doga sevgisi gibi konular iglenmis
olup c¢ocuklarin sosyal ve duygusal gelisimini desteklemeye yonelik oldugu
sonucuna ulasilmistir. Tablo 3’te verilen sarkilar 6l¢ii sayilar1 bakimindan
incelendiginde, otuz alt1 tanesinin 4/4, bir tanesinin 9/8 ve bir tanesinin ise
2/4 06lgii sayisina sahip oldugu goriilmektedir. Tablo: 3 incelenmeye devam
edildiginde sarkilardan dokuz tanesinin re major, dort tanesinin re mindr,
alt1 tanesinin mi major, sekiz tanesinin mi minor, sekiz tanesinin fa major,
bir tanesinin fa mindr ve bir tanesinin de sol major oldugu anlagilmaktadir.
Ormanlar isimli sarki duyum olarak re major tinlamasina ragmen degistirici
isaretler bakimindan re karar olarak belirtilmistir.

Tablo 4: Okul Oncesi Cocuk Sarkilari 2 Kitabina iliskin Bulgular

No |Sarkinin Adi IS(z:)r;(l:(liaarVurgulanan Olcii Sayisi gfrflrhhgl Ton/Karar
1 | Acilsin Perde Sanat-Tiyatro 4/4 Dol-Lal |Do Minér
2 | Akvaryum Hayvanlar-Renkler  |4/4 Dol-Lal | Do Major
3 | Atatiirk Atatiirk Sevgisi 4/4 Si-1-Lal Si Mindr
4 | Baretini Tak Da Gel! Is Giivenligi 2/4 Lal-La2 |La Mindr
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5 | Benim Giizel Vatanim | Vatan Sevgisi 4/4 Dol-Lal |Do Major
6 Bir Benek Gordim Hayvanlar-Renkler- 4/4 Rel-Sil Re Major
Sanki Sayilar
7 | Bir, Bir, Iki! 112 Acil Yardim 4/4 Si-1-Sil Fa Major
8 | Cocuk ve Oyun Oyun 4/4 Si-1-Dol | Do Minér
9 | Dislerimi Fir¢alarim K1$1s.e1.Bak1m- 4/4 Dol-Lal |Re Major
Temizlik
10 |Diinya ve Su Su Tasarrufu 4/4 Dol-Soll | Do Major
11 | Diinyamiz Tertemiz Cevre Duyarliligt 4/4 Dol-Lal | Do Major
e Gokyiizii:
2 -
12 | Gokyiiziinde Ne Var? Kavramlar-Nesneler 2/4 Dol-Lal | Do Major
13 | Giinaydin Sabah Rutini 4/4 Dol-Lal | Do Major
Oyun-Dans-Hareket- MiB
14 |Halay Cekelim Beden Farkindaligi- | 6/8 Mil-Soll
AN, Major
Yon Bilgisi
15 |Hayvanlarm Sesleri Hayvanlar-Sesler 4/4 Dol-Lal |Do Major
Drama-Oyun- -
? -
16 |Kag Tavsancik Var? Hikaye-Sayilar 4/4 Dol-Soll |Re Major
17 |Kedi ve Yumak Oyun-Hayvanlar 4/4 La-1-Do2 |La Major
18 |Kelebek ve Ari Doga-Hayvanlar- 1,4 Dol-Sil  |Do Majsr
Sesler
19 | Kompost Atiksiz Yagam-Besin |, ) Fal-Sil Fa Major
Zinciri
20 | Kurabiye Drama-Tarif-Olcii 4/4 Rel-Soll |Re Major
21 5;11?;%111 Iginde Ne Hayvanlar-Sesler 4/4 Rel-Lal Re Major
22 | Kiitiiphane Drama-Kitap Sevgisi |4/4 Si-1-Lal | La Mindr
23 | Mis Gibi Yaparim Drama-Nesneler- 1, 4 Fal-Do2  |Do Major
Kavramlar
24 |Minik Kus Yavru Kug | Hayvan Seveisi- 44 Si-1-Lal  |Si Minor
Yardimlasma
25 | Mor Turuncu Yesil Drama-Renkler 4/4 Dol-Lal |Do Major
26 | Miize Kiltirel Miras 4/4 La-1-Soll |Re Major
Hayvanlar Alemi- . -
2 -
27 |Nasil Uyur? Uzamsal Alg: 4/4 Fal-Sil Fa Major
28 |Orada Ne Var? Tasitlar 4/4 Dol-Lal | Do Major
29 | Penceredeki Serce anvan Seveisi- 4/4 Dol-Lal |Do Major
aylasma
30 | Saklambag Orff Calgilari-Oyun | 4/4 Rel-Fal Re Major
31 |Sar Yumag: Isbirlikli Ogrenme 4/4 Rel-Lal Re Major
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32 | Sebzeler ve Meyveler | Saglikli Beslenme 4/4 Si-1-Sil Mi Mindr
33 | Sen Teksin! Oz Sefkat 4/4 Dol-Soll | Do Major
34 | Sensin iste Bu! Beden Farkindahg- | o Dol-Lal |Do Majsr
Hareket

35 | Sincap ve Palamut Drama-Doga- 4/4 Dol-Lal | Do Minér
Hayvanlar-Sesler

36 | Tik Tak Saatim Zaman-Saat 2/4 Mil-Sil Mi Major

37 | Tohum Yasam Dongisi- 4/4 Dol-Do2 | Do Majér
Bitkiler

38 | Tonton Ninem! Aile Sevgisi-Kokler |4/4 Lal-Re2 |Re Mindr
Gece Giindiiz

! -

39 | Uyu,Uyan! Ayrmi-Uyku 4/4 Rel-Lal Re Major

40 | Yesili Sev, Koru Doga Sevgisi 4/4 Rel-Sil Re Major
Drama-Zit

41 |Ziddin1 Soyle Kavramlar-Uzamsal |4/4 Dol-Lal |Do Minér
Algi

(MEB, Okul Oncesi Cocuk Sarkilari 2)

Tablo 4’te verilen bilgilerde yine MEB Maarif Modeli kapsaminda
gelistirilen “Okul Oncesi Cocuk Sarkilar1 2” kitab: icerisinde bulunan kirk
bir sarki icerisinde vurgulanan konular, 6l¢li sayisi, ses smirliligr ve tonlar
bakimindan incelenmistir. Kitabin icerisinde bulunan sarkilarda doga sevgisi,
aile sevgisi, Atatiirk, kisisel farkindalik gibi temalar islenmis olup, “Okul
Oncesi Cocuk Sarkilar1 17 kitabi ierisinde bulunan sarkilara gére daha fazla
drama-oyun konulu sarki igerdigi goriilmektedir. Tablo: 4’te verilen sarkilar
Olcii sayilarina gore incelendiginde otuz bes tanesinin 4/4, dort tanesinin 2/4, iki
tanesinin 6/8 Gl¢li sayisina sahip oldugu anlagilmaktadir. Tablo: 4 incelenmeye
devam edildiginde sarkilardan dort tanesinin do mindr, on bes tanesinin do
major, on tanesinin re major, bir tanesinin re mindr, bir tanesinin mi majdr,
bir tanesinin mi bemol major, bir tanesinin mi mindr, {i¢ tanesinin fa major, iki
tanesinin la mindr, bir tanesinin la major, iki tanesinin si min6r tonunda oldugu
goriilmektedir.

Tartisma
Sarkilarin Cocuklarin Gelisim Alanlarina Uygunlugu

Sarkilarin ¢ocuklarin biligsel, sosyal, duygusal ve miizikal becerilerini
gelistirip desteklemeye yonelik oldugu goriilmektedir. Farkli temalara sahip
sarkilar cocuklarin farkli alanlarda gelisimini destekleyerek onlara dikkat ve
ilgi gekici bir 6grenim sunmaktadir. Ornegin “Kag Tavsancik Var?” gibi sarkilar
sayma becerilerini gelistirirken miizigin ritmik yapisi sayesinde say1 saymay1
eglenceli hale getirerek 6grenmelerini kolaylastirmaktadir. “Tik Tak” gibi
sarkilar saati ve zaman kavramini tanimasina olanak saglarken, “Mor, Turuncu,
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Yesil” gibi sarkilar da renkleri tantyip ayirt etme becerilerini desteklemektedir.
“Okul 6ncesi miizik egitiminde, g¢ocuklarin duygusal gelisimlerini olumlu
yonde etkileyen caligsmalar sayesinde topluma kisilik sahibi, kendine giivenen,
cevreye ve cevresindekilere saygili, ruh hali dizgiin ve mutlu bireyler
kazandirmak miimkiin olacaktir.” (Goncii, 2002, s.12).

Sarkilarin Miizikal Uygunlugu

Miizigin en temel unsurlarindan olan ritim c¢ocuklarda cok erken
donemlerden itibaren goriilmektedir. Cocuklara ritim egitimi basitten zora
dogru ilerlemelidir. Ayrica hareket ses ve sarkiya eslik etme gibi beceriler de
ritim yoluyla verilmelidir (Ogul, 2009, s.14-15).

Sarkilarin bir boliimii gocuklarin ses sinirina uygun olarak yazilmis olmakla
beraber bir boliimil ise bu ses sinirlariin disinda kalmaktadir. 3-5 yas araliginda
¢ocuk sesleri Mi-1’¢ ulagabilir. 6-8 yas araliginda ise cocuk sesleri Sil’e ulasir.
Ayrica 8 yagindaki ¢ocuklar ile yapilan ses ve sarki sdyleme caligmalarinda ses
sinirlart Re-1 ve Si-1 araliginda olmalidir (Ekici, 2010, s. 168-169). Buna gore
Tablo:3’te verilen bazi sarkilar bu ses sinirlarina uyarken, bazi sarkilarin ise
bu ses smirlarmin disinda kaldigi goriilmektedir. Ekici’ye gore (2010, s.168),
4 yaginda bir ¢ocuk ses ritim ve tonlar tiretebilir, 5 yasina geldiginde ise sarki
soyleyebilir. Ancak 3-5 yas araliginda sesleri Mil’e ulastigindan, Tablo:4’te
verilen bazi sarkilar okul Oncesi ¢ocuklarin ses smirmin lizerinde kaldigi
goriilmektedir. Goncli’ye gore (2002, s.14-15), 5 yas c¢ocuklarmin genel
olarak ses smiri rel-lal, rel-sil 6 yas ¢cocuklarinin ise rel-sil, rel-do2 ve bazi
cocuklarda do1-do2 ses araligina kadar genisledigi gdzlemlenmistir.

Sarkilarin Cocuklarin Dil ve Sosyal Becerilerine Etkisi

Kitaplarin igeriginde bulunan zengin drama ve oyun temalar1 ile okul
oncesi ¢ocuklari dil gelisimleri ve sosyal iletisim becerilerine katki sagladigi
bununla birlikte is birligi ve beraberlik kavramlarini da giiclendirme agisindan
olumlu oldugu goriilmektedir. Toprak ve Kurtulmus (2023), okul 6ncesi donem
cocuk sarkilarindan rastgele secilen bazi sarkilart degerler egitimi bakimindan
inceledikleri aragtirmalarinda, en fazla “duyarlilik” degerine atif yapildigi
ikinci ve ligiincili en ¢cok gecen degerin ise “sevgi” ve “saygi” olarak belirlendigi
sonucuna ulagmislardir. Boreke¢i ve Elaldi’nin (2023, s. 17) arastirmasinda
sevgi saygl degeri benzer sekilde 6n plana ¢ikarken dgretmenlerin okul dncesi
donemde kullanmay tercih ettikleri sarkilar arastirilirken bir sarkinin olumsuz
deger icerdigi goriilmiistiir. Secilen sozlerin degerler egitimi kapsaminda
incelenmesi oldukca 6nemlidir. Giil, Mintag ve Engiir (2020), sarkilar araciligiyla
cocuklarm degerler egitimi farkindalik diizeylerini incelemeyi amagladiklar
ve deneysel olarak yiiriittiikleri calismalarinda 6grenci gruplarinin arkadaslik,
giiven ve yardimseverlik degerlerinde anlamli bir fark oldugunu saptamislardir.
Duygu ve diisiinceleri sarki yoluyla ifade edebilmek ¢ocuklar i¢in ¢ok daha
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kolay ve eglenceli bir yol olmasmin yan1 sira ¢ocuklarin kisilik ve duygusal
gelisimine olan etkisi de olumlu yoéndedir (Goncii, 2002, s.11). Grup halinde
yapilan sarki sdyleme ve oyun etkinliklerinde ise ¢ocuklar sarki sdylerken
tartimsal olarak hizli ve yavag gibi kavramlari, arkadaslari ile uyum igerisinde
olmay1 6grenirken bir yandan da sesini denetlemeyi 6grenmektedir (Ogul,
2009, s.12).

Sonug¢ ve Oneriler

Bu calisma, Maarif Modeli kapsaminda gelistirilen “Okul Oncesi
Cocuk Sarkilart 1” ve “Okul Oncesi Cocuk Sarkilar1 2” kitaplarmin, okul
oncesi donemdeki cocuklarin gelisim ozelliklerine uygunlugu bakimindan
degerlendirilmek amaciyla gerceklestirilmis olup yapilan incelemeler
dogrultusunda sonuglara ulagilmistir.

Kitaplarm igerigindeki sarkilarin genel olarak okul 6ncesi donem g¢ocuklarina
uygun olacak sekilde basit ritimlerle ilerledigi goriilmiistiir. Maarif Modeli
tarafindan yazilan kitaplar icerigindeki sarkilarin genel olarak bircogunun bu
ses sinirlarina uymasiyla beraber “Baretini Tak Da Gel”, “Tonton Ninem” gibi
bazi sarkilarin ise bu ses siirlarinin disinda kalarak okul dncesi ¢ocuklarda ses
smirima uymadigi goriilmektedir.

Maarif modelinin temel amaci beceri temelli, degerler egitimi odakli
biitiinciil bir egitim anlayis1 oldugundan sarkilar bu cergevelere uygun olarak
tasarlanmis oldugu goriilmektedir. Okul 6ncesi ¢cocuklarin kiiltiirel degerleriyle
tanigmasina, sosyal beceriler kazanmasina ve miizik yoluyla kazanimlar elde
edebilmesine olanak saglayacak sekilde secilen sarkilar ¢cocuklari ilkdgretime
hazirlayarak, Tiirk¢eyi dogru kullanmaya yonelik hazirlanmistir. Bu sebeplerle
her iki kitapta verilen sarkilarin genel olarak Maarif Modeli amaglarina uygun
olarak yazildig1 anlasilmaktadir. Tiim bunlar 1s18inda arastirma Onerileri su
sekilde sunulabilir:

» Okul 6ncesi donemde bestelenecek sarkilarda ¢ocuklarda ses sinirina
dikkat edilmesinin bestelenen tiim sarkilarda gecerli olmasi gerekliliginin
g0z ard1 edilmemesi,

» Bestelenen sarkilarin yalmizca ders ici etkinliklerde degil ders dist
etkinliklerde de seslendirilmesi,

» Egitim Bilisim Aginin ve bestelenen bu igeriklerin tiim 6gretmenlerce ve
ogrencilerce aktif olarak kullanimi 6nerilmektedir.
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SINIF OGRETMENLERININ MUZzIiK EGiTiMi iLE iLGILi DURUMLARI

imren Oz Keser!, Emel Funda Tiirkmen >

Giris

Ulkemizde bulunan devlet okullarmin ilkokul kademelerinde, miizik
dersleri sinif 0gretmenleri tarafindan yiiriitiilen bir derstir. Bu durum sinif
ogretmenlerinin miizik dersleri ve bu dersin geregi olan bazi becerilerin, teorik
ve uygulamali bilgilerin dnemini artirmaktadir. Ote yandan, dzel okullardaki
ilkokul kademelerinde miizik derslerinin brang 6gretmeni (miizik 6gretmenleri)
tarafindan yuritildiigi bilinmektedir.

Devlet okullarmmda ilkokul diizeyinde miizik dersleri simif dgretmenleri
tarafindan verilirken, 6zel okullarda bu derslerin brans 6gretmenleri tarafindan
yirttiilmesi, sinif 6gretmenlerinin miizikle ilgili teorik ve uygulamali bilgiye
sahip olma gerekliligini artirmaktadir.

Temel egitim evresinde bulunan ¢ocuklarin okul yagsamlarmin en verimli bir
sekilde gergeklesmesinin 6nemi biiyiiktiir. Bu durumda sinif 6gretmeni yalnizca
okuma, yazma ve temel egitimleri veren kisi degil, iyi planlama yapabilen,
hazirladigi plant dogru ve etkin bir sekilde uygulayabilen, degerlendirme
konusunda ise iyi kararlar verebilen kisi olmalidir. Temel egitimde cocuklarin
okul yasamlarmin verimli ge¢mesi, akademik ve sosyal gelisimleri agisindan
kritik 6neme sahiptir. Bu nedenle sinif 6gretmeni, yalnizca bilgi aktaran degil;
planlama, uygulama ve degerlendirme siireclerinde yetkin, yonlendirici ve
rehber bir rol listlenmelidir.

[lkokullarda miizik dersleri sinif gretmenleri tarafindan yiiriitiilsiin veya
yiritiilmesin, Siif 6gretmenlerinin her durumda miizikle ilgili bilgi ve
becerilerinin gelistirilmis olmasi, 6grencilerin biitiin derslerdeki basarilarina,
onlart gelecege hazirlayan kritik bir evre olarak degerlendirilmesi miimkiin
olan 7-12 yas araliginda, bu ¢ocuklarin gelecekte basarili, 6zgiivenli, ifade
giicli yiiksek, sosyal, psikolojik, toplumsal ve bilissel agidan da gelismelerine
katk: saglayacaktir.

Ucan (2018), miizik davramg bilimcileri ve miizik pedagoglarinin,
dokuz ila on iki yaslari arasindaki dénemin, ¢ocuklarin miizigin giiclinii
anlamlandirabilmeleri agisindan ¢ok 6nemli bir donem olduguna degindiklerini
ifade etmektedir. Bu donemde ¢ocuklarin miizigi yalnizca dinleme boyutuyla
degil, duygusal ve biligsel diizeyde anlamlandirma becerilerinin de gelisimine

1 Sanatta Yeterlik Ogr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale, iozkeser@hotmail.com, ORCID: orcid.
0rg/0009-0008-6237-4610 .

2 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale, efkayaturkmen@gmail.com, ORCID: orcid.org/0000-
0001-2345-6789
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katki sagladigi diisiiniildiiglinde, miizik egitiminin rastlantisal olmayan, bilingli
ve sistematik bir yaklagimla yiiriitilmesinin gerektigi anlagilmaktadir. Aksi
takdirde bu kritik donemin potansiyeli yeterince degerlendirilemeyebilir. Bu
baglamda, vurgulanan yas grubunda yiiriitilen miizik egitiminin daha énemli
oldugu disiiniilebilir ve daha 6zenli yaklagilmasi gerekebilir.

Bu calismanin nedenselligi, ilkokul diizeyinde verilen miizik egitiminin
cocuklarin akademik, sosyal, psikolojik ve biligsel gelisimleri iizerindeki
etkisini ortaya koymak ve bu baglamda sinif dgretmenlerinin miizikle ilgili
yeterliklerinin onemini vurgulamaktir. Devlet ve 6zel okul uygulamalari
arasindaki farkliliklar g6z Oniinde bulundurularak, o6zellikle devlet
okullarinda miizik derslerinin smif 6gretmenleri tarafindan yiiriitilmesinin,
bu 6gretmenlerin miizik egitimi konusunda yeterli bilgi ve beceriye sahip
olmalarini zorunlu kildig: goriilmektedir. Bu nedensellik dogrultusunda, temel
egitim ¢agindaki ¢ocuklarin geligimlerinin en verimli sekilde desteklenebilmesi
icin miizik egitiminin rastlantisal degil, bilingli ve sistematik bir bi¢imde
yiiriitiilmesi gerektigi savunulmaktadir. Egitim stirecinde siif 6gretmenlerinin
yalnizca bilgi aktaran degil; ayni1 zamanda planlayan, uygulayan, degerlendiren
ve yonlendiren bireyler olmasi gerektigi goéz Oniinde bulunduruldugunda,
miizik egitimi alanindaki yeterliklerinin artirilmasi, dgrencilerin ¢ok yonlii
geligimlerine dogrudan katki saglayan bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Smif Egitimi ve Miizik Egitimi

Smif 6gretmeni; Giileg, vd. (2023) tarafindan, ilkokul diizeyinde verilen
programda yer alan konu alanlarina ait bilgi ve becerileri ¢gocuklara aktaran,
onlar1 temel egitim diizeyinde arastirmaya, yaraticiliga, girisken olmaya tesvik
eden, kendilerine ve dis diinyaya olumlu bakis agis1 gelistirmelerini saglayan,
cevresiyle etkili iletisim kurma becerilerine katkida bulunan egitimciler olarak
tanimlanmugtir.

Smif Ogretmeni, ders igerisinde belirlenen konu 06zelinde, hedeflenen
kazanimlara yonelik, yapilan teorik calismalarla baglantili ve onlar1 desteklemek
amaciyla beden, ritim, oyun dans, calgi gibi cesitli unsurlar1 arag¢ olarak
kullanabilir, gocuklarin gelisimlerine daha fazla katki saglayabilir. S6z konusu
gelisim araglar1 bir sinif 6gretmeninin her derse uyarlayabilecegi tiirden oldugu
takdirde Ogrencilerde muhakeme yetenegi, anlama ve kavrama diizeylerinde
artis gézlemlenebilir.

Platon’un, egitimin olduk¢a erken yaslarda hatta anne karninda basladigi
goriigiinii ortaya koydugu bilinmektedir. Bu durum erken ¢ocukluk evresinde
annelerin, ¢ok daha 6nce hamilelik donemlerinden baglayarak rahat ve sakin
bir ortamda ¢ocuklarini biiylitmelerine deginmistir. Bunlara ek olarak Devlet
adli eserinde egitimin ¢ok kiiciik yastan itibaren gerceklestirilmesinin gerektigi
tizerine durmustur. (Yilmaz vd., 2020: 55).
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Platon’un egitime dair bu yaklasimi, bireyin karakter ve zihinsel gelisiminin
temellerinin erken yaglarda atildigini savunan cagdas egitim anlayislariyla
ortiisen bir yaklasimdir. Egitimin anne karninda basladigi goriisii, cevresel
faktorlerin, annenin ruh halinin ve erken yas deneyimlerinin bireyin gelisiminde
belirleyici olduguna isaret eder. Platon’un Devlet adl1 eserinde vurguladig gibi,
egitimin erken yasta baslamasi gerektigi diislincesi, 6zellikle erken ¢ocukluk
doneminin biligsel, duygusal ve ahlaki gelisim ag¢isindan kritik bir dénem
oldugunu destekleyen modern gelisim psikolojisi ve pedagojik yaklasimlar i¢in
felsefi bir temel olusturmaktadir. Bu baglamda, egitim politikalarinin ve aile
rehberliginin, bireyin yasamimin en erken evrelerinden itibaren planlanmasi
gerektigi sOylenebilir.

Egitim-6gretimin vazgecilmez ve neredeyse en énemli unsurlarindan biri
temel egitim diizeyidir. Bir cocugun daha anne karnindayken ¢esitli egitimlere
baslamasi diigiincesi sinif 6gretmenlerinin iizerine diisen gérev ve sorumlulugun
da artig gostermesine etki etmektedir.

Ozgiir ve Aydogan (2021), miizik egitimini, miizik sanatinin egitimle
ortak bir noktada birlesmesiyle hem egitim araci hem de egitim alani olarak
gordiiklerini ifade etmislerdir. Sanat dali olarak, bireysel, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik islevlerin gerceklesmesinde O6nemli bir yere sahiptir. Miizik
egitimi, bahsedilen biitiin bu 6zellikler sebebiyle ¢aglar boyunca bir¢ok alanda
kabul goren ve dnde gelen bir egitim araci olarak nitelendirilir. Bu baglamda,
miizik egitimi, yalnizca estetik bir kazanim saglamanin da 6tesinde; bireyin
kisisel gelisimini destekleyen, toplumsal degerleri aktaran, kdltiirel kimligi
giiclendiren ve ekonomik katkilar sunabilen ¢cok boyutlu bir yapiya sahiptir.
Bu ¢ok yonlii islevi nedeniyle miizik egitimi hem bir sanat dali olarak hem
de egitimin etkin bir araci olarak ¢aglar boyunca énemini korumus ve egitim
sistemlerinde vazgeg¢ilmez bir unsur héline gelmistir. Dolayistyla miizik egitimi,
egitim politikalarinda yalnizca yan bir ders degil, bireyin biitlinciil gelisimini
destekleyen temel bir bilesen olarak ele alinmalidir.

Ilkokulda Gergeklesmesi Beklenen Miizik Egitimi ve Ogretimi

Ulkemizde bulunan Universiteler biinyesindeki Egitim fakiilteleri, 5gretmen
yetistiren kurumlardir. Ogretmen bir bireyin yetismesini ve bireyin kaderine
yon vermesini etkiledigi gibi, lilkenin de kaderine yon verebilir derecede biiyiik
bir éneme sahiptir. Ulkede yetisen her meslek grubunun iiyeleri bir §gretmenin
elinden yetiserek olgunlasir, meslegini icra eder ve topluma faydali bir hale
gelir.

Kilig (2009), ilkogretim okullarinda birinci kademede miizik egitimi veren
sinif dgretmenlerinin, lisans déneminde almig olduklar1 miizik derslerinin,
ilkdgretim birinci kademe miizik derslerine yonelik olmasit ve bu egitimi
mesleki yasamlarma aktarabilmeleri, mesleki yasamlar1 boyunca kendilerini
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gelistirme imkanlarinin ortaya konmasinin son derece énemli oldugu konusuna
dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda, ilkokul ¢agindaki ¢ocuklarin miizikle ¢ok
yonli gelisimlerini destekleyen bu islevlerin etkili bicimde gerceklesebilmesi,
dogrudan smif 6gretmenlerinin miizik egitimi yeterliklerine ve aldiklar1 lisans
egitiminin niteligine baglidir.

Ugan vd., (1999) Ilkogretim dénemindeki cocuklarin yasaminda miizigin
cok onemli olduguna deginerek 6nemli islevlerinin bulundugunu ifade etmistir.
Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel olan islevlerinin
ayri ayri Ozelliklerinin ve gesitliliklerinin bulundugunu ifade etmis ve miizigin
islevlerinin biitiin bireyleri ¢evreleyen, biitiin bireyleri etkileyen ve bireylere
katki saglayan oOzellikleri barindiginit agiklamistir. Buradan yola ¢ikarak
ozellikle ilkokul cagindaki ¢ocuklarin gelisiminde miizigin islevlerinin ¢ok
onemli olduguna, miizigin etkin bir role sahip olduguna ve ilkokul ¢agindaki
cocuklarin miizikal potansiyellerinin bulunduguna deginmistir.

Bu goriisler ayn1 zamanda ilkokul doneminin oyunlarla, miizikli etkinliklerle
yasami Ogrendikleri bir donemi ifade etmektedir. Cocuk oyun ve eglence ile
¢evresini gézlemler ve karakterini olusturur. Cocuk oyunla 6grenir. Gelecekte
ortaya koyacagi kisiliginin gelisimi ag¢isindan bu donemde yapacaklart ve
yasayacaklar1 her sey cok dnemlidir. Buna dayanarak; ilkokulda gerceklesmesi
beklenen miizik egitiminin niteligi gelecege yon veren énemli bir husustur.

Miizik Egitimindeki Ogretim Yaklagimlarimn Simif Ogretmenleri
Acisindan Onemi

Biitiin diinyada, 6zellikle Avrupa Ulkelerinde sik¢a bilinen, uygulanan,
miizik dgretimini daha nitelikli, uygulama yonii ¢esitli, akilda kalic1 ve dogal
bir sekilde 6gretmeyi hedefleyen ¢esitli yontemler bulunmaktadir. Bunlar
hemen her miizik egitimcisi tarafindan bilinirken, sinif 6gretmeleri tarafindan
yeterince taninmaz ve bu yontemlerin icerikleri hakkinda yeteri kadar
bilgi ve deneyimlere sahip olmalar1 beklenmez. Bunun nedeni olarak sinif
Ogretmenlerinin, mesleki bilgi ve becerilerini edindikleri lisans egitim dgretim
stirecinde (8 yariy1l) miizik dersine verilen siirenin yalniz dordiincii yilmn ilk
yart yilinda ‘miizik 6gretimi’ dersi ad1 altinda gergeklestiriliyor olmasidir.

Bu siirecte 6gretmen adaylarina, dersleri yiiriiten ilgili 6gretim elemanlart
tarafindan azami sekilde miizik dersinin igerigi ve ilkokul diizeyinde 6grencilere
kazandirmalar1 beklenen kazanimlar kapsaminda konular ve igerikler verilmeye
calisiimaktadir. Yiiksek Lisans tezim olan; “Smif Ogretmeni Adaylarinin {lkokul
Miizik Derslerindeki Becerilerinin Gelistirilmesi Konusunda Ihtiyaclarinin
Incelenmesi” baslikli calismamda bu konu irdelenmeye ve aciklik getirilmeye
calisgilmistir. En genel haliyle ortaya ¢ikan ihtiyaglardaki ve eksik goriilen
konulardaki sorunun kaynagi yine en genel haliyle lisans doneminde verilmekte
olan miizik ders saatinin yetersizligi olarak belirlenmistir.
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Tiirkmen (2019), miizigin 6gretilmesini, bireylerde miizikle ilgili temel
bilgi ve davranislarin kazandirilmasi, miizige yonelik tutum ve aligkanliklar
edindirme konusunda kapsamli bir alan olmasma deginmistir. Icerisinde
bulunan konularin, 6grencilerin seviyesine ve egitimin hedeflerine gore farklilik
gosterdigini belirtirken, temel egitim asamasinda en genel miizik bilgilerini
ve davranislarini barindigini ifade etmistir. Ayrica, igerikte belirlenen bilgi ve
davraniglarin olusturulma bigiminin de 6nemli bir konu olarak goriildiigiinii
belirtmektedir. Tiirkmen’e (2019) gore; miizik egitimi i¢eriginin diizenlenmesi,
bu igerigin ne sekilde gergekleseceginin planlamasinin yapilmasi 6nemlidir ve
miizik egitiminde igerigin ne sekilde verilecegi 6gretim yontemlerini kullanma
bicimiyle iligkilidir. Miizik egitiminde 6gretim yontemleri &zellikle 19. yiizyil
sonu ile 20. ylizyilda biiyiik gelisim gostermistir ve giiniimiizde artan bir ilgiyle
bu gelisimini siirdiirmeyi gerceklestirmektedir.

Kisaca bu yontemlerden bahsetmek gerekirse, ilk olarak Dalcroze
yonteminde (Seitz, 2005) en 6nemli roliin miizikle beden ve zihnin birbiri ile
uyumlu bir sekilde ¢alismasi olarak vurgulamistir.

Dalcroze yonteminin ti¢ temel 6gesi; Eurhythmics (miizikle hareket), kulak
egitimi (solfej ve ritmik solfej) ve dogaclamadir. Tuncer ve Dogruséz (2013)
Eurhythmics kavramini 6ncelikli olarak dikkati bir noktada toplamaya, hafiza,
koordinasyon, kisinin kendini kontrol edebilmesi ve duyarlilik konular1 ve
bu konularin gelistirilmesi iizerine kuruldugunu dile getirmis, bu egitim ile
kavrama ve igsellestirme ile ilgili konularda, motor davranislarin ruhsal siirecler
ve duygusal davraniglarin incelendigi ve gelistirilmesinin amag¢ edinildigi,
siiregteki biitiin katilimeilarin aktif olmasi ile ger¢eklesecegini diisiinen cagdas
bir biitiinlestirme yaklasimi olarak ifade etmistir.

Bu yaklasim miizik ve hareket yoluyla cocuklarin zihin beden
koordinasyonlarini gelistirmeye katki saglayan bir yaklasim olarak goriilebilir.
Ayrica ritmik hareketler ¢ocuklarin hem fiziksel aktivitelerine hem de bedensel
farkindaliklarinin gelismesine katkida bulunmaktadir.

Dalcroze yontemi, ¢ocuklarin miizik araciligiyla hem zihinsel hem
bedensel gelisimlerini destekleyen biitiinclil bir yaklagimdir. Eurhythmics
(miizikle hareket) yoluyla c¢ocuklarin dikkatlerini toplama, koordinasyon
kurma, bedenlerini kontrol etme ve duygusal farkindaliklarmi gelistirme
becerileri desteklenmektedir. Bu siiregte ¢ocuklar yalnizca dinleyici degil,
ayn1 zamanda bedensel olarak aktif katilimcilardir; bu da 6grenmenin daha
kalic1 ve igsellestirilmis olmasini saglar. Ayrica ritmik hareketler ve dogaglama
caligmalart sayesinde c¢ocuklarin motor becerileri gelisirken, Gzgiiven
kazanmalari, kendilerini ifade etme yollar1 bulmalari ve sosyal etkilesim
becerilerini artirmalari da miimkiin hale gelir. Bu yoniiyle Dalcroze yontemi,
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cocuklarn yalnizca miiziksel degil; bilissel, duygusal ve sosyal gelisimlerine
de 6nemli katkilar sunan ¢agdas bir egitim yaklagimidir.

Kodaly Yonteminde, 6grenciler aktif olarak derse katilabilir. Sosyal ve
etkilesimli 6grenme olanaklar1 oldukga yiiksektir.

Tiszai (2015), Kodaly’in miizik egitimi konusunda biitiinsel yaklagimi ile
Topluluk Miizik Terapisinin teorik arka planina 6nemli olgiide katkilarimin
bulunabilecegini ifade etmistir. Kodaly’in miizigin 0&zellikle bireylerin
entelektiiel, ruhsal, bedensel gelisimlerinde ©onemli katkilart oldugunu
vurguladigini ve bu yoniiyle bir besteci ve miizik egitimcisi olarak miizik
egitiminde ¢cok dnemli bir rolii oldugunu belirtmistir.

Kodaly yontemi, ¢cocuklarin miizik egitimine aktif katilimin tesvik ederek
sosyal etkilesim, is birligi ve yaraticilik gibi becerilerin gelisimine katki saglar.
Miizik araciliiyla entelektiiel, duygusal ve fiziksel gelisimi destekleyen bu
yontem, 6zellikle temel egitim diizeyindeki 6grencilerde miiziksel okuryazarligi
artirirken; 6z disiplin, 6zgiiven ve birlikte liretme becerilerinin gelisimini de
desteklemektedir.

Buradan yola cikarak yaraticilik, paylasimcilik, birlikte miizik yapma,
birbirini besleyen konular olarak diistiniilebilir. Kodaly yaklagimi1 6zellikle
temel egitim kapsaminda olan okullarda yaygin olarak kullanilirsa 6grencilerin
basarilarina katki saglayabilir ve bireyler tizerinde bir¢ok agidan olumlu etkileri
gozlenebilir.

Jungmair (2003), Carl Orff mizik egitiminin, kisiligin geligimini
giiclii bigimde etkiledigini, kisiligin gelisiminde bireylerle yapilan miizik
etkinliklerinin ve uygulama yontemlerinin dogru sekilde secilmesinin 6nem ve
etkisini, bu etkiyi belirleyenin ise literatiiriin secimi ve uygulamanin 6zelligi
oldugunu belirtir (Akt. Oziskender, 2011: 10). Carl Orff’a dayandirilan bu
goriig, miizik egitiminin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda bireyin kisilik
gelisimi agisindan da temel bir rol oynadigini yeniden vurgulamaktadir. Orff
yaklasimina gore miizik, bireyin duygusal, sosyal ve bilissel yonlerini besleyen
biitiinciil bir aracgtir. Bu baglamda, miizikle yapilan etkinliklerin niteligi
ve kullanilan yontemlerin pedagojik uygunlugu, bireyde yaratilacak etkiyi
dogrudan belirlemektedir. Ayrica, egitsel siirecte secilen miizik literatiiriiniin
ve uygulama bi¢iminin 6zenle yapilandirilmasi gerektigi vurgulanarak, miizik
egitiminin tesadiiflerden uzak, bilingli bir planlamayla yiiriitiilmesi gerektigi
sonucu c¢ikarilabilir. Bu yaklasim, 6zellikle ¢ocukluk ve ergenlik déneminde
karakter gelisimini destekleyici bir unsur olarak miizik egitiminin 6nemini
ortaya koymaktadir. Buna dayanarak Orff Schulwerk’in beceri gelisimine
destek olan dogaclama gibi miizigin yorumunu gii¢lendiren bir yapiya ve
Ogretim stratejilerine sahip oldugu soylenebilir.
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Farenga (2020), “Cocuklarm dogduklariilk andan itibaren siirekli bir 6grenme
icinde olduklarimi ve bu sebeple egitimi sadece okulla iliskili bir durum olarak
tanimlamanin uygun olmadigini belirterek, sosyal ortamin, oyun oynayarak
da 6grenmenin gerceklesmesi durumuna dikkat ¢cekmistir. Diger taraftan ise
her zaman oyun oynamak istemeyecekleri, siirekli soru sorma ve bir seyler
yapma egiliminde olduklarini belirterek 6grenmenin her an miimkiin olacagini
belirtmistir”. Bu ifadelerden; ¢ocuklarin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan
oyun oynama, sorgulama ve ¢evresinin farkina varma gibi tutumlarin miizik
yoluyla daha etkili bir sekilde kazandirildig1 diistincesine ulasilmaktadir.

Bu bilgiler 1s1ginda sinif 6gretmeninin, miizik 6gretim yontemlerine dair
bilgisinin olmasi, sozii edilen yontemlerin igerisinde bulunan teknik ¢aligmalarin
birgok derse uyarlanabilme durumundan faydalanmasi, &grencilerin diger
derslere olan basarilarina da olumlu yonde yansiyacaktir. Goriildiigii tizere sozii
edilen yontem ve yaklasimlar birgok alana katki saglayabilir ve gesitli yonlerin
gliclenmesi, gelistirilmesi ve 6grenilen her seyin aktif bir bicimde hayata dahil
edilmesi, akademik basar1 konusunda fayda saglayacaktir.

Simif Ogretmenlerinin Miizik Egitimine Dair Eksik Gordiikleri Alanlar
(Kazanimlar Boyutu)

Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 2018 Ogretim programinda belirlenen
ogrenme alanlari; Dinleme-Soyleme, Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme, Miiziksel
Yaraticilik ve Miizik Kiilttiridiir.

Dinleme — S6yleme alaninda; birlikte sarki sdylemenin, bir anlamda birbirine
saygl duymayr Ogreten bir 6zelligi olmasindan soz edilebilir. Baskasinin
ontine gegmemek, kiiclik yaslarda bu tilirlii sayg1 gostergesi olan davranislart
kazandirmak cocuklarin ileriki yasamlarinda, sosyal cevrelerinde veya is
ortamlarinda, empati kurma becerilerinin gelismesine katki saglar. Dikkatli
olmak, dogru zamanda, dogru hareketleri ayn1 anda yapabilmek birlikte sarki
sOyleme alanlarinda ger¢eklesmesi miimkiin olurken, diger derslere olan basari
durumlarina da katki saglayabilecek 6zellikler barindirir.

Miiziksel alg1 ve bilgilenmede, seslerin duyulmasi, duyulan seslerin beyin
tarafindan islenerek yorumlanmasi ve anlamli hale gelmesi olarak ifade
edilirken, bu siireg; seslerin duyulmasi, zihinde anlamli hale doniismesi ve
bunun sonucunda gruplandirilarak yorumlanmast ile olusur (MEB, 2018).
Miiziksel alg1 ve bilgilenme siireci, yalnizca isitsel bir deneyim degil, ayni
zamanda biligsel ve zihinsel bir islem siirecidir. Seslerin beyin tarafindan
anlamlandirilmasi, bireyin miiziksel deneyimini sekillendirir ve miizikal
ifadeyi kavrama yetisini gelistirir, hizlandirir, gliglendirir. Bu siirecte algilama,
yorumlama ve gruplandirma gibi zihinsel becerilerin etkin olmasi, miizik
egitiminde dinleme g¢aligmalarinin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koyar.
Dolayisiyla, miizik egitiminin yalnizca performans odakli degil, ayni1 zamanda
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dinleme ve anlama temelli yaklasimlarla da desteklenebilecegi sdylenebilir.

Miiziksel yaraticilik boyutunda ise, miizik egitimi igerisinde tabulari yikarak
yeni seyler kesfedip, liretme egiliminde bulunmak yaraticiligin ilk adimi olarak
disiiniilebilir. Bir dgrencinin var olan bir miizik climlesinden yola ¢ikarak,
yeni ciimleler olusturabilecegi bir ortami hazirlamak ona yeni bir ifade bigimi
kazandirmay1 saglayabilir. Miiziksel yaraticilik bu yoniiyle ele alindiginda
ve gereken Ozen gosterildiginde cocuk temel egitiminde, kisilik gelisimine,
akademik ¢aligmalarinda basari elde edilmesine katki saglayabilir.

Aydogan (2007) toplumsal iligkilerimizin sanatla giiclendigini, sanatla
giizellestigini ifade eder. Sanat toplumlart yakinlastiran, kaynastiran, sevgi,
saygl cercevesini cizebilen, insani insana, dogaya, ¢evreye karsi sorumluluk
sahibi yapan bir olgudur. Sanatin toplumsal iliskilerini gii¢clendiren ve bireyi
sorumluluk sahibi olmasina katki sagladigin1 vurgulayan bu goriis, miizik
kiiltiirliniin okul ortaminda ¢ocuklara kazandirilmasinin 6nemini agikca ortaya
koymaktadir. Cocuklarin okulda miizik kiiltiriiyle tanigmalari, yalnizca estetik
bir beceri edinmeleri degil; ayn1 zamanda empati kurma, birlikte tiretme, sayg1
duyma ve farkliliklar1 kabul etme gibi toplumsal degerleri igsellestirmeleri
agisindan da biiyiik 6nem tagir. Miizik, bireyi hem kendisiyle hem gevresiyle
daha derin bir bag kurmaya tesvik ederken, cocuklarin sosyal-duygusal
gelisimlerine katki saglar ve onlarn toplumla biitiinlesmis, duyarli bireyler
olarak yetistirir.

Miizik Kiiltiirii 6grenme alaninin  kazanimlarinin = gergeklestirilmesi,
cocuklara kendi kiiltiirlerini tanimalarin1 ve diger kiiltiirler, toplumlar hakkinda
bilgi ve fikir sahibi olmalarimi gergeklestirir. Bu kiiltiirlenme durumu ise, gelisen
toplumlara ve ¢aga ayak uydurma boyutunda farkli bakis agilar1 kazanmalarina
katki saglar. Bu baglamda miizik egitimi, yalnizca sanatsal bir alan degil;
ayn1 zamanda c¢ocuklarmn etik, kiiltiirel ve toplumsal degerlerle tanigmalarini
saglayan giiclii bir egitim araci olarak da degerlendirilebilir.

Yontem

Bu calisma, sosyal ve beseri bilimlerde yaygin olarak kullanilan nitel
aragtirma yontemine dayali olarak yiiriitiilmiistiir. Arastirmada, ger¢cek durumu
Ozetleyen ve yalnizca 6nemli degiskenleri iceren tarama modeli kullanilmistir
(Karasar, 2009). Nitel aragtirmalar, derinlemesine veri toplama ve elde edilen
veriler dogrultusunda arastirmanin sekillenmesine dayali esnek bir siiregtir
(Aytemur, 2022). Calisma, yazarin yiiksek lisans tezinden tretilmis olup, veri
toplama siirecinde hazirlanan anket ve bu ankette yer alan sorularin analizine
dayalidir. Bu kapsamda smif ogretmenlerinin miizik derslerine yonelik
ihtiyaclarini belirlemek amaciyla kaynak taramasi yapilmis, anket hazirlanarak
uygulanmis ve elde edilen veriler analiz edilmistir.
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Bu arastirmanin evrenini, Tirkiye’de egitim fakiiltesi sinif 6gretmenligi
programlar1 bulunan {iniversitelerin lisans son smifinda egitim gérmekte olan
ogrenciler olusturmaktadir. Orneklemi ise Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Bolimi Smif Egitimi Anabilim Dali’nin lisans
son sinifinda egitim gérmekte olan ve ¢alismaya goniillii olarak katilmak isteyen
smifinda (7. Yariyil) ‘miizik 6gretimi’ dersi yer aldigi i¢in ¢alisma son smifta
okuyan sinif 6gretmeni adaylarmin katilimiyla gergeklesmistir.

Amac ve Onem

Bu calisma, ilkokul kademesinde gorev yapan simif Ogretmenlerinin
miizik egitimi konusundaki bilgi ve becerilerini incelemeyi ve ozellikle
7-12 yas araligindaki Ogrenciler i¢in miizik egitiminin Onemine dikkat
cekmeyi amaglamaktadir. Ayrica, devlet ve 6zel okullar arasindaki uygulama
farkliliklarim1 g6z Oniinde bulundurarak, smmif Ogretmenlerinin miizik
derslerine yonelik yeterliklerinin dgrenci gelisimine etkisini degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Temel egitim cagindaki Ogrenciler i¢in miizik egitimi,
yalnizca sanatsal bir kazanim degil; aym1 zamanda duygusal, biligsel ve
sosyal gelisimi destekleyen biitiinciil bir 6grenme aracidir. Ucan’in (2018) da
vurguladig lizere, 6zellikle 9—12 yag aras1 donem, miizigin anlamlandirilmasi
acisindan kritik bir gelisimsel donemdir. Bu baglamda, smif 6gretmenlerinin
miizik egitimi ilgili donanimli olmasi, ¢ocuklarin 6zgiiven gelisiminden, ifade
becerilerine kadar pek ¢ok alanda olumlu katki saglayabilir. Dolayisiyla bu
caligma, miizik egitiminin ilkokulda rastlantisal degil, bilingli ve nitelikli bir
sekilde yiiriitiilmesinin gerekliligine dikkat ¢ekerek, egitim politikalarina ve
Ogretmen yetistirme siireglerine katki sunmay1 amaglamaktadir.

Bulgular

Simf Ogretmenlerinin Meslek Hayatlarinda Miizik Egitimi ile Tlgili
Yeterli veya Yetersiz Olma Durumlarinin Analizi

Bu c¢alisma “Smif Ogretmeni Adaylarmm Ilkokul Miizik Derslerindeki
Becerilerinin Gelistirilmesi Konusunda Ihtiyaclarinin incelenmesi” bashkli tez
caligmamda elde edilen veriler 1s181inda ortaya konmustur. Tez ¢alismasinda,
sinif 6gretmenleri adaylari ile anket yapilarak durum tespiti yapilarak sonuglar
ve Oneriler ortaya konulmaya calisilmistir. Simdi hepsi birer sinif 6gretmenidir
ve mesleklerini icra ederken miizik derslerini ne sekilde isledikleri bir merak
konusudur.

2018 miizik 6gretim programindan ve miizik dersleri i¢in 6nemli oldugu

diisintilen, miizik Ogretiminde kullanilan ydntem ve yaklagimlardan
faydalanarak hazirlanan ankette ilging sonuglara ulagilmistir.
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1. Ses ve nefes teknikleri caligmalar1 konusunda kendisini yetersiz
hisseden yaklasik %28’lik bir oran vardir. Bu oran, aslinda bu konuda
birtakim yetersizliklere de isaret etmektedir. Ses ve nefes galigmalari
bir egitimci olunsun veya olunmasin giinlimiizde bir¢ok kisi tarafindan
farkindaligi artmis ve 6zen gosterilmeye calisilan bir alan haline
gelmistir.

2. Miizikleri anlamina uygun hiz ve giirliikte sdyletme konusunda olduk¢a
kendilerine giivendiklerini belirtmislerdir ve bir yetersizlik durumu
g0ze garpmamistir.

3. Konusurken ve sarki sdylerken 6grencilere seslerini nasil kullanmalari
gerektigi konusunda, yine 6nemli bir oranda smif dgretmeni aday1
kendilerini yeterli gordiiklerini belirtmistir.

4. Farkli ritmik yapidaki ezgileri Ogrencilerin seslendirebilmesini
ogretme konusunda, 6gretmen adaylarinin yaklasik yarisi kadar ciddi
bir cogunlugu kendilerini yetersiz hissettiklerini ifade etmistir.

5. Katilmcr simif 6gretmeni adaylart miiziklere uygun hizda hareket
edebilme ve g¢evredeki varliklar1 hareket hizlariyla ayirt edebilmeyi
Ogrencilere yaptirabilme konusunda ¢ok yiiksek bir oranda (%84,9)
kendilerini yeterli bulduklarimi ifade etmislerdir.

6. Dagarciklarinda miizikleri anlamlarina uygun hiz ve giirliikte sdyletme
konusunda kendilerini yeterli bulduklar1 ve Onemli bir ihtiyag
duymadiklarinin sonucuna ulagilmstir.

7. Duymus olduklar1 basit ritim ve ezgileri tekrar edebilmeyi 6gretme
konusunda Ozgiivenleri yiiksektir, lisans doneminde almis olduklari
egitimin bu konuda yeterli oldugunu belirtmislerdir.

8. Temel miizik ve yazi 6gelerini tanmimak, dinlenilen miizikleri giirlilk
degisikliklerine gore fark edebilmeyi 6gretebilmek konusunda ciddi
bir yetersizlik s6z konusudur.

9. Olusturulan bir ritim ¢algisi ile miiziklere eslik edebilmek ayni zamanda
yaratici olma konusunda olduk¢a Onemlidir. Smif 6gretmenleri bu
konuda da kendilerini yetersiz gordiiklerini ifade etmiglerdir.

10. Dinledikleri  oykiideki olaylar1 farkli materyaller kullanarak
canlandirabilmeyi 6grencilerine yaptirabilme konusunda, ciddi bir
kararsizlik ve yetersizlik durumu s6z konusudur.

11. Ezgi denemeleri yapip, miiziklerde yer alan farkli ezgi ciimlelerini dansa
ve oyuna doniistiirebilmeyi Ogrencilerine yaptirabilme konularinda
daha ¢ok kararsiz olma durumu ortaya ¢ikmistir,
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12. Miiziklere kendi olusturduklar1 ritim kaliplan ile eslik edebilmeyi
ogrencilere 0gretebilme konusunda katilimei sayisinin yarist kadar
kendilerini yeterli hissettiklerini belirtirken, katilimc1 sayisinin kalan
yarisi eksik ve kararsiz hissederek, bu konuda ihtiyag duydugunu
belirtmistir.

13. Smif Ogretenlerinin, Atatiirk ve miizik ile iligkili sorulara neredeyse
tamami olumlu yonde cevap vermislerdir. Higbir yetersizlik ve ihtiyag
durumu ortaya ¢ikmamustir.

14.Farkl1 tiirlerdeki miizikleri dinletip, miizik begeni ve Kkiiltiirlerini
gelistirerek bu konuda Ogrencilerin gelismesini  saglayabilme
konusunda ¢ogunlukla kendilerini yeterli hissettiklerini belirtmislerdir.

15. Smif 6gretmenleri bildikleri ¢algilari 6zelliklerine gore siniflandirabilme
konusunda 6grencilerine bu kazanimi gergeklestirebilmede, katilimci
sayisinin yarisi kadar yetersiz ve kararsiz olduklarini belirtmislerdir.

16. Ogretmenlerin neredeyse tamami; dinletilen miiziklerle dgrencilere
milli ve manevi biling kazandirma konusunda kendilerini yeterli
bulduklarini ifade ederek bu konuda bilingli olduklarin1 ortaya
koymuslardir.

17. Miizikli oyunlari ders igerisine katma konusunda kendilerini gogunlukla
yetersiz ve kararsiz bulduklarini ifade etmislerdir.

18. Derste 6grendikleri bir sarkiy1 Orff galgilart ile caldirabilme konusunda
cogunlukla kararsiz olduklarini belirtmislerdir.

19.Cesitli ritim aletleri ireterek bir sarkinin ritim kaliplarini
seslendirebilmeyi Ogrencilerine dgretebilme konusunda, ¢ogunlukla
kendilerini yetersiz ve bu konuda kararsiz bulduklarini ifade
etmislerdir.

20. Miizik dersleri igerisinde miizikli oyunlar kurgulayarak etkilesimli
O0grenme ortami olusturabilme konusunda, 6gretmenlerin yarisi yeterli
olduklarini ifade etmislerdir. Fakat 6nemli bir oranda kararsizlik s6z
konusudur.

21.Orff metodunda sozii edilen elementer miizik ve hareket egitimine
gore; simifta 0grencilerin devinimle ve ritim ¢aligmalari ile miizik
yapmalarint 6gretebilme konusunda, katilimci sinif 6gretmenlerinin
biiylik ¢ogunlugu kendilerini yetersiz ve kararsiz olarak gordiiklerini
belirtmislerdir.

22. Dalcroze yaklasimina gore ders igerisinde ¢aligilan sarkilar {izerinden
miizikle hareket, kulak egitimi, ritmik solfej ve dogaglama konularim
ogrencilere uygulamali olarak 6gretebilme konusunda ciddi bir oranla
kendilerini yetersiz bulduklarini ifade etmislerdir.
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23. Kodaly yaklasiminda uygulanan fonomimi yontemine gore dgrencilere
notalarin seslerini ve araliklarini 6gretebilme konusunda ise gogunlukla
kendilerini yetersiz ve eksik bulmadiklarini ifade etmislerdir.

24. Suzuki yaklagimi sinif 6gretmeni tarafindan bilinmesi gerekli olmayan
bir konu olabilir. Ancak bir kiiltiirlenme ya da ihtiya¢ durumunda
farkli bir bakis agis1 ortaya koymasi agisindan fikir sahibi olunmast
gerekebilir. Suzuki ile ilgili verilen sorularda da yetersizlik durumu
$0z konusudur.

Sonuglar

Biitiin bu gorisler dikkate alindiginda siif 6gretmeni adaylarinin ders
stiresinin azlig1 basta olmak iizere miizik derslerini yiiriitmek konusunda daha
kapsamli bir egitimden gegirilmelerinin gerektigi anlagilmaktadir.

Buyurgan ve Buyurgan’a (2001) gore, sanat egitimi, insanin genel egitimi
icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Yaygin bir bi¢imde dusiiniildigu gibi,
sanat egitimi yalnizca yeteneklerin egitimi igin bir “liiks” degil, herkes icin
gerekli olan bir kisilik egitimidir. Burada sanat egitiminden amaglanan, sanatg1
yetistirmeye yonelik egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani bireyin
estetik egitimidir.

[lkokul diizeyindeki &grencilere verilen egitimde ve akademik boyutta
sanat egitimine verilen dnemin, yaratict diisiinme, derslere biraz da estetik
acidan bakip farkli yorumlamalar ve bakis agilar1 kazandirir. Bu durum algi
ve bilinmeye, 6grenme siire¢lerindeki uzun siireli bellege geciste olumlu
durumlar gelismesine yardimci olur. Ayrica simif 6gretmenin kendi sanat
egitimine 0nem vermesi; isine, sanatin her dalimi1 dahil etmesi onu kiiltiirli
ve ¢ok yonlii bir 6gretmen haline doniistiirerek, 6grenmede rol model alarak
o0grenme konusunda, bu 6gretmenlerin 6grencilerinin lehine olabilecek sonuglar
getirmesi mimkiindiir. Sanati genis kapsamli ele aldigimizda s6z edilebilecek
birgok alan ve konu varken, miizik 6zeline indigimizde bir 6gretmenin yine
rol model olmast durumu g6z Oniinde bulundurularak, sinif &gretmeninin
iyl miizikler dinleyen, baska iilkelerin miizik kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi
olan ozellikle i¢inde bulunduklar1 cografya ve ilin biitiin miizik insanlarini
tantyan, yapilmis sanatsal isleri takip eden, kiiltiirel etkinliklere dahil olan ve
Ogrencilerini de dahil etme ¢abasinda olan kisiler olmasi, 6grencilerinin de bu
sekilde yetigsen bireyler olmasina 6nemli 6lgiide katki saglar.

Bu baglamda, sinif 6gretmeninin yalnizca bilgi aktaran bir figlir degil,
sanatla i¢ i¢ce bir yasam sliren, estetik duyarlilig1 yiiksek, kiiltiirel farkindaligi
gelismis bir birey olarak dgrencilerine model olmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ozellikle miizik alaninda kendini gelistiren bir 6gretmenin, dgrencilerinin
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duyma, dinleme, ritim duygusu ve kiiltiirel kimlik gibi alanlarda daha bilingli
bireyler olarak yetismelerine dogrudan katki saglayacagi agiktir. Sanati
yasayan ve yasatan dgretmenler, 6grencilerinde yalnizca bilgi degil; duygu,
estetik begeni ve kiiltiirel baglilik gibi degerlerin de gelismesini destekleyerek
cok boyutlu bir egitim ortami sunabilirler. Bu nedenle miizik egitimi, 6gretmen
yetistirme silirecinde yalnizca teknik bir bilgi alan1 olarak degil; 6gretmenin
kisisel ve mesleki gelisimini besleyen temel bir bilesen olarak ele alinmalidir.

Oneriler

Siif dgretmeni adaylarinin miizik 6gretimine iliskin durumlarini ortaya
koymak ve miizik derslerini yiiriitmedeki yeterliklerini artirmak amaciyla elde
edilen bulgular dogrultusunda; siif 6gretmeni adaylarmin, ders planlarini
hazirlarken 6gretim programinda yer alan kazanimlari dikkatle analiz etmeleri
ve bu kazanimlara uygun bicimde pedagojik planlamalar yaparak siireci sistemli
sekilde yuiriitmeleri tesvik edilmeleri, miizik egitiminin, yalnizca ders saatleriyle
simirlt kalmamasi; ders dis1 etkinliklerle (6rnegin miizik atdlyeleri, etkinlik
giinleri, dinleti ¢alismalar1) zenginlestirilerek adaylarin miizikal farkindalik
ve becerilerinin gelismesi desteklenmesi, Orff yaklagimi temelinde kurulan
topluluk caligmalar1 ve koro etkinlikleri gibi uygulamali siiregler, 6gretmen
adaylarinin miiziksel deneyimlerini artirmak ve miizigi smif i¢i 6gretimle
biitiinlestirmelerini saglamak acisindan 6nemlidir. Sekiz donemlik 6gretmen
yetistirme programlarinda yalnizca bir doneme sikistirilmis “miizik 6gretimi”
dersinin yetersizligi dikkate alinarak, bu dersin kapsam ve siiresi yeniden
degerlendirilmelidir. Lisans programina, dgretmen adaylarmin temel miizik
becerilerini destekleyici nitelikte segmeli dersler (6rnegin ¢ocuk sarkilari, ritim
egitimi, yaratici miizik etkinlikleri) eklenerek miizik egitimine ¢ok yonlii katki
saglanmalidir. ilkdgretim diizeyinde miizik egitiminin niteligini artirmak adina,
smif dgretmenlerinin ihtiyag duyduklari durumlarda miizik egitimi alaninda
uzmanlasmis 6gretim elemanlari veya brang dgretmenlerinden danigsmanlik ve
destek alabilmelerine yonelik is birlik¢i uygulamalar gelistirilmelidir.
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SANAT EGiTiMi DERSI 0GRETIM PROGRAMINDAKI VOKAL
SESLENDIRMEYE iLISKiN KAZANIMLARIN DEGERLENDIRILMESI

Ezgi Ertek-Babag ', Erdi Ciracioglu?

Giris

Sanat egitimi, literatiirde farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmis ve baslangicta
gorsel sanatlar ve plastik sanatlar odakli dogmus olsa da zamanla resim, heykel,
mimarlik, dans, tiyatro, edebiyat, miizik ve hatta sinema gibi giizel sanatlar
dallarinin egitimle kesistigi noktada da 6nemli bir yere sahiptir. Sanat egitimi,
sadece yapilan sanatsal faaliyetlerle sinirli kalmaz; ayni zamanda sanatin kendisi
ve toplum i¢indeki anlami {izerine bir bakis ag¢is1 olusturur. Sanat egitiminin,
bireylerin estetik duyarliliklarini, yaraticiliklarint ve kiiltiirel degerlerini
gelistirdigi, bunun yani sira elestirel diisiinme, problem ¢6zme ve duygusal zeka
becerilerini destekledigi ve bireyin kendini ifade etme yetenegi ile toplumsal
kimligini gliglendirmede 6nemli bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

“Sanat egitimi, gorsel sanatlar ve sahne sanatlari alaninda standartlara
dayali, okul ve 6grenim diizeyine gore ele alinan sanat egitmeni tarafindan
temel miifredatin bir pargasi olarak verilen egitimdir” (Yilmaz ve Sahan, 2016,
s. 718). “Sanat egitiminin amaci, sanatsal olana ulasmak degildir. Sanatsal olana
ulagmak sanatin amacidir. Sanat egitiminin amaci bireye ulasmaktir. Bunedenden
dolay1 sanat egitimi, bireyin ihtiyacina cevap verecek sekilde olusturulmalidir
ve uygulanmalidir” (Coskun Onan, 2005, s. 152). Gokbulut’un (1997, s. 5)
sanat egitimi programlariyla ilgili arastirmasina gore, sanat egitiminin temel
amaci, sanat¢i yetistirmek degil; sanati anlayan, yorumlayan ve ona deger
veren bireylerden olugan bir sanat ortami1 olugturmaktir. Bu yaklasim, bireylerin
sanat1 tarihsel ve kiiltlirel baglaminda degerlendirme yetkinligi kazanmalarini
da icerir. Bu veriler ele alindiginda; 6gretim programlarinin kapsamli, amacina
yonelik ve Ogrenciye yarar saglayacak iceriklerden olusturulmasi gerektigi
sOylenebilir.

Gileryiiz (2001, s. 17) oOgretim programini, “’belli bir dgretim
basamagindaki siniflarda okutulacak derslerin, amacglarini, igerigini (konu),
siiresini, egitim yasantilar1 ve degerlendirme stireclerini kapsayan ¢alismalar”
olarak tanimlarken; Demirel’in (2010, s. 16) taniminda &gretim programi, “bir
dersin 6gretimi ile ilgili tiim etkinlikleri kapsayan plandir. Hedefleri, igerigi
O0grenme-0gretme etkinliklerini, ydntemi-materyalleri ve degerlendirmenin
nasil yapilacagini diisiinmeden bir dgretim programi olusturulamaz. Ogretim

1 Unvan, Ijniversite, Fakiilte, Bolim, Sehir, E-posta, ORCID: orcid.org/Xxxxx-XXXX-XXXX-XXXX
2 Unvan, Universite, Fakiilte, Boliim, Sehir, E-posta, ORCID: orcid.org/XxxxX-XXXX-XXXX-XXXX
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programi, okulda ya da okul disinda bireye kazandirilmasi planlanan bir dersin
ogretimi ile ilgili tiim etkinlikleri kapsar.” Ozgelik’in (2010, s. 3) arastirmasinda,
egitim kurumlarinin, 6grencilerin belirli davranislari kazanmasini hedefledigi,
bu dogrultuda dgretim programlarinda davranislarin hangi derslerde ve nasil
Ogretileceginin ayrintili bir sekilde belirlendigi ifade edilmektedir. Ayrica, bu
davranislarin kazandirilmasi i¢in 6grencilerin hangi etkilesim siireglerine dahil
edilecegi ve 6grenme diizeylerinin nasil degerlendirilecegi de programlarda yer
aldigim distindiigi goriilmektedir.

13.12.2023 tarihinde miifredata eklenen; Sanat Egitimi Dersi Ogretim
Programinda, miizik alaninda piyano, keman, fliit, koro, klarnet, gitar, baglama,
kanun, kaval, ney, ut, tar, kemane; gorsel sanatlar alanindan fotograf, grafik
tasarim, kisa film, animasyon; geleneksel Tiirk sanatlar1 alanindan hiisniihat,
tezhip, ebru, vitray, minyatiir, ahsap oymaciligi; sahne sanatlar1 alanindan
tiyatro, drama, halk oyunlar1 ve miize egitimi alan1 programlar1 olmak {izere
bes grup yer almaktadir ve Milli Egitim Bakanligi’na (MEB) (2023, s. 9)
gore, sanat egitimi dersi Ogretim programinin iceriginde, modiiler 6gretim
yaklagiminin temel alindigi belirtilip, egitim programlarinda 6grenme-6gretme
stirecinin kii¢lik ve biitiinciil yapilar halinde diizenlendigi, bireysel 6§renme ve
yeterlilik gelistirme odakli bir egitim ortaminin amaglandigi belirtilmektedir.
Bu c¢ergevede, bireylerin ilgi, ihtiyag ve yetenekleri dogrultusunda
yonlendirilmesi esastir. MEB (2023, s. 4) egitim programlarinin genel amaglar1
incelendiginde, her seviyede dgrencilerin bireysel gelisimlerini destekleyerek,
onlar1 bilgi, beceri ve degerlerle donatip hayata hazirlamanin hedeflendigi ifade
edilmektedir. Okul 6ncesi donemde fiziksel, zihinsel ve duygusal gelisimin
desteklenmesi, ilkokulda temel becerilerin yani sira ahlaki degerler ve 6z
farkindalik kazandirilmasi 6ncelik tagimaktadir. Ortaokul seviyesinde ise bu
kazanimlarin milli ve manevi degerlerle biitiinlestirilerek dgrencilerin temel
becerilerini gelistirmesine yonelik calismalar yapilmakta olup, lise diizeyine
bakildiginda mesleki ve akademik hayata hazirlik ile iiretken bireylerin
topluma kazandirilmasi hedeflenmektedir. Bu stireglerin, Tiirkiye Yeterlilikler
Cercevesindeki hedeflere uygun sekilde planlandig: gortilmektedir.

“Sanat Egitimi Dersi, 9 ve 10. siniflarda 1, 2 veya 3 ders saati; 11 ve 12.
siiflarda ise 1 veya 2 ders saati olarak 6grencinin tercihine gore segilebilecektir.
Program 2 ders saati sec¢ilmesi durumuna gore yapilandirilmistir. Ders 1 veya
3 ders saati secilmesi durumunda uygulamalar arttirarak 3 ders saatine ya da
eksilterek 1 ders saatine gore siire planlamasi yapilacaktir. (MEB, 2023, s.10).
MEB Sanat Egitimi Dersi miifredatinin amacint ve kazanimlarin1 12 madde
halinde vermistir (MEB, 2023, s. 9-10):

Sanat Egitimi Dersi ile 6grencilerin,

1. Sanatin genel karakteristik 6zelliklerini kavramalari,
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2. Sanatsal duyarlilik, diisiinme, yorumlama ve yaraticilik becerilerini
gelistirmeleri,

3. Bilingli bir sanatsever olmalari,

4. Toplu calismalar araciligi ile diistinmeleri, birlikte hareket etmeleri,
sorumluluk ve paylasma bilinci kazanmalari,

5. Calismalarindazamaniplanli ve verimli kullanma aliskanligi kazanmalari,
6. Ulusal ve geleneksel sanat bilesenleri hakkinda farkindalik kazanmalari,

7. Sanat yoluyla anlama, anlatma, dinleme ve yaraticilik gilicilini
gelistirmeleri,

8. Sanatin diinyada ortak bir dil oldugu bilincini kazanmalari,

9. Bireysel c¢alismalarda ve grup calismalarinda sorumluluk bilinci
gelistirmeleri,

10.Bireysel calismalar ve grup calismalarinda sanat yoluyla kendini ifade
edebilme becerisi kazanmalari,

11.Ulkemizi ulusal ve uluslararasi sanatsal etkinliklerde temsil etmeleri

12. Ogrencilerin gelisim diizeyine ve kendi bireyselligine uygun olarak ahlaki
biitlinliik ve 6z farkindalik ¢ercevesinde 6z giiven ve 6z disipline sahip,
milli ve manevi degerleri benimsemis, sorumluklarini yerine getiren;
adalet, dostluk, diiriistliik, 6z denetim, sabir, sayg1, sevgi vardimseverlik
ve vatanseverlik degerlerini benimsemeleri amaglanmaktadir.”

“Sanat egitimi igerisinde miizik egitimi 6nemli bir yer kaplar. Miizik egitimi
insanin gelisim asamalarinda oldukca etkili bir boyuttur ve gelisimin biitlin
sathalarinda olumlu etkileri vardir.” (Oktay, 2017, s.9). Sanat egitimi dersi
iceriginde yer alan miizik alanindaki modiiller ele alindiginda, 6grenciye miizik
aleti calma becerisini kazandirmanin yani sira vokal seslendirmelerde de,
teknik agidan (nefes kontroli, sesin olusumu vb.), sanatsal agidan (yorumlama,
repertuvar se¢imi vb.), sosyal acidan (grup ici sOyleme, sahne deneyimi vb.)
kazanimlariin dogru bir sekilde sunulmasi biiyiik bir énem tagimaktadir.
Toreyin’e (1998, s. 10) gore “Ses egitimi kavrami; bireylere konusma ve/
veya sarki sOoylemede seslerini dogru, etkili ve gilizel kullanabilmeleri igin
gereken davraniglarin kazandirildigi ve icinde konugma, sarki sdyleme ve
san egitimi gibi alt ses egitimi basamaklarini barindiran, disiplinler aras1 bir
0zel alan egitimidir”. Kolgak’a (1998, s. 9) gore, miizigin sarki sdylemekle
basladig1 ve insanlarin duygularim ile diisiincelerini ifade etmekte sarkiy1 bir
arac olarak kullandiklar1 ifade edilmektedir. Insan sesinin, hicbir enstriimanin
saglayamadigi zengin renkleri barindirdig1 ve konusma ile miizik yapma gibi iki
onemli yetenegi birlestirerek sarkiyi ortaya g¢ikardigi belirtilmektedir. Ayrica,
sarkinin dilden dile aktarilan bu gii¢le her zaman 6n planda kalmay1 basardigi
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vurgulanmaktadir. Sarki sdylemek, bireyin duygularini ifade etme, estetik bir
deneyim yasama ve sosyal baglar kurma becerisini gelistiren, insan psikolojisi
ve sosyal dinamikler {izerinde ¢ok yonlii etkileri bulunan evrensel bir iletisim
bicimi olarak degerlendirilmektedir.

Ses egitiminin ilk adimi dogru bir durustur. Postiir olarak adlandirilan
durus, dogru ve yanlis sekilde kendini gosterir. Nefesin ve dogrudan sesin
bedende rahatca dolasimi i¢in omurganin dik ve uyanik olmasi 6n kosuldur.
Ses egitimi yontem ve teknikleri denildiginde en temel anlamda; solunum,
fonasyon (ses iiretimi), rezonans (tin1) ve dil (artikiilasyon) denetiminin
saglanmasi diistiniilebilir (Toreyin, 2015: 109). Tiim bunlar dikkate alinarak
gergeklesecek olan miizikte yorumlama siirecinin, eserin notasyonuna ve
karakterine sadik kalinarak gerceklestirilmesi ve yorumcularin, eserin ait
oldugu donemin o&zelliklerini yansitmasi gerekmektedir. Bu siire¢ bireysel
olarak gerceklestirilebildigi gibi toplu olarak da gergeklestirilmektedir. Ses
egitimi bireysel siirecin yaninda toplu olarak da yiiriitiilmektedir. Grup ici
sOylemenin 6grencileri sosyal agidan ve kendilerini daha iyi ifade edebilecegi,
bu konuda igbirlikli 6grenme sisteminin uygulanabilir bir secenek olma 6zelligi
tastyacagi diisiiniilmektedir (Bilen ve Agikgoz, 2019, s. 806).

Ogrenciye dogru, etkili ve giizel vokal seslendirme becerisini kazandirmanin
onemi ele alindiginda;

Sanat egitimi dersi 0gretim programindaki 6zellikle miizik alanindaki toplu
sOylemeye iliskin koro basta olmak iizere diger modiillerin ve hatta kalan diger
disiplinlerin de vokal seslendirme konusunda 6grenciyi destekleyerek farkli ve
faydali kazanimlar saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu alanlarin, 6grencilerin
ses kullanimi, teknik gelisim ve ifade bigimlerini giiclendirerek daha kapsamli
bir egitim siireci olusturabilecegi ongoriilebilir.

Bu arastirma, Sanat Egitimi Dersi Ogretim Programinda, ses egitiminin
incelikleriyle islenmis, nefesin varligindan artikiilasyona (bogumlama) kadar
tiim basamaklar1 igeren daha etkin bir konusma egitimi ve sarki sdyleme becerisi
kazandirmak i¢in vokal seslendirmenin yerini arastirmayi, iliskili oldugu
kazanimlara ulagsmay1 ve bu kazanmimlari inceleyip hangi kazanimin hangi
alanla iligkilendirildigini belirleyerek bir yol haritas1 sunmay1 amaglamaktadir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi
kullanilmistir. “Dokiiman analizi, arastirma verilerinin birincil kaynagi olarak
cesitli dokiimanlarin toplanmasi, gézden gegirilmesi, sorgulanmasi ve analizi

olarak tanimlanabilen bilimsel bir arastirma yontemidir” (Sak, Sahin Sak,
Oneren Sendil, Nas, 2021, s. 228).
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Analiz Birimi

Arastirmanin analiz birimini T. C. Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye
Kurulu Bagkanlig1 tarafindan 115 sayili 13/12/2023 Tarihli kararla resmilesen
Ortadgretim Sanat Egitimi Dersi Ogretim Programi olusturmaktadur.

Veri Toplama Siireci

Aragtirma verileri, 25.11.2024 tarihinde T.C. Milli Egitim Bakanligi Talim
Terbiye Kurulunun resmi internet sayfasi olan https://mufredat.meb.gov.tr/
Programlar.aspx ‘dan elde edilmistir.

Veri Analizi

Ogretim programinda yer alan kazanimlardan hangilerinin vokal seslendirme
ile iliskili oldugunun ¢ikarimu, igerik analizi ile sunulmustur. “Igerik analizi
metinlerden (ya da diger anlamli iceriklerden) kullanim baglamlarina,
tekrarlanabilir ve gecerli c¢ikarimlar yapmak i¢in kullanilan aragtirma
teknigidir.” (Krippendorft, 2004, s.18, Akt. Berg& Lune, 2015, s. 380). “Teerik
analizi, arastirmaciya nitel verilerden, hem nicel hem de nitel analiz yapma
imkani sunmaktadir.” (Giiler, Halicioglu, Tasgin, 2015, S.331). Bu arastirmada
vokal seslendirmeye iliskin kazanimlar tema-kategori-kod seklinde nitel analiz
kullanilarak sunulmustur.

Bulgular

Vokal Seslendirme ile Dogrudan iliskilendirilen Kazammlara Ait
Bulgular

Tablo 1. Vokal Seslendirme ile Dogrudan iliskilendirilen Tema, Kategori, Alt Kategori ve

Kodlar
. UNITE
AI(JS N Mlg) 1413) l:JSL/ NUMARASY/ KAZANIM
ADI 42)
Miizik 3.Modiil /Fliit | MA.3.1.UNITE: | MA.3.1.1. Diyafram nefesini dogru bigimde alip
Nefes Teknigi Verir.
MA.3.1.2. Farkl egzersizlerle diyafram nefesi
alip verir.

4 Modiil/Koro | MA.4.1.UNITE: | MA.4.1.1. Toplu olarak ses, nefes ve bedensel
Ses Egzersizleri | yumusama egzersizleri yapar.

MA.4.1.2. Toplu olarak dil ve konugma
egzersizleri yapar.

MA .4.1.3. Artikiilasyon egzersizleri yapar.
MA.4.1.4. Ses iiretme-yayma aligtirmalari
uygular.

MA .4.1.5. Rezonans ¢alismasinda dogru ses
iretir.

MA.4.1.6. Entonasyon gelistirme alistirmalart
uygular.

MA.4.1.7. Tonlama alistirmalar1 yapar.
MA.4.1.8. Vurgulama aligtirmalart yapar.
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MA.4.2.UNITE:
Bat1 Miizigi
Donemlerinde
Koro Eserleri

MA .4.2.1. Orta Cag koro miizigi eserlerini
seslendirir.

MA.4.2.2. Barok Donem koro miizigi eserlerini
seslendirir.

MA.4.2.3. Klasik Dénem koro miizigi eserlerini
seslendirir.

MA .4.2.4. Romantik Donem koro miizigi
eserlerini seslendirir.

MA.4.2.5. Yirminci yiizyil koro miizigi i¢in
bestelenmis eserleri seslendirir.

Turk Halk
Miiziginde Koro
Caligmalar1

MA.4.3. UNITE:

MA.4.3.1. Cargah makamu dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.3.2. Ussak makami dizisinde verilen 6rnek
tirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun seslendirir.
MA.4.3.3. Hiiseyni makamui dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.3.4. Kiirdi makamt dizisinde verilen drnek
tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun seslendirir.
MA.4.3.5. Hicaz makamu dizisinde verilen 6rnek
tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun seslendirir.
MA.4.3.6. Buselik makam dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.3.7. Rast makam dizisinde verilen 6rnek
tirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun seslendirir.
MA.4.3.8. Karcigar makamu dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.3.9. Nihavent makami dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.3.10. Segah makami dizisinde verilen
ornek tiirkiileri yoresel 6zelliklerine uygun
seslendirir.

MA.4.4.ONITE:
Tiurk Sanat
Miiziginde Koro
Calismalart

MA.4.4.1. Buselik makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.2. Kiirdi makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA .4.4.3. Rast makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.4. Ussak makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.5. Hiiseyni makaminda yazilmig eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA .4.4.6. Hicaz makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.7. Mahur makaminda yazilmis eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.8. Nihavent makaminda yazilmig eserleri
sozleriyle seslendirir.

MA .4.4.9. Kiirdili hicazkar makaminda yazilmis
eserleri sozleriyle seslendirir.

MA.4.4.10. Hicazkar makaminda yazilmis
eserleri sozleriyle seslendirir.
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SSA.1.1.UNITE: | SSA.1.1.1. Beden ve nefes biitiinliigiiniin

Ses, Nefes ve Oonemini korumaya yonelik davranig gelistirir.
Diksiyon Beden ve nefes biitiinliigii konusunda farkindalik
kazanilmasi saglanir. Bireysel olarak beden

ve nefes kapasitesinin kesfedilmesine yonelik
calismalarin yapilmasi saglanir.

SSA.1.1.2. Nefes ¢alismalarinin 6nemini
benimser. Dogal, gégiis ve diyafram nefesini
bulmaya yonelik uygulama ¢alismalarinin
yapilmasi saglanir.

SSA.1.1.3. Nefes ve ses aygitlarinin anatomik
yapisini agiklar. Insan bedenindeki nefes, ses ve
konusma organlar tanitilir.

SSA.1.1.4. Nefes, ses ve bogulama/bogumlama
caligmalarini diizenler.

Sahne Dogal sesi gelistirme ¢aligmalari uygulatilir.
Sanatlar1 | 1.Modil/ Dogal sesi genisletme ve giiglendirme egzersizleri
Tiyatro yapilir. Tiim nefes ve ses teknikleri kullanilarak

tekerleme metinleri tizerinde bogumlama
calismalar1 yapilir.

SSA.1.1.5. Ses ile ilgili temel bilgilerle 6zgiin
sesi kullanma becerisi gelistirilir. Seslerin
islevleri karsilastirilir. Seslerin islevleri iizerine
uygulama ¢alismalar: yaptiriir.

SSA.1.1.6. Ses ve nefesini etkili kullanmaya
yonelik calismalar planlar. Bir metin iizerinde
nefesini etkin kullanma yontemleri uygulanir. Ses
ve nefesini okudugu metne gore dogru kullanma
becerisi gelistirilir.

SSA.1.6.UNITE: | SSA.1.6.1. Sahnedeki roliine uygun davranis
Sahne modellerini gergeklestirir.

Sahnede dik ve saglam durmanin 6nemine dikkat
cekilir.

Tablo 1’de, vokal seslendirme ile dogrudan iliskili kazanimlarin
belirlenmesinde “Alan” temasi, miizik ve sahne sanatlar1 olarak 2 bolimden
olusurken miizik alanina iliskin “Modiil/Ders” kategorisinin, 3. Modiil/Aliit
ve 4. Modiil/koro; sahne sanatlarna iligkin “Modiil/Ders” kategorisinin ise 1.
Modiil/tiyatrodan olustugu goriilmektedir.

“Unite numarasi/adi” alt kategorisi, miizik alanina iliskin 3. Modiil/fliit
kategorisinde, MA.3.1.iinite: Nefes teknigi ve 4. Modiil’koro kategorisinde
MA 4.1.iinite: Ses egzersizleri, MA.4.2.iinite: Bat1 miizigi donemlerinde koro
eserleri, MA.4.3. Unite: Tiirk Halk Miiziginde koro ¢alismalari ve MA .4.4.{inite:
Tiirk Sanat Miiziginde koro ¢alismalar1 olmak iizere 5; sahne sanatlart alanina
iligkin 1. Modiil Tiyatro kategorisinde ise SSA.1.1.iinite: Ses, nefes ve diksiyon
ve SSA.1.6. linite: Sahne olmak iizere 2, toplam 7 alt kategoriden olugsmaktadir.

Vokal seslendirme ile dogrudan iliskili olarak, fliit dersinin nefes teknigi
iinitesine iliskin 2, koro dersinin ses egzersizleri unitesine iliskin 8, Bati
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Miizigi donemlerinde koro eserleri Unitesine iliskin 5, Tiirk Halk Miiziginde
koro ¢alismalar: Unitesine iliskin 10, Tiirk Sanat Miiziginde koro ¢alismalari
iinitesine iliskin 10, tiyatro dersinin ses, nefes ve diksiyon nitesine iliskin
6 ve sahne tUnitesine iligkin 1, boylelikle toplam 42 kazanim (kod) olarak
belirtilmistir.

Vokal Seslendirme ile Dolayh Olarak iliskilendirilen Kazanimlara Ait
Bulgular

Tablo 2.Vokal Seslendirme ile Dolayli Olarak iliskilendirilen Tema, Kategori, Alt Kategori ve

Kodlar
. UNITE
ALAN MODUL/DERS NUMARASI/ADI KAZANIM
(2) 6)) ®) ©
3.Modiil /Kisa GSA.3.2.UNITE: GSA.3.2.3. Isik, ses ve miizik
Film Yonetmenlik ve secimini yapar.
Gorsel Anlatim
Gaorsel 4.Modal/ GSA.4.1.UNITE: GSA.4.1.2. Animasyonun kullanim
Sanatlar Animasyon Temel Animasyon alanlari ifade eder. Reklam, tanitim,
ilkeleri ve Uygulama | miizik klipleri, filmi, dijital oyun,
Yontemleri interaktif medya, simiilasyonlar vb.
kullanmim alanlarina deginilir.
GSA.4.1.5. Oykii anlatimi ve kurgu
yapar.
1.Modiil/ Tiyatro | SSA.1.6.UNITE: SSA.1.6.1. Sahnedeki roliine uygun
Sahne davranis modellerini gergeklestirir.

Sahnede dik ve saglam durmanin
onemine dikkat ¢ekilir.

2.Modiil /Drama | SSA.2.1.UNITE: SSA.2.1.9. iletisim ve etkilesim
Tanima ve tanisma | caligmalarinda jest, mimik ve beden
dilini etkili olarak kullanir.

:ahnel 3.Modiil /Halk SSA.3.1.UNITE: SSA.3.1.3. Halk dansi taniminin
anatlary Oyunlart Temel Kavramlar ve | bolgelere/yorelere gore dagilimini
Tanimlari aciklar. Tiirkiye 'de bolgelerin

kiiltiirel yapisina, yerlegime, yasam
kosullarina ve etnik yaptlara

gore halk oyunlarimin gosterdigi
farkliliklar érneklerle agiklanir.

Tablo 2’de, vokal seslendirme ile dolayli olarak iliskilendirilen kazanimlarin
belirlenmesinde “Alan” temasi, gorsel sanatlar ve sahne sanatlarn olarak 2
boliimden olusurken gorsel sanatlar alanina iligkin “Modiil/Ders” kategorisinin,
3.Modiil /kisa film ve 4.Modiil/animasyon; sahne sanatlarina iliskin “Modiil/
Ders” kategorisinin ise 1.Modiil/ tiyatro, 2.Modiil /drama ve 3.Modiil /halk
oyunlarindan olustugu goriilmektedir.

“Unite numarasi/ad1” alt kategorisi, gorsel sanatlar alanm iliskin 3. Modiil/

kisa film kategorisinde, GSA.3.2.iinite: Yonetmenlik ve gorsel anlatim, 4.
Modiil/animasyon kategorisinde GSA.4.1.lnite: Temel animasyon ilkeleri ve



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR IX ‘ 35

uygulama yontemleri olmak iizere 2; sahne sanatlari alanina iligkin 1.Modil/
tiyatro kategorisinde SSA.1.6.UNITE: Sahne, 2. Modiil/ drama kategorisinde
SSA.2.1 iinite: Tanima ve tanigma, 3.Modiil /halk oyunlar1 kategorisinde
SSA.3.1.Unite: Temel kavramlar ve tanimlari olmak iizere 3, toplam 5 alt
kategoriden olusmaktadir.

Vokal seslendirme ile dolayli olarak iliskilendirilen kisa film dersinin
yonetmenlik ve gorsel anlatim Unitesine iliskin 1, animasyon dersinin temel
animasyon ilkeleri ve uygulama yontemleri iinitesine iligkin 2, tiyatro dersinin
sahne dersine iliskin 1, drama dersinin tanim ve tanigma unitesine iliskin 1 ve
halk oyunlar1 dersinin temel kavramlar ve tanimlar: tinitesine iliskin 1 olmak
tizere toplam 6 kazanim (kod) oldugu belirtilmistir.

Tartisma

Sanat egitimi, bireylerin estetik duyarliligini, yaraticiligini ve kiiltiirel
birikimini gelistiren muazzam bir siiregtir. Yilmaz ve Sahan’m (2016, s.
725), miizik 6gretmeni adaylarinin sanat egitimi ihtiyacinin belirlenmesini
arastirdiklar1 arastirma sonuglarinda, 6grencilerin bir boliimiiniin kendi 6zel
cabalar1 ile resim, miizik, tiyatro gibi kurslara katildiklar1 goriilmiistiir. Oysa
ki sanat egitimi tiim 0grencilerin ulasabilecegi bir alan olmalidir. Yeni 6gretim
programi ve bu arastirma ile birlikte, sanat egitimi, firsat esitligi ilkesiyle tiim
ogrenciler i¢in ulasilabilir hale gelmistir.

Bu arastirma, sanat egitiminin, barindirdig1 tiim alanlar igerisinde bir
biitiinlik olmasi1 gereginden yola ¢ikmistir. Benzer hareketle hatta Gtesinde
bir yaklagimla Coskun Onan (2005, s. 122), sanat egitiminin disiplinler arasi
egitim program1 modelleri kapsaminda olusturulmasi gerekliligine deginmistir.
Kurtulus’un (2000, s. 331-332) Tirkiye’de Sanat Egitimi Tarihi (1950-
1999) ¢aligmasinin, egitim- Ogretim programlari igin éneriler bdliimiindeki
diislincelerine gore; sanat egitimi ve Ogretimi programlari, ¢agdas toplum
ve birey ihtiyaglarina uygun sekilde yeniden diizenlenmeli, okul dncesinden
yiiksekdgretime kadar biitlinlik saglamalidir. Gelistirilmesinde sanat egitim
bilimcileri ve egitimciler isbirligi yapmali, beyin bilimleri, 6grenme ve sanat
kuramlarindan yararlanilmahdir. Egitim fakiiltelerinin katkisiyla stirekli bir
gelistirme kurulu olusturulmali, programlar 6gretmenlerin benimseyebilecegi
sekilde planlanmali ve gerekli donanim saglanmalidir. Altinkurt’un (2005,
s. 9-10) Tirkiye’de sanat egitiminin gelisimi adli ¢aligmasinda; Politik
degisimlerin etkisiyle, sanat egitiminin ozellikle ilkogretim ve ortadgretim
stireclerinde yeterince desteklenmedigi, ders siirelerinin artirtlmadig1 ve sanat
egitimine gereken ilginin gosterilmedigi ifade edilmektedir. Bu durumun, estetik
duyarliliktan yoksun bireylerin sayisinda artisa neden oldugu belirtilmektedir.
Ayrica, sorunun ¢oziimiiniin, ilkogretimden iiniversiteye kadar her asamada
estetik duyarlilik ve sanat bilincinin yayginlastirilmasiyla miimkiin olabilecegi
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vurgulanmaktadir. Yesilbas’in (2023, s. 107) calismasinda, sanat egitimi
almis bireylerin sanat eserlerini Gslup, teknik ve estetik a¢idan daha bilingli
degerlendirdigi, estetik ve sanat tarihi konularina daha fazla ilgi duydugu ve
bu alanlarda arastirma yapma egiliminde oldugu belirtilmistir. Ayrica, sanat
egitimi alan bireylerin sanata yonelik ilgilerinin ve bilgi birikimlerinin, sanatsal
eserleri daha derinlemesine anlamalarini sagladigi vurgulanmaistir. Bu bulgular,
sanat egitiminin estetik farkindalik ve sanatsal biling diizeyini artirmadaki
Onemini ortaya koymaktadir.

Sanat egitimi 6gelerinden miizik alani, i¢erisinde ses egitimini barindirmasi
yoniiyle olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Hem ses hem konusma egitimi i¢in
sanat egitiminin tiim alanlarinda vokal beceriler olduk¢a degerlidir. Vokal
performanslarda repertuar se¢iminde, ses rengi ve tiirliniin dogru bir sekilde
belirlenmesinin, ses gelisimini daha saglkli bir sekilde destekleyecegi
disiiniilmektedir. Baydag’mn (2020, s. 389), ses egitiminde repertuar segimi
adli g¢alismasindaki diislincesine gore: “Ses tilirlerinin dogru bir sekilde
belirlenmesi, 6grencilerin seviyesine, yas ve vokal gelisim ozelliklerine
uygun repertuvarin se¢ilmesine de biiyiik katki saglayacaktir. Nitekim yanlig
bir siniflandirma, hem sesin oldugundan farkli bir tiirde ¢alisilmast ve tinida
olmasina, hem de yanlis belirlenen ses tlirlinde calisilacak repertuvarin,
bireyin ihtiyaglarma uygun olmamasina neden olacaktir.” Sanat egitimiyle
ilgili program gelistirme ¢alismalari, yalnizca ortadgretim diizeyinde degil,
ayni zamanda miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda da bireysel ses egitimi
acisindan ¢esitli eksiklikler ve gelistirme Onerilerini igermektedir. Bu durum,
sanat egitiminin tiim kademelerinde daha kapsamli ve nitelikli bir yaklasimin
gerekliligini ortaya koymaktadir. Ekici’nin (2008, s. 146-147) Miizik Ogretmeni
Yetistirmede Bireysel Ses Egitimi Dersine Yonelik Bir Program Gelistirme
Calismasinda; bireysel ses egitimi dersinin etkili islenebilmesi i¢in 6gretim
elemanlari, 6grenciler ve miizik 6gretmenleri, kuramsal bilgiler (ses anatomisi,
sesin olusumu, ses sagligi vb.) ile teknik uygulamalara agirlik verilmesini,
ogrencilerin bireysel 6zelliklerine uygun repertuarlarin kullanilmasini, piyano
esligi ve ilgili derslerle koordinasyon saglanmasimi Onermektedir. Ayrica
cocukluk ve ergenlik donemi ses egitimi, konusma egitimi, okul sarkilari
repertuart1 ve mesleki becerilere aktarim c¢aligmalart gibi unsurlara yer
verilmesi gerektigi belirtilmistir. Dersin hedef ve degerlendirme dSlgiitlerinin
netlestirilmesi ve egitim siireclerinin diizenlenmesi de dnemli goriilmektedir.

Bilen ve A¢ikgdz’iin (2019, s. 806), isbirlikli 6grenmenin sarki sdyleme
becerileri iizerindeki etkisi arastirmasinda: Isbirlikli miizik 6grenme siirecinde
Ogrencilerin, rastlantisal olusturulan gruplar i¢inde ortak hedeflere yonelik
calisarak, aktif katilimlart sirasinda miizik bilgilerini ve igsellestirdikleri
mizikal davraniglar1 kesfettikleri, grup tirtinleri olusturma siirecinde yaratici
potansiyelleri, rehberlik eden 6gretmen tarafindan desteklenirken, 6grencilerin
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ayni zamanda grup Uyelerinin miizik bilgi ve becerilerinin gelisiminden
sorumlu olduklarini ve kendilerini miizikal olarak ifade etme firsati bulduklarini
diisiindiigli goriilmektedir. Benzer sekilde Yigit, (2006, s. 782), toplu sdylemenin
Onemine su sozleri ile deginmistir: “Koro ¢alismalariin ¢ocuklarda, saglikli ses
iretimi, ergenlikte yasanan ses sorunlarinin daha kolay atlatilmasi ve olumlu
davranislar gelistirme agisindan yararlart agiktir. Bu calismalarin tilkemizde
artarak siirdiiriilmesi, gelecekte saglikli ve giizel seslerin, iyi sosyal iliskiler
kurabilen nesillerin yetismesi i¢in gereklidir.”

Sanat egitiminin tiim alanlarinda sahne deneyimi, bireyin sanatsal ifadesini
izleyici karsisinda sergileyerek 6zgiiven, iletisim becerileri ve sahne durusu
gelistirdigi onemli bir siirectir. Sahne deneyiminde kayginin azaltilmasinin
onemli bir husus oldugu diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Sahne deneyimi vokal
seslendirme i¢in oldukca 6nemli bir alan olan performans alaninin vazgegilmez
bir parcasidir. Ogrencilerin sahne deneyimi kazanmalari icin konser olanaklari
sunulmasi ve sahneye ¢ikmalarinin tesvik edilmesi gerektigini belirten Cimen
(2001, s.132), duygular ve diisiinceler arasindaki iligkiyi anlamalarinin
saglanarak, gergekci ve olumlu ifadeler gelistirmelerine destek olunmasi
gerektigini ifade etmektedir. Kusursuz bir performans beklentisinin kaygi
yaratabilecegini vurgulayan yazar, 6grencilerin profesyonel sanatcilarin bile
hata yapabilecegini kabul etmeleri ve beklentilerini buna gore ayarlamalarinin
onemine dikkat cekmistir.

Sonuc ve Oneriler

Sonug olarak; vokal seslendirmeye yonelik dogrudan iligkili alanlarin
“miizik” ve “sahne sanatlar1” oldugu ve bu alanlara iliskin fliit, koro, tiyatro
derslerine iliskin toplam 42 kazanimin yer aldig1 belirlenmistir. Dolayli olarak
iligkili olan alanlarin ise “gorsel sanatlar” ve “sahne sanatlar1” kapsaminda
oldugu ve bu alanlar kapsaminda kisa film, animasyon, tiyatro, drama, halk
oyunlari derslerine iliskin 6 kazanimi icerdigi tespit edilmistir.

Dogrudan iligkili kazanimlar degerlendirildiginde, genel olarak ses ve nefes
egzersizleri, diksiyon, dogru postiir, Batt miiziginin farkli donemlerinden eserler
ile Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi alaninda farkli makamsal eserlerden
olusan repertuvar gelisimini destekleyen kazanimlar oldugu saptanmistir.
Dolayli olarak dahil edilen kazanimlarin ise s6zlii miiziklerle iligkilendirilmesi,
sahne durusu, jest ve mimiklerin kullanimi ve yore agiz farkliliklari sebebiyle
eklendigi sonucuna ulasilmistir. Bu noktada “vokal seslendirme” ile dolayl
olarak iliskilendirilen kazanimlarin neden dahil edildigi ayrintili sekilde
aciklanma geregi duyulmustur:

o “Isik, ses ve miizik se¢imini yapar.” kazanimi, “miizik se¢cimi” ifadesinde

belirtilen, sozlii ve sozsiiz miizikler baglaminda iki tiir olmasi sebebiyle
ve vokal miiziklerin de bu kapsamda yer almasi sebebiyle eklenmistir.
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e Animasyonun kullanim alanlarini ifade eder. Reklam, tanitim, miizik
klipleri, filmi, dijital oyun, interaktif medya, simiilasyonlar vb. kullanim
alanlarma deginilir.” ve “Oykii anlatimi ve kurgu yapar.” kazanimlari,
benzer sekilde adi gecen tiim alanlarda sozli miiziklerin tercih
edilebilmesi nedeniyle eklenmistir.

e “Sahnedeki roliine uygun davranis modellerini gerceklestirir. Sahnede
dik ve saglam durmanin 6nemine dikkat cekilir.” kazanimi, vokal
seslendirmenin en Onemli basamaklarindan olan postiiriin ve sahne
durusunun 6nemi bakimindan dahil edilmistir.

e “fletisim ve etkilesim ¢aligmalarinda jest, mimik ve beden dilini etkili
olarak kullanir.” kazanimi, vokal seslendirmede jest ve mimiklerin,
beden dilinin kullanilmasinin énemine katki sagladigi diisiincesinden
hareketle eklenmistir.

e “Halk dansi tanimimin bdlgelere/yorelere gore dagilimini agiklar.
Tiirkiye’de bolgelerin kiiltiirel yapisina, yerlesime, yasam kosullarina
ve etnik yapilara gore halk oyunlarinin gosterdigi farkliliklar 6rneklerle
aciklanir.” kazanimi, her bolgenin kendi miizigi olmasi ve bunlardan
s0zlii olanlarinin her bolgeye gore cesitli agiz farkliliklar gostermesinden
dolay1 dahil edilmistir.

Sanat egitimi dersi ele alindiginda; 6grencilerin bireysel yetenekleri ve
tercihlerinden ziyade ders seciminin okul idarecilerinin inisiyatifine birakildigi
gozlemlenmektedir. Bu durum, bazi idarecilerin sanat egitimi dersleri yerine
iiniversite sinavlarinayonelik olanderslere dncelik vermesine yol agabilmektedir.
Boylece sanat egitimi geri planda kalmakta, 6grencilerin sanatsal ve sosyal
anlamda yeterli gelisim gostermesi olumsuz etkilenebilmektedir. Ozellikle
vokal seslendirme alaninda yeterli temel egitimi alamayan 6grenciler, 6zgliven
eksikligi ve kaygi yasayabilmekte ve yas araligi bakimindan ses degisimi
doneminde olmalarimin getirdigi akran zorbalig1 endisesiyle ¢ekingen bir tutum
sergileyebilmektedir. Bu durum, 6grencilerin hem bireysel hem de sosyal
gelisimlerini olumsuz yonde etkileyebilecek 6nemli bir sorun teskil etmektedir.
Bu baglamda, ortadgretim kurumlarinin tamaminda kapsamli bir diizenleme
yapilmasi gerekliligi ile ortaya konulan Sanat Egitimi Ortadgretim programinin,
tiim okullarca 6grenci odakli hareket etmesinin 6nemi yadsinamaz bir gercektir.

Calismada, kazanimlarin vokal seslendirmedeki yararliligi dogrudan ve
dolayli iliskilendirilerek ele alinmis; teknik agidan nefes kontrolii, ses egitimi,
sanatsal acgidan yorumlama, repertuvar secimi ve sosyal acidan grup ici
sOyleme, sahne deneyimi gibi konulara dikkat ¢ekilmistir. Elde edilen sonuglara
gore 2023 MEB Sanat Egitimi Programi’ndaki kazanimlarin genel olarak
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yeterli oldugu soylenebilir. Ancak, bu kazanimlarin ileri diizeyde yeterliligi,
ogrencilerin seg¢imleri dncelenirse ilerleyen siireclerde daha net bir sekilde
degerlendirilebilecektir. Tiim bu degerlendirmeler sonucunda,

* Sanat Egitimi Dersi Ortadgretim Programinimn tiim ortadgretim
okullarinda 6ncelikli olarak uygulanmasi,

* Vokal seslendirme ile iliskili kazanimlarin tiim sanat derslerinde ve tiim
okul kademelerinde 6n plana ¢ikarilmasi dnerileri sunulabilir.
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ERKEN COCUKLUK DONEMIi MUZiK EGITiMINDE MUZIKAL GELISIM
ASAMALARI TEMELINDE UYGULAMA ORNEKLERI

Muhammet Emin Yildiz', Perver Nibak %, Giilsah Sever?

Giris

Miizik, insan hayatimin bir parcasidir. Insan, miizigin icine dogar ve miizikle
biiyiir. Bebekler heniiz anne karnindayken dis diinyadan gelen sesleri duyar ve
bu sesler ile ¢evresiyle iletisimde bulunur (Sohmet ve Freeman, 2001). Bebek
ilk duygusal ve sosyal baglarini bu sesler ile kurar. Annenin bebege soyledigi
ninniler, tekerlemeler ve sarkilar ¢ocukta bir giiven ve tanima duygusu olusturur
(Powell ve Goouch, 2018). Bu da miizikle kurulan ilk duygusal bagin temelidir.

Cocuk biiyiidiik¢e sarkilarla oynar, ritimlerle hareket eder. Boylece miizigin
dogrudan pargasi haline gelir. Bu miizikal deneyimler, bebegin diinyay1
algilama, sosyal iliskiler kurma ve duygularini ifade etme becerilerini gelistirir.
Bu siire¢ ¢cocugun informal 6grenmelerini -plan program olmaksizin giinliik
yasam igerisinde kendi kendine gelisen 6grenmelerini- igerir. Bu tip rastgele
ogrenmelerin sistemli ve bilingli bir 6grenme bi¢imine doniisebilmesi, “erken
cocukluk déneminde miizik egitiminin” formal bir yap1 i¢inde sunulmasiyla
miimkiinddir.

Deles ve Kaytez’e gore (2020) Erken ¢ocukluk donemi, temel becerilerin
kazanimi agisindan 6nemlidir. Ayrica bir gelisim alaninda edinilen 6grenim
diger gelisim alanlarini da etkilemektedir. Arastirmalar; erken cocukluk donemi
miizik egitiminin ¢ocugun dil gelisimini (Kostilainen vd., 2024; Normand,
2022; Hutchins, 2018; Aral ve Yasar, 2015), bilissel gelisimini (Tutkun,
2023; Ulugbay, 2013; Shore, 2010; Orsmond ve Miller, 1999), psikomotor
gelisimini (Carrion vd., 2020; Wolinska, 2017; Shore, 2010), sosyal-duygusal
gelisimini (Sun ve Wong, 2025; Maldonado, 2024; Selmani, 2024; Ding,
2019), yaraticilik ve kesfetme becerilerini (Liu, 2023; Kurdu ve Eker, 2023;
Labat, 2015) olumlu anlamda destekledigini gostermektedir. Bu nedenlerle,
erken ¢ocukluk doneminde miizik egitimi yalnizca bir sanat faaliyeti olarak
degil, ¢cocugun biitiinciil gelisimini destekleyen temel bir 6grenme araci olarak
degerlendirilmelidir.

Greata (2006), her cocugun dogustan bir miizikal kapasiteye sahip oldugunu
Gordon ise (2007, 1990) bu kapasitenin ne kadar erken yasta egitim alinirsa o

1 Y. Lisans Ogr., Gazi Universitesi, Miizik Egitimi ABD, Ankara, eeminy6666@gmail.com, ORCID: orcid.org/0009-
0007-5797-012X .

2 Y. Lisans Ogr., Gazi Universitesi, Miizik Egitimi ABD, Ankara, pervernibak@gmail.com, ORCID: orcid.org/0009-
0006-3401-6715

3 Dog. Dr., Gazi Universitesi, Fakiilte, Miizik Egitimi ABD, Ankara, gulsah.sever@gmail.com, ORCID: orcid.org/0000-
0003-0559-6993
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kadar etkili olabilecegini sdylemistir. Suzuki yaklagimi, miizik egitiminin erken
yaslardan itibaren baslamasi ve aileyle beraber yiiriitiilmesi gerektigini, ana
dilini 6grenebilen her cocugun miizikal beceriler edinebilecegini ifade etmistir
(Sak Brody, 2016). Kodaly yaklagimi, sesimizin en dogal enstrimanimiz
oldugunu, miizik egitiminin erken yaslardan itibaren sarki séylemeye dayali
bicimde yiirtitiilmesini sOylemistir. Soylenecek sarki repertuvarinin halk
ezgilerinden secilmesi gerektigini ifade etmistir (Mete, 2022).

Dalcroze yaklagimi; erken ¢ocukluk doneminden itibaren ritmik hareket,
solfej ve dogaclama etkinlikleri ile zihin-beden koordinasyonunu saglayarak
gocugun biitiinsel gelisimini desteklemeyi hedeflemektedir (Ozay, 2022). Orff
yaklagimi ise konugma, sarki sdyleme, calgi calma ve hareket etkinliklerini
oyun ve dogaclamayla biitiinlestirerek uygulanan erken ¢ocukluk déonemi miizik
egitimi yaklagimidir (Angi, 2022). Bu yaklasimlar giiniimiiz erken ¢ocukluk
donemi miizik egitiminde uygulanan ‘Music Together’ programimin temelini
olusturmustur. Music Together programi Edwin Gordon’un “Audiation”
kuramindan esinlenerek gelistirilmistir. Program 0-5 yas arasi cocuklarin
miizikal gelisimlerini sarkilar, ritim oyunlari, hareket temelli etkinlikler ve
oyunlarla desteklemeyi amaglar. Uygulamalarin etkililiginin artmasi i¢in aileleri
de siirecin énemli bir pargasi olarak goriir ve dahil eder (Ozeke, 2017). Bu
dogrultuda gocugun miiziksel gelisiminin en verimli bigimde desteklenebilmesi
i¢in s6z konusu miizikal yaklasimlar kullanilarak erken cocukluk donemi miizik
egitimine miimkiin olan en erken yasta baslanilmasi gerekmektedir.

S6z konusu yaklasimlar 6zel kurumlar aracilifi ile sertifika programlari
tizerinden ticretli egitimler vererek Ogretmen yetistirmektedir. Bu nedenle
her zaman 6gretmenlerin erisimine uygun olmamaktadir. Bu noktada Nicola
Burke’un 2018 yilinda gelistirdigi miiziksel gelisim semasi, etkinlik planlari ve
uygulama 6rnekleri olusturabilmek i¢in 6gretmenlere yol gosterici bir ¢ergeve
sunmaktadir. Burke’un calismasi erken ¢ocukluk donemini diger ¢alismalara
kiyasla daha kiigiik yas araliklariyla ele almis, her yas araligini ise “isitme ve
dinleme, seslendirme ve sarki sdyleme, hareket ve dans, kesfetme ve ¢calma”
altbasliklarinda incelemistir. Bu yas araliklarinda g¢ocuklarin yapabilecegi
miizikal faaliyetleri detayli bicimde vermis, ebeveynlerin de ¢ocuklarin miizikal
gelisimlerine nasil katkida bulunabilecegine dair tavsiyelerde bulunmustur.
Bu sebeplerden otiirii sonraki boliimde olusturulan etkinlik planlari Burke un
calismasi baz alinarak olusturulmustur.

Etkinlik planlar1 olusturulurken oOncelikle planin uygulanacagi yas
grubuna karar verilmistir. Ardindan bu yas grubunun gelisimsel 6zellikleri
saptanmistir. Sonrasinda cocuklarin gelisimsel 6zelliklerine uygun hedef
beceriler belirlenmistir. Hedef beceriler segilirken gocugun aktif katilimina
imkan saglayacak, gozlenebilir ve uygulanabilir olmasma dikkat edilmistir.
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Sonrasinda yas grubu ve hedef beceriler goz onilinde bulundurularak dersin
verimli gegebilecegi siire disliniilmistiir. Sonraki asamada ders igerisinde
kullanilabilecek materyaller belirlenmistir.

Materyal se¢iminde de ¢ocugun gelisimsel donemine uygunlugu ve ders
icerisindeki kullanilabilirligi g6z 6niinde bulundurulmustur. Materyal seciminin
ardindan artik dersin aktif olarak islendigi asamaya gelinmistir. Bu agamada
etkinlik plani giris, gelisme ve sonug olarak ii¢ boliime ayrilmis, sonrasinda
bir diisiinme siirecine girilmistir. Diisiinme siirecinde yas grubu, gelisimsel
ozellikler, materyal se¢imi gibi 6geler dikkate alinarak “cocuklarin gelisimsel
ozelliklerine uygun bir etkinlik plani nasil olusturulmalidir?” sorusu iizerine
bir kurgu kurulmus, bu kurguyu destekleyecek aragtirmalar gerceklestirilmistir.

Etkinlikler kurgulanirken giris asamasinda ¢ocugun dikkatinin ¢ekilmesi
ve etkinlige yonelik gilidiilenmesinin saglanmasi hedeflenmistir. Gelisme
asamasinda cocugun siirecte aktif olmasina, yaraticilik ve kesfetme duygularini
gelistirmesine, tekrar edilebilirligi ile gocugun tanidigi bir alan olusturmasina
olanak saglayan, secilmis hedef becerilere uygun, birden ¢ok gelisimsel alanini
destekleyen etkinlikler olusturulmasina dikkat edilmistir.

Kurgulanan etkinligin  zihinsel olarak yeterli olgunluga eristigi
diistintildiigiinde; giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerine ayrilarak uygulama
etkinlikleri baslig1 altinda etkinlik planlar1 olusturulmustur. Etkinlik planlarinin
nasil olusturuldugunu anlatan bu boliim, erken cocukluk dénemi miizik
egitimi alaninda caligmalar yapmak isteyen okul oncesi 6gretmenleri, miizik
Ogretmenleri, giizel sanatlar-konservatuvar ve miizik O0gretmenligi boliimii
ogrencileri, ebeveynler ve alan aragtirmacilarina ilgili dénem i¢in bir etkinlik
plan1 nasil olusturulur sorusuna cevap veriyor olmasit bakimindan &nem
tagimaktadir.

Etkinlik planlarinda segilen hedef beceriler ve gerceklestirilen uygulamalar,
Burke’un c¢aligmasinda tanimlanan alt bagliklara gore olusturulmustur.
Her etkinligin hangi baslik dogrultusunda hazirlandigi, ilgili bashigin bas
harflerinden olusan kisaltmalarla belirtilmistir. Buna gore isitme ve dinleme
bashgini (I-D), seslendirme ve sarki sdyleme basligini (S-S), hareket ve dans
basligin1 (H-D), kesfetme ve calma basligini (K-C) ifadeleri temsil etmektedir.

Etkinlik Plami-1
Etkinlik Ad1
Miizik

Yas Grubu

0-2 yas grubu
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Siire: 25 dakika
Arag Geregler

Hoparlor, merhaba sarkisi, otobiisiin tekerlegi sarkisi, enstriiman, davul, tef,
cingirak, kastanyet, marakas, agogo, el ¢ani, zil, zilli tef .

Hedef Beceriler

Calinan sarkilara sesi ile eslik eder. (S-S)

Calinan sarkilara hareket ile eslik eder. (H-D)

Dinledigi sarkilara uygun tepkiler verir. (I-D)

Enstriimanlari ¢esitli dinamiklerde galar. (K-C)

Etkinlik Uygulamalari:

Giris (5 dakika):

Ders veliler ve gocuklarm sinifa girmesiyle baslar. Ogretmen bu esnada
kendi enstriimanini ¢alarak merhaba sarkisini seslendirir. I¢eri giren cocuklarin
isimlerine gore sarki sozlerini diizenler. Sarkida ismini sdyleyecegi dgrenciye
jest-mimik gibi beden hareketleri kullanarak iletisimini destekler. Cocuklar

yarim daire bigimde yerlestirilmis minderlere oturur. Sinif mevcut sayisina
ulasana kadar siire¢ devam eder. (I-D)

Gelisme (15 dakika):

Ogretmen daireye ¢esitli ritim calgilarim getirir. Cocuklarin erisebilecegi
bi¢cimde dairenin ortasina koyar. Daireye 6gretmen de oturur ve bir enstriimant
calar. “Bakalim bu ne sesiymis? Hep beraber deneyelim.* Ardindan ¢ocuklarin
da enstriimanlar1 denemesini ister. Her cocugun ¢alimini destekleyici sozler ile
onaylar. Daha sonrasinda ¢ocugun yeni enstriimanlar denemesini tesvik eder.
Ogretmen calma sirasinda grubu * simdi hizh ¢aliyoruz, simdi yavasliyoruz,
yiiksek sesle ¢alalim, sesimizi al¢altalim® gibi komutlarla farkli dinamiklerde
miizik yapmaya yonlendirir. (K-C)

Daha sonrasinda enstriimanlar toplanir. “Cocuklar simdi sizinle beraber bir
sarkida oyun oynayacaz* denilerek yeni bir etkinlige giris yapilir. Ogretmen bir
sarki agacagini, sarki igerisinde yaptig1 hareketlerin tekrar edilmesi gerektigini
sOyler. Hoparlor yardimi ile otobiisiin tekerlegi sarkisi agilir. S6zlerine uygun
olarak parmak oyunu ile eslik edilir. Otobiisiin tekerlegi yuvarlak kisminda
yuvarlak bir hareket yapilir. Cocuklar otobiise bindiler kisminda oturma hareketi
yapilir. Korna ¢aldi kisminda kornaya basityormus gibi yapilir. Bu siire¢ sozlere
uygun olarak sarkinin bitimine kadar devam eder. (H-D), (I-D)

Sonrasinda ise “gocuklar simdi bu sarkimizi hep beraber sdyleyelim®
denilerek sdyleme etkinligine gecilir. Otobiisiin tekerlegi sarkisi hoparlor
yardimi ile agilarak 6gretmen tarafindan seslendirilir. Cocuklardan da jest-
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mimik hareketleri ile katilim gostermelerine tesvik eder. Cocuklarin sarkiy1
onceki etkinlikten tantyor olmasi sdylemelerini kolaylastiricaktir. (S-S), (I-D)

Sonuc (5 dakika):

Otobiisiin tekerlegi sarkisi hem sdyleme hem de hareketleri ile son kez
uygulanir. Ardindan enstriimanlar ortadaki bos alana birakilarak c¢ocuklarin
serbest etkinlik yapmasi saglanir. Cocugun sarkiya ve hareketlere katilim
gostermesi, enstriimanlarla oyun oynuyor olmasi, dersin verimli ve keyifli
gectigi cikarimlarinin yapilabilmesini saglar. (S-S), (H-D), (K-C), (i-D)

Etkinlik Plani- 2
Etkinlik Adx
Miizik

Yas Grubu

3-4 yas

Siire: 30 dakika
Arag Ve Gerecler

Kablosuz hoparlor, cep telefonu, marakas, zil, davul, zilli tef, ¢ingirak,
kastanyet, el cani, hayvanlar sarkisi, tren gelir sarkisi.

Hedef Beceriler

Dinledigi sarkiya sesiyle eslik eder. (I-D), (S-S)

Hayvan seslerini taklit eder. (S-S)

Miizige ritim ¢algilariyla eslik eder. (K-C)

Dinledigi sarkilara uygun hareket eder. (H-D), (i-D)

Etkinlik Uygulamalari:

Giris (5 dakika):

Cocuga derste kullanilacak calgilar tamitilir. Ardindan calgilar dagitilir.
Serbest etkinlik yaptirilarak ¢ocuklarin ¢algilari kesfetmeleri beklenir. Cocuklar
calgilar1 ¢alarken arkadan derste kullanilacak sarkilar ¢alinir. (K-C)

Gelisme (20 dakika):

Ogretmen, cocuklardan istedikleri bir calgryr almalarin1 ve &gretmenin
arkasinda sira olmalarini ister. Artik trene doniistiiklerini ve sarkinin ¢uf ¢uf
cuf boliimiinde calgilartyla 3 kere ¢alarak eslik edebileceklerini sdyler. Ornek
uygulamay1 ¢ocuklara gosterir. Sonrasinda telefonu ile kablosuz hoparlérden
tren gelir sarkisini agar. Calgisini ¢alarak hareket etmeye baglar. Cocuklar da
Ogretmenin arkasindan gelir. Ogretmen hareket halindeyken sarkinin temposunu

kontrollii olarak arttirip azaltir. Tempo degistikce hareketleri de hizlanir ya da
yavaglar. (H-D), (i-D), (K-C)
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Sonrasinda ¢ocuklar minderlere oturur. Hayvan sesleri adli sarki
dinlettirilir. Ogretmen sarkinin soru béliimlerini kendisinin sdyleyecegini
cevap boliimlerinin ise 6grencilerin sdylemesi gerektigini, nakarat bolimiiniin
ise hep beraber sdylenecegini ifade eder. Ogretmen soru béliimlerinde eliyle
kendini isaret eder. Cevap boliimlerinde sinifi isaret eder. Nakaratta ise hep
beraber anlaminda bir beden dili kullanir. Sarki pekistirildikten sonra bastan
sona sinifla beraber sdylenir. (I-D), (S-S)

Sonugc (5 dakika):

Dersin sonunda ¢ocuklara calgilart yeniden dagitilir. Arka planda derste
Ogrenilen sarkilar calarken calgilarini ¢alarak oyun oynamalari, sarkilari tekrar
etmeleri beklenir. (K-C), (I-D)

Etkinlik Plani 3
Etkinlik Adi
Miizik

Yas grubu

5-6 yas grubu
Siire: 40 dakika
Arag ve gerecler

Ogretmenin kullanacag: ¢alg1 (piyano, gitar vb), kiigiik ¢algicilar sarkisi,
marakas, zil, davul, zilli tef, cingirak, kastanyet, el cani.

Hedef Beceriler

Dinledigi miizik ile ilgili duygu ve diisiincelerini sozlii ifade eder. (i-D)

Kiciik ezgileri dogru tonlamayla ifade eder. (S-S)

Dinledigi miizikteki degisikliklere uygun tepkiler verir. (I-D)

Miizik esliginde ritme uyum saglayarak hareket eder. (H-D)

Miizige ritim calgilari ile eslik eder. (K-C)

Etkinlik Uygulamalari:

Giris (10 dakika):

Ogretmen derse girer. “Cocuklar bugiin size enstriimanim ile bir sarki
calacagim, siz de sarkiy1 dikkatlice dinleyin. Ciinkii sark: bittiginde sizlerden
neler hissettiginize, neler diislindiigliniize dair yorumlarinizi alacagim* der.
Ogretmen kiiclik calgicilar sarkisini ¢alarken kontrollii olarak dinamikleri
degistirir. Bazi kisimlari hizli-yavas, bazi kisimlar1 yiiksek-algak sesle

seslendirir. Sarki bitiminde ¢ocuklarla diyaloga gegilir. Her ¢cocuk s6z hakki
alip fikirlerini agiklayincaya dek etkinlik devam eder. (I-D)
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Gelisme (20 dakika):

Sonrasinda Kiigiik Calgicilar sarkisinin igerisindeki miizik climleleri
iizerinden seslendirme calismasi yapilir. Ogretmen seslendirir (biz koylerden
gelen sen calgicilariz. Hey!), sinif tekrar eder. Bir ciimle 6grenildikten sonra
digerine gecilir. Sonraki ciimle i¢in dgretmen seslendirir (sarki sdyler oyun
oynariz. Hey!), simif tekrar eder. Sonrasinda iki climle birlestirilir. Bu siire¢
sarkinin Ogrenilmesine kadar devam eder. Sarki tamamlandigi zaman hep
beraber seslendirilir. (S-S), (I-D)

Daha sonrasinda ise ¢ocuklardan diledigi bir ritim ¢algisini almasi istenir.
Alman ¢algilara gdre ritim gruplari-marakas grubu, davul grubu, zil grubu vs.-
olusturulur. Oncelikle tiim gruplardan 6gretmene gére ¢almasi istenir. Ogretmen
yavas bir tempoda alkis tutar, elini her vurdugu anda ise gruplar ¢algilari ile
eslik eder. Gruplar tempoya ve vuruslara alistig1 zaman ¢alma boyutuna gegilir.
Ogretmen sarki icerisinde farkli gruplar isaret eder. Isaret edilen grup calar,
digerleri susar. Ogrenilen sarki iizerinde ritim calismasi gergeklestirilir. (K-C)

Son uygulamada ise aym sarki iizerinde bir oyun oynanir. Ogretmen
oyundan once kurallar1 anlatir. Cocuklar sinifin ortasinda istedikleri bir yere
gecerler. Ogretmen enstriimanini alir ve sarkiy1 calar. Sarki caldigi siire
boyunca ¢ocuklar istedikleri gibi kosturabilir, hareket edebilir, dans edebilir.
Sarki durdugu an herkes oldugu yerde durur ve kipirdamaz. Daha sonrasinda
tekrar sarki calar cocuklar tekrar serbestce hareket edebilirler ve tekrar sarki
durdugu anda durulur. Oyun bu sekilde devam ettirilir.

Sonug (10 dakika):

Derste kullanilan calgilar ¢ocuklara tekrardan dagitilir. Arka planda derste
Ogrenilen kiiciik calgicilar sarkisi dinlettirilerek serbest etkinlik yaptirilir.
Serbest etkinlik sirasinda ¢ocuk hem derste edindigi becerileri gizil 6grenme
yolu ile tekrar edebilecek hem de calgilar iizerinden oynayacagi oyunlar ile
miizigi kesfetme firsat1 bulacaktir.

Sonuc ve Oneriler

Erken ¢ocukluk doneminde verilen miizik egitiminin, cocugun gelisimsel
stirecine ¢ok yonlii katkilar sunabilecegine iliskin bulgular literatiirde genis
yer tutmaktadir. Yapilan arastirmalar, bu donemde saglanan miizik egitiminin
biligsel, sosyal, duyussal, psikomotor, yaraticilik, kesfetme ve dil gelisimi
gibi cesitli alanlar1 destekleyebilecegini gdstermektedir. Ayrica, her ¢ocugun
dogustan belirli diizeyde bir miizikal potansiyele sahip olabilecegi ve bu
potansiyelin erken yaslardan itibaren uygun egitimle desteklenmesinin gelisimi
acisindan onemli olabilecegi degerlendirilmektedir.
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Bu dogrultuda Suzuki, Kodaly, Orff, Dalcroze ve Music Together gibi
farkli miizik egitimi yaklagimlari, ¢ocuklarin miizikal gelisimini desteklemek
amaciyla gelistirilmis ve yapilandirilmis programlariyla uluslararasi alanda
kabul gormiistiir. Ancak bu yaklagimlarin cogunlukla 6zel kurumlar araciligiyla
ve tlicretli olarak sunulmasi, erken ¢ocukluk donemi miizik egitimi alaninda
calisan bazi egitimcilerin bu programlara erigimini sinirlayabilir.

Bu cergevede, Nicola Burke’iin 2018 yilinda gergeklestirdigi ve erken
cocukluk donemi miizikal gelisim evrelerine odaklanan ¢alismasindan
hareketle, bu alanda nasil uygulama etkinlikleri gelistirilebilecegi sorusuna
yanit aranmig; Ornek etkinlik planlar1 lizerinden ¢esitli uygulama onerileri
sunulmustur. Planlarin olusturulma siireci agiklanarak, erken ¢ocukluk dénemi
mizik egitimcileri ve arastirmacilar i¢in yonlendirici olabilecek bir cerceve
gelistirilmistir.

Bu baglamda, alan yazinina katki sunmasi ve uygulamaya doniik gelismeleri
tesvik etmesi amaciyla asagidaki oneriler dikkate alinabilir:

e Erkenc¢ocukluk donemimiizik egitimi, yalnizca sanatsal bir faaliyet olarak
degil, ayn1 zamanda ¢ocugun gelisimini destekleyici bir ara¢ olarak ele
alimmalidir; Bu bakis agist dogrultusunda egitim programlarinda gerekli
giincellemeler yapilabilir.

o Belirtilen miizik egitimi yaklagimlarinin erisilebilirligini artirmak
amaciyla, erken cocukluk donemi miizik egitimcilerine yonelik agik
erisimli kaynak ve materyallerin gelistirilmesi tesvik edilebilir.

e Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin lisans programlarinda, erken
cocukluk donemine iliskin miizik egitiminin 6nemi ve uygulama
olanaklar1 temelinde bir yapilandirmaya gidilmesi, egitimin niteligi
acisindan fayda saglayabilir.

e Rehberlik ve seminer ¢alismalar1 araciligiyla, ailelerin erken ¢ocukluk
donemi miizik egitimindeki rolii konusunda farkindalik kazanmalar
desteklenmeli; siirece daha etkin katilimlari i¢in ortam saglanabilir.

e Burke’iin ¢alismasindan esinlenilerek hazirlanan etkinlik planlarinin,
egitim fakiiltelerinin lisans programlarina entegre edilmesi ve bu
planlarin hizmet i¢i egitimler ya da rehberlik faaliyetleriyle 6gretmenlere
sunulmasi, planlama becerilerinin gelismesine katki saglayabilir.

o Ulkenin farkli bblgelerinde gérev yapan miizik egitimcilerinin goriislerine
basvurularak, etkinlik planlarmin uygulanabilirligi ve etkililigi lizerine
degerlendirme c¢alismalar1 yapilmasi, alandaki uygulamalarin niteligini
artirabilir.
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ERKEN COCUKLUK DONEMi MUZIK VE CALGI EGITiMINDE AILE
DESTEGi VE 0GRETMEN SECIMi

Sevilay Olgun’, Siieda Yavuz?, Giilsah Sever?

Giris

Bireyler icerisinde bulundugu toplumun ve ¢evrenin etkisiyle 6grenmelerini
gerceklestirir. Cocugun 6grenme siireci dogumla birlikte baslar ve ilk sosyal
cevresini ailesi olusturur. Bu nedenle aile, yalmizca destekleyici degil, ayni
zamanda ¢ocugun gelisiminde belirleyici bir rol {istlenir. Yasamin bu ilk yillari,
cocugun biligsel, duygusal ve sosyal gelisimi agisindan biiyiik 6nem tasirken;
ilerleyen donemlerdeki 6grenme yasantilari, yasam kalitesi ve tiretkenligi icin de
temel bir zemin olusturur (Tuncgeli & Zembat, 2017). Bu donemlerde ¢ocuklar1
biitiinciil bir yaklasimla tanimak, bireysel 6zelliklerini, gelisim diizeylerini
ve ihtiyaglarint dogru bi¢imde degerlendirmek biiyilk onem tagimaktadir.
Ciinkii bu degerlendirme hem pedagojik yaklagimlarin belirlenmesinde hem
de ¢ocugun potansiyelini en iist diizeyde gelistirmeye yonelik uygun egitim
ortamlarinin tasarlanmasinda temel bir role sahiptir (Ceylan, G6ziin Kahraman,
& Ulker, 2016). Cocugun gelisiminin temellerinin atildig1, 6grenmeye ve
cevresel etkilesimlere en agik oldugu bu kritik donem, erken ¢ocukluk donemi
olarak adlandirilir. Bazi kaynaklara gore Erken ¢gocukluk donemi 0-6 yas arasini
kapsarken bazilarinda ise 0-5, 0-8 yas arasini kapsadigi sdylenmektedir (Joshi
& Shukla, 2019).

Erken ¢ocukluk dénemi ¢ocugun fiziksel biiyiimesini degil zihinsel, sosyal
ve duygusal kapasitesinin gelismesi agisindan da hayati bir dneme sahiptir,
bu baglamda da erken ¢ocukluk donemi bireyin gelisiminde kritik bir asama
olarak one ¢ikmaktadir. Erken donemde atilan bu temellerin, bireyin yalnizca
gelisim siirecini degil, ayn1 zamanda ilerleyen yillardaki akademik basarisini
da etkiledigi goriilmektedir. Ozellikle okul ¢agina gelindiginde, ¢ocuklarin
egitimsel basarilar iizerinde hem bireysel hem cevresel faktorlerin belirleyici
rol oynadigi bilinmektedir.

Bu baglamda, 6grenci basarisinin ¢ok boyutlu yapisini anlamak adina farkl
degiskenlerin birlikte ele alinmas1 gerekmektedir (Clipa & Gavriluta, 2017). Bu
nedenle, erken ¢ocukluk doneminde etkili egitim yontemlerinin benimsenmesi,
¢ocuklarin hem akademik hem de sosyal becerilerinin gelisimine &nemli

1 Y. Lisans Ogr.,Gazi Universitesi, Miizik Egitimi ABD, Ankara, sevilayolgun349@gmail.com, ORCID: orcid.org/0009-
0008-4775-1852

2 Y. Lisans Ogr.,Gazi Universitesi, Miizik Egitimi ABD, Ankara, sueda.yavuz@gazi.edu.tr, ORCID: orcid.org/0009-
0003-3725-9702

3 Dog. Dr., Gazi Universitesi Miizik Egitimi ABD, Ankara, gulsah.sever@gmail.com, ORCID: orcid.org/0000-0003-
0559-6993
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katkilar saglayabilir (Aksoy & Parlak, 2023). Erken cocukluk déneminde
sosyal becerilerinin gelisimine katki saglayan alanlardan biri de miizik
egitimidir. Miizik egitimi bir ¢ocugun gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Aragtirmalara gore erken ¢ocukluk doneminde miizik egitimi alan ¢ocuklarin
duygusal, biligsel ve estetik gelisimlerinde 6nemli derecede gelisimler oldugu
goriilmistiir. Bu gelisimler dahilinde miizigi ¢ocuklarin oyunlarina da dahil
etmek, gelisim alanlarini destekleyici hale getirebilir ve bu donemde kazandigi
deneyimlerle onu hayata hazirlayacagi becerilerin temelini olusturmaktadir
(Koseler, 2009). Cocuklarin bu becerileri gelistirebilecegi ve miizik egitiminin
Oonemli bir parcasi olan ¢algi egitiminin rolii de erken ¢ocukluk doneminde
o6nemlidir. Bu rollerin baginda bireylerin dil gelisimi, el ve gdz koordinasyonu,
hafiza becerilerinde 6nemli ilerlemeler kaydetmesi baslicalaridir (Sims, 2013).
Bu ilerlemelerde ¢evrenin ve toplumun etkisi de olduk¢a 6nemli bir faktordiir.
Bunlarigerisinde bireysel faktorler, okul ve egitim ortamu, kiiltiirel ve demografik
faktorler, 6gretmen becerisi ve iletisimi dnemli olsa da 6grenci basarisini okul
disinda da etkileyen birgok faktor vardir. Arastirmalar, ebeveynlerin destekleyici
davranislariin 6grenci basarisiyla iliskili oldugunu gostermektedir (Scharton,
2019). Bu yiizden basari, okul binasi ile sinirli kalmayan ¢ocugun ailesi, ¢cevresi
ve yasadigi toplumla sekillenen dinamik bir yapidir. Bu siirecte aile, cocugun
ilk 6grenme ortami olarak kritik bir rol istlenmektedir. Ailelerin egitime
katilim diizeyi her zaman ayni1 olmayabilir; bazi cocuklar aile katiliminin yogun
olarak yasandig1 bir egitim siireci gegirirken, bazilar1 ise bu siirecten yoksun
kalabilmektedir (Bekir, 2020).

Bu baglamda, aile katilimli ve aile katilimsiz egitim ortamlarinin ¢ocuklar
iizerindeki etkilerini karsilastirmak, aile katiliminin neden énemli oldugunu
ortaya koymak agisindan biiyiik dnem tasimaktadir (Toran & Ozgen, 2018). Bu
boliimde, oncelikle aile katiliminin ne oldugu, nasil sekillendigi ve cocuklarin
gelisim siirecine olan etkileri ele alinacak; ardindan aile katihmli ve aile
katilimsiz durumlar arasindaki farklar tartisilarak, egitimde aile isbirliginin
Onemi biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirilecektir.

Aile Katilimimin Miizik ve Calg1 Egitiminde Etkileri

Erken c¢ocukluk doneminde verilen miizik ve calgt egitimi siirekli ve
destekleyici bir 6grenme ortaminda olmalidir. Bu ortamin temel bilesenlerinden
biri de ailenin etkin katilimidir (McMahon, 1988). Ailelerin miizik ve calg1
egitimine katilimi g¢ocuklarin gelisimini destekleyen onemli bir faktordir
(Creech, 2010). Ancak cesitli nedenlerle ailelerin bu siirece katilimi sinirl
kalabilmektedir. Bu engelleri anlamak, etkili ¢dziimler gelistirmek igin
o6nemlidir. Glinlimiizde yogun is temposu nedeniyle bircok ebeveyn ¢ocuguna
yeterli zamani1 ayiramamaktadir (Hook & Wolfe, 2013). Bu durum ailelerin
cocuklarin egitimine yeterli zaman ayiramamasina sebep olur 6gretmenlerle
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iletisimlerini engeller. Ebeveynlerin egitim seviyeleri de ¢ocuklarin egitimine
katilim diizeylerini etkiler (Cetin & Demircan, 2022). Diisiik egitim diizeyine
sahip ebeveynler, kendilerini yetersiz hissedebilir ve bu nedenle egitim siirecine
dahil olmaktan c¢ekinebilirler (Tantoh, 2023). Fakat bazi ailelerin egitim
diizeyleri yiiksek olsa bile ¢ocuklarin egitim aldirdiklart her alanla ilgili yeterli
bilgi diizeyine sahip olmalart miimkiin goriinmemektedir. Bu da c¢ocuklarin
egitimine katkida bulunmak isteseler de bunu nasil gergeklestirdiklerini
bilememelerine yol agmaktadir (Vandenbroeck, 2010). Diger bir yanda bazi
kiiltiirel normlar ve sosyoekonomik faktorler, ailelerin ¢ocuklarinin egitim
siirecine aktif olarak katilimini smirlayabilmektedir (Erdener, 2014). Ozellikle
diisiik gelirli aileler hem maddi kaynak yetersizligi hem de zaman kisitlart
nedeniyle okul temelli etkinliklere katilimda giicliik yasayabilmektedir
(Mishra, 2012). Ayrica, ekonomik baskilar altinda olan ebeveynler, egitim
faaliyetlerine katilimi1 Oncelikli bir ihtiya¢ olarak gormeyerek; ¢ocuklarin
O0grenme siirecinde aile desteginden mahrum kalmalarina neden olabilir.
Aileler, okul ve 6gretmenlerle etkili iletisim kuramadiklarinda egitim siirecine
katilimlari azalabilir (Erdener, 2015). Bu durum, ailelerin kendilerini diglanmig
hissetmelerine ve katilim konusunda isteksiz olmalarina neden olabilir.

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen aslinda ailenin c¢algi egitiminde aktif
katilimi1 ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Ciinkii ebeveynlerin ¢algi egitimine
aktif olarak katilimi, 6grenme siirecinin niteligini artiran, gocugun duygusal ve
biligsel gelisimini destekleyen kritik bir yere sahiptir (Kamalova, 2022).

Erken c¢ocukluk donemi calgi egitiminde cocuklarin gelisebilmesi igin
ailenin aktif katilimi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Calgi Egitiminde ailenin
katilimzy; bilingli, destekleyici, siirekli, goniillii dahil olmalarini kapsamaktadir.
Hoover-Dempsey ve Sandler (1997), ebeveynlerin egitim siirecine katilimini
ii¢ temel sekilde agiklar: ebeveynin kendini yeterli hissetmesi, okuldan gelen
davetlerin niteligi ve ebeveynin kendi roliine iliskin inanci.

Bu faktorler, 6zellikle calgt egitimi gibi uzun soluklu ve bireysel caba
gerektiren bir siiregte, ebeveynlerin ¢ocuklariin gelisimine nasil ve ne diizeyde
katki sagladigini belirlemede yol gosterici olmaktadir.

Bu cergevede, Epstein (2007), ebeveyn katilimini alt1 temel boyutta ele
alarak sistematik bir model sunmustur. ilk boyut olan ebeveynlik (parenting),
ailelerin ¢ocuklarini daha saglikli bir sekilde yetistirmelerine yardimci olmak
icin rehberlik edilmesini ve gelisim siire¢lerinde desteklenmesini igerir.
Ikinci olarak iletisim (communicating), okul ile aile arasinda agik, karsilikli
ve saygiya dayali bir iletisimin kurulmasim1 &ngoriir. Ugiincii boyut olan
goniilliiliik (volunteering), ailelerin okul etkinliklerine goniillii olarak katilimini
tesvik ederken, evde 6grenme (learning at home) basligi altinda, ¢ocuklarin
Ogrenme siireclerinin ev ortaminda da siirdiiriilmesi hedeflenmektedir. Besinci
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kategori olan karar alma (decision-making), ailelerin okul politikalaria
ve karar siireglerine etkin bir bigimde katilimini vurgularken, son olarak
toplumla isbirligi (collaborating with the community) baslig1, okul-aile-toplum
ticgenindeki kaynaklarin bir araya getirilerek cocugun gelisimine ¢ok yonlil
destek sunulmasini amaglamaktadir.

Bu model dogrultusunda, ailelerin yalnizca ¢ocugun bireysel miizik
calismalariyla ilgilenmesi degil; ayn1 zamanda okulun yonetsel stireclerine
katilmasi, okul-toplum isbirligine katki sunmast ve c¢ocugun gelisimsel
ihtiyaclarina duyarlilikla yaklasmasi, erken ¢ocukluk déneminde miizik ve
calg1 egitiminin basarisin1 biiylik Ol¢lide artirmaktadir. Bu alanda basariyi
arttirmak igin ise ailelerin katilabilecegi gesitli miizik egitim programlar
bulunmaktadir. Ornegin, Suzuki, “her birey miizik dgrenebilir ve yapabilir”
on kabulii ile yola c¢ikar. Ebeveyn cocugun ilk 6gretmeni olarak kabul
edilir ve aile-gocuk-6gretmen tiiggeni sayesinde siirekli iletisim mevcuttur
(Biiyiikgoneng, 2018). Aileler tiim derslerde aktif katilim gosterirler ayni
zamanda da evdeki 6gretmen olarak rol alirlar. Miizik egitim programlarindan
Kodaly yonteminde ise yine miizik herkes i¢indir ve ana dil gibi 6grenilir. Aile
rolli, evde birlikte sarki sOylemek, ritim ¢alismalari yapmak, oyun yoluyla
ogrenme siireclerine katilmaktir (Biiyiikgoneng, 2018). Bir diger program olan
Music Together’da da tiim aile bireylerinin katilabilecegi miizikle 6grenme
ortami1 vardir. Ebeveynler ¢cocuklariyla birlikte dans eder, sarki soyler, ritim
tutar (Ozeke, 2017). ISMEK (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, n.d.), BUSMEK
(Bursa Biiyiiksehir Belediyesi, n.d.) gibi belediye kurslari ise 6zel kurumlarin
diizenledigi “aile katilim giinleri”, “aile ile ritim ¢aligmalar1” gibi etkinlikler de
aile katilimini artirmay1 hedeflemektir. Bu kurslardaki amag bireylerin kisisel
gelisimini desteklemek, onlara mesleki deneyim kazandirmak ve sanatsal
faaliyetlere katilimini saglamay1 amaclamaktir.

Bu egitim programlari, c¢ocuklarin miizikal silirecinin nasil gectigini
gorme ve deneyimleme firsati sunarken, ailelerin evde ¢ocuklarini ¢alistirma
konusunda da nasil destekleyebileceklerine dair bir yol gdstermektedir. Ancak
aile katiliminin 6nemli oldugu bu 6rneklerin disinda, yalnizca ¢ocugun bireysel
olarak katildig1 pek ¢ok miizik kursu ve korolar da bulunmaktadir. Bu ¢esitlilik,
ebeveynleri se¢cim asamasinda zorlastirabilmektedir. Ebeveynlerin yogun bir is
temposundan dolayli her derse fiziki olarak katilimlart miimkiin olmasa bile,
Ogretmen ile kurulan diizenli iletisim ve Ogrencilerin ders icerisindeki geri
bildirimleri, aylik gézlem notlarmin sunulmasi gibi uygulamalar sayesinde
ailenin stirece dahil olmas1 gerekmektedir.

Buradaki amag¢ oOzellikle aile katilimini destekleyen miizik egitimi
kurumlarimi belirlemek ve ebeveynleri bu yénde bilinglendirmektir. Iyi bir
mizik 6gretmenini se¢mek yalnizca pedagojik yeterlilikle siirli kalmamali;
Aile ile kurdugu iletisim, geri bildirim vermesi ve isbirligi icerisinde olmasi
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da degerlendirme kriterleri arasinda yer almalidir. Sonug olarak, ebeveynlerin
bilinglendirilmesi ile tercihleri hem ¢ocugun miizikal gelisimini hem de aile igi
miizik kiiltiirinii kuvvetlendirecektir (McPherson, 2009).

Bu miizik kiiltiiriiniin kuvvetlenmesi ve gelisimin dogru bir sekilde devam
edebilmesi i¢in ise ailelerin 6gretmen se¢iminde dikkate almasi gereken bazi
Olciitler oldugu diistiniilmektedir. Ailelerin 6gretmen se¢iminde hem kendi
ihtiyaglarini anlamalart hem de yonlendirici sorular ile 6gretmen seg¢iminde
gbzlem yapmalari i¢in bir rehber olusturulmasina ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.
Sonraki baglik altinda bu konuya yer verilmistir.

Calg1 Egitimi icin Ailelerin Ogretmen Seciminde Dikkate Ahnmasi
Gereken Olgiitler

Aile, cocugunu calgi egitimine yonlendirmeden 6nce amacini net bir sekilde
belirlemelidir. Bu egitim ¢ocugun hos vakit ge¢irmesi i¢cin mi yoksa ¢cocuga bir
hobi kazandirmak, ileride yetenegini gelistirip meslek olarak yapma amaciyla
mi1 diigiiniilmektedir? Bu hedeflerin net bir sekilde belirlenmesi, dgretmen
se¢iminde izlenecek yolun da belirleyici bir unsuru olacaktir. Ciinkii aile, cocugu
icin iyi bir 6gretmeni segerken; miizikal becerilerinin yani sira 6gretmenin
pedagojik formasyonuna, ¢ocukla olan iletisim becerilerine ve onunla duygusal
bag kurabilmesine de dikkat etmelidir. Ciinkii yapilan dersler sadece enstriiman
calmaktan ibaret degildir. Aragtirmalar, kiiciik yastaki ¢ocuklarin 6grenme
stirecinde O0gretmen-6grenci iliskisinin derste dgrenmeye olan motivasyonu
ve devamlilig1 dogrudan etkiledigini gostermektedir (Davidson, Howe, Moore
& Sloboda, 1996). Bu nedenle 6gretmenin derste dgrenciyle olan iletigimi
gozlemlenmelidir. Klasik ders anlatim ydntemi olan davranisgt yaklasimdan
ziyade, yapilandirmaci yaklasimin 6n planda oldugu yontemi tercih etmeleri
beklenmelidir (Branscombe et al., 2002).

Ayrica 0gretmenin alan bilgisi, yetkinligi, deneyimi ve donanimi goz ardi
edilmemelidir. Ogretmenin hangi enstriimanlarda egitim verdigi, hangi yas
gruplariyla ¢alistig1 sorulmalidir. Ayrica miizik 6gretim yontemlerinden hangisi
kullandigimi (Suzuki, Kodaly, Orff vb.), bu yontemlerin ¢ocuklar iizerinde ne
gibi katkis1 olacagi sormalidir. Ogretmenin gocukla gegirdigi siireci aile ile
paylagmasi 6nemlidir ¢ilinkii nitelikli bir egitmen dersleri diizenli olarak takip
eder, stire¢ hakkinda ailelere gergekei geri bildirimler verir (Winship etal., 2021).
Ogretmen segiminde yararlanabilecek bir diger husus ise 6gretmenin daha nce
ders verdigi ¢ocuklarin ailelerinden referans almak, calisma tarzi hakkinda
bilgi edinmek ve egitim siirecini 6grenmek olabilir (McPherson, 2008). Ayrica
giiniimiizde sosyal medya ¢ok fazla kullanilmakta ve takip edilmektedir bundan
kaynakl1 olarak iyi bir 6gretmen se¢ciminde sosyal medyadan yararlanilabilir.
Bu diistincelerden hareketle ailelerin, ¢cocuklarina iyi bir 6gretmen segerken
yanitlamasinin énemli oldugu sorular soyle listelenebilir:
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. Egitim amacuyla ilgili sorular:

- Cocugumun calgi egitiminden beklentim nedir? (Hobi edinme, keyifli
vakit gegirme, yetenek gelistirme, mesleki yonelim vb.)

- Bu hedefe ulagmak i¢in nasil bir egitim siireci uygun olacaktir?

. Pedagojik Yeterlilik ve Iletisim Becerilerine Iliskin Sorular

- Ogretmenin pedagojik formasyonu yeterli mi?
- Cocuklarla iletisimi nasil? Ogrenciyle duygusal bag kurabiliyor mu?

- Ogretmenin ders sirasinda ¢ocukla kurdugu iliski, dgrenmeye nasil
katk1 sagliyor?

. Egitim Yaklasimi ve Yontemlerine Dair Sorular

- Ogretmen hangi miizik 6gretim ydntemini kullaniyor? (Suzuki,
Kodaly, Orff, Dalcroze vb.)

- Bu yontem, ¢gocugumun yasina ve 6grenme bigimine uygun mu?

- Ogretmenin kullandig1 yaklasim yapilandirmaci mi, yoksa daha
geleneksel mi?

. Alan Bilgisi ve Deneyimle Ilgili Sorular

- Ogretmen hangi enstriimanlarda uzmanlagmis?
- Daha once hangi yas gruplariyla ¢alismig?

- Sahip oldugu miizik egitimi ve tecriibe diizeyi ne kadar yeterli?

. Izleme ve Geri Bildirim Siireciyle ilgili Sorular

- Ogretmen ders siirecini aileyle ne diizeyde ve ne siklikla paylastyor?

- Gelisimle ilgili nasil ve ne kadar ayrintili geri bildirim veriyor?

. Referans ve Gozlem Temelli Sorular

- Ogretmenin daha dnce ders verdigi ailelerin goriisleri neler?

- Ogretmenin derslerini izleme ya da gézlemleme sansim oldu mu?

. Giincel Kaynaklardan Yararlanma Sorulari

- Ogretmenin sosyal medya veya ¢evrimici platformlardaki goriiniirliigii
nasil?

- Sosyal medyada paylastigi icerikler O6gretmenligine dair ne tiir
ipuglar1 veriyor?

Aile bu sorularin yanitlarini belirledikten ve kendi kosullarina gére dogru

Ogretmeni sectikten sonra egitimin siirdiiriilebilir olmasina odaklanmak
gereklidir. Ailenin 6gretmen destegi ile burs imkanlarindan haberdar olup,
¢ocuklarinin egitiminin devamliligini saglamalar1t miimkiindiir. Bu nedenle
cesitli kurum, kurulus ve vakifiar tarafindan 6grencilere sunulan burs imkanlari,
miizik egitiminde yetenekli olan fakat ekonomik anlamda dezavantajli durumda
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bulunan ¢ocuklar i¢in énemli bir firsat sunmaktadir. Sonraki boliimde ailelerin
¢ocuklarina saglayabilecekleri firsatlara yer verilmistir.

Ailelerin Cocuklarina Saglayabilecegi Burs Firsatlari

Calg1 egitimi uzun ve maddi agidan diizenli yatirim gerektirir. Aileler
cocuklarmn yeteneklerini desteklemek i¢in burs imkanlarini arastirabilir, bu
sayede siirecin kesintisiz ve daha uzun olmasini saglayabilir. Tiirkiye’de calg1
egitimine yonelik burslar vakiflar, {iniversiteler, 6zel sanat kuruluslari, kamu
kurumlan tarafindan saglanmaktadir (Kartal, 2007). Aileler ¢ocuklarin miizikal
yeteneklerini belgeleyerek bu kurumlara basvuruda bulunabilir. Ozellikle
baz1 sanat ve miizik okullar1 yetenek siavlar1 veya portfolyo (calismalarin,
belgelerin bir araya getirildigi dosya) degerlendirmeleriyle burs imkanlarim
saglamaktadir (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007). Ornegin IBB Sanat, ABB
Genglik ve Spor Hizmetleri Dairesi belirli donemlerde ¢ocuklara yonelik olarak
enstriiman egitimi vermektedir (IBB, 2023). Sivil Toplum kuruluslar1 genel
egitim burslarinin yani sira 6zel yetenek burslari da sunmaktadir 6rnegin TEV
(Tiirk Egitim Vakfi) “Ustiin Basar1 Bursu” gibi burs imkani da sunmaktadir
(TEV, 2022). Ayrica 6zel ders veren egitmenler, kurumlar sosyal sorumluluk
projeleri kapsaminda burslu dgrenci kontenjani acabilir bu durum 6gretmen-
Ogrenci iletisiminin giicli olmasini ve kolaylasmasint saglar (McPherson,
2008). Bazi uluslararasi kiiltiir kurumlar ve konsolosluklar, sanat burslar
acarak, egitim destegi veya yurtdisi deneyim firsatlari sunmaktadir (British
Council, 2023).

Sonug¢ ve Oneriler

Bu ¢alismada erken ¢ocukluk dénemi miizik ve ¢algi egitiminde, ¢ocugun
calgi egitiminin desteklenmesi i¢in dogru ihtiyaglarin belirlenmesi, dogru
Ogretmen se¢imi ve cocuklara saglanabilecek imkanlara iliskin literatiir taramasi
yapilmustir. Arastirmalar erken ¢ocukluk doneminde verilen ¢algi egitiminin
sanatsal becerilerin yani sira biligsel, duygusal ve sosyal, dil, psikomotor ve
duygusal ifade gibi gelisim alanlarini da destekledigini gostermektedir. Ancak
bu gelisimin siirekliliginin yalnizca planlanmig egitim ortamlarinda degil,
ailelerin ve Ogretmenlerin destegi ve niteligi gibi durumlarla da dogrudan
iligkili oldugu gortilmektedir. Baz1 arastirmalarda, aile katiliminin ¢ocuklarin
miizik ve ¢algi egitimi siirecinde bulunmasinin olduk¢a belirleyici bir etken
oldugu, dgretmenlerin ise bu siireci 6grencinin motivasyonunu arttiracak ve
bu alanda onu dogru bir sekilde destekleyecek bigimde ilerlemesinin énemli
bir durum oldugu ortaya konmaktadir. Ancak ¢algi egitimi ile ilgili ihtiyaclarin
belirsizligi, ailelerin 6gretmen se¢iminde bilgi ve yonlendirme eksikligi, is
temposu, ekonomik yetersizlikler, 6gretmen ile ebeveyn arasinda olan iletigim
eksikligi gibi ¢esitli etkenlerin aile katilimini zorlastiran etkenlerden oldugu da
belirtilmektedir.
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Bu sonuglar dogrultusunda bu arastirmada ailelerin calgt egitimi ile ilgili
ihtiyaglarin belirsizligi ile ailelerin 6gretmen se¢iminde bilgi ve yonlendirme
eksikligini gidermek iizere rehber olabilecek bir soru ve gozlem cergevesi
sunulmustur. Ayni zamanda ¢alg1 egitiminin siirdiirilebilir olmas1 icin de
ailelerin yararlanabilecegi ¢esitli burs imkanlarina da literatiir destekli olarak
burada deginilmistir. Bunlarin yani sira erken cocuklukta c¢algi egitiminde
ailelere destek olmayi amaglayan cesitli onerilere de yer verilmesinin 6nemli
oldugu goriilmiistiir.

Aileler cocuklarin ilk egitim ortamlarini olusturan, ilk 6grenmelerini
saglayan bir kurum olarak diisiiniilebilir bu nedenle ¢ocuklarina uygun miizik
egitim merkezleri, uygun c¢algi, uygun 6gretmen se¢iminden once bu sevgiyi
asilayacak, ifade becerilerini gelistirecek bir ortam olusturulmalidir. Bu
ortamin olusturulmasinda aileyi destekleyecek profesyonel sistemler kurulmasi
Onerilmektedir.

Ogretmen seciminde belirli standartlar olusturulmalidir. Ogretmenlerin
yalnizca miiziksel degil, pedagojik ve iletisimsel yeterliliklerine de odaklanan
bir degerlendirme sistemi aileler tarafindan benimsenmeli, karar siireci bilingli
sorularla yonlendirilmelidir.

Ikinci olarak tiim cocuklarin yararlanabilecegi erisilebilir ve katilimc1 miizik
egitim Programlar1 tesvik edilmelidir. Suzuki, Kodaly, Orff gibi aile katilimini
One ¢ikaran egitim programlarinin 6rnekleri yayginlastirilmali, ailelere bu
sistemler hakkinda bilgi verilmelidir.

Erken cocuklukta miizik egitimi veren kurumlarin tamamini kapsayacak
sekilde aile-6gretmen isbirliginin gelistirilmesi Onerilmektedir. Miizik
ogretmenleri, ailelerle diizenli geri bildirim paylasmali; gézlem raporlari, evde
destek caligsmalar1 ve bireysel degerlendirmeler ile iletisimi siirdiiriilebilir
kilmahdir. Okul ve kurumlar aile katilmmi destekleyici politikalar
gelistirmelidir. Miizik egitimi veren kurumlar, “aile katilim giinleri”, “veli-
Ogrenci konserleri” gibi etkinliklerle ailelerin egitim siirecine aktif katilimini

tesvik etmeleri saglanabilir.

Sosyal ve dijital platformlarin erken ¢ocuklukta miizik egitiminde aile-
O0gretmen etkilesimi ve igbirligini destekleyecek bi¢imlerde kullanilmasi
onerilmektedir. Aileler, 6gretmen secimi siirecinde dijital medya, sosyal
platformlar ve referans kaynaklarini bilingli bigimde kullanarak daha saglikli
tercihler yapabilmelidir.

Kimi ailelerin bilingli olmasina ragmen uzun siireli bir egitim olan miizik
ve calgl egitiminin siirdiiriilebilmesi i¢cin maddi destek mekanizmalari
giiclendirilmesi oOnerilebilir. Ekonomik kosullar1 yetersiz olan aileler igin



MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR IX ‘ 59

burs olanaklari, belediye kurslar1t ve 6zel kuruluslarin destek programlari
yayginlastiritlmali, bu tiir kaynaklara erisim kolaylastiriimalidir.

Bu arastirmada literatiir taramasina bagli olarak ailelerin ihtiyag ve
secimlerinde destek olmay1 amaglayan bir rehber Onerisi yaparak bir derleme
calismasi olusturulmustur. fleriki arastirmalarda hazirlanan bu rehberin ailelerin
ihtiyac¢larinin belirlenmesinde ne kadar etkili oldugu cesitli saha caligmalartyla
tespit edilebilir. Calgi egitimi veren kurumlar, 6gretmenler ve ailelerin kapsayict
katilimi ile ihtiyaglarmin belirlenmesine yonelik nitel aragtirma caligmalart
yapilabilir.
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SUZUKIi PIYANO METODU PRE-TWINKLE ASAMASINDA UYGULANAN
OGRETIM YONTEMLERI: TEKNiK CALISMALAR VE OYUNLAR

Giilsah Sever!, Sevilay Olgun?, Siieda Yavuz?®, Melike Kilci*

Giris

Diinya iizerinde farkli ihtiyaglara yonelik olarak ¢cok sayida piyano dgretimi
yaklagimi, modeli ve stratejileri gelistirilmistir. Gerek 6grenmeye ve 6gretmeye
bakis acis1 gerek felsefesi ve kullandig1 yontemler bakimindan farkl bir bakis
acis1 sunan yaklagimlardan biri de Suzuki yaklagimidir. Yaklagimin kurucusu
Shinichi Suzuki, Japonya’nin Nagoya kentinde 1898-1998 yillar1 arasinda
yagsamis 20. yiizyll miizik egitimcilerindendir (ISA, n.d.). Babas1 Masakichi
Suzuki geleneksel Japon enstriimanlari ve keman treticisidir. Shinichi Suzuki
babasiin atdlyesinde miizik ve enstriiman yapimina erken yaslardan itibaren
gozlemleme firsati bulmus ve gelecekteki kariyerinin temelini atmistir (Hotta,
2022). Gramofonda galan Schubert’in Ave Maria eseri, Suzuki’nin kemana
baslamasi i¢in bir doniim noktasi olmus ve keman 6grenmeye karar vermistir.
Almanya’ya giderek Professor Karl Klingler ile keman calismis; ayn1 zamanda
cok iyi bir kemanci olan Albert Einstein ile arkadaslik bagi kurarak onunla
neredeyseher gece odamiizigi yapmistir (Ebin, 2015). Suzuki 1921 yilindakeman
egitimi alirken Almancay1 ¢ok zor 6grendigini fakat kiigiik cocuklarm kolayca
Almanca konusabildiklerini fark etmistir. Bunun iizerine bebeklerin konusmay1
nasil 6grendigini siire¢ icinde incelemeye baslamigtir. Bu dogal siirecin
miizik egitimine nasil uyarlanabilecegi, ¢ocuklarin egitimine saglayabilecegi
katkilar lizerine ¢aligmalar gergeklestirmistir. Bu durumun ona verdigi ilhamla
ozellikle kiigiik yastaki ¢cocuklarin miizikal yeteneklerini gelistirmek i¢in yeni
bir yontem gelistirmeye baglamistir. Gozlemleri sonucu ¢ocuklarin bir miizik
aletini ¢almay1, tipki konusmay1 6grendikleri gibi—duyarak, dinleyerek, tekrar
ederek ve sevgi dolu bir ¢evrede desteklenerek—ogrenebileceklerini ortaya
koymustur. 1940’11 yillarda 2. Diinya savasinin etkisinden yeni ¢ikmakta olan
Japonya’da miizik egitimi ¢ogu aile i¢in ulasilmasi zor bir hale gelmistir.

Suzuki, miizik egitimini demokratiklestirmek ve her ¢ocuga ulasilabilir
kilmak i¢in 1946’da Matsumoto’da “Suzuki Keman Okulu”nu kurmustur.
Suzuki keman okulu savas sonrasinda umut ve iyilesme sembolii olmustur.
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0009-9009-7515



64 ‘ MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR IX

Suzuki, miizigin yalnizca teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda karakter gelisimi
ve toplumsal uyum igin bir ara¢ olduguna inanmigstir (Sierra, 2013). Y6ntemin
temel felsefesi, savasin karanlik giinlerine bir ¢oziim olarak sekillenen bu
inanca, her cocugun destekleyici bir ¢evre ile miizik 6grenebilecegine dayanir
(L0,1993). Suzuki yaklasimi temelinde, yetenek ya da becerinin dogustan
gelmedigi; uygun cevre ve dogru egitimle gelistirilebilecegi anlayis1 yer alir
(Brody, 2016). Suzuki’ye gore her ¢cocuk sevgi dolu bir ortamda ve etkili bir
yontemle bir enstriiman ¢almay1 6grenebilir (Suzuki, 2010; Aksen ve S6kezoglu,
2018). Geleneksel miizik egitimi yontemleri igerisinde genellikle yetkinlik
ve rekabet odakli bir egilim varken Suzuki ydntemi, miizik egitiminde sevgi
ve pozitif 6grenme ortami odakli yaklasimi ile 6ne ¢ikar. Yetenek egitiminin
dogru, disiplinli ve sistematik sekilde ilerledigini géren Suzuki, gliniimiizde de
kullanilan Suzuki metotlarin1 gelistirmis ve egitimimize kazandirmistir (Peak,
1996). Suzuki, olusturdugu egitimin dayandigi temelleri, felsefesini, uygulama
Onerilerini, egitimcilere ve ailelere Onerilerini Sevgiyle Egitmek (Suzuki,
2010) kitabinda, keman egitimi icin hazirladigi repertuar calismalarinda
ve 1970’11 yillardan itibaren diizenli olarak yayimnlanan Suzuki Dernegi
dergilerinde (International Suzuki Association, n.d.) ele almistir. Bu bakimdan
yaklagimla ilgili olarak ¢ok sayida ilk elden kaynaga ulagmak miimkiindiir
(Suzuki Association of the Americas, n.d.). Suzuki yaklagimi ilk olarak keman
egitimi lizerine baslamistir. Sonradan Suzuki meslektaslar1 ve idamecileri ile
viyolonsel, akordeon, piyano, fliit gibi farkli ¢algilar iizerine de uyarlamalar
yapilmistir (European Suzuki Association, n.d.). Bu uyarlamalardan biri olan
Suzuki Piyano gilinlimiizde 30’u askin iilkede lisanslt 6gretmeni bulunan ve
yaygin olarak uygulanan bir daldir (Suzuki Association of the Americas, n.d.).

Suzuki Piyano Metodu

Suzuki piyano metodu diger adiyla Yetenek Egitimi, 1970 yilinda Shinichi
Suzuki, meslektas1 H. Kataoka ve Suzuki’nin bir akrabasi olan Shizuko Suzuki
ile birlikte 15 yillik bir ¢aligmanin tiriinii olarak olusturulmustur (Kasap, 2005).
“Suzuki Piyano Okulu (Metodu) ilk kez 1970 yilinda Japonya’da yaymlanmustir.
Metot 6 kitaptan olusmustur (Kasap, 2005). Piyano metodunun temelinde de
yine Suzuki felsefesi ve anadil metodu prensipleri yer almaktadir. Bu bakimdan
Suzuki piyano metoduna gore de “Her cocuk, konusmayi 6grenebiliyorsa
miizigi de ana dili gibi 6grenebilir.”

Anadil Metodu

Cocuklar dogal olarak 6grenme giidiisiiyle diinyaya gelmektedirler. Cocuk
dogar, biiylir ve etrafindaki olan biteni takip etmeye, taklit etmeye baslar.
Ana dillerini ¢evrelerinden tekrar ederek ve c¢evre tarafindan yonlendirilerek
ogrenmektedirler. Suzuki, ¢ocuklar dillerini nasil dgreniyor ise yeteneklerini
de aynmi sekilde gelistirebilecegini savunmaktadir (Suzuki, 2010). Cevre
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basta olmak tlizere Ozellikle aile ve toplum, c¢ocuklarin yeteneklerini ve
potansiyellerini sekillendiren temel faktordiir. Tipki cografyalarda yasayan
cocuklarin kendi dillerini kusursuzca konusmalar1 gibi, yetenek de ¢evreye
uyum saglayarak gelisir. Yetenek dogustan gelen bir 6zellik degil, ¢evre ve
egitimle gelistirilen bir olgu oldugu bu sayede gériilmektedir. Ozetle, Suzuki
Egitimi “Ana Dil Yaklagimi” temelinde olusturulmus bir miizik pedagojisidir.
Yaklagima gore ¢ocuklar once pasif dinleyerek ve taklit ederek baslar. Bu
sayede miizigi dogal siire¢ iceresinde Ogrenirler ¢ocuklarn ana dillerini
dogal olarak ¢evreye baglh o6grendikleri, tekrar iceren ve stirekli bir 6grenme
stirecini, yetenek egitimine uygulayan bir yaklagimdir. Bu metot gelistirilebilir
egitimin giiclinii vurgulamaktadir (McDonald, 1970). Bu yontemin ise piyano
egitiminde etkili olmasi, ¢ocuklarin ana dilini 6grenirken kelimeleri tekrar
ederek benimsedikleri gibi, piyano eserlerini de duyarak, taklit ederek ve tekrar
yoluyla 6grenmeleridir.

Dinleme

Bir bireyin miizik kulag1 tekrar, taklit ve dogru dinleme ile pozitif yonde
gelismektedir. Dogru dinleme, hatalar1 diizeltmenin yani sira gelisimin temelini
olusturan 6nemli bir etkendir (Comeau, 2012). “Suzuki Yaklagim1 kapsaminda,
ogrencilerin performans halindeyken kendi performanslarini, grup dersleri
esnasinda diger arkadaslarini, evde ise ¢alacaklari eserlerin kayitlarini dikkatli
bir sekilde dinlemeleri beklenmektedir. Ders sirasinda 6grencinin kendini
ve arkadaglarin1 dinlemesi, daha iyi bicimde ve birlikte miizik yapabilmek
adina onemliyken, ders dig1 vakitlerde 6grenme siirecini desteklemek {izere
ogrencilerin evde de dinleme yapmalari istenir. Bunun igin derste galinacak
eserlerin piyano eslikli kayitlar1 6grencilere gonderilir ve bu kayitlar1 evde her
giin dinlemeleri hatta kimi zaman bu kayitlarla birlikte ¢alarak pratik etmeleri
beklenir” (Polat, 2025). Ciinkii ¢ocuklarin ¢alinacak eserleri diizenli bir sekilde
dinlemeleri, miizigin zihinlerine girmesine ve ayrintilart icsellestirmeye
yaramaktadir (Kataoka,1985). Ozetle, “Suzuki metodu dinlemeyi sadece bir
duyusal algi olarak degil, miizik kulaginin gelisimi i¢in temel bir pratik, sanatsal
ve ruhsal gelisim icin giiglii bir ara¢ ve ayn1 zamanda baskalarini (6zellikle
cocuklart) anlama ve onlarla bag kurma bigimi olarak ele almaktadir” (Suzuki,
2010). Keman metotlarinda oldugu gibi piyano metotlar1 da iginde referans
kayitlar olan CD ya da baglantil karekodlar ile tasarlanmistir. ik zamanlarda
sadece ses kayitlartyla ilerleyen bu yontemler, zamanla yerini video kasetleri
ve dijital iceriklere birakmistir. Bu da 6grencilerin hem isitsel hem de gorsel
ogrenme siireglerini destekleyen bir yapiya doniismiistiir.

Tekrar

Suzuki metodunda 6grenilenlerin tekrarlanmasi bilylik 6nem tagir. Bu sadece
bir teknigin robot gibi tekrarlanmasi degil, 6grenme ve gelisimin énemli bir
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aracidir. Suzuki’ye (2010) gore sabir ve tekrarlamayla, tohum ¢igek acar. Dil
Ogrenimi biiyiik 6l¢iide tekrarlama ve taklit etmeye dayanir. Cocuk dogdugu
stirecten itibaren ana dilini hemen konusmaya baglayamamaktadir. Cevresinde
anne ve babasinin konugmasini duyarak taklit etmeye ¢aligir. Suzuki Yontemi,
Ogrencileri parga kayitlarmi taklit etmeye ve beceri ve giiven olusturmak igin
egzersizleri tekrarlamaya tesvik eder (Suzuki, 1987; Thibeault ve Thibeault,
2018; Sak Brody, 2016). Suzuki metodunda tekrarlar kas hafizasi olusturma,
miizikaliteyi ve yaraticihigi gelistirmeye yardimer olur. Ilk bakista tekrarlama,
Ogrencilerin bir enstriiman ¢almak i¢in gerekli fiziksel becerileri gelistirmelerine
yardime1 olur. Ornegin, piyano klavyesi iizerinde parmak pozisyonlarinin
ya da yay hareketlerinin tekrarlanmasi zamanla dogal hareketler haline gelir
(Riveire, 2012) (Mantovani ve Santos, 2022). Tekrarlama, 6grencilerin teknik
davraniglart motor hafizaya yerlestirdikten sonra dinamikler, artikiilasyon
ve ifade gibi ifade unsurlarina odaklanmalarini saglar (Chen et al., 2024)
(Wright, 2024). Tekrarlama yapilandirilmis olsa da, yaraticilik i¢in de bir temel
saglar. Tekrarlama yoluyla temel tekniklerde ustalasan 6grenciler dogaclama
ve kompozisyonu kesfetmek i¢in daha donanimli hale gelirler (Bermeo et
al., 2019) (Tung ve Satya, 2023). Suzuki metodunda ¢ok farkli tekrarlama
tiirleri gdzlemlenebilir. Ogrenciler, kas hafizasim giiglendirmek ve teknigi
geligtirmek icin eserleri ¢almay1 &grendikten sonra bile birgok kez ayni
par¢ay1 ¢calmaya tesvik edilir. Bu uygulama 6zellikle ritim ve yay kontroliiniin
gelistirilmesine yardime1 olan “Twinkle, Twinkle, Little Star” varyasyonlarmin
tekrarlanmasinda belirgin olarak goriilmektedir (Riveire, 2012) (Juanita,
2022). Suzuki metodunda 6grencilerin ritimleri ve vuruslari igsellestirmelerine
yardime1 olmak igin ritim kaliplar1 tekrarlanir. Ornegin, animsatict ve ritmik
egzersizler karmagik ritimleri yapilandirilmis ve tekrarlayan bir sekilde
ogretmek i¢in kullanilir (Ebin ve Rahn, 2011) Giinliik alistirmalar genellikle
teknik yeterlilik olusturmak icin belirli alistirmalari veya pasajlar1 tekrarlamay1
icerir. Bu tekrarlama, dogru ve etkileyici ¢almay1 saglamak igin geri bildirim
saglayan Ogretmenler tarafindan ydnlendirilir (Mantovani ve Santos, 2022)
(Saville, 2011). Ogrenciler profesyonel miizisyenlerin kayitlarini dinlemeye
ve taklit etmeye tesvik edilir. Bu isitsel tekrar, 6grencinin miizikal kulagini ve
ifadelerini gelistirmeye yardimci olur (Thibeault ve Thibeault, 2018) (Juanita,
2022). Suzuki metodundaki bu tekrar uygulamalari piyano egitiminde de
yaygin olarak kullanilmaktadir. Piyanodaki teknik becerilerin gelisimi egzersiz
ve repertuarlarin etkili bir bicimde yapilan tekrarlariyla saglanmaktadir.

Olumlu Geri Bildirim

Suzuki Metodunun asil amaci, ¢ocuga calinan enstriimani ve miizigi
sevdirmek, omiir boyu siirecek sevgiyi asilamak ve gelistirmektir. Bu 6nemli
hedef ise egitim siirecinde ¢ocuga gerekli destegi vererek basarilmaktadir.
Bu amag¢ dogrultusunda Suzuki yontemi bu sevgiyi destekleyici, keyifli ve
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anlamli bir 6grenme siirecini 6grenciye asilar (Peak,1996; Sak Brody, 2020).
Bu dgrenme siirecinde, ¢cocugun gelisimini destekleyen en dnemli unsurlardan
biridir. Suzuki egitimi, dgrencinin 6grendiklerini pekistiren ve &grenmeye
tesvik eden bir yaklasim benimser. Bu sayede ¢ocuk yalnizca teknik anlamda
o6grenmeyi degil, 6zgiiven, disiplin becerileri agisindan da geligir (McPherson,
2009). Ayrica, ¢cocugun hatalarin1 6grenme asamasinda biitiinciil bakis agist
ile bakmasina yardimci olur; cezalandirilma korkusu olmadan kesfetmesini
destekler (Davidson et al., 1996).

Aile Katilimi

Suzuki, ebeveynlerin cocuklarinin 6grenme siirecine aktif katilimcilar olarak
dahil olmasinmn 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Yankovych, 2020). Bu
sayede pratik olarak 6grencileri tesvik eden ve miizige karsi takdir duygusunu
gelistiren bir 6grenme ortami olusturulabilir. Bu yaklagim, cocugun becerilerini
gelistirmenin yani sira birlikte 6grenme ve sahne alma deneyimleri araciligiyla
aile i¢i baglarin giiglenmesine de katki saglamaktadir. Suzuki metodunda;
ebeveyn, dgrenci ve 0gretmen arasindaki is birligi ortamina dayali iliski bir
ticgen metaforu ile ifade edilmektedir (Kendall, 1986). Shinichi Suzuki’nin
gelistirdigi bu yaklasim sayesinde besleyici bir ortamin tohumunu ve gocugun
miizik egitiminde ebeveynlerin katiliminin roliine dikkat ¢ekmektedir. Miizik
egitiminin yalnizca bireysel bir siire¢ degil de toplumsal alaninda oldugunu
ortaya konmaktadir. ilgili arastirmalar da ebeveyn katiliminin ¢ocugun ¢algi
performansina olan calisma istegini ve giivenini olumlu yonde etkiledigini
gostermektedir (McPherson, 2009; Creech ve Hallam, 2003). Ozellikle Suzuki
Piyano egitiminde dinleti alistirmalar ile birlikte gergeklestirilen tekrarlar
araciligryla ebeveynler, cocuklarinin miizikal alanda gelisiminin parcast haline
gelmistir.

Bireysel Dersler

Suzuki metotlari, miizik egitimine dair pedagojik yaklagim acisindan
bireysel derslerin dnemini vurgulamaktadir. Bireysel dersler her 6grencinin
0zel ihtiyaclara hitap edecek sekilde tasarlanarak hem teknik yeterlilik hem
de miizikal ifade gelisimini desteklemektedir (Peak, 1996). Ogretmen bireysel
egitim sayesinde Ogrencilerin bireysel ihtiyaglarina odaklanarak Ogrenme
durumuna bagl olarak ve 6zel yonlendirmeler yaparak onlar1 dogru sekilde
yonlendirebilir. Suzuki Piyano egitiminde ise bireysel ders yapisi, 6grencinin
gelismesini saglayarak 6grenme siirecini sekillendirir ve miizikle derin bir bag
kurmasina olanak saglama agisindan merkezi bir rol oynamaktadir (Sever,
2019).

Grup Dersleri

Grup dersleri 6grencilere sosyal bir ortam saglamaktadir. Cocuklar grup
dersleri sayesinde akranlarmi, dgretmenini gozlemleyerek 6grenme firsatlart



68 | MUZiK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR IX

bulur. Ozellikle kiigiik 6grenciler tek basina olmak yerine grupla birlikte
calismaktan daha cok zevk alir ve bu durum 6grencilerin evde daha ¢ok gayret
gostermelerini saglayabilir (Chen et al., 2022). Cocuklar toplu bir ortam
icerisinde sosyal 0grenmesini gerceklestirirken hem teknik becerileri hem de
repertuvar bilgileri pekisir. Suzuki 6gretmenleri 6grencilerin fiziksel, bilissel
ve duyussal gelisimini desteklemek ve 6grenme siirecini daha eglenceli hale
getirmek i¢in c¢esitli oyunlar gelistirirler. “Oyunlar ayn1 zamanda Suzuki
6gretmenlerinin de yaraticilik becerilerini kullanabildikleri bir yerdir” (Sever
ve Ozdemir, 2024). Bu yontem, dgrencilerin sosyal etkilesimlerini artirarak
Ogrenme siireglerini zenginlestirir ve 6grencinin ¢algi egitiminde motivasyonu
arttirr (Brody, 2016; Ozer ve Hongur, 2016).
Suzuki Piyano Metodu Asamalari

Suzuki piyano metodu siire¢ odakli bir yaklasim olmasi nedeniyle
her seviyede edinilen beceriler bir sonraki asamaya zemin hazirladigi
gozlemlenmektedir. Teknik yeterlilik kadar miizikal ifade, kulak egitimi, hafiza
ve yorum giiclinii de gelistirmeyi amaglayan yontem, ¢ocuklarin miizigi bir
ders degil, bir dil gibi 6grenmesini saglar (McDonald, 1970).Suzuki metodunda
her bir seviye 0grencinin yalnizca teknik acidan donanimli bir piyanist degil,
ayni zamanda estetik duyarlili§a sahip, dikkatli ve yaratici bir birey olarak
gelisimini desteklemektedir. Suzuki Piyano egitimi, 5 asamadan olusur ve 1’den
7’ye kadar numaralandirilmis kitaplar araciligiyla yiiriitiiliir. Her bir asama
Suzuki felsefesi, enstriiman performansi, pedagojisi, aile egitimi, cocuklarla
denetlenen 6gretim, gozlem, dergi ve ddevler, kaynaklar ve referanslar, atolyeler
ve enstitiiler, deneme ve tez, ESA sinav seviye igeriklerinden olusmaktadir
(Suzuki Europe, n.d.). Suzuki piyano kitaplarmin her biri, 6grenciye sadece
teknik beceriler kazandirmakla kalmaz; ayni zamanda onu miizigi hisseden,
diisiinen ve ifade eden bir birey haline getirmeyi amaglar. Kitaplar sistematik,
anlasilir ve her yas diizeyine uygun bir sekilde tasarlanmustir. Ozellikle
ritim, teori, teknik basliklarinin biitiinsel sekilde ele alinmasi, metodun giiclii
yanlarindandir. Bu yontem, 6grenciyi yalnizca bir ¢algi icracisi olarak degil, ayni
zamanda biling¢li ve duyarli bir miizisyen olarak yetistirmeyi hedeflemektedir.
Her kitap asamalandirilmis bir repertuar ile basitten karmasiga, kolaydan zora
bir yol izler. Birinci kitapta, 6grenme siirecinde dinleme ve ezber 6n planda yer
alir. Ogrencilere, temel el pozisyonlarmni kavrayabilmeleri i¢in basit parmak
egzersizleriyle baslangic diizeyinde teknik ¢caligmalar sunulur. Egitim siirecinde
kullanilan repertuvar, ¢ocuk sarkilari ve kolay diizeyde klasik eserlerden
olusarak Ogrencinin miizikal gelisimine uygun bir yap1 sunar. Nota okuma
becerisi ise siirecin erken asamalarinda yalnizca temel diizeyde ele alinir.
Ayrica ritim caligmalari, gesitli esliklerle desteklenerek &grencinin duyusal
ve motor becerilerinin gelisimin hedefler (Suzuki, 1995a). Ikinci kitapta,
nota okuma becerisi gelisim gosterirken, farkli tonlara gegisler de 6grenme
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stirecine dahil edilir. Bu asamada Ggrenciler, legato ve staccato gibi temel
teknik ifadelerle tanigsarak miizikal ifadelerini zenginlestirirler. Ritimsel yap1
daha da gesitlenirken, sol elin kullaniminda artis gézlemlenir ve bu el, miizikal
esliklerde daha aktif bir rol {istlenmeye baslar (Suzuki, 1995b). Ugiincii kitapta,
Ogrenci, ezbere dayali ¢galmadan notadan ¢almaya gecis yapar. Bu siirecte pedal
kullanimina y&nelik 6n hazirliklar da egitime dahil edilir. Miizikalite ve ifade
becerileri giderek daha fazla 6nem kazanirken, ¢alinan eserler araciligiyla
Ogrencinin miizikal form ve yapiy1 fark etmesi hedeflenir. Boylece 6grenci,
teknik yeterliligin yan1 sira miizikal anlayisini da derinlestirir (Suzuki, 1995c¢).
Dordiincii kitapta, dinamik ve ifade isaretlerinin kullanimi artarak, 6grencinin
yorum giliciinii gelistirmesi hedeflenir. Bu asamada barok, klasik ve romantik
donemlere ait stil 6zellikleri tanitilarak tarihsel miizik bilgisi temellendirilir.
Pedal kullanimi artik dogrudan uygulanmaya baglanir ve buna paralel olarak el
pozisyonlari1 da daha genis bir alana yayilir; boylece teknik kapasite ve miizikal
ifade birlikte ilerletilir (Suzuki, 1995d).

Besinci kitapta, 6grenci, bagimsiz ¢alisabilecek diizeye ulasir. Bu seviyede
calinan eserler daha uzun ve ¢ok boliimlii yapidadir, bu da 6grencinin dikkatini
ve caligma disiplinini gelistirmesine katki saglar. Pedal kullanimi, dinamik
niianslarla birlikte biitiinliikli bir sekilde uygulanir; bu sayede miizikal anlatim
daha zengin bir boyut kazanir. Ayn1 zamanda 6grencinin yorumlama becerisi
belirgin sekilde gelisir ve bireysel miizikal kimligini ortaya koyma siireci
desteklenir (Suzuki, 1992¢). Suzuki metoduna ait 6 ve 7. kitapta, 6grenciler
agirlikli olarak romantik donem eserlerini calarak bu donemin karakteristik
ozelliklerini kesfederler. Bu siirecte armoni bilgisi ve eser analizi gibi miizikal
teorik caligmalar da dahil edilir. Teknik ¢aligmalar, 6zellikle gam ve arpej
gibi egzersizler, daha derinlemesine yapilir ve 6grencinin teknik becerileri
pekistirilir. Ayrica, 6grenci miizikal yorum gelistirme asamasina gegerek,
eserlerin duygusal ve estetik yonlerini daha bilingli bir sekilde ifade etmeye
baslar (Suzuki, 1992a, b; Suzuki, 2010). Suzuki metodunda c¢algi egitimine
baslamadan 6nce yer alan Pre-Twinkle agamasi, temel miizik becerilerinin oyun
temelli etkinliklerle kazandirildigi ve 6gretildigi hazirlik siirecini ifade eder.

Problem Durumu

Suzuki metoduna dayali miizik egitimi literatiirinde, ozellikle “Pre-
Twinkle” donemine yonelik yazili kaynaklarin siirli olmasi, bu donemin
Ogretim siirecinde karsilasilan en temel sorunlarindan biridir. Literatiirde yer
alan c¢aligmalarin biiylik ¢ogunlugu uygulamaya doniik video iceriklerinden
olugmakta; bu durum, 6gretmenlerin bu donemi daha derinlemesine anlamalarini
vepedagojik temellere dayali bir 6gretim siireci planlamalarini zorlastirmaktadir.
Bu eksiklik, 6zellikle yontemi sistemli bigimde uygulamak isteyen 6gretmenler
icin 6nemli bir kaynak ihtiyacina isaret etmektedir. Keman egitimi alaninda
baz1 Suzuki egitmenleri tarafindan gelistirilen Pre-Twinkle kitaplar1 (6rnegin
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Wartberg’in ¢aligmalar1) bu ihtiyaca kismen yanit vermektedir. Ancak, piyano
egitimi i¢in bu doneme ozel yazili ve sistematik igerikler oldukga sinirlidir.
Oysa Pre-Twinkle donemi, ¢ocugun temel teknik becerilerinin, tutusunun
ve durusunun sekillendigi, miizik egitiminin temellerinin atildig1r en kritik
asamalardan biridir. Budénemin pedagojik agidan yeterince yapilandirilmamast,
Ogrencinin sonraki gelisim siirecini dogrudan etkileyebilmektedir. Tiirkiye
0zelinde degerlendirildiginde, heniiz piyano alaninda lisansh Suzuki egitimcisi
bulunmamasi, bu metodun yayginlasmasini ve dogru bi¢imde uygulanmasini
engelleyen bir bagka 6nemli unsurdur. Bu nedenle, 6gretmenlerin biiyiik dl¢tide
video tabanli iceriklere yonelmek zorunda kalmalari, egitim siirecinde hem
uygulama birligini hem de pedagojik derinligi olumsuz etkileyebilmektedir. Bu
calismada, mevcut uygulama ve video igeriklerinin yan1 sira sinirlt sayidaki
yazili kaynaklar da dikkate almarak, piyano egitiminde Suzuki metodunun
Pre-Twinkle donemine iliskin biitiinciil ve sistematik bir bakis agis1 sunulmast
amaglanmaktadir. Bu sayede, literatiirdeki 6nemli bir boglugun doldurulmasi ve
ogretmenler i¢in daha yapilandirilmis bir kaynak gelistirilmesi hedeflenmistir.

Yontem
Arastirma Deseni

Bu caligma, nitel arastirma desenlerinden betimsel durum c¢alismasi
yontemi ile gergeklestirilmistir. Betimsel durum calismalari, belirli bir olgunun
derinlemesine incelenmesini ve baglam i¢inde yorumlanmasini amaglar (Yin,
2018). Arastirmanin temel amaci, Suzuki piyano egitiminin Pre-Twinkle
asamasinda uygulanan 6gretim tekniklerini, oyunlari ve aile katilim bigimlerini
incelemektir. Literatiirde bu 6zel asamaya dair sinirli akademik yayin bulunmast,
veri kaynaklarinin genisletilmesini ve hem yazili hem de gorsel igeriklerin ¢ok
boyutlu bigimde analiz edilmesini gerektirmistir.

Verilerin Toplanmasi
Arastirmanin veri kaynaklar1 iki ana kategoriden olusmaktadir:
Literatiir Taramast

Aragtirmacilar tarafindan yiiriitiilen kapsamli literatiir taramasinda, Suzuki
metodu, Pre-Twinkle asamasi, oyun temelli 6gretim teknikleri ve grup dersleri
ile ilgili 30 akademik makale, blog yazis1 ve 6gretim materyali incelenmistir.

Video Analizi

YouTube iizerinden erigilebilen, yalnizca lisansli Suzuki egitmenleri
tarafindan hazirlanmis toplam 50 egitim videosu se¢ilmistir. Se¢im siirecinde
su Olgiitler esas alinmistir:

e Anahtar kelimeler: “Pre-Twinkle”, “Suzuki piano method”, “Suzuki

piano group lesson”, “Pre-Twinkle games”

e Egitmenlerin resmi Suzuki egitmen veri tabaninda kayitli olmasi
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e Videolarin dogrudan 6gretim amaci tagimasi ve Pre-Twinkle asamasini
uygulamali olarak gdstermesi

e Videolarda aile katilim1 ve oyunlar gibi temel basliklarin dogrudan ele
alinmasi

Etik agidan, incelenen videolar kamuya acik paylasimlar oldugundan,
herhangi bir 6zel izin ya da arastirma kurulu onay1 gerekmemistir (Buchanan
ve Zimmer, 2012).

Veri Analizi
Arastirmanin analiz siireci iki diizeyde gergeklestirilmistir:
Yapay Zekd Destekli Tematik Analiz

NotebookLM araciligiyla elde edilen yanitlar arastirmacilar tarafindan
degerlendirilmig; 1ilgili literatiirdeki temalar dogrulanmis ve yeniden
yapilandirilmistir. Arastirma sorularinin farkli bi¢imlerde sorulmasi, literatiiriin
¢ok yonlii yorumlanmasini saglamistir.

Video Analiz

Videolarda, Suzuki egitmenlerinin Pre-Twinkle asamasinda
uyguladigi teknikler, kullandiklar1 Ogretim oyunlart1 ve aile katilimina
iligkin yaklasimlar1 go6zlemlenmis ve manuel olarak analiz edilmistir.
Ozellikle oyunlar, yazil transkript icermedigi i¢in, arastirmacilar her videoyu
birden ¢ok kez izleyerek:

e Uygulanan Teknikler
e Kaullanilan oyunlar

e Ailenin katilimi ve isbirligi modelleri gibi unsurlar1 tematik olarak
kodlamustir.

Kodlama siireci, arastirma ekibinin tamaminin katilimiyla gerceklestirilmis;
temalar {lizerinde goriis birligi saglanmistir. Kodlama, agik ve tiimevarimsal
bir yaklasimla yiiriitiilmiis, veri kaynaklarinda tekrar eden Oriintiiler temalara
dontistlriilmiistir (Braun ve Clarke, 2006).

Yapay Zeki Destekli Literatiir Analizi: Google NotebookLM Kullanimi

Bu arastirmada geleneksel veri analiz siireglerine destek olarak Google
NotebookLM adli yapay zeka destekli literatiir analiz araci kullanilmistir.
NotebookLLM’in diger yapay zeka araglarindan farki, yalnizca aragtirmacilar
tarafindan 6nceden se¢ilmis ve elenmis literatilirle ¢calismasidir. Bu yaklagim,
yapay zeka kullaniminda siklikla karsilasilan bilgi kirliligi ve yanli Oneri
risklerini en aza indirmistir (McKinney et al., 2023). Arastirmacilar oncelikle
30 yazili kaynak ve 50 video igerigi detayli bicimde incelemis, uygun olanlar1
NotebookLM sistemine aktarmistir. Ardindan bu yapilandirilmig veri seti
iizerinde arastirma sorulart yoneltilmis; sistemin verdigi yanitlar, kaynaklarla
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capraz dogrulama yontemiyle kontrol edilmistir. Yapay zeka, yeni bilgi tiretmek
yerine, var olan literatiirii organize etme, tematik gruplama ve karsilastirma
islevi listlenmistir.

Giivenilirlik ve Gecgerlilik

Aragtirmanin giivenilirligini artirmak amaciyla su stratejiler uygulanmistir:

e Veri gesitliligi (triangulation): Yazil literatiir, gorsel icerikler ve yapay
zeka tabanli analiz bulgulart karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir
(Patton, 2002).

e Kodlayicr gesitliligi: Arastirma ekibinde farkli miizik egitim gegmisine
sahip arastirmacilar yer almistir. Bunlardan biri Suzuki keman alaninda
dordiincii seviye egitmen olup, metodun pedagojik yapisina dair derin
uygulama bilgisine sahiptir. Diger iiyeler miizik 6gretmenligi lisans
mezunu ylksek lisans &grencileri olup, farkli yontemsel yaklagimlar
sunmuglardir. Bu durum, metodolojik dnyargilarin denetlenmesine katki
saglamistir.

e Kaynak i¢i ve kaynaklar aras1 gecerlilik: Yapay zekadan gelen yanitlar,
yalnizca onceden yliklenen giivenilir kaynaklara dayanmasi nedeniyle,
kontrollii literatiir cergevesinde degerlendirilmis ve raporlastirilmistir.

Smirhhiklar

Aragtirma sadece Ingilizce dilinde ve YouTube iizerinden erisilebilen
kamuya agik videolarla siirlidir. Ayrica, uygulamali oyunlarin biiyiik bolimii
yazili transkripte sahip olmadigindan, analiz arastirmaci gozlemine dayali
olarak yapilmistir. Bu durum, oyun analizlerinde yorumlayici Oznelligi
artirabilir; ancak ekip i¢i ortak kodlama siireci ile bu risk azaltilmigtr.

Bulgular

Bu kisimda literatlir tarama ve video analizlerinden elde edilmis olan
bulgulara yer verilmistir. Oncelikle Suzuki Piyano Metodunda bulunan pre-
twinkle agamasi ile ilgili aciklayici bilgilere yer verilmistir. Ardindan da
arastirma sorular1 paralelinde bu asamada uygulanan teknikler, yontemler,
oyunlar ve ebeveyn katilimina iliskin veriler gruplanmistir.

Suzuki Piyano Pre-Twinkle Asamasi

Suzuki piyano metodunun pre-twinkle asamasi, geng¢ 6grencileri Suzuki
repertuarindaki daha karmasik pargalara hazirlamak i¢in tasarlanmis temel bir
asamadir. Bu asama, bir dizi 6n alistirma ve parca aracilifiyla temel piyano
tekniklerini ve miizikal anlayis1 gelistirmeye odaklanir. Pre-twinkle asamasi,
cocugun gelecekteki miizikal gelisimine zemin hazirladigi, dinleme, taklit ve
teknik becerilerin kademeli olarak tanitilmasini vurguladigi i¢in ¢ok dnemlidir.
Pre-Twinkle” agamasi, Suzuki piyano okuluna yeni baslayan kii¢iik 6grenciler
i¢cin tasarlanmis bir hazirlik donemidir. Bu asama, Volume 1°deki ilk sarki olan
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“Twinkle, Twinkle, Little Star” varyasyonlarina gegmeden dnce temel miizikal
ve piyano ¢alma becerilerini gelistirmeye odaklanan agsamadir. Miizikal temelleri
olusturmak, piyanoile tanisma, dinleme aligkanlig1 gelistirmek, pratik aliskanlig1
kazandirmak, ebeveyn katilimini saglamak ve duygusal hazirlik Pre-Twinkle
asamasinin temel amaglarmi olusturur. “Ogrencinin ilk dersinden ilk kitaptaki
parcalara duyussal olarak hazir olana kadar olan ilk asamaya Pre-Twinkle
asamas1 denilmektedir. Bu asamada Suzuki egitmenleri 6grencilerine; temel
viicut durusu, dogru keman/arse tutma ve yerlesimi, sabit ritim tutma, giizel ve
iyi bir tonlama ve kitabin ilk pargasi olan Twinkle Twinkle Little Star Varyasyon
A’y1 galabilmek i¢in gerekli olan tiim miizikal, enstriimantal ve koordinasyon
gereken becerileri kazandirmay1 hedeflemektedir. Ogrenciler bu alanlarin her
birine hakimiyet gosterdikleri zaman birinci kitaba baslanmaktadir. Birinci
kitap Suzuki’nin ¢algi 6gretimine olan yaklagimimi anlamak ve bu yaklagimi
giinliik yasama aktarmak icin gerekli olan tiim davranislari olusturmak i¢in ¢ok
onemli bir yere sahiptir” (Sever ve Ozdemir, 2024). “Suzuki Pre-Twinkle kitab1
ozellikle 3 yasindan itibaren kemana baslayan 6grenciler icin tasarlanmistir. Bu
bakimdan okul 6ncesi dénem ¢ocuklarina hitap etmektedir” (Sever ve Ozdemir,
2024). Pre-Twinkle asamasi, Suzuki metoduna gore miizik egitimine baslayan
kiigiik yastaki 6grenciler i¢in 6nemli bir bir temel olusturur. Bu siirecte amag,
calgiy1 ¢almaktan Once, 6grenciyi fiziksel, duygusal ve zihinsel olarak miizik
egitimine hazirlamaktir. Bu yonleriyle Pre-Twinkle asamasi 6nem tagimaktadir.

Pre-Twinkle Asamasinda Uygulanan Temel Teknikler

Suzuki piyano egitiminde “Pre-twinkle” asamasi, genellikle Shinichi
Suzuki’nin Talent Education yaklagimina bagli kalarak, standart Suzuki Piyano
Okulu, Birinci Ciltteki ilk parga olan “Twinkle, Twinkle, Little Star” iizerindeki
Varyasyonlar ve Temasi 6grenmeden Onceki veya bu ilk parcalart 6grenme
sirasindaki temel hazirlik donemini ifade eder. Bu asamada, 6grencilere piyano
calmanin temel teknikleri ve duruslar1 6gretilir. Kaynaklara gore, bu baslangic
asamasinda uygulanan bazi temel teknikler ve kavramlar sunlardir:

Durus ve El Pozisyonu

Cocuga piyano taburesinde dengeli bir sekilde oturmasi 6gretilir ve kollarin,
bileklerin ve eklemlerin yaklasik olarak yatay ve diiz bir ¢izgide olmasi
hedeflenir. Dengeli bir durus i¢in ayaklarin tabureye konarak desteklenmesi
ve {ist bacaklarin hafifce asagiya dogru egimli olmasi ayarlanir. Ayaklar kalga
genisliginde ve topuklar dizlerin altinda veya hafifce ilerisinde olmalidir. Sirtin
alt kismi dik ve giiclii, omuzlar rahat olmalidir (Macmillan, 2014). “Twinkle el”
pozisyonu (Twinkle hand) 6gretilir; bu, elin dogal, rahat bir seklidir, bagparmak
ikinci parmagin hemen altinda veya yaklasik olarak ayni diizlemdedir,
parmaklar hafifce kivrilir (bir demet muz gibi). Elin rahat olmasi 6énemlidir.
Bagparmak igeri dogru tuck edilmeli ve “sivri” (pointy thumb) olmalidir, disar1
dogru ¢ikmamalidir (Macmillan, 2014).
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Gorsel 1. Suzuki Pre-Twinkle Oturusu (YZ)
Parmak ve Bilek Hareketi

Pre-twinkle asamasinda durus ve tutustan sonra parmak ve bilegin
hareketinin 6gretim asamasina gecilmektedir. Suzuki metodunda her parmagin
hareketi ayr1 ayr1 ¢alisilir. Tek tek parmaklarin hareketi 6gretilir (vurus hareketi
gibi- stroking movement). Parmak ucunun yastik¢igi ile calmak ve uca dogru
yuvarlanmak ve tusa derinlemesine, saglam bir sekilde konumlandirilmasi
vurgulanir. Parmaklari iyi kaldirmak, sikmak (squeezing) ve ¢aldiktan sonra
rahatlamak igin yuvarlanmak (rolling through) 6nemlidir. Ozellikle uzun
parmaklar (2, 3, 4), siyah notalara yakin oynamalidir; bu, bilegin yukari
gelmesine ve bagparmagin sivri kalmasma yardimer olur (Macmillan,2014).
Bilegin esnek ve rahat olmasi, dairesel hareketler yapmasi veya yuvarlanmasi
onemlidir Caldiktan sonra bilegin hemen sekmemesi, bunun sesi cok gii¢lii
yapabilecegi belirtilmektedir (Macmillan, 2014; Zweig, 2023).

Gorsel 2. Bilek ve El Durusu (YZ)
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Varyasyon Ritimleri ve Artikiilasyon

Pre-twinkle asamasinda durus tutus ve temel el hareketlerinin
Ogrenilmesinden sonra Twinkle varyasyonlara ait ritimler ve artikiilasyon
bigimleri Ogretilir. Bu asamada es’ler (rests) veya duraklamalar tanitilir ve
notadan temiz bir sekilde ¢ikma pratigi yapilir (Macmillan,2014). Kesik
(dotted) ritimler (6rnegin, noktali dortlilk ve sekizlik notalar) tanitilir; uzun
notanin daha gii¢lii, kisa notanin daha yumusak ¢alinmasi vurgulanir (Wheaton,
2011). Bu agamada her varyasyon dilde bulunan bir ritim ile birlestirilir. Her
dile gore cesitlendirilebilecek bu ritim kaliplarina Suzuki 6gretmenlerinin
verdikleri isimlendirmeler videolarda asagidaki gibi belirtilmistir. Piccadilly
Circus: Staccato benzeri bir dokunustur, genellikle parmaklari kaldirma ve
net bir ses ¢ikarma ile iliskilidir (Macmillan,2014). Twinkle birinci varyasyon
Tiirk¢ede de sulu sulu karpuz, taka taka bum bum gibi farkli dil ifadeleriyle
calisilmaktadir.

AR

Gorsel 3. Piccadilly Circus Ritmi

Please Squeeze Me: Genellikle daha giiclii, sarki sdyleyen sesler igin
kullanilir. Parmaklar iyi kaldirmay1, sikmay1 ve yuvarlanmayi igerir. “Ready
and ready and” gibi sozlii ipuglariyla birlikte kullanilir (Macmillan, 2014).
Twinkle ikinci varyasyon Tiirk¢cede de tavsan kag, hamburger gibi farkli dil
ifadeleriyle calisilmaktadir.

Gorsel 4. Please Squeeze Me Ritmi
Strawberry Raspberry: Piccadilly Circus’tan daha yumusak, odaklanmis,
kiiclik bir gidiklama hareketi gibidir. Net ve kesin bir ses elde etmek i¢in
parmak ucu tusa derinlemesine batirilir, ancak biiyiik bir kaldirma yapilmaz
(Stephaine, 2021). Twinkle {igiincii varyasyon Tiirkgede de gel pisi git pisi, tam
taka tam taka gibi farkli dil ifadeleriyle calisilmaktadir.

] i
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Gaorsel 5. Strawberry Raspberry Ritmi
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Varyasyonlarin ritimleri ile en temelden farkli artikiilasyonlar da
calisilmaktadir. Suzuki Ogretmenleri bu artikiilasyonlara da &grencilerin
ilgisini c¢ekecek c¢esitli 6zel isimler vermistir. Videolarda oOgretmenlerin
kullandig1 isimler ve agiklamalar1 asagidaki gibi belirtilmektedir. Chiming
(Cinlama- Tmlama): Tekrarlanan notalar i¢in bir tiir legato dokunusudur,
notalarin birbirine bagl ve akict olmasi vurgulanir. Parmagin kiiciik bir tirtil
gibi ileri dogru yliriimesi benzetmesi kullanilir (Macmillan,2014). Drop-Roll
(Brrak-Yuvarla): Bir tenuto (tutulu) dokunusu olarak tanimlanir, vurus i¢in
onkolun diisiirtilmesi ve birakma i¢in bilegin ileri dogru yuvarlama ve kaldirma
hareketini igerir (Macmillan, 2014). Bu teknik, atak i¢in 6n kolun diisiiriilmesini
ve serbest birakma i¢in bilekte dne dogru yuvarlanma ve kaldirma hareketini
icerir ve tenuto bir dokunus yaratir. Bu teknik, 6grencilere siirekli ses iiretimini
ve kollarinin agirhigimin etkili bir sekilde yonetimini 6gretmeyi amaclar. Two-
note slurs (Iki notali baglar): iki notanin birbirine baglanmasi (Macmillan,
2014) ve legato (birbirine bagl, piiriizsiiz sesler) (Drake, 2022) ve staccato
(ayrilmis, kisa sesler) (Macmillan, 2014) arasindaki farklar ve bunlarin nasil
iiretilecegi ¢aligilir. iki notal1 baglar1 tanitmak, dgrencilerin ciimle kurmay1 ve
legato ¢alma kavramini anlamalarina yardimei olur. Miizikal ifadeyi ve notalar
arasindaki baglantiy1 6gretmenin basit ama etkili bir yoludur (“An Application
of the Philosophy of Shinichi Suzuki to Selected American and European
Piano Pedagogical Materials.”, 2022). Bouncing Squirrel (Ziplayan Sincap):
Bu teknik, ¢almada kontrol ve hassasiyet gelistirmeye yardime1 olan staccato
bir ses tiretmek icin on kolun kullanilmasini igerir. Piyanoda farkli tuse ve
artikiilasyonlart anlamalarini kolaylastirmak i¢in geng 6grencilere tanitilan ilk
tekniklerden biridir.

Dinamik ve Ses Kalitesi

Suzuki metodunda baslangi¢ seviyesinden itibaren g¢algidan dogru sesi
iretme calismalarina baslandigir gozlemlenmektedir. Beautiful tone beautiful
heart- Giizel ton giizel kalp- ifadesi ile Suzuki yontemi ton iiretiminin 6nemini
vurgulayarak giizel bir tonun giizel bir karakteri yansittigini, dolayisiyla miizikal
ve kisisel gelisimi i¢ ice gecirdigini belirtmektedir. (Thompson, 2016). Suzuki
Ogretmenlerinin videolarda belirttikleri dinamikler ve ses kalitesi konulari
biiyiik, sark1 soyleyen (singing) sesle ve yumusak, daha hafif sesler arasindaki
farklar (Macmillan, 2014); aksanlar (accent), yani daha gii¢lii calinmasi gereken
notalar (Wheaton, 2011); yanki (echo) pasajlari, genellikle daha yumusak
calinmasi (Chan, 2013) ve Crescendo (giderek giiglenen) pasajlari caligilir
(Macmillan, 2014) olarak ifade edilmistir.

Ogretme Yaklagim

Suzuki metodunda 6gretme ve 6grenme yaklasimlari anadil metodu yontemi
ile dinleme ve tekrarlar iginde gergeklesir. Ancak piyano 6gretmenleri derslerde
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uyguladiklar stratejilerden de bahsetmislerdir. Drake’ye (2022) gore derslerde
ogrenciden sesleri dikkatlice dinlemesi istenir. Notalar veya pasajlar tek tek
veya kiiciik gruplar halinde (“chunks”) calisilir. Genellikle, 6grenme siireci
duraklamalarla (stops) baslar; notanin ¢alinip, elin rahatlatilip bir sonraki nota
icin hazirlanmasi igin duraklanir. Gerginlik fark edildiginde duraklamalara
geri doniiliir. Pargalar genellikle 6nce eller ayr1 calisilir. Varyasyonlar igin
eller bir arada calmak genellikle ileriki asamalara birakilir veya nadiren
yapilir. Yeni 6grenilen her unsur sag elde rahat hale gelince, birkac ders sonra
sol elde de tanitilir. Sol elin ihmal edilmemesi vurgulanir (Macmillan,2014).
“Twinkle” varyasyonlar1 ve temasi genellikle ayni hizda (6rnegin metronom
72’de) galinir (Stephanie, 2021). Bu teknikler ve yaklagimlar, genellikle kiiglik
cocuklarin piyano ¢almaya baslarken saglikli temel motor becerileri ve miizikal
duyarliliklar gelistirmelerine yardime1 olmay1 amaglar. Ogretmen, 6grencinin
bireysel gelisim hizina goére bu teknikleri adim adim ve kademeli olarak sunar
(Sweeny, 2021).

Oyunlar

Arastirmada, analizi yapilan videolar i¢inde Pre-twinkle asamasinda yer
alan egitici oyunlarin belirlenmesi de amaglanmistir. Analiz sonucunda parmak
numaralari, dinleme, ritim oyunlari, miizigin dinamik ve niiansini geligtirmeye
yonelik oyunlar olmak iizere boyutlar ortaya ¢ikmistir.

Calgiyr Tanima ve Parmak Numaralar1 Oyunlari

Videolar i¢inde parmak numaralarinin 6grenilmesi igin ¢esitli etkinlikler
bulunmaktadir. Calgty1 tanima ve parmak numaralarint 6grenme i¢in Drake
(2022) c¢esitli oyunlar Onermektedir. Parmaklarin sirasiyla ritmik olarak
sayilmasi bu oyunlardan biridir. Parmaklar farkli siralarla ritmik olarak sayilir.
Bir baska oyun ise Enstriimanin Parcalarint Tanima (“Where is....?”)’dir.
Ozellikle kiigiik gocuklar igin kullanilan bu oyunda, dgretmen enstriimanin
bir pargasinin adini sarki seklinde sorar (“Where is the scroll?”’) ve g¢ocuklar
enstriimanlarindaki o parcay1 gdsterir. Bu oyun, isitsel bilgiyi (sozciik) gorsel/
mekansal bilgiyle iligkilendirmeyi destekler. Piyano ¢alarken parmaklarin
bir notayi tutarken digerinin hareket ettigi “walking game” (ylirime oyunu)
benzetmesi kullanilir. Bu, bir tiir sessiz parmak degisimi (silent finger exchange)
olarak agiklanir (Drake, 2022).

Dinleme Oyunlar

Suzuki metodunun en 6nemli asamalarindan biri de dinlemedir. Analizi
yapilan videolarda 6grencilerin aktif dinlemesini desteklemeye iliskin ¢esitli
oyunlarin uygulandig1 goriilmektedir. Suda Képekbaliklart (Sharks in the
Water): Ogretmen Suzuki repertuarindan bir parca seslendirirken, dgrenciler
kiigiik baliklar gibi hareket ederler. Ogretmen bilerek bir notayr yanlis
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caldiginda (“kopekbaligi suda”) 6grenciler hizlica dnceden belirlenmis bir
“adaya” (giivenli bolgeye) kagarlar. Bu oyun, detaylara dikkat ederek dinlemeyi
ve c¢alian notalarin dogrulugunu ayirt etmeyi 6gretir (Conway, 2023). Mutlu
Uzgiin (Majér Minér): Bu piyano temelli oyun, dgrencilerin miizikteki farkl
duygusal nitelikleri tanimasmi saglar. Ogretmen major (genellikle mutlu
ses veren) veya mindr (genellikle {izglin ses veren) akorlar ve arpejler calar.
Ogrenciler dinler ve duyduklart miizigin mutlu mu yoksa iizgiin mii oldugunu
sOyler veya fiziksel bir hareketle olarak ifade eder (Conway, 2023).

Zil Oyunu / Sesin Durmasint Dinleme (Beltone Game / Listening for
Stops): Bu oyun, 6grencilerin dikkatlerini bir sesin bitigsine odaklamalarini
saglar. Ogretmen bir ses cikarir (bir zil, piyano notasi, yay sesi veya vibrato
sesi olabilir) ve &grenciler gozlerini kapatir. Sesin tam olarak durdugu ani
dikkatle dinlerler ve ses durur durmaz goézlerini agarlar. Bu, sesin tinisi, siiresi
ve son bulusu gibi detaylar1 dinleme becerisini gelistirir (Drake, 2023). Miizikal
Sinyallerle Gecirme Oyunu: Ogrenciler daire seklinde oturur veya durur ve bir
nesneyi (6rnegin yumusak bir top) elden ele gegirirler. Ogretmen miizik ¢alar
ve miizikteki degisiklikler (ritmin durmasi, tempoda degisiklik, fortissimo/
pianissimo gibi dinamikler veya tremolo gibi teknikler) nesnenin gegirilme
seklini ve yoniinii degistirmek i¢in sinyal gorevi goriir. Ogrenciler bu isitsel
sinyallere dikkatle tepki vermeyi &grenirler (Drake, 2023). Parcalar: Tanima
Oyunu: Ogretmen Suzuki repertuarindan bir parganin adini syler ve grenciden
0 pargayl ya da parcaya ait bir kismi c¢almasini ister. Bu oyun, dinlenen
miizigin adimi hatirlama ve pargay1 zihinsel olarak ¢agirip ¢almaya baslama
becerisini gelistirir (Conway, 2024). Miiziksel Ekleme (Musical Addition): Bir
grup dgrenci bir ritim veya miizik galmaya baglar. Ogretmen sirayla bagka
ogrencilere dokunur ve dokunulan grenci ¢calmaya devam eden gruba katilir.
Bu oyun, grup icinde dinleyerek uyum saglama ve ritmik senkronizasyon
becerisini gelistirebilir. Ebeveynler i¢in bir versiyonunda, gozleri kapaliyken
sadece sese odaklanarak kag 6grencinin ¢aldigini tahmin etmeleri istenir, bu da
yogun dinleme gerektirir (Drake, 2022).

Ritim Oyunlari

Suzuki metodu Pre-twinkle asamasinda varyasyonlarin ritimlerinin
ogrenilmesi hedeflenmektedir. Video analizi sonrasi ¢esitli ritmik oyunlar ortaya
¢cikmistir. Sarkilarin ritimlerini 6grenmek icin belirli kelimeler kullanilmakta ve
bu kelimelerle birlikte el ¢irpma, vurma gibi hareketler yapilmaktadir. Twinkle
Variation A igin “charlie brown and snoopy”, “peanut butter sandwich”,
“mississippi hop frog” veya “mississippi hot dog” gibi kelimeler kullanilir ve
bu ritimler el ¢irpilarak 6grenilir ( Sweeny, 2021). Twinkle Variation B igin “i
love you” kelimeleri kullanilir. Kaynaklarda bu ritim igin “ice cream cone”
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ritmi veya “hop roll hop” ritmi gibi ifadeler de gegmektedir. Twinkle Variation
C i¢in “run mommy run daddy” kelimeleri kullanilir ve bu ritmi el ¢irparak,
dokunarak, dizlere vurarak ve sarki sodyleyerek pratik edebilirsiniz (Sweeny,
2021; Miss Stephanie the Music Teacher, 2021).

Tekniklerin Hikayelestirme ile Isimlendirilmesi

Video analizi sonucu bazi piyano teknikleri ve hareketleri eglenceli isimlerle
anildig1 gozlemlenmistir. Videolarda Twinkle Variation C’deki parmak ucu
staccato “squirrel fingers” (sincap parmaklar) olarak adlandirilir ve bu ¢ok
eglenceli bir tekniktir. Twinkle Theme’deki bagli notalar (legato) “ooey gooey
sticky” (yapis yapis) olarak tanimlanir (Sweeny, 2021). Parmaklarin klavyede
ilerleyisi “ylirimek” (walking) veya “tahterevalli” (seesaw) gibi hareketlerle
benzetilir (Miss Stephanie the Music Teacher, 2021).

Notay1 calarken “pad” (parmak eti) kismindan baslayip parmak ucuna
yuvarlama teknigi “stroking movement” (oksama hareketi) olarak tanimlanir
ve bu hareketin derin ve dairesel olmasi gerektigi belirtilir (Conway, 2024).

Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alismada, Suzuki piyano metodunun 6zellikle “Pre-Twinkle” asamasina
odaklanarak bu siirecin pedagojik temeli, uygulama bigimleri ve uygulanan
oyunlara yer verilmistir. Literatiir taramasi ve video analizlerinden elde edilen
bulgular, Pre-Twinkle asamasinin yalnizca teknik hazirlik siireci degil; ayni
zamanda 0grencinin miizikle ilk duygusal, fiziksel ve sosyal bagini kurdugu son
derece dnemli bir evre oldugunu gostermektedir. Suzuki’nin “anadil metodu”
felsefesi, piyano egitiminde de dinleme, taklit, tekrar ve sevgi temelli 6gretimi
oncelemektedir. Pre-Twinkle asamasinda kullanilan oyunlar, el pozisyonlari,
ritim ¢aligmalar bu yaklagimin somut uygulamalari olarak 6ne ¢ikmistir. Pre-
Twinkle asamasi, erken ¢ocukluk donemindeki 6grenciler i¢in miizikal algi,
dikkat stiresi ve el koordinasyonunun da sistematik bicimde yapilandirildigi
onemli bir donemdir. Bu donemde “Twinkle el” pozisyonu gibi dogal ve
dogru bicimde duruslarin kazandirilmasi, 6grencinin enstriimaninda ilerleyen
donemlerde kazanacagi beceriler i¢in saglam bir temel olusturur. Bu asamada
kullanilan teknik beceriler (Chiming- Cinlama; Drop-Roll- Birak/Yuvarla; Two-
note slurs- iki notali baglar; Bouncing Squirrel- Ziplayan Sincap) 6grencilerin
dokunma hassasiyetini, ses kalitesi farkindaligini ve parmak bagimsizligini
gelistirmeye yoneliktir. Bu teknikler, yalnizca mekanik tekrarlarla degil,
cocuklarin gelisim diizeyine uygun hayal giiciinii tetikleyecek etkinlikler
araciligtyla kazandirilir. Erken ¢ocukluk doneminde aksanli calma, parmak
kaldirma, yuvarlama, gibi temel tekniklerin 6gretimi miizikal ifade becerilerini
sekillendirmeye baslar. Suzuki pedagojisinde viicutta fiziksel gerginlik ya
da zorlanma gdzlemlendiginde 6grencinin ¢almasina ara verilmektedir. Bu,
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yalmizca fiziksel saglik acisindan degil, miizikal farkindaligin da dogru bir
sekilde yonlendirilmesi i¢in 6nemli olarak belirtilmistir. Arastirma kapsaminda
incelenen videolar ve kaynaklar dogrultusunda Suzuki &gretmenlerinin
uygulama Onerilerine bulgular kisminda yer verilmistir. Bu kisimda ise
aragtirmacilarin deneyimlerinden yola c¢ikilarak ileriye doniik Onerilerde
bulunulacaktir. Pre-Twinkle asamasinda uygulanan teknik calismalar ve
oyun temelli etkinlikler, ¢ocugun c¢algi egitiminin gelisimine yonelik temel
farkindaligi olusturmaktadir. Piyano baslangic diizeyinde egitim veren tim
Ogretmenlerin bu donemi bir biitiin olarak ele alip yalnizca “6n hazirlik” olarak
degil miizikal gelisimin de baslangi¢c evresi olarak degerlendirmeleri 6nem
tasimaktadir. Arastirma sonucunda Pre-Twinkle ile ilgili yazili kaynaklarin
ve iyi Orneklerin paylasiminin sinirl sayida oldugu goériilmiistiir. Bu alanda
daha etkili ve verimli egitim materyali gelistirilmesi ve paylagim giinlerinin
diizenlenmesinin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu arastirmada
lisansli Suzuki piyano &gretmenlerinin kendi derslerinde uyguladiklari oyun
ve yontemler konu almmuistir. Ancak literatiirde bu oyunlar ve uygulamalar
6zelinde, uygulamalarin etkililigini farkli degiskenler baglaminda inceleyen
akademik calismalara rastlanmamistir. Bu nedenle sonraki arastirmalarda
deneysel ¢aligmalar yapilarak bahsi gecen oyunlarin etkililiginin denenmesi
onerilmektedir. Ayrica, farkli yas gruplarindaki 6grencilerle gergeklestirilecek
calismalarin Suzuki metodunun erken donem piyano egitiminde nasil bir
gelisim sergileyecegini daha net bi¢cimde ortaya koyabilecegi diistiniilmektedir.
Ogretmen goriislerinin yer aldig1 veli gdzlemleri ve 6grenci deneyimlerinin
biitiinciil bir bi¢imde eklendigi arastirmalar da siirecin pedagojik yoniinii
giiclendirecektir. Bu dogrultuda yapilacak akademik c¢aligmalarm Suzuki
metodunun &zellikle Pre-Twinkle evresine iliskin literatiir eksikligini gidermeye
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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PiYANO EGIiTiMiNIN DUNU, BUGUNU, YARINI

Yigitcan Kesendere', Kutup Ata Tuncer?

Giris

Piyano egitimi miizikal tekniklerin degisimi, kiiltiirel degisim, teknolojik
ilerlemeler dogrultusunda tarih icerisinde siirekli gelisme yasamustir. Klasik
miizik temelini barok, klasik, romantik, ¢agdas olmak tizere dort farkli temele
oturtabiliriz. Bu dénemlerin igerisinde piyanonun fiziki yapisi, icraa teknikleri,
egitim pedagojisi, egitim materyalleri degisiklik gostermistir.

Bu bdliim igerisinde piyanonun tarihsel gelisimi igerisinde Klavsen, Klavsen
igin eser iireten besteciler, Bartolomeo Cristofori’nin gelistirdigi hali ile piyano,
Sébastien Erard’in gelistirdigi hali ile piyano, Pleyel markasmnin gelistirdigi
piyano, dijital/elektronik piyanolarin gelisimi, midi piyano/klavye, katlanabilir
piyano/klavye, geleneksel piyano egitimi, piyano egitiminde teknolojinin
kullanimi incelenmistir.

Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donemler dahil olmak tizere farkli
miizik donemleri boyunca piyano egitiminin nasil evrimlestigini bilmek ve bu
stireci kavramsal olarak anlamak, egitimcilerin etkili pedagojik yaklagimlar
gelistirebilmeleri acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu bilgi, 6gretim
yontemleri ile miiziksel tslup ve tarzlarin zaman igerisindeki dontisiimiinii
takdir etmelerine olanak tanir. Teknolojik gelismelerin piyano egitimi
iizerindeki etkisi, ozellikle dijital ve elektronik piyanolarin egitim siireclerine
entegrasyonu sayesinde belirginlesmistir. Bu gelisme, miizigin 6gretilme ve
Ogrenilme biciminde doniisiim yaratarak sinif i¢i katilimi artirmakta ve 6grenci
yaraticiligina yonelik yeni olanaklar sunmaktadir.

Klavsen

Glintimiizdeki piyanonun atasi olarak kabul edilen ‘klavsen’in temellerinin
barok déneme (1600-1750) uzandigi bilinmektedir. Klavsen calgisi fiziki,
gorsel olarak piyanoya benzese de i¢ dinamikleri, icraacinin postiirii ve ¢alma
teknikleri olarak farkliliklar tagimaktadir. Klavsenin i¢ yapisindaki tellerin
tuslara basildigi zaman mizrap vasitasiyla ses ¢ikartmasindan dolayi, tellere
dogrudan vuran c¢eki¢c mekanizmasi yerine, iist kissmdan cimbiz benzeri bir
mekanizma araciligiyla g¢ekilerek ses tretilir. Bu yapisal ozellik, ¢alginin i¢
mekanik dengesinin korunmasini zorlagtirmakta ve icracinin her tusa sabit bir
kuvvet uygulamasini zorlastirmaktadir (Ozyazic1, 2022; 133-134).

1 Sanatta Yeterlik, Bursa, yigitcankesendere@hotmail.com, ORCID: orcid.org/0000-0002-4250-6857
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com, ORCID: orcid.org/0000-0002-8727-5255



84 |

MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR IX

Barok donem repertuvarinda klavsen icin eserler bestelemis onde gelen
isimler arasinda asagidaki besteciler 6rnek olarak gosterilebilir:

1-

Girolamo Frescobaldi (1583-1643) Italyan besteci, erken barok klavsen
miiziginin onciisiidiir.

Johann Jakob Froberger (1616-1667) Alman besteci, Alman-Fransiz stil
sentezinin erken temsilcisidir.

Jean-Henri d’Anglebert (1629-1691) Fransiz besteci, Fransiz klavsen
okulunun 6nemli ismidir.
Dieterich Buxtehude (1637-1707) Alman besteci,| Klavsen ve org i¢in
preliidler ve fiigler yazmustir.
Henry Purcell (1659-1695) Ingiliz besteci, Klavsen icin suitler ve
varyasyonlar bestelemistir.
Frangois Couperin (1668-1733) Fransiz besteci, Klavsen i¢in “Ordres”
adli 6zgiin suitler yazmistir.
Louis Marchand (1669-1732) Fransiz besteci, virtiioz klavsen ¢alimiyla
taninmistir.

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) Alman/ingiliz besteci, Klavsen
stiitleri ve dogaglamalariyla bilinir.
Johann Sebastian Bach (1685-1750) Alman besteci, klavsen repertuvari

icin “Das Wohltemperierte Klavier, Goldberg Varyasyonlar1” gibi ¢ok
sayida 6nemli esere imza atmistir.

10- Domenico Scarlatti (1685-)1757 italyan/ispanyol besteci, 555 klavsen

sonat1 yazmistir. Virtiiozite eserlerinde 6n plandadir.

11- Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) Alman besteci, klasik doneme

geciste klavsen/erken fortepiano i¢in 6nemli eserler bestelemistir.

12- Joseph Haydn (erken donem) (1732-1809) Avusturyali besteci,

bestelerinde klavsen kullanmustir.
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Sekil 1. Bach Klavsen Double Manuel

Sekil 1°de goriilen klavsenin alt-iist olmak tizere iki sira klavyesi ve ayaklar
icin 5 pedalimin oldugu goziikmektedir. Bu pedallar soldan saga siralandigi
zaman en soldaki birinci pedal; Buff Stop (Susturma Pedal1), ikinci pedal; Lute
Stop (Liit Pedal), iiclincii ve dordiincii pedal; Rejistrasyon, en sagdaki besinci
pedal; Klavye Degistirici olarak isimlendirilmektedir (Bach Klavsen Double
Manuel, 2025 Erisim Tarihi: 20.04.2025).

Bartolomeo Cristofori Piyanosu

Klasik donem (1750-1830) duygularin yeni anlatim yontemleri i¢in ihtiyac
haline gelen niianslara, giirliiklere, tekniklere uygun olabilmesi i¢in klavsen
enstriimaninin yetersiz yonlerinin gelistirilerek gliniimiizdeki akustik piyanonun
temellerinin ilk atildigi donem olarak bilinmektedir. Klavsendeki mizrapl
mekanizma piyanoda cekicli mekanizmaya evrilerek piyano sanatgilart igin
daha genis ifade yontemlerine olanak saglamustir (Ozyazici, 2022; 134-135;
Yamaha, 2025 Erisim Tarihi: 20.04.2025). 18.ylizy1l baslarinda Bartolomeo
Cristofori tarafindan piyanolardaki ilk ¢ekicli sistem kullanilmaya baslanmaistir.
Bu enstriimanin en biiyiik 6zelliklerinden birisi ise tuslara sert basildiginda ve
yumusak basildiginda ¢ikan ses farkidir. Bu ylizden enstriimana ‘piano-forte’
ismi verilmistir. Boylelikle niians, tuse hassasiyetlerinin yaninda sesin uzamasi
(sustain) 6zelligi de biiyiik 6lciide gelisim saglamustir (B. Ozyazici, 2020; 638).
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Sekil 2. Bartolomeo Cristofori’nin iirettigi Piano

Sekil 2’deki piyano Amerika’da The Met Museum’da sergilenen Bartolomeo
Cristofori tarafindan yapilan piyanolardan giliniimiize kadar gelebilen bir
piyanonun fotografidir. Fotografta goriildiigii gibi piyanonun pedallari
bulunmamaktadir (Grand Piano Bartolomeo Cristofori, 2025; Erisim Tarihi
20.04.2025).

Sébastien Erard Piyanosu

Piyanoya pedal sistemini entegre eden ilk enstriiman yapimcisi Sébastien
Erard’dir. Buyenilik, ¢algmin ifade olanaklarmi kayda deger bigimde genisletmis
ve dinamik kontroliinii daha zengin bir yaptya kavusturmustur. Erard ailesinin
gelistirdigi piyano modelleri, 6zellikle tercih edilen Pleyel markasi araciligiyla,
modern piyanolarda kullanilanlara kiyasla daha ince yapili ve parlak tinilara
sahip ses tahtalarinin kullanimina imkan tamimistir. Ancak bu tiir bir yapi,
artan tel gerginligiyle birlikte ¢algimin yapisal dayanikliligini siirdiirebilmek
icin yeni mithendislik ¢oziimlerini gerekli kilmistir. Bu baglamda Erard ailesi,
piyanolarinda demir destek elemanlarina basvurmus; fakat bu destekler,
glinlimiiz piyanolarinda goriilen yekpare dokme demir c¢erceveler diizeyine
ulasmamis, yalnizca kismi takviyelerle sinirli kalmistir (Parakilas, 2020: 17;
Tudor, 2019: 103).
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Sekil 3. Sébastien Erard’in iirettigi Piano

Sekil 3’teki fotograf ‘National Museum of American History’ sitesinden
alimmustir (Erard Grand Piano, 2025 Erigim Tarihi: 20.04.2025).

Pleyel Piyanosu

Ignaz Pleyel tarafindan 19.yiizyilda kurulan “Pleyel” sirketi piyano
tiretiminde dnemli yeniliklere imza atmistir. Pleyel piyanolari, daha ince yapilt
ses tahtalar1 ve digiik diizeyde tel gerginligi ile bilinmektedir. Bu tasarim
yaklasimi, hassas i¢ dinamik ile dayanikliliktan ziyade daha parlak ve seffaf
bir ses karakteristigi ortaya koymaktadir. Pleyel firmasi, 1815 yili dolaylarinda
Fransa’da ilk dikey piyano modelini tanitarak piyano iiretiminde 6nemli bir
yenilik gergeklestirmistir. Bu gelisme, giiniimiizde “duvar tipi piyano” olarak
bilinen ve genellikle evlerde ya da calisma odalarinda tercih edilen, daha
az yer kaplayan piyanolarin temelini olusturmustur. Sekil 4’te dikey piyano
goziikmektedir (Pleyel pianos, 2025 Erisim Tarihi: 20.04.2025).
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Sekil 4.Pleyel’in iirettigi Dikey Piano

Piyano igin eserler bestelemis onde gelen isimler arasinda asagidaki
besteciler 6rnek olarak gosterilebilir:

1-

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Avusturyal1 besteci, piyano i¢in
pek cok sonat, kongerto ve varyasyon yazmistir.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Alman besteci, piyano i¢in sonatlari,
kongertolar1 ve varyasyonlar1 bestelemistir.

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) Avusturyal1 besteci, piyano i¢in
virtiiozite eserler bestelemistir.

Frédéric Chopin (1810-1849) Polonya/Fransiz besteci, piyano miiziginin
en dnemli figiirlerinden biridir; mazurka, polonez, nocturne gibi tiirlerde
eserler yazmistir.

Robert Schumann (1810-1856) Alman besteci, piyano i¢in karakteristik
parcalar ve mini kompozisyonlar yazmistir.

Franz Liszt (1811-1886) Macar besteci, piyano igin virtiidz teknikleri 6n
plana cikaran eserler bestelemistir.

Giuseppe Verdi (1813-1901) Italyan besteci, operalarinin piyano
diizenlemelerini yapmis ve piyano i¢in de eserler bestelemistir.
Johannes Brahms (1833-1897) Alman besteci, piyano ig¢in sonatlar,
intermezzolar ve varyasyonlar bestelemistir.

Claude Debussy (1862-1918) Fransiz besteci, piyano i¢in impresionist
miizik yazmig ve 6zgiin tonlamalar gelistirmistir.
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10- Sergei Rachmaninoff (1873-1943) Rus besteci, piyano i¢in besteledigi
eserler ile piyano virtudzitesini zirveye tagimistir.

11- Igor Stravinsky (1882-1971) Rus/Fransiz, piyano i¢in eserler bestelemis
ve piyano diizenlemeleri yapmaistir.

12- Samuel Barber (1910-1981) Amerikali besteci, piyano i¢in etkileyici
eserleri ile bilinmektedir. En bilinen eserlerinden birisine “Adagio”
ornek olarak gdsterilebilir.

Dijital/Elektronik Piyano

Elektronik piyanonun tarihsel kdkeni, 1932 yilinda gelistirilen Neo-
Bechstein modeli olarak bilinmektedir. C. Bechstein firmasi, akustik
piyanolara yonelik talebin azalmasi iizerine, elektromanyetik pikap sistemine
sahip yenilik¢i bir enstriiman tasarlamistir. Bu modelde, tellerin titresimleri
manyetik sensorler araciligiyla algilanmakta ve ses, amplifikatdr sistemiyle
disa aktarilmaktadir. Sekil 5’te Neo-Bechstein’in iirettigi ilk elektronik piyano
fotografi bulunmaktadir (Meriam, 2025 Erigim Tarihi 21.04.2025).

Sekil 5. Neo-Bechstein i1k Elektronik Piyano

1950°1i yillarda Wurlitzer ve Fender Rhodes gibi 6ncii enstriiman iireticileri,
geleneksel akustik piyano mekanizmalarindan farkli olarak elektromekanik
yapiya sahip klavyeli ¢algilar gelistirmistir. Bu enstriimanlarda ses iiretimi,
klasik piyanolarda oldugu gibi tel titresimlerine degil, metal alasimli gubuklarin
(tine) titresimine dayanmaktadir. Titresim sonucu olusan mekanik enerji, bu
cubuklara entegre edilen manyetik ya da elektromanyetik alicilar tarafindan
elektrik sinyallerine doniistiiriilmekte ve s6z konusu sinyaller amplifikasyon
sistemleri aracilifiyla isitilebilir hale getirilmektedir. Bu yoniiyle, bu
enstriimanlar hem mekanik hem de elektriksel bilesenleri bir arada barindiran
hibrit sistemler olarak nitelendirilmektedir. Ozellikle Fender Rhodes markasi,
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Ozglin ti1 yapist ve yumusak ses karakteri sayesinde basta caz olmak lizere
rock, funk ve soul gibi miizik tiirlerinde genis bir kullanim alani bulmustur.
Wurlitzer enstriimanlari ise daha keskin ve hafif distorsiyonlu ton 6zellikleriyle
farkli bir tonal segenck sunmustur. Elektromekanik piyanolar, taginabilirlik
avantajlar1 ve ses seviyesinin amplifikator araciligiyla kontrol edilebilmesi
sayesinde hem sahne performanslarinda hem de stiidyo kayitlarinda pratik bir
alternatif olarak benimsenmistir (Addison, 2023 Erisim Tarihi:21.04.2025).

Elektronik piyanolardan farkli olarak dijital piyanolarmn ilk drneklerinin
Yamaha Clavinova YP-40 olarak 1983 yilinda iretilmeye baslandigi
bilinmektedir. Yamaha Clavinova YP-40’1n FM sentez teknolojisi sayesinde
piyano sesini taklit eden dijital bir entegreye sahip oldugu bilinmektedir.
Kurzweil K250 dijital piyanosu 1984 yilinda 10-bit ses hacmi 6rneklemesi ile
piyano seslerinin kaydedildigi ilk dijital piyano modeli olarak bilinmektedir.
Sekil 6’da Roland marka piyanolarin dijital devresine ait bir drnek fotografi
bulunmaktadir (Leggitt, 2014 Erisim Tarihi: 21.04.2025).

o, P .
Sekil 6. Roland Dijital Piyano Devresi
Elektronik piyanolarda akustik piyano igerisine yerlestirilen 6zel mikrofonlar
ile piyanolar elektronik bir hale getirilirken, dijital piyanolar ise tel ve akustik
islemler ile ugrasmadan dijital sistemler ile daha onceden kaydedilen sesleri
taklit ettigi sOylenebilir.

Midi Piyano/Klavye

MIDI (Musical Instrument Digital Interface), 1980’li yillardan itibaren
kullanilan ve glinlimiizde de hala daha kullanilan islevsel bir dijital miizik
protokoliidiir. Bu sistemde, miizikal 6znitelikler sayisal kodlara doniistiiriilerek
hem depolanmakta hem de ¢esitli iglemler uygulanarak degistirilebilmektedir.
Bu yoniiyle MIDI, bilgisayar bilimleri kapsaminda miizigin temsiline olanak
tanmimakta ve miizik analizi siireglerinde kullanilabilir bir veri yapisi sunmay1
kolaylastirmaktadir (Isikhan, 2016: 3-4).

1983 Ocak Namm fuarinda Sequential Circuits Prophet 600 ve Roland JX
-3p tamtilan ilk midi enstriimanlar oldu. ilk ¢ikti§1 zamanlardaki ismi “UMI”
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sOylenis olarak “you me” olarak telaffuz edildiginde Tiirk¢e anlami olarak
“Sen Ben” anlamima gelmektedir. Zamanla UMI adinin yerini MIDI terimi
devralmistir.

PrROpEGe-Soo |

Sekil 7. Sequential Circuits Prophet 600

Sekil 7°de ilk midi klavyelerden birisi olan Sequential Circuits Prophet
600 goziikmektedir (Sequential Circuits Prophet 600, 2012 Erisim Tarihi
21.04.2025).

Katlanabilir Piyano/Klavye

Katlanabilir “roll-up” klavyeler (piyanolar), geleneksel klavyeli ¢algilarin
islevselligini taklit ederken, olaganiistii bir tasinabilirlik sunan elektronik
miizik enstriimanlaridir. Adindan da anlasilacag iizere, bu tiir enstriimanlar
kullanilmadiklar1 zaman katlanabilir yapidadir ve bu &zellikleri sayesinde
olduk¢akompaktbir formkazanarak kolay taginabilirhale gelirler. Ro/l-up piyano
kavrami, 2000°1i yillarin baslarinda esnek elektronik teknolojilerindeki, dijital
ses kartlarindaki, Midi teknolojilerindeki ve silikon temelli malzemelerdeki
gelismeler sonucunda akustik ses tahtasi ve ses telleri olmamasindan dolay1
biikiilerek katlanabilir klavye tasarimlarinin miimkiin héle getirmistir. Bu
enstriimanlar, geleneksel hacimli klavyelere alternatif arayan gezginler,
Ogrenciler ve amator miizisyenler tarafindan giderek daha fazla tercih edilen
bir segenek haline gelmistir (Lin, 2024 Erisim Tarihi: 21.04.2025).

Piyanonun fiziksel gelisimiyle beraber egitimdeki gelismeleri incelemenin
faydali olacag diistiniilmektedir.

Geleneksel Piyano Egitimi

Barok donemde sistemli, miifredatli ve planli olarak egitime yonelik olarak
yazilan ilk notlarmn Anna Magdalena Bach’a ait oldugu miizik notlarindan
olusan defter oldugu bilinmektedir. 1722 ve 1725 yillarinda yayimlanan iki ayr1
defter bulunmaktadir. “Anna Magdalena ' nin Defteri/Metodu” ifadesi, miizik
topluluklar1 arasinda daha yaygin olarak bilinmektedir. Bu iki koleksiyon
arasindaki temel fark, 1722 tarihli ilk defterin yalnizca Johann Sebastian
Bach’in bestelerini icermesine karsin, 1725 yilinda hazirlanan ikinci defterde
farkli bestecilere ait eserlerin de bulunmasidir. {1k koleksiyon, orijinal Almanca
adiwyla ‘Clavier-Biichlein vor Anna Magdalena Bach’ olarak bilinmektedir. Bu
egitim defterleri ile daha sonrasinda 15 yasindaki oglu Wilhelm Friedemann,
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11 yasindaki oglu Carl Philipp Emanuel, 10 yasindaki oglu John Gottfried
Bernhard’in da egitim aldig1 bilinmektedir (Bakri, 2018: 62-63).

Piyano egitimi baglaminda doénemsel bir degerlendirme yapildiginda,
Erken Klasik Donem’de modernize edilmis klavsen metotlarinin 6gretimde
kullanildig1 gézlemlenmektedir. Klavsenin piyanonun dnciilii olmasi nedeniyle,
bu calgiya ait eserler nota yazimi agisindan revize edilmis ve ¢agdas notasyon
sistemine uyarlanarak dogrudan piyano repertuvarina aktarilmistir. Klavsende
notalarin siirelerini ritmik olarak uzatmak igin tuslara eller ile basili durulmasi
gerekirken, piyanoda eklenen pedallar ile egitimin icerisine ellerin yani sira
ayaklar da eklenmistir. Piyano 6gretmenlerinin en ¢ok tercih ettigi piyano
metotlarina 6rnek olarak “J. Hanon, F. Beyer ve C. Czerny” sdylenebilir.
Piyano egitiminin ilerleyen siirecinde klasik miizik donemlerine ait stillerin,
yorumculuk detaylarinin, virtiiozite tekniklerinin 6gretilmesi gibi siirecler yer
aldig1 soylenebilir. Bu sayede donemsel gesitlilige dayali 6gretim yaklagimi,
Ogrencilerin zamanla kendi miizikal karakterlerini gelistirmelerine olanak
taniyarak ve uzun vadede mesleki agidan ¢ok yonlii bir bicimde gelismelerine
katki sagladigi sdylenebilir (F. Ozyazici, 2022: 137-141).

Filipinler, Slovenya, Isvi¢re, Amerika’da yapilan arastirmalara gére piyano
egitmenleri “Rus piyano metodu, Suzuki piyano metodu, Dalcroze piyano

metodu, Kodaly piyano metodu ve 6gretmenin kendi olusturdugu c¢aligma
notlarmi” kullanmaktadir (Deja ve dig., 2022: 4-5).

Ulkemizde T.C. Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu piyano
kursu programi olarak 6 yas ve iizeri bireyleri hedeflemektedir. Bu programin
amaglari arasinda:

e Temel miizik ve piyano bilgisine ulagilmast,

e Piyano repertuvari ve tekniklerinin 6grenilmesi,

e Czerny ve Hanon piyano metotlarinin ana kaynak kitaplar olarak

calisilmasi,

e Farkli enstriiman topluluklart ile birlikte eslikli ¢calabilme becerisi

kazandirmak oldugu sdylenebilir (Piyano Kursu Programai, 2015).

Yaklagik 300 yildir piyano egitimi belirlenen metottan okuyarak, 6gretmenin
anlatmasi/gostermesi/diizeltmesi gibi 6gretmen merkezli benzer yontemler ile
uygulandigi oldugu soylenebilir.

Piyano Egitiminde Teknolojinin Kullanimi

Piyano egitimindeki zorluklardan dolay1 baglangic asamasindaki acemi
Ogrencilerin 6grenim siirecini kolaylastirmak icin arastirmacilar artirilmis
etkilesimli teknolojik, bilgisayar destekli ¢oziimler sunmak i¢in ¢alismaktadir.
Bu tiir ¢6ziim yaklasimlarina 6rnek olarak, artirilmig gergeklik (Augmented
Reality/AR) tabanli baz1 mobil uygulamalarin, nota algilama ve parmak tanima
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islevlerini optimize ederek el hareketlerinin izlenmesine odaklanan programlar
gelistirdigi  goriilmektedir. Bu uygulamalarin  gelismesinde elektronik
piyanolarin tasarimlarindaki iyilestirmelerin hem akademik camiya hem de
miizik endiistrisi i¢in énemli bir avantaj oldugu sdylenebilir. Bu gelismeler
hem akustik piyanonun taklidinden dolay1 daha iyi ses kalitesine ulagsmasini
hem de 6grenme siirecindeki 6grencilere destek olmak i¢in kendi ¢aldigini
kaydederek dinleme, dogaglama, performans iyilestirme gibi avantajlar
sunmaktadir. Filipinler, Slovenya, Isvigre, Amerika’da yapilan arastirmaya gére
piyano 6gretmenleri teknolojik gelismelerin kendileri i¢in en zayif noktalar
oldugunu ve bu durumu telafi etmek igin sik1 bir ¢aligma yapmalar gerektigini
belirtmiglerdir. Bu 6gretmenler mobil uygulamalardan “ortak miizik notalarinin
havuzu, ¢alarken notay takip ederek 6grencinin notayt kagirmasini engelleyen
gorsellestirme 6zelligi, metronom, miizik terimleri s6z10iigii” 6zelliklerinin olmasi
gerektigini belirtmislerdir. Aragtirmacilara gore piyano enstriimani teknolojik
gelismeye, artirllmig gergeklik ile desteklenmeye en uygun, en fazla ¢alisma
iceren enstriiman durumundadir (Deja ve dig., 2022). Deja, Mayer ve digerleri
(2022) yapmuis olduklari ¢alismanin sonucunda incelenen 56 artirilmis gergeklik
piyano uygulamalarinda “6grencinin duruslarina, nota okuma becerilerine,
oyunlagtirarak motive etmeye” odaklanildigi belirlenmistir. Arastirmacilar
gelecekte yapilacak calismalar igin; piyano tusesinin gorsellestirilmesindeki
dijitallesmenin giliclendirilmesi, geleneksel miizik notasyonundaki temel
unsurlarin dijitale aktarilmasindaki eksiklerin giderilmesini, yeni yapilacak
programlarin hem geleneksel egitime hem de dijital destekli egitime ayni1 anda
uygun olmasi gerektigini, 6grencilerin diizenli/istikrarli piyano ¢alisabilmeleri
icin sistem eklenmesi gerektigini, niians/miizikalite ve dogaclama konusundaki
eksiklerin giderilmesi gerektigini, dgrencinin bireysel ihtiyaclart dogrultusunda
programlarda ekleme-c¢ikarma gibi degisikliklerin yapilabilmesi gerektigini
belirtmektedirler.

Deja, Stor ve digerleri (2024) piyano egitiminde dogaglama yapmayi
tesvik edebilmek icin artirllmis gerceklik sistemi olan kendi gelistirdikleri
“ImproVISE” programimin prototip halindeki gelistirilmesini anlatmaktadirlar.
Dogaglama, miiziksel gelisim agisindan onemli bir beceri olmasina karsin,
geleneksel piyano 6gretim yontemlerinde ¢ogunlukla ihmal edilmektedir. Bu
durumun baslicanedenleri arasinda, dogaglama yetisinin degerlendirilmesindeki
zorluklar ve siirece etki eden Oznel faktorler yer almakta; bu da ozellikle
baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler icin dogaglama 6gretimini giiclestirmektedir.
Deneyimli piyanistler agisindan ise dogaglama, kapsamli bir miizikal ifade
repertuariin gostergesi olarak kabul edilmektedir. Piyano egitimi uzmanlari,
dogaclamanin her diizeydeki 6grenci ve icracilarin yaraticilik kapasitelerini
gelistirdigini savunmaktadir. Nitekim dogaclama egitimi, hem yeni baglayanlar
hem de ileri diizey sanatgilar i¢in ritmik dogruluk, nota okuma, konsantrasyon,
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0z farkindalik, hayal giicii ve 6zgiiven gibi temel miizikal ve biligsel becerilerin
gelisimine katki saglamaktadir. Artirilmig gergeklik icin dijital piyano egitimi
uygulamalarinda dijital karakter olan “Avatar”, akici/hareketli gorsellestirmeler
ile nota okumanin 6grenci motivasyonunda iyilestirmelere sebep oldugu ve bu
uygulamalarin el, parmak, kol, beyin senkronizasyonunun, nota okuma, miizikal
yeteneklerinin gelisiminde de 6nemli bir etken oldugu belirlenmistir. Fakat bu
uygulamalarin piyano 6grencileri i¢in dogaclama becerilerinin gelismesinde
yeterli olmadigi goriisleri belirtilmigtir. Bu teknolojilerin heniiz yaygin olmadigi,
ekonomik olarak 6nemli bir yatirim gerektirdigi ve bu ylizden deneme yanilma
firsatinin ¢ok fazla olmadig: diisiiniildiigii i¢in en kisa zamanda, en faydali, en
yaygin sistemi olusturabilmek i¢in arastirmacilarin, piyanistlerin, 6gretmenlerin
ortak olarak c¢alisarak bir model belirlemesi gerektigi belirlenmistir.
Arastirmacilar alaninda uzman 5 piyanist/piyano 6gretmeni ile beraber ¢alisarak
prototip bir artirllmis gerceklik uygulamasi hazirlamislardir. Bu uygulamada
piyano tuglariin iizerine dikey olarak yerlestirilmis bir projektor tarafindan
piyano tuslarmin {izerine alan yansitilmakta ve bu alanda size hangi notalara/
tuslara basmaniz gerektigi renkli kutucular ile gosterilmektedir. Kutucuklarin
uzunlugu ise o tusa basili tutarak notanin siiresini temsil etmektedir. Sekil
8’de arastirmadan alinan fotografi gorebilirsiniz (Deja et al., 2024: 2). Ortak
tasarim ile bireysellestirme saglanabilmesi i¢in programda MIDI dosyalar ile
“ImproVISE” programina dahil edilebilmektedir.

Sekil 8. ImproVISE artirilmis gerceklik prototipi

Zhang (2022) calismasinda, sanal gerceklik imkanlarinin sonsuz bir sekilde
genisletilebildigi ve bu durumun egitimi daha ¢ekici hale getirebilecegi
belirtilmektedir. Arastirmacilar sanal gerceklik ortaminda konser sahnesinin
sanal simiilasyonunu olusturarak 6grencilerin provalarinin sanal gerceklikte
yapilmasimi saglamistir. Sanal gerceklik calismasindan sonra Ogrencilerin
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sakinlik, heyecan, rahatlik, {iziintii durumlarinda iyilesme oldugu belirlenmistir.

Wilson ve (2023) yapmis olduklar calismada “kayan/diisen notalar
(falling notes)” olarak isimlendirilen ve sekil 9’da (Wilson & Pfeiffer,
2023: 2) gosterilen hangi tusa ne zaman basacagini gosteren kutucuklarin
sanal gergeklik ortamindaki programlarin ger¢ek zamanli bildirim &zelligi
sayesinde Ogrencilerin hatalarindaki zamanlama/ritmik becerilerini daha iyi
fark ettiklerini, oyunlastirma sayesinde 0grenci motivasyonunu arttirdigini ve
gelisimlerine olumlu katki yaptigini belirtmektedir. Heniiz gelisim asamasinda
olan sanal gergeklik, artirilmis gerceklik teknolojilerinin piyano egitiminde tam
kapasiteli verimlilikte olmast i¢in bu teknolojilerin biraz daha gelistirilmesi
gerektigi belirtilmistir. Ekonomik olarak biiyiiyen, genisleyen bir durum iginde
olan sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik uygulamalarinin arastirmacilar,
egitimciler tarafindan dikkatle incelenmesi ve “Magic Keys ve PianoVision
gibi ticari sistemlerin arastirilmasi” tavsiye edilmektedir.

Sekil 9. Falling Notes

Yan ve Xia (2024: 2) miizik egitimindeki modeller i¢in asagidaki sekilde

belirleme yapmislardir:

e Online Video Dersi: Internetsiz olarak (offline) kaydedilen, dnceden
hazirlanmig ders videolarinin internete yliklenmesi,

e Akilli Yazilm Programlarin Destekledigi Egitim: Internet baglantisi
sayesinde akilli, etkilesim kurabilen yazilim programlari,

e Kargilikli Egitim: Ogretmenin ve 6grencinin ayni anda karsilikli olarak
etkilesime gectigi ya da bir tarafin g¢evrim disi oldugu zamanda bile
sonradan etkilesime gecebildigi sistemdir.

Yan ve Xia’nin aragtirmalarina gore (2024: 2-9) derin 6grenme programlari

ses sinyalinin kisa siireli genlik spektrumuna doniistiiriildiikten sonra analiz
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edilmesi ile olusmaktadir. Derin 6grenme algoritmalarinda, sinir agmin
etkin bir sekilde &grenebilmesi ig¢in 6grenme verilerinin dagilimina uyum
saglamasi gerekmektedir. Egitim verileri, her bir katmandan gectikge tim agin
parametreleri giincellenir. Bu siirecte, veriler ag boyunca iletildikge dagilim
Ozellikleri de katmanlara bagli olarak degisiklik gostermektedir. Egitim
stirecinin hizlandirilabilmesi igin, sinir aginin bu degisen dagilimlara uyum
saglamasi ve verileri uygun sekilde normallestirmesi gereklidir. Arastirmacilar
yapay zekanin benzersiz imkanlar sunabilecegini bu sayede 6grencilerin ilgisini
cekerek yiiksek motivasyon saglayabilecegini belirtmektedir. Yapay zeka ve
miizik ile ugrasan arastirmacilarin bilgisayar, psikoloji, felsefe konularinda
da donanima sahip olmasi gerektigini belirtmislerdir. Yapay zekanin ses
tanima siirecini ‘egitim seti, on islem, tint madenciligi/yakalama, test seti, tini
tammlama’ olarak tanimlamistir. Insan ve bilgisayarli sistem arasidaki 6gretim
stirecinin ise 0gretmenin komutlari/talimatlart makineye gidiyor, makineden
komutlar/talimatlar 6grenciye bildiriliyor, 6grenci ¢iktiyr 6gretmene sunuyor
ve Ogretmen yeni komutlari/talimatlar1 tekrardan makineye bildiriyor ve devir
daim olarak bu dongii devam ediyor. Ogretmenlerin sanal gerceklik ve yapay
zeka teknolojilerine yonelik farkindaliklarinin ve kullanim imkanlariin yeterli
seviyede olmadigi belirtilmistir.

Kesendere (2022: 9-11) video ders hazirlanirken miimkiinse profesyonel
bir prodiiksiyon destegi veya ekipman kiralanmasi gerektigini ama imkan
bulunmuyorsa, video ders igeriklerinin hazirlanmasinda miimkiin olan en
yiiksek goriintii kalitesini saglayabilecek kameralarin tercih edilmesini,
telefon kameralarinin arka plan ve ince detaylarda siklikla kumlanma ve kalite
disiikliigii gibi sorunlara yol acabilecegi igin profesyonel ¢ekim kameralarimin
kullanilmasinin ve bu detaylarin ¢ekimden once test edilerek ayarlamalarin
yapilmasini, goriintiileme siirecinde yakin plan, genis a¢1 ve uzak plan gibi
farkli ¢ekim tekniklerine uygun kameralarin ya da lenslerin kullanimini,
kameralarin otomatik odaklama ozelliginin kapatilmasimi bdylelikle bu
Ozellik, hareket halindeki nesnelere siirekli odaklanmaya ¢alisirken goriintiide
bulanikliga neden olabilecegini, kullanilan lenslerin yalnizca yiiksek goriintii
kalitesi sunmasi degil, ayn1 zamanda odaklanma esnasinda ses liretmemesinin
de 6nemli oldugunu ve bu sayede 6gretmen anlatirken sesi, otomatik odaklama
sesleri tarafindan bastirilmayacagini, derslerin farkli agilardan yakin, uzak,
istten ve genis acili kaydedilmesi, kameralarla birlikte harici bir mikrofon
kullanilmasi, ses kalitesini artirmak agisindan gii¢lii bigcimde konularinda dikkat
edilmesi gerektigini onermektedir. Goriintiilii arama ile ¢evrim i¢i (online) ders
stirecinde ise arastirmaci derslerdeki detaylar1 daha iyi gorebilmek igin bilyiik
ekranli televizyon ya da projeksiyon gibi yapilmasi gerektigini, 6grenciye
online egitim siireci, programlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini, disaridan
gelen 15181 agisina gore kameranin konumlandirilmast gerektigini, ek 1sik
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kaynaginin hazirda bekletilmesi gerektigini, “Jammr” ya da “Jamkazam” gibi
profesyonel miizik programlari ile ses kart1 ve mikrofon ile egitim yapilmasi
gerektigini ama bu ekipmanlarin ekonomik olarak maliyeti g6z Online
alindiginda konferans programlarinin kullanilirken ayarlarimin miizik egitimine
yonelik olarak ayarlanmasini, giiriiltii engelleyici 6zelliklerinin duruma goére
kapatilmasini tavsiye etmektedir.

Sai (2024: 2,4) sanal gerceklik teknolojilerinin miizik egitiminde ritim,
birlikte calma, sahne korkusunun iistesinden gelme, bestecilik, miizik iiretim
asamasi, akustik egitimi, bilim-teknoloji-miihendislik-matematik gibi farkli
disiplin dallar ile beraber ¢alisma imkani ve yeni enstriimanlar {iretiminde
yardimei olabilecegini belirtmistir. Artirilmis gerceklik teknolojisi gorsel, isitsel
ve dokunsal geri bildirim sunan teknolojiler araciligiyla desteklenmektedir. Bu
baglamda, geleneksel miizik enstriimani ¢almay1 6grenme agisindan artirilmig
gercekligin, sanal gerceklige kiyasla daha islevsel ve pedagojik agidan daha
avantajli oldugu degerlendirilmektedir.

Deepseek (2025 Erisim Tarihi: 24.04.2025) yapay zekasinda Deepthink
(R1), Search Ozellikleri ile ‘piyano dersi’ anahtar kelimesi i¢in yapilan
aratmalara sonuglarina gore sadece Tiirk¢e dilinde Youtube’da 100.000°den
fazla, Udemy gibi egitim videolarinin satildig1 platformlarda ise 500°den fazla
piyano kursu setleri bulunmaktadir. Ingilizce ‘piano lesson’ anahtar kelimesi
ile aratma yapildiginda bu rakamlar net olmamakla beraber yiiz binlerce olarak
belirtilmekte ve Udemy gibi platformlarin yanina Flowkey, Pianote, Hoffman
Academy, gibi platformlarda eklenmektedir. Bu rakamlar piyano egitiminin
online, dijital, teknolojik platformlara zaten tagindigimi ve milyonlarca
izlenme sonucunda boyle bir ihtiyacin, talebin varligini kanitlamakta oldugu
distiniilmektedir.

Sonug¢

Piyanonun c¢aligma sistemini, gelisim asamalarini, piyano egitiminin
gelisimsel tarihgesini bilmenin gelecekteki yeniliklere 151k tutacagi
diistiniilmektedir.

Video piyano egitimi tim diinyada yaygin olarak kullanilsa da sanal
gergeklik, artirllmis gerceklik ve yapay zeka teknolojileri piyano egitiminde
heniiz deneysel, prototip asamasinda oldugu belirlenmistir.

Sanal gerceklik, artirlmig gergeklik, karistirilmis gergeklik, yapay zeka ve
hologram teknolojilerine yonelik miizik egitmenlerinin arastirma yapmalari,
bu yontemlerin kullanilmasina yonelik miizik egitimi kurumlarinda 6gretmen
yetistiren programlara bu derslerin entegre edilmesi tavsiye edilmektedir.

Gelecek aragtirmalara yonelik olarak, piyano tuslarmin dijital ortamda
gorsellestirilmesinin, hem geleneksel &gretim ydntemlerini hem de dijital
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destekli 0grenme uygulamalarint es zamanli olarak kapsayan yeni egitim
programlarmin gelistirilmesi, bireysel dgrenci ihtiyaclarina gore uyarlanmis,
diizenli ve tutarli piyano pratigini miimkiin kilacak sistemlerin gelistirilmesi,
her 6grencinin 6grenme hizi ve stiline uyum saglayabilen uyarlanabilir 6grenme
teknolojilerinin tasarlanmasi, etkili ve kisisellestirilmis bir egitim siirecinin
gelistirilmesi,
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TURK FLUT EGiTiMINDE FLUT TEKNIKLERI iLE iLGIiLi YAPILAN
CALISMALARIN iNCELENMESi

Elif Giiltekin', Ozge Gencel Ataman?

Giris

Miizik egitimi tiirlerinden biri olan mesleki miizik egitimi, miizigi mesleksel
olarak edinmek ve miizik alaninda uzmanlagmak isteyen yetenekli bireylerle
stirdiiriilen bir egitimdir (Say, 2003). Egitim siirecinde bireye mesleki diizeyde
alan ile ilgili teorik bilgilerin, teknik kavramlarin ve miizikal davranislarin
kazandirilmas1 amaglanmaktadir. Bu kazanimlar, “miizik egitiminin boyutlar
olan; ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi, yaraticilik
egitimi ve calgi ¢alma egitimi (Bilen, 1995)” gibi alanlarda yer alabilir. Calg1
egitimi alani, mesleki miizik egitiminde 6nemli bir yere sahiptir (Gence, 1988
akt. Sungurtekin, 2002).

Calg1 egitimi, bireyin calgilar aracilifiyla yetistirilmesi, gelistirilmesi,
miizik ile ilgili istendik davraniglarin kazandirilmasi egitimidir. Bu dogrultuda
bireyin kendini tanimasi, mevcut yeteneklerinin farkina varmasi ve calgi
egitimi araciliiyla bu becerilerini gelistirebilmesi, yeni beceriler kazanmasi
saglanabilmektedir (Uslu, 1998). Calgi egitiminde, 6grencinin ¢algisini dogru
teknikle ¢almasi, ¢alisma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlamasi, calgi
araciligryla miizik kiiltiirlerini kavramasi ve miizikal becerilerini arttirmasina
yonelik calismalar yapilmasi amaglanmaktadir (Parasiz, 2009). Bu siiregte
hedef, bir¢ok 6nemli miizik adamina gére miizikal davranabilme ve miizikal
calabilmektir (Okay, 2012).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi boyutunda ¢alg1 egitimi, egitim fakiilteleri,
giizel sanatlar fakiilteleri ve devlet konservatuvarlari gibi lisans diizeyindeki
kurumlarda gergeklestirilmekte; enstitlilere bagl lisansiistii diizeydeki yiiksek
lisans, doktora ve sanatta yeterlik programlarinda devam ettirilmektedir
(Gengel Ataman, 2009). Bu programlar araciligtyla bireylere cesitli akademik
becerilerin kazandirilmasi hedeflenmektedir. Lisansiistii Egitim ve Ogretim
Yonetmeligince (2016) tezli ve tezsiz olarak yiiriitilen yilksek lisans
programinda 6grencinin, bilimsel arastirma yontemlerini kullanarak bilgiye
erismesi, derlemesi, yorumlamas: ve degerlendirmesi; doktora programinda,
bagimsiz sekilde arastirma yaparak bilimsel problem ve verileri detayl sekilde

1 Doktora Ogrencisi, Balikesir Universitesi, Necatibey Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dali, ORCID: 0000-0001-5505-9884, elifgltkn55@gmail.com

2 Prof. Dr., Balikesir Universitesi, Necatibey Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim
Dali, ORCID: 0000-0002-4621-8609, ogencelataman@gmail.com
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analiz edebilmesi ve yorum yapabilmesi; doktora esdegeri olan sanatta yeterlik
programinda ise Ozgilin bir sanat eserini ortaya koymasi amaglanmaktadir.
Flit/Altit egitimi ile ilgili bilimsel ¢alismalar da lisans ve lisansiistii diizeydeki
kurumlarda bu programlar icerisinde siirdiiriilmektedir.

Fliit egitimi kapsaminda 6grencinin uygun durus ve tutus pozisyonuna sahip
olmasi, galgisina hakim olmasi ve temiz ses liretebilmesi, nefesini ve viicudunu
uyumlu sekilde kullanabilmesi, el ve dil koordinasyonunu saglayabilmesi,
notasyonu okuyabilmesi, desifre edebilmesi ve yorumlayabilmesi Afliitte
kazandirilmas: hedeflenen temel becerilerdendir (Ustiin, 2012). Baslangi¢
asamasinda Ogrenciye, geleneksel calma teknikleri olarak da adlandirilan;
diyafram teknigi, durus-tutus teknikleri, tek dil- bagsiz (non legato) calma
teknigi, bagh (legato) calma teknigi ve kesik (staccato) calma teknigi gibi
temel fliit tekniklerinin, takip eden siirecte ise ¢ift dil calma teknigi, ti¢ dil /
cift dilde iicleme ¢alma teknigi, portato ¢alma teknigi ve vibrato ¢alma teknigi
gibi ileri fliit tekniklerinin kazandirilmasi gerekmektedir. Bu siireci temel ve
ileri teknikler esas alinarak olusturulan yeni miizik teknikleri izlemektedir.
Yeni miizik tekniklerinde, fliitiin seslendirme olanaklar1 sonuna kadar zorlanip,
calgidan yeni renkler ve yeni kullanim alanlar1 yaratilmasi saglanmaktadir
(Gengel Ataman, 2010; Gengel Ataman, 2016).

Fliitte teknik, tiim kas hareketlerinin kontroliinii ve koordinasyonunu
icermektedir. Iyi fliit calmak icin ton oOncelikli olsa da teknik, melodik
hareketin araci olarak biiyiik 6nem tasimaktadir (Toff, 2012). Teknik calismalar
araciligiyla bireyin ¢algisina hakim olmasi, ¢alma becerisini gelistirmesi,
egitim siirecinde istikrarli gelisim gostermesi, miizikal performansini arttirmasi
saglanabilmektedir (Ustiin ve Ozgimen, 2011). Ayrica dgrenciye miizikal ifade
ve yorum becerisinin kazandirilmasinda énemli bir yere sahiptir (Aytemur
ve Giiltekin, 2020; Ertem,1997, akt. Ustiin, 2010). Calg1 egitimi siirecinde
de teknik, en ¢ok karsilasilan problemlerin basinda gelmektedir (Yalcinkaya,
2012).

Moyse, miizik olmasa da teknige sahip olunabilecegini, ancak teknik
olmadan miizigin ifade edilemeyecegini belirterek teknigin Onemini
vurgulamaktadir (akt. Toff, 2012). Bu dogrultuda fliit egitiminin temel yap1
tas1 olan tekniklerin fliit egitimcileri tarafindan iyi bilinmesi, bu tekniklerin
egitim siirecinin baglangicindan itibaren 6grenciye dogru sekilde aktarilmasi,
olusabilecek teknik problemlerin kontrol altinda tutulmasi ve iyilestirilmesi
gerekliligi bakimindan Tiirk flit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili yapilan
caligmalarin incelenmesine ihtiyag duyulmustur.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda fliit alaninda bilimsel yayinlarin

incelendigi 5 calismaya rastlanmistir. Soycan (2021), Tiirkiye’de 2010-
2020 yillar1 arasinda yapilmis olan, fliit konulu lisansiistii tezleri incelemeyi
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amagladigi calismasinda tezleri; tiirline, liniversitelere, enstitiilere, konu alanina,
aragtirma yontemine, veri toplama araglarina, 6rneklem diizeyine ve veri analiz
yontemlerine; Tankiz ve Caf (2023), Tirkiye’de fliit alaninda yayimlanan
makaleleri cesitli 6zellikler agisindan inceleyerek mevcut durumu belirlemeyi
amagladigr calismasinda makaleleri; alan, yil, konu, yontem, yazar sayisi,
islenilen besteci, yayimlandigi dergi, tarandig1 indeks (dizin) degiskenlerine;
Gengel Ataman (2019), miizik 6gretmenligi bilim dallarinda yapilan fliit ile ilgili
lisansiistii tezlerdeki arastirma egilimlerini belirlemeyi amagladigi caligmasinda
tezleri; y1llara, iniversitelere, konualanlarina, arastirma yontemlerine, calismaya
dahil edilen grubu belirleme sekline, 6rneklem se¢me yontemlerine, gecerlik-
giivenirlik yontemlerine, veri toplama araclarina ve veri analiz yontemlerine;
Gengel Ataman (2009), fliit ve fliit egitimi alanlarinda yapilan lisansiistii tezleri
smiflandirarak ortaya koymayi1 amacladigi ¢aligmasinda, 1993-2006 yillart
arasinda fliit ve fliit egitimi alanlarinda yapilan lisansistii tezleri; alanlarina,
tirlerine, iiniversite ve yillara; Yapali (2015), Tiirkiye’de 1987 —2014 yillart
arasinda fliit ve fliit egitimi alanlarinda yapilan lisansiistii tezleri; alanlarina,
yillara, tiirlerine, iniversite ve sehirlere, islemis oldugu miizik dénemleri ve ele
alian bestecilere, aragtirmalarda kullanilmis olan yontemlere gore incelemistir.
Yapilan bu arastirmalardan yola ¢ikilarak caligmalarin biiylik ¢cogunlugunda
lisansiistli tezlerin incelenmesine odaklanildigi sdylenilebilir. Bu galisma,
lisansiistli tezlerin yaninda fliit egitimi ile ilgili diger bilimsel calismalara da yer
vermesi ve 0zellikle fliit egitiminin temel yap1 tagini olusturan fliit teknikleri ile
ilgili ¢aligmalari ele almas1 bakimidan 6nemli goriilmektedir.

Bu baglamda Tiirk fliit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢alismalar;
yil, iiniversite, yayimlandigi dergi, arastirma yontemi, arastirma modeli,
calismaya dahil edilen grup, 6rneklem se¢gme yontemi, gegerlik yontemi,
giivenirlik yontemi, veri toplama araglari, veri analiz yoOntemleri, temel
diizey fliit teknikleri, orta diizey fliit teknikleri ve ileri diizey fliit teknikleri
degiskenlerine gore incelenmistir. Bu dogrultuda arastirmanin amaci, Tiirk
fliit egitiminde fiiit teknikleri ile ilgili yapilan ¢alismalarin gesitli degiskenler
acisindan incelenmesine yoneliktir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Tiirk fliit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili ¢alismalarin
incelenmesi amaglanmis ve nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi
teknigi kullanilmistir. Bu teknik, arastirilacak olgulara iliskin bilgilerin yer aldig1
yazili kaynaklarin analiz edilmesi olarak tanimlanmakta ve nitel ¢aligmalarda
veriler doygunluk saglanincaya kadar toplanmaktadir (Aytemur, 2022; Yildirim
ve Simsek, 2021).
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Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu olasilikli olmayan 6rneklem yontemlerinden
amagli ornekleme yoOntemi ile belirlenmistir. Amach Ornekleme ydntemi,
calismanin amaci dogrultusunda bilgi bakimindan zengin durumlarin segilerek
derinlemesine arastirildigi bir yontem olmakla birlikte belirlenen kriter ve
ozelliklere sahip 6zel durumlarin ¢alisildig arastirmalarda tercih edilmektedir
(Bliytikoztiirk, 2020). Arastirmanin 6rneklem seciminde, c¢alisma grubunu
olusturan caligmalarin Tiirk fliit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili yapilmis

olmas1 6rneklem se¢gme kriteri olarak belirlenmistir.

Tablo 1. Arastirmamin Calisma Grubunu Olusturan Calismalar

Olusabilecek Sorunlarla ilgili Icrac1 ve Bestecilere Tavsiyeler

Arastirma Adi Sira No
Ton Gelistirmede ileri Teknikler (Fliit) Cl
Yan Fliit Teknigi ve Fliit Dagarmin incelenmesi C2
Yan Fliit Egitiminde Diyafram Nefesinin Onemi ve Diyafram Nefesinin
Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Yan Fliit Dersi C3
Ogretim Programlarindaki Yeri

Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla incelenmesi c4
iki Farkli Fliit Tutus Pozisyonunun Kas-iskelet Sistemi Uzerindeki Cs
Etkilerinin Karsilastirilmasi

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana

Bilim Dallarinda Uygulanmakta Olan Bireysel Calgi Fliit Egitiminde C6
Karsilasilan Teknik Problemlerin Incelenmesi

1950 Sonrasi Fliit Miizigi ve Ozel Efektler C7
Fliit Ogretiminde Kullanilan Dil Teknikleri Uzerine Bir inceleme C8
Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Anabilim 9
Dallarinda Fliit Egitiminde Karsilasilan Teknik Problemler ve Oneriler

Fliit Egitiminde Kullanilan Carl Joachim Andersen Fliit Etiitlerinin Dil Cl0
Teknikleri Yéniinden incelenmesi

Fliit Egitiminde Temel Beceriler ve Dil Teknikleri C11
Resat Aysu’nun Saz Eserlerindeki Fliit icra Tekniklerine Uygun Ogeler Cl12
ve Fliit Egitiminde Kullamlabilirligi Uzerine Bir Arastirma

Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’nun Sequenza | I3
Adl Eseri ve Bu Eserde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri

Flit Egitiminde Nefes Teknigi Cl14
Fliit Vibratosu Cl5
20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin incelenmesi ve Clé
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Yoshihisa Taira’nin Cadenza I’inde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri cl7
Uzerine Bir Inceleme
Fliit Ogretiminde Cok seslendirme Teknikleri C18
Tiirk Fliit Metotlarimin Fliit Egitimi ile Tlgili Bilgi, Davrams, Teknik ve
Destekleyici C19
Materyalleri igerme Durumlarmin incelenmesi
Tarihsel Siirecte Fliitiin Gelisimi ve Tleri Fliit Tekniklerinin Giiniimiiz €20
Tiirk Bestecileri Tarafindan Kullanimi Uzerine Bir inceleme
Fliit Vibratosunun Teknik, Miizikal ve Kiiltiirel Boyutu C21
Fliit Egitimcilerinin Giizel Sanatlar Liseleri Fliit Ogrencilerinin Parmak 22
Pozisyonlarina Yo6nelik Goriisleri
Fliit Egitiminde Diyafram Nefesi Ogretimi ve Dogru Nefes Kullanimi ile 23
Diyaframdan Ufleme Calismalari
Geleneksel Tiirk Miiziginin Fliit ile Icrasinda ileri Fliit Tekniklerinden 24
Mikroton Sesler ve Perde Biikme Kullanimi1
Fliitte Vibrato: Tarihsel Bir Bakis Acist C25
20. Yiizy1l Fliit Icraciliginda Yeni Calg: Teknikleri ve Yeni Ses Efektleri C26
Robert Dick’in “The Other Flute” Metodundaki Mikrotonal icra
Tekniklerinin Tiirk Miizigi Perde Sistemine Uyarlanmas1 Uzerine Bir c27
Arastirma (Hiiseyni Makami Ornegi)
Barok Donem ve Klasik Dénem Fliit Kongertolarinin Dil Teknigi 28
Acisindan Karsilastirmali Olarak Incelenmesi
Cagdas Fliit Eserlerinde Mikrotonal Yaklagimlar C29
Fliit Icracihiginda Artikiildsyonlarin Teknik A¢idan Calinis Bigimleri ve C30
Ornekler
Genisletilmis Fliit Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi ve icraci-Besteci 31
Baglaminda Incelenmesi
Fliit Egitiminde Fliitii Tutus ve Fliitle Durus Pozisyonlart C32
Fliit Calma Sanatinda Nefes Teknigini Gelistirici Coziimler C33
Fliit Ogrencilerinin Ses Elde Etmede Kullandiklar1 Parmak C34
Pozisyonlarinin Bilissel ve Devinissel Beceriler Agisindan incelenmesi
Yeni Teknikler Isiginda Se¢ilmis 20. Yiizyil Solo Fliit Eserlerinin 35
Incelenmesi
Fransiz Fliit Ekoliinde Modern Teknikler ve Paris Konservatuvari C36
Morceau Impose Gelenegi (2009’dan Giiniimiize)
Modern Fliit Tekniklerinin Desifre Becerisine Etkisi: Bursa Uludag 37
Universitesi Ornegi
Fliit Egitiminde Cagdas Etiid ve Tekniklerin Derlenmesi Uzerine 38
Metodolojik Bir Smiflandirma: Notasyon ve Icra iliskisi
Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Ogretimine Y6nelik Durum Analizi C39
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Fliitistlerin ve Fliit Egitimcilerinin Genisletilmis Fliit Tekniklerine liskin C40
Goriisleri

Ingiliz Fliit Okulu’nun Calgi Teknigi Agisindan incelenmesi Cc41
Fliitte Avangart Teknikler ve Ensemble Iginde Kullanilisi: Op.1 “Zero”, c42
Ufuk Bigak

Ilke Karcilioglu’nun “Sa-Na-Ne” Eserinin Icerdigi Teknikler ve Fliit 43
Egitiminde Kullanilabilirligi A¢isindan Incelenmesi

Baglangic¢ Seviyesi Mesleki Fliit Egitiminde Alternatif Parmak C44
Pozisyonlarinin Kullanimina Y6nelik Uzman Goriisleri

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirma verilerinin toplanmasinda, arastirmaci tarafindan olusturulan
“Fliit Teknikleri ile i1gili Yayilar1 Siniflandirma Formu” kullanilmistir. Formun
iceriginde; calismanin ad1, yazildig y1l, lisanstistii tezlerin ait oldugu tiniversite,
makalelerin yayinlandigi dergi, kullanilan arastirma yontemi, arastirma modeli,
caligmaya dahil edilen grubu belirleme sekli, 6rneklem segme yontemi, gegerlik
yontemi, gilivenirlik yontemi, veri toplama araci, veri analiz yontemi, temel
diizey fliit teknikleri, orta diizey fliit teknikleri ve ileri diizey fliit teknikleri
boliimleri yer almaktadir. Flit Teknikleri ile Ilgili Yaymnlar1 Siniflandirma
Formu’ nun olusturulmasida oncelikle literatiir taramas1 yapilmis ve literatiir
dogrultusunda bir madde havuzu olusturularak taslak bir form hazirlanmistir.
Ardindan form igerisindeki boliimlerin dogru bir sekilde belirlenebilmesi igin
taslak form ile ilgili 3 uzman goriisti alinmistir.

Arastirmada verilere ulasmak icin YOK Tez Merkezi ve Google Akademik
tarama boliimiinde “fliit teknikleri”, “fliit icra teknikleri”, “fliit ¢alim teknikleri”,
“temel fliit teknikleri”, “ileri fliit teknikleri”, “genisletilmis fliit teknikleri”,
“modern fliit teknikleri”, “cagdas fliit teknikleri” anahtar kelimeleri aratilmistir.
Veriler, 5 Subat 2024-1 Nisan 2024 tarihleri arasinda toplanmistir. Konu ile ilgili
yapilan literatiir taramasi sonucunda Tiirk fliit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili
4 sanatta yeterlik, 19 yiiksek lisans tezi ve 24 makale olmak iizere toplam 47
calisma belirlenmistir. Ancak tiim ¢abalara ragmen bu ¢alismalardan 3 yiiksek
lisans tezinin tam metnine ulagilamamistir. Bu nedenle Tiirk fliit egitiminde fliit
teknikleri ile ilgili 4 sanatta yeterlik tezi, 16 yliksek lisans tezi ve 24 makale
olmak iizere toplam 44 ¢aligma arastirmanin ¢alisma grubuna dahil edilmistir.

Elde edilen verilerin analizinde “igerik analizi” teknigi kullanilmistir. Igerik
analizi tekniginde, benzer veriler belli kavram ve temalar ¢ergevesinde bir araya
getirilerek okuyucunun anlayabilecegi sekilde diizenlenerek yorumlanmakta ve
sonuglara ulasilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2021). Arastirmada Ulusal Tez
Merkezi ve Google Akademik’ ten elde edilen veriler icerik analizi teknigi ile
¢Oziimlenmistir. Arastirmada oncelikle incelenecek olan galismalara ulasilmas,
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ardindan belirlenen degiskenlere gore dagilimlari dogrultusunda tablo haline

getirilerek yorumlanmustir.

BULGULAR
Tablo 2. Fliit Teknikleri ile Tlgili Yapilan Cahsmalarin Yillara Gére Dagihmlar
Cahsma Tiirii
Yillar Sanatta Yiiksek Lisans Makale n
Yeterlik Tezi Tezi
1993 - C1 - 1
1994 - C2 - 1
2007 - C3 - 1
2010 - C4, C6 C5 3
2011 - C7 ¢8,¢9 3
2012 - C12 C10, CI1 3
2013 C13 - Cl4 2
2014 C15 - . 1
2015 - C17 Cl6 2
2016 - - C18,C19 2
2017 - - €20, C21, C22 3
2018 - C23,C24 C25 3
2019 - 28, C29 C26, C27 4
2020 - C31, C41 30, C32, C33,C34 6
2021 C36 - ¢35, C37 3
2022 C38 C40 - 2
2023 - C39 C42,C43, C44 4
Toplam 4 16 24 44

Tablo 2’de fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yiiksek
lisans tezleri ve makalelerin yillara gore dagilimlarina yer verilmistir. Tablodaki
veriler incelendiginde, fliit teknikleri ile ilgili ilk sanatta yeterlik tezinin 2013
yilinda, ilk yiiksek lisans tezinin 1993 yilinda ve ilk makalenin ise 2010 yilinda
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yapildig1 goriilmektedir. Ayrica en fazla makalenin 2020 yilinda yapildig:
goriilmektedir. Fliit teknikleri ile ilgili olarak yapilan ¢alismalarin en fazla
oldugu yillar 2019, 2020 ve 2023 yillaridir.

Tablo 3. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Lisansiistii Tezlerin Universitelere Gore

Dagihimlar:
Cahisma Tiirii
Universiteler Sanatta Yeterlik | Yiiksek Lisans n
Tezi Tezi

Istanbul Universitesi Cl5 Cl,C4 3
Dokuz Eyliil Universitesi C38 C2,C7 3
Gazi Universitesi - C3,C12,C40 3
Selguk Universitesi - C6 1
Eskisehir Anadolu Universitesi - C31 1
Yildiz Teknik Universitesi C13 C29 2
Yasar Universitesi - C17 1
Hacettepe Universitesi - 23, C28 2
Ordu Universitesi - C24 1
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi C36 - 1
Mugla Sitkt Kogman Universitesi - C39 1
Mersin Universitesi - 41 1
Toplam 4 16 20

Tablo 3’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan lisansiistii tezlerin iiniversitelere
gore dagilimlaria yer verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, sanatta
yeterlik tezlerinin Istanbul Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Y1ldiz Teknik
Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde; yiiksek lisans
tezlerinin Istanbul Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Gazi Universitesi,
Selcuk Universitesi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Y1ldiz Teknik Universitesi,
Yasar Universitesi, Hacettepe Universitesi, Ordu Universitesi, Mugla Sitki
Kogman Universitesi ve Mersin Universitesi’nde yapildig1 goriilmektedir.
Ayrica en fazla lisansiistii tez Istanbul Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi

ve Gazi Universitesi’nde yapilmustir.
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Tablo 4. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Makalelerin Dergilere Gore Dagihmlar

Derginin Ad1 Makale n
Fizyoterapi Rehabilitasyon Cs 1
New World Sciences Academy Fine Arts C8,C10,C18 3
Selguk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi c9 1
Idil Sanat ve Dil Dergisi C11, C22, C35 3
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi C14 1
Afyqn .Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari Cl6 |
Dergisi
The Journal of Academic Social Science Studies C19 1
Kesit Akademi Dergisi C20, C30 2
In6nii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi 21 1
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi C25 1
Sosyal Bilimler Dergisi SOBIDER ¢32 1
Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi C26 1
IBAD Sosyal Bilimler Dergisi C27 1
Sahne ve Miizik Egitim- Aragtirma E-Dergisi C33 1
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi C34 1
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi C37 1
International Social Sciences Studies Journal C42 1
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi C43 1
Tirk Miizigi Dergisi C44 1
Toplam 24

Tablo 4’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan makalelerin dergilere gore

dagilimlarina yer verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, en fazla
makalenin New World Sciences Academy Fine Arts, Idil Sanat ve Dil Dergisi

ve Kesit Akademi Dergisi’nde yapildig1 goriilmektedir.
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Tablo 5. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Cahsmalarin Arastirma Yéntemlerine Gore

Dagilimlari
Cahisma Tiirii
Arastirma Sanatta
Yontemleri Yeterlik n Y iiksek . n Makale n Toplam
Tezi Lisans Tezi
C9, Cl6,
. C23,C24, C22, C25,
Nitel - - 39, C40 4 C42. (43, 7 11
C44
Karma - - Co6 1 - - 1
Cs, €8, €10,
C1.62, 63, Ca
C4. C7 C18, C19,
.. . C13, C15, P C20, C21,
Belirtilmemis 36, C38 4 C12,C17, 11 C26. C27, 17 32
G28, C29,
C31, C41 (30,632,
’ €33, C34,
¢35, C37
Toplam 4 16 24 44

Tablo 5’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yiiksek
lisans tezleri ve makalelerin aragtirma yontemlerine gore dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 4 yiiksek lisans tezi ve 7 makalenin
nitel, 1 yiiksek lisans tezinin ise karma arastirma oldugu goriilmektedir.
Sanatta yeterlik tezlerinde, 11 yiiksek lisans tezinde ve 17 makalede aragtirma
yontemleri belirtilmemistir.

Tablo 6. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Cahsmalarin Arastirma Modeline Gére

Dagihimlan
Cahsma Tiirii
Arastirma Sanatta
Modeli Yeterlik n Yiiksek ljlsans n Makale n | Toplam
. Tezi
Tezi
Durum
calismast - - | €24,C39,C40 | 3 C22, C44 2 5
Tarama 8, C10, C18,
modeli . ¢o, 23 2 19 4 6
Dokiiman
inceleme i C3,C23,C28 | 3 C42,C43 b 5
Betimsel - C6,C12,C28 | 3 C9, Cé;)‘,‘ 25, 4 ;
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Literatiir C3, C24, C29,

tarama C13 1 31 4 C14, C32,C35 3 8

Eylem

aragtirmasi ) ) 24 ! ) ) 1

Deneysel - - C24 1 C37 1 2

Cs, C11, Cle,

Belirtilmemis C15C’3(§36’ 3 Cl’c(i%’ (éi’l(;% 6 C20, C21, C26, 9 18
’ ¢27, C30, C33

Toplam* 4 23 25 52

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan arastirma modellerinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 6’da fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yliksek lisans
tezleri ve makalelerin arastirma modellerine gore dagilimlarina yer verilmistir.
Tablodaki veriler incelendiginde, 3 yiiksek lisans tezi ve 2 makalenin durum
caligmasi, 2 yliksek lisans tezi ve 4 makalenin tarama modeli, 3 yliksek lisans
tezi ve 2 makalenin dokiiman inceleme, 3 yiiksek lisans tezi ve 4 makalenin

betimsel, 1 sanatta yeterlik tezi, 4 yiiksek lisans tezi ve 3 makalenin literatiir

tarama, 1 yiiksek lisans tezinin eylem aragtirmasi, 1 yliksek lisans tezi ve 1
makalenin deneysel oldugu goriilmektedir. 3 sanatta yeterlik tezinde, 6 yiiksek
lisans tezinde ve 9 makalede arastirma modeli belirtilmemistir.

Tablo 7. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Calismalarin Cahsmaya Dahil Edilen Grubu
Belirleme Sekline Gore Dagilimlar:

Calisma Tiirii

Caliymaya
Dahil Edilen Sanatta . .
Grup Yeterlik | n Vitksek I.Jlsans n Makale n | Toplam
. tezi
tezi
Evren - - C12 1 - - 1
2 C3a C6: C287 Cga C99 CIO,
Orneklem - - 40 4 34, C42 5 9
Cs, C19, C22,
Calisma Grubu - - C39, C31 2 37, C44 5 7
Cl11, C14, C16,
s, |, | She2es G 65,
Belirtilmemis ’ | 4 | C7,C17,C23, | 9 ’ ’ 14 27
€36, C38 C24, (29, C41 26, C27,
T 30, C32,
(€33, C35,C43
Toplam 4 16 24 44

Tablo 7°de fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, ytliksek

lisans tezleri ve makalelerin ¢aligmaya dahil edilen grubu belirleme sekline

gore dagilimlarina yer verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 1 yiiksek

lisans tezinin ¢alismaya dahil edilen grubu evren, 4 yiiksek lisans tezi ve 5
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makalenin 0rneklem, 2 yiiksek lisans tezi ve 5 makalenin ise ¢alisma grubu
olarak belirledigi goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, 9 yiiksek lisans
tezinde ve 14 makalede ¢alismaya dahil edilen grup belirtilmemistir.

Tablo 8. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Cahsmalarim Orneklem Se¢me Yéntemlerine
Gore Dagilimlar

Orneklem Calisma Tiiri
Secme Sanatta .
Yontemi Yeterlik | n Yiksek Makale n | Toplam
. Lisans Tezi
Tezi

Kiimeli
ornekleme . ) ) . ¢34 ! 1
Amagh
Ornekleme ) ) ) ) ¢22,¢37 2 2
Tabaka
ornekleme ) ) ¢40 ! ) ) 1
Maksimum
gesitlilik - - - - C44 1 1
ornekleme

ClL, 2, C3, G5, C8, ¢9, C10,

C4, Co, C7, Cl11, C14, C16,

CI13,Cl5 C12,Cl17, C18, C19, C20,
Belirtilmemis C36’ C38’ 4 C23, C24, 15 | C21,C25,C26, | 20 39
’ 28, C29, 27, C30, C32,
C31, C39, (€33, C35,C42,
Cc41 C43

Toplam 4 16 24 44

Tablo 8’de fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yiliksek
lisans tezleri ve makalelerin 6rneklem se¢me yontemlerine gore dagilimlarina
yer verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 1 makalenin kiimeli 6rnekleme,
2 makalenin amach drnekleme, 1 yiiksek lisans tezinin tabaka Grnekleme ve
1 makalenin maksimum g¢esitlilik 6rnekleme ydntemlerinden yararlandigi
goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, 15 yiiksek lisans tezinde ve 20
makalede 6rneklem segme yontemi belirtilmemistir.
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Tablo 9. Fliit Teknikleri ile ilgili Yapilan Cahsmalarn Gegerlik Yontemlerine Gore

Dagilimlar:
Calisma Tiirii
Gegerlik Sanatta Yiiksek
Yontemi Yeterlik n Lisans n Makale n | Toplam
Tezi Tezi
Kapsam
Gegerligi i ) i i 622,437 § :
Uzman Goriisii - - - - C34,C37,C44 | 3 3
1, C2,
& s ¢S, 68,9, €10,
C6’ C7’ Cl1, C14, C16,
T o C18, C19, €20,
Belirtilmemis ((:31336’ %1358’ 4 g;g’ gé} 16 | C21,C25,C26, | 20 40
’ C28’ C29’ C27, C30, C32,
C31’ C39’ €33, C35, C42,
40, C41 43
Toplam* 4 16 25 45

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan gecerlik yontemlerinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 9°da fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, ytliksek
lisans tezleri ve makalelerin gecerlik yontemlerine gore dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 2 makalenin kapsam gecerligi,
3 makalenin de uzman goriisii yontemlerinden yararlandigi goriilmektedir.
Sanatta yeterlik tezlerinde, yiiksek lisans tezlerinde ve 20 makalede gegerlik
yontemi belirtilmemistir.

Tablo 10. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Caliymalarin Giivenirlik Yontemlerine Gore

Dagilimlar:
Caligma Tiiri
Giivenirlik Sanatta Yiiksek
Yontemi Yeterlik | n Lis;nssfl‘ezi n Makale n | Toplam
Tezi
Cronbach
Alpha ) ) ) ) ¢34 ! 1
C4’ Cé’ C7’ C10,C11,C14,
CiZ é”’ Cl6, C18,C19,
. . | €13, C15, ’ ’ C20, C21, C22,
Belirtilmemis 36, C38 4 C23, C24, 16 25, (26, C27. 23 43
C28,C29,
C31,C39 ¢30, €32, €33,
C40’ C41’ C35, C37, C42,
’ C43,C44
Toplam 4 16 24 44

Tablo 10°da fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yiiksek
lisans tezleri ve makalelerin giivenirlik yontemlerine gore dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 1 makalenin Cronbach Alpha
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yonteminden yararlandig1 goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, yiiksek
lisans tezlerinde ve 23 makalede giivenirlik yontemi belirtilmemistir.

Tablo 11. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Cahsmalarin Veri Toplama Araclara Gore

Dagilimlar:

Calhisma Tiirii

Veri Toplama | Sanatta Yiiksek
Araclar Yeterlik n . .| n Makale n | Toplam
. Lisans Tezi
Tezi
Gozlem - - - - C37 1 1
Anket - - Cco, C12 2 C8 1 3
Gorlisme - - gg 9,%2:(’) 41 C9,C22,C44 | 3 7
Veri isleme
formu ) i ) ) ¢10 ! 1
N Cl12, €23,
zrtae;f;“r . - C24,¢28, | 5 Cl4 1] 6
C31
Cs, C11, C16,
C18, C19,
Cl1,C2, C3, C20, C21,
" . 13, C15, 4, C7, 25, C26,
Belirtilmemis ((;;36, ((;;38 4 C(f7, 829’ 8 827, 830, 17 29
C41 (32, ¢33,
C34, ¢35,
C42, C43
Toplam* 4 19 24 47

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan veri toplama araclarinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 11°de fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yliksek
lisans tezleri ve makalelerin veri toplama araglarina gore dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 1 makalenin gézlem, 2 yiiksek
lisans tezi ve 1 makalenin anket, 4 yiiksek lisans tezi ve 3 makalenin goriisme,
1 makalenin veri igleme formu, 5 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin literatiir
tarama araglarindan yararlandig1 goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, 8
ylksek lisans tezinde ve 17 makalede veri toplama araglari belirtilmemistir.
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Tablo 12. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Calismalarin Veri Analiz Yontemlerine Gore

Dagilimlar:

Cahsma Tiirii

Veri Analiz Sanatta Yiiksek
Yontemleri Yeterlik | n . uise . n Makale n | Toplam
. Lisans Tezi
Tezi
. . C31, C39,
Igerik Analizi - - C40 3 C22 1 4
Frekans/Ytizde - - Co,C12 2 C8,C10 2 4
Ortalama/Standart
sapma - - Co6,C12 2 C5 1 3
T-Testi - - C12 1 C37 1 2
Ki-Kare testi - - - - C5 1 1
Mann-Whitney
U testi ) ) ) ) = ! 1
Anova - - Co6 1 - - 1
Korelasyon - - C12 1 - - 1
MakamBox
analizi* ) ) c24 ! ) ) 1
Betimsel analiz - - - - C25, C44 2 2
9, C11, Cl4,
Clo, C18,
Cl,C2,C3, C19, €20,
o . Cl13, C15, ¢4, C7,C17, C21, C26,
Belirtilmemis 36, C38 4 €23, C28. 10 C27. C30, 17 31
C29, C41 32, ¢33,
C34, C35,
C42, C43
Toplam* 4 21 26 51

* Atic1 (2016) tarafindan Java programlama dili ile gelistirilmis miizik analiz aracidur.

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan veri analiz yontemlerinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 12’de fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yliksek
lisans tezleri ve makalelerin veri analiz yontemlerine gore dagilimlarma yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 3 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin
icerik analizi, 2 yiiksek lisans tezi ve 2 makalenin frekans/ylizde, 2 yiiksek
lisans tezi ve 1 makalenin ortalama/standart sapma, 1 yiiksek lisans tezi ve 1
makalenin T-testi, 1 makalenin Ki-kare testi, 1 makalenin Mann-Whitney U
testi, 1 yliksek lisans tezinin Anova, 1 yiiksek lisans tezinin korelasyon, 1 yiiksek
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lisans tezinin MakamBox analizi, 2 makalenin betimsel analiz yontemlerinden
yararlandig1 goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, 10 yiiksek lisans tezinde
ve 17 makalede veri analiz yontemleri belirtilmemistir.

Tablo 13. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Caliymalarin Temel Diizey Fliit Tekniklerine
Gore Dagilimlari

Calisma Tiirii
Temel
Diizey Fliit Sanatta . .
Teknikleri | Yeterlik | n | YuksekLisans | Makale n | Toplam
. Tezi
Tezi

Diyafram ve ) | CLC2,C3,C4, 7 Cl1,C14,C19, 4 1
nefes teknigi Co6, C23,C41 C33
Durus-tutus C5,C9, C32,
pozisyonu ) | €2,64,66,Cal) 4 C33 4 8
Parmak C12,C19, C22,
pozisyonu . - 620406 Caly 4 (32, C34 3 ?
Dudak ve
tifleme - o | ©1.€2,C4,C6, 6 C19 1 7

. €23, C41
pozisyonu
Tek dil
calma teknigi - - C%‘(l)’ %63’9Céj’1 6 8 Ccl ;) 6 ¢, 4 10
(Detache) ’ ’
Bagli ¢alma
teknigi - - C6, C12, C41 3 C19, C43 2 5
(Legato)
Kesik ¢alma
teknigi - - C6,C12, C41 3 C19, C43 2 5
(Staccato)

Cle, C18, C20,

.. . | C13,Cl15, C7,C17, C24, C21, C25, 26,

Belirtilmemis C36, C38 4 €29, C31, C40 6 C27. C30, C35. 12 22
C37,C42, C44

Toplam* 4 39 34 77

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan temel diizey fliit tekniklerinin toplamlarini ifade

etmektedir.

Tablo 13’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, yiliksek
lisans tezleri ve makalelerin temel diizey fliit tekniklerine gore dagilimlarina
yer verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 7 yiiksek lisans tezi ve
4 makalenin diyafram ve nefes teknigi, 4 yiiksek lisans tezi ve 4 makalenin
durus-tutus pozisyonu, 4 yiiksek lisans tezi ve 5 makalenin parmak pozisyonu,
6 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin dudak ve {ifleme pozisyonu, 6 yliksek lisans
tezi ve 4 makalenin tek dil ¢calma, 3 yiiksek lisans tezi ve 2 makalenin bagh
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calma, 3 yliksek lisans tezi ve 2 makalenin kesik ¢alma tekniklerini igerdigi
goriilmektedir. Sanatta yeterlik tezlerinde, 6 yiiksek lisans tezinde ve 12
makalede temel diizey fliit tekniklerine yer verilmemistir.

Tablo 13. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Calismalarm Orta Diizey Fliit Tekniklerine
Gore Dagihmlar:

Cahisma Tiirii
Orta Diizey Sanatta Yiiksek
Fliit Teknikleri | Yeterlik | n Lis:nssetezi n Makale n Toplam
Tezi
C2, C4, Co,
. e C13, Cl11, C19, C20,
Vibrato teknigi Cl15 2 Clé,4(1331, 6 C21, C25, C26 6 14
¢4, Co, C12,
Cift dil teknigi - - 28, C39, 6 ¢8,¢10, Cl, 5 11
cal C19, C30
. ) _ | C4,C6,C12, ¢8,Cl10, CI1,
Ug dil teknigi €28, C39 5 C19, C30 5 10
Portato,
marcato ) ) 6 ] ) ) 1
Aksan C30, C43 2 2
Forza, portato-
detache,
rinfotzando,
sforzando, ) ) ) ) €30 ! 1
staccatissimo,
tenuto
(5,09, C14,Cl6,
1,C3,C7,
36 CC”CCZ(; Cl18, C22,C27,
Belirtilmemis c38 ’ 2 C24, C297 8 C32,C33,C34, 14 24
é40 ’ C35, C37, C42,
C44
Toplam* 4 26 33 63

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan orta diizey fliit tekniklerinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 13’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, ytliksek
lisans tezleri ve makalelerin orta diizey fliit tekniklerine gore dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 2 sanatta yeterlik tezi, 6 yiiksek
lisans tezi ve 6 makalenin vibrato, 6 yliksek lisans tezi ve 5 makalenin ¢ift dil,
5 yiiksek lisans tezi ve 5 makalenin ii¢ dil, 1 yiiksek lisans tezinin portato ve
marcato, 2 makalenin aksan, 1 makalenin forza, portato-detache, rinfotzando,
sforzando, staccatissimo, tenuto tekniklerini igerdigi goriilmektedir. 2 sanatta
yeterlik tezinde, 8 yiiksek lisans tezinde ve 14 makalede orta diizey fliit
tekniklerine yer verilmemistir.
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Tablo 14. Fliit Teknikleri ile flgili Yapilan Calismalarin ileri Diizey Fliit Tekniklerine Gore

Dagilimlari
Calisma Tiirii
ileri Diizey Fliit | Sanatta Yiiksek
Teknikleri Yeterlik yuiser Makale Toplam
. Lisans tezi
Tezi
16, C19,
C4.C7.C17, Ca0. Cag
Kurbaga dili C13, C36, €24, €29, €30, C35, 21
(Flutter tongue) C38 C31, C39, C37, C42’
40, C41 o
Dogal armonikler
Doguskanlar C13, C36, Cl, C4, C29, Cl16, C20, B
(Natural C38 C31, C40, C41 C42
harmonics)
Cl, C4,C7,
Islik sesleri C17, C24, C16, C20,
(Whistle tones) ¢36,¢38 29, C31, €26, C42 3
C40, C41
- C4,C7,C24,
iflzi‘:tlllgl (Jet Cl13,C36 €29, C31, Cl% 4%26’ 12
C40, C41
Trompet efekti C4, C29, C31,
(Trumpet sound) ) 40, C41 ¢16,626 !
Séyleyerek calma C13.C36 ClL,C4,C7, g;g’ 8;2’
teknigi (Singing (;’38 ’ C29, C31, C37’ C42’ 17
while playing) 40, C41, é 43 ’
Cl, C4, C7,
Cok seslendirme | C13, C36, Cl17,C24, g;g’ 8;2’ 18
(Multiphonics) 38 (29, C31, C 42 C43’
C40, C41 ’
. Cle, C20,
Pizzicato (Slap C4, C17, C24,
Tongue) G681 21 (29,031, 40 s 13
Cle, C20,
Tus tikirtist C13, C36, C4,C7,C17, €26, C35, 1
(Keyclicks) C38 €29, C31, C40 C37, C42,
C43
. . C4, C7, C24, Cle, C20,
& C40, C41 c42
. Cle, C20,
Nefes sesleri ¢4, C17, C31,
(Aeolian sounds) ¢36,¢:38 40, C41 CZ% 4C237’ 12
Cember nefes
(Circular C36 C7,C31 C26 4
breathing)
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Cle, C20,
Kaydirma C13, C36, 3 Cé’2§7’cg917’ 7 26, C30, 3 18
(Glissando) C38 3 1’ C40’ ¢35, C37,
’ C42,C43
Cl, C4,C7, Cle, C20,
Geyrek tonlar C13,C36 | 2 C24, C29, 8 | C27,¢35 | 5 15
(Mikrotonlar)
C31, 40, C41 C42
Alternatif parmak
pozisyonlari:
dagilan sesler,
paﬁak o ClL,C4,C17, Cl6, (20,
’ C36,C38 | 2 C24, C29, 8 C35,C42, | 5 15
bambu tinilar,
triller C31, C40, C41 C44
(Alternative
fingers)
:Z;(‘i’)“kme (Pitch - - | G24,¢40,C41 | 3 €20 1 4
4. oktav sesleri - - C1 1 C35 1 2
Heceleme Cl16, C42,
(Spelling) ) ) (40, ¢4l 2 C43 3 S
Asirt ifleme
(Overblow/ - - C40 1 ¢l 6C’ 4(;20’ 3 4
Overtone)
Hava tifleme ve
nefes alma ) ) 40 ! 16 ! 2
Dil ziplatma
teknigi ) ) ¢7 ! ) ) 1
. . 2, C3, Co,
Belirtilmemis C15 1 Cl2. (23, C28 6 C21,C25 2 9
Toplam* 33 116 86 235

*Tablodaki toplam degerleri, kullanilan ileri diizey fliit tekniklerinin toplamlarini ifade etmektedir.

Tablo 14’te fliit teknikleri ile ilgili yapilan sanatta yeterlik tezleri, ylksek
lisans tezleri ve makalelerin ileri diizey fliit tekniklerine gére dagilimlarina yer
verilmistir. Tablodaki veriler incelendiginde, 3 sanatta yeterlik tezi, 9 yiiksek
lisans tezi ve 9 makalenin kurbaga dili, 3 sanatta yeterlik tezi, 6 yliksek lisans
tezi ve 3 makalenin dogal armonikler, 2 sanatta yeterlik tezi, 9 yliksek lisans
tezi ve 4 makalenin 1slik sesleri, 2 sanatta yeterlik tezi, 7 yliksek lisans tezi ve 3
makalenin jet 1slig1, 5 yiiksek lisans tezi ve 2 makalenin trompet efekti, 3 sanatta
yeterlik tezi, 7 yliksek lisans tezi ve 7 makalenin soyleyerek ¢calma teknigi, 3
sanatta yeterlik tezi, 9 yiiksek lisans tezi ve 6 makalenin ¢ok seslendirme, 2
sanatta yeterlik tezi, 6 yliksek lisans tezi ve 5 makalenin pizzicato, 3 sanatta
yeterlik tezi, 6 yliksek lisans tezi ve 7 makalenin tus tikirtisi, 1 sanatta yeterlik
tezi, 7 yiiksek lisans tezi ve 5 makalenin perkiisyon etkisi, 2 sanatta yeterlik
tezi, 5 yiiksek lisans tezi ve 5 makalenin nefes sesleri, 1 sanatta yeterlik tezi, 2
yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin gember nefes, 3 sanatta yeterlik tezi, 7 yliksek
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lisans tezi ve 8 makalenin kaydirma, 2 sanatta yeterlik tezi, 8 yliksek lisans tezi
ve 5 makalenin ¢eyrek tonlar, 2 sanatta yeterlik tezi, 8 yiiksek lisans tezi ve 5
makalenin alternatif parmak pozisyonlari, 3 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin
ses biikme, 1 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin 4.oktav sesleri, 2 yiiksek lisans
tezi ve 3 makalenin heceleme, 1 yiiksek lisans tezi ve 2 makalenin asir1 iifleme,
1 yiiksek lisans tezi ve 1 makalenin hava lifleme ve nefes alma, 1 yiiksek lisans
tezinin dil ziplatma tekniklerini igerdigi goriilmektedir. 1 sanatta yeterlik
tezinde, 6 yiiksek lisans tezinde ve 2 makalede ileri diizey fliit tekniklerine yer
verilmemistir.

Sonug Tartiyma ve Oneriler

Tirk fliit egitiminde fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarin gesitli
degiskenlere gore incelenmesinin amaglandigi bu ¢alismada, 4 sanatta yeterlik
tezi, 16 yiiksek lisans tezi ve 24 makale olmak iizere toplam 44 calisma
incelenmistir. Arastirma sonucunda fliit teknikleri ile ilgili ilk sanatta yeterlik
tezinin 2013 yilinda, ilk yiiksek lisans tezinin 1993 yilinda, ilk makalenin
2010 yilinda yapildigr goriilmiistiir. En fazla calisma ise 2019, 2020 ve
2023 yillarinda yapilmistir. Ayrica 1994 ve 2007 yillar1 arasinda 13 yillik bir
aralikta fliit teknikleri ile ilgili herhangi bir ¢aligma yapilmamis olmasi dikkat
cekmektedir. Elde edilen bu sonug, 13 yillik bu siirecte bireysel ¢algisi fliit olan
lisansiistii 6grencilerin ya da fliit egitimcilerinin fliit egitiminde fliit 6gretimi
disindaki alanlara yoneldiklerini ve o alanlarla ilgili yeni ¢aligmalar ortaya
koyduklarimi akla getirmektedir. Ayrica literatiir taramasinda fliit teknikleri
ile ilgili herhangi bir doktora tezine rastlanmamistir. Bu sonu¢ dogrultusunda
doktora Ogrencilerinin fliit teknikleri diginda farkli alanlarda calismalar
yirtttiikleri sdylenebilir.

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarin iiniversite dagilimlarina iliskin
sonuclara bakildiginda sanatta yeterlik tezlerinin sadece Istanbul Universitesi,
Dokuz Eyliil Universitesi, Y1ldiz Teknik Universitesi ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nde; en fazla lisansiistii tezin ise Istanbul Universitesi,
Dokuz Eyliil Universitesi ve Gazi Universitesi’nde yapildig1 goriilmiistiir. Bu
sonuclar fliit alaninda bilimsel yayinlarin incelendigi calismalarla (Gengel
Ataman, 2009; Gengel Ataman, 2019; Soycan, 2021; Yapali, 2015) benzerlik
gostermekle birlikte bu ¢alismada digerlerinden farkli olarak sanatta yeterlik
tezlerinin yapildig1 iiniversitelere ilaveten Yildiz Teknik Universitesi; en fazla
lisansiistii tezin yapildig1 Gazi Universitesi’ne ilaveten Istanbul Universitesi ve
Dokuz Eyliil Universitesi dahil olmustur. Ayrica fliit teknikleri ile ilgili yapilan
makalelerin en fazla New World Sciences Academy Fine Arts, Idil Sanat ve
Dil Dergisi ve Kesit Akademi Dergisinde yayimlandigi sonucuna ulagilmistir.
Bu sonug, Tankiz ve Caf’mn (2021) calismasindaki bulgular ile benzerlik
gostermektedir.
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Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarda biiylik cogunlukla aragtirma
yontemlerinin belirtilmedigi; belirtilen ¢aligmalarda ise siklikla nitel arastirma
yonteminin tercih edildigi sonucuna ulagilmistir. Tiim sanatta yeterlik tezlerinde
arastirma yontemlerine yer verilmemesi dikkat ¢eken bulgular arasindadir.
Arastirmanin bu bulgulart diger ¢alismalarla farklilik gostermektedir. Tankiz
ve Caf (2021), makalelerin biiylik cogunlugunun nitel; Gengel Ataman (2019),
lisansiistii tezlerin ¢ogunlukla nicel; Soycan (2021), tez ¢aligmalarinin biiylik
¢ogunlugunun nicel arastirma yontemi kullandiklari sonucuna ulasmislardir. Bu
farkliligin sebebi olarak lisansiistii 6grencilerin ya da fliit egitimcilerinin bilimsel
arastirma yontemlerine gerektigi kadar dnem vermemeleri ve lisansiistii tezlerin
hazirlandig1 kurumlardaki egitim igerigi ile ilgili olabilecegi diisiiniilmektedir.
Ozellikle tiim sanatta yeterlik tezlerinde arastirma yontemlerine yer verilmemesi
ve Gengel Ataman’in (2019) ¢alismasinda, arastirma yontemlerine yer verilen
lisansiistii tezlerin tiimiiniin miizik dgretmenligi bilim dallarinda yiiriitiilmiis
olmas1 bu goriisii destekler niteliktedir. Bilimsel aragtirmalarda arastirma
yonteminin belirtilmesi, calismada benimsenen bakis acisinin okuyucuya
aktarilmasi1 bakimindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢alismalarin arastirma modellerine iliskin
sonucglara bakildiginda sirasiyla; literatiir tarama, betimsel model, tarama
modeli, durum c¢alismasi ve dokiiman incelemenin siklikla kullanildigt
sonucuna ulasilmistir. Benzer sekilde, makalelerde ¢ogunlukla tarama modeli
ve dokiiman incelemenin (Tankiz ve Caf, 2023); lisansiistii tezlerde gogunlukla
literatiir taramanin (Yapali, 2015) kullanildig1 sonucuna rastlanmistir. Ayrica,
sadece 1 sanatta yeterlik tezinde arastirma modelinin belirtilmesi dikkat ¢ceken
bulgulardandir. Bilimsel arastirmalarda arastirma modelinin belirtilmesi;
probleme uygun veri toplama tekniklerinin kullanilmasi, verilerin analiz
edilmesi ve sonuca ulasilmasinda rehberlik etmesi bakimindan onemlidir
(Hocaoglu ve Baysal, 2019).

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarda ¢ogunlukla calismaya dahil
edilen grubun ve orneklem segme yonteminin belirtilmedigi goriilmiistiir.
Calismaya dahil edilen grubun belirtildigi calismalarda 6rneklem ve ¢alisma
grubunun siklikla tercih edildigi; 6rneklem se¢cme yontemlerinin belirtildigi
calismalarda ise kiimeli, amagli, tabaka ve maksimum c¢esitlilik 6rnekleme
yontemlerinin kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Tiim sanatta yeterlik tezlerinde
caligmaya dahil edilen grubun ve 6rneklem se¢me yOnteminin belirtilmemesi
dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, sadece 1 yiiksek lisans tezinde drneklem segme
yontemi belirtilmistir. Benzer sekilde literatiirde, ¢alismaya dahil edilen grubun
cogunlukla 6rneklem {izerinde calismay1 tercih ettigi (Gengel Ataman, 2019) ve
caligmalarda biiyiik oranda 6rneklem se¢me yonteminin belirtilmedigi (Gengel
Ataman, 2019; Soycan, 2021) bulgularina rastlanmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda
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bilimsel bir aragtirmada 6rneklem segme yonteminin belirtilmesinin gerekliligi
g6z Oniline alindiginda lisansiistii tezlerde bilimsel nitelik bakimindan biiytik
eksiklikler oldugu sdylenebilir.

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan calismalarda cogunlukla gegerlik ve
giivenirlik yontemlerinin belirtilmedigi; belirtilen c¢alismalarda ise gecerlik
yontemlerinden kapsam gecerligi ve uzman goriisii kullanildigi ve sadece 1
makalede giivenirlik yonteminin belirtildigi sonucuna ulasilmistir. Tiim sanatta
yeterlik ve yliksek lisans tezlerinde gecgerlik ve gilivenirlik yontemlerinin
belirtilmemesi dikkat ¢eken bulgulardandir. Benzer sekilde Gengel Ataman’in
(2019) calismasinda, lisansiistii tezlerde ¢ogunlukla gegerlik ve giivenirlik
yontemlerinin belirtilmedigi sonucuna rastlanmistir. Bu sonug, c¢alismalarda
kullanilan veritoplamaaraglarininne derece uygun oldugu, elde edilen sonuglarin
ne kadar tutarli oldugu ve genellenebildigi sorularmi akla getirmektedir.
Bir arasgtirmada verilerin gegerliginin saglanmasi i¢in veri toplama aracinin
caligmanin amacina hizmet edebilmesi; giivenilir olabilmesi i¢in tekrarlanan
Olciimlerde benzer sonuglarin elde edilmesi gerekmektedir (Ocak, 2019)

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢alismalarda cogunlukla veri toplama araglari
ve veri analiz yontemlerinin belirtilmedigi; belirtilen ¢aligmalarda ise veri
toplama araci olarak siklikla gériigme ve literatiir taramanin, veri analiz yontemi
olarak igerik analizi, frekans/ylizde ve ortalama/standart sapma yontemlerinin
kullanildig1 sonucuna ulagilmigtir. Tiim sanatta yeterlik tezlerinde veri toplama
araglar1 ve veri analiz yontemlerinin belirtilmemesi dikkat cekmektedir. Benzer
sekilde, tezlerde veri toplama araci olarak siklikla gorlisme tekniginin; veri
analiz yontemi olarak ise ¢ogunlukla frekans/yilizde degerlerinin kullanildig:
bulgularina rastlanmistir (Gengel Ataman, 2019). Bu sonug, verilerin ne derece
uygun araclarla toplandig1 ve analiz edildigi sorusunu akla getirmektedir. Bir
aragtirmada arastirmanin problemine, modeline, ihtiya¢ duyulan verinin tiiriine,
orneklem tiirli ve biyiikligline uygun veri toplama aracinin belirlenmesi
(Ocak, 2019); elde edilen verilerin arastirma problemi baglaminda bir seyler
ifade edebilmesi i¢in diizenlenmesi ve analiz edilmesi gerekmektedir (Ilhan ve
Cetin, 2023)

Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalardaki temel diizey fliit tekniklerine
iliskin sonuglara bakildiginda sirasiyla; diyafram ve nefes teknigi, tek dil calma
teknigi, parmak pozisyonu, durus-tutus pozisyonu, dudak ve iifleme pozisyonu,
bagl ve kesik ¢alma tekniklerine siklikla yer verildigi sonucuna ulagilmistir.
Elde edilen sonuglar dogrultusunda lisansiistii dgrenciler ve fliit egitimcilerinin
bu teknikler ile ilgili problem durumu yasadig1 ve arastirma yapmaya ihtiyag
duydugu soylenebilir. Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalarda ¢ogunlukla
orta diizey fliit tekniklerinden; vibrato, ¢ift dil ve {i¢ dil tekniklerine yer verildigi
sonucuna ulasilmigtir. Lisansiistii 6grenciler ve fliit egitimcilerinin vibrato, ¢ift
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dil ve ti¢ dil teknikleri ile ilgili problem durumu yasamasi ve arastirma yapmaya
ihtiyag duymasindan dolay1 bu tekniklere ¢aligmalarda siklikla rastlanildigt
diisiiniilmektedir. Fliit teknikleri ile ilgili yapilan ¢aligmalardaki ileri diizey
fliit tekniklerine iliskin sonuglara bakildiginda sirasiyla; kurbaga dili, ¢ok
seslendirme, kaydirma, sOyleyerek calma teknigi, tus tikirtisi, 1slik sesleri,
ceyrek tonlar, alternatif parmak pozisyonlari, pizzicato, perkiisyon etkisi,
dogal armonikler, jet 1slig1 ve nefes sesleri tekniklerine siklikla yer verildigi
sonucuna ulasilmistir. Sadece 1 ¢alismada dil ziplatma teknigine yer verilmesi
dikkat ¢eken bulgulardandir. Ayrica literatiirde, ileri diizey fliit tekniklerinin
adlandirilmasi ile ilgili bilyiik bir kavram karmasas1 yasandigi gézlemlenmistir.
Bu durumun, yabanci literatiirdeki ileri diizey fliit tekniklerinin Tiirkgeye
cevrilmesi asamasindaki farkliliklardan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu sonuglardan yola ¢ikilarak;

e Lisansiistii diizeydeki yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik
programlarinda yer alan bilimsel arastirma yontemleri dersinin niteligine
daha fazla 6nem verilmesi,

e Fliit egitimcilerinin bilimsel arastirma yontemlerine iliskin bilgilerinin,
egitim ve seminerler araciligiyla desteklenmesi,

e Literatiirde ileri fliit teknikleri ile ilgili yagsanan kavram karmasasinin
giderilmesine yonelik ¢aligmalarin yapilmasi dnerilmektedir.
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ODA MUZiGi EGITIM REPERTUARINDA ROMANTIK DONEM: ViYOLONSEL
VE PiYANO ESERLERI ILE BESTECILERI

Ezgi Ozkan Sangiil', Sezer Dincer?

Giris

Calgi egitimi silirecinde 6grencilerin yalnizca teknik becerileri edinmeleri
degil, ayn1 zamanda miiziksel ifade, yorumlama ve toplu icra gibi karmasik
becerileri de gelistirmeleri beklenmektedir. Oda miizigi, bu agidan miizik
egitiminin 6nemli bir bilesenini olusturmakta; sinirli sayida icracinin esit
sorumluluk ve katilimla, uyum i¢inde miizik yaptig1 bir alan olarak One
¢ikmaktadir.

Egitici oda miizigi repertuari, 6grencilerin hem bireysel c¢algi ¢alma
becerilerini, hem de grup icinde miiziksel iletisim ve etkilesim kapasitelerini
gelistirmelerinde temel bir rol oynamaktadir. Aver’nin (2011) doktora tezinde
elde edilen bulgulara gore, duygusal zeka diizeyi yliksek 6grencilerin calismalara
zamaninda katilim sagladiklari, enstriiman akortlarin1 6nceden yaparak hazir
geldikleri ve dnceki ¢aligmalarda kendilerine verilen gorevleri eksiksiz yerine
getirdikleri goriilmiistiir. Ayrica bu 6grencilerin iletisim becerilerinin giiclii
oldugu, sahip olduklar1 bilgileri diger arkadaslariyla paylastiklar1 ve grup i¢cinde
yardimlagsmay1 Onemsedikleri belirtilmistir. Bunun yani1 sira, arkadaslarina
destek verip onlari cesaretlendirdikleri, dneriler sunarak miizik ¢alismalarina
anlamli katkilarda bulunduklari ifade edilmistir (Ercan ve Yildirim Orhan,
2019).

Oda miizigi dersi repertuar se¢imi; donemsel iislup bilgisi, teknik
gereklilikler, miizikal ifade olanaklari ve pedagojik uygunluk agisindan titizlikle
yapilmalidir. Ozellikle viyolonsel ve piyano gibi yaygin kullanilan galgilar igin
secilen oda miizigi eserleri, 6grencilerin farkli dénemlerin miiziksel diline,
islup ozelliklerine ve bestecilik yaklagimlarina agina olmalarini saglamakta,
repertuar bilgilerini genisleterek sanatsal kimliklerini zenginlestirmektedir. Bu
baglamda, romantik donem repertuarinin egitime dahil edilmesi, 6grencilerin
yalnizca ¢algisal tekniklerini degil, ayn1 zamanda doneme 6zgili miiziksel ifade
ve diisiinme bigimlerini i¢sellestirmelerini de destekleyecektir.

Literatiirde oda miizigi egitiminin miizik &grencileri lizerindeki olumlu
etkileri siklikla vurgulanmakla birlikte; oda miizigi egitiminin bireysel,
toplumsal ve duygusal gelisim tizerindeki ¢ok yonlii etkileri, son yillarda yapilan
cesitli akademik calismalarla desteklenmistir. Akyiirek (2009), oda miizigi ve

1 Dr., ORCID: 0000-0002-6434-473X ezgiozkansarigul@gmail.com
2 Dr, Milli Egitim Bakanligi, Yegitek, ORCID: 0000-0003-4239-280X, ssezerdincer@gmail.com
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orkestra etkinliklerinin, bireysel ¢alg1 egitiminin Stesine gecerek dgrencilerin
teknik yeterliliklerinin yan1 sira sosyal etkilesim ve igbirligi becerilerinde de
anlamli gelismeler sagladigini ortaya koymustur. Soytok (2017), bireysel ¢algi
derslerinde kazanilan becerilerin orkestra ve oda miizigi derslerinde 6grencinin
calgisiyla bas basa kaldigi bir uygulama alaninda pratige dokiildigiini
belirtmistir. Aver (2018) grup miizigi ¢alismalarina katilan bireylerin duygusal
zeka diizeylerinin, hazirlik ve sahne performans siire¢lerinde 6énemli bir rol
oynadigini, yiiksek duygusal zekédya sahip 6grencilerin hem teknik hem de
duygusal agidan daha basarili sonuclar elde ettigini ampirik verilerle gostermistir.
Bu bulgu, Ercan ve Yildirim Orhan’in (2019) viyolonsel dortliileriyle yiiriitiilen
oda miizigi etkinliklerinin miizik 6gretmeni adaylarinin umut diizeylerine
olumlu katki sagladigini ortaya koyan calismalariyla ortiismektedir. Ayyildiz
(2024) ise gitar topluluklarina yonelik oda miizigi uygulamalarmin, 6grenci
motivasyonunu ve teknik gelisimini destekleyici bir arag oldugunu belirtmis;
bu sonuglar, oda miizigi pratiginin pedagojik degerini bir kez daha ortaya
koymustur. Belirtilen ¢alismalardan anlasilacag: iizere, oda miizigi egitimi,
Ogrencilerin yalnizca teknik becerilerini degil; ayn1 zamanda analitik diisiinme,
is birligi, miiziksel iletisim ve grup i¢i uyum gibi ¢ok boyutlu yetkinliklerini
geligtirmektedir. Bu bulgular, oda miizigi uygulamalarinin salt performans
odakl1 bir etkinlikten 6te, kapsamli bir pedagojik ara¢ olarak degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamdan hareketle, mevcut arastirma, Tirkiye’deki gilizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda, konservatuvarlarda ve giizel
sanatlar liselerinde verilen oda miizigi derslerinde kullanilan viyolonsel ve
piyano eserleri ile bu eserlerin bestecilerini kapsamli bigimde incelemeyi
amaglamaktadir. Boyle bir inceleme, hem egitimde siklikla tercih edilen
repertuarin sistematik olarak belirlenmesini hem de oda miizigi pedagojisinde
cesitliligin ve donemsel iislup bilgisinin giincel durumunun ortaya ¢ikarilmasini
hedeflemektedir.

Aragtirmada nitel yaklasim g¢ercevesinde dokiiman analizi yontemi
benimsenmistir. Bu yontemin, yazili kaynaklardan kapsamli ve anlaml veri
iiretme olanagi saglayan yapisi nedeniyle, miizik egitimi alaninda oda miizigi
repertuariin pedagojik ve tarihsel boyutlariin biitiinciil bigimde incelenmesi
icin uygun oldugu belirtilmektedir (Aytemur, 2022). Bu dogrultuda, repertuari
olusturan kaynaklar sistematik olarak taranmis; secilen eserler, donemsel
islup ozellikleri, teknik gereklilikler ve miizikal ifade olanaklari bakimindan
siiflandirilmigtir. Arastirmanin, oda miizigi egitiminde kullanilan repertuari
disiplinler aras1 bir bakis agisiyla degerlendirerek alanyazina katki saglamasi
beklenmektedir. Bulgularin, d6gretim programlarinin giincellenmesi, repertuar
cesitliliginin artirilmasi ve 6grencilerin farkli donemlere 6zgii miizikal dil ile
tanigmasina katkida bulunacagi 6ngdriilmektedir.
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Bu dogrultuda, Romantik dénem eserlerinin egitici oda miizigi repertuarina
dahil edilmesi, ogrencilerin yalnizca c¢algisal tekniklerini gelistirmekle
kalmayip, ayn1 zamanda doneme 6zgli miiziksel ifade bicimlerini ve estetik
anlayigsini igsellestirmelerine olanak tanir. Bu tiir bir incelemenin, miizik
egitimi literatiiriine kuramsal ve uygulamali katkilar saglamasinin yani sira,
Ogretim programlarinin iceriksel ve pedagojik acidan zenginlesmesine hizmet
edecegi ongorilmektedir.

Oda Miizigi

Oda miizigi, birkag ¢alginin bir araya gelerek olusturdugu, kiigiik topluluklar
tarafindan icra edilen ve genellikle birer partisyon iizerinden ¢alinan miizik
tirtidr.

Oda miizigi, bir odada icra edilebilecek her tiirlii miizik tiiriinii kapsayan bir
kavram olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, oda miizigi; genis mekanlar,
kalabalik icract topluluklar1 veya yliksek ses diizeyi gerektiren konser miizigi,
dramatik miizik, dini miizik gibi diger miizik tiirlerinden ayrilmaktadir (Grove
(1904, 5.495, Buzdugu, 2022,s. 84).

Kokleri 17. yiizyila dayanan bu tiir, 6zellikle Avrupa’da saraylar ve soylu
cevreler icinde geligmis, zamanla bir sanat formuna doniismiistiir. Oda miizigi,
senfonik yapilara kiyasla daha samimi, diyalog odakli ve bireysel ifadeye acik
bir yapi1 sunar. Her enstriimanin esit 6nemde oldugu bu form, hem teknik hem
de miizikal agidan yiiksek bir ustalik gerektirir.

Say’a (1992) gore oda miizigi, sonat bigimindeki ¢alg eserlerini ifade eder;
baska bir deyisle, bir grup ¢algi i¢cin yazilmis sonat ya da senfoni niteligindedir.
19. ve 20. yiizy1l bestecilerinin biiylik bir kismi1 -Wagner hari¢- bu alana ilgi
gostermistir. Taninmis’a (2013) gore, giintimiizde oda miizigi kavrami yalnizca
sonat bicimindeki eserlerle sinirli kalmayip, farkli calgi topluluklart igin
yazilmig diiet, trio, kuartet, quintet ve sekstet gibi tiirleri; ayrica solo ya da
eslikli vokal eserleri de igerecek sekilde geniglemistir.

Oda miizigi, Bat1 miizik tarihinde 6zellikle 18. ylizyildan itibaren gelisim
gostererek, bireysel calgi egitimi ile toplu ¢alma becerilerini birlestiren
temel bir miizikal ifade alani héline gelmistir. Ozellikle egitsel baglamda
degerlendirildiginde, oda miizigi ¢alismalari 6grencilerin teknik geligimlerinin
yani sira dinleme, etkilesim kurma, miizikal empati ve stil bilgisi edinme
siireglerine biiyiik katki saglamaktadir (Davidson ve Good, 2002). Bu baglamda,
egitici repertuar se¢imi yalnizca teknik yeterlilige dayali degil, ayni1 zamanda
donemsel stil bilgisi, yorum c¢esitliligi ve pedagojik uygunluk gibi kriterler
dogrultusunda yapilmalidir.

Romantik donem (yaklagik 1820—-1910), bireysel duygu ifadesinin 6n plana
ciktigi, bestecilerin kigisel iisluplarmin belirginlestigi ve miizikal anlatimin
derinlestigi bir donemdir. Bu donemde oda miizigi, yalnizca salon miizigi olma
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niteligini agarak, konser repertuarinda kalic1 yer edinen sanatsal bir tiir héline
gelmistir. Viyolonsel ve piyano ikilisi, 6zellikle romantik dénemin anlatim
giicti yiiksek iki calgisi olarak dikkat cekmektedir. Bu donemde, viyolonselin
insan sesine yakin tinis1 ve piyanonun dinamik olanaklari, bestecilere duygusal
zenginligi yiksek oda miizigi eserleri liretme imkani sunmustur (Stowell,
1999).

Romantik donem boyunca Ludwig van Beethoven’in ge¢ donem sonatlariyla
baslayan dramatik anlatim dili, Johannes Brahms, Felix Mendelssohn, Frédéric
Chopin, César Franck, Edvard Grieg, Robert Schumann ve Sergei Rachmaninoff
gibi bestecilerin eserlerinde gesitlenmis ve olgunlasmustir. Ozellikle Brahms’in
viyolonsel ve piyano i¢in besteledigi Op.38 ve Op.99 sonatlari, teknik ve miizikal
yoOniiyle egitici repertuarin vazgegilmez ornekleri arasindadir. Schumann’in
“Fantasiestiicke”si veya Chopin’in viyolonsel ve piyano i¢in Op.65 sonat1 gibi
eserler, hem Ogrencilerin donemsel stil bilgilerini gelistirmekte hem de ifade
zenginliklerini artirmaktadir (Plantinga, 1984; Rosen, 1995).

Romantik Déonem

Romantizm, Klasik donemin kati kurallarina kars1 bir durus olarak Avrupa’da
ortaya c¢ikmis; bireysel Ozgirliik, vatan sevgisi ve insanlik kardesligi gibi
diisiincelerle sekillenmis, gercegin Otesini sorgulayan, duygulara ve bireysel
deneyimlere odaklanan bir sanat ve diisiince akimidir (Selanik, 1996’dan akt.,
Acunaz Eytemiz, 2020, s.4).

Romantik donemi anlamak igin dncelikle Ludwig van Beethoven’in (1770-
1827) eserlerine odaklanmak dnemlidir. Beethoven’in miizigi, yenilik¢i ruhu ve
ileri gortislii yaklasimiyla her zaman gelecege doniik bir potansiyel tagimustir.
Ornegin, 3. Senfonisi “Eroica” ile senfonik formda koklii bir doniisiim
baslatarak Romantik Dénem’e giden yolda 6nemli bir adim atmistir. Bu eserde
one ¢ikan kahramanca miicadele temasi, onu takip eden donemin bestecilerine
giiclii bir ilham kaynagi olmustur (Acunaz Eytemiz, 2020, s.4).

Klasik doneminbelirleyici estetik normlarindan ve bicimsel kisitlamalarindan
uzaklasan besteciler, sanatsal iiretimlerini bireysel duygu diinyalari, hayal
giicleri ve igsel catigmalart {izerinden insa etmeye baslamislardir. Bu anlayis
dogrultusunda, miizik artik yalnizca belirli bir aristokratik ya da segkinci
ziimreye hitap eden bir ara¢ olmaktan ¢ikmis; aksine, bestecilerin 6znel
deneyimlerini ve kisisel anlatim bi¢imlerini yansittiklar 6zgiin bir ifade alanina
dontismiistiir (Ergiliven, 2025, s. 298).

Romantik donem form ve stil 6zelliklerine gore; Erken Romantik Donem,
Orta Romantik Dénem ve Ge¢ Romantik Donem olmak {izere ii¢ kisma
ayrilmaktadir (Acunaz Eytemiz, 2020, s.5).

Romantik anlatimin Klasik donem igerisinde gelismeye bagladigi ilk evre,
“Erken Romantik Donem” olarak tanimlanir. Bu donemde romantik ifade
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bi¢imlerinin Onciisii olarak Ludwig van Beethoven one ¢ikmaktadir. Erken
Romantik Dénemin 6nemli temsilcileri arasinda Franz Schubert, Carl Maria
von Weber ve Gioacchino Rossini gibi besteciler yer almaktadir (Acunaz
Eytemiz, 2020, s.6).

Orta Romantik Donem, 19. ylizyilin ortalarina denk gelen ve miizikte
duygusal ifadenin, bireysel yaraticiligin ve virtiiozitenin 6n plana ¢iktig1 bir
donemdir. Bu donemde besteciler, orkestrasyon tekniklerini cesitlendirerek
daha genig bir enstriimantasyon yelpazesi ve zengin tin1 gesitliligi kullanmis,
ayni zamanda zengin armonik yapilar yaratmislardir. Melodi ve duygu 6n plana
cikarken, form yapilarinda daha fazla esneklik ve 6zgiirliilk goriiliir. Miizigin
belirli bir konu, olay ya da sahne anlatmak amaciyla diizenlenmesi anlamina
gelen program miizigi ve bestecilerin kendi iilkelerinin 6zgiin melodik, ritmik
ve armonik Ozelliklerini eserlerine yansittig1 milli miizik unsurlar1 bu donemde
gelismistir. Franz Liszt, Johannes Brahms, Robert Schumann gibi besteciler
bu dénemin 6nde gelen temsilcilerindendir ve eserlerinde hem klasik yapilarin
izlerini siirdiirmiis hem de romantik duygusallig1 derinlestirmislerdir (Plantinga,
1984; Rosen, 1995).

Franklin (2014), ge¢ romantik donemde miizik dilinin klasik ve erken
romantik yapilarindan ayrilarak daha 6zgiir, yogun duygusal ve armonik agidan
zengin bir hal aldigimi vurgulamig; Wagner, Mahler ve Strauss’un eserleriyle
baglayan bu akimin, miizikal anlatimi kigisel ve dramatik yonlere dogru
genislettigini belirtmistir. Ge¢ Romantik Donem, 19. yiizyilin son ¢eyreginden
20. ylizy1lin baslarina kadar uzanan bir siireci kapsar ve Romantik miizigin ifade
smirlarint zorladigl, yogun duygusallik, genisleyici armonik dil ve bireysel
anlatim arayislariin doruga ulastigt bir donemdir. Ge¢ Romantik besteciler,
geleneksel form kaliplarini korumakla birlikte, bu kaliplar1 esnetmis ve bireysel
ifade arayisiyla sanat miizigini modernizme tagimislardir; (McDonald ve
Wollner, 2023).

Ge¢ Romantik donemi, miizikal formlarin daha esnek ve yaratict bir
sekilde evrildigi bir donemdir. Bu donemde besteciler, geleneksel senfoni
formu gibi yapilarin 6tesine gegerek, orkestral miizikte yenilike¢i teknikler
ve ¢ok katmanli yapilar gelistirmistir. Gustav Mahler’in senfonileri, Richard
Strauss’un dramatik orkestral eserleri ve Arnold Schoenberg’in 12 tonlu miizik
sistemi gibi gelismeler, donemin en belirgin 6zelliklerini olusturur. Ayrica,
Claude Debussy’nin empresyonist yaklasimlari, bu dénemde miiziksel ifade
bicimlerinin daha serbest ve 6zgiir bir hale gelmesine katkida bulunmustur. Geg
Romantik donem, miizikteki duygusal derinligi artirirken, ayni zamanda estetik
ve yapisal agidan da biiyiik bir yenilik¢i dontim noktasini temsil etmektedir.

Romantik donem bestecileri, kendilerinden 6nceki klasik tiir ve formlari
bliytik 6l¢iide korumus; ancak bu kaliplar {izerinde ¢esitli yapisal ve ifade
bakimindan degisikliklere gitmislerdir. Bu donemde, Schubert’in dnciiliigiinde
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gelisen sanat sarkilari, kisa ve siirsel piyano parcalari, senfonik siir ve
Wagner’in temsil ettigi “miizikdrama” gibi yeni bigimler miizik literatiiriine
kazandirilmigtir. 19. yiizyilin tim siirsel egilimleri, icerdigi diistinsel derinlik
ve duygusal yogunlukla ¢algi miizigine yansitilmig; boylece miizik, edebi ve
felsefi temalarla daha siki bir iligki kurarak anlati giiciinii artirmistir (Mescid,
2005, s.8)

Genel hatlariyla degerlendirildiginde, Romantik miizikte melodi ve ritim
anlayisi, uzun soluklu ve siireklilik gosteren melodik yapilar ile farkli ritmik
kaliplarin {ist iiste bindirilmesiyle olusan ¢apraz ritimlerin belirleyici bir 6zellik
kazandig1 goriilmektedir (Mescid, 2005).

Romantik Dénemde Viyolonsel ve Piyano

Romantik dénemde hem viyolonsel hem de piyano, teknik agidan 6nemli
yenilikler ve gelismeler yasamis; bu durum her iki calginin ifade giiciinii
ve miizikal anlatimini derinden etkilemistir. Viyolonselde sag ve sol el
tekniklerindeki ilerlemeler, c¢alginin dinamizmini ve yorum zenginligini
artirirken, piyano tizerindeki yapisal iyilestirmeler de ses giicli ve tini
cesitliliginde belirgin artiglara yol agmistir. Bdylece, her iki enstriiman da
donemin miizikal estetigine uygun, daha genis teknik olanaklar ve anlatim
derinligi kazanmustir.

Romantik donemde viyolonsel, teknik agidan 6nemli bir gelisim siirecine
girmistir. Ozellikle sag el yay tekniginde yapilan yenilikler sayesinde, ¢algmin
ses rengi ve dinamik kapasitesi belirgin bigimde artmistir (Altinel, 2020). Yay
cubugunun daha esnek kullanimi1 ve legato gecislerdeki gelismeler, yorumcularin
daha ifade yiikli bir tin1 elde etmesine olanak tanimistir (Altinel, 2020). Sol el
tekniklerinde ise pozisyon gecislerinin hizlanmasi, vibrato kullaniminin daha
esnek hale gelmesi ve entonasyon kontroliiniin artmasiyla cellistler, daha ileri
diizeyde bir teknik hakimiyet kazanmistir (Altinel, 2020). Brahms ve Dvorak
gibi bestecilerin eserleri, bu teknik gelismelerin dogrudan yansidigi baslica
ornekler arasinda yer alir (Altinel, 2020).
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Resim 1: B. Romberg. Viyolonsel durusu 1840 * Resim 2: J.d.Swert Viyolonsel durusu 1882*

Viyolonsel icra tekniginin sistemli bicimde ele alinmasi ve sahne pratigine
genis kapsamli bir sekilde yansitilmasi, 19. ylizyilin baglarinda ger¢eklesmistir.
Bu siirecin 6nemli bir doniim noktasi, Jean Louis Duport’un Essai sur le doigté
du violoncelle, et sur la conduite de [’archet adl1 eseridir. S6z konusu calisma,
viyolonsel tekniklerinin teorik temellerini ortaya koyarak, virtiioziteye dayalt
bir icra anlayiginin gelisimine onciiliik etmistir (Sarag, 2010).

19. yiizyilin ikinci yarisinda pigque (pik) kullanimi baslamis; bu durum
ise, calginin hem rezonans giiciinii hem de icra glivenligini artirmistir. Buna
ragmen, enstriimanin tutus pozisyonunda belirgin bir degisiklik olmamustir.
Bas parmak, bu déonemde hem hizli pasajlarin icrasinda hem de gerektiginde
melodik yapilarin ¢alinmasinda bagimsiz bir islev kazanmistir. Pozisyon
gecislerinin daha incelikli bir hale gelmesiyle birlikte, ¢ift sesli calma, armonik
yapilarin icrasi ve spiccato ile staccato gibi ileri diizey yay teknikleri belirgin
bicimde gelismis; bu sayede icra teknikleri iist diizey bir virtiioziteye ulagmistir.
Tiim bu gelismeler, iist kol ve omuz bdlgesinin daha etkin kullanimi sayesinde
ses hacminin artmasina katkida bulunarak, parmak ve bilek ile uygulanan
vibrato teknigi araciligiyla viyolonselin duygusal ve anlatimsal ifade giiciinii
zenginlestirmistir (Sarag, 2010).

3 Romberg, B. (1840). Violoncello-Schule [ilk bask1, Almanca]. T. Trautwein.
4 De Swert, J. (1882). The violoncello. Novello, Ewer and Co.
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Resim 3: 1840 yapimi Erard piyano®

Romantik dénemde piyano, hem yapisal hem de icra teknikleri bakimindan
biiyiik bir doniisiim yasamistir. Bu donemde piyano mekanizmasinda yapilan
teknik 1iyilestirmeler ¢algmin ses giiciinii ve tinisal zenginligini artirmistir
(Arslan, 2002). 1860’ larin sonlarindan itibaren piyanonun giiniimiizdeki modern
formuna kavusmasi, miizik egitiminin yeniden tanimlanip gelistirilmesini
beraberinde getirmis; bu siireg, ideal miizik tinis1 anlayisinin evrimlesmesine
de zemin hazirlamistir. Bu doniisiimiin eserler iizerindeki etkisi ise sonatlar
arasindaki icra zorluklarinin ve ustalik diizeyinde calicilik gereksinimlerinin
farklilasmasiyla belirgin hale gelmistir (Karadut, 2012 s.76).

Teknik olarak bakildiginda, piyano eserlerinde daha genis aralikli akorlar,
oktav gegisleri, hizli pasajlar ve ¢ok seslilik one ¢ikmustir (Ozyazici, 2022). Bu
yapi, ¢alginin sadece teknik beceri degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal ifade
arac1 olarak kullanilmasini saglamistir (Ozyazici, 2022).

Romantik Donemde piyano teknigi zirveye ulasmis olsa da, sonraki siirecte
gelistirilen yeni miizik sistemlerinde teknik ihtiyaglar bir miktar degisiklik
gostermistir. Karmagik miizikal yapilarin azalmasi, teorik bilgilerin daha
iyi aktarilmasma ve calan kisilerin, eser igindeki beklentileri ve gerekleri
mantiklariyla anlayip kavramalarina daha fazla 6nem verilmesine yol agmustir.
Hem piyano 0&grencilerinin hem de egitimini tamamlamis piyanistlerin,
cagin gerekliliklerine uyum saglayarak yeteneklerini siirekli gelistirmeleri ve
edindikleri bilgilerin zamanla gilincellenmesi gerektiginin farkinda olmalar1
beklenir. Ayrica, Romantik Dénem ile sonraki donemler arasindaki en belirgin

5 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503046
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farklardan biri, miizikal yapilarin ve bu yapilarin getirdigi gereksinimlerin
degismesidir (Ozyazic1, 2022, s.155).

O donemde piyano, yalnizca bestecilerin ve yorumcularin favori calgisi
olmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal agidan da 6nemli bir yere sahip
olmustur. Ozellikle gen¢ kadmlarin egitim ve kiiltiirel donanimlarmin bir
parcasi olarak kabul edilmistir. Piyano, ayn1 zamanda senfoni ve operalarin
piyano uyarlamalar1 araciligiyla hem bu eserleri halka daha hizli ulagtirmak
hem de yeni ya da taninmamis bestecileri tanitmak amaciyla 6nemli bir iglev
istlenmistir. Piyano ¢alma becerisinin gelistirilmesi konusunda ise o dénemde
kullanilan yardimci araglardan vazgecilerek, dogrudan insan anatomisine
odaklanilmistir. Besteciler, piyanistler, pedagoglar ve tip uzmanlarinin ortak
caligmalar1 sayesinde piyano teknigi zamanla bir bilim dali haline gelmis;
gevseme, esneme ve kiigiik kas gruplarinin dinlendirilmesine dayali, rahat ve
Ozgiir hareketler iceren bir calma yaklasimi gelistirilmistir (Eyiipoglu,2020).

Miizikte duygusal ifade ve yeniligin 6n plana ¢iktig1 romantik donemde,
besteciler, geleneksel kaliplar1 asarak daha ozgilir ve bireysel anlatimlara
yonelmis, boylece miizigin anlatim giicli ve ¢esitliligi artmistir. Bu donem,
miizigin hem teknik hem estetik a¢idan 6nemli doniisiimler yasadigi bir evre
olmustur.

Chopin’in rubato teknigiyle zaman-mekan algisinda yarattig1 esneklik ve
Liszt’in piyano virtiidzitesine getirdigi yenilikler, donemin piyano yaziminda
teknik zenginligi artirmis ve ¢alginin sinirlarini zorlamistir (Arslan, 2002). Bu
gelismeler, yalnizca piyano repertuarinda degil, donemin diger calgilar igin
yazilan eserlerinde de yanki bulmustur. Ozellikle oda miiziginde, piyanonun
yalnizca eslik¢i roliinden styrilip bagimsiz ve esit bir ortak haline gelmesi
dikkat ¢ekicidir. Viyolonsel sonati terimi, genellikle viyolonsel ve piyano i¢in
duo olarak yazilmis eserleri ifade etmektedir. Bu tiir sonatlarda ¢ello ve piyano
esit dneme sahiptir; yani piyano sadece eslik¢i degil, bagimsiz ve zengin bir
partisyona sahiptir (Radice, 1998).

Ludwig Van Beethoven, donemindeki klasik sonat anlayigina kiyasla, eslik
enstriimaninin roliinii doniistlirmiistlir. Bestecinin sonatlarinda piyano, yalnizca
solo calgiya eslik eden bir unsur degil; teknik olarak karmasik pasajlar iceren,
solist ile esdeger diizeyde bir ifade alanina sahip bagimsiz bir enstriiman
olarak yer alir. Bu yaklasim, iki enstriiman arasinda siirekli bir miizikal diyalog
kurulmasina olanak tanimistir (Nazliaka ve Giiltekin, 2023).

Romantik donemin bestecileri ise, geleneksel miizik formlarinin, armonik
yapilarinin ve ritmik kaliplarinin sinirlarii  zorlayarak, miizigin anlati
potansiyelini genisletmislerdir. Bu donemde iiretilen eserler, bestecilerin
bireysel ve cogu zaman kompleks ruhsal yapilarinin birer yansimasi
niteliginde oldugundan, Romantik donemi temsil eden sanatgilar1 ortak bir
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islup gercevesinde degerlendirmek giliglesmistir. Bu siirecte miizik, saray
¢evresinin belirleyici etkisinden uzaklasarak toplumsal katmanlarin daha genis
kesimlerine ulagmaya baslamis; boylelikle halkin estetik algilarina hitap eden,
daha melodik ve biitlinliiklii yapidaki eserler dne ¢ikmis, bunun sonucunda da
“ciddi miizik” ve “hafif miizik” ayrimi1 belirginlesmeye baslamistir (Ergiiven,
2025, s. 298).

Romantik Donemde Viyolonsel ve Piyano I¢cin Yazilmis Oda Miizigi
Eserleri

Viyolonsel ve piyano i¢in yazilmis oda miizigi sonatlarinin ortaya ¢ikisi,
Avrupa miizik kiiltiriinde kiigiik 6l¢ekli enstriimantal veya vokal topluluklarin
birlikte miizik icra etme geleneginin gelisimiyle yakindan baglantilidir
(Karadut, 2012, s. 61).

Viyolonsel ve piyano i¢in yazilmis oda miizigi eserleri denildiginde sonat
formu karsimiza c¢ikmaktadir. Sonat formunun miizik tarihindeki evrimi,
bestecilerin sanatsal gelisim siiregleriyle paralel bir ilerleyis gostermistir.
Tarihsel agidan bakildiginda, 13. yiizyildan itibaren calgisal bir yapiy1 ifade
etmek icin kullanilan “sonat” terimi, Latince “calgi calmak™ anlamina gelen
sonare fiilinden tiiremistir. 1700’1 yillardan 6nce sonatlar, mekansal ve
islevsel baglamda sonata da camera (oda sonati) ve sonata da chiesa (kilise
sonat1) olmak tizere ikiye ayrilmistir. Ancak 18. ylizyildan itibaren bu ayrim
giderek ortadan kalkmus; Ozellikle Italyan besteci Arcangelo Corelli'nin
(1653—1713) katkilartyla bu tiirler bir araya gelerek birlesme yoluna gitmis
ve calgilarin gecirdigi teknik ve yapisal evrimlerin de etkisiyle sonat formu,
Klasik Dénem’de ulastigi olgun bi¢imini kazanmistir (Karlidag, 2017, s.63).

Erken Romantik Donem Viyolonsel Sonatlari:

Miizik tarihinde genel kabul goren donemlemeye gore; Klasik Donem 1750—
1820, Romantik Donem ise 1820—1900 yillar1 arasinda kabul edilmektedir (Say,
2000). Bu donemde bestelenmis viyolonsel ve piyano eserlerinin ise 17961815
yillaria arasinda oldugunu gérmekteyiz. Bu nedenle, Beethoven’in bu eserleri
teorik olarak Klasik Donem kapsamina girse de;. 6zellikle Op. 69 ve Op. 102
No.1 ve No.2 sonatlari, stil olarak Romantik doneme gecis isaretleri tagidigi icin
kimi kaynaklara gére Erken Romantik Donem olarak da degerlendirilmektedir.

Tablo 1: Beethoven’in Viyolonsel Sonatlari

No Yil Eser Ton Opus

1 1796 Cello Sonata No.2 Sol Mindr Op. 5, No.2

2 1807-1808 Cello Sonata No.3 La Major Op. 69

3 1815 Cello Sonata No.4 Do Major Op. 102, No.1

4 1815 Cello Sonata No.5 Re Major Op. 102, No.2
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Ludwig van Beethoven’m Op. 5 No. 1 Fa Major ve Op. 5 No. 2 Sol
Mindr Viyolonsel-Piyano Sonatlari, miizik tarihinde ilk viyolonsel ve piyano
icin yazilmig ikili sonatlar olma &zelligini tasir. Beethoven bu eserleri,
besteciliginin erken donemlerinde, 1796 yilinda Viyana’da kaleme almis ve
ayni zamanda piyanistlikteki virtiiozitesini de bu yapitlar aracilifiyla ortaya
koymustur. Giliniimiizde hala viyolonsel repertuarinin 6nde gelen eserleri
arasinda yer alan bu sonatlar, Viyana ekolil i¢cinde de tiiriiniin ilk 6rnegi olarak
kabul edilmektedir. Op. 5 No. 1 ve No. 2 sonatlarinin 6nemi yalnizca “ilk olma
ozelliklerinden kaynaklanmamakta; ayni zamanda Beethoven’in bu yapitlarla
Romantik donemin kapilarin1 aralayarak donemin bestecilerine esin kaynagi
olmasiyla da giiclenmektedir. (Nazliaka ve Giiltekin, 2021 s. 186).

Beethoven’in ¢ello ve piyano sonatlari, klasik dénemin yapisal ilkelerini
korumakla birlikte, romantik doneme gecis siirecinde onemli bir estetik ve
teknik doniisiimii temsil etmektedir. 3 numarali sonatta 6zellikle piyanonun tema
sunumunu solo olarak gerceklestirmesi ve ardindan ¢ellonun katilmasi bigimsel
acidan dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Bu eserlerde, piyano ve ¢ello arasinda esit ve
kargilikli bir diyalog tesis edilerek, klasik sonat formunun sinirlari genisletilmis
ve daha yogun bir ifade derinligi saglanmistir. Beethoven’in bu yaklasimi,
hem calgilarin 6zgiin karakterlerinin 6n plana ¢ikarilmasina hem de miizikal
anlatimm romantik donemin estetik ideallerine uygun sekilde gelismesine
olanak tanimaktadir (Nazliaka ve Giiltekin, 2023; Radice, 1998; Rosen, 1995).

Nazliaka ve Giiltekin’e gore (2021) Beethoven’in Op.5 No.1 Viyolonsel ve
Piyano Sonati, viyolonselin heniiz modern formuna ulagsmadigi, barok arse ve
bagirsak tellerin kullanildigi 1796 yilinda bestelenmistir. Bu donemde pik heniiz
icra pratiginde yer almamakta, modern arse ise yayginlasmamisti. Dolayisiyla,
eser yumusak, sade ve zarif bir tin1 anlayisiyla yorumlanmalidir. Teknik agidan
basarili bir icra igin, doigté se¢imleri climle biitiinliigiinii bozmayacak sekilde
yapilmali; hizli pasajlarda ayni telde kalmaya 6zen gosterilmeli; yay kullanimi
ise hafif basingli, kisa vuruslarla gergeklestirilmeli; aksanlar kurbaga bolgesine
yakin c¢ekilerek seslendirilmelidir. Eserin karakterine gore détaché veya
spiccato tercih edilebilir.

Orta Romantik Déonem Viyolonsel Sonatlari:

Orta romantik doneme damgasini vuran besteciler, sadece teknik acidan
zorlayict ve virtiidzite gerektiren eserler yaratmakla kalmamis, ayn1 zamanda
yorumlariyla da donemin miizikal anlayisini sekillendirmislerdir (Apaydinli,
2023).

Bu dénemde bestelenen 16 eserin, tarihsel siralamaya gore; Onslow,
Mendelssohn, Chopin, Lalo, Alkan, Brahms, Saint-Saéns, Grieg, Strauss, Reger
ve Dohnanyi gibi bestecilere ait oldugunu gérmekteyiz.
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Tablo 2: Orta Romantik Dénem Viyolonsel Sonatlari
No Yil Besteci Eser Ton No
1 1820 Georges Onslow Cello Sonata No.l ~ Fa Major Op. 16, No.1
2 1820 Georges Onslow Cello Sonata No.2 Do Minor Op. 16, No.2
3 1820 Georges Onslow Cello Sonata No.3 ~ La Major Op. 16, No.3
4 1838 Felix Mendelssohn Cello Sonata No.1 Si b Major Op.45
5 1842-1843  Felix Mendelssohn Cello Sonata No.2  Re Major Op. 58
6 1846 Frédéric Chopin Cello Sonata Sol Mino6r Op. 65
7 1856 Edouard Lalo Cello Sonata La Minor IEL 18
8 1856 Charles-Valentin Alkan ~ Sonate de concert Mi Major Op. 47
9 1862-1865  Johannes Brahms Cello Sonata No.l ~ Mi Minor Op.48
10 1872-1873  Camille Saint-Saéns Cello Sonata No.l ~ Do Minor Op. 32
11 1883 Edvard Grieg Cello Sonata La Mino6r Op. 36
12 1883 Richard Strauss Cello Sonata Fa Major Op. 6
13 1886 Johannes Brahms Cello Sonata No.2 ~ Fa Major Op. 99
14 1892 Max Reger Cello Sonata No.1 ~ Fa Mindr Op. 5
15 1898 Max Reger Cello Sonata No.2  Sol Minor Op. 28
16 1899 Ern6é Dohnanyi Cello Sonata Si b Major  Op.8

Orta Romantik dénemin viyolonsel ve piyano repertuvari, hem teknik hem
de ifade bakimindan dénemin miizikal estetik anlayisini yansitan ¢ok sayida
Oonemli eser icerir. Bu donemin baglarinda, Georges Onslow’un 1820 tarihli
ti¢ ¢ello sonat1 (F major, Op. 16 No. 1; Do minér, Op. 16 No. 2; La majdr, Op.
16 No. 3) klasik form anlayigindan beslenirken, melodik zenginlik ve ifade
genisligiyle donemin romantik egilimlerini tasir.(Anderson, 2005; Sadie, 2001;
Stowell, 1999)

Miizik elestirmeni David Veiner Onslow’un li¢ viyolonsel sonati i¢in hem
viyolonsel hem de piyanoya esit ses ve miizikal ilgi veren bir kompozisyon
icerdigini belirmistir.®

1838 ve 1840’larda Felix Mendelssohn’un iki sonat1 (Si b major, Op. 45
ve Re major, Op. 58), klasik donemin berrak yapisal 6zellikleri ile romantik
donemin duygusal derinligini ustaca birlestirir (Interlude, 2023; Walshaw,
2017). Frédéric Chopin’in 1846 tarihli Sol minér, Op. 65 sonati ise, piyano
partisine verdigi agirlik ve zarif diyalog anlayisiyla cello repertuvarinda 6zel
bir yere sahiptir(Popa, 2024; Kim, 2021).

1850’lerden sonra Edouard Lalo’nun La minor ve Charles-Valentin Alkan’in
Mi major, Op. 47 sonatlari, Fransiz romantizminin etkilerini tasirken, teknik

6 https://www.classicstoday.com/review/onslows-enchanting-cello-sonatas/
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virtiioziteye verdigi onemle dikkat ¢ceker (Leonovich, 2022; Brilliant Classics,
2025). Johannes Brahms’in 1862—65 yillar1 arasinda yazdigr Mi mindr, Op. 38
sonati, Alman romantizminin derin ve yogun anlatim giiciiniin bir drnegidir;
1886 tarihli Fa major, Op. 99 sonati ise Brahms’in olgunluk dénemi tislubunu
yansitarak karmasik yap1 ve yogun duygu yiikii sunar (Geiringer, 1982; Frisch,
2003; Musgrave, 2004).

Camille Saint-Saéns’in 1872—73 tarihli Do minér, Op. 32 sonati, Fransiz
miiziginin zarafeti ve parlakligiyla 6ne ¢ikarken, Edvard Grieg’in 1883 tarihli La
mindr, Op. 36 ve Richard Strauss’un ayni1 yil yazdigi Fa major, Op. 6 sonatlari,
Iskandinav ve Alman romantizminin farkli karakterlerini gdzler oniine serer
(Smith, 1995; Benestad ve Schjelderup-Ebbe, 2001; Gilliam, 1999).

Doénemin sonlarina gelindiginde, Max Reger’in 1892 ve 1898 tarihli
sonatlar1 (Fa minor, Op. 5; Sol minor, Op. 28) yogun kontrapuntal dokusu ve
karmagsik armonik yapisiyla dikkat ¢ekerken, Erné Dohnanyi’nin 1899 tarihli
Si b major, Op. 8 sonati, Macar romantizminin lirik ve renkli ifadesini temsil
eder (Perle, 1996; Balogh, 2009).

Orta Romantik doneme ait bu eserler, donemin miizikal dilinin hem
cesitliligini hem de gelisim dinamiklerini kapsamli bir sekilde ortaya
koymaktadir. Besteciler, klasik form yapisini temel alarak onu bireysel ifade,
teknik virtiidzite ve yenilik¢i yaklagimlar dogrultusunda yeniden yorumlamis;
bdylece viyolonsel ve piyano repertuvarint hem yapisal hem de estetik agidan
onemli Ol¢ilide zenginlestirmislerdir.

Ge¢ Romantik Donem Viyolonsel Sonatlari: Ge¢ Romantik donem,
viyolonsel sonati repertuvarinda zengin ve ¢esitli eserlerin ortaya ¢iktig1 onemli
bir donemdir. Asagida, bu déoneme damgasini vurmus dort farkli besteciye ait
toplam dort 6nemli viyolonsel sonati kronolojik olarak siralanmaistir.

Tablo 3. Ge¢ Romantik Dénem Viyolonsel Sonatlar:

No Yil Besteci Eser Ton No

1 1901 Sergei Rachmaninoff  Cello Sonata Sol Minér Op. 19
2 1904 Max Reger Cello Sonata No.3 Fa Major Op. 78
3 1905 Camille Saint-Saén Cello Sonata No.2 Fa Major Op. 123
4 1909-1910  Zoltan Kodaly Cello Sonata Op.4

Bu caligma, 1796-1910 yillar1 arasinda 14 farkli besteci tarafindan
bestelenmis toplam 28 viyolonsel sonatin1 kapsamakta ve romantik donem
repertuvarindaki viyolonsel-piyano sonati tiiriiniin tarihsel gelisimini kronolojik
olarak ortaya koymaktadir (tablo 4). 18. ylizyilin sonundan 20. yiizyilin bagina
uzanan bu donem, yukarida verilen bilgiler g6z oniine alindiginda, viyolonsel
repertuvarinda teknik, bigimsel ve estetik agidan dnemli doniistimlerin yagandigi
bir stireci temsil etmektedir denilebilir.
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Tablo 4. Romantik Donem Repertuvarindaki Viyolonsel-Piyano Sonatlar1 (Kronolojik)

No Yil Besteci Eser Adi Ton Opus / Sayfa / No
Ludwig van Viyolonsel
! 1796 Beethoven Sonati No. 1 Fa Major Op. 3, No. 1
Ludwig van Viyolonsel -
2 1796 Beethoven Sonati No. 2 Sol minor Op. 5, No. 2
Ludwig van Viyolonsel
3 1807-08 Beethoven Sonat1 No. 3 La Major Op. 69
Ludwig van Viyolonsel
4 1815 Beethoven Sonati No. 4 Do Major Op. 102, No. 1
Ludwig van Viyolonsel
5 1815 Beethoven Sonati No. 5 Re Major Op. 102, No. 2
Viyolonsel -
6 1820 Georges Onslow Sonati No. 1 Fa Major Op. 16, No. 1
7 1820 Georges Onslow » Yolonsel Do minér Op. 16, No. 2
eorges Onslow ¢ © (0 5 0 mind p. 16, No.
8 1820 Georges Onslo Viyolonsel La Major Op. 16, No. 3
& " Sonati No. 3 J p- 10, 0.
Felix Viyolonsel . .
? 1838 Mendelssohn Sonati No. 1 Sib major Op- 45
Felix Viyolonsel o
10 1842-43 Mendelssohn Sonat1 No. 2 Re major Op. 38
11 1846 Frederic Chopin Viyolonsel Sol mindr Op.65
Sonat1
12 1856  EdouardLalo  olonsel La minor IEL 18
Sonati
Charles- A
13 1856 Valentin Alkan Konser Sonat1 Mi Major Op. 47
Johannes Viyolonsel R
14 186265 Brahms Sonati No. 1 Mi mindr Op. 38
Camille Saint-  Viyolonsel -
15 1872-73 Sadns Sonati No. 1 Do minér Op. 32
16 1883 Edvard Grieg ~ olonsel La minor Op. 36
Sonati
. Viyolonsel .
17 1883 Richard Strauss Fa Major Op. 6
Sonat1
Johannes Viyolonsel .
18 1886 Brahms Sonat1 No. 2 Fa Major Op. 99
Viyolonsel -
19 1892 Max Reger Sonati No. 1 Fa mindr Op. 5
20 1898  Max Reger Viyolonsel Sol mindr Op. 28
X Beg Sonat1 No. 2 p-
21 1899 Emd Dohnanyi »yolonsel Sib Major Op. 8

Sonati
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Sergey

Viyolonsel

22 1901 Rahmaninov Sonatt Sol mindr Op. 19
Viyolonsel -
23 1904 Max Reger Sonati No. 3 Fa Major Op. 78
Camille Saint-  Viyolonsel
24 1905 Saéns Sonati No. 2 Fa Major Op. 123
25 1909-10 Zoltin Kodaly ~ »Yolonsel Op. 4
Sonat1
Charles-Marie Viyolonsel -
26 1907 Widor Sonati La Major Op. 80
Viyolonsel -
27 1910 Max Reger Sonati No. 4 La minor Op. 116

Klasik donemin sonlarina dogru Ludwig van Beethoven’in 1796 yilinda
besteledigi Viyolonsel Sonatt No. 1 (Fa major, Op. 5 No. 1) ve No. 2 (Sol
minor, Op. 5 No. 2) ile basglayan siire¢, viyolonselin oda miizigi icerisindeki
roliinii doniistiirmiistiir. Beethoven’in 1807-08, 1815 yillarindaki sonatlariyla
birlikte toplam bes viyolonsel sonati, ¢alginin yalnizca eslik eden degil, esit
s0z hakkina sahip bir anlatim arac1 olarak degerlendirilmesine onciiliik etmistir
(Kerman, 1967; Rosen, 1995).

Romantik donemde Felix Mendelssohn, Frederic Chopin, Johannes Brahms
ve Camille Saint-Saéns gibi besteciler viyolonsel sonat formunu hem duygusal
anlattm hem de teknik gelisim agisindan ileriye tasimislardir. Ornegin,
Brahms’in Mi min6r Op. 38 (1862—-65) ve Fa major Op. 99 (1886) sonatlari,
romantik donemin yapisal yogunlugunu ve tematik gelisimini yansitirken;
Chopin’in Sol mindr Sonat1 (1846, Op. 65), piyano ve viyolonsel arasinda
lirik bir etkilesim ortaya koymaktadir. Mendelssohn’un iki sonat1 (1838,
1842-43) ise klasik denge anlayisini romantik ifade diliyle birlestiren 6rnekler
sunmaktadir (Musgrave, 2004; Todd, 2003).

20.yiizy1la gelindiginde, 6zellikle Max Reger’in dort viyolonsel sonati (Op.
5, Op. 28, Op. 78 ve Op. 116), déonemin armonik genislemesini ve kontrpuan
zenginligini yansitir. Sergey Rahmaninov’un Sol minér Sonat1 (1901, Op.
19), hem teknik olarak zorlu hem de romantik anlatimi yogun bir eserdir.
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Ayn1 donemde Zoltan Kodaly (Op. 4) ve Charles-Marie Widor (Op. 80) gibi
besteciler, viyolonselin ulusal ve cagdas stillerle iliskisini giiclendirmistir
(Taylor, 2014; Dubal, 2001; Bence, 2003; Schulz, 2012).

Toplamda Beethoven (5), Onslow (3), Mendelssohn (2), Brahms (2),
Reger (4), Saint-Saéns (2) gibi iiretken bestecilerin ¢ok sayida eseri tabloya
yansimaktadir. Bu durum, s6z konusu bestecilerin viyolonsel sonati
tiiriine sistematik katkilarin1 gostermektedir. Ayrica, sonatlarin tonaliteleri
incelendiginde Fa major (5 eser) ve Sol mindr (4 eser) gibi tonalitelerin
tekrarlandig1 goriilmekte, bu durum donemsel tonal tercihleri yansitmaktadir.

Sonug olarak, bu tablo, yaklasik 115 yillik bir dénemde viyolonsel sonati
formunun hem teknik hem estetik acidan gegirdigi doniigiimiin izini siirmek
agisindan Onemli bir kaynak sunmaktadir. Bestecilerin bireysel stilleri,
donemsel akimlar ve calgisal yazim anlayislar1 dogrultusunda gelisen bu
eserler, viyolonsel repertuvarinin temel taglarini olusturmaktadir.

Bu repertuvarin, giiniimiizde hem pedagojik hem de konser amaclh
caligmalarda aktif olarak kullanilabilir ve viyolonsel-piyano literatiiriine
yonelik derinlikli bir anlayis gelistirmek isteyen miizisyenler i¢in erisilebilir
bir kaynak niteliginde olacagi disiiniilmektedir.
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VIYOLONSELIN GENEL MUZIiK EGiTiIMINDE KULLANILMASINA YONELIK
MUZiK OGRETMENLERININ GORUSLERININ INCELENMESi

Ulas Cabuk', Ajda Senol Sakin?, Rasim Erol Demirbatir?

Giris

Miizigin egitimdeki yeri ve 6nemi her toplumda benimsenmekte ve egitimin
bir boyutu olarak egitim programlarmmda yer verilmektedir. “Miizik egitimi
yoluyla kisi; sevgiyi, saygiyl, diisiinerek hareket etmeyi, planli ¢aligmayi,
diisiinerek hareket etme aliskanligini, isbirligi i¢cinde calisma aliskanligini,
siirekli akil yiliriitme aliskanligini vb. kazanabilmektedir” (Karkin, 1984: 196).
Bu kazanimlarin edindirilmesi amaciyla, miizik egitimine yonelik gelistirilen
programlar ile egitim-6gretim kurumlarindaki miizik egitimi uygulamalari bir
biitiin olarak ele alinmakta, okul ¢agindaki ¢ocuklarin miiziksel gelisimleri
farkli uygulamalarla saglanirken, onlarin her yonden dengeli, tutarli olarak bir
birey olarak yetismelerini saglayacak unsurlarin da egitim programlarinda yer
almasi gozetilmektedir.

Genel miizik egitiminde Ogretmenler miizik dersinin dinleme, sdyleme,
miiziksel algi ve bilgilendirme, miizik kiltiitrii ve miiziksel yaraticilik
asamalarmi gergeklestirebilmek i¢in kendi seslerinin yani sira ¢algilarini da
smif ortaminda kullanmalidirlar. Miizik 6gretmenlerinin derslerinde ¢algilarini
kullanmalari, 6grenciler tarafindan sarkilarin kolay anlasilmasina ve derse karsi
begeni kazanmalarina yardimci olmaktadir. Bu durumda 6gretmenlerin derste
kullandiklari ¢algilarin miizik dersinin daha nitelikli islenmesinde 6nemli oldugu
diistiniilebilir. Ayrica 6gretmen, kullandig1 ¢algi sayesinde dolayli olarak sinif
yonetiminde de daha etkili olabilmektedir. Calg1, 6grencilerin ilgi ve dikkatini
tek bir noktada toplamaya yarayan miiziksel bir ortam saglamaktadir. Miizik
Ogretmenleri galgilari ile 6grettikleri sarkilara eslik yaparak 6grencilerin derse
olan ilgisini canli tutabilmektedirler. Day1’ya gore (2002) 6gretmenin derslerde
calgisini kullanmasi1 6grencilerin derse olan ilgilerini arttirmaktadir.

Bu baglamda siif ortaminda kullanilabilecek ¢algilar, miizik 6gretmenleri
tarafindan en ¢ok yararlanilan temel kaynaklardan biridir. Ogretmenler aldiklar
egitim dogrultusunda, miizik derslerinde calgilarini kullanabilir ve bu yolla
ogretimi gerceklestirme olanagi saglarlar. Miizik &gretmeni sinif ortaminda
kullandigi calgi ile 68rencilerin seslerini desteklemekte, sarkilara eslik etmekte,

1 Doktora Ogr., Bursa Uludag Universitesi, Canakkale, ulascabuk@hotmail.com, ORCID: orcid.org/0000-0002-8017-
6465
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cok seslilige gecise yonelik uygulamalar gergeklestirmekte ve daha da 6nemlisi
miizik kiiltliri kazanmalarinda daha etkili olabilmektedir (Hallam, S. 2010).

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda yer alan bireysel galgi egitimi
derslerinin amaglar1 arasinda, ¢agdas egitimin 6ngordiigii biligsel, devinimsel
ve duyusal alana yonelik davraniglar kazandirilmasi 6n planda yer almaktadir.
Ayrica ¢alglt calmaya iliskin temel teknikler ve davraniglarin temelinin
atilmasiyla birlikte 6grencinin miizigi gergek duygular1 ve yasantilarini igeren
bir sanat olarak algilamasina ve miiziksel diislinmesine katki saglanabilir
(Ercan ve Ekinci, 2000).

Bu amag dogrultusunda Kiigiikdncii’ye gore (2006: 19) miizik 6gretmenleri
sanatsal nitelikli calgis1 ile 6grencilere eslik yapabilme ve onlarin miiziksel
kigiliklerini gelistirerek miizik alaninda daha etkin rol almalarina olanak
saglamak durumundadirlar. Buna gore miizik Ogretmenlerinin egitim
stireclerinde calmay1 ogrendikleri viyolonseli mesleki hayatlarinda siif
ortaminda da kullanmalar1 beklenmektedir. Buna yonelik Tiirkiye’de bireysel
calg1 egitimi kapsaminda viyolonsel egitimine de gegmisten giliniimiize miizik
ogretmenligi lisans programlarinda yer verilmektedir (YOK, 2018). Ayrica,
bireysel ¢algi egitimi kapsaminda viyolonsel derslerinin de “6gretmenlik
meslegi alaninda bireysel ¢algisini etkili bir bicimde kullanabilme” hedefine
yonelik tasarlanmasi beklenmektedir. Buna yonelik gergeklestirilen egitim
sonrasi, mezun olan miizik Ogretmenlerinin mesleki siireglerinde bireysel
calgilarimi etkin bir bigimde kullanabilme yetisinde olduklar1 diistiniilmektedir.

Aragtirma  kapsaminda alan yazin taramast yapildiginda miizik
ogretmenlerinin sinif ¢algisi olarak viyolonseli kullanma durumuna yonelik
herhangi bir ¢alismaya rastlanmamasina ragmen farkli calgilarin smif
ortamlarinda kullanim durumlarma iliskin benzer ¢alismalarin yer aldigi
goriilmistiir. Levent ve Umuzdas, (2013: 84) calismasinda ilkogretimde
mizik Ogretmenlerinin kullandigr ¢algimmin 6grencilerin miizik dersine
iligkin tutumuna etkisini arastirmigtir. Arastirmada, 2012-2013 egitim-
Ogretim yilinda Antalya merkez il¢e olan Kepez’deki Yenimahalle ilkdgretim
okulunda 6grenim gormekte olan 94 altincit smif 6grencisi ¢aligma grubunu
olusturmaktadir. Calismada deneysel desen kullanilmis, 6grencilerin miizik
dersine iligkin tutumlart Umuzdas miizik dersi tutum 6l¢egi ile Ol¢lilmiistiir.
Elde edilen veriler dogrultusunda, 6gretmenin miizik dersinde kullandigi
calgiya gore, ogrencilerin miizik dersine karst olan tutumlarmin anlamli bir
sekilde degistigi belirlenmistir. Bu ¢alismay1 destekleyici nitelikte, Uluocak ve
Tufan (2010: 598)’1n yapmis oldugu 6gretmen galgisi olarak gitar kullaniminin,
ilkdgretim 6grencilerinin miizik dersindeki basarisini ne derece etkiledigini
O0lcmek amaciyla gergeklestirilen ¢alismada Ontest- sontest kontrol gruplu
deneysel yontem kullanilmistir. Arastirma, 2007-2008 egitim 6gretim yilinin
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giiz doneminde, Ankara ili Cankaya il¢esi Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde
ii¢ ayr ilkogretim okulunda egitim alan 178 altinci sinif 6grencisi tizerinde
yapilmistir. Deney grubunda 6gretmen calgisi olarak gitar kullanilirken kontrol
grubunda ise blok fliit kullanilmigtir. Arastirma sonucunda “Hiz, Giirlik ve
Anlatim” tinitesindeki hedeflenen bilissel davranislart kazanma siirecinde
deney grubundaki 6grencilerin lehine anlamli bir fark oldugu goriilmektedir.
Sozen (2018: 231) genel miizik egitiminin temelini olusturan ilkogretim
miizik egitiminde yararlanilan org, gitar, blok fliit, mandolin, orff ¢algilarinin
yaninda Ogretmenler tarafindan c¢ok tercih edilen Tiirk halk miiziginin temel
calgist baglamanin kiiltiirimiizii gelecek nesillere tasima agisindan ayri bir
Oonem tagidigini vurgulamaktadir. Bu baglamda gergeklestirilen calismada,
baglamanin miizik Ogretmenligi lisans programlarindaki egitimine ve
ilkogretim diizeyindeki miizik egitimindeki konumuna deginilmis; c¢algilarin
miiziksel islevleri ve baglamanin yapisal 6zellikleri dogrultusunda, s6z konusu
calginin ¢ok sesli miizik baglaminda bir eslik calgis1 olarak kullanilabilirligi
analiz edilmistir. Ozay ve Bilgin (2017: 37) tarafindan yapilan arastirmada ise
ogretmenlerin miizik dersinin tiim boyutlarinda ¢algi kullanmasi gerektigini
diisiindiigii, elektrogitarin miizik dersi asamalarinda miizik 6gretmeni calgisi
olarak islevsel oldugu, smnifin ve okulun fiziki kosullarina uygun bir calg1
oldugu belirtilmektedir.

Baker’in (2017: 23) genel miizik egitiminde 6gretmenlerin piyano kullanimi
ve smiflardaki miizik egitimine katkisi hakkinda yapmis oldugu c¢alismadaki
verilerden ¢ikan sonuglar, temel miizik egitiminde piyano ¢algisinin ne kadar
onemli oldugunu, piyanonun en c¢ok sarkilara eslik amaglh kullanildigini,
erken yasta piyano egitimine baslayan 6gretmenlerin daha fazla piyano ¢alma
egiliminde oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda yapilan aragtirma ile genel miizik egitiminde viyolonsel
calgisinin kullanimina yonelik bir ¢aligmanin yapilmadigi belirlenmis ve
viyolonselin genel miizik egitiminde kullanimina yonelik miizik 6gretmenlerinin
goriiglerinin belirlenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda aragtirmanin
problem climlesi “viyolonselin genel miizik egitiminde kullanilmasina yonelik
miizik 6gretmenlerinin goriisleri nelerdir?” sorusuyla belirlenmis ve asagidaki
sorulara yanit aranmistir:

1. Miizik Ogretmenlerinin genel miizik egitimi agisindan meslek

yasantilarinda viyolonseli kullanma durumlari nedir?

2. Miizik 6gretmenlerinin viyolonsel kullanimiyla ilgili ihtiya¢ duyduklar

durum ve diizenlemeler nelerdir?

3. Miizik 6gretmenlerinin viyolonsel calgisinin kullanimryla ilgili olarak

okul i¢i ve miifredat agisindan yapilmasimi bekledikleri diizenlemeler
nelerdir?
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4. Miizik 6gretmenlerinin derslerinde viyolonselin kullanimina yonelik
yasadiklari sorunlar nelerdir?

Onem

Aragtirma, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda viyolonsel egitimi
alan miizik 6gretmenlerinin ortaokul ve lise egitim kurumlarinda caligmaya
basladiktan sonra calgilarim1  kullanma durumlarinin ve uygulamada
karsilastiklar1 giicliiklerin tespit edilerek ortaya konulmasi ve bu giicliiklere
yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmesi bakimindan dnemlidir.

Varsayimlar

Aragtirmanin planlanmasinda asagidaki varsayimlardan yola ¢ikilarak
hareket edilmistir;

1- Viyolonsel ¢algisi ortaokul ve lisede miizik derslerinde kullanilabilir
niteliktedir.

2- Calismada kullanilan ydntem arastirmanin amacina konusuna ve
problemin ¢ézlimiine uygun olarak se¢ilmistir.

3- Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

Smirhhiklar

Bu ¢aligma, lisans egitimi siirecinde bireysel ¢algi egitimi kapsaminda
viyolonsel egitimi alan ve su anda ortaokul ve lise kurumlarinda miizik
ogretmenligi yapan 10 6gretmenin deneyim ve goriisleri ile sinirlidir. Arastirma,
mevecut literatiirdeki bilgiler ve elde edilen veriler dogrultusunda yiriitilmiistiir.

Yontem
Arastirma Modeli

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi modeli
benimsenmistir. Durum caligsmasi arastirmasinda, aragtirmaci bir veya daha
fazla durumla ilgili ayrintil1 bilgi saglamakta ve bu arastirmalar genellikle nitel
verilere dayanmaktadir. Durum caligmasi arastirmasinda kesif, betimleyici ve
aciklayict arastirma sorulari kullanilabilmektedir (Strake, 1995: 597). Durum
caligmasi genellikle karmagik sorunlari ¢6zmek, belirli bir durumu derinlemesine
anlamak veya bir olguyu detayli bir sekilde incelemek i¢in kullanilir. (Yin,
1984, aktaran, Yildirim ve Simsek, 2005: 277). Nitel aragtirmalar, olay ve
olgularin detayli analizlerini ve arastirmacinin 6znel betimlemelerini igerir.
Arastirmaci, olay ve olgularin gergekligini koruyarak sunmaya calisir ve onlari
kendi baglaminda analiz etmeye odaklanir. Golafshani (2003: 599) tarafindan
belirtildigi gibi, arastirmaci olay ve olgular1 gergekliklerinden koparmadan
sunmalidir. Miles ve Huberman (1994) ise olay ve olgularin kendi baglamlarinda
analiz edilmesi gerektigini vurgular.

Bu tanimlar dogrultusunda miizik 6gretmenligi programi lisans egitimi
siirecinde bireysel calgi egitimi dersi kapsaminda viyolonsel egitimi almig
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miizik 6gretmenlerinin ¢algilarini meslek yasamlarinda genel miizik egitiminde
kullanma durumlarina yonelik arastirma yapilmasi planlanmis ve bu dogrultuda
miizik 6gretmenleri ile goriigmeler gergeklestirilmistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu amagh 6rnekleme ve alt modeli olan benzesik
orneklem yontemi ile belirlenmisti. Amagli 6rnekleme, derinlemesine
arastirma yapabilmek amaciyla ¢aligmanin amaci baglaminda bilgi agisindan
zengin durumlarin secilmesine olanak tanimaktadir. Benzesik orneklem ise
aragtirmanin problemiyle ilgili olarak evrende yer alan benzesik bir alt gruptan
olusturulmaktadir (Bliytikoztiirk vd., 2015: 92).

Calisma grubu olusturulurken farkli sehirlerde calisan, lisans egitimi
siirecinde bireysel calgisi viyolonsel olan ve genel miizik egitimi alaninda
deneyimli miizik 6gretmenlerinin secilmesine dnem verilmistir. Buna gore
arastirmanin ¢aligma grubu farkl sehirlerdeki Milli Egitim Bakanligina bagh
okullarda gorev yapmakta olan lisans diizeyinde viyolonsel egitimi almis ve
goniilliiliik esasina dayali ¢alismaya katilmay1 kabul eden 10 miizik 6gretmeni
ile olusturulmustur. Tablo 1’de ¢alisma grubunun demografik bilgilerine yer
verilmistir.

Tablo 1. Calisma Grubunun Demografik Bilgileri

kurum
01 ggﬁﬁneni Erkek 30 Lise 6-10yil  Lisans ?fgﬁ‘esi
02 I.\O'Agrzeitljneni Kadin 30  Ortaokul 1-5y1l :i{;l::k l]ifli(tiii?tlesi
03 IC\)'/Ig.ch:itl;Ileni Kadn 38 Lise 11-20 yil Ell;la(uslzk lgaglitii;lltlesi
04 ggrzeigneni Kadn 28 Lise 1-5 y1l Lisans llifli(:'.iﬁrtleSi
05 I.\O'Agrzeitljneni Kadin 30  Ortaokul 1-5y1l Lisans l]ifli(tiii?tlesi
06 ggﬁ;}em Kadin 32  Ortaokul 6-10 yil Es‘fdl;s:k ?aggﬁlesi
07 ggrzeigneni Kadn 27  Ortaokul 1-5y1l ?i(sil;ssek llifli(:'.iﬁrtleSi
038 I.\O'Agrzeitljneni Kadin 29  Lise 6-10 y1l Lisans l]ifli(tiii?tlesi
69 g;f;leni Kadm 29 Ortaokul 1-5yil  Lisans Eaggﬁlesi
O 10 ggﬁﬁneni Erkek 31  Ortaokul 6-10 yil ES‘:;S:I‘ ?fgﬁ‘esi
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Calisma grubundaki miizik 6gretmenleri ‘O’ katilime1 kodu ile kodlanmustr.
Katilimcilarin  tamami egitim fakiiltesi miizik &gretmenligi programindan
mezun olmuslardir. Aragtirmanin yapildig: siiregte katilimcilarin 4’ MEB’e
bagl liselerde, 6’s1 da MEB’E bagli ortaokullarda gorev yapmaktadirlar.
Katilimeilarin 5°1 lisans, 5’1 yiiksek lisans derecesine sahiptir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmadaviyolonselin genel miizik egitiminde kullaniminibelirleyebilmek
amaciyla miizik 6gretmenleri ile goriismeler yapilmistir. “Goriisme-miilakat,
aragtirma amaci dogrultusunda yapilandirilan sorularin, bilgi veya goriislerine
basvurulmasi gereken kisi ya da kisilere aragtirmaci tarafindan yoneltilerek
yanitlarin elde edilmesi siirecidir” (Ural ve Kilig, 2013). Her goriismeden
Once arastirmaci; elde edilen verilerin nasil kullanilacagini, arastirmanin
amacini ve goriismecilere ait kisisel bilgilerin gizli tutulacagini belirtmistir. Bu
aciklamalardan sonra goriismeler “goriisme formu” yolu ile gerceklestirilmistir.
Goriisme sorulari hazirlanirken agik uclu sorular hazirlanmis, sorular nitel veri
¢oziimleme yoOntemleri ile ¢oziimlenmistir. Veri toplama araci gelistirilme
stirecinde, benzer iceriklere sahip mevcut formlar incelenmis, viyolonselin
genel miizik egitiminde kullanimina yonelik 10 agik uglu soru belirlenmis,
sorularin uygunlugu ile ilgili ayrica farkli egitim fakdiltelerindeki uzmanlarin
goriigleri alinmistir.

Verilerin Analizi

Veri analizi siirecinde, katilimcilarin sorulara verdigi cevaplar transkriptler
halinde elde edilmistir. Benzer veriler belirli kavramlar ve temalar ¢er¢evesinde
gruplandirilmis, ardindan temalarla iligkili alt temalar belirlenmistir. Her alt
tema i¢in benzer goriisleri igeren kodlar olusturulmus ve veriler tablolar halinde
diizenlenerek yorumlanmistir.

Bulgular

Bu béliimde genel miizik egitiminde viyolonselin kullanilma durumunu
belirleyebilmek i¢in miizik 6gretmenleri ile goriismeler gergeklestirildikten
sonra goriismeler sonrasi elde edilen veriler ¢oziimlenerek tema ve kodlar
olusturulmustur. Bu kapsamda problem durumunda belirtilen 6gretmen
goriiglerinden elde edilen veriler dogrultusunda; “meslek yasantilarinda

99 ¢

viyolonseli kullanma durumu”, “viyolonselin kullanimut ile ilgili ihtiya¢ duyulan
diizenlemeler”, “okul i¢inde ve miifredat agisindan viyolonsel kullanimi i¢in
gerekli diizenlemeler” ve “viyolonselin kullanimina yonelik yasanan sorunlar”

olmak tizere 4 tema dogrultusunda bulgular tablolar seklinde sunulmustur.
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Tablo 2. Miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda genel miizik egitimi agisindan
viyolonsel c¢algisini kullanma durumlari

Kod Frekans Ahnti ifadesi

Kullanmama O1: Okulumuzda miizik simifinin olmayis1, ders yaptigimiz

(::)1, C:)Z, (:)4, 3 siniflarda yalitim olmamasi sebebi ile diger dersliklere rahatsizlik
05, 06, 07, vermemek ve dgrenci sayisinin fazla olmasindan dolay1 genel
08, 09 miizik egitiminde viyolonseli kullanamiyorum.

g;ll%nlnga 2 O3: Genel miizik egitiminde viyolonseli kullantyorum.

03: Tlgi ve yetenegi dogrultusunda miizik etkinliklerine (sarki
sOyleme, yaratici caligmalar, arastirma) yonelmeleri, miiziksel

Etkinlik icin 1 bilgi, gorgt, ilgi, istek ve yeteneklerini gelistirmeleri amaglari
kullanma = . T
dogrultusunda toplu séyleme ve calma etkinliklerinin hazirlanma
asamasinda kullaniyorum.
010: Ogrencilerimin viyolonsel ¢algisini tanimalari ve bu konuda
Dikkat gekmek kiiltiir sahibi olmalari igin siir dinletilerinde vb. etkinliklerde

1 viyolonsel ¢algisinin giiglii ve duygulu tinisindan faydalanarak
canli eslikler etmeye ¢alistyorum. Zaman zaman ders kitaplarinda
bulunan eserleri viyolonsel ¢algisi ile seslendiriyorum.

0:10 6- Ders kitabinda yer alan eserleri sarkiy1 1- 2 tekrar

i¢in kullanma

Eglik igin ile 6grencilere dgrettikten sonra viyolonsel ile eslik ederek
kullanma 2 N .S g o
H3. 010 sOylemelerini sagliyorum, yaptigimiz bu ¢alisma farkli ve keyifli

oluyor, 6grencilerin de ilgisi ¢ekiyor.

Calg1 egitimi
i¢in kullanma 2 0:3 Calg egitimi i¢in kullanmiyorum.
03,010

Tablo 2 incelendiginde katilimcilarin meslek yasantilarinda viyolonsel
calgisini genel miizik egitiminde kullanma veya kullanmama durumlarina
yonelik farkli deneyimler elde ettigi goriilmektedir. Bu deneyimler 6 kod
altinda toplanmistir: kullanmama f (8), kullanma f (2), etkinlik i¢in kullanma f
(1), dikkat ¢ekmek icin kullanma f (1), eslik i¢in kullanma f (2), ¢alg1 egitimi
icin kullanma f (2) seklindedir. Miizik 6gretmenlerinin viyolonseli genel miizik
egitiminde kullanmama durumlar1 belirlendikten sonra ihtiya¢c duyduklari
diizenlemeler merak konusu olmus ve buna ydnelik sorular yoneltilmistir.
Katilimcilarin cevaplart dogrultusunda Tablo 3 olusturulmustur.

Bu durum, miizik 6gretmenlerinin ¢ogunlugunun egitim verdikleri okullarin
fiziki sartlarinin yetersizligi, miizik siiflarinin olmayisi ve 6grenci sayilarinin
fazla olmasi sebebi ile viyolonseli kullanamadiklarini gostermektedir.
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Tablo 3. Miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda viyolonsel ¢algisinin kullanimiyla
ilgili ihtiya¢ duyduklar: diizenlemeler

Kod Frekans Alnt1 ifadesi

O1: Viyolonseli derslerde kullanabilmek igin ncelikle miizik
siniflart olusturulmasi gerektigini diistiniiyorum okullarda

Miizik simfi hem miizik hem de resim 6gretmeni olmali ve sinif ikiye
O1.02.04. 06. 6 boliinerek dgrenciler ilgi alanlarma gore ders segmeli boylece
07’ 09’ > istekli ve az sayida dgrenci ile daha verimli ders yapilabilir.

Sonucunda da viyolonsel de derslerde kullanilabilir.
O7: Okul iginde bir miizik sinifi olusturulursa ve okula
viyolonsel bagislanirsa genel miizik egitiminde kullanabilirim.

05: Okul iginde ses yalitimi sorununun olmadig1 bir miizik
Yalitim sorunu 5 simfi uygulamaya gegilirse kullanabilirim. O6: Oncelikle
05, 06 okulda viyolonsel in uygun kosullarda kullanilabilecegi fiziki

olanaklarin hazirlanmasi gerektigini diisiiniiyorum.

04: Miizik smifi olusturularak simifta viyolonsel calgisina yer
Calg: alm verilirse ve smif mevcudp birag flalla ftz“kisiye dugurilirse
&4, 08 2 kullanma ortanu yar'a‘tablleceglnl dgsunuyorum. 08: Okula
’ enstriiman temin edilirse ve 6grencilere bireysel ya da grup
dersleri olusturulursa genel miizik egitiminde kullanabilirim.

Tablo 3 incelendiginde miizik Ogretmenlerinin meslek yasantilarinda
viyolonsel calgisinin kullanimiyla ilgili ihtiya¢ duyduklar1 diizenlemelere
yonelik goriisleri 3 kod altinda toplanmistir. Miizik smifi f (6), yaliim sorunu
f(2), calgt alimi £ (2).

Buna gore, 0gretmenlerin ¢ogu okullarda miizik siniflarinin kullanimina
yonelik uygun kosullarin olusturulmas: gerekliligini belirtmektedir. Ayrica
okullara viyolonsel alinmasinin, siniflardaki 6grenci sayilarinin azaltilmasinin
ve miizik derslerinin gruplar seklinde diizenlenmesinin viyolonsel ¢algisini
daha etkin sekilde kullanimina katki saglayacag diisiintilmektedir.

Tablo 4. Miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda viyolonsel ¢algisinin kullanimiyla
ilgili olarak okul ici ve miifredat acisindan yapilmasim bekledikleri diizenlemeler

Kod Frekans Alnt1 ifadesi

O1: Miizik dersi miifredatinda cok fazla teorik ve 6grenciler
icin agir konular oldugunu diisiiniiyorum. Konularin daha temel
diizeyde olmasi ve agirlikli olarak ¢alma sdyleme etkinliklerine

%\}/ftivifredat 5 yer verilmesi gerektigini diigtiniiyorum.
ihtiyact ..
o1 y(") 4 04: Miizik derslerine kiiciik yastan itibaren miizik 6gretmenleri

dahil olur ve 6grenciler miifredat konularma daha hakim olursa
calgi egitimi genel miifredata dahil edilirse kullanilabilir diye
distiniyorum.

Ders saati say1st | 05: Miizik ders saatinin 2 saate ¢ikarilmasi viyolonsel
05 kullaniminin éniindeki en biiyiik engeli kaldirabilir.
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06: Ortaokul miifredatina uygun eserleri icinde barindiran gello

gaglgl metodu 1 metotlari gelistirilmesi hem dgretmenler i¢in hem dgrenciler igin
faydali olabilir
O8: Her grencinin viyolonseli tanimasi, gérmesi ve istediginde
Calgr kursu calabilmesi i¢cin hem okullara bu enstriimanin temin edilmesi
o8 £ 1 hem de bu tarz bireysel 6grenme gerektiren enstriimanlar

icin destekleme kurslarina ve egzersizlere dncelik verilmesi
gerektigini digiiniiyorum.

Tablo 4 incelendiginde miizik Ogretmenlerinin meslek yasantilarinda
viyolonsel ¢algisinin kullanimiyla ilgili olarak okul i¢i ve miifredat agisindan
yapilmasmi bekledikleri diizenlemelere yonelik goriisleri 4 kod altinda
toplanmistir. Miifredat ihtiyaci f (2), ders saati sayis1 f (1), calgi metodu f (1),
calgt kursu £ (1).

Buna gore, okullardaki miizik dersi miifredatinda daha ¢ok sarki calma
ve sOyleme etkinliklerine yer verilmesinin gerektigi, miizik dersi saatlerinin
arttirilmasinin viyolonselin kullanimina fayda saglayacagi ve miizik derslerinde
kullanilmak {izere miifredata uygun cello icin yazilmis metotlarin sayisinin
daha fazla olmasi ile 6gretmen ve dgrencilerin derslerde viyolonsele daha fazla
kullanmalarina olanak saglayacagi anlasilmaktadir.

Tablo 5. Miizik 6gretmenlerinin genel miizik egitimi ac¢isindan meslek yasantilarinda
viyolonsel kullanimina yénelik yasadiklari sorunlar

Kod Frekans Alnti ifadesi

03: Miizik sinifinin, cello standinin olmasi gibi fiziksel

O}(UI i¢i diizenlemelere ve malzemelere ihtiya¢ duymaktayim.
diizenlemeler 2 .. . . O
3. 010 010: Okul miizik smifinda viyolonsel olmadig: igin derslerde

’ kullanmak tizere viyolonsel ¢algist alimi saglanabilir.
Miifredat | 010: Calgi tarihgesi, {inlii icrac1 ve besteciler hakkinda bilgilere
igerigi miifredat i¢erisinde yer verilebilir.

Tagima sorunu 010: Viyolonsel biiyiik bir enstriiman oldugu igin sahsi aracim

1

010 olmadig1 durumlarda okula getirirken zorlantyorum.
Eser sorunu | 010: Derslerde ¢ocuklara yénelik viyolonsel icin yazilmig
O3 kaynaklar1 bulmakta zorluk yastyorum.

Tablo 5 incelendiginde miizik 6gretmenlerinin genel miizik egitimi agisindan
meslek yasantilarinda viyolonsel kullanimina yonelik yasadiklari sorunlara
yonelik goriisleri 4 kod altinda toplanmistir. Okul i¢i diizenlemeler f (2), calg1
ile ilgili bilgi f (1), tasima sorunu f (1), eser sorunu f (1).

Buradan yola c¢ikarak, okullarda viyolonsel c¢algisinin kullaniminda bazi
zorluklar bulunmaktadir. Bu zorluklarin basinda viyolonsel ¢algisini kullanirken
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viyolonsel i¢in gerekli materyallerin yetersiz olmasi1 gelmektedir., Viyolonsel
biiyiik bir ¢algi olmasi sebebiyle taginmasi ve saklanmasi zor olabilmektedir.
Bu durum 6gretmenlerin ¢algilarini okula getirirken sikint1 yasamalarina sebep
olmaktadir. Ayrica viyolonsel klasik miizik repertuarmin énemli bir par¢asidir.
Miifredat igerisinde viyolonselin tarihi ve diinya ¢apinda kabul goren viyolonsel
eserlerinin ve bestecilerinin yer almasi gerektigi ve viyolonsel i¢in miizik
egitiminde kullanmak iizere daha fazla kaynak yazilmasi gerektigi soylenebilir.

Tartisma

Arastirmada elde edilen bulgular degerlendirildiginde miizik 6gretmenlerinin
genel miizik egitimi acisindan meslek yasantilarinda viyolonsel kullanimina
yonelik yasadiklar1 sorunlar oldugu goriilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin
okullarda viyolonsel c¢algis1 ile ilgili fiziksel diizenlemelere ve derslikte
kullanmak iizere viyolonsel ¢algisina ihtiya¢ duyduklari belirtilmektedir. Ayrica
miifredat igerisinde viyolonsel ¢algisinin tarihi, en tinlii viyolonsel icracilari,
viyolonsel bestecileri hakkinda bilgi verilmesi, viyolonselin bilylik bir ¢algi
olmasindan kaynakli okula getirirken tasima zorlugu yasandigi, derslerde
viyolonsel i¢in yazilmis ¢ocuklara yonelik eserlerin az olmasi ve dolayisiyla bu
alanda c¢ocuklar i¢in ¢ok eser yazilmasi gerektigi belirtilmektedir.

Bu arastirmada ortaya ¢ikan sonuglar Onderoglu (2019) tarafindan yapilan
“Anadali keman olan miizik 6gretmenlerinin ortaokul miizik derslerinde
karsilastigi sorunlar ve ¢6ziim onerileri” adli ¢alismay1 destekler niteliktedir.
Onderoglu lisans egitimi siiresince miizik gretmenlerinin ana ¢alg derslerinde
kazandiklar teknik ve miizikal becerilerle meslek hayatlarina hazirlandiklar
disiiniilirken, kemani yeterince aktif olarak kullanmamalart durumunun
olduk¢a diisiindiiriicii oldugunu belirtmektedir. Bu durumun nedeni olarak,
Ogretmenlerin lisans egitimi boyunca aldiklar1 keman egitimi ile ¢aligtiklar
kurumun miizik 6gretim programimin uyumlu olup olmadigi sorusunun
arastirilmasi gereken bir konu oldugunu belirtmektedir.

Sager’in (2003) yaptig1 “Miizik Ogretmeninin Calgis1 ve Mesleksel Yasama
Etkisi” isimli ¢aligmadan elde edilen verilerde ise miizik 6gretmenlerinin lisans
doneminde aldiklar1 egitimle, miizik egitimi verdikleri ortamlarda karsilagtiklari
konular ve sorunlar birbiri ile drtiismemektedir ifadesi yer almaktadir. Giiltekin
de (1996) aragtirmasinda miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin karsilastig
en temel sorunlardan birinin, 6gretmen adaylarina verilen egitimin, mezuniyet
sonrasinda icinde bulunacaklari miizik egitimi ortamlariyla yeterli diizeyde
ortiismemesi ve meslekiuygulamayidestekleyememesioldugunubelirtmektedir.
Bu da aragtirmada miizik 6gretmenlerinin karsilastiklart problemler arasinda
yer alan ¢algiy1 kullanamama ve miifredat ihtiyaci ile benzerlik gdstermektedir.
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Sonuc ve Oneriler

Bu aragtirmada genel miizik egitiminde viyolonselin kullanilma durumlarina
yonelik bireysel calgisi viyolonsel olan miizik 6gretmenlerinin goriisleri
belirlenmeye ¢aligilmistir.

Aragtirmada elde edilen bulgular degerlendirildiginde miizik 6gretmenlerinin
genel miizik egitimi acisindan viyolonsel ¢algisini kullanma durumlarinin
farklihik gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Calgiyr kullanma durumlar
incelendiginde, kullanmama f (8), kullanma f (2), etkinlik i¢in kullanma f
(1), dikkat ¢ekmek icin kullanma f (1), eslik i¢in kullanma f (2), calgi egitimi
i¢in kullanma f (2) konularinin 6n plana ¢iktig1 gériilmektedir. Ogretmenlerin
cogunlugu viyolonsel calgisini genel miizik egitiminde kullanmamaktadir.
Ancak bazi 6gretmenler viyolonseli etkinliklerde, dikkat ¢ekmek icin, eslik
icin veya calgi egitimi i¢in kullanmaktadir. Bu durum, 6gretmenlerin miizik
egitiminde farkli yontem ve yaklagimlar benimseyebildigini gostermektedir.

Arastirmada miizik Ogretmenlerinin meslek yasantilarinda viyolonsel
calgisinin kullanimiyla ilgili ihtiya¢ duyduklar1 diizenlemelere bakildiginda
miizik smifi f (6), yaliim sorunu f (2), calgi alimi f (2) konularindan
bahsedilmektedir. Miizik Ogretmenleri viyolonsel c¢algisini kullanabilmek
icin miizik siniflarinin olusturulmasi, ses yalitimi sorununun ¢o6ziilmesi,
viyolonsel ¢algisinin okula temin edilmesi ve 6grencilere bireysel ya da grup
dersleri verilmesi gibi diizenlemelere ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu diizenlemeler
sayesinde viyolonsel calgisinin miizik egitiminde daha etkin bir sekilde
kullanilabilecegi diistiniilebilir.

Arastirmada bulgular kisminda miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda
viyolonsel ¢algisinin kullanimiyla ilgili olarak okul i¢i ve miifredat agisindan
yapilmasini bekledikleri diizenlemeler incelendiginde miifredat ihtiyaci f (2),
ders saati sayist f (1), calgt metodu f (1), calgt kursu f (1) konular1 dikkat
cekmektedir. Miizik 6gretmenleri, viyolonsel ¢algisinin meslek yasantilarinda
kullanimi i¢in miifredatin daha uygulanabilir ve ¢alma sdyleme etkinliklerine
odakli olmasin1 beklemektedirler. Ayrica ders saatlerinin artirilmasi, calgt
metotlarinin gelistirilmesi ve okullarda viyolonsel ¢algilarinin temin edilmesi
ve destekleme kurslaria oncelik verilmesi gerektigini diistinmektedirler.

Sonu¢ olarak, genel miizik egitiminde viyolonselin etkin bigimde
kullanilabilmesi i¢in egitim programlarinin, okul altyapilarmin ve &gretim
materyallerinin yeniden gézden gecirilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda miizik &gretmenlerinin
genelde kapsamda bireysel calgilarina yonelik; 6zelde ise viyolonseli de
kapsayacak sekilde asagidaki dneriler sunulmustur:
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1-  Miizik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda bireysel ¢algilarini daha
etkin bir sekilde kullanabilmeleri i¢in okullarda miizik egitimine uygun arag,
gere¢ ve donanima sahip smiflarin olusturulmasi, ses yalitimi vb. alt yapi
sorunlarmin ¢oziilmesi i¢in gerekli kaynak ayirilmasi ile ilgili diizenlemelerin
yapilmasi 6nemli ve gerekli goriilmektedir.

2-  Miizik 6gretmenlerinin okullarda bireysel calgilarini kullanabilmeleri
icin gerekli durumlarda calgilarin temin edilmesi ve &grencilere bireysel ya
da grup dersleri verilebilmesi icin destekleme kurslarmin diizenlenmesi
oOnerilebilir.

3- Miizik 6gretmenlerinin okullarda bireysel calgilarini1 daha etkin bir
sekilde kullanabilmeleri i¢in miifredatin ¢algi egitimine de odaklanan ve
uygulanabilir bir sekilde diizenlenmesi 6nem arz etmektedir.

4-  Miizik ders saatlerinin artirilmasi da 6nemli ve gerekli goriilmektedir.

5- Miizik Ogretmenlerinin meslek yasantilarinda bireysel calgilarin
daha etkin bir sekilde kullanabilmeleri i¢in ¢ocuklara yonelik daha fazla eser
yazilmasi ve bu alanda ¢aligmalarin desteklenmesi 6nemli goriilmektedir.

6- Miizik Ogretmenlerinin lisans egitimi siiresince aldiklar1 bireysel
calg1 egitiminin okul miiziklerini de kapsayacak sekilde diizenlenmesi 6nemli
goriilmekte ve Onerilmektedir.
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TURKIYE’DE OKUL SARKILARININ ANALIZ EDILDIGi LISANSUSTU
TEZLERIN INCELENMESI

Cengizhan Sirin’

Giris

Miizik, insanlarin duygularini ifade etmelerine yardim eden en etkili ve
en eski araglardan birisidir. Sarkilar araciligiyla seving, hiiziin, ac1, umut gibi
duygular disa vurularak yiizyillarin birikimiyle bu eserler giiniimiize kadar
ulagmustir. Zaman icerisinde farkli donemlerin etkisiyle eserler olusturulurken
estetik kaygilar da dikkate alinmaya baglanmistir. Duygularin ifade edilmesi
ve estetik kaygilarin yaninda sarkilar egitimde kullanilmak {izere 6gretici bir
amag da igerirken, 6zellikle kii¢iik yaslardan itibaren pedagojik olarak da tercih
edilmektedir.

Miizik egitiminde egitim amacgh kullanilan eserler iilkemizde “Egitim
miizigi, orgiin genel egitim miizigi, okul miizigi, ¢ocuk miizigi, egitim miizigi
dagari, okul miizigi dagar’” gibi kavramlarla ifade edilmektedirler. Farkli
adlandirmalar disinda egitim miizigi i¢in ortak bir tanim olusturma konusunda
da sorunlar yasanmaktadir. Aksu’ya (2010) goére egitim miizigi kavrami
hem kavramsal olarak hem de ansiklopedik bir bilgi olarak heniiz yeterince
aciklanamamistir. Yabanct literatiire bakildiginda da direkt olarak iilkemizdeki
kavrami karsilayabilecek bir adlandirma bulunmamaktadir. (s. 10-18). Egitim
miizigi kavraminin adlandirilmasmin yaninda Yine Aksu’ya (2010) gore
egitim miizigi her yas kademesinden egitici olarak kullanilan biitiin miizikleri
igerirken okul miizigi ise okul 6ncesinden orta 6gretime kadar olan siiregteki
miizikleri icermektedir. Dolayisiyla egitim miizigi daha genis bir kapsamdaki
egitici miiziklerden olusurken okul miizigi ise belirli bir yas grubuna hitap
eden egitici miiziklerden olusmaktadir. Okul miiziginin yerine hitap ettigi yas
grubuna uygun olarak ¢ocuk miizigi de denilmektedir.

Okul miiziginde yer alan okul sarkilarinin baz1 temel Ozellikleri
bulunmaktadir. Bu 6zellikler asagidaki gibi siralanabilir:

-Okul sarkilar1 basit bir form yapisinda kisa, tekrarli ve kolay sdylenebilecek
ezgileri icermelidir.
-Prozodi kurallar1 dikkate alinmalidir.

-Ogretim programlarinda yer alan kazamimlara uygun bir igerie sahip
olmalidir.

-Hitap ettigi yas grubuna ve bu yas grubunun ses araligina uygun olmalidir.

1 Arastirma Gorevlisi Dr., Trakya Universitesi, Edirne, cengizhansirin@trakya.edu.tr, ORCID: orcid.org/0000-0002-
1682-3971
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-Sarkida bir giris boliimiine yer verilmelidir. Ayrica c¢ocuklarin
entonasyonunun bozulmamasi igin bir eslik ¢algisina yer verilmelidir.

Okul miiziginde yer alan okul sarkilar1 ile ¢ocuklar miizikal gelisimin
yaninda bir¢ok yonden de gelismektedir. Bunlardan ilki dil ve biligsel becerilerin
gelismesidir. Ozellikle okul sarkilarmin ritmik yapisi ve tekrar 6gelerine sahip
olmasiyla ¢ocuklarin dil 6grenimi de kolaylasabilmektedir. Paquette ve Rieg’e
(2008) gore erken dil egitiminin miizikle desteklenmesiyle beraber ¢ocuklarin
hem kelime hazinesi genisler hem de konusmada kullanilan sesleri daha iyi fark
etmeleri saglanir. Melodik tekerlemeler ve kafiyeli dizeler sayesinde ¢ocuklar
sozciiklerin yapisini daha iyi anlayip ayirt edebilirler. Krashen’in (1982) dil
ediniminde “Etkili Filtre” hipotezine gore O0grenme siirecinde motivasyon
yuksekse ve kaygi diisiikse, dil daha etkili bicimde 6grenilir. Sarki soylemenin
ozellikle ¢ocuklar tarafindan keyifli bir slire¢ oldugu disiiniildiigiinde
dil ediniminin sarkilar yoluyla desteklenmesi faydali bir yontem olarak
distiniilmektedir.

Okul sarkilarinin sinifta beraber seslendirilmesi de ¢ocuklarin gelisimini
olumlu yonde etkileyebilmektedir. Kirschner ve Tomasello’nin (2010)
aragtirma sonuclarma gore birlikte sarki sdyleyen ve dans eden 4 yasindaki
cocuklar, birlikte miizik yapmayan akranlarina oranla daha fazla is birligi
ve yardimlagsma davranisi sergilemistir. Ayrica beraber sarki sdylemenin ve
hareket etmenin diger miizik dis1 grup etkinliklerine kiyasla daha yiiksek
diizeyde bir koordinasyon yarattig1 da ortaya ¢ikmistir. Okul sarkilarinin toplu
olarak sOylenmesi sosyal etkilesimin yaninda akran 6grenimi agisindan da
Oonem tasimaktadir.

Biitiin bunlarin yaninda g¢ocuklarin okul sarkisi sdylemelerinin fiziksel
ve psikolojik olumlu etkileri de bulunmaktadir. Hallam’a gore (2010) sark:
sOylemenin bagisiklik sistemi, nefes alma, iyi bir durusa sahip olma, ruh halini
tyilestirme ve stresi azaltma gibi saglik agisindan da faydalari1 bulunmaktadir.

Okul sarkilarin se¢iminde egitimcilere de dnemli gorevler diismektedir.
Bazi sarkilarin se¢iminde ¢ocuklar gesitli zorluklar yasayabilirler. Askarova’ya
(2023) gore bir cocuk sarki sOylediginde sarkinin ses aralifina gore sesi
zorlanabilir ve gerilebilir. Bu da ¢ocuklarin ses tellerinde hasara neden olabilir.
Bu sorunlardan kaginmak i¢in ¢ocuklarin ses 6zelliklerine uygun ve dikkatlice
disiiniilmiis bir repertuar segmek gerekir. Repertuar ¢ocuklarin sesleri yaninda
ozellikle sozleri bakimindan onlarin yaslarina da uygun olmalidir.

Okul sarkilar1 miizik egitiminde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla
okul sarkilarinin prozodi, programdaki kazanimlar, yas grubuna uygunluk gibi
Ozelliklere gore analiz edildigi ¢ok sayida lisansiistii tez bulunmaktadir. Buna
ragmen literatiire bakildiginda okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezleri
inceleyen bir arastirmaya rastlanmamustir.
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Bu aragtirmanin amaci, okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezleri
cesitli ozellikle gore inceleyip analiz etmek ve elde edilen veriler 1s18inda
sonugclari tartisarak egitim miizigine bir katkida bulunabilmektir.

Belirtilen ama¢ dogrultusunda asagidaki problem ciimlelerine yanit
aranmaya ¢aligilmigtir:

1. Okul sarkilarmin analiz edildigi lisansiistii tezlerin tiiriine gére dagilimi
nasildir?

2. Okul sarkilarmin analiz edildigi lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore
dagilimi nasildir?

3. Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin yillara gére dagilimi
nasildir?

4. Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin arastirma yontemlerine
gore dagilimi nasildir?

5. Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin ¢aligma alanlarina
gore dagilimi nasildir?

Yontem
Arastirmanin Modeli

Tiirkiye’de okul sarkilarmin analiz edildigi lisansiistii tezlerin incelenmesi
amacini tagtyan bu arastirmada, nitel bir yontem olan dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Dokiiman analizi, hem basili hem de elektronik (bilgisayar
tabanli ve internet lizerinden iletilen) materyallerin sistematik olarak gdzden
gecirilmesi veya degerlendirilmesi siirecidir. Nitel arastirmadaki diger analiz
yontemlerinde oldugu gibi dokiiman analizinde de verilerin bir anlam ¢ikarmak
amaciyla incelenip yorumlanmasi gerekir (Corbin ve Strauss, 2009). Analiz
edilecek dokiimanlar bir arastirmacinin miidahalesi olmadan kaydedilmig
metin ve gorilintiileri icerir (Bowen, 2009).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Caligmanin amaglart dogrultusunda dncelikli olarak okul sarkilarina yonelik
bir literatiir taramasi yapilmistir. Lisansiistii tezlere https://tez.yok.gov.tr/
UlusalTezMerkezi adresine giris yapilarak ve “Aranacak alan” bolimiinde
“Ozet” segilerek egitim miizigi, okul miizigi, okul sarkisi, miizik dagar1 gibi
kelimeler aratilmistir. Elde edilen tezlerden okul miizigi kapsamindan ziyade
egitim miizigi kapsamina giren ve/veya okul sarkilarinin analiz edilmedigi
tezler elenmistir. Bu dogrultuda YOK’iin tez merkezinden elde edilen ve
belirtilen kriterleri karsilayan 31 adet tez (EK-1) incelenmistir. Belirtilen 31
adet tez incelenerek veriler toplanmis ve problem cilimlelerinde belirtilen
5 kategoride (7iir, Universite, Enstitii, Yayin Yili, Yontem ve Calisma Alani)
analizi yapilmistir. Analiz edilen veriler frekans (f) ve yiizde (%) tablolar ile
gosterilerek sonrasinda yorumlanmustir.
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Bulgular

Aragtirmanin bu boliimiinde okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii
tezler; tezlerin tiirlere gore, iiniversitelere gore, yillara gore, yontemlere gore
ve calisma alanlarma gore smiflandirilarak bu dagilimlar tablolar halinde
verilmistir.

[k olarak okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin tiirlere gore
dagilimlar1 Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1: Tezlerin Tiirlere Gore Dagilimlar

Lisansiistii Tez Tiirleri f %

Yiiksek lisans 27 87,1
Doktora 4 12,9
TOPLAM 31 100

Tablo 1’e bakildiginda okul sarkilarinin analiz edildigi toplamda 31
lisansiistli tezin 27°si (%87,1) yiiksek lisans tezi iken yalnizca 44 (%12,9)
doktora tezidir. Yapilan calismalarin biiyiikk oranda ytiksek lisans diizeyinde
olmasi dikkat cekicidir. Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin
tiniversitelere gore dagilimi Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2: Tezlerin Universitelere Gore Dagilim

Tezin Ait Oldugu Universite f %

Gazi Universitesi 8 25,8
inénii Universitesi 6 19,3
Marmara Universitesi 3 9,6
Atatiirk Universitesi 2 6,4
istanbul Teknik Universitesi 2 6,4
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi 1 3,2
Dokuz Eyliil Universitesi 1 3,2
istanbul Okan Universitesi 1 3,2
Kirikkale Universitesi 1 3,2
Mehmet Akif Ersoy Universitesi 1 3,2
Nigde Omer Halisdemir Universitesi 1 3,2
Sakarya Universitesi 1 3,2
Sivas Cumhuriyet Universitesi 1 3,2
Uludag Universitesi 1 3,2
Van Yiiziincii Y1l Universitesi 1 3,2

TOPLAM 31 100
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Tablo 2’ye bakildiginda okul sarkilarinin analiz edildigi toplamda 31
lisansiistii tezin 15 farkli tiniversitede ¢aligildigi goriilmektedir. Bu {iniversiteler
arasinda en fazla c¢alismanin 8 (%25,8) tez ile Gazi Universitesi'nde
yapildig1 goriiliirken, sonrasinda en fazla galismanin 6 (%19,3) tez ile Indnii
Universitesi'nde yapildig1 Tablo 2’den anlasilmaktadir. Bu iiniversiteleri 3
(%9,6) tez ile Marmara Universitesi, ikiser (6,4) tez ile Atatiirk Universitesi
ve Istanbul Teknik Universitesi takip etmektedir. Okul sarkilarinin analizi ile
ilgili Tablo 2’de yer alan diger 10 iiniversitede de birer (%3,2) tez ¢aligmasi
yapilmistir. Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin yillara gore
dagilimi Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3: Tezlerin Yillara Gore Dagilimi

Yillara Gore Dagilim f %

2010 4 12,9
2001 3 9,6
2018 3 9,6
2019 3 9,6
1998 2 6,4
2008 2 6,4
2011 2 6,4
2021 2 6,4
1997 1 32
2002 1 32
2005 1 32
2006 1 3,2
2009 1 32
2012 1 3,2
2014 1 3,2
2015 1 32
2022 1 3,2
2024 1 3,2
TOPLAM 31 100

Tablo 3’e bakildiginda okul sarkilarinin analiz edildigi toplamda 31
lisansiistii tezin 1997-2024 yillar1 arasinda yazildigi goriilmektedir. En yiiksek
miktar olarak 2010 yilinda toplam 4 (%12,9) tezin yazildig1 goriiliirken, 2001,
2018 ve 2019 yillarinda iiger (%9,6) tez, 1998, 2008, 2011 ve 2021 yillarinda
ikiser (%6,4) tez yazildigr Tablo 3’ten anlasilmaktadir. 1997, 2002, 2005,
2006, 2009, 2012, 2014, 2015, 2022 ve 2024 yillarinda ise birer (%3.2) tez



162 | MUZiK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR IX

yazilmistir. Bu arastirmanin yapildig: tarih dikkate alindiginda son 3 yilda
yalnizca 1 lisansistii tezin yazilmasi dikkat ¢ekicidir.

Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin arastirmada kullanilan
yontemlere gore dagilimi Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4: Tezlerin Yontemlere Gore Dagilimi

Veri Toplama Araci f %

Nitel 14 45,1
Nicel 10 32,5
Karma 4 12,9
Belirtilmemis 3 9,6
TOPLAM 31 100

Tablo 4’e¢ bakildiginda okul sarkilarinin analiz edildigi 31 lisansiistii
calismanin 14’{inde (%45,1) nitel yonteme yer verilmistir. Okul sarkilarmin
analiz edildigi nitel caligmalarda 6zellikle dokiiman analizi ve igerik analizi
yapilmistir. 10 (%32,5) tezde ise nicel arastirma yontemleri kullanilirken
0zellikle tarama modellerine bagvurulmustur. 4 (%12,9) tezde nicel ve nitel
arastirma yontemlerinin bir arada kullanildig1 karma yontem tercih edilirken 3
(%9,6) tezde ise herhangi bir arastirma yontemi belirtilmemistir.

Okul sarkilarinin analiz edildigi lisansiistii tezlerin ¢alisma alanlarina gore
dagilimi Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5: Tezlerin Calisma Alanlarina Gére Dagilim

Calisma Alam f %

Miizik kitaplarindaki okul sarkilarmin incelenmesi 19 61,3
Miizik kitaplarindaki okul sarkilarinin incelenmesi ve diizenlenmesi 6 193
Miizik kitaplarindaki okul sarkilarinin incelenmesi ve bestelenmesi 3 9,6
Miizik kitaplarindaki okul sarkilarinin incelenmesi ve esliklenmesi 3 9,6
TOPLAM 31 100

Tablo 5’e bakildiginda bu arastirmanin dogal sonucu olarak lisansiistii
tezlerde miizik kitaplarindaki okul sarkilarinin incelendigi goriilmektedir.
19 (9%61,3) tezde yalnizca okul sarkilarnin ses araligi, prozodi kurallari, yas
grubuna uygunluk gibi kriterler iizerinden okul sarkilari analiz edilmistir.
6 (%19,3) tezde ise belirtilen kriterlere gore incelenen okul sarkilari gesitli
calgilar veya ses gruplari i¢in diizenlenmistir. Son olarak 3 (%9,6) tezde miizik
kitaplarindaki okul sarkilari incelenirken arastirmaci ve/veya uzmanlarca okul
sarkis1 besteleme g¢aligmalar1 yapilirken, 3 (%9,6) tezde ise incelenen okul
sarkilar1 piyano ve gitar gibi cok sesli calgilar i¢in yine arastirmaci ve/veya
uzmanlarca esliklendirilmistir.
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Sonuc ve Oneriler

Bu arastirmada okul sarkilarinin analiz edildigi toplamda 31 lisansiistii tez
incelenmistir. Yazilan tezlerden 27’si (%87,1) yiiksek lisans diizeyindeyken
yalmzca 4’14 (%12,9) doktora diizeyindedir. Bu arastirmalarda genel olarak
miizik kitaplarindaki okul sarkilar1 analiz edildigi i¢in tezlerin biiyiik oranda
yiiksek lisans diizeyinde olmasi normal goéziikmektedir.

Okul sarkilarimin analiz edildigi 31 lisanstistii tezin yapildig1 iiniversitelere
gore dagilimi incelendiginde, en fazla arastirma 8 (%25,8) tez ile Gazi
Universitesinde yapilmistir. Gazi Universitesi'ni 6 (%19,3) tez ile Inonii
Universitesi takip etmistir. Bu {iniversiteleri 3 (%9,6) tez ile Marmara
Universitesi, ikiser (%6,4) tez ile Atatiirk Universitesi ve Istanbul Teknik
Universitesi takip etmektedir. Okul sarkilarinin analizi ile ilgili diger 10
iiniversitede ise birer (%3,2) tez yazilmistir.

Incelenen tezlerin yillara gére dagilimma bakildiginda tezlerin 1997-2024
yillar1 arasinda yazildigi goriilmektedir. Bu arastirmanin yapildigi tarih dikkate
alindiginda son 3 yilda yalnizca 1 lisansiistii tezin yazilmasi dikkat ¢ekicidir.

Okul sarkilarmin analiz edildigi tezlerde kullanilan yontemlere bakildiginda
ise 31 lisansiistii calismanin 14’{inde (%45,1) nitel yonteme yer verilmistir.
Okul sarkilarmin analiz edildigi nitel ¢caligmalarda 6zellikle dokiiman analizi
ve igerik analizi yapilmistir. 10 (9%32,5) tezde ise nicel arastirma yontemleri
kullanilirken 6zellikle tarama modellerine basvurulmustur. 4 (%12,9) tezde
nicel ve nitel aragtirma yontemlerinin bir arada kullanildigi karma y&ntem tercih
edilirken 3 (%9,6) tezde ise herhangi bir arastirma yontemi belirtilmemistir.

Okul sarkilarin analiz edildigi 31 lisansiistii tezin ¢aligsma alanlarina gore
dagilimina bakildiginda bu aragtirmanin dogal sonucu olarak miizik kitaplarinda
yer alan okul sarkilarinin incelendigi goriilmektedir. Buna karsilik bazi tezlerde
ise okul sarkilarinin incelenmesi yaninda okul sarkilarinin cesitli calgilar
veya ses gruplari i¢in diizenlendigi, bestelendigi veya piyano ve gitar gibi ¢ok
sesli calgilar icin esliklendirildigi gortiilmektedir. Doktora diizeyinde yapilan
caligmalarin ¢ogunda diizenleme ve besteleme calismalarmin da yapilmasi
dikkat ¢ekicidir.

Sonug¢ olarak bu arastirmanin okul sarkilarinin incelendigi tezlerin tiir,
iniversite, yil, yontem ve g¢aligma alani agisindan incelenmesinin literatiir
icin 6nemli oldugu ve bundan sonra yapilacak calismalar i¢in de yol gdsterici
olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica okul sarkilari disinda egitim miizigi veya
egitim miizigi besteleme gibi farkli alanlarda da yazilan lisansiistii tezlerin
farkli kriterler tizerinden incelenmesi de onerilmektedir.
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EK-1: Arastirmada Incelenen Lisansiistii Tezler

Tezin | o arn Ad1 | Universite Tezin .
Yazim - Tezin Ad1
Soyadi Ad1 Tiiri
Yih
Istanbul Yiiksek 12-15 yas grubu ¢ocuklarin miizik
1997 | Hakan Ayaz Teknik Lisans egitiminde kullanilan basit halk
Universitesi ezgilerinin incelenmesi
Mehmet Ali Marmara Turkv h?lk mu Z.l,g.l s1stem-a.t igl
1998 M . . Doktora | ve egitim miizigi besteciliginde
Ozdemir Universitesi e
kullanilabilirligi
Tirkiye’deki mesleki miizik yliksek
O0gretim kurumlarinda klasik gitara
19og | Sadik G org | Warlanms tirki kaynakl egitim
Yondem Universitesi miiziklerinin dgretiminde ve
seslendiriminde karsilasilan sorunlar
ve ¢dzlim Onerileri
Tiirkiye’deki ilkdgretim okullarinin
. Gazi Yiiksek 2. kademesinde muz1kV ?gltlml{lc!ﬁi.
2001 Cem Sevgi Universitesi Lisans kullanilan marglarmn egitim miizigi
tverstiest besteleme teknikleri bakimindan
incelenmesi
ilkogretim okullarinmn 2.
kademesinde miizik egitiminde
Cetin Bilge Gazi Viiksek kullam.le.m sar.kllgrm caz miizigi
2001 - . . armonisi ve ritmik yapilart
Akinct Universitesi Lisans . L
kullanilarak piyano i¢in
esliklenmesinde izlenilecek yontem
ve teknikler
Temel egitim 1. kademe
2001 Tiimay Marmara Yiiksek | &grencilerinin miizik dersleri ve galgt
Crump Universitesi Lisans | egitiminde kullanabilecekleri ¢ok
sesli metod antoloji ¢aligmast
2002 | Turan Sager - .Gaz1. . Doktora Cumhur1¥ett§n gunumuze okul
Universitesi sarkilari lizerine bir inceleme
Makedonya ve Tiirkiye ilkogretim
Bolu Abant Viiksek okullar1 6, 7 ve 8. siniflarda okutulan
2005 Giiler Nebi [zzet Baysal Lisans miizik ders kitaplarindaki egitim
Universitesi miizigi eserlerinin karsilagtirmali
incelenmesi
Tiirkiye’deki ilkdgretim okullarinin
2006 Ezgi Gazi Yiiksek | II. kademesinde miizik egitiminde
Cavusoglu Universitesi Lisans | kullanilan okul sarkilarinin prozodi
yoniinden incelenmesi
[Ikdgretim miizik egitimi dersinde
Dokuz Eyliil Yiiksek 2007-2008 egltm.l._f) gret?m
2008 | Rusen Alkar . . yilinda okutulan 6grenci galigma
Universitesi Lisans . . P
kitaplarindaki sarkilarin miiziksel
amaglar1 bakimindan analizi
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. flkdgretim I1. kademe okul
2008 Sibel Aktas .. S.akar}'/a . YL.lksek sarkilarinin 6grencilere
Universitesi Lisans - . .
uygunlugunun incelenmesi
Tiirkiye’deki ilkogretim okullarinda
Stikrii Goktug nénii Yiiksek | miizik egitiminde kullanilan okul
2009 . . o . . e
Kalaycioglu Universitesi Lisans | sarkilarinin, egitim miizigi besteleme
teknikleri bakimindan incelenmesi
Cumbhuriyet Dénemi’nden giiniimiize
. Istanbul . Ortadgretim Kurumlarinda miizik
2010 gikifoAf lfﬂ Teknik {?;(;I:( derslerinde okutulan miizik kitaplar1
$Inoziug Universitesi iizerine istatistiki ve grafiksel
incelemeler
Nigde Omer | [ Okl yarkilaninin Kasik giar il
. . Yiiksek | esliklendirilmesine yonelik 6gretmen
2010 Emre Yilmaz | Halisdemir . e 1 ..
.. .. Lisans | goriisleri ve okul sarkilari i¢in
Universitesi . . .. .
esliklendirme 6rnekleri
. . Baglangi¢ keman egitiminde
2010 | Gtilbahar Kirikkale | - Yiiksek )y fabilir okul sarkalan tirkiiler
Akpinar Universitesi Lisans
ve tekerlemeler
Mehmet Viiksek [Ikogretim miizik derslerinde ¢ok
2010 Yasar Ozelma | Akif Ersoy " sesli sarkilarin yeri, 6nemi ve egitim
R oo Lisans e .
Universitesi miizigi ¢ok seslendirme yaklagimlari
Lo | Ak | Yakse | KEam Kabekire ait ocuk
2011 Aysegiil Ding | .. " . . sarkilarinin egitim miizigi agisindan
Universitesi Lisans y .. .
degerlendirilmesi
Tiirkiye’deki ilkogretim okullar:
Gamze Zisan Gazi Yiiksek b1r1n'01 ka{e me 4. ve S.smf miizik
2011 Bavlam Universitesi Lisans dersinde ogretilen sarkilarin
Y v egitim miizigi besteleme teknikleri
bakimindan incelenmesi
. Gazi YViiksek 1980 dgn gliniimiize gkul miizigi
2012 Sevgi Tombul | . . . . bestelerinin motif gelisimleri
Universitesi Lisans . .
agisindan irdelenmesi
Volkan Atatiirk Yiiksek Faruk Kale} ! r.l'm ?alk. muuglglne e
2014 _ . . kazandirdig: tiirkiilerin egitim miizigi
Akkoyunoglu | Universitesi Lisans . .
agisindan incelenmesi
Ilkokul(1-4) ve ortaokul(5-8) miizik
Van ders kitaplarinda yer alan sarkilarin
2015 Sitk1 Akarsu Yiiziincti Y1l | Doktora | degerler bakimindan incelenmesi ve
Universitesi degerler egitimine iligskin 6grenci
algilar
[lIkdgretim ve ortaokul miizik ders
2018 | Burak Ertekin | . ‘Inomll . Yl:lksek lfl:[aplal‘lndakl sarkl?arm mu21k.al
Universitesi Lisans | 6geler bakimindan incelenmesi
(1996-2016)
Enes Furkan inénii Yiiksek Ilkokul. ve ortaokul Ingilizce
2018 . . . derslerinde kullanilan sarkilarin
Danaci Universitesi Lisans

miiziksel a¢idan degerlendirilmesi
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4+4+4 sistemine gore ortaokullarda
miizik dersinde kullanilan 6gretmen

2018 | Naz Baysu - .Ga21. . Yl.lkSEk el kitaplarinda yer alan sarkilarin
Universitesi Lisans o . S
egitim miizigi besteleme teknikleri
bakimindan incelenmesi
Tirkiye’de ilkdgretim II. kademe
2019 Ozge Uludag Yiiksek | miizik ders kitaplarinda yer alan okul
Caligkan Universitesi Lisans sarkilarmin ritmik yap1 agisindan
incelenmesi ve besteci goriisleri
Marmara Yiiksek 2008-2018 ylllarluarasn.lda
2019 | Sevda Solak . . yayimlanan okul 6ncesi sarki
Universitesi Lisans T . :
dagarciginin incelenmesi
Ortaokul miizik ders kitaplarinda yer
Volkan Inénii Yiiksek | alan sarkilarin miiziksel 6zellikler
2019 . . ~ e
Karakog Universitesi Lisans | ve degerler egitimi acisindan
incelenmesi
; . Okul dncesi miizik egitimi
2021 Afranur Yasar Is}ar.lbul ngn Yl.lksek baglaminda model bir ¢ocuk sarkist
Universitesi Lisans
besteleme ¢alismasi
Sakhavat Inénii Yiiksek O}(ul sa.lrkllarl kltaglgrmda yer alan
2021 . - . . gorsel imgelerin egitim amaglarina
Aliyev Universitesi Lisans - ..
uygunlugu agisindan analizi
Sosyal medyada yaymlanan okul
2022 Hatice Inénii Yiiksek | Oncesine yonelik cocuk sarkilarmin
Acikgdz Universitesi Lisans | miiziksel-kavramsal 6zellikleri
acisindan incelenmesi
Ortaokul 7. sinif miizik ders
2024 | Deniz Salur ) ‘Ga214 4 ngsek k{t?blnda..y.ef .alan okul sarklla}rmu}
Universitesi Lisans | egitim miizigi besteleme tekniklerine

uygunluklarinin incelenmesi







MESLEKi MUZiK EGITiIMININ ARDINDAN BIiR CIKIS KAPISI:
MUZISYENLER VE EGITIMCILERI iCIN SANATCI REZIDANSLARI

Beril Tekeli Yigit'

Giris

Sanatin ¢esitli kurumlar igerisinde kar getirmeyen boliimler olarak
algilandig1 bir zaman diliminde, giincel pratiklerle paralel hareket etmeyen
kurallara sikismis konservatif egitim kurumlarinin yonergeleri ve yaniltict
pratiklerine maruz kalan “digerlerinin miiziksel olmayan deneyimlerinden”
hareketle miizik-sanat1 ve egitimine ayrilan biitcenin bir liikks olarak goriildiigi
yiiksekdgretim kurumlan pratikleri ve sorunlari ile gelecegin miizisyenleri,
miizik egitimcileri yani mesleki miizik egitimi alan bireylerin mezuniyet
sonrasinda yasadiklar1 sorunlar ulusal ve uluslararasi baglamda farkliliklar
gostermektedir. Yani miizisyen-egitimci-arastirmacilarinin toplumsal ve kiiresel
diizeyde varlig1 ve onlara duyulan gereksinim tartismali bir hal alirken miizik
egitimcisi-miizisyen bireyin kendi varligini siirdiirmesi i¢in verilecek miicadele
bireysellestirilmesi gereken bir durum haline ge(tiri)lir. Bu bireyler hayatini
idame ettirme; mesleginde en list diizeye ulasma (olusturulmus miizisyenlige
yonelik miikemmeliyetgilik algis1 ¢cergevesinde), toplum i¢in miizik yapma ve
yaratma, yonlendirme; déoneminin sanatinin ilkelerine paralel vizyonla hareket
etme ve donemi-gelecegine yon verecek farkindaligi olusturma -bu ¢ercevede
yaratic1 ve 6zgiin olma- gibi beklentilerin tiimiine yanit verecektir.

Bireysel olarak “mizisyenler ve mizik egitimcileri” bu beklentileri
karsilayamamalari halinde ulusal ve uluslararasi kriterlere ayak uyduramayacak;
olumlu bir kariyer ¢izgisi olusturmamasi durumunda bu ihmalkarlik bireyin
bireysel basarisizligina odaklanilarak normalize edilecektir. Yani bahsedilen tim
bireysel rolleri gergeklestirebildigi/basarabildigi halde bu bireylerin -mesleki
miizik egitimi almis kisiler- miiziksel performanslarinin gerceklestirilmesinde
son derece gerekli olan finansal destek ve meslek ag1 kurma konularinin gz ardi
edilmesi durumunda yine miizisyenin bireysel sorumluluklart (yeterlik ya da
caligkanlik) bahane edilecektir. Bu sorunlar1 zamanla kendine bireysellestirilmis
bir yiik olarak goérev edinebilen miizisyenler ve miizik egitimcileri: olaganiisti
kosullar (salgin, dogal afetler gibi), yoksulluk, issizlik, issizlikten dolay1
toplum tarafindan kabul goérmeme, meslegini siirdiirememe, dinleyici ve
ogrencilerle bulusamama/performans sergileyememe, bir {ist kademede
mesleki egitim alamama (yliksek lisans-doktora, disiplinerarasi programlarda

1 Dr. Ogr. Uyesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun, beril.tekeli@omu.edu.tr, ORCID: orcid.org/0000-0001-6498-
5564
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egitim vb.), meslektaslari ile igbirliginin getirdigi gelisime odaklanamama ve
orgiitlenememe, miizik endiistrisi ve egitimine gergekei katkilar sunamama,
aile kurumuna ya da aile iliskilerini saglikli stirdiirememe, bagimlilik, intihar,
gibi duygusal ve davranigsal problemler basa ¢ikmak zorunda kalmaktadir.

Miizigin fonksiyonlar iizerine bitmeyen tartismalara ragmen miizigi icra
eden ve Ogreten bireylerin fonksiyonelligi korkuyla tartisiimaktadir. Ekonomi,
egitim, siyaset ve bilimsel olarak zorla temellendirilmeye c¢alisildik¢a
biitgelendirilmesi zorlasan bu alan, herkesin erisimine sunulmadigi ve kamusal
alanda éneminin azaldigi gerekgesi ile zaten tartisiimaktan uzak olmalidir.
Aksi takdirde kurumsal anlamda ya da konformist alan uzmanlarina gore
miizisyenligin ve egitiminin sonu gelebilir. Bu korku ile miizisyenlerin ve
egitimcilerin “gercek ihtiyaglar’” yine oOtelenerek bir rafa kaldirilir. S6zde
ayricalikli ve 06zel sartlar gerektiren bu alanda miizisyenler ve egitimciler
bireysel olarak ilgili olduklar1 disiplinlerinde hayatini siirdirmeye zorunlu
olarak devam ederler. Gergek anlamda tartismaya acik bir platformda ise:
kolektif biling; yeri geldiginde kaygisiz iiretimi destekleyecek mekan; zaman;
egitim igerigi ve uzman destegi; kendinin ve toplumun miiziksel ihtiyaglarini
dogrudan gozlemleyebilecek interaktif ve erisilebilir ortamlar; teknolojiler-
arag-gerec¢ destegi sunacak organizasyon/yapilanmalar gibi gereksinimlerinin
oldugu kolaylikla anlagilabilir.

Informal egitimden formal egitime, miizik egitiminin tim boyutlarinda
erisilebilirlik olduk¢a Onemlidir. Toplum gereksinimlerini bilen sanatgi-
sanat¢1 gereksinimlerini bilen toplum anlayisin gelistirmek {izere miizigin
ulasilabilir olmasi bu olgu iizerine toplumun her kesimindeki bireyin siirece
-bu siirecin ihtiyaglarii fark etme ve tartismaya- dahil olmasini saglar. Sanat
kurumlar da tipki bireyler/sanatgilar gibi bu biiylik sorumlulugun altindan tek
basina kalkamaz. Kurumlar, sanatin “temsilcisi” roliinii {istlenerek altindan
kalkilamayacak sorumluluklarla basa c¢ikmak misyonunu iistlenmekte ve
stirece dayali olumsuz ciktilarla kars1 karsiya kalmaktadir. Farkli bir segenek
olarak formal egitimde tekellestigi noktada kurumlar, bu sorumluluktan
uzaklasarak mesleki problemlerle karsi karsiya kalma gorevini yine bireylere/
sanatgilara yiikleyebilmektedir. Miizik ve mesleki egitiminin sosyal model
anlayisi ile hareket etmedigi kosullarda miizisyenler ve egitimciler -ve onlara
egitim veren kurumlar- bu alanin Sisifos’u haline gelerek yalnizca bireysel ya
da yalnizca kurumsal olarak tiim bu ytikii tek baslarina algilayacak zaman dahi
bulamadan kaldirma gdrevini listenebilirler. Tam da bu noktada “sanat yapmak”
anlamsizlasacak, yalnizca sorunu ortadan kaldirmaya dayali bir amag olacak ve
kendini tekrar eden bir goéreve doniisecektir.

Sanatgi rezidanslari, tam aksine bu noktada 6zellikle endiistriyel anlamda
gozle goriinmeyen /sese dayali bir alan olan miizigin, akabinde miizisyenler,
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egitimciler ve ayni zamanda toplumun gereksinimlerini ortaklik haline getirerek
destekleyen bir dayanisma platformu 6rnegi tasimaktadir. Miizisyenler igin
oldukca kapsayici olan bu platformlar diinyada miizik sanat1 da dahil olmak
lizere tlim sanat alanlarinda firsat esitsizligini ortadan kaldirmak ve sanatgilara
kaygisiz ortamlar sunmay1 amacglamaktadir. Miizikle ilgilenen ve bu alanda
calisgan bireylerin amaglar1, ihtiyaglarina gore Ozgiirce basvurabildikleri
bu platformlar formal ve informal miizik egitiminin giincel destekgileri
misyonunu Ustlenmektedir. Bu ¢ergevede ilgili ¢alisma, sanatgi rezidanslarinin
tarihsel gelisimini, kavramsal ¢ercevesini, tiirlerini, islevlerini ve egitimsel
katkilarmi incelemeyi amaglamakta; mesleki miizik egitimi almis bireyler i¢in
bu programlarin 6rnek bir destek modeli olarak nasil sunulabilecegi giincel ve
somut drneklerle ele alinmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, nitel bir yaklagimla yiiriitiilen kuramsal bir literatiir derlemesidir.
Ulusal ve uluslararasi literatiirde sanatgi rezidanslarma iligkin ulusal ve
uluslararast bilimsel yaymlar, politika belgeleri/bildirgeler, sektdrel raporlar
ve Ornek uygulamalar taranarak konu baglaminda smiflandirilmistir. Ayrica
caligmada sanatgi rezidanslarinin tarihsel gelisimi; miizik temelli rezidans
tirleri; miizik egitiminde kullanim alanlari; pedagojik ve toplumsal etkileri
ile temalandirilarak incelenmistir. Tespit edilen temel kavramlar, tablo ve
siniflamalar iizerinden ¢agdas miizik egitiminde nasil bir islev tstlendiklerini
analiz etmek iizere sunulmustur. Aragtirmanin giivenirligi i¢in ¢ok sayida veri
kaynagi kullanilmis; bu kaynak verileri karsilastirmali olarak ele alinmigtir.

BULGULAR
Tamim ve Kavramsal Cerceve

Sanatciya hizmet uygulamasi 6rnegi olan sanat¢i rezidanslari, sanatgilara
zaman, mekan ve kaynak saglayan, yaraticiliklarin1 desteklemeyi amaglayan
programlar olarak tanimlanmakta; bireysel ve kolektif ¢aligmalara olanak
tanimaktadir. tanimaktadir. “Artist residency” ya da “artist-in-residence
program” olarak ifade edilen sanatgi rezidans programlari, bir sanat¢inin (veya
digeryaraticiinsanlarin) ev ortamindanuzakta, potansiyel olarak baskabiriilkede
ve siklikla bagka bir sehirde zaman ve mekan bagvurusunda bulunmaya davet
edildigi senaryoyu tanimlamaktadir (Lehman, 2017). S6zliik anlami ile rezidans
kavrami “yiiksek devlet gorevlileri, elgiler vb. nin oturmalarina ayrilan konut”
ve liiks siteleri isaret eden “saray konut” (TDK, 2025) anlamin1 tagimaktadir.
Bu sozliik anlamlari ile ayricalikli, dnemli goriilen kisi ya da gorevlilere bir
iltimasin sunulacagina dair bir isaret veren kavram zamanla kapsayici unsurlar
barindirsa da 6zel bir yetenege sahip, 6zgiin ¢alismalar gerceklestiren sanatgilari
destekleyen bir yapilanmaya igaret eder. Sanat¢1 rezidanslar1 programlar igin
“ikametgah/ikameti” ve “meskenle” es anlama gelen “konut” sdzciliglinlin
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kullanim1 da tercih edilebilir. Tiirkiye’de gergeklestirilen organizasyonlarda
sanat¢1 ikameleri, sanatgr ikametgahi/ikameti seklinde ifade edildigi gibi
“sanatc1 rezidanslar1” seklinde de kullanilmaktadir. Sanatc¢i rezidanslari-sanatgi
yerleskeleri, sanat¢1 ikdmeleri ya da sanatgi-haneler olarak da ifade edilebilir-
yeni bir kavram/olgu olmamasina ragmen son yillarda artan gesitli firsatlar
ile birlikte sanat¢ilarin kariyerlerinde giderek daha 6nemli hale gelen kamusal
sanat alanlarin ifade etmektedir. Iliskili olarak “artist-in-residence” kavrami da
bu rezidanslardan yararlanan ve hatta sorumlulugu alan misafir sanatgi, ikame
sanatg¢1, misafir sanatgi, rezidans sanatcist kaliplarina da girmektedir.

Acik ve esnek bir kavrami ifade eden “sanat¢i rezidanslar” giliniimiizde
cok genis bir faaliyet ve katilim yelpazesini igermektedir. Yeni teknolojiler,
dijital alanda gerceklesen rezidanslar gibi yeni deneyimlerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. “Open Method of Coordination™ degisime olanak taniyan ve
ayni zamanda rezidans fenomeninin 6ziinii koruyan su yaklasimi benimsemistir
(PHAR, 2014: 9):

“Sanate1 rezidanslari, sanatcilara ve diger yaratici profesyonellere, bireysel
ya da kolektif olarak, yogun diisiince ve odaklanma gerektiren c¢aligma
alanlarinda zaman, mekan ve kaynaklar saglar.”

Sanat¢1 rezidanslart genellikle konaklama, sanatsal rehberlik, {iretim
destegi ve/veya sunum imkanlar1 sunar. Giderek artan oranda, sanat¢ilar diger
sanatgilarla, bilim insanlariyla ve ¢esitli disiplin ve sektorlerden profesyonellerle
is birligi i¢cinde belirli temalar etrafinda ¢alismaktadir. Bazi rezidanslar belirli
bir ¢1kt1 (6rnegin bir sanat eseri, sergi, proje, atolye, is birligi) beklerken, bazilar
sonug liretme zorunlulugu getirmez (PHAR, 2014: 9). Bu noktada rezidanslarin
esnek ve farkli yaklasimlari sayesinde formal kurumlar, iktidarlar ya da
sirketlerin siirekli lirlin ve sonug odakli kurdugu baski olmadan sanat¢inin sirtina
yasamsal miicadelesine ek yeni zorunluluklar yiiklemedigi sartlar sunuldugu
anlasilmaktadir. Elbette bahsedilen destekle paralel bu yiikiin azalmasi tarihten
giintimiize degin hafifletilmistir. Sagiroglu’nun (2019) ifadesi ile bat1 sanat
diinyasinda miizisyenlere yonelik sosyokiiltiirel alginin degisimi, “’hizmetgiler
ile ayn1 statiide oldugu hatta birlikte tirnak kontroliine ¢ikarildigi” durumdan
‘ilahlastirilmig -askin- besteciler’ statiisiine geldigi...” ifadesi ile daha agik
anlasilmakta; bu noktada miizik alaninda ustalagan bireylere yonelik destegin
tanimlanmasi da tarihsel eksende degismektedir. Yine sanatg¢ilara uygulanan
bu alg1 ve yaklasim ile sanat egitimi ve kapsaminda miizik egitimine (yaygin,
algin ya da 6rgiin) nasil yon verdigi konusu son derece anlamlidir. Bu eksende
sanat¢1 rezidanslariin gelisiminin, degisiminin ve kavramsallastirilmasinin
daha anlasilabilir olmasi; yine sanat¢i rezidanslar: glinlimiiz pratiginde yalnizca

-,

2 Avrupa Birligi’ndeki agik koordinasyon birimi (OMC), bir tiir ‘yumusak’ hukuk olarak tanimlanmaktadir. AB yasama
onlemleriyle sonuglanmayan ve AB tilkelerinin kendi yasalarini yiiriirliige koymasini veya degistirmesini gerektirmeyen
bir tiir hikiimetler arasi politika yapma bi¢imidir. Bkz. https://eur-lex.europa.eu/EN/legal-content/glossary/open-
method-of-coordination.html
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sanatcilara/miizisyenlere yonelik programlar sunmayip egitimcilere, dinleyici,
kurum ve kuruluslara, 6grencilere ve kamuya dair bir¢ok kitleye odaklanarak
fonksiyonlarini degistirmesi sebebiyle bu programlari tarihsel olarak ele almak
yararli olabilir.

Tarihsel Gelisimi

Sanatc1 rezidanslarinin tarihsel gelisimi gelen olarak incelendiginde saray
sanat¢iligindan 19. yiizyildaki sanat kolonilerine, 20. yiizyilda kurumsal
programlara evrilmistir. 21. yilizyilda ise dijital, egitimsel, disiplinlerarasi ve
sosyal adalet temelli rezidanslar 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat¢1 rezidanslarinin buglinkii rolii ve kavramiyla tam olarak eslesmese
de Avrupa’dan daha 6nce, Cin, Misir ve Hindistan’da diinya capindaki
imparatorluk saraylarinin, saraym kamusal imajin sekillendirmede 6nemli bir
rol oynayan sanat¢ilar1 destekledigi goriilmektedir. Bu sanat¢ilar resim, heykel,
mimari, tekstil ve daha fazlas1 dahil olmak iizere ¢esitli sanat formlar1 yaratmak
tizere gorevlendirilmis; sanatcilar, yaratici rolleri ile saraymn ayrilmaz bir
parcasi olmus ve hiikiimdarin giiciinii, zenginligini ve kiiltiirel inceligini tasvir
etmede dnemli bir rol oynamislardir. Saray sanatgilari saray ortaminda yasamis
ve ¢aligmislardir. Sanatcilar genel olarak becerilerini ve geleneklerini gelecek
nesillere aktaran loncalara veya tretici ailelere aitti goriilmistiir (Something
Curated, 2023).

Baskin olarak gorsel sanatlar alaninda kendini gosteren sanatg¢t rezidanslar/
sanat¢t ikametgahlarmin ilk adimlan 15.-17. ylizyillar arasinda atilmigtir.
Cosimo de’ Medici ve Giorgio Vasari tarafindan 1563 yilinda ilk resmi “rezidans
modeli” olarak kabul edilebilecek Accademia del Didegno kurulmustur. Burada
sanatg¢ilarin becerilerini gelistirmek amaclanirken kendilerine 6zellikle ayrilan
bir alandan yararlanabilecekleri fikrini savunan ilk kurumdur. 17. ylizyilda
Fransa’da “Prix de Rome” Roma ve Floransa’da uzun siireli burs imkanlari
sunarak devlet destekli ilk sanati bursu dzelligini elde etmistir. (Senel Ozayten,
2023). Bugiin tanidigimiz sekliyle sanat¢i ikamet programlarinin ilk dalgasi
gercekten 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis; hem Birlesik Krallik’ ta hem de Amerika
Birlesik Devletleri’nde sanata tutkusu olan birgok varlikli kisi, bireysel
sanatc¢ilara konuk stiidyolar saglamayi bir tiir himaye olarak gérmeye baslamis;
aynt donemde, sanat¢ilar kirsal alanlarda yasamaya baslamis ve sanatsal
vizyonlarini hayata gecirmek igin kolektif olarak ¢aba sarf etmislerdir.
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Gorsel 1. Accademia del Disegno (Something Curated, 2023)

Yaratici bireyleri motive etmeyi ve desteklemeyi amaglayan topluluklarla
baslamig oldugu diisiiniilen rezidans drnegi olarak Vogeler ve Rilke gibi isimler
tarafindan 1889°da kurulan, Almanya’nin Bremen yakinlarindaki kiigiik bir
koy olan Worpswede’de bulunan sanatg¢1 kolonisi (kasabast) gosterilebilir. 1971
yilinda koloni, o zamandan beri taninmis bir konut sanat merkezine doniisen
program giiniimiizde hala aktif bir sanat kolonisi olarak varligini siirdiirerek
cagdas sanatcilar icin rezidans programi yiiriitmeye devam etmektedir (Corbett,
2015, Akt: Lehman, 2017). Benzer sekilde, Amerika Birlesik Devletleri’nde,
New York eyaletinde 1900 yilinda “Yaddo Kurumu” (Corporation of Yaddo)
adli bir sanatc1 kolonisi kurulmustur. Trask ailesi, miilklerini sanat¢ilar i¢in bir
rezidans programi kurulmasi amaciyla bagislamistir. Onlar Yaddo’yu, “yazarlar,
ressamlar, heykeltiraslar, miizisyenler ve diger sanatgilar i¢in — az sayida ama
yaratici yetenekleriyle secilmis kadin ve erkek sanatgilar i¢in — bir dinlenme ve
yenilenme yeri” olarak gérmiiglerdir (Yaddo, 2017). Bu siirecten sonra sanatgi
rezidanslari, sanat ve kiiltlir diinyasinin kabul gérmiis bir pargasi haline gelmis
ve kesinlikle profesyonel bir sanat¢inin kariyerinin gegerli bir unsuru olmustur
(Lehman, 2017).

Onemli bir dénem olarak kabul edilen 1960’larda sanat¢i rezidans
programlarinin yeni bir tiirii ortaya ¢ikmis ve halihazirda var olanlara yeni
modeller eklenmistir. Bu yeni model, sanatc¢ilara toplumdan gegici olarak
uzaklasma ve inzivada kendi {itopyalarini yaratma firsat: sunmustur. Ikinci yeni
model sosyal etkilesimi hedeflemis ve halki dahil etmeye, kapsayici olmaya
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calismistir: koylerdeki ve sehirlerdeki rezidans stiidyolar1 sosyal ve politik
degisim siirecinde iis gorevi gormiistiir. Ugiincii model, sanatgilarin baslattig
rezidanslardan olusmus; bu rezidanslar hem sanatcilarin kendileri hem de
birlikte ¢aligmak istedikleri uluslararasi meslektaslari i¢in resmi galeri (ya da
performans alani olarak da ifade edilebilir) alanina/diinyasina bir alternatif
haline birlesmis sergi alanlari ortaya ¢ikmistir. 1970’ler ve 1980°ler boyunca, bu
yeni egilimler lizerine bir¢ok yeni rezidans girigimi gelistirilmistir. 1980’lerin
sonu ve 90’larda, kiiresellesme nedeniyle, diinyanin her noktasindaki sanatci
konutlart uluslararas1 alanda daha iyi taninmis ve diinyanin her yerinden
sanatcilar i¢in erisilebilir hale getirilmistir. Cesitlilik biiyiik 6l¢iide artmis; bu
tetikleyici unsurlar yalnizca sanatcilara misafirperverlik sunmakla kalmayip
ayni zamanda sanat alanlari icin alternatif, yerel tabanli bilgi ve deneyim
merkezleri yaratmak amac¢lanmistir. Rezidans merkezleri yerel cagdas sanat
sahnelerinde gidereck daha fazla katalizor islevi gormeye baslamis ve yerel
sahneyi kiiresel sanat diinyasiyla bulusturmak iizere 6nemi artmistir. (PHAR,
2014).

Sanatc1 Rezidanslariin Onemi

Bennett (2010), Yaratict ve Egitsel Alanlar: Yiiksek Ogrenimde Miizisyenlik
adli ¢aligmasinda konservatuvarlar ve miizik egitimi veren iiniversitelerin
hem yaratict hem de egitsel mekanlar olarak islev gordiigiinii belirtmektedir.
Miizisyenlerin 6nemli dl¢iide istihdam edildigi bu kurumlarda, yiiksekdgretim
baglaminda 6gretim, arastirma ve yaratici uygulama arasindaki dengeyi kurmak,
ogretim liyeleri ve 6grenciler agisindan kritik bir konudur. Bennett, akademideki
miizisyenlerin karsilastigi temel zorluklar diger arastirma gergevelerinden de
yararlanarak ele almakta; yaratici ve egitsel alanlar arasinda denge kurabilmek
icin bireysellestirilmis desteklerin sunulmasini ve yaratici pratigin, yenilik¢ibilgi
iiretim siireglerinin ve 6zgiin bilgi bicimlerinin tanindig1 sistemsel doniisiimlerin
gerekliligini vurgulamaktadir. Yaratici siireclerin daha genis izleyici kitlelerine
acik ve etkili bir gsekilde aktarilabilmesi, bu taninirligin kazanilmasinda énemli
bir adim olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, yalnizca finiversite
Ogretim iiyeleri ve dgrencilerinin omuzlarina yiliklenemeyecek tiirden destek
mekanizmalarina ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir.

Bu ihtiyaglardan yola ¢ikan sanatci rezidanslari, sanatcilar i¢in hem tiretim
siireclerini destekleyen hem de mesleki gelisimi tesvik eden dnemli araglar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Lehman (2017), her ne kadar bu alanda deneysel kanitlar
smirlt olsa da, sanatgilar ve politika yapicilar tarafindan sanatg1 rezidanslarmin
degerli goriildiigiinii, ancak bu programlarin etkisi ve katkilarina dair 6l¢iime
dayali yeterli arastirma yapilmadigini ifade etmektedir. Nitekim pandeminin
etkisiyle fiziksel hareketlilik kisitlandiginda, yerel, ulusal, dijital veya hibrit
formatlarda sanat¢i rezidanslarinin gelistirilmesi, sanat¢ilar adina olumlu bir
yonelim olarak degerlendirilmistir (Cakir, 2022).
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Ozel’e (2024) gore sanatg1 rezidanslari, sanatcilara farkli kiiltiirler ve
perspektiflerle ¢alisma firsati sunmakta; bu sayede sanat¢inin yaraticiligi
beslenmekte ve gelecekte cevresel ve toplumsal temalarin sanatin merkezine
yerlesecegi dngoriilmektedir. Bu dogrultuda, Istanbul Miizik Endiistrisi — Temel
Yapisal Ozellikler, Egilimler, Sorunlar ve Oneriler Sektor Arastirma Raporu’nda
(Ertiirk, 2010) da, sanatcilarm ve eserlerinin Istanbul, Tiirkiye ve uluslararasi
diizeyde dolagiminin saglanmasi, eser cesitliliginin artirilmasi ve farkl
dinleyici gruplarina ulagabilme agisindan sanat¢i rezidanslarinin 6nemli islevler
iistlendigi belirtilmistir. Ayni1 raporda, geng ve ¢agdas sanatcilar icin sanatgi
rezidanslarinin iretim siireglerine katki saglayacagi; ayrica {iniversitelerde
mesleki miizik egitimi alan bireylerin giincel gelismeleri takip edebilmeleri
adina bu programlarin egitimle iliskilendirilerek yapilandirilmasinin 6nerildigi
ifade edilmektedir.

Sanatg1 rezidanslariin politika diizeyinde desteklenmesine iligkin olarak
ise Policy Handbook on Artists’ Residencies (PHAR, 2014: 9), bu programlarin
hedef kitlesini Avrupa Birligi iiyesi devletlerdeki ulusal, bolgesel ve yerel
diizeydeki politika yapicilar, kiiltiirel kurum ve kuruluslar ile 6zel sektor olarak
tanimlamaktadir. Kitap¢igin amact; sanat¢i rezidanslarinin 6nemini analiz
etmek, iyi uygulama 6rneklerini ortaya koymak ve bu programlarin fayda ve
basar1 faktorlerini degerlendirerek, 21. yiizyilda rezidans programlarinin nasil
daha etkili bicimde desteklenebilecegine iliskin politika gelistiricilere rehberlik
etmektir.

Gliniimiizde sanatg1 rezidanslarma katilan sanat¢i profili giderek
cesitlenmektedir. Yiiksekdgrenimini tamamlayan sanatcilar, bu programlari
mesleki kariyerin ilk adimi olarak goriirken; deneyimli sanatgilar agisindan
rezidanslar, kariyerin yeniden odaklanmasmi saglayan bir gegis siireci
olarak degerlendirilmektedir. Akademik yasamda sabatik izinler disinda
sanat alan1 kadar yaygin benzer bir uygulamanin bulunmadigi goz Oniinde
bulunduruldugunda, sanatcilar igin kisisel gelisim ve ag kurma gibi
alanlara yonelik bu tiir desteklerin yalnizca sanat pratigi ile sinirh olmadigi
anlagilmaktadir.

Policy Handbook on Artists’ Residencies (2014) ayrica sanatgilarin
kariyerlerinin dogrusal bir ilerleme ¢izgisine sahip olmadigini ve cogu zaman
gecimlerini saglamak icin sanatsal olmayan islerle sanatsal pratiklerini
birlestirmek zorunda kaldiklarmi belirtmektedir. Bu baglamda sanatginin
yaratici slirece tam anlamiyla odaklanabilmesi i¢in, onu bu ikinci faaliyetlerden
gecici olarak uzaklastirabilecek mekan ve zaman olanaklar1 sunan rezidanslar,
temel bir ihtiya¢ haline gelmektedir. Bazi sanat¢1 rezidanslarinin, ¢aligma ve
konaklama imkanlarma ek olarak burs da saglayarak sanat¢inin ekonomik
gereksinimlerini karsilamaya yardimer oldugu; ayrica bu programlarin saha
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arastirmasi ve yerinde iiretim agisindan sanatgilara 6nemli firsatlar sundugu
belirtilmektedir. Yerel is birlikleriyle yiiriitiilen bu tiir programlar araciligiyla
sanat¢ilar, hem veri toplama ve gozlem yapma gibi arastirma siireclerini
gerceklestirmekte hem de kamuoyunda ve sanat cevrelerinde farkindalik
yaratmaktadir. Bu nedenle sanat¢i rezidanslari, yalnizca gecici konaklama
alanlar1 degil; ayn1 zamanda bilgi merkezleri, alternatif akademik ortamlar ve
yaratici gelisim alanlar olarak degerlendirilmektedir (PHAR, 2014).

Tablo 1: Konu ve Temalarina Gore Sanat¢1 Rezidanslar1 Hakkindaki Kaynaklar

Konu Tema

Gorsel sanatlar
kuruluslarinda ¢alisan
gorsel sanatcilar

Sanatci i¢in profesyonel gelisim; kurulus i¢in (asgari maliyetle)
yaratict gelisim

Sanatgilarin/sanat alanlarinin 6grenmeyi tesvik etme/canlandirmadaki

Egitim baglaminda rolii (egitim makalelerinde yer alan) - ayrica kuruluslar igin
sanatcilar sanat temelli 6grenmeyi tesvik eden is danismanliklarinda da
goriilmektedir
Hukurpet destekli Genellikle finansman ilgilendigi konular; drnegin, isletmeler sanati
sanat/isletme o
nasil destekleyebilir?
kurulusglart
Mesleki gelisim
i¢in kuruluglara Ilgili kurulus i¢in yararin beklenmemesi

yerlestirilen sanatgilar

Diistince 6rnekleri/

Belirli vakalari tartisan arastirma makaleleri
vaka ¢alismalari

(Lehman, 2017)
Sanatc¢i1 Rezidanslarimin Nitelikleri
Sanat¢t Rezidanslarinin Siiresi

Mevcut ekonomik gergekler ve uluslararasi sanatcilarin ihtiyag duydugu
AB filkeleri i¢in verilen 3 aylik vize sinirt gibi gé¢menlik kurallar1 geregi
giiniimiizde rezidanslarin siiresinin giderek kisaldig1 belirtilmektedir. Gegmiste
6-12 aylik siiregler yayginken, son 10 yilda 3 aylik, 6 haftalik hatta sadece 1
giinliik “pop up” rezidanslara daha sik rastlanmaktadir. Rezidanslarin tercih
edilen siiresinin sanat dallarina ve sanatcilarina gore degiskenlik gosterdigi;.
bireysel sanat¢ilarin (6rnegin gorsel sanatlar alanindaki sanatcilar ya da yazarlar)
genellikle daha uzun siireli rezidanslarla ilgilendigi; dans ve tiyatro gibi kolektif
sanat dallarinda calisan sanatcilarin ise daha kisa siireli programlara yoneldigi
bilinmektedir (PHAR, 2014).

Sanat¢t Rezidanslarinin Biiyiikliik Durumlar

Glnlimiizde, ¢ok kiicik oOlgekli hatta “nano-rezidans” olarak
adlandirilabilecek uygulamalar mevcuttur. Bu tiir girisimler genellikle dikkatten

kagan, farkina varilmamis uygulamalardir. Bu uygulamalar, bir sanat¢inin
bagka bir sanatginin evinde kisa siireligine kalmasi ya da diizenli olarak bagka
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sanatgilar1 davet eden bir sanatginin inisiyatifiyle gerceklesmektedir. Ornegin
sanatg1 Attard, Gozo Contemporary adli bir mekanda -yerel sanatcilar ve
konuklar i¢in bulugsma islevi géren- uluslararasi sanatgilari, calismak ve kalmak
izere davet etmektedir. Buna karsin Arteles Creative Centre gibi biiyiik 6l¢ekli
rezidans programlari da ¢aligmalarini siirdiirmektedir. (PHAR, 2014).

Sanat¢t Rezidanslarimin Tiirleri

Sanatg1 rezidanslar1 ya sadece sanatsal gelisim odaklidir ya da 6nceden
belirlenmis (tematik rezidanslar olarak adlandirilan) rezidanslar bir amag ya
da politika ile baglantilidir. Son 10 yilda tematik rezidanslarda ciddi bir artig
gozlemlenmektedir. Bu tiir programlar hem sanat sektorii igerisinden hem
de sektor disindan gelen destekeiler tarafindan olusturulmaktadir. Sanat ve
yaraticiligin toplumsal degerinin giderek daha gok kabul gérmesi, bu gelismenin
arkasindaki etkenlerden biridir.

Gorsel sanatlar alam1 hald rezidanslarin cogunlugunu olustursa da,
disiplinler aras1 ve sektorler arasi rezidanslara yonelik giiclii bir egilim s6z
konusudur. Bu egilim, rezidanslarin kapsamini ve bigimlerini genisletmektedir.
Baska siniflamalarin da mevut oldugu bilgisi ile rezidanslar su temel tiirleri
barmdirmaktadir:

Bir rezidans diizenlenirken, herkese uyan tek bir yaklasimin olmadigi
bilinmektedir. Ornegin, halihazirda mevcut bir yapi igerisinde bir sanatgi
rezidanst sunmak isteyen kisi organizasyonun parcasi olabilirken; ayni
zamanda sanat¢inin kendisinin yonetecegi kolektif bir program da baglatilabilir.
Miizisyenlere yonelik rezidanslarin formati ve amaci degisse de, bazi ortak
hususlar bulunabilir. Bunlar Art Connect (2025) 6nerilerinden hareketle:

1. Miizikle iliskili rezidansin hedefleri ve amaclarint tamimlama,

2. Kimlere yénelik oldugunu belirleme (Kim?): Agirlanan sanatgilar
agisindan belirli bir ortak nokta olmalidir. (Orn, rezidansin uluslararasi
miizisyenlere acik olup olmadigi, belirli bir yerdeki bir kurulusla degisim
programimin olup olmadigi, yoksa bolgesel veya yerel sanatgilara
odaklanilip odaklanilmayacagi gibi). Ayrica kariyerlerinin belirli bir
asamasindaki miizisyenler desteklenebilir. Yeni ¢ikan, kariyerinin
ortasinda olan, yerlesik veya bunlarin bir kombinasyonu olan veya belirli
bir ge¢mise sahip olan miizisyenler gibi. Belli bir alana odaklanan ya
da disiplinlerarast iligkileri ve deneyimleri desteklemek {izere ¢aligmalar
yapilabilir. Yine rezidansin doénemi, yilda kisiye ev sahipligi yapacagi
onemlidir. Sayry1 belirlemek, program sirasinda sanatcilar arasindaki
isbirligini etkilemek noktasinda dikkate alinmaktadir.

3. Icerigini belirleme (Ne?): Miizisyen programmin hedefleri ve odak
noktasi, sakinlere sunulacak hizmetle Ortiigmelidir. Programi hangi
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yollarla desteklenecegi; miizisyenlerin kaldiklar1 siire boyunca yeni
bir proje tamamlamalari ig¢in destek olunup olunmayacagi; bir konser
ya da kamu etkinlik programinin olup olmayacagi; miizik arastirmalari
yapiyorlarsa onlara materyal ya da kaynaklara erisimin saglanip
saglanmayacagina; yalnizca mekan destegi sunup sunulmayacagina
karar verilmelidir. Cevrimici rezidans hizmeti planlaniyorsa fon, proje
destegi, alandaki akran-meslektaslar, izleyiciler ve diger profesyonellerle
degisim, bir platform saglama, atdlyeler diizenleme, sunum firsatlari
sunma gibi miizisyenlere nitelikli kaynaklar sunmanin farkli yollar
disiiniilmelidir.

4. Mekan belirleme (Nerede?): Konum ve sunulan olanaklar (6rnegin;
kirsal veya kentsel, kamu temelli veya 6zel) planlanan programin hedef
ve amactyla uyumlu olmalidir. Halihazirda planlayicinin kendine ait bir
alan1 olabilir. Yoksa, diger kuruluslarla ortaklik kurmak miimkiin olabilir.
Bu, alana erisim saglamanin veya sanatcilara sunulabilecek icerigi
genisletilebilirken segenek olarak, ¢evrimici bir rezidans sunmak da s6z
konusu olabilir. Fiziksel bir alan tercih edilecekse bir stiidyo/caligma alani
(6zel veya paylasimli) olup olmayacagi; konaklamanin olup olmadigi;
miizisyenlerin erisebilecegi 6zel atdlyeler ve ekipmanlarin olup olmadig;
bir konser alaninin olup olmadigi; ayni1 anda birden fazla konuk varsa
varsa, ortak alanlarin olup olmayacagi son derece onemlidir. Miizik
rezidansi eger bir yerel topluluk ile ¢calisiyorsa programin bu topluluktaki
rolii g6z Oniinde bulundurulmali; planlanan rezidansin toplulugu nasil
destekleyecegi /fayda sunacagi diistiniilmeli; katilan miizik insanlarinin
uygulamalarin1 yaymak ve yeni dinleyici ya da seyircilerle etkilesim
kurmalarmi saglamak iizere mevcut sanatgi ¢evresi ve yerel aglardan
nasil yararlanilacag: diisiiniilmelidir.

5. Siirecibelirleme (Nezaman?):-Oncedenplanlanarakrezidans programinin
zaman ¢izelgesi yani, ikamet siiresi, yilda ka¢ ikamet donemi olacagi ve
tarihlerin ne kadar esnek ve gergeklestirilecek kurulus igin yil igerisinde
daha pratik olan belirli siire olup olmadig1 6nemlidir. Ayrica bagvuru
stirecinin ne kadar siirecegi ve bagvuranlari bagvurularini géndermeleri
icin makul zamanin belirlenmesi; agik c¢agrinin ne kadar Onceden
yayinlandig1 ve acik kalacagi; degerlendirme ve secim siirecinin siiresi;
secim yapildiktan ve miizisyenler bilgilendirildikten sonra, rezidans
programinin baglama tarihinin bildirim tarihi; miizisyenlere bir rezidans
programina baglamadan once planlama ve diizenlemeler yapildigina,
basarili bagvuranlara bildirimde bulunma ile programin baslangici
arasinda yeterli zaman birakildigina emin olunmalidir. Miizik alaninda
diger alanlarda oldugu gibi yapilacak rezidanslarin planlanmasinda
programin hedeflerine nasil ulasilacagi olduk¢a 6nemlidir. Rezidansi
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gerceklestirmek i¢in su kosullar ve hususlara dikkat edilmektedir (Art
Connect, 2025):3

e Organizasyon yapisl,

e Finansman,

e Erisilebilirlik,

e Sec¢im siireci,

e Beklentiler,

e Tanitim ve ag olusturma.

Rezidansa katilacak miizisyenleri belirlemek tizere sanatci rezidanslarinin
basvuru stireclerinde genel cercevede asagidaki veriler 6nemli bulunmaktadir
ve hazirlanmasi onerilebilir (Philharmoni, 2025):

e Cevrimigi video goriintii,

e Sanatc1 oldugunu kanitlayana sergi, proje, performans ornegi linki
(erisilebilirlik 6nemli bulunmaktadir),

e Web sitesi — sosyal medya hesaplari,

e Sanatsal calisma ve deneyimlerini ve rezidansa sunacagi katkilar1 ifade

eden metin ya da ses/goriintli kaydi 6rnegi gibi.

Tablo 2: Tiir ve Ornekleri ile Sanat¢1 Rezidanslar1 Tablosu

Sanatci1 Rezidans

. . Tammlar/A¢iklama Ornekler
Tiirleri

Klasik rezidans | Diinya genelinde ve Avrupa’da hiikiimetler ve | -Iaspis — Isve¢ Gorsel
modeli fon saglayicilar, rezidans kurumlarina yatirim | Sanatlar Komitesi
yapmaktadir. Bu kurumlar sanat diinyasinda | Uluslararast Programu,
genellikle koklii ve giiclii bir itibara sahiptir. | Stockholm

Ana faaliyetleri olan sanatg1 rezidanslarnin | _giinstierhaus Bethanien,
etrafinda sekillenen halka agik programlar
(sergiler, acik giinler, toplantilar, kafeler)
da sunmaktadirlar. Odak noktasi, sanatginin
gelisimi ya da sanat eserinin tiretimidir.

Berlin, Almanya

-Akademie Schloss
Solitude, Stuttgart,

Almanya
Bu tiir rezidanslarda, sanatcinin profiline

uygun olacak sekilde davet edilen kiiratorler,
programcilar ya da  koleksiyonerlerle
goriismeler yapilabilir. Bu nedenle, klasik | -HIAP —Helsinki
modeldeki rezidanslar, sanatsal ve yaratici | International Artist
karsilagmalarin merkezleridir. Programme, Finlandiya

-Rijksakademie,
Amsterdam, Hollanda

3 https://www.magazine.artconnect.com/editorial/organizing-an-artist-residency-program sayfasindan erisilmistir.
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Sanat kurumlari
ve festivallerle

Bu tiir rezidanslar, cagdas sanat merkezleri ya
da kurumlarmin i¢inde yer alir ve bu sayede

-A-I-R Laboratory / Cagdas
Sanat Merkezi (CCA),

arastrmalar ~ sonucunda  ortaya  ¢ikan
meseleleri ele alacak ¢oziimler ya da
alternatif yaklasimlar da gelistirebilirler.

Arastirma  tabanli  rezidanslar, tematik
rezidanslardan esas olarak sanat¢inin
calistig1 yer ve kisilerle kurdugu yakin iliski
yoniiyle ayrilir. Burada sanat¢i, genellikle
mekana veya topluluga entegre bir bicimde,
uzun soluklu ve yogun bir bag kurar.

baglantih profesyonel yonetim, tanitim, yerlesik bir | Ujazdowski Satosu,
rezidanslar izleyici kitlesi ve aktif bir sanat ortamindan | Varsova, Polonya
faydalanir. Bu tiir programlarda genellikle, | _ywiels. Briiksel Belgika
sanatc¢ilarin q.a.hsrr{al.arlm sunma veya g‘eh.s%m Kiinstlerhaus
asamasindaki iglerini tartigma ve geri bildirim | _
Biichsenhausen, Innsbruck,
alma firsatlari olur.
Avusturya
Bazi tiyatrolar ya da orkestralar, sanatcilara ,
. e . . -Plataforma Revolver,
daha uzun siireli “rezidans sanat¢isi” (artist- | . .
. . e .. . Lizbon, Portekiz
in-residence) statiisii verir. Bu tiir rezidanslar '
genellikle gelecekteki bir prodiiksiyonla | -Hotel MARCO, Vigo,
dogrudan iliskilidir. Sanat¢i, ev sahibi Ispanya
kurumun imkanlarmi  kullanabilir  veya | -Toneelhuis, Anvers,
dogrudan sanatsal isbirligi i¢inde ¢alisabilir. | Belgika
-Mala Performerska Scena,
Zagreb, Hirvatistan
-Ispanya Ulusal Dans
Toplulugu
Sanatgl Sanat profesyonelleri tarafindan kurulan bu | -Derida Dans Merkezi,
girisimiyle tir rezidanslar, kurucularin Onceliklerine | Sofya, Bulgaristan
kurulan rezidans | dayanan  belirli  bir  profile  sahiptir. | 3T OK — Kentsel Festival,
merkezleri Bu tiir yapilar, kiigiik Olgekli sanat¢l | g rvatistan
inisiyatiflerinden baslayarak yerel sanat
ortammin Onemli bir pargasi haline gelen
yapilara kadar uzanabilir.
Kurucularin ve ¢alisanlarin kisisel vizyonu
ve Oncelikleriyle sekillenen bu rezidanslar
genellikle belirli bir sanat dalina veya belirli
bir ag yapisina odaklanir ve ¢ok net bir
kimlik tagir.
Arastirma Bu tiir rezidanslarda sanatgilar, arastirma |-Jeanne van Heeswijk
tabanh siirecini rezidans deneyiminin temel unsuru | (Hollanda)
rezidanslar olarak kullanirlar. Sanatgilar, yiiriittiikleri

-Benjamin Deboosere &
Wouter De Raeve (Belgika)

-DutchCulture |
TransArtists —
“Undercover” Koleksiyonu
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Tematik
rezidanslar

Tematik rezidanslar, birgok farkli yaklagimi
kapsayabilir. Ancak bu tiir rezidanslar
ortak kilan unsur, amacin yalnizca sanatsal
geligimle sinirli olmamasidir. Sanatgilardan,
ortak bir tema etrafinda katkida bulunmalari
beklenir. Bu temalar genellikle belirli bir
kiiltiirel miras1 ya da bolgesel kimligi
kutlamak veya sorgulamak gibi amaglar
etrafinda sekillenir.

-Cape Farewell, Birlesik
Krallik

-Satellietgroep, Hollanda

-Moving Landscape #2 —
PepeNero, Puglia Bolgesi,
Italya

Uretim tabanh
rezidanslar

Bu tiir rezidanslarda temel amag, bir fikir ya
da projenin gelistirilip somut olarak hayata
gegirilmesidir. Ev sahibi kurum, altyapi,
malzeme ve/veya teknik bilgi destegi sunar.
Bu tiir rezidanslar, siparise dayali islere
benzeyebilir; ancak burada yaratim siireci,
nihai eserin bir parcasidir. Disiplinlere 6zel
birgok rezidans bu kategoriye girer.

-Amsterdam Grafisch
Atelier (AGA), Hollanda,

-Scottish Sculpture
Workshop (SSW),
Aberdeenshire, Birlesik
Krallik,

-Baltic Yazarlar ve
Cevirmenler Merkezi,
Visby, Isveg,
-Uluslararasi Yazarlar ve
Cevirmenler Merkezi,
Rodos Adasi, Yunanistan

Disiplinlerarasi
ve sektorlerarasi
rezidanslar

Sanat¢1 rezidanslari, farkli sanat dallarinda,
cesitli medya tiirleriyle ¢alisan sanatgilara
ev sahipligi yapabilir. Son yillarda hem
sanat¢ilar hem de ev sahibi kurumlar, sanat
diinyasi disindaki sektorlerle is birligi yapma
olanaklarmi daha sik kesfetmektedir. Bu
tiir is birlikleri, sanatin diger disiplinlerle
kesistigi yaratici alanlari destekler.

-Nida Sanat Kolonisi
(Nida Art Colony — NAC),
Litvanya
-Kulttuurikauppila
Rezidans Programu, Ii,
Finlandiya

-Pollinaria, Abruzzo, italya

-Prix Ars Electronica
Collide@CERN

PHAR (2014)

Miizik alaninda da rezidanslar, sahne performanslar1 odakli “concert

residency”

modellerinden baslayip;

akademik besteci

pozisyonlarina,

disiplinleraras1 ve kurumsal yaklasimlara dogru gesitlenmistir. Giiniimiizde
klasik, cagdas, performansa dayali ve deneysel miizik {iretimlerine destek veren
karma programlar yayginlasmaktadir.

Miizik Odakli Rezidans Tiirleri

Tarihte miizik ve miizisyenlere yonelik yapilandirilan sanat¢i rezidansi
ornekleri giiniimiiz kosullarinda uygulamaya konan programlardan oldukga
farkli goriinse de doneminin gergek ekonomik, siyasi, egitimsel ve sanatsal
gercekleri ve ihtiyaglarini 6ziinde barindirma 6zelligi tasidig1 sdylenebilir.

Klasikdonem dncesisanat¢irezidansi ornekleri: Budonemde gergeklestirilen

uygulamalar bilinen rezidans kavramindan farkli olarak uzun dénemli bir
caligma sistemini -siirekli/sabit ¢alisan olma- kapsamaktadir. Cogunlukla
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bestecilere yoneliktir. Bu donemde saray, dini kurumlar, ileri gelenlerin
yasadiklart mekanlar (malikane, konak, villa gibi), bestecilerin ihtiya¢ ve
bakimlarinin saglandigi ortamlari ifade etmektedir (Chambers, 1970).

Sanayi Devrimi sonrasi sanat¢i rezidansi ornekleri: Bu siiregte miizisyenler
daha bagimsiz ve bireysle hareket etmeye baslar. Ancak kurumsal destegi
almaya da devam ederler. Sanat¢1 kolonileri ¢ercevesinde Worpswede ve Pont-
Aven gibi olusumlarda miizisyen-yazar ve ressamlar birlikte {iretim yaparlar.

Modern-kurumsal sanatct rezidanst oérnekleri: 1960’lar sonras1 Ozellikle
ABD, Avrupa sanatcilara 0zgli tniversite, kiiltiir merkezleri, vakiflar bu
programlart baslatirlar. Ozellikle giincel miizik, elektronik miizik ve deneysel
miizik alaninda 6zel programlar uygulanir. Bu programlarda besteleme, ses
aragtirmalari gergeklestirilir.

21. ylizyilda kamusal miizigin 6nemi anlasilarak miizisyenlerin sadece beste
yapmalart degil halkla etkilesim hélinde olma hedefleri ortaya ¢ikmis; miizik
alaninda sosyal adalet ve erisilebilirlik konular1 ele alinmis; pandemi siirecinin
etkisi ile cevrimici uygulamalara daha sik yer verilen miizisyen ve miizik odakli
rezidanslar gergeklestirilmis ve gergeklestirilmeye devam etmektedir.

Tablo 3: Miizik Alaninda Genel Tiir ve Ornekleri ile Sanatc1 Rezidanslari Tablosu

Rezidans Tammlar/A¢iklama Ornekler Fonksiyonlar:
Tiirleri
Konser Tek mekanda gerceklesen, -Liberace (1940- Sanatg1 igin az
rezidanslar turnelerden farklilik gésteren, | 1970) seyahat, sabit
turistik bir yerde yapilmasi -Elvis Presley program, yiiksek
halinde izleyici kitlenin (1969-1976) gelir, yaraticilik.
sanat¢inin bulundugu yere . . Sevirci ici
< -Celine Dion eyireL ieim
gelmek dumn}un.da kaldig1 ve (2003-2007, 2011- ulasilabilirlik ve
sabit bir produksilyon .(df?k(.)r, 2019) > nitelikli deneyim.
151k, sahne, ses sistemi gibi) PR
-Adele (2022- Organizat0r i¢in
2024) sehre turizm katkisi,
deger yaratma,
stirekli gelir.
Sanat¢1 Farki disiplinlerden gelen -MacDowell Siirece odaklanma.
Kolonileri sanatcilarin belirlenen bir siire | Colony Gruptan beslenme.

zarfindan ayni alanda/mekanda | _y,4do

konaklayarak etkilesim Paylagim alan1.

kurdugu program -Banff Centre Yalniz kalma
Besteci temelli/ | Besteci/arastirmaci belli bir -Mozart Sanatcinin yaraticilik
akademik stire zarfinda (yaklasik 3 ay-2 | Fellowship stirecine destek.
rezidanslar yl!.) herhangi bir tiniversite, Royal Egitimsel-kamusal
melk Ok“ll?’ stam:t kl;ru(rlnu, Philharmonic fayda.
urulus, orkestra tarafindan Orchestra . L
davet edildigi; davet edilen DAAD Berli Yeni eser l.lretlml'
kurumun biinyesinde beste ) Criner | Geng miizisyenlere
yapilan, ders verilen, aragtirma | -Harvard / arastirmacilara
ve projelere katki sunulan University (Fromm | ilham.

program Foundation)




184 ‘ MUZIK SANATI VE EGITIMINDE GAGDAS YAKLASIMLAR IX

Kurumsal Sanatginin gegici olarak -Banff Centre Uretimin goriiniir
rezidanslar yerlestigi, teknik, konaklama | _Akhank Sanat hale gelmesi.
ve burs destegi sunan program. | oo Bilim, teknoloji,
Sanatc1 kolonilerine gore » ) sosyal bilimlerle
sanatct daha bagimlidir. -British Council | o icim ortam,
Ag kurma, artan
arastirma ve liretim
Cagdas Disiplinlerarasi katilimi -Banff Centre Toplum, bilim, doga,
disiplinlerarasi | destekleyen, belli bir temaya | xSy x Cité des | teknoloji ile anlamli
programlar odaklanan, uluslararasi Arts baglar kurma.
nitelikli, siire¢ odakli program V2 Lab for Yaraticilik
Unstable Media
-Halka Sanat
Projesi (Kadikdy /
Sile)

Diinyada Miizik Alaninda Gergeklestirilen Ornek Rezidans Uygulamalar
ve Arastirmalar

Philharmonia min Artist in Residence programi, her sezon klasik miizik
geemisi olmayan bir miizisyen bir sanat¢i ile orkestra arasinda, iki farkli
sanat formunu kesfetmek ve biitiinlestirmek ayrica birbirlerinin sanatsal
yaraticiliklarin1  takdir etmek, desteklemek amaciyla gerceklestirilen bir
isbirligi 6rnegidir. Farkli sanat formlar1 ile yeni eserlerin yaratilmasina katki
saglamak i¢in olusturulan bu rezidans programi ilk kez 2021-2022 sezonunda
vokalist, koreograf ve bestecilerden olusan House of Absolute ile baglamistir.
Philharmonia, miizisyen ve ayni zamanda iklim kampanyacisi Ssega’y1 2022-
2023 sezonunda rezidans sanat¢ist olarak gorevlendirmis/atamis; Royal
Festival Hall’da orkestra konseri ile rezidans tamamlanmistir. 2023-2024 yili
rezidansinda, sarod vitiidzl ve sef Datta’nin kendi miizigi ile diinyanin giincel
ve acil goriilen sorunlarini ¢agdas ve geleneksel sanat formlari ile entegre edilen
calismalar gerceklestirilmistir.2024-2025 sezonu rezidans sanatgisi Vidya Patel
olarak belirlenmistir. Rezidansta amag, Giliney Asya ve kiiresel diasporay1
ylcelten bir caligma yaratmak: izleyicilere miizik, dans, hikdye anlatimi ve
set tasarimini igeren bir deneyim sunmaktir. Sanatgi, bu is birligiyle dinleyici/
izleyici ve sanatcilar arasindaki iliskiyi sorgulamayi ve meydan okumayi,
dans sanatgilari, miizisyenler, sahne tasarimi ve etrafimizdaki alan arasindaki
baglantiy1 kesfetmeyi hedeflemektedir.
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Gorsel 2. Solda Ssega ve Philharmonia Orkestrasi ile; Sagda S. Datta, Artist in Residence
2023-2024

Arkansas Universitesi ve Northwest Arkansas Jazz Toplulugu, konuk
miizisyenleri, performanslarini sergilemeye ve 6grencilerle ¢aligmaya tesvik
eden bir sanat¢1 rezidansi baglatmisti. Bu programda konuk sanatgilarin
ogrencilerle daha fazla zaman gecirdikleri, Ogrencilerin onlarla prova
yaparak, atOlyeler diizenleyerek ve onlar1 performanslar sirasinda izleyerek
ogrenebildikleri gozlemlenmistir. Sanatci rezidans programi, iniversite ve
ilgili toplulugunu caza daha fazla maruz kalmalarini saglayabilmek i¢in birlikte
caligmalarina yardimei olmustur. Bu maruz kalma siirecinin uzunluguna gore
caz miizigine duyussal olarak daha yakin olabilecekleri anlasilmistir. Ilgili
iniversitenin miizik boliimii ve caz toplulugunun temsilcilerinden olusan
bir komite, 1 hafta veya {izerinde belirlenmis siire igerisinde katilimcilarin
konaklama masraflarini karsilayacak rezidans sanatgilarini segmistir Rezidansin
her akademik yilda 1 kez gergeklesmesi planlanmistir (Golden, 2024).

Miizisyen Jack Antonoff, 2021-2022 akademik yili i¢in New York
Universitesi’nin Clive Davis Miizik Enstitiisii'nde (Minsker & Monroe,
2021), rezidans sanatcisi olarak atanmis; bu gorevi ile enstitii 6grencilerine
miizik endiistrisindeki kapsamli deneyimlerini sunan, miizik prodiiksiyonuna
odaklanan ustalik siniflar1 ve atdlyeler gerceklestirmistir.

Pioneer Works (2025), miizisyenlere ve ses sanat¢ilarina profesyonel bir
kayit stiidyosunun 6zel kullanimint sunmaktadir. Residentlar/ikame sanatcilar,
Music Residency basligi altinda bir ay boyunca ticari kisitlamalardan uzak
yeni calismalar yaratmak ve kaydetmek igin bagimsiz olarak veya sirket igi
bir ses mithendisinin destegiyle ¢alisabilmektedirler. Pioneer Works Sanatgilari
acik bir cagri yoluyla secilmektedir. Bir sonraki acik ¢agri 2026 rezidans
sanatcilari i¢in bagvurular Agustos 2025’e kadar devam etmektedir. Programin
resmi sitesinde yakinda zamanda gerceklesecek olan -bir takvimi olan- ikame
sanat¢1 etkinlikleri yer almakta, mezun ikame sanatgilar da dahil olmak {izere
sanatgilarin etkinlik duyurularia yer vererek goriiniirliigii desteklenmektedir.

Res Artis, son 30 yildir Sanat¢1 Rezidansi alaninda giiglii bir uluslararasi

taniirliga sahip, son yillarda da kiiresel tiyeligi ile daha genis kitlelere ve sektore
ulasarak basar1 kazanmig bir organizasyondur. Giderek daha fazla kurulusun
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kendilerini ‘sanat¢1 rezidansi’ olarak tanimladigi bir egilim goriildiigiinden bu
duruma cevaben, Res Artis vizyonu, misyonunu ve degerlerini degistirmenin
yani sira sanat¢i rezidanslari/ikametgahlari tanimini da yeniden formiile
etmistir. Sanat¢i rezidanst alanmin giiniimiiziin hizli tempolu kiiresel ve
yenilik¢i ¢aginda hizla biiytidiigiinii ve gelistigini kabul ederek bu programlarin
taniminin bir nebze esnek olmasi ve yeni gelismelere, baglamlara ve zamanlara
duyarli olmas1 Res Artis i¢in 6nemlidir. Alandaki bu esneklik ve gelismeye
ragmen Res Artis, asagidaki temel ilkelerin herhangi bir model ve 6lgekte
Sanat¢1 Rezidans1t Programinin tanimi ve basarisi i¢in ¢ok onemli olduguna
deginmektedir.

Sanat¢1 Rezidanslart:

» Diizenlidir ve yeterli zaman, mekan ve kaynak sunar,

» Yaraticilik stirecinin kolaylastiricilaridir,

* ‘Bir yerde ikamet etme eylemi’ olarak sozliik anlamlarini yansitir,

* Net karsilikli sorumluluk, deney, degisim ve diyaloga dayanur,

* Yerel olan1 kiiresel olana baglayarak baglamla etkilesim kurar,

» Sanat ekosistemi i¢in hayati onem tasir,

e Farkli sanat disiplinleri ve sanat dis1 sektorler arasinda koprii

mekanizmalar1 olusturur,

+ Kiiltiirlerarasi anlayis ve kapasite gelistirme araclaridir,

* Temel mesleki ve kisisel gelisim firsatlaridir,

» Kiiresel hareketlilik i¢in katalizorlerdir,

» Bilinmeyenle karsilagmalar,

* Aninda ve devam eden sanatsal, sosyal ve ekonomik etkiyle profil

ylikseltmedir,

+ Kiiltiir politikasina ve kiiltlirel diplomasiye 6nemli katkilarda bulunur.

Ilgili organizasyonun resmi sitesi diinya ¢apmda agik c¢agrida olan tiim
rezidanslar ilgili sanatcilarla kolaylikla bulusturmak iizere tasarlanmis,
sanatcinin 6zel gereksinim durumu da dikkate alinarak erisilebilirlige de
hassasiyet gosterilmistir. Bu site ile merak duydugu ve gelismek istedigi
alanda sanatc1 destek alabilecegi her tiirlii programi diinya haritasi iizerinden
takip edebilmektedir. Yine cevrimici rezidanslar ve konferanslar hakkinda
kullanicilar bilgilendirmektedir.
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Region - France, United States + City - Bu

Studio type and zize - Duration of Residency Organisation Type -

Residency Fees - Setting - Accommodation type ¥

‘Working Languages - Companionz Allowed Wheelchair accessible? »

Y el rl
; 5 el S
Hint
=

Gorsel 3. Resartis’in internet Sitesi’ndeki Rezidans Bulma Arayiizii (2025)

2025 yilitibariyle miizik alani itibariyle Avrupa’da 10, (1 Izlanda, 1 Portekiz,
2 Ispanya, 1 italya, 1 Almanya, 1 Estonya, 1 Yunanistan, 1 Giircistan, 1 Rusya);
Kanada’da 1; ABD’de 2, Kolombiya’da 1, Brezilya’da 3; Hindistan’da 1, Sri
Lanka’da 1 program agik goriinmekte; yalnizca miizik aletleri, miizik bagligi
altinda toplam 19 sanatgilar i¢in hizmet vermektedir.

Drake Music, Youth Music tarafindan finanse edilen Londra genel merkezli
Birlesik Krallik ¢apinda faaliyet gosteren, 20 yili askin siiredir erisilebilir
miizik teknolojilerinin kullamimina onciiliik eden, kapsayici ve ulusal bir
sanat vakfidir. Engellilik ve teknolojinin bir araya getirildigi bu kurulus
cok sayida sanatgi rezidanslarina ev sahipligi yapmaktadir. Ornegin, sanatci
rezidanslarinda engelli ve engelsiz miizisyenleri okul yasaminda bulusturacak
bir hafta boyunca miifredat temelli bir temadan hareketle geleneksel calgi ve
teknolojilerinin kullanimina olanak tanmmistir. Bu uygulamalarla dgrenciler
icin turneler diizenlenerek; ilgili turnelerde yeni besteler yapmalarina ve
performans sergilemelerine destek olunmaktadir. Proje boyunca &grenciler
“engelli” rezidans sanatcilarindan mentorluk destegi alarak miizik alaninda
basarili olmaya yonelik motivasyonlarinin artirilmasi amaglanmustir.

2017-2018 yillarinda Amsterdam Konservatuvari’'nda Drake Music
egitmenleri ile My Music Ability adli dort giinliik bir rezidans programi
gergeklestirilmis, bu programda engelliler i¢in erigilebilir miizik teknolojileri
gelistirme atolyelerine, konferans ve performans sunumlarina ve 6grencilerle
ortak dogaclama oturumlarina yer verilmistir. COVID-19 déneminde kisa siireli
bir rezidans programi baslatilmis; engelli miizisyenleri dijital ortamda yaratic1
alanlar saglanarak kendi programlarinit belirlemelerine 6zgirlik taninmis
mobilite (hareket edebilme) ve erisilebilirlik destegi sunulmustur. 2020 yilinda
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besteci, yazar, sanat¢1 Cutter, Drake Music’in {i¢ yil kiirator sanat¢ilarindan biri
olmus, “The Anxious Mansion™ isimli online (Zoom iizerinden) performansta
herkesin katilabilecegi bir performans sergilemistir. ~ Ableton tabanli
atolyeler ile acik oturumlarda (public session yani sanat¢inin herkese agik
etkinlikleri, izleyicilerle etkilesim/soru-cevap, sunum gibi) canli performans
gergeklestirmistir. Yine ¢evrim i¢i yayimlanan Collective Artist Showcase
2024 adl etkinlikte neo-soul, deneysel elektronik miizik ve vokal dogaglama
gibi farkli tiirlerde yeterlikleri olan engelli sanatcilarin performanslarina
yer verilmistir. Ingilizce isaret dili cevirisi ve canli altyazlarla erisilebilirlik
saglanmistir.

I Ilong to feel I

Gorsel 4. Gareth Cutter - ‘The Anxious Mansion’ (YouTube)

Kone Vakfi tarafindan yonetilen Saari Residence, Glineybati Finlandiya’daki
Mynédmaéki’de bulunan bir rezidanstir. Halen ¢alismalarini siirdiiren residency,
gorsel sanatlar, edebiyat, miizik, dans ve c¢esitli akademik disiplinler dahil
olmak tlizere ¢esitli alanlardan sanatgilar ve arastirmacilar icin yasam ve
caligma alan1 saglar. Katilimcilara bir stiidyo veya calisma alani, konaklama
ve yagam masraflarini karsilamak i¢in bir burs saglanir. Rezidans hem Fin hem
de uluslararasi bagvuru sahiplerine agiktir ve katilimcilar rekabetgi bir bagvuru
siireciyle secilir. Saari Residence’da sanatcilar ve arastirmacilar, huzurlu bir
kirsal ortamda caligmalarina odaklanabilirken ayni zamanda katilimcilar
arasinda fikir, diyalog ve is birligi paylasabilirler. (Kulttuuria Kaikille 2025)
Saari Residence, pastoral konumu, ¢esitli sanat¢1 toplulugu, ag kurma firsatlari
ve yillar i¢inde bir¢ok {inlii sanat¢1 ve arastirmaciya ev sahipligi yapmasi
nedeniyle prestijli bir rezidans programi olarak kabul edilmektedir (Pashnjari,
2023: 22).

“Gomuilii Estetik: Soylemsel Miicadele ve Toplumsal Yeniligin Mekanlar
Olarak Sanat¢t Rezidanslarr” (Lithgow & Wall, 2017), adli ¢calisma rezidans
sanat¢1 programlarinin sosyal yenilik ve topluluk katilimi i¢in birer platform
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olarak nasil hizmet edebilecegini ele almistir. S6z konusu rezidanslarin,
kurumsal normlara meydan okuma isleviyle birlikte mevcut gii¢ yapilarin
pekistirme potansiyeline de sahip olan ¢ift yonli roliinii irdelemektedir.
Caligmada, sanat¢inin bu oOrnekte gerceklestirdigi estetik miidahaleler,
belediye memurunun ofisinde giinliik yaratici uygulamalarini ofis ortamina
tagtyarak, baglamsal unsurlarin yeniden Orgilitlenmesini saglamistir. Bu
miidahaleler, sanat¢inin kendisine tahsis edilen masa, olusturdugu stiidyo alani,
katildig: toplantilar ve kamusal etkinlikler gibi farkli mekanlarda yer almasi
sayesinde, kamu calisanlar1 ile halk arasinda planlanmamis karsilasmalarin
gerceklesmesine olanak tanmmistir. S6z konusu karsilagsmalar kontrollii
yapilar diginda gelismis ve cesitli tiirlerde iiretken ¢atigsmalara yol agmuistir.
Bu catismalarin ¢iktilart arasinda, yerel yonetim otoritesi ile kamusal alan
arasindaki iligkileri sorgulayan ve yorumlayan biiyiik 6lgekli resim ¢aligmalart
yer almakla birlikte, en dikkat ¢ekici 6rnek, Belediye Binasi’nda diizenlenen bir
round dance (daire dansi) etkinligi olmustur. Bu etkinlik, yerli halktan bireyleri
belediye personeli, se¢ilmis yerel yoneticiler ve gesitli belediye birimleriyle
bir araya getirmistir. Etkinlik sirasinda kullanilan mekan ve kaynaklar, gomiili
sanat¢1 yerlesimi (embedded AiR) ve sanat¢inin yerli topluluklarla gelistirdigi is
birlikleri ger¢eklesene kadar, belediyenin kurumsal yetki ve isleyis gercevesinde
yer almayan bir uygulama niteligi tasimistir. Bu tiir retken c¢atismalar; yeni
deneyimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan kaynaklarin kesfini, bu
deneyimlerin yaratim siire¢lerini ve daha 6nce goriinmez ya da bastirilmis olan
yasantilarin goriiniir kilinmasini ifade etme 6zelligi tasimistir. Ayrica, kurum igi
kaynaklarin beklenmedik ve yaratici bigimlerde kullanilmasina yonelik daha
once taninmamig mesruiyetlerin olusmasina da olanak sagladigi goriilmiistiir.

Pinto ve ark. (2020), “Sanat¢1 Rezidanslari, Topluluklarin Giiglendirilmesi
ve Kiiltiirel Mirasin Yenilenmesinde Zorluklar ve Firsatlar” adli makalede,
Napoli Federico Il Universitesi Mimarlik Béliimii (DiARC) tarafindan, Creative
Europe 2018 “Artists in Architecture: Re-activating Modern European Houses”
programi kapsaminda yiiriitillen bir arastirmanin bulgulari tartigmakta;
yaraticilik ve paylasim kavramlarini yeni bir sosyal stirdiiriilebilirlik bi¢iminin
araglari olarak ele almakta ve bu kavramlar arasindaki iligkileri incelemektedir.
Metodolojisi, katilimc1 yaklasimlara dayalidir ve sanatgi rezidanslarinin (Artist
Residencies) deneysel yaklagiminin, bir bolge ve o bolgede yasayan topluluklar
tizerinde tetikleyebilecegi birliktelik, 6zen ve yaraticilik diizeylerini yeniden
insa edebilme kapasitesine odaklanmaktadir. Calismada bu rezidanslarin
toplumsal agidan nasil karsilandigi analiz dilerek siirdiiriilebilir agidan kalkinma
stratejileri ortaya konmus; bu strateji ile toplulugun mevcut kiiltiirel ve fiziksel
mirasin koruyucusu roliinii tistlenmesini saglarken, yerel girisimciligin yenilikg¢i
iretimlerle yeniden sekillenmesine de katki sundugu sonucu ¢ikarilmistir.
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Beard’in (2023), Sanat¢t Rezidanslari: Yash Bakim Evlerinde Yasayan
Yetiskinlerle Nesiller Arasi Iliskilerde Miizik Terapi Ogrencileri adli tez
calismasi, Segall,’in 2020 yilinda Beard ve Paige ile Louisville Universitesi
Miizik Terapisi programi ve Kentucky Presbiteryen Evleri ( Presbyterian
Homes of Kentucky) arasinda yeni bir Sanat¢1 Rezidans1 Programi baglatilmasi
ile miimkiin olmus, yani sanat¢1 rezidansi programi Florida State University
Miizik Okulu master tezine kaynak olugturmustur. Bu programla birlikte Beard
ve Nagle bir Destekli Yasam Tesisi olan Rose Anna Hughes Evi’ne taginmis ve
miizik ve yoldaslik yoluyla “yasli komsulartyla” iliskiler kurmaya baslamistir.
Beard ve Nagle o zamanlar miizik terapi son smif dgrencileri olmalar1 ve
yasl yetiskinlerle pratik deneyimleri yasamalarina ragmen, onlarla yasama
konusunda ¢ok sinirlt deneyimleri oldugu ancak, sanat¢i rezidansi programi
ile yash yetiskinlerin giinliik yasamlarinda sadece yasam diizenlemelerinden
¢ok daha fazlasimin oldugu arastirmacilar tarafindan anlasilmis; yalnizca bir
fark yaratabildiklerini hissetmediklerini, ayn1 zamanda sakinlerin de yagam
deneyimlerini, bilgeliklerini, glinliik neselerini paylasip karsilikli olarak faydali
bir dostluklar kurarak bu iyilige karsilik verdiklerini belirtmislerdir.

Sound Thoughts, Words and Music (Constantinou, 2016) 6 saatlik bir radyo
belgeselidir. Kiiresel miizik, ses sanati ve radyo sanatina adanmis 7/24 dijital
yayin platformu olan Resonance Extra’da (Resonance FM’in bir pargasi) bir
sanatc1 rezidansinda iiretilmistir. Belgeselin temasi, sesin miizik olarak kabul
edilip edilemeyecegini arastirmak iizerinedir. Program basit bir soruyla baslar:
Bir ormanda bir agag diiserse ve onu duyacak kimse yoksa, ses ¢ikarir mi1? Genis
bir bakis agis1 saglamak icin ¢esitli 14 aktif uygulayicinin yani bestecilerin,
icracilarin, yazarlarin, yapimecilarin, sairlerin ve disiiniirlerin ¢alismalarinin
yani sira siir alintilari, kaydedilmis roportaj materyalleriyle birlikte sunulur.
Programin yayinlanma siiresi géz oniine alindiginda, ¢esitli uzunluklarda on iki
boliime ayrilmasina karar verilmistir. Bir boliimde Constantinou’ nun “Silent
(Sessiz) Kontrapunt™ adli parg¢asinin diinya promiyeri yer almaktadir. Program
bo6liim zamanlamalari su sekildedir: 18:00 - Uvertiir. 18:37 — Sergi/Ekpozisyon
19:09 - Ikinci ,Tema. 19:43 - Siir, Tekno ve Destan. 20:16 - Tango. 20:50 - Bir
Roportaj Dizisi. 21:11 - Diinya Promiyeri “Sessiz Kontrapunt”. 21:32 - Kiz
Kardesler. 22:03 - iki Profesor. 22:25 - Telyn. 23:20 — Rekapitiilasyon/Ozetler.
23:42 — Final.

Kelly ve Neidorf’un (2022), “Grup Tabanli Miizik Egitimi Rezidanslarinda
Sanat¢ilarm Uyum Saglama Yeteneklerinin Ogretimi” adli sosyal hizmet
ve miizik temelli etkinlerin 6nemi cercevesinde olusturulan calismalari,
Uluslararast Gruplarla Sosyal Hizmet Dernegi’nin (International Association
for Social Work with Groups - IASWG) SPARC programi tarafindan onaylanmis
ve desteklenmistir. Ilgili ¢alisma grup temelli miizik egitimi programlarinin
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(rezidanslarinin) gelistirilmesi ve uygulanmasini incelemis; Chicago merkezli
bir miizik topluluguna bagl klasik miizik egitimi almig Ogretici sanatgilar
(Teaching Artists - TAs), evsizlik ve barinma giivencesizligi yasayan geng
yetigkinlere hizmet veren bir ajansin drop-in merkezi ve gegici barinma
programinda bir dizi miizik egitimi rezidansi gergeklestirmistir. Gézlem ve odak
grup goriismeleri gibi nitel yontemler kullanilarak bu rezidanslarin gelisim ve
uygulama siireclerinden elde edilen bulgular kapsaminda 6gretici sanatgilarin
esnekligi, rol degisimine acgiklig1 ve katilimcilarin ihtiyaglarina uyum saglama
kapasitelerinin bu siirecte onemli ve biitiinleyici bir rol oynadigini anlasilmaistir.
Bu calisma, grupla sosyal hizmette miizik temelli etkinliklere iligkin literatiire
katki saglamis ve bu tiir etkinliklerin nasil kolaylastirilip yiiriitildiigiine dair
anlayis1 olusturmaya katki sunmustur.

Egitim Boyutunda Etkileri

Amerika genelindeki okullarda, halk egitim merkezlerinde ve sanat
mekanlarinda 6grencilerin profesyonel danscilar rehberliginde koreografiler
yaratip sahneledikleri, 6gretmenlerin tiyatro aracilifiyla Amerikan tarihini
ogrencilerle birlikte inceledikleri, geng opera sanatgilarinin ustalik siniflarina
katildiklari, gelecegin sahne yonetmenlerine dekor tasarimina yardim ettikleri
ve ortaokul korolarinin caz vokalistleriyle ig birligi icinde seslerini gelistirdikleri
etkinlikler, sanat¢ilarin 6grenciler ve Ogretmenlerle birlikte 6grenme amaglt
bir araya geldigi 6zel bir uygulama bi¢imi olan “sanatgi rezidanslarinin®
ornekleridir. Formal egitim kurumlari olan okullarda gerceklestirilecek sanatci
rezidanslarinin nitelikli ve egitim miifredati ile iligkili olmas1 beklenmektedir.
Hesap verilebilirlik baskis1 altinda egitimciler ve yoneticilerin siireci nasil
degerlendirdikleri ve etkinliklerin igerik standartlartyla ne kadar uyumlu
oldugu konusunda yakindan takip etmelidir. Bu kosullar1 saglayan egitimciler,
daha fazla igbirligi yaparak sistemin onceliklerini yansitan ve bu oncelikleri
gerceklestirme sansini artiran rezidans programlari gelistirebilirler (Silverstein,
2003).

Egitimsel boyutuyla sanat¢i rezidansi programlari, sanatgilarla 6grenciler (ve
Ogretmenleri) arasinda okul ortaminda kurulan dogrudan etkilesimlere dayanr.
Sanat kurumlar1 tarafindan okul yoneticileri ve 0gretmenlerle ortaklik iginde
gelistirilir ve okullarin sanat egitim programlarimi tamamlar ve giliglendirir.
Rezidanslar tek bir ziyaretten haftalara veya aylara yayilmis bir dizi ziyarete
kadar degisebilir. Ancak tiim rezidanslarda bazi temel ilkeler ortaktir. Sanatc1
rezidanslar1 programlari, su anki bildigimiz haliyle 1960’larda baglamistir.
Bugiin halen sanat kuruluslarinin egitim programlarinin 6nemli bir parcasi
olmaya devam etmektedir. Remer’in (2003) “Artist-Educators In Context: A
Brief History of Artists in K-12 American Public Schooling, ” adl1 ¢alismasinda
1998-1999 egitim y1il1 verilerine gore ilkokullarin %38’inin en az, bir kez kisa
siireli sanatg1 rezidansi (1 haftada kisa siiren) gercgeklestirdikleri; 22’sinin uzun
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stireli rezidanslara ev sahipligi yaptiklars; liselerde %34 (kisa siireli) ve %18
(uzun siireli) oranlarinda uygulandig1 bilgisine ulasilmaktadir. Remer (2003)
ayni ¢aligmasinda okullarda gergeklestirilen sanat¢i rezidanslarinin su temel
ozellikleri olmasi gerektigini vurgular:

e Belirli hedeflerle iligkili bir konuya veya temaya odaklanma,

e lyi tanimlanmis bir giris, gelisme ve sonug yapisina sahip olmast,

e Ogrencilerin merak ve ilgilerini cekecek stratejiler gelistirme,

e Ogrencilere, performans sirasinda nelere dikkat etmeleri ve neyi
dinlemeleri gerektigi konusunda rehberlik sunma,

e Sanatla ilgili uzmanlik bilgisi gerektirmeyen, agik ve sade bir dil
kullanma,

e Ogrencilerin izleyici olarak rollerini ve sorumluluklarini 6grenmelerine
yardimci olacak yonergeler sunma,

e Ogrencilerin sanatgilarla birebir etkilesim kurma firsatlar1 sunma,

e Ogrencileri hazirlamak ve &gretmenlerin  smif igi  dgrenmeyi
genisletmesine yardimci olmak amaciyla kullanilan destekleyici kaynak
materyalleri (6rnegin basili materyaller, internet siteleri, CD’ler) saglama.

Silverstein (2003), Artist Residencies. Act of Achievement: The Role of
Performorming Art Centers in Education” adli galismasinda performans
rezidanslar1 ya da Ogretmenlerin mesleki gelisimine yonelik rezidanslar
icinde ihtiyaglarina uygun sekilde uyarlanabilecegi diisiiniilen; sanat kurulusu
koordinatdrleri, sanatgilar, 6gretmenler ve okul idaresi ig¢in kontrol listesi
derlenmistir. Bu derleme:

1. Arts Residency Handbook for Teachers, Arts Residency Handbook for
Artists, and Arts; Activities Handbook for Project Coordinators, 2002-
2003,

Artist-in-Residence Grants, 2002-2003,
Residency Planning Guide,
Ohio State Arts Council’s Arts in Education Handbook,

Resource Manual: Artists in the Schools and Communities,

S

An Artist in our Midst: Kentucky’s Artists in Residence Programs and
What Makes then Work, FY 2003-2004 kaynaklarindan adapte edilerek
diizenlenmistir.
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Tablo 4: Okul Ortanmnda Diizenlenen Sanatci Rezidansi Taraflari icin Derledigi Rezidans

Kontrol Listesi

Sanat kurulusu

Ogretmenler

koordinatorleri i¢cin Salﬁ:ﬁgﬁ;‘:‘“ icin kontrol Okli;((il:lzel:eilcln
maddeler listesi maddeler
Gergeklik
Rezidansin amag kontroliinii Varsayimlar1 gézden
Rezidans sanatgisinin se¢imi ve kapsamint sagalama ve gecirme (farkli alti
anlama beklentileri yapilara dikkat etme,
netlestirme
Taahhiitleri glivence altin
alma (biitce, yillik plan, okul
ortaklarini ve programlart N Okul miidiirii ve sanat
planlama, protokol Ogretmenlerle e
AN . kurumu koordinatorii
olusturma, okul kadrosunda isbirligi yapma Rezidans .
T, ile planlama yapma
degisiklikleri 6ngérme, okul planlamasina

ici koordinatoriinii gérev
tanimini olusturma)

Okul miidiirii, rezidans

Okulu tanima;

destek olma

koordinatorii ve diger onemli | lojistik konulart
kisilerle goriisme takip etme
Sanatgilarla rezidans Iletisim ve Iletisim ve Iletisim kurma: siirec
amaglarinin dogru koordinasyon koordinasyon | boyunca ve dncesinde
anlagilabildigini teyit etme saglama saglama herkesi bilgilendirme
Ogrencilerin
Rezidans igerigine 6zen .Sl.lr.ekh gen §an.a:t.g1yla
Ssterme bildirim almaya | gecirdigi zaman1
& acik olma verimli sekilde
degerlendirme
Rezidansi
belgeleme
(6grenci
calismalarini
Etkili iletisimi diizenleme saklama, izinli
(rezidans basligi, sanatcinin | fotograf, ses kaydi Rezidans

adi, tarih-zaman ¢izelgesi
olusturma, ilgili kisilerin
iletisim bilgilerini saglama
vb)

ve video alma,
ogrenci giinliikleri

olusturma ve
saklama, rezidans
c¢iktilarindan tim

okul ve smifin

stirecine etkin
katilim saglama

yararlanmasini
saglama)

Lojistik konulari takip etme Okulun Ogrelr} cllle.rm Taslak zaman
(lojistik ihtiyaglar1 belirleme, kemiklesmis };g;kg 1:12; cizelgeleri
sanatg¢ilara zamaninda 6deme | uygulamalarina . hazirlama ve lojistik

yapma vb.) sayg1 gosterme sanatgiya gerl diizenlemeler yapma

bildirim verme
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Goriiniir ve destekleyici
olma

Programi goriiniir kilma
(rezidansin tanitimini
yapacak kisiyi belirleme,
hikayesini anlatma, farkli
kitleler i¢in mesaj olusturma

Rezidanst
gOriiniir kilma

Sanatcinin okuldaki
temsilcisi/elgisi ve
rehberi olma

vb.) . -
~ - Rezidansin goriiniir
Ogr.etmemn olmasina destek olma
bireysel
Sanatg1 egitmenler igin ve mesleki
mesleki gelisim firsati sunma egitimini firsata
(oryantasyon destegi vb.) doniistiirecek
durumlardan
yararlanma
Programi degerlendirme Rezidansin Rezidansin Rezidansin 6lgme
stirecini planlama ve degerlendirme degerlendirme ve degerlendirme
uygulama stirecine katilma | siirecine katilma stirecine katilma
(Silverstein, 2003)

Kurumsal Rezidanslara Bir Ornek: Koy Enstitiilerinde Usta Ogretici Asik
Veysel

Sanatginin gegici olarak yerlestigi, teknik, konaklama ve gelir destegi sunan
program ancak sanatci kolonilerine gore sanat¢iy1 kurumsal yapi ¢ercevesinde
konumlandiran kurumsal rezidanslara benzeyen bir 6rnek kdy enstitiilerinde
gergeklesmistir. Asik Veysel kdy enstitiilerinin kurulusunun ardindan 6gretmen
desteginin yaninda usta Ogretici denilen egiticilere de ihtiya¢ duyulmasi
sebebiyle bu kurumlarda gorev almis (Akdogan, 2016; Akt: Tural 2016) ve
misafir edilmistir. Koy enstitiilerinde aldig1 goérev Veysel’in hayatina etki etmis;
kendisi i¢in ekonomik anlamda gelir saglarken donemin entelektiielleriyle
bir araya gelme sansi bulmus, meslektasi diger asiklara gore bilimsel bilgi
ile tanigma firsati bularak bazi eserlerine fikir olusturmustur. Diger yandan
Veysel’den ders alan dgrenciler onun siirlerini ezberlemis, mezun olduklarinda
bu siirleri kendi 6grencilerine 6greterek yayginlagsmalarini saglamislardir. Ders
vermesinin en dnemli katki ise kendisinden ders alan 6grencilerin miifredat
hazirlama yetkisine ulastiklarinda onun siirlerini ders kitaplar1 igerigine dahil
ederek Tirk cocuklarmin sevgisini sunulmast ve tanmmmasidir. Yine Halk
Edebiyati baslikli konferansta once Veysel gelenek icracisi olarak gorev
alirken daha sonra Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi akademisyenleri ile iletisim
kurarak kdy enstitiileri aydilar ile kurdugu etkilesim deneyimini de katlamis
olur (Ozkarabekir, 2022) .
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81947 | ADIKIKGY ENSTITUSCY
CORUM'LU GERENCI ERLE

Gorsel 5. Asik Veysel Ladik Akpinar Koy Enstitiisii’nde (LADER, 2013)

Koy Enstitiileri Uzerine Se¢me Yazilar adli bildiri kitabinda (Sahin &
Oztiirk, 2021), Veysel, Arifiye, Golkdy, Hasanoglan, Yildizeli ve Ladik Koy
Enstitlileri’nde, Posoflu Asik Miidami ve Artvinli Hasan Citak Cilavuz Koy
Enstitisti'nde gorev yapmistir (Alper, 2004: 62; Karahaliloglu, 2005: 68).
Halki bilinglendirmeye ¢alisan Veysel onlarin enstitiilerden faydalanmaya
davet etmistir. Ayn1 ¢alismada bir siirinde “Enstitii bir kovan misalidir. Her
tirlii ¢igekten alir bal yapar. Yurdumuz ic¢inde dogru bir yoldur. Memlekete
kanat takar kol yapar” (Kara & Toren, 2011: 134) sozlerine rastlanmaktadir.

Gorsel 6. Veysel Akpmar Ogretmen Lisesi Listesiden (LADER, 2013)
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Tartisma

Elde edilen bulgular, sanat¢i rezidanslarimin miizik egitimi alaninda salt
bireysel gelisim degil; ayni zamanda toplumsal katilim, mesleki kimlik
kazanimi ve gelisim, ulusal ve uluslararasi hareketlilik, yaraticilik ve sosyal
egitimicin kritik bir iglev tagidigini1 géstermektedir. Rezidanslar, formel egitimin
sinirlarini asan bir 6grenme alani sunmakta; miizik egitiminde doniisimcii bir
islev yiiklenmektedir. Ayrica kapsayici yaklasimlar araciligiyla sosyal adaletin
tesvik edilmesinde bir araci rol iistlenmektedir.

Tarihsel agidan bu sanatc¢i rezidanslari ¢gikis noktasinda elistist bir yaklagimla
ayricalikli bireylere odaklansa da zamanla daha kapsayici ve erisilebilir bir
yapiya evrildigi sdylenebilir. Miizik egitimi almig bireyler i¢in bu tiir programlar,
geleneksel istihdam bigimlerinden farkli olarak alternatif kariyer yollari
sunmaktadir. Burland ve ark (2022), konservatuvar mezunlarinin ¢ok farkl
kariyer stratejilerine yoneldiklerini ve sanatci rezidanslarinin bu siiregte 6nemli
bir gecis alan1 sundugunu belirtmektedir. Bu bulgu, ¢alismanin varsayimlarryla
oOrtlismekte; sanat¢1 rezidanslarmin, bireylerin yaratici tiretimlerine siireklilik
kazandirmakta ve bagimsiz caligma alanlar insa etmekte islevsel oldugunu
gostermektedir.

Tiirkiye’de ve diinya genelinde miizisyen ve miizik egitimcilerinin, gelir
diizensizligi ve sosyal gilivencesizlik (Hacisiileymanoglu & Sager, 2022) ,
istihdam belirsizligi (Burland vd., 2022; Brook & vd., 2020), konservatuvar
mezunlarinin egitim alaninda gorev yaparken yasadiklar1 zorluklar (Shaw, 2024;
Shaw, 2021), mesleki tilkenmislik ve rol ¢atismalart (Thielmann & vd, 2024;
Blackwell, 2018) gibi sorunlar yasadiklari bilinmektedir. Sanatg1 rezidanslarinin
mizikte yalnizca performans alanlarini destekleyen programlar olmadiklari
bilgisi ile ayn1 zamanda pedagojik birer alan olarak da degerlendirilmektedir.
Bennett (2010), sanat¢ilarin iginde bulunduklart yaratici ortamlarin, 6grenme
ve Ogretme siireclerini yeniden sekillendirdigini savunmaktadir. Bu baglamda
rezidanslar, yalnizca bireysel gelisimi degil; ayn1 zamanda topluluk temelli
O0grenmeyi, ortak lretimi ve kiiltlirel aktarimi1 da tesvik etmektedir. Nitekim
bircok rezidans programi, genglerle, dezavantajli gruplarla ya da yerel
topluluklarla etkilesimi zorunlu tutarak sosyal fayda iiretmeyi amaglamaktadir.
Bununla yaninda, rezidans programlarinin etkili olabilmesi i¢in yapisal
kosullarin, finansal destek saglayicilarinin ve katilimeilarin ihtiyaglarina gore
sekillendirilmesi gerekmektedir. Tiirkiye’de bu tiir yapilarin heniiz kurumsal
bir anlayisla islenmedigi goriilmektedir. Strdiiriilebilirlik noktasinda sanatgi
rezidanslarinin bagimsiz sanat alanlarinda veya bireysel girisimle yiiriitilmesi
durumunda yeterince basarili olamama riskini tasidiklari sOylenebilir. Bu
durum, kamusal desteklerin artirilmasi ve sanat politikalarinin bu dogrultuda
yeniden diizenlenmesi gerektigini gostermektedir. Bu baglamda calisma,
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sanat¢1 rezidanslarinin miizisyenlerin mesleki varoluslari i¢in énemli bir alan
sundugunu vurgulamaktadir. Ancak bu alanlarin daha islevsel ve kapsayici
hale gelebilmesi i¢in uluslararasi ve basta ulusal diizeyde olmak iizere stratejik
planlamalara ve politika destegine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sonuc ve Oneriler

Glinlimiizde miizik rezidanst uygulamalari ve aragtirmalarinin su temel
noktalarda bulustugu sdylenebilir:

e Toplumsal katilim: Kamusal alanda herkes i¢in miizik ¢aligsmalar1 ve
toplum temelli miizik ¢aligmalari

e Miizisyenlik ve performansi: Profesyonellerle yeni miizisyenlerin
etkilesimine yonelik caligmalar
e Yerel kiiltiirler: Yerel miizik kiiltliriinli tanima ve kaydetme, arastirma

e Elektronik miizik ve teknoloji: Ses tasarimi, yapay zekdnin miizik
tizerine kullanim alanlar1

e Erisilebilirlik: Engelli ve tipik bireylere yonelik miizik uygulamalari
e Bestecilik: Cagdas ve yeni miizik eserlerinin iiretimi

“Sanatg1 rezidans1” kavrami, yalnizca bir sanat¢i destek programi degil;
sanat Uretiminde mekanin, zamanin, toplulugun ve kiiltiirel baglamin nasil
degistigini gosteren ¢ok katmanli bir uygulama alanidir. Gilinlimiizde sanat,
egitim, sosyal bilimler ve kiiltiirel politika alanlarinin kesistigi onemli bir
arastirma ve {iretim konusudur.

Miizik temelli rezidanslarin ulusal ve uluslararasit baglar kurarak bagka
projelerin kapilarini aralayabilmeleri saglanabilir. Fon ve konaklama destekli
programlar takip edilerek gecici de olsa giivenli calisma ve liretme ortamina
ulasilabilir. Proje bazli olsa da rezidanslar 6zellikle miizisyenlere meddi destek
sunabilir. Yukar1 bahsedilen sorunlar sebebiyle miizisyen ya da egitimcinin
ihmal ettigi kimlik gelisimi ve mesleki doyumu bu rezidanslar aracilig1 ile
desteklenebilir.

Egitim rezidanslar1 ve kamusal temelli uygulamalar miizisyen mezunlarin
egitimsel yeterlikleri artirilabilir.

Istihdam sorunu yasayan miizisyen ve egitimciler rezidans deneyimleri
sayesinde tek bir gdorev tanimi ve kimlik yerine ¢oklu ihtiyaglari gideren
(tiretici, O6gretici, koordine edici) rolleri iistlenebilir.

Mesleki tiikenmisligin giderilmesi adina bolgelerinde kiiltiir merkezlerinden
bekledikleri etkilesim ve gelisimin diginda ¢evrimigi ya da mobil rezidanslar ile
bulusturulabilir.

Bu bilgiler ¢ergevesinde Tiirkiye’de sanatci rezidanslart ve 6zellikle miizik
rezidanslarinin detayli tespiti, etki alanlari, katilime1 deneyimleri ve ihtiyag
durumuna yonelik arastirmalara yon verilebilir.



198 | MUZiK SANATI VE EGITIMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR IX

Tiirkiye’deki rezidanslarin ulusal ve uluslararas1 diizeyde yayginlagsmasi
adina ¢esitli aglara entegre edilebilir (Res Artis gibi).

Yoresel/yerel sanat¢ilarin ve tagrada gorev yapan egitimcilerin (6gretmen,
Ogretim eleman1 vb.) yurtici ve disindaki rezidanslar takip edebilmeleri ve
katilabilmeleri adina danigma noktalar1 olusturulabilir.

Kirsal bolgelerde yasayan gencler igin ¢evrimi¢i miizik rezidanslari
diizenlenebilir.

Miizik egitimi veren yiiksekogretim programlarinda rezidans modiilleri
gelistirilerek egitim programlarina dahil edilebilir.

Gergeklesecek rezidanslara katilimin tam ve kapsayict olabilmesi igin
dezavantajli gruplar, ihtiyaglar1 ve uzmanlik alanlar1 6ngoriilerek erisilebilirlik
ve evrensel tasarim ilkeleri kalic1 héle getirilebilir.

Rezidanslarin yayginlagmasi ve siirdiiriilebilirligi adina, yerel ya da ulusal
destekcilerle (sanayi, tiniversite, STK lar) iletisim ag1 giiclendirilebilir.
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