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ONS0Z

Glinlimiizde medya ekosisteminde yasanan yapisal doniisiim, dijital yayimn
platformlarmi kiiltiirel iiretim, dagitim ve tiikketim siire¢lerinde belirleyici
aktorler haline getirmigtir. Ozellikle Netflix gibi kiiresel 6lgekte faaliyet
gosteren platformlar, yalnizca igerik akigini sekillendirmekle kalmamakta;
ayni zamanda kimliklerin temsili, algilanis1 ve toplumsal diizeyde miizakere
edilis bicimleri tlizerinde de karmasik ve ¢ok katmanli etkiler iiretmektedir.
Geleneksel medyanin smirli kanallarindan ve cografi kisitlamalarindan biiyiik
Olciide siyrilan bu yeni nesil platformlar, diinyanin dort bir yanindan hikayeleri,
karakterleri ve kiiltiirel pratikleri kiiresel bir izleyici kitlesiyle bulusturarak,
etkili bir kiiltiirel karsilagma ve etkilesim alani1 yaratmaktadir. Ancak bu yeni
ve dinamik medya ortami, beraberinde 6nemli sorular1 da getirmektedir. Bu
platformlarda sunulan kimlik temsilleri ne kadar ¢esitli, adil ve kapsayicidir?
Kiiresellesmenin ve dijitallesmenin etkisiyle, farkli etnik, kiiltiirel ve dini
kimlikler bu yeni ekranlarda nasil bir “yeniden insa” siirecinden gegmektedir?
Iste bu kitap, tam da bu kritik sorularin ve merakin pesinden giderek, giiniimiiziin
en popliler fenomenlerinden biri olan Netflix’in sundugu zengin ve ¢esitli dizi
evreninde, farkli kimliklerin nasil bir temsil siizgecinden gectigini anlamaya ve
anlamlandirmaya calisan bir kesif yolculugudur.

Elinizdeki bu ¢aligma, oncelikle Netflix’in, kiiresellesmenin karmasik
dinamikleri ve neo-liberal ekonomik politikalarin etkisi altinda, geleneksel
medyadaki yerlesik kimlik sunumlarina kiyasla ne tiirden bir doniisiime
ugradigimi veya hangi acilardan siireklilik gosterdigini analitik bir derinlikle
ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu genel ama¢ dogrultusunda, Ispanyol
yapimi Vis a Vis, antik bir miti yeniden yorumlayan Truva: Bir Sehrin Diistisii,
Amerikan yapimi Midnight Mass, Tirk yapimi Kuliip ve fantastik bir evrende
gecen The Witcher gibi farkli tiirlerden ve kiiltiirel cografyalardan segilen bes
poptiler Netflix dizisi, detayli bir igerik analizine tabi tutulmustur. Arastirmanin
temel sorunsalini, bu dizilerde farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil
ele alindig, bu temsillerin stereotipler, ayrimcilik pratikleri, etnik, kiiltiirel ve
dini cesitlilik anlayislari ile nasil girift bir iliski icinde oldugu olusturmaktadir.
Kitabin temel hedefleri arasinda, se¢ilen bu dizilerde yogun bir sekilde temsil
edilen etnik, kiiltiirel ve dini kimlikleri saptamak, bu kimliklere dair sunulan
temsillerin altinda yatan anlam katmanlarini ve ideolojik oriintiileri bulgular



1s18inda ¢oziimlemek ve bu temsil bigimlerinin hem kendi iclerinde hem de
diziler arasinda ne tiirden benzerlikler veya carpict farkliliklar sergiledigini
derinlemesine incelemek yer almaktadir. Bu ¢ok katmanli analizin 6tesinde,
bu kitap aynm1 zamanda medyanin, 6zellikle de Netflix gibi yeni nesil dijital
platformlarin, bireylerin ve toplumlarin kimliklerini insa etme, algilama ve
miizakere etme stireclerindeki merkezi ve ¢ogu zaman doniistiiriicii roliine
iliskin elestirel ve ufuk agic1 bir perspektif sunmay1 da amaglamistir.

Bu kitap Prof. Dr. Filiz ERDEMIR GOZE danismanliginda yiiriitiilen
“Netflix Dizilerinde Farkli Etnik ve Kiiltlirel Kimliklerin Temsili” adli doktora
tezinden tretilmistir.



1. GIRIS

Kiiresellesmenin dinamik giicliyle sekillenen yeni iletigim ortami, kiiltiirel
ve ekonomik sahalarda derin ve koklii bir yeniden yapilanmay1 beraberinde
getirmektedir. Bu dinamik siire¢, yalnizca mal ve hizmetlerin sinir Otesi
akiskanligini degil, ayn1 zamanda fikirlerin, degerlerin ve kiiltiirel ifadelerin de
benzeri goriilmemis bir hizla diinyanin dort bir yanina yayilmasini beraberinde
getirmistir. Oyle ki, kiiresellesme kimi diisiiniirlerce emperyalizmin ¢agdas bir
vechesi olarak yorumlanirken, kiiltiirel ve ekonomik biitiinlesme potansiyeliyle
de olumlu bir perspektifie degerlendirilmektedir. Bu kiiresel doniisiimiin
merkezinde yer alan medya ise, kiiltlirel sinirlarin yeniden ¢izildigi, yerel ile
evrensel arasinda stirekli bir miizakerenin ve etkilesimin yagandigi bir arenaya
doniismistiir. Hall'un (1998: 38) da isaret ettigi gibi, bu siire¢ bir yandan
diinyayi "kiigtiltiirken", diger yandan biitlinlesik bir diinya bilincinin ve kiiresel
bir farkindaligin da zeminini hazirlamaktadir.

Bu yeni kiiresel konjonktiirde, kimlikler de yerel kokler ile kiiresel akislar
arasinda salinan, siirekli bir yeniden bi¢imlenme ve tanimlanma dinamigi
icindedir. Medya, bu karmasik kimlik insa siire¢lerinde belirleyici bir aktor
olarak, bireylerin ve topluluklarin kendilerini ve "6teki'"ni nasil deneyimledigini
sekillendirmektedir. Medyanin temsil mekanizmalar1 aracilifiyla dolagima
soktugu imgeler ve anlatilar 6tekilestirme, ayrimeilik gibi yikici toplumsal
pratikleri pekistirebilecegi gibi, tam tersine dayanigma ve farkindalik gibi
yapici dinamikleri de tetikleyebilmektedir. Bu nedenle kiiresellesme, kiiltiir,
etnisite, kimlik ve temsil kavramlari, birbirleriyle girift iligkiler i¢inde, analitik
biitlinliik sunan bir yap1 olusturmaktadir.

Bu baglamda kiiltiir, kiiresellesmenin getirdigi riizgarla hem birlestirici
hem de ayristirici bir potansiyel tasiyan, cok boyutlu bir fenomene evrilmistir.
Kiiltiir, bir yandan topluluklarin kendi 6zgiin kimliklerini koruma ve yasatma
cabalarin1 kamgilarken, diger yandan da Gtekilestirme mekanizmalarinin daha
goriinlir ve keskin hale gelmesine neden olabilmektedir. Siiphesiz kiiltiir,
bireylerin ve toplumlarin kimliklerini olusturan en temel har¢lardan biri olarak,
ozellikle farkliliklarin daha da belirginlestigi bu kiiresel ¢cagda merkezi bir
onem kazanmustir. Nitekim Tomlinson’a (2004: 11) gore, kiiresellesmenin
igsel isleyisinde kiiltiirel pratikler yatmaktadir. Bu da kiiltiir ve kiiresellesme
arasinda karsilikli ve belirleyici bir etkilesimin varligina isaret eder. Kiiltiir,
yalnizca farkliliklart degil, ayn1 zamanda ortak insani degerleri ve deneyimleri
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de i¢inde barmdirir. Bu ortakliklar ise etnisite kavrami araciliiyla daha somut
ve anlamli bir ¢ergeveye oturur. Zira etnisite, bir kiiltiiriin, bir toplulugun ya da
bir bireyin kimligini tanimlayan ve ona big¢im veren asli bir unsurdur.

Akrabalik ve kan bagi gibi geleneksel baglarla iligkilendirilen etnisite
kavrami, sik¢a millet ve 1rk gibi terimlerle de anlam kesigsimleri gosterir; bu
durum, s6z konusu kavramlar arasindaki ortak zemin nedeniyle genellikle
dogal karsilanir. Ancak etnisite veya etnik grup, yalnizca irksal 6zelliklerle
siirl kalmay1p, ayni zamanda dil, din veya paylasilan mesleki deneyimler gibi
kiltiirel olgular araciligiyla da tanimlanabilir (Marshall, 1999: 215). Barth'in
(1969) da vurguladigi gibi, etnik topluluklarin sinirlar1 sadece cografi ve
biyolojik ¢izgilerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal farkliliklarin dinamik
etkilesimiyle de ¢izilir. Sosyal bilimlerdeki ¢agdas etnisite anlayisi ise, biyolojik
ve kiiltiirel bir gercekligi yadsimamakla birlikte, etnik aidiyet duygusunun
oznel ve etkilesimsel dogasini, yani bir "biz" bilincinin nasil kuruldugunu 6n
plana ¢ikarir (Somersan, 2004: 32). Bu agidan degerlendirildiginde, kiiltiir ve
etnisitenin birbirini tamamlayan ve kimlik kavraminin karmasik yapisina agilan
onemli pencereler sundugu agiktir.

Peki, kimlik tam olarak nedir? Bilgin'e (2007) gore kimlik, en temel
anlamiyla bireyin kendini tanimlama yetisi ve diger bireyler ya da gruplar
arasinda kendi varligmi konumlandirma bi¢imidir. Kimlik {izerine yapilan
caligmalar, genellikle bireysel ve kolektif olmak iizere iki ana eksende ilerler.
Bireysel kimlikler; din, etnik kdken, sinif, aile ve toplumsal cinsiyet gibi cesitli
ve duruma gore degiskenlik gosteren baglamlarda ifade bulurken, kolektif
kimlikler daha c¢ok etnik ve ulusal aidiyetler ger¢evesinde sekillenir (Smith,
2002). Sosyal, kiiltiirel ve politik unsurlarin karmasik etkilesimi ile bigimlenen
kimlik, temsil mekanizmalar1 araciligiyla toplumsal hayatin farkli sahnelerinde
goriiniirliik kazanir ve anlam bulur. Modern ¢agda bireyler i¢in vazgecilmez
bir referans noktasi haline gelen kimlikler, Taylor’in (2010) da belirttigi gibi,
cogunlukla kisinin 6nem atfettigi diger bireylerle kurdugu diyaloglar, yasadigi
taninma miicadeleleri ya da catigmalar iizerinden ifade edilir. Dolayisiyla,
birey toplum i¢inde kendini tanimlarken cesitli sifatlara ve rollere biiriiniir. Bu
da etnik kimlik, kiiltiirel kimlik, dini kimlik, cinsel kimlik gibi farkli kimlik
kategorilerinin ve bu kategoriler arasindaki etkilesimlerin énemini artirir. Bu
kimlik tiirleri arasinda dinamik bir iliski vardir: Etnik kimlik, kiiltiirel pratiklerle
ve dolayisiyla kiiltiirel kimlikle derinden baglidir; kiiltiirel kimlik ise sergilenen
davranis kaliplart ve giindelik pratikler araciligiyla dini kimlikle i¢ i¢e gecebilir.
Son tahlilde, bireyin kimligi toplumun bir pargasi olarak anlamini bulur ve bu
anlam, ozellikle medya gibi giiclii ve yaygin temsil mekanizmalar1 tarafindan
stirekli olarak sekillendirilir, miizakere edilir ve hatta yeniden tiretilir. Medyada
yer alan temsiller, etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil algilandigini, zaman
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icinde nasil bir donlisiim gegirdigini ve hatta yeniden nasil insa edildigini
dogrudan etkileyen bir giice sahiptir.

Temsil, en yalin haliyle bir seyi veya birini sembolize etme, onun yerine
gecerek onu goriiniir kilma veya onu simgelestirme edimidir. Ozellikle
kiiresellesme ve kiiltlirel etkilesimlerin yogunlastigi gilinlimiiz diinyasinda,
medyada sunulan kimliklerin nasil insa edildigini ve ne tiir anlamlar tasidigini
¢Oziimlemek icin temsil kavrami kritik bir analitik ara¢ sunar. Hall'un (1997) da
altini ¢izdigi gibi, temsil, gergekligin pasif bir yansimasi olmanin ¢ok otesinde,
aktif bir anlam kurma ve bu anlami dolasima sokma stirecidir. Medyada
karsilastigimiz temsiller, biiylik dl¢iide icinde iiretildikleri kiiltiirel kodlardan
beslenir ve bu imgeler, Kellner'in (2011) ifadesiyle, diinyaya bakis agimizi,
1yi-kotii, olumlu-olumsuz gibi temel deger yargilarimizi ve ahlaki pusulamizi
sekillendirmede onemli bir etkiye sahiptir. Bu nedenle temsil mekanizmalari,
etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil algilandigini, hangi o6zelliklerinin
vurgulandigini, hangilerinin 6tekilestirildigini ya da tam tersine hangilerinin
mesrulastirilip 6ne ¢ikarildigini belirleyen temel dinamikler arasinda yer alir.

Geleneksel kitle iletisim araclar1 olan sinema ve televizyon, uzun yillar
boyunca kimliklerin kitlelere aktarilmasinda ve bu kimliklere dair toplumsal
algilarin bigimlenmesinde merkezi bir rol oynamistir. Bu platformlar, belirli
gruplarin olumlu ve yapici temsillerle toplum nezdinde kabul gérmesine ve
anlagilmasina aracilik ederken, kimi zaman da yerlesik ve cogu zaman yaniltict
stereotipler araciligiyla bazi gruplarin Gtekilestirilmesine ve yanlis taninmasina
zemin hazirlamistir. Tam da bu karmasik ve onemli etkilesim nedeniyle,
farkli etnik ve kiiltiirel kimliklerin medyada nasil yer buldugu ya da temsil
edildigi konusu hem uluslararasi akademik camiada hem de Tiirkiye 6zelinde
iletisim ve sosyal bilimler alanindaki ¢aligsmalarin temel odak noktalarindan
biri haline gelmistir. Bu alanda yapilan degerli arastirmalar, medyadaki kimlik
temsillerinin toplumsal farkindaligin artirilmasina, farkli kimlik gruplarmin
karsilastig1 sorunlarin ve deneyimlerin daha iyi anlasilmasina ve daha adil bir
toplumsal diyalogun gelistirilmesine dnemli katkilar sunmustur.

Son yillarda gergeklestirilen akademik caligmalarda, ozellikle yerli
televizyon yapimlarindaki temsillerin analizi yoluyla toplumsal kimliklerin
temsil bigimleri ve bu temsillerin altinda yatan ideolojik yapilar incelenmektedir.
Bu baglamda, Uniir’iin (2013) kaleme aldig1 “Popiiler Kiiltiir Uriinii Olan
Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Kimliklerin Temsili” baglikli kapsamli
doktora tezi, kimliklerin popiiler televizyon dizilerinde hangi 6riintiilerle ve nasil
bir séylemle yansitildigini derinlemesine acgiklamaya calismistir. Benzer bir
sekilde, Kaya’nin (2010) “11 Eyliil Sonras1t Amerikan Filmlerinde Ortadogulu
Kimliklerin Temsili” adli ¢aligsmasi, travmatik bir tarihsel olayin ardindan
Ortadogulu kimliginin Amerikan sinemasindaki temsil bigimlerinde yaganan
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doniisiimii ve bu doniigiimiin altinda yatan dinamikleri ele almaktadir. Kimlik
temsilleri lizerine yapilan incelemelerin yalnizca kurmaca dizilerle ve filmlerle
sinirli kalmadigi, televizyonun haber biiltenleri (Karaduman, 2009) ve belgesel
sinema (Camankulova, 2016) gibi farkli igerik tiirlerinde de yaygin bir sekilde
arastirildigi ve bu alanlarda da 6nemli bulgulara ulasildigi goriilmektedir.

Giiniimiizde ise, akademik ilginin ve arastirma odaginin giderek
Netflix gibi kiiresel Ol¢ekte yaymn yapan dijital platformlara dogru kaydig:
gbzlemlenmektedir. Ornegin, Oner (2023) tarafindan yiiriitiilen “Sinemada Dini
Sembolizm: Netflix Filmlerinde Hristiyanlikta” baslikli dikkate deger ¢alisma,
Netflix platformunda yer alan filmlerde Hristiyanliga 6zgii dini imgelerin,
sembollerin ve metaforlarin nasil kullanildigimi ve bu kullamimlarin ne tiir
anlamlar trettigini detayli bir sekilde analiz etmistir. Ayrica, Varelci (2024)
tarafindan hazirlanan “Netflix Dizilerinde Dini, Kiiltiirel, Ideolojik Inang ve
Uygulamalariyla Yahudilik: Fauda Ornegi” baslikli yiiksek lisans tezi, popiiler
bir Netflix dizisi olan Fauda 6rnegi tizerinden Yahudi inang ve yasantisina iliskin
temsilleri incelemistir. Bir diger 6nemli ¢alisma ise Yaman (2023) tarafindan
yapilan ve “Netflix’te Oryantalizm: Orta Dogu Konulu Dizilerde Emperyal
Izler” basligini tasiyan yiiksek lisans tezidir; bu ¢calismada Netflix iceriklerinde
Dogu toplumlarina yonelik oryantalist yaklasimlarin, yerlesik stereotiplerin ve
On yargilarin nasil siirdiiriildiigii veya yeniden tiretildigi sorgulanmistir.

S6z konusu bu ve benzeri aragtirmalar, medyada farkli etnik, kiiltiirel, dini
ve sosyal kimliklerin temsiline odaklanarak siiphesiz literatiire ve alandaki
tartismalara degerli katkilar sunmustur. Ancak, bu calismalarin 6nemli bir
kisminin ya geleneksel medya ortamlarinin sundugu daha sinirli, tek yonli ve
¢ogu zaman sabitlenmis anlatilar iizerinden sekillenen kimlik temsillerini ele
aldig1 ya da Netflix 6zelinde yapilan ¢caligmalarin dahi temsilleri genellikle daha
dar, spesifik ve tekil boyutlariyla inceledigi gozlemlenmektedir. Bu durum,
gliniimiiz medyasinda giderek daha karmasik, akiskan ve ¢ok katmanli hale
gelen kimlik temsillerinin daha genis kapsamli, disiplinleraras1 ve elestirel bir
bakis acisiyla incelenmesi gerekliligini ivedi bir sekilde giindeme getirmektedir.
Ozellikle etkilesimin, kiiresel kiiltiirel akislarin ve anlatisal dinamizmin son
derece belirgin oldugu Netflix gibi dijital platformlarda, kimlik temsillerinin
daha ¢esitli, derinlikli ve farkli perspektiflerden ele alinarak analiz edilmesine
yonelik biiyiik bir ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu ihtiya¢, hem kimlik temsillerine
iliskin yeni ve 6zglin teorik bakis a¢ilar1 gelistirebilmek hem de medyanin stirekli
doniisen ve evrilen karmasik yapisini1 daha kapsamli bir sekilde kavrayabilmek
ve anlamlandirabilmek acisindan kritik bir 6nem tasimaktadir.

Netflix, sundugu zengin ve cesitli igerik yelpazesi ile kullanicilarina
kisisellestirilmis ve esnek bir izleme deneyimi yasatmay1 basarmis, bu sayede
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giinlimiiziin popiiler ve kiiltiirel agidan en etkili dijital yayin platformlarindan
biri haline gelmistir (Sar1 ve Tiirker, 2019). Platformun diinya genelindeki genis
erisim ag1, farkli cografyalardan, etnik kdkenlerden ve kiiltiirel arka planlardan
gelen kimliklerin oldukea cesitli ve kapsamli bir bi¢imde temsil edilmesine
benzersiz bir zemin hazirlamaktadir. Dahasi, Netflix, izleyici kitlesine
kimlikleri yalnizca kendi yerel ve kiiltiirel baglamlarinda degil, ayn1 zamanda
kiiresel bir perspektifie nasil sekillendigini, farkli kiiltiirlerle nasil etkilesime
girdigini ve bu etkilesimler sonucunda nasil donistigiinii gézlemleme ve
lizerine diisiinme imkan1 sunmaktadir. Bu kitabin temel amaci ve ¢ikis noktasi,
Netflix yapimlarinda yer alan etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin temsillerini,
bu kimliklerle iliskilendirilen stereotipler ve stereotiplere yonelik elestirel
yaklasimlar cercevesinde incelemektir. Ayni zamanda, kimlik temsillerinin
cesitlilik, ayrimceilik ve otekilestirme gibi toplumsal siireclerle nasil kesistigi
analiz edilmektedir. Calisma hem yerel hem de kiiresel diizeyde kimliklerin
nasil sunuldugunu karsilastirmali bir bakisgla degerlendirerek, alana cok boyutlu,
0zglin ve giincel bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Geleneksel medya anlayigimin karakteristik smirliliklarinin ve tek yonli
anlat1 yapilarinin biiyiik Slgiide asildigi, sundugu etkilesimlilik ve kiiresel
erisim potansiyeliyle oldukga aktif ve gesitli bir izleyici kitlesini kendine
¢ekebilen Netflix dizilerinde, farkl etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil bir
gorliniirliik kazandiginin, bu temsillerin hangi anlatisal ve gorsel stratejilerle
insa edildiginin ve bu temsillerin farkli diziler arasinda ne gibi ¢esitlilikler ya
da ortakliklar olusturdugunun incelenmesi, bu kitabin ana sorunsalini ve temel
motivasyonunu olusturmaktadir. Bu genel amaci daha somut ve arastirilabilir
bir ¢erceveye oturtmak adina su temel arastirma sorular1 formiile edilmistir:

Bu kitap kapsaminda incelenecek olan Netflix dizilerinde, genel itibartyla
hangi etnik, kiiltiirel ve dini kimlikler ve bu kimliklere dair hangi temalar 6n
plana ¢ikmakta ve anlatilarda goriiniirliik kazanmaktadir?

Bu dizilerde farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin temsil edilis bigimleri
nelerdir? Bu temsiller, hangi anlatisal, gorsel ve sembolik stratejiler araciligryla
insa edilmekte ve izleyiciye sunulmaktadir?

Netflix’teki bu sec¢ilmis dizilerde temsil edilen farkli etnik, kiiltiirel ve
dini kimliklerin yansimalari; diziden diziye, temsil edilen kimligin kendi
i¢ dinamiklerine ve anlatinin genel baglamina goére nasil bir degiskenlik
gostermektedir?

Bu temel sorulara verilecek analitik yanitlarin, Netflix dizilerinin genel
olarak hangi etnik, kiiltlirel ve dini kimliklere ne dl¢lide ve hangi bigimlerde
yer verdigini kapsamli ve elestirel bir sekilde ortaya koymasi hedeflenmektedir.
Ayrica, bu platformda temsil edilen kimliklerin farkl diziler arasinda gdsterdigi
cesitliligin veya benzerligin altinda yatan nedenleri anlamak ve bu kimliklerin
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stereotip, stereotip karsiti gibi ¢esitli ve bazen birbiriyle ¢elisen karmagsik
boyutlarda nasil sunuldugunu detayli bir bigimde gézlemlemek ve yorumlamak,
bu kitabin 6ncelikli beklentileri arasindadir.

Bu analitik ve kesif dolu yolculuga ¢ikarken, calismamiz ii¢ temel varsayim
tizerine temellendirilmigtir:

Netflix platformu ve onun kiiresel erisime sahip icerikleri, farkli etnik,
kiiltiirel ve dini kimliklerin temsil edilmesi ve bu kimliklerin ¢esitli yonleriyle
goriiniirliik kazanmasi i¢in geleneksel medya organlarina kiyasla potansiyel
olarak daha genis, ¢esitli ve esnek bir alan sunmaktadir.

Bu platformda yer alan dizilerdeki kimlikler, ¢ogu zaman tek boyutlu
veya salt olumlu ya da olumsuz kategorilerle sinirli kalmayip, stereotipik
temsillerden bu kaliplara meydan okuyan stereotip karsiti yaklagimlara kadar
uzanan karmasik ve ¢ok boyutlu bigimlerde temsil edilmektedir.

Netflix iceriklerinde sunulan farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimlik temsilleri,
zaman zaman toplumsal esitsizlikleri, gii¢ dinamiklerini ve tarihsel 6n yargilari
yansitan ayrimcilik ve otekilestirme pratiklerini de bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde, blinyesinde barindirmakta ve bu yolla yeniden iiretebilmektedir.

Bu kitap, calisma kapsamini dijital platformlardan Netflix’le ve Netflix’te
yer alan, farkli ve popiiler tiirleri (sug, gerilim, romantik drama, fantastik,
gizem, korku ve sosyal konulu drama) kapsayan bes spesifik dizi ile
sinirlandirilmistir. Yapim tarihlerine gore bu diziler sunlardir: Vis a Vis (Sug,
Gerilim; Ispanya-2015), Truva: Bir Sehrin Diisiisii (Romantik Drama; Amerika
ve Ingiltere-2018), The Witcher (Fantastik; Amerika ve Polonya-2019),
Gece Yarist Ayini (Korku; Amerika-2021) ve Kuliip (Sosyal Konulu Drama;
Tiirkiye-2021). Vis a Vis, bir kadinin aski ugruna beklenmedik bir sekilde
suc diinyasina stiriiklenmesini ve hapishane ortaminda verdigi hayatta kalma
miicadelesini konu alan, 20 Nisan 2015'te ispanya'da yaymlanmaya baslayan,
toplamda 4 sezon ve 40 boliimden olusan ¢arpici bir drama dizisidir. Truva:
Bir Sehrin Diisiisii, 17 Subat 2018'de uluslararasi izleyiciyle bulusan, antik
diinyanin en bilinen efsanelerinden biri olan Paris ile Helen arasindaki tutkulu
aski ve bu agkin yol actigi yikici savasi temel alan, 1 sezon ve 8 bdliimden
olusan bir Amerikan-Ingiliz ortak yapimi aksiyon ve drama dizisidir. The
Witcher, Polonyali yazar Andrzej Sapkowski'nin diinya ¢apinda biiyiik bir
hayran kitlesine sahip ayn1 adli popiiler kitap serisinden uyarlanan, 20 Aralik
2019'da ilk boltimleri yayinlanan, canavar avcist Rivia’li Geralt’in maceralarini
konu edinen, 3 sezon ve 24 boliimden olusan bir Amerika-Polonya ortak yapimi
fantastik ve drama dizisidir. Gece Yaris1 Ayini, izole bir ada kasabasina gizemli
bir rahibin gelisiyle birlikte yasanan ve ada sakinlerinin inang¢larini sorgulatan
dogaiistii olaylar1 merkezine alan, 24 Eyliil 2021'de yayinlanan, 1 sezon ve 7
boliimden olusan bir Amerikan yapimi atmosferik dogaiistii-korku mini dizidir.
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Kuliip ise, 5 Kasim 2021'de Tiirk ve diinya izleyicisiyle bulusan, 1950’li
yillarin ¢ok kiiltiirlii Istanbul’unda yasayan ve gecmisiyle yiizlesen Seferad
Yahudisi Mathilda ile kiz1 Ragel’in hayatindaki calkantili olaylara ve dénemin
toplumsal dinamiklerine odaklanan, 2 sezon ve 20 boliimden olusan bir Tiirk
yapimi toplumsal sorun ve drama dizisidir.

Bu calismanin evrenini Netflix dijital yaymn platformu, 6rneklemini ise
icerik ve yapim detaylar1 yukarida sunulan bes 6zgiin dizi olusturmaktadir.
Diziler, etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin temsiline dair zengin analiz olanag1
sunmalar1 ve arastirma sorulariyla dogrudan iliskili olmalar1 nedeniyle, amagl
orneklem yontemiyle se¢ilmistir. Bu se¢im, arastirmanin analitik derinligini ve
tematik cesitliligini giiclendirmistir. (Tavsancil ve Aslan, 2001: 56). Secilen
dizilerin farkli anlati tiirlerini temsil etmesi ve gesitli kiiltiirel cografyalardan
geliyor olmasi da ¢alismanin kapsamini genisletmistir.

Bu arastirma kapsaminda Orneklemi olusturan bes dizi; etnik kimlik,
kiiltiirel kimlik, dini kimlik ile stereotip ve stereotip karsiti temsiller gibi temel
kavramsal ¢erceveler ekseninde kapsamli bir ¢oziimlemeye tabi tutulmustur.
S6z konusu kavramsal dayanaklar etrafinda titizlikle yapilandirilan analitik
temalar ve kategoriler araciligiyla gergeklestirilen bu derinlemesine inceleme,
arastirmanin zengin ve ¢ok boyutlu veri setinin sistematik bir metodolojiyle
olusturulmasina olanak tanimigtir. Verilerin analizinde, sosyal bilimler ve
iletisim aragtirmalarinda yaygin olarak kullanilan nitel igerik analizi yontemi
tercih edilmistir. Bu yontem, filmler, diziler veya diger iletisim iceriklerini
derinlemesine ve yorumlayici bir bigimde incelemeye olanak taniyan esnek bir
aragtirma yaklasimi sunmaktadir. (Neuman, 2014).

Bu kitabin teorik gercevesini olusturan temel kavramlar ve yaklasimlarin
bir boliimii (Goffman’in “damga” kavrami, Geertz’in kiiltlirel yorumlama
yaklagimi, Bourdieu’nun “kiiltiirel sermaye” kavrami, Lippmann’in “stereotip”
kavrami ve Hall’'un kimlik ve temsil kuramlari vb.), analiz siirecinde
kullanilacak tema ve kategorilerin belirlenmesinde ve elde edilen verilerin
derinlemesine yorumlanmasinda hem yol gosterici bir pusula hem de analitik
bir mercek islevi gormiistiir. Bu teorik altyap: ve incelenen dizilerin kendi
iclerinde barindirdigi belirgin tematik oriintiiler ve karakter dinamikleri dikkate
alinarak, bu kitabin analiz boliimii i¢in Etnik Kimlik (alt kategorileri: Etnik
Cesitlilik, Etnik Ayrimcilik, Dayanigma), Kiiltiirel Kimlik (alt kategorileri:
Kiiltiirel Normlar ve Degerler, Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller), Dini
Kimlik (alt kategorileri: Dini inanglar ve Gostergeler, Dini Ayrimciliklar, Dini
Rittieller), Stereotip Kimlik (alt kategorileri: Stereotipler ve Stereotip Karsitt
Temsiller) seklinde dort ana tema ve bu temalara bagli cesitli alt kategoriler
ozenle olusturulmustur. Orneklem olarak belirlenen bes Netflix dizisi, bu
analitik tema ve kategoriler 1s18inda sistematik bir bi¢cimde incelendikten
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sonra, elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayanan yorumlar, kitabin dordiincii
boliimil olan analiz kisminda bu ¢ergeveye uygun olarak detayli bir sekilde
sunulmus ve kapsamli bir bicimde tartigilmistir.

Bu kitap, toplamda bes ana boliimden olusmaktadir. Okumakta oldugunuz
bu birinci boliimde, ¢alismanin genel teorik ve metodolojik ¢ergevesi ¢izilmis;
alanda yapilan dnceki ¢alismalara deginilmis, bu kitabin literatiire katkisi, temel
amaci, cevaplamayr hedefledigi arastirma sorulari, dayandigi varsayimlar,
benimsedigi analiz yontemi, kuramsal dayanaklar ve genel igerigi hakkinda
kapsamli bilgi verilmistir. Takip eden ikinci boliimde, kiiresellesme, kiiltiir
ve etnisite gibi temel kavramlar, bu kavramlarin birbirleriyle olan karmagik
iliskileri ve medya temsilleri baglamindaki 6nemleri detayli bir bicimde ele
almmustir. Ugiincii boliimde ise kimlik, temsil ve medya arasindaki diyalektik
iligki derinlemesine incelenmis; yeni medya, dijital platformlar ve 6zellikle
Netflix’in bu iliskideki rolii ve sundugu yeni dinamikler tartigilmistir.
Dérdiincii ve en kapsamli boliim olan analiz béliimiinde, segilen bes Netflix
dizisindeki farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimlik temsillerine yonelik elde edilen
bulgular, olusturulan tema ve kategoriler 1s1ginda sunulmus ve zengin bir teorik
perspektifle yorumlanmigtir. Son olarak besinci boliimde, tiim bu analiz ve
tartismalar 1s181nda ulasilan temel sonuglar 6zetlenmis, kitabin ana argiimanlari
ve literatlire sundugu katkilar vurgulanmis, elde edilen ¢ikarimlar genel bir
degerlendirmeye tabi tutulmus ve konuya ilgi duyan arastirmacilar ile medya
profesyonelleri igin gelecekteki olasi ¢alisma alanlarina ve temsil pratiklerine
dair 6nerilerde bulunulmustur.



BOLUM 2: KURESELLESME, KULTUREL ETKILER
VE ETNISITE IZINDE

2.1. Kiiresellesme Kavramina Giris

Kiiresellesme, son donemlerde akademik yaymlarin diginda, gilindelik
yasamin da popiiler bir terimi haline gelmistir. Genellikle biiyiik Olcekli
degisim ve doniistimleri akla getirse de bu terimin tam olarak neyi ifade
ettigi konusunda ortak bir kaniya varildigim sdylemek giictiir. Nitekim
kiiresellesme sozciigii, kapitalizmin yeni evrelerinden teknolojik devrimlere,
pazar ekonomisinin sinir tanimazhigindan kiiltiirel akiskanlhiga kadar pek cok
farkli gelismeyi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Seri tiretimin ve kiiresel pazar
aglarmin yayginlasmasiyla birlikte, diinyanin bir ucunda yasanan ekonomik
veya teknolojik bir gelisme, gezegenin 6biir ucundaki bireylerin ve toplumlarin
yasamlarii dogrudan etkileyebilmektedir. Bu durum, Held ve digerlerinin
(2006:161) de dikkat cektigi gibi, ekonomik ve teknolojik ilerlemelerle
genisleyen smirlarin, geleneksel ulus-devlet yapisinin temellerini sorgulattigi
bir doneme isaret etmektedir.

Kiiresellesmenin bir diger yiizii ise kapitalist tiikketim kiiltiiriiyle olan derin
bagidir. Bu agidan bakildiginda kiiresellesme, sermayenin, yatirimlarin ve
finansal akiglarin serbest dolasiminiifade ederken, ayni zamanda bu dinamiklerin
sekillendirdigi uluslararasi bir rekabet sistemini de tanimlar (Tutal, 2006: 23).
Farkli kiiltiirel cografyalarda tiretilen mallarin ve hizmetlerin diinyanin dort bir
yanina yayilmasi, kiiresellesmenin somut tezahiirlerindendir. Bu siireg, farkli
kiiltiirlerin birbirleriyle daha yogun temasa ge¢mesine ve hatta belirli kiiltiirel
iirtiinlere kars1 bir tiir bagimlilik iliskisi gelistirmesine yol agmistir. Akademik
literatiirde kiiresellesme, ¢esitli perspektifierden ele alinmis ve farkli tanimlarla
aciklanmigtir. Kesin sinirlar veya kurallar biitiinliyle tanimlanmasinin zorlugu,
kavrama bir 6l¢iide belirsizlik atfetmektedir. Bauman’a (1998) gore bu durum,
kiiresellesmenin merkezi bir kontrol mekanizmasindan yoksun olmasi ve yeni
diinya diizeninin karmasikligiyla ilgilidir. Kiiresellesme, bir yandan diinyanin
“kiiclilmesi” olarak yorumlanirken, Hall’un (1998: 38) ifadesiyle, ayn1 zamanda
biitiinciil bir diinya bilincinin gelismesine de isaret eder.
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Genel bir gergevede kiiresellesme, kapitalist dinamiklerin sekillendirdigi
doniigtimlerin bir biitiinii ve bu doniisiimlerle ortaya ¢ikan degerler ile kiiltiirel
Ogelerin kiiresel yayilimi olarak tanimlanabilir. Bu tanimla paralel olarak, serbest
ticaretin, sermaye ve enformasyon akiginin insanligin refahini artiracagina dair
bir inang da bu kavrama eslik eder (UNDP, 1992). Farkli tanimlarin temelinde
ise dlinyadaki degisim ve doniisiimlerin nasil algilandig1 yatar. Bazi yaklasimlar
kiiresellesmeyi kapitalist iiretim sistemleriyle iliskilendirirken, digerleri bu
stireci belirli siniflarin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenen bir strateji olarak
ele alir (Petras ve Veltmeyer, 2006: 12). Giiniimiizde kiiresellesme, cagdas
toplumlar i¢in kagimilmaz bir boyuta ulagmis, kiiltiirden teknolojiye, hukuktan
toplumsal yapiya kadar her alan1 etkilemistir.

Kiiresellesmenin ortaya ¢ikisi genellikle iki temel unsurla agiklanir.
Endiistriyel kapitalizmin kiiresel capta yeniden yiikselisi ve ulus devletlerin
kiiresel anlamda roliiniin donlisimii. Bu iki faktor, birbirine bagli olarak
kiiresellesmeyi sekillendirmistir. Giddens (2008:334), 1970’lerdeki ekonomik
krizlerin ¢6ziimiinde kiiresellesmenin bir umut olarak goriildiigiinii, ancak
ayni zamanda yeni riskler de yarattigini belirtir. Kiiresel sistemlerle birlikte
bliyiik olgekli felaketler ve ¢evresel bozulma gibi olumsuz etkenler de
ortaya cikabilmektedir. Kiiresellesmenin ekonomik ve sosyal firsatlariin
yani sira, ¢evresel riskler ve yapisal esitsizlikler gibi olumsuz etkileri de
gozlemlenmektedir. Bu siirecin tarihsel insasini anlamak, farkli donemlerde
nasil sekillendigini ve toplumsal yapilar tizerindeki etkilerini analiz etmek
acisindan kritik dneme sahiptir.

Seri iretim sistemleri ve iletisim aglarinin genislemesi, kiiresellesme
olgusunun gelisimine dnemli katkilar saglamistir. Tarihsel stirecteki gelisimi ve
kokeni farkli yaklagimlarla agiklanmaya calisilan bu siireg, yenilik, stireklilik,
degisim ve geri doniis gibi dort temel boyut iizerinden incelenmistir (Bell, 2003:
801). Kiiresellesmenin tarihsel gelisimi, teknolojik ve toplumsal degisimlerin
etkisiyle sekillenirken, bu siirecte asir1 kiiresellesmeci, kuskucu ve doniisiimcii
yaklagimlar 6ne ¢ikar (Bryane, 2003: 4). Kuskucular, kiiresellesmenin yeni
bir durum olmadigin1 savunurken, asir1 kiiresellesmeciler giincel gelismelerin
bir kirilma noktasi olusturdugunu belirtir. Doniligiimeii yaklasima gore ise
kiiresellesme, cagdas toplumlart ve diinyayr sekillendiren temel bir giictir
(Rennen ve Martens, 2003: 137). Her bir yaklasim, siirece farkli bir 151k tutsa
da kiiresellesmenin hem siireklilik hem de doniisiim unsurlari iceren karmagik
bir yap1 oldugu goriiliir.

Steger’e (2003: 40-60) gore, kiiresellesmenin kokleri avci-toplayict
topluluklara kadar uzanirken, Scholte (2005: 84-104) iic asamali bir tarihsel
donemlendirme sunar. 18. ylizyila kadar olan temel imajin olustugu dénem,
1960’a kadar olan baslangig siireci ve 1960 sonrasi etkinlesme donemi. Asiri
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kiiresellesmeciler baslangict 15. ve 16. yiizyillara, kapitalist ekonominin
ortaya cikigina dayandirir (Keeling, 2004: 3). Doniistimciiler ise 1960 sonrasi
teknolojik gelismeleri (telefon, TV, internet, mobil telefonlar) ve uluslararasi
ticaretin yayginlasmasini modern kiiresellesmenin belirleyicileri olarak goriir
(Brown, 2008: 47; Scholte, 2005: 117). Farkli donemlerde ortaya g¢ikan bu
dinamikler, birbirini besleyerek modern toplumlarin doéniisiimiine katkida
bulunmustur. Bu baglamda, kiiresellesmeyi modernlesme siirecleriyle birlikte
ele almak, siirecin kapsamini daha iyi kavramak i¢in kagimilmazdir.

Modernlesme kavrami, sanayilesme, kentlesme, kitle iletisim sistemleri,
kitlesel gocler ve kapitalist ekonomi ekseninde gelisen bir siire¢ ekseninde
tanimlanmigtir (Berman, 1999: 28-29). Kiiresellesme {izerine yapilan sdylemler,
modernizmin etkilerinin yogun oldugu bir baglamda sekillenmektedir.
Kiiresellesmeye etki eden karmasik baglantililik, modernizmle giiclii bir
iligki i¢cinde degerlendirilmistir. Bu goris, genellikle modern anlamda ortaya
¢ikan toplumsal kuruluglarin tarihsel silirecine isaret etmektedir. Ayrica,
topluluklar arasindaki baglanti aglariin kapitalizm, sanayilesme, kentlesme
ve kitle iletisim araglart araciligiyla sekillendigi belirtilmistir (Sungur, 2007:
26). Gelisen teknoloji ve telekomiinikasyon sistemleri ile devletler, sirketler
ve bircok kurum birbirine baglanmis, kiiresel bir ekonomi iginde karsilikli
etkilesimler giiclenmistir. Bu gelismeler, kiiresellesme ile modernlik arasinda
gergek anlamda bir iligki bulundugunu ortaya koymaktadir.

Modernlesmeye dair ¢esitli soylemler bulunmaktadir. Modernligin baslangici
ise hala tartismalidir. Modernligin, kentlesme ve sanayilesme 6zelinde bir siire¢
oldugu savunulmakta, bu siireclerin diinyanin her kdsesinde es zamanli olarak
baglamadigi ileri siiriilmektedir. Ayrica, bu siireglerin bircogunun, bilinen
modern diinyadan ve modern dénemden daha uzak bolgelerde hayata gectigi
One siirilmektedir (Wagner, 1994: 313). Modern kurumlarin ya da siireclerin
her birinin ayr1 bir tarihsel ¢izgisi ve kosullar1 bulundugu ifade edilmistir (Hall,
1992: 273-316). Bu perspektife gére, modern toplumlarin ya da modernizmin
ayni anda, tek bir ¢izgide ve senkronize bigimde ortaya ¢iktigini savunmak
gecerli olmayacaktir. Modernligin donemlestirilmesinde, belirsizliklerle
karsilagilacagi dile getirilmistir (Bauman, 1992: 3). Bu baglamda, modern
diinya, kendisinden oOnceki donemin devami degil, ondan kopus olarak
degerlendirilmistir (Giddens, 1986: 239).

Giddens’a (2001: 178) gore, kiiresellesme, kapitalizmle sekillenen
modernizmin Bati’dan tim diinyaya yayilmasi olarak tanmimlanmistir.
Kiiresellesme siireci incelendiginde, modernlikten once baglamis olsa da
giiniimiiz diinyasinda deneyimlenen kiiresellesme olgusu, daha ¢ok modernligin
bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. Bu diisiince yapisinda, modernligin
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kiiresellestirici oldugu vurgulanmistir. Kiiresellesmenin, modernligin bir
sonucu olarak ortaya ¢iktigina dair bir anlayis bicimi gelistirilmistir.

Kiiresellesmenin iki yoniinden birinin modernizm oldugu ifade edilmistir.
Kiiresellesme siireci, yalnizca bir kademe olarak var olmustur. Bu iki kavram
birbirinin ne sonu ne de baslangic1 olarak kabul edilmistir. Robertson,
kiiresellesmenin modernligin bir sonucu oldugu fikrine tamamen karsi ¢ikmaistir.
Bu iki kavramin birbirleriyle iligkili olduklarin1 ancak bagimsiz diigiiniilmeleri
gerektigini savunmaktadir. Sonug olarak, kiiresellesmenin hem modern hem de
post modern dénemde var oldugu belirtilmistir (Robertson, 1999).

2.2 Kiiresellesme ve Neo-liberalizm: Kamudan Ozele

Diinya savasinin yarattig1 yikimin ardindan, birgok sanayi iilkesi yasadigi
ekonomik krizlere karsi alinacak onlemleri belirlemek amaciyla Keynes’in
gelistirdigi iktisadi modelin esaslarint uygulamaya c¢alismistir. Keynes,
piyasada yasanan durgunluk devletin ekonomiye miidahale etmesi gerektigini
savunmus ve devletin, ekonominin en 6nemli finansal yatirimcisi olarak rol
almasini 6nermistir. Keynes’in yaklasimina gore, devletler, hizli biiyiime vaat
eden sanayi alanlarini planli bir sekilde tesvik etmelidir. Ancak, bu sistemin
etkinligi 1970’lerdeki petrol krizleriyle sarsilmistir. Krizler, hiikiimetlerin biitce
aciklart vermesine, enflasyonu kontrol edememelerine ve déviz kurundaki
istikrar1 saglayamamalarina yol agmistir (Martin ve Schumann, 1997: 115).
Bu donemde, Keynesyen ekonomi modeli, uluslararasi sermaye i¢in bir engel
haline gelmis ve ekonomik yapida 6nemli bozulmalar yaganmistir.

1980’ler ve 1990’larda, Keynesyen modelin ekonomik anlamda bir tahribat
yarattig1 anlasilmis ve bunu ortadan kaldirmak i¢in yeniden yapilanma siireci
baslatilmistir. Ozellikle Amerika ve Ingiltere’de, ekonomik ve politik anlamda
onemli degisiklikler yasanmig ve bu siiregle birlikte neo-liberalizm 6n plana
cikmistir. Neo-liberalizme gore, devletin rolii yalnizca diizeni saglamakla sinirl
olmaly, ilerleme ve refah ise serbest piyasa ilkeleri ¢ercevesinde saglanmalidir.
Bu bakis, kamu ¢ikarlarini, sermayenin ¢ikarlariin 6niinde tutan geleneksel
diisiinceyi gecersiz kilmakta ve kamu hizmetlerinin gereksiz olduguna dair bir
anlayis gelistirmektedir (Erdemir Goze, 2017: 79).

Neo-liberalizm, toplumu degil, bireyi 6n plana ¢ikaran bir anlayisla
sekillenmistir. Bu ideoloji, sosyal dayanigma big¢imlerini kisisel sorumluluk,
bireycilik ve 6zel miilkiyet anlayis1 etrafinda insa etmistir. Bu nedenle, neo-
liberalizmin hareket noktasi bireysel Ozerklik ve serbest piyasa ortamidir
(Celik, 2012: 192). Neo-liberalizmin, serbest piyasay1 ve kapitalizmi savunarak
kiiresellesmeyi desteklemesi, bu ideolojinin kapitalizmle olan siki iliskisini
gozler oniine sermektedir.
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Serbest piyasa anlayisinin hakim oldugu bu sistemde, devletin {iretim,
tilketim veya diizenleme gibi ekonomik faaliyetlere miidahalesi reddedilmis,
kamu hizmetlerinin 6zel sektére devredilmesi gerektigi savunulmustur.
Neo-liberalizmin etkisiyle, devletin kiiltiirel ve politik alandaki rolii de
sinirlandirilmistir,. Bu  siiregle birlikte, kiiresellesmenin hiz kazanmasiyla
yeni bir diinya diizeni kurulmasi hedeflenmistir (Duman, 2011: 688). Neo-
liberalizmin kiiresellesmeyle birlikte daha genis kitlelere ulagmasi, mesafelerin
kisalmasina ve ideolojinin hizla yayilmasina olanak saglamistir.

Neo-liberal diisiince, ekonominin bireysel faydayr ve rekabeti
onceliklendirdigi bir yapiya biiriinmiistiir. Devletin, siyasi, ekonomik, kiiltiirel
ve sosyal alanlardan uzak durmasi gerektigi vurgulanmis, hayati dnemdeki
alanlarda serbest piyasa anlayisinin yerlesmesi gerektigi kabul edilmistir
(Hayek, 2014: 69). Kiiresellesmenin etkisiyle, neo-liberalizm her iilkeye
yayilarak, yerel olusumlar1 da doniistiirmistiir.

Konuya elestirel yaklasimdan bakildiginda, Neo-liberalizmin destek verdigi
serbest piyasa yaklasimi, emek yerine sermayeyi yiikselten, bireysel ¢ikari
On plana ¢ikaran ve i giicli maliyetlerini diigiiren bir felsefeyi benimsemistir.
Bu durum, temel insani degerlerin zayiflamasina sebebiyet vermistir (Duman,
2011: 695). Harvey, (2005: 205), neo-liberal yapilarinin anti-demokratik
uygulamalar igerdigini belirtmekte ve bu anlayisin modern yasam tarzini
sekillendirirken insana dair degerlerin giderek daha fazla ihmal edildigini
vurgulamaktadir. Neo-liberalizm, bireyselligi kutsayan bir anlayis1 benimsemis,
Ozgiirliik ve esnek yasami savunurken, her bireyi rakip haline getirmistir. Bu
da insan iligkilerinin metalagsmasina ve egitim gibi bir¢ok alandaki degerlerin
zayiflamasina neden olmustur. Neo-liberalizm, kazan¢ mantigina dayanan bir
model haline gelmistir. Bu mekanizma i¢inde saglik ve egitim yatirimlarinin
kaliteyi diisiirdiigli diisiiniilmektedir. “Sosyal harcamalarin kesilmesi ve sosyal
giivenligin zayiflatilmastyla birlikte sagliksiz, giivencesiz, yapay bir sermayenin
olusmasina yol a¢ilmistir” (Ilhan, 2019: 266).

Kiiresellesme ve neo-liberalizm, medya sektoriinde de 6nemli bir donilisiim
siireci baglatmistir. Ozellikle serbest piyasa ekonomisinin hakim oldugu
donemde, devletin elindeki bir¢ok kamu kurulusunun 6zel sektore devredilmesi,
medya sektoriinde de benzer bir degisimin Oniinii agmistir. Neo-liberal
politikalara kadar medya, ¢ogu bolgede devletin tekelinde bulunmaktaydi.
Ancak, neo-liberal anlayisin etkisiyle birlikte, devlet ve yaymcilik iliskisi
yeniden sekillenmistir. 1980’lerden sonra, devletin kamu hizmetlerinden
cekilmesi ve bu hizmetlerin 6zel sektére devredilmesi gerektigi diisiincesi
yaygmlagmistir (Geray, 2003: 97).

Bu gelismeler sonucunda, medya sektdriinde devletin denetiminden ¢ikarak,
0zel sektore gecisin ardindan yeni bir diizen olugsmustur. Bu diizen, ticari bir
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faaliyet alani1 olarak diger iilkelere de yayilmaya baslamistir. Bu modeli savunan
iilkeler, kendi friinlerine engel konulmamasi ve zorlastirilmamasi adina,
demokrasi ve ifade ozgiirliigii gibi kavramlart 6ne ¢ikarmistir (Kaypakoglu,
2004: 11-12).

Neo-liberal politikalar ve kiiresellesme, medya alaninda biiyiik bir degisim
siirecini baglatmistir. Serbest piyasa ekonomisi, genel manada kazang temelli
bir model olarak sekillenmis ve rekabeti tesvik ederek, tiikketimi artirmistir.
Bu model, devletin medya alanindaki egemenligini 6zel sektore devretmesine
olanak saglamistir. Degisim siireci Avrupa ve Amerika’da farkli sekillerde
gerceklesmistir. Amerika’da, bu doniisiim, yasal diizenlemeler gerektirmeden,
0zel kurullarm kararlar1 dogrultusunda gergeklestirilirken, Avrupa’da daha
radikal siyasi kararlar alinmig ve kapsamli bir yeniden yapilanma siireci
baslamistir. Avrupa’da kamu yarar1 ve kamu hizmeti kavramlar1 piyasa odakli
bir bi¢imde yeniden tanimlanmistir (Kaya, 2009: 128-129). Kamu tekellerine
kars1 yiriitiilen bu politikalar sonucu, Avrupa’da yasal bosluklardan dolay1
iletisim ortami degismis ve bu boslugu ticari radyo ve televizyonlar hizla
doldurmustur (Erdemir Goze, 2017: 83).

Gunimiizde, medya sektorii biiyiik 6l¢iide kar amaci giiden bir yapiya
biirlinmistiir. Kamu hizmeti yayimciliginin neredeyse ortadan kalktig1 ve ticari
yaymlarin her alanda egemen oldugu bir ortam séz konusudur. internet, yeni
medya, kiiresellesme ve neo-liberal anlayis, medya alanindaki hareketliligi
daha da artirmigtir. Cevrimici yayincilik faaliyetleri, bu ortamda kazang
alanlarin1 genisletmistir. Online platformlar, serbest piyasa ekonomisinin
sagladigi kosullarda bir rekabet ortami yaratmis ve dizi, film gibi igeriklerin
iiretimi noktasinda yogun bir yarisa girilmistir. Bu stirecte, tiiketim tesvik
edilerek, bireysellik ve kar amacinin 6n plana ¢iktig1 bir ortam olugsmustur. Neo-
liberalizmin bu platformlarda etkin bir sekilde varlik géstermesi, kiiresellesme
ile miimkiin hale gelmistir

2.3. Kiiresellesme ve Kiiltur Etkilesimi

Modern kiiltiirin tam da merkezinde kiiresellesmenin yer aldigi ve
kiiresellesmenin i¢ dinamiklerinde ise kiiltiirel pratiklerin bulundugu sikca
ifade edilir (Tomlinson, 2004:11). Bu ifade, kiiltiir ve kiiresellesme arasinda
karsilikli bir etkilesim oldugunu ortaya koyar. Kiiltiirel boyutta kiiresellesme,
genellikle iki temel egilimle kendini gosterir. Bir yandan Batili toplumlarin
kiiltiirlerinin diger toplumlarca benimsenmesi ki bunun temelinde genellikle
tilkketim olgusu yatar (Saribay, 2004: 41). Diger yandan ise bu kiiltiirel kodlara
kars1 bir direng veya yerel kiiltlire entegrasyon ¢abasi. Bu karmasik etkilesim,
yerel kiiltiirler i¢in hem avantajlar hem de dezavantajlar yaratir.

Giddens’a (2001) gore, kiltlirel kiiresellesme, olgunun karmasik ve
sosyolojik agidan en 6nemli boyutlarindan biridir, zira diger kiiresellesme
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dinamiklerinin temelini olusturur. Yerel kiiltiirlerin bir diinya kiiltiirii olugturup
olusturmadigi, ulusal kiltiirlerin gelecegi ve Kkitle iletisiminin kiiltiirii nasil
etkiledigi gibi sorular bu karmasikligin merkezinde yer alir. Sungur (2007:77)
ise kiiltiirel kiiresellesmeyi, bilgi aglarinin yayilmasi ve eglence sektoriiniin
kiiresellesmesi olmak iizere iki boyutta ele alir. Kiiltiiriin kiiresellesmesi,
siklikla “diinyanin Amerikanlagtirilmast” algisint da beraberinde getirir.
Wallerstein’in (1993) “tahakkiim” olarak ifade ettigi bu durumda, giiclii olan
bir tilkenin kiiltiiriiniin evrensellesmesi, 6nemli bir glic kaynagina donisiir.
Amerikan menseli Hollywood’un kiiresel etkisi ve Nye’nin (2003) “yumusak
giic” kavrami, bagkalarinin da sizin istediginizi istemesini saglama yetenegi
(Joffe, 2001: 43) bu durumu 6rnekler. Amerika’nin kiiltiirel Girinlerinin kiiresel
yayilimi, askeri ve ekonomik gligten daha etkili bir ntifuz alan1 yaratmistir.

Ekonomik gelismelerin fikirler ve zihniyetler iizerindeki degisimi de
tetikledigi (Latouche, 1993: 16) bu siiregte, dil dnemli bir rol oynar. Kiiltiirel
kiiresellesme; kitlesel tiiketimle yasam bicimlerinin standartlagmasi, yerel
ve nostaljik unsurlarin yeniden tiretimi, evrensel bir dilin gelisimi ve sanatin
tekdiizelesmesi gibi sonuglart da beraberinde getirebilir (Horkheimer, 1998:
64). Appadurai (1990: 297-299) ise kiiresel kiiltiirii, etnik goriiniim (gé¢men
akislar), teknik (iirlin akislari), finansal (para akislari), medya (enformasyon
ve imaj akislart) ve diisiinsel (ideoloji akiglar1) olmak iizere bes farkli boyutta
ifade eder.

fletisim alanindaki gelismeler, kiiresellesmenin en belirgin tezahiirlerinden
biridir. Gelismis iletisim aglari, eglence ve tiiketim normlarinin sekillenmesinde
o6nemli rol oynamistir (Saylan, 1995: 101). Medya, uluslararas1 enformasyon
akisin1 saglayarak ayni diinya goriisiine sahip birey ve topluluklar
yakinlastirmigtir. McLuhan’mn (2001: 44-48) “kiiresel koy” kavrami, iletigim
aglarinin gelisiminin kiiltiirel bir kayba yol agabilecegi endisesini dile getirir.
Medyanin kiiresel bir olguya doniismesi, insanlarin kiiresellesmis olma
bilincini artirmistir Kitle iletisim araglari, uzaktaki olaylardan aninda haberdar
olmay1 miimkiin kilarken, ayn1 zamanda yakin ¢evre iliskilerinin zayiflamasina
da neden olabilmistir (Sungur, 2007:83). Internet ve web teknolojileri,
yeni toplumsal alanlar yaratarak kiiltiirel smirlhiliklar1 ortadan kaldirmig
(Lughod, 1998:172) ancak bu durum, “kiiltiir emperyalizmi” tartigmalarini da
beraberinde getirmistir (Tomlinson, 1999). Cok uluslu medya sirketleri, kiiresel
medya piyasasinda hakimiyet kurarak (Gezgin, 2005: 11) Amerikan kiiltiiriiniin
uluslararast yayilimina aracilik etmistir. Giiniimiizde medyay1 yonetmek ve
enformasyona sahip olmak, biiyiik bir gii¢ gostergesidir.

Bu baglamda kiiresellesme, yalnizca ekonomik ve politik bir doniisiim degil,
ayni zamanda kiiltiirel ve toplumsal pratikleri de derinden etkileyen ¢ok boyutlu
bir siirectir. Kiiresel medya aglari, uluslararasi pazarlari biitiinlestirirken tiikketim
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kiltiirtinii de homojenlestirebilmektedir. Tiiketim, gelisen teknolojiyle yeni
boyutlar kazanmis, kiiresellesmeyle birlikte farkli toplumlarin tiiketim {irtinleri
kiiresel pazara agilmistir. Higbir toplumun kendini tamamen disa kapatamadigi
giintimiiz kosullarinda (Beck, 1992: 220), tiim diinyanin kapitalist bir yapiya
biiriinmesine katki saglanmistir. Modern teknoloji, tiiketicilerin deger yargilar
iizerinde giiclii bir etkiye sahiptir (Ohmae, 2006: 265).

Kapitalist {iretim ve tiiketim bigimlerinin kiiresellesmesi, tiiketimin de
kiiresel bir boyut kazanmasini saglamigtir. Marksist yaklagima gore, iiretim
araclariyla proletaryanin  somiiriilmesi, kapitalizmle birlikte tiiketicinin
denetlenmesi ve somiiriilmesine doniigmiistlir. Kapitalizm, denetlenebilir bir
“tiiketici kitle” yaratmaya ¢aligir (Gane, 1991:65).

Tiiketim olgusu, “akicilastirma”, “biiyiileme” ve “biiyliniin bozulmas1”
gibi kavramlarla da agiklanir. Bu, tiikketicinin hem somiiriilmesini hem de
denetlenmesini miimkiin kilan bir sistemdir ve Weber’in (1997) kapitalist
davranis normlarina uyum saglama zorunluluguyla da iligkilidir. Tiiketimin
kiiresellesmesi, tiiketim {iriinlerinin tek tiplesmesini ve bu tirlinlerin diinyanin
her noktasinda erisilebilir hale gelmesini ifade etmektedir. Bu durum, diinya
genelindeki tiiketim kaliplarinin birbirine benzemesine yol agmuistir.

Kiiresellesmeyle birlikte, tiiketim {riinlerinin artik sadece ekonomik bir
deger degil, ayni zamanda bir gdsterim degeri tasidigi belirtilmistir. Kapitalizmin
sekillendirdigi bu yeni ekonomik diizende, tiikketime yon veren faktorler artik
iktisadi olmaktan ¢ok kiiltiirel bir nitelik kazanmistir. Bir tiiketim malinin
degeri, ekonomik faydasindan ziyade, kiiltiirel baglamda kazandigi anlam
izerinden belirlenmektedir. Baudrillard’a (1997: 65) gore, nesneler kullanim
degerine gore degil, bireyleri toplumsal gruplariyla iliskilendirme veya daha
yiiksek bir statiiye tasima kapasitesine gore tiiketilmektedir. Bu baglamda,
titkketimin bireyler ve toplumsal statli arasindaki iligkiyi sekillendiren bir arag
haline geldigi vurgulanmaktadir.

2.4, Kiiltiir Tanimi: Toplumsal Alanin Dinamikleri

Sosyal bilimlerin temel kavramlarindan biri olan kiiltiir, farkli disiplinlerce
¢esitli agilardan ele alinmistir. Bu nedenle kiiltiirii tek bir tanim ¢ergevesine
sigdirmak zordur. Genel bir ifadeyle kiiltiir, bir topluluga mensup bireylerin
paylastig1 ortak normlar, degerler ve maddi iiriinler biitiintidiir. Ayn1 zamanda
Ogrenilen ve zamanla degisebilen bir davranis bi¢cimidir (Giddens, 2001: 22).
Inang ve fikir gibi soyut unsurlarin yani sira semboller ve teknolojiler gibi somut
Ogeleri de igerir ve glindelik yasamin pratiklerinde kendini gosterir. Williams’a
(1962: 108) gore kiltiir, toplumun dilini, iletisim siireglerini, sanatini,
inanglarini, hukuk sistemlerini ve tiretim-tiiketim bigimlerini kapsayan genis
bir yapidir. Daha spesifik bir yaklagimla ise Huntington (2004: 30), kiiltiirti “ist
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kiiltiir” (edebiyat, miizik gibi sanatsal 6geler) ve “alt kiiltiir” (tiiketici tercihleri,
popiiler eglence) olarak ikiye ayirir. Ozlem (2000: 136) ise kiiltiirii, insanlik
tarihinin dogal dongiisii i¢inde, topluluklara 6zgii duygu, sezgi ve diisiince
bicimlerinin dil, din, sanat, bilim ve felsefe araciligiyla disa vurumu olarak
tanimlar.

On dokuzuncu yiizyilda kiiltiiriin antropolojik anlami da ilgi gormeye
baslamis, semboller ve tasidiklari anlamlar kiiltiirii anlamada 6nemli hale
gelmistir (Sungur, 2007: 224). Topluluklar arasi etkilesimlerle kiiltiirler i¢
ice gecmis, saf ve tek parca olmaktan ¢ikarak melez ve heterojen bir yapiya
blirtinmiistiir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 21). Sapir’e (1994: 84) gore kiiltir,
bireyler tarafindan davranis bicimleriyle dgrenilir ve bu bigimler sonsuz bir
cesitlilik gosterir. Kiiltiir, sezgisel ve izlenimlere dayali bir yapiya sahip olup,
bireylerin i¢inde yasadiklari toplumun normlarini genellikle sorgulamadan
kabul etmelerine neden olur (Giines, 2001: 22).

Bireylerin kiiltiirel algilari, yasadiklart toplumun tarihsel ve toplumsal
yapilartyla sekillenir. Bu, kiiltiirin kolektif bir yapiya sahip oldugunu
gosterir. Kiiltiire ait tiim davramislarin ve degerlerin sembolik bir yapist
oldugu savunulur. Dil, gelenekler, sanat ve edebiyat gibi unsurlar, kiiltiiriin
sembolik yapisini temsil ederek toplumlar arasi etkilesimleri ve anlayisi
kolaylastirir. Spengler’e (1997) gore her kiiltiir, i¢inde yetistigi degerlerle
kendini gergeklestirir ve sembolik bir iligki kurulmasina olanak tanir. Kiiltiirel
pratiklerin deneyimlenmesi ve sembollerin nesiller boyu aktarilmasi esastir.
Antik Misir ve Eski Yunan 6rneklerinde oldugu gibi, kiiltiirel unsurlar caglar
sonra bile varligim siirdiirebilir. Kiiltiir, gii¢, bereket ve giizellik gibi kavramlart
ikonlastirarak gegmis degerleri giiniimiize tasir (Erhat, 1984: 17). Bu, ulusal,
kiiltiirel ve sosyal kimliklerin olusumunda ve insa siireglerinin anlagilmasinda
kiiltiiriin 6nemli bir islev gordiigiinii gosterir.

2.4.1. Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

Kiltlirtin - evrimini  degerlendirirken, sanayilesme ve kentlesme gibi
modernlesme dinamiklerini goéz ardi edemeyiz. Modernlesme Oncesinde
“yiiksek kiiltiir” ve “halk kiiltliri” olarak ayrisan kiiltiirel yap1, modernlesmeyle
birlikte bu keskin ayrmmin siliklestigi bir siirece girmistir (Uniir, 2013:
47). Ancak bu stireg, kiiltiire yonelik yeni bir kutuplagmay1 da beraberinde
getirmistir. Bu baglamda, kitle kiiltiirii, toplumsal yapinin ve kiiltiirel degerlerin
hizla doniistiigli bir donemin tiriinii olarak ortaya ¢ikmustir,

Sanayi Devrimi ile sekillenen yeni toplum yapisini tanimlamak icin “kitle
toplumu” kavrami kullanilmistir. Kitlelesme siireci, bireyselligin azalmasina ve
kolektifligin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Kitle, genellikle diistinmeyen,
icgiidiileriyle hareket eden bir insan toplulugu olarak tanimlanmis ve segkinci
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yaklagimlarca elestirilmistir (Gokce, 1998: 164). Kitleler, bireyleri tek
tiplestiren, estetik yargilar1 standartlagtiran ve pasiflestiren bir yapi olarak
goriilmistiir (Bilgin, 1996: 32). Yaylagiil’e (2006: 78) gore kitle toplumu, halkin
pasif, ilgi yoksunu ve atomize oldugu, geleneksel baglari koptugu, bireylerin
istikrarli bir bigimde eglenceyi tiikettigi bir toplumdur. Bu yapi, Baudrillard
gibi diistlintirlerce “tiiketim toplumu” ile iliskilendirilmistir. Kitle toplumunun
kiiltiirii ise literatiirde “kitle kiiltiirii” olarak yer bulmustur. Ozellikle isci
siifina yonelik tasarlanan, seri iiretim endiistri tiriinii bir kiilttirdiir (Erdogan,
1997: 8-9). Kitle kiiltiirii, bireyleri standart tiiketime tesvik etmis, ancak yeni
bir sey sunmak yerine mevcut Urlinleri yeniden iireterek bireylerin toplumsal
baglardan uzaklasmasina ve pasiflesmesine neden olmustur (Gans, 2005: 55).
Bu kiiltiir, genellikle kalite, zevk ve estetikten yoksun, standart ve basit bir yap1
olarak elestirilmis ve yalnizca sermaye piyasasina hizmet eden bir olgu olarak
degerlendirilmistir.

Popiiler kiiltiir ise, kitle kiiltliriiniin bir devami ve {iriinii olarak, kitle iletisim
araglart araciligiyla yayginlagmis, biiylik Olglide tiikketim odakli bir yapiya
biiriinmistiir. Genel anlamda, kitle i¢inde bir¢ok bireyin begendigi ve sevdigi
bir kiiltiir olarak kabul edilir (Storey, 1994: 5). Ancak, standartlagmis, yapay
ve gecici Uriinleri bireylere pazarlayarak sistemin ¢ikarlarina hizmet ettigi ve
halk kiiltiirinden farkli olarak giindelik yasamin otantik izlerini tasimadigi
ifade edilir. Frankfurt Okulu, popiiler kiiltlirii kitle kiiltiiriiyle iliskilendirerek,
bireylerin manipiile edildigi, uyusturuldugu ve endiistriyel iiretim-tiiketim
sistemine hizmet eden bir yapi olarak elestirmistir (Jay, 2005: 312). Ingiliz
Kiiltiirel Calismalart Okulu ise popiiler kiiltiirii, halk tarafindan iiretilen ve
zaman zaman muhalif bir durus sergileyebilen, halka daha yakin bir kiilttr
olarak degerlendirir. Kitle kiiltiiriinii ise egemen ideoloji tarafindan dayatilan,
bireyleri itaate yonlendiren bir yapi olarak tanimlar (Fiske, 1999: 32-33).
Popiiler kiiltlir, bireylerin sistemle aktif miicadele edebilecegi bir alan sunabilir.
Medya, popiiler kiiltiir baglaminda egemen giiglerin kitleler lizerindeki etkilerini
artiran bir ara¢ olarak goriiliirken (Smith, 2005: 213), ihtiyac dis1 {iriinlerin
pazarlanmasi ve kimlik olusturma amacriyla tiikketimin tesvik edilmesi, poptiler
kiiltiiriin etkilerinin sosyal ve psikolojik boyutlara yayildigini gostermektedir.

2.5. Kiiltiir ve Medya Etkilesimi

Kiltiirel pratikler ve degerler, modern iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikigina
kadar agirlikli olarak sézlii veya yazili yollarla aktarilmigtir. Ancak kitle iletisim
araglariin gelisimi, bu aktarim siireclerinde devrim niteliginde degisiklikler
meydana getirmigtir. Bu araglar, kiiltlirlin yayilmasi ve tanitilmasinda iglevsel
bir rol {istlenmis, 6zellikle yeni donemde etkilerini artirarak kiiltiiriin diinyanin
dort bir yanina ulagsmasini saglamistir.
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Bu araglar arasinda televizyonun etkisi 6zellikle belirgindir. Zaman ve
mekan sinirlamalarint ortadan kaldirarak bireylerin giindelik deneyimlerini
zenginlestiren bir ara¢ olarak tanimlanmistir (Mutlu, 1991: 15). Televizyon,
haber alma, diinyadaki olaylar takip etme ve bilgi edinme siireclerine katkida
bulunarak en fazla ilgi goren kitle iletisim araci olmus (Dorr, 2000: 5-21) ve
kendisinden once var olan kiiltiirel degerler, sanat ve iletisim big¢imleriyle
etkilesime girerek bu alanlarda koklii degisimlerin temelini atmistir (Ozkok,
1982: 191). Medya, bu yolla kiiltiiriin aktarimi, diretimi ve yayilimi islevini
ustlenmistir.

Ancak Kkitle iletisim araglari, otantik kiiltiirel unsurlarin “meta” haline
getirilmesinde de rol oynamigtir (Adigiizel, 2001: 103). Gelismis toplumlar,
kiiltiirel iirtinlerini medya araciligiyla diger iilkelere ihra¢ ederek kendi
kiiltiirlerini hegemonik bir bicimde yayma egiliminde olmuslardir. Bu durum,
“elektronik somiirgecilik” olarak adlandirilan ve bireylerin yasam tarzlarin,
inanglarini ve tiiketim kaliplarini etkileyerek gelismemis toplumlarin kiiltiirel
yapilarin1 doniistiirmeyi hedefleyen bir siirece isaret eder (McPhail, 1991:
151). Bu siireg, Hall’un (1999: 119) belirttigi gibi, zorlamadan ziyade, kiiltiirel
onderlik yoluyla bireylerin “rizasin1” kazanmayi1 amaclayan bir hegemonya
ile isler. Reklamcilik, bu siirecte bireylerin giindelik yasamlarina miidahale
ederek, kimlik olusturma ve moda gibi kavramlar tizerinden yeni bir tiiketim
kiiltiiriiniin temellerini atmigtir (Kellner, 1991: 76-77). Medya, yerel kiiltiirleri
etkisi altina alarak, kiiltiirel kimlikleri ve degerleri hakim kiiltiiriin ¢ikarlarina
uygun sekilde bigcimlendirmis (Taylan ve Arklan, 2008: 94), bu da yerel
kiiltiirlerin zayiflamasina ve kiiresel kiiltiiriin bir pargasi haline gelmesine yol
acmustir.

2.6. Etnisite Kavrami: Aidiyetin Kokleri ve Sinirlar

Etnisite, bireylerin genellikle akrabalik baglari temelinde siniflandirildigi ve
millet ile irk gibi kavramlarla sikga kesisen karmasik bir tanimdir. Bu kavramlar
arasindaki ortak noktalar, bu ortiismeyi dogal kilar. Etnisite ya da etnik grup,
rksal 6zelliklerin yam sira dil, din, meslek gibi paylasilan kiiltiirel 6gelerle de
tanimlanabilir (Marshall, 1999: 215). Sosyal bilimlerde etnisite, biyolojik ve
kiiltiirel bir gerceklik olarak ele alinmakla birlikte, etnik aidiyet duygusunun
6znelligi ve bireyler arasi etkilesim boyutu da vurgulanir (Somersan, 2004: 32).

Tarihsel kokenleri antik ¢aglara uzanan etnisite terimi (Hutchinson ve
Smith, 1994: 4), Antik Yunan’da biyolojik ve kiiltiirel uyum i¢indeki bir grubu
tanimlarken, Hristiyanligin yayilmasiyla dinsel bir anlam da kazanmistir
(Brown, 2001: 18). Orta Cag boyunca kilise, Hristiyanligin evrenselligini
kullanarak farkli etnik kimliklerle miicadele etmis ve onlari kendi ideolojisi
cergevesinde birlestirmeye calismistir (Yetkin, 2008:185). Modern donemde
ise Aydinlanma (Kant, 1984: 213) ve ulus-devletlerin yiikselisiyle (Nisanci ve
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Isik, 2015: 201) etnisite kavraminin anlam ve igeriginde dnemli degisiklikler
yasanmigtir.

Etnisiteyi inceleme alani olarak goren ilk sosyologun Max Weber oldugu
iddia edilmistir. Weber’in kendinden sonra etnisiteyi arastiran sosyologlari
da etkiledigi One siiriilmiistiir. (Hechter, 1976:1163). Etnisite, diger
sosyologlardan farkli bir bakisla degerlendirilmistir. Etnik anlayistaki koklerin,
smif anlayisindan geldigi ifade edilmistir. Statli ve sinif arasindaki farkliligin
analitik bir sey oldugu disiiniilmektedir. Weber’e (2006: 70-269) gore
siniflar, sosyal topluluklar degildir. Toplumsal eylemleri temsil etmektedir.
Bir grup bireyin yasam olanaklarinin 6gesi ortak ise, bu 6geyi ekonomik
cikarlar temsil ediyorsa ve bu 6geler meta kosullarinda yer aliyorsa siniftan
s0z edilebilmektedir. Etnisite bu baglamda, smif, toplum, ekonomi ve statii
gibi kavramlarla agiklanmaya calismistir. Ayrica, etnisite anlayisinda etnik
grupla akrabaligin ¢ok 6nemli olmadig1 vurgulanmistir. Etnik grup olmak,
akrabaliktan daha farkli ve 6nem tasiyan bir durum olarak ifade edilir. Etnik
grup olunabilmesi i¢in bireylerin ortak inanca, fiziksel goriiniislere, gelenek
ve goreneklere, gocmenlik ve somiirii anilarina sahip olmasi gerekir (Hechter,
1976: 1163). Bunun yani sira, etnik grup, fiziksel goriintii, gelenek, gérenek
ve goc¢ hatiralar1 gibi ortak temelde gelisen, 6znel inang tastyan insan gruplari
olarak da tanimlanmistir (Sagir, 2004: 7).

2.6.1. Etnik ve Irk Kavramlari

“Etnik grup” ve “irk” terimleri, glindelik dilde ve siyasi sylemlerde siklikla
birbirinin yerine kullanilsa da aralarinda 6nemli ayrimlar bulunur. Irk terimi,
tarihsel olarak insanlarin biyolojik ve fiziksel farkliliklarina, dis goriiniislerine
ve niifus yapilarina isaret ederken (Fenton, 2001: 5); etnik ya da etnik grup terimi
daha ¢ok paylasilan kiiltiirel farkliliklar, ortak soy, dil 6zellikleri ve bolgesel
ya da ulusal kokenlerle iliskilidir. Ancak bu ayrim her zaman net degildir.
Ornegin Malezya’da soy ve kiiltiir farklilig1 icin “irk” terimi kullanilirken,
Ingiltere’deki niifus sayimlarinda “siyah” terimi etnik bir kategori olarak
sunulabilmektedir (Fenton, 2001:5). Eriksen’e (1993) gore etnik ya da etnisite
terimi, sosyal etkilesimlerdeki siniflandirmalarla ilgilidir. Bireylerin kendilerini
“Otekilerden” ayirdig1 sosyal iliskileri ifade eder. Etnik grup, sosyal iliskilere
atifta bulunurken, etnik terimi ise soy, kiiltiir ya da dil gibi kavramlara atifta
bulunmustur. Fakat Aynmi dili, soyu, kiiltiirii ve bunlarin aralarindaki sosyal
iliskileri tanimlarken hem etnik hem de etnik grup terimlerinden faydalanildigi
goriilmektedir.

2.6.2. Etnisite, Kiiltiir ve Dil Etkilesimi: Kimligin Tasiyicilari
Kiiltiir hem antropologlar hem de sosyologlar i¢in 6nem tasiyan merkezi
bir terim olmustur. Giiniimiize kadar ¢esitli boyutlarda ele alinmis, 6grenmenin
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Onemini vurgulayan ve farkl kiiltiirlerin de olusumuna zemin hazirlayan, ayrica
cesitliligi ifade eden bir nitelik tasimistir. Fenton’a (2001:12) gore, basit bir
sekilde sembolik olan, deger verilen, gelenek, gérenek, yeme-igme aligkanliklari,
giyecek, dogum, evlilik ve yasam tarzlar ile ilgili olan her seyi kapsamistir.
Etnisite ve etnik kavramlar ile ilgili aragtirma yapan akademisyenler, kiiltiirii
sabit bir nitelik olarak gérmemis, kiiltiire yonelik gruplarin tiim boyutlariyla
ilgilenmistir. Etnik bir grup i¢inde, kiiltiire yonelik tiim standartlarin degisebilir
oldugu diisiiniilmiis ve tartisiimistir. Ornegin Britanya halkinda giyinme, yeme,
icme aligskanliklar1 degisiklik gdstermistir. Britanya’daki Galler halki i¢inde
etnik bir gruptan ziyade ayni ulus olmalarina karsin ayn1 ilkeler gegerli olmustur.
Bu baglamda bu cografyada Galli olmak ya da Sih olmak birlestirici bir kiiltiir
ozelliklerine sahip olduklarina atifta bulunmaz. Grup igindeki spesifik kiiltiir
normlarina baglilik diizeyleri degisiklik gostermektedir. Farkli etnik gruplar
arasinda diller yayilim gdstermistir. Ornegin, Ingilizce konusan Amerikalilar
arasinda ortak bir dil mevcut olsa da bu topluluk icinde soy bagi ve etnik
kimliklere olan baglilik devam etmektedir. Ayrica, dil, grup i¢indeki tiyeler i¢in
etkili bir arag olarak kabul edilmistir. Eger bir grup disindaki kisiler tarafindan
bilinmiyorsa, dil sosyal dislamanin bir araci olarak da islev gorebilir. Etnik
kimliklerin bir pargasi olarak dil, toplumsal siirlarin belirlenmesinde merkezi
bir rol oynamaktadir. Dilin 6nemi, yalnizca yaygin olarak konusulmasinda
degil, ayn1 zamanda etnik grup igindeki ve kiiltirel alandaki kutsal kabul
edilmesinde de yatmaktadir (May, 1999). Dil, degisime veya kaybolmaya kars1
korunmus ve bu goriisle birlikte korumacilik duygusu gili¢lendirilmistir.

Etnik ve ulusal kimliklerle alakali kiiltiir ve dil sdylemleri, cogunlukla 1rk
terimi ile iliskilendirilmistir. Arastirmacilar dili ve kiiltlirii yorumlarken goriiniis
tipleri ve fiziksel farkliliklardan tamamen bagimsiz bir diigiinceye sahip
olmamugtir. Renk farklilig1 ya da fiziksel goriintiiler kiiltiirtin kendisi tarafindan
olusturulmustur. Neyin iyi, kotli ya da degerli olduguna yoénelik fikirler, kiiltiir
ve dil farkliliklari, etnik kimlik kavrami iginde bir anlam kazanmuistir. Bireylerin,
aymi etnik kimlik veya ortak yasantiy1r paylastiklari sosyal taninma sistemi
icinde, kendilerine 6zgli konusma bi¢imleri, giyim tarzlari ya da goriiniimleri
gelistirdigi ileri siiriilmiistiir. (Adam ve Moodley, 1993). Bireylerin ayni etnik
grup i¢inde istedigi kiiltiirii 6grenip degistirebildikleri ifade edilmistir. Bu
baglamda, giyim tarzlari, hatta ibadet bicimleri bile degisebilmesine ragmen,
fiziksel farkliliklar kusaklar boyunca ayni kalmaktadir.

Etnisite, kiiltiir ve dil etkilesimleri dogrultusunda, herhangi bir halki
tanimlamak i¢in kullanilan sdézciiklerin dogrulugu bile, zaman zaman tartisma
konusu haline geldigi diisliniilmektedir. Bunun nedeni, bu kelimelerin yalnizca
tanimlayic1 bir islevi yerine getirmeyip aynmi zamanda egemenlik, baglilik,
ustiinliik veya asagilik gibi statiileri de tasiyor olmalaridir. Kelimelerin kiiltiirel
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baglamdaki anlamlari, kisilerin yani sira nesneler ve yerleri de kapsamistir.
Bastirilmis gruplarin, devletlerin ve imparatorluklarin kiiltiirel ve siyasi olarak
yeniden uyanisinin ardindan tarih kitaplarinin yeniden yazildigina, statiilerinin
yikildigina, sokaklarin, kasabalarin yeniden adlandirilmasina sahit olunmustur
(Kolsto, 1996). Ornek olarak Rusya’da Sovyet rejiminin dagilmasindan
sonra birtakim tarih¢i, okullarda okutulan tarih kitaplarint yeniden yazmaya
baslamistir. Sovyet dagilimi ile bagimsizligina yeni kavusmus bircok iilke
giiclii bir bicimde kiiltiirel yeniden yazma ve adlandirma isiyle ugrasmistir
(Skultans, 1999). Kiiltiirel etnisite ve devletlerarasi politikalar, bina, yer ve
olay isimleri hakkindaki bu tartigsmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu yondeki
tartismalar uzun siiren belli kiiltiir ve dil egemenliklerinin tartismalarini sekteye
ugratmistir. Multi-kiiltiirel toplum yapisinda problem olan sey, kiiltlirlerin
hosgorii icinde yan yana yasanmasinin yani sira degerler acisindan esit oldugu
fikrini de kapsamasidir (Lee, 1986). Bu toplumlarda insanlar dili, buradaki
niifusa verilen degeri simgeleyen bir kiiltlir 6gesi olarak gérmiistiir. Bu ylizden
diller baski altina alinmig, savunulmus ya da gelistirilmistir. Galler’de Galcenin
baski altina alinip sonra tekrar canlanmasi, Sovyetlerde Rusca disindaki dillerin
tesvik edilmesi ve Malezya’da Cince egitimin desteklenmesi bu duruma 6rnek
gosterilmektedir (May, 1999). Bu baglamda, egitim sistemlerinin ulusal ve
etnik kimliklerin ¢atigma alan1 haline geldigi belirtilmistir.

2.6.3. Makro ve Mikro Etnisite: Toplumsal Katmanlardaki Yansimalar

Etnisite ya da etnik grup terimleri, yasamin her evresinde kendini gdstermistir.
Makro-sosyal olusumlarda, mikro sosyal olusumlarin yakin iligkilerinde veya
bunlarin arasinda yer alan sosyal kurum ve kuruluslarin mezo-yapilarinda,
etnisite ve etnik gruplart gézlemlemenin miimkiin oldugu ifade edilir. Makro
sosyal olusumlar, sosyal yasamin 6nde gelen ekonomik ve siyasal yapilaridir.
Buradaki etkenler, etnik olarak sekillendiginde, icinde etnisitenin anlam ve
O6nem baglaminda gelisebilmesine olanak saglayacak bir zemin hazirlamistir.
Coklu etnik topluluklar, refah giicliniin ayricalikli bir etnik grupla ne derece
bagdastirildigina gore degisiklik gosterir. Amerika’da fakir ayrica sosyal olarak
da diglanmis olan A frikali-Amerikalilar, uzun yillar boyunca sosyal dezavantajla
miicadele etmis ve yasamini bu sekilde siirdiirmek zorunda kalmistir (Wilson,
1987). Bu durum Amerika ile sinirh kalmayip diinyanin farkli bolgelerinde de
yasanmugtir. Etnik siniflarin bdlgesel yapisinin kiiresel alana yayilmasiyla, bu
durumun yansimalarini diinyanin her yerinde gérmek miimkiin olmustur.

Toplumda yer alan mezo-yapilar bazen devletin biinyesindeki kuruluslar,
bazen de devlet tarafindan yonetilen, birey ve devlet arasinda kendini gdsteren
kuruluslardir. Bu noktada ileri diizeyde 6nem tasiyan kuruluslarin egitim
kuruluslart oldugu one siiriilir. Cilinkli yiikselmek i¢in gereken kiiltiirel
sermayenin kazanimi okullar ve tniversiteler araciligi ile saglanmistir. Bu
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etkenler dahilinde, kiiltiirel kimlikler korunmustur. Kiiltiirel miicadelelerin en
kararlilari, devlet eliyle yonetilen egitim sistemi ig¢inde gergeklesmistir. Bu
sistemde baskin kiiltiirlerin, cogunluklarin ve elitlerin temsili s6z konusudur
(Eriksen, 1991). Egitim sistemi i¢inde kiiltlirel unsurlar o egemenin baskisi
altinda sekillenmistir. Konusulan diller noktasinda da bunun izlerine rastlamak
miimkiin goriinmektedir. Onceki yillarda Galler’de, devlet okullar1 Ingilizce
egemenligini zorla kabul ettirmek igin bir aract olmustur. Fakat su an
Galceyi tekrar canlandirmak igin devlet destekli ¢abalara sahit olunmaktadir
(Fenton, 2001). Gliney Afrika bdlgesinde siyahlarin yasadigi ortamlarda
cocuklara “Afrikaans” dilinde egitim zorla dayatilmistir. Bu durum siyah bir
Ogrenci ayaklanmasina ve bu ayaklanmanin ayrimeci devlet tarafindan kanla
bastirilmasina yol agmistir (Mare, 1993). Bu siire¢ degerlendirildiginde okullar
veya iiniversiteler, egemen kiiltlirlin tstiinliigl sagladig, bastirilan kiiltiirlerin
de bir direnis insa ettikleri bir alan olarak goriilmiistiir.

Yiiz yilize ve yakin iliskilerle bi¢cimlenen mikro-sosyal alanda, etnik
kimlikler ve gelenekler giinliik yasamda tartisilir hale gelmistir. Kente gb¢ eden
gruplar, ¢cocuklariyla hangi dilde iletisim kuracaklari, kilik kiyafet kurallarini
kabul ettirip ettirmemeleri ve evlilik se¢imleri gibi konularda ne derece duyarli
olacaklarina karar vermek zorunda kalacaklardir. Etnik ya da 1rksal hiyerarsi
tizerine kurulmus toplumlarda istiinliikk kaliplari, glinlik yasamda fazlaca
kullanilmaktadir. Etnik boliinmeler baglaminda, ortamda {istiin olan etnik
grubun {iyelerinin davranis bigimleri de bireysel iliskilerde bu hiyerarsiye gore
sekillenmistir (Fenton, 2001: 21).

Mikro-sosyal iligkilerin siyasi ve ekonomik gii¢ odaklarinin etnik elit sinif
tarafindan yonetilmesinde oldugu gibi, etnik kurallar aracilig1 ile yonetilmesi
de etniklestirilmis ve irksallastirilmis sistemlerin en spesifik 6zelliklerinden
goriilmiigtiir. Hayatin her agsamasina yerlesen ve davraniglara yon veren etnik
siniflandirma sistemleri merkezi bir noktaya yerlesmistir (Fredrickson, 1981).
Hem Afrika hem de Amerika’da beyaz egemenin yagandigi donemdeki dayatilan
gelenek ve kurallara baktigimizda dogumun, evliligin, ibadetin, arkadas
olmanin, sevigsmenin, 6lmenin ve hatta gdmiilmenin bile irksallastiriimis
etnik ilkelerle yonetildigi goriilmektedir (Cells, 1982). Giinlik yasamda
kisilerarasinda yasanan dramlar, acilar ve ikilemler, etnik diizeni betimleyen
oyun ve roman malzemesi haline gelmistir (Douglass, 1962).

Etnik siniflandirmaya dayali yasa ve sistemlerin merkezi noktaya ulasmadigi
topluluklarda bile, kiigiik 6lgekli etnik dramlara rastlanilmistir. Bu topluluklarin
birgogunda fabrikada ya da ofiste ¢alisan siyah is¢iler, beyaz is arkadaslarinin
irker sakalarina nasil tepki verecegi konusunda karar vermek zorundadir
(Fenton, 2001: 22). Bu bakimda incelendiginde, etnisitenin sosyal iligkilerdeki
giinliik dengelerle bile ilgilendigi goriilmektedir.
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2.7. Etnisitede Kimliklerin Olusumu: Azinhklar

Etnisiteye dair kimlik olgusu, giderek artan bir 5nem kazanmistir. Bu kavram,
tam anlamiyla yeni bir gelismeyi temsil etmese de sosyolojik baglamda sosyal
etiketleri ve bu etiketlerin icerdigi anlamlari ayrintili bigimde ele almistir. Bu
nedenle, etnik kimliklerin nasil bastirilabilecegi ya da nasil giiglendirilebilecegi
ozellikle vurgulanmistir (Nagel, 1994). Ancak Thomas’a (1966) gore, bireyler
bir durumu gergek olarak tanimladiklarinda, bu durum sonuglari bakimindan
da gergeklik kazanir. Sosyal yasam i¢inde karsilasilan bu tiir durumlar, kimi
zaman oldukga zorlayic1 olabilmektedir.

Bir topluluk icinde kadin ya da erkek bireylerin, i¢inde bulunduklari
kosullarin tanimini degistirme hususunda tam anlamiyla Gzgiir olduklari
sOylenemez. Bu durumlar ister ekonomik ister siyasal, isterse de ahlaki
ve kiiltiirel temellere dayansin, bireyler agisindan kontrol dis1 ve zorlayici
niteliktedir. Bu noktada, kimliklerin ve smiflandirma sistemlerinin dogasini
kavrayabilmek i¢in etnisitenin baglamsal yonlerini de degerlendirmek gerekir.

Etnisitenin farklilik gosterdigi ¢esitli unsurlarin olabilecegi ifade edilmistir.
Etnik kimliklerin alan1 en kii¢lik yerel 6l¢ekten en genis kiiresel diizeye kadar
cesitlenebilir. Bu farkliliklarin makro-sosyal diizlemden mikro-sosyal alana
kadar degisebildigi one siiriilmektedir. Etnisite, kimi zaman diizenli ve gayri
resmi uygulamalarla kendini gosterebilecegi gibi, hukuki diizenlemelerle
resmiyet kazanmig bi¢cimlerde de ortaya ¢ikabilir.

Fenton’a (2001: 17) gdre, bazi etnik ve hatta dini kimlikler kiiresel 6l¢ekte
etkili hale gelebilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Hristiyanlik ve Miisliimanlik
gibi dinler gosterilebilir. Bu dini kimlikler tek bir kiiresel bi¢im tagimasa da dil
kiiltiirlerinin de evrensel boyutta bir alan1 bulundugu belirtilmektedir. Ornegin,
“Ingilizce konusan diinya” ifadesi, bireylerin tanimladig1 bi¢imiyle dogrudan
ortiisen bir etnik kimligi yansitmaz. Ancak bu tiir yapilar, etkileri itibariyla kiiresel
capta olup, kiiltiirel ¢esitliligin yerel diizeydeki yansimalarini etkileyen, dini ya
da dil temelli kiiltiirlerin sekillenmesine katki saglar. Irk kavrami da baglangigta
yerel bir yapiya sahipken zaman i¢inde kiiresel bir nitelik kazanmistir. Giiney
Amerika’daki siyah ve beyaz irklara yonelik yaklasimlar baslangicta kiigiik bir
bolgeyle sinirliyken, zamanla diinya geneline yayilmistir. Irksal farkliliklarin
kiiresel diizlemdeki etkileri yaklasik dort yiiz yildir siiregelmektedir.

Irksallagtirma olgusu diinya genelinde yayginlagsmistir. Beyaz-siyah,
Avrupali-yerli, gelismis-ilkel ayrimlari, toplumsal baglamdan bagimsiz bir
bicimde ve bir¢cok insani ortak siniflarda bir araya getirerek fikir ve pratik diizeyde
yasama gecirilmistir. Yerel diizeyde, siyah bireylerin birbirlerini tanimasi ve
kendi haklarinda belli bilgilere sahip olmasi durumu gegerli olmustur; ayni
durum beyaz bireyler i¢in de s6z konusudur. Ancak zamanla bu yerel tanimlar
Avrupali-Afrikali, siyah-beyaz gibi kiiresel kategorilere doniismiistiir (Balibar
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ve Wallerstein, 1991). Irksallastirma siireci, kiiresel diizeyde etnik gruplar
arasinda net ayrimlar yaratirken, bu ayrimlar zaman i¢inde daha genis kiiresel
etiketlere evrilmistir. Yerel diizeyde taninan farkliliklar, bu kiiresel siniflamalar
araciligiyla toplumsal yapinin bir parcasi haline gelmistir. Bu cergevede,
azinlik kavrami, toplumsal yapinin farklilagan ve ¢esitlilik gosteren gruplarini
anlamada temel bir rol iistlenmektedir. Azinliklar, cogunluktan etnik, dini ve
kiiltiirel bakimdan farkli olan, ancak kendi kimlik, kiiltiir ve geleneklerini
koruma cabasinda olan topluluklar olarak tanimlanabilir. Bu tanim, azinlik
olgusunu hem somut hem de soyut 6gelerle destekleyerek, toplumsal yapinin
isleyisine katki sunmaktadir.

Azmlhik kavrami genel hatlariyla, bir toplulukta g¢ogunlugu olusturan
gruplardan etnik koken, dil ve din agisindan farkl 6zellikler tastyan topluluklari
ifade etmektedir (Gokdag, 2012). Bir bagka tanima gore ise azinlik, toplumun
sosyal yapisinda kiiltiirel veya fiziksel bakimdan farkli goriilen ve ayristirilmig
bireylerden olusan gruplar seklinde a¢iklanmistir (Macionis, 2013: 276). Zaman
icinde azinlhik kavramina dair gesitli tanimlar gelistirilmistir. Bu kavramin
igerigine bazi soyut 6gelerin de eklendigi goriilmektedir. Bu baglamda, genel
niifusa oranla az sayida olan, etnik, dini, kiiltiirel 6zellikleriyle ¢cogunluktan
ayrisan, kiiltiirel degerlerini, geleneklerini, dillerini ve inanglarini siirdiirmek
icin dayanisma i¢inde hareket eden topluluklar bi¢ciminde ifade edilmigtir
(Capotorti, 1991). Bu tanim, azinlik olgusunu hem maddi hem de manevi
unsurlar 1g1ginda agiklamaktadir.

Azmlik kavrami, tarihsel siire¢ igerisinde anlam degisikliklerine ugramistir.
Hak kazanimlar ve vatandaglikla ilgili anlayislarin déniismesiyle birlikte,
azinlik tanimlart da farklilasmistir. Giiniimiizde yalnizca etnik, dini ve
kiiltiirel azinliklar degil; yabancilar, engelliler, evsizler, bagimlilar, kadinlar ve
escinseller de bu kategori i¢inde degerlendirilmektedir.

Azmlik kavraminin daha genis bir perspektifte incelenmesinin baslica
nedeni, kimlik olgusuyla dogrudan iligkisinin bulunmasidir. Toplum iginde
“biz” algisina dayanan kimliksel tepkiler bu durumu sekillendirmektedir
(Ustel, 1999: 37). Ayrica, azinlik kavrami hem hukuki hem de politik ¢ercevede
ele alinmakta ve uluslararasi iligkiler baglaminda giderek daha fazla 6nem
kazanmaktadir (Okutan, 2004: 61).

Literatiirde azinlik tanimlamalar1 yapilirken, kavramin igerigi; sayi, etnik
koken, cinsel yonelim, ten rengi, go¢menlik statiisii, dogum yeri, cinsiyet
ve vatandaglik gibi pek c¢ok olciite gore sekillenmistir (Tendre, 2000: 578).
Ancak yalnizca tek bir Olgiit lizerinden tanim yapilmasinin yetersiz oldugu
belirtilmistir. Omegin, etnik koken merkezli bir tanim 1rk temelli olurken, say1
olgiitiine dayal bir tanim, sayica az olan gruplarin baskin bir pozisyona sahip
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olabilecegini ortaya koymaktadir. Bu nedenle azinlik kavrami agiklanirken tim
Olciitlerin birlikte degerlendirilmesi gerektigi dile getirilmistir.

Azinlik olgusu, uluslararasi, hukuki ve sosyolojik baglamlarda genellikle
nesnel kriterlere dayali olarak tanimlanmistir. Ancak bu tanim siirecinde
Oznel yonlerin de bulundugu goriilmektedir. Azinlik bilincine sahip bireylerin
topluluklar olusturabildigi, ancak bu bilincin eksik oldugu durumlarda azinlik
olarak tanimlanabilecek bir yapinin olusmadigi ifade edilmektedir (Oran, 2015:
26). Dolayisiyla, yalnizca sayisal 6l¢iitlere dayanarak bir grubun azinlik olarak
degerlendirilmesi yeterli degildir. Sayica fazla olmak, belirli hedeflere ulagmada
avantaj saglasa da azinlik bilinci olmadan bu durum anlamli hale gelmemektedir
(Okutan, 2004: 62). Bu nedenle, say1 dlgiitii tek bagina agiklayici degildir.

Azinlik tartismalarinda 6ne ¢ikan unsurlardan biri, topluluklar i¢inde “biz”
duygusunun varligidir. Azmnliklar, ulusal kimligin olusum siirecinde 6nemli
roller istlenmistir. “Biz” olma hissi, toplumsal diizlemde dayatilmis ve bu
baglamda “bizden olmayanlara” yonelik bir karsitlik tiretilmigtir. Ulusal kimlik,
biiyiik dl¢tide bu “biz” algisi lizerine insa edilmistir.

Azmliklar yalnizca ulusal kimligin ingasinda degil, ayn1 zamanda ulus-
devletlerin sorunlarla bas etme stratejilerinde de onemli bir yer tutmustur.
Bazi donemlerde ulus-devletler, ¢6zemedikleri meseleler i¢in “diisman” figiirii
iiretmis; bu figiir cogunlukla azinliklar ya da “bizden olmayanlar” olmustur
(Bilgin, 2007: 165-166). Tarih boyunca azinliklar, genellikle farkli veya marjinal
gruplar arasindan secilen “giinah kegileri” olarak tanimlanmustir. iktidarlar,
toplumsal huzuru saglama iddiasiyla “bizden olmayanlar1” cezalandirma
yoluna gitmistir. Bu siirecte azinliklar, toplumun genel yapisindan dislanmis;
ulusal kimligin ve sosyal diizenin devamlilig1 agisindan aragsallastirilmistir.



BOLUM 3: KIMLIGIN INSASI, TEMSILIN GUCU VE
MEDYANIN SAHNESI

3.1. Kimlik Kavrami: “Ben” ve “Biz”in Dinamik Yolculugu

Kimlik, bireylerin kendilerini kiiltiirel, sosyal ya da etnik bir ¢ergevede
tanimlamalarina ve bir aidiyet duygusu gelistirmelerine olanak taniyan
temel bir yapidir. Gliiniimiiz diinyasinda gelisen teknolojiler, kiiresellesmenin
hizlandirdigr kdiltiirel akiglar, gb¢ ve siirglin gibi olgular, kimliklerin stirekli
bir devinim ve miizakere i¢inde sekillenmesine yol agmis, bu da kimligi ¢ok
boyutlu ve karmasik bir inceleme nesnesi haline getirmistir.

Kimlik, asla statik veya degismez bir 6z olarak degil, zamanla doniisen,
bireylerin kendilerini tanimlama seriivenlerinde ¢esitli i¢csel ve digsal faktorler
tarafindan etkilenen dinamik bir siire¢ olarak anlasilmalidir. Sinif, dil, kiiltiir,
milliyet ve toplumsal cinsiyet gibi pek ¢ok unsur, bireylerin kimliklerini inga
etme bicimlerini derinden etkileyebilir. Bu baglamda kimlik, bireylerin hem
kendi varoluslarini anlamlandirmalarini hem de diger bireyler ve toplumsal
gruplar karsisinda kendilerini konumlandirmalarini saglayan temel bir
tanimlama ve referans noktasi islevi goriir (Bilgin, 2007: 78).

Bireyler, giindelik yasamlarinda erkek, kadin, escinsel, milliyetci, ¢evreci,
Dogulu veya Batili gibi sayisiz ve bazen birbiriyle kesisen farkl aidiyetlerle
kendilerini ifade edebilirler. Bu durum, Weeks’in (1998: 85) de belirttigi gibi,
bireylerin kendi ortak 6zelliklerini ve “Oteki” ile aralarindaki farkliliklari siirekli
olarak sorgulamalarina ve yeniden degerlendirmelerine yol acar. Kimlikler,
genellikle bireysel ve kolektif olmak {izere iki temel diizeyde incelenir. Bireysel
kimlikler; din, etnik koken, sinif, cografi aidiyet, aile baglar1 ve toplumsal
cinsiyet gibi ¢ok yonlii ve duruma gore degiskenlik gosteren baglamlarda
tanimlanirken, kolektif kimlikler daha ¢ok etnik ve milli baglar gibi daha genis
toplumsal kategoriler ekseninde degerlendirilir ve genellikle daha kapsayici bir
yapiya sahip oldugu vurgulanir (Smith, 2002: 139).

Modern toplumlarda kimlik, bireyler ic¢in giderek artan bir Snem ve
merkeziyet kazanmaktadir. Sahip olunan kimlikler, bireylerin kendilerini
tanimlama siireclerinde ve karmasik toplumsal iliskiler aginda kendilerini
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konumlandirmalarinda kritik bir rol oynamaktadir. Taylor’in (2010: 53) da
isaret ettigi gibi, cogu zaman bireyler, bagkalarinin kendilerinde gormek istedigi
veya onlara atfettigi 6zellikler dogrultusunda kimliklerini tanimlamakta ya da
bu tanimlamalar, bireyin kendi i¢sel arayislari ve toplumsal beklentiler arasinda
bir ¢atisma ve miizakere alani i¢inde gergeklesmektedir.

Kimlik olgusunun temelinde iki &nemli boyut yatar. Bireyin kendini
aktif olarak tanimlama siireci ve bir gruba, bir kiiltire veya bir degere
yonelik gelistirdigi aidiyet duygusu. Aidiyet duygusu, bireylerin kendilerini
digerlerinden ayirt eden veya onlarla ortaklagtiran 6zellikleri sorgulamalarina,
bu 6zelliklere anlam yiiklemelerine ve bu temelde kimliklerini tanimlamalarina
olanak tanir (Aydin, 1999: 13). Bu baglamda, bireylerin ayni anda birden fazla
kimlige sahip olabilmesi ve farkli toplumsal kosullar ve etkilesimler i¢inde
hangi kimligi daha fazla 6n plana c¢ikaracaklarina dair kararlarini, iginde
bulunduklar1 spesifik sartlara ve etkilesim dinamiklerine goére verebilmesi
miimkiindiir (Kara, 2013: 8-29). Ancak, bu ¢oklu kimlik yapisi, bireyin sahip
oldugu farkli kimlikler arasinda zaman zaman gerilimlerin, geligkilerin ve
catigsmalarin yaganmasina da zemin hazirlayabilmektedir.

Kimlik, duragan ve tamamlanmis bir yap1 olmaktan ziyade, yasam boyu
devam eden bir siireg icinde siirekli olarak degisen, doniisen ve gelisen dinamik
bir olgu olarak tanimlanmaktadir. Edgar ve Sedwick’e (2007: 176) gore kimlik,
bireylerin yagadiklari tecriibelerle, kurduklar iligkilerle ve iginde bulunduklari
toplumsal kosullarla siirekli olarak yeniden sekillenen ve miizakere edilen bir
yapiya sahiptir. Bu yaklagim, kimligin yalnizca bireyin igsel psikolojik gelisim
siireciyle degil, ayn1 zamanda iginde yasadigi toplumla kurdugu karmasik ve
cok katmanli etkilesimlerle de derinden iliskili oldugunu vurgulamaktadir.
Bilgin’e (2007: 78) gore de bireyin kendini tanimasi, anlamlandirmasi,
tanimlamasi ve toplumsal diinyada bir yer edinerek kendini konumlandirmasi,
kimlik olusumunun temelini olusturur ve bu siire¢, dogast geregi dinamik ve
akigkan bir yapiya sahiptir. Ozetle, kimlik bireysel bir gelisim siireci olarak
ele alinmakla birlikte, toplumsal alandaki etkilesimler, kiiltlirel kodlar ve gii¢
iligkileriyle birlikte sekillenir ve anlam kazanir. Bireylerin kendilerini nerede ve
nasil konumlandirdiklari, kimlerle ve hangi gruplarla etkilesimde bulunduklari,
kimlik kavraminin gelisiminde ve ifadesinde kritik bir 6neme sahiptir.

Kimlik kavraminin karmagikligini ve ¢ok boyutlulugunu daha derinlemesine
anlayabilmek i¢in, onun tarihsel evrimine ve farkli toplumsal formasyonlarda
nasil tezahiir ettigine odaklanmak gerekmektedir. Kimligin tarihsel gelisim
siirecini incelemek, bu kavramin zaman ig¢inde nasil doniistiigiind, farkl
anlamlar kazandigini1 ve glinlimiizdeki karmasik yapisin1 anlamamizda 6énemli
bir rol oynar. Tarih boyunca bireylerin ve gruplarin toplumsal, kiiltiirel ve politik
baglamlarda kimliklerini nasil inga ettikleri, bu kavramin evrimini belirleyen
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temel dinamikleri olugturmustur. Bu baglamda, kimligin hem bireysel hem
de kolektif diizeyde, tarihsel kosullara ve toplumsal degisimlere bagl olarak
siirekli degisen ve doniigen bir yap1 sergiledigi ifade edilebilir.

3.2. Kavramsal ve Kuramsal Perspektifte Kimlik: Gelenekselden

Post-moderne Bir Bakis

Kimlik, bireyin kendini tanimas1 ve toplumun karmasik dokusunda kendi
yerini belirlemesi baglaminda merkezi bir role sahiptir. Siirekli bir yenilenme
ve doniisiim i¢inde olan bu kavram, 6zellikle tarihsel siiregteki farkli ugraklari
incelendiginde ¢esitli anlam katmanlarina ve farkli tezahiirlere sahip oldugu
goriiliir. Kimligin tarihsel evrimini anlamak i¢in ilk durak, geleneksel toplum
yapisidir. Bu donemde bireyler, kimliklerini tanimlarken genellikle iginde
dogduklan kiiltiirel, dini veya etnik kokenlere siki sikiya bagli kalmiglardir.
Kimlik, bireyin toplumsal diizende kendine hazir bir yer bulmasini saglayan,
gorece daha duragan, kolektif ve belirgin bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar.

3.2.1. Geleneksel Kimlik Yaklagimi

Geleneksel kimlik anlayisi, bireyi oncelikle ailesine, agiretine, koyline
veya dini cemaatine baglayan degerler, normlar, dil, gelenek ve goreneklerle
oriiliidiir. Bu dénemde sosyal yagsamin gorece kapali ve duragan yapis, kiiltiirel
etkilesimlerin siirli kalmasina ve kimligin daha ¢ok miras alinan, kusaktan
kusaga aktarilan toreler ve ritiieller tarafindan sekillenmesine yol agmuistir.
Dolayisiyla geleneksel toplumlarda kimlik, bireyin segerek insa ettigi bir
yapidan ziyade, i¢ine dogdugu ve biiylik ol¢iide sorgulamadan kabul ettigi,
degismeyen ve sabit bir olgu olarak algilanmistir. Bireyler, genellikle ayni
etnik veya sosyal grup igerisinde dogar, yasar ve Oliirlerdi (Kellner, 2001:
195). Kimlik, toplumun kiiltiirel normlarina siki bir uyumla sekillenir ve bu
uyum, sozlii kiiltiir ve ortak pratikler araciligiyla sonraki nesillere aktarilirdi.
Geleneksel kimlik anlayisi, bireylerde giiclii bir aidiyet hissi yaratir, onlart
atalarina ve koklerine baglar, bu da kolektif bir kiiltiirel kimligin pekismesini
saglardi.

Bu yapida bireysel kimliklerin 6n planda oldugu séylenemez. Asil 6nemli
olan, i¢inde yaganilan gruba duyulan sadakat ve grup kimligi, yani kolektif
kimliktir. Bireyler, kendi 6zgiin ve farklilagan bireysel kimliklerinden ziyade,
grubun onlara atfettigi ve onlardan bekledigi rolleri ve kimlikleri sergilerlerdi.
Bu gruplarda kimlikler daha ¢ok cinsiyet, aile baglar1 veya dini aidiyet
iizerinden tanimlandigindan, “6teki” kavrami ve “6tekine” yonelik diglayict
tutumlar, modern donemdeki kadar keskin ve merkezi bir rol oynamazdi
(Bilgin, 1994: 68). Ancak, bu gorece duragan kimlik anlayis1 da tarihsel siire¢
icinde, 6zellikle Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan ve modernitenin
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dogusuna zemin hazirlayan biiyiik toplumsal doniistimlerle birlikte sarsilmis ve
degisime ugramistir.

3.2.2. Modern Kimlik Yaklasimi

“Modern” terimi, ilk olarak 5. yiizyilda Latince “modernus” (simdiki
zamana ait) kelimesiyle ortaya ¢ikmis, ilerleyen yiizyillarda ise “yenilenme”
anlamin kazanmistir. Felsefe ve bilim tarihindeki biiyiik kirilmalarla (Bacon,
Descartes, Galileo gibi diigiiniir ve bilim insanlarinin onciiliigiinde) sekillenen
modernlik (Rockmore, 1989: 203-235), devlet yapilarinda da (Lash, 1990: 123)
kokli degisimlere yol agmustir.

Aydinlanma ve modernizm, bilimsel diisiincenin, teknolojik ilerlemenin
ve sanatsal ifade bi¢imlerinin Oniinii agarken, geleneksel toplum yapilarinda
ve kimlik anlayislarinda onemli ¢oziilmelere neden olmustur. Bu siirecte,
geleneksel donemin kolektif kimlik bilincinin yerini, bireyin kendi 6zerkligini
ve biricikligini vurgulayan bireysel kimlik bilinci almistir. Aydinlanma ve
modernizm, odagi “Tanri”dan “insan”a kaydirarak, bireyin ve bireyselligin
on planda oldugu yeni bir kimlik anlayisinin temellerini atmistir (Sallan ve
Boybeyi, 1994: 316). Bu baglamda, geleneksel donemin daha kapali ve sinirlt
“biz kimligi”, yerini bireyin kendi potansiyelini kesfetme arayisini simgeleyen
“ben kimligine” birakmistir (Bilgin, 2007: 48).

Modern dénemde birey, artik iginde bulundugu toplulugun ya da grubun
ona otomatik olarak atfettigi kimlikten ziyade, kendi secimleri, deneyimleri
ve yetenekleri dogrultusunda kendine ait bir bireysel kimlik edinme ¢abasina
girmistir. Bu siirecte birey ile toplum arasinda karsilikli ve dinamik bir
etkilesim s6z konusudur. Birey toplumu etkilerken, toplum da bireyin kimlik
inga siirecinde belirleyici bir rol oynamaya devam etmistir.

Modern kimlik anlayisi, kiiresellesmenin hizlandirdigr kiiltiirel akislar,
popiiler kiiltiiriin yayginlasmasi ve modernizmin dogasindaki siirekli degisim
ve yenilige agiklik gibi faktorlerden derinden etkilenmistir. Bu durum, bireysel
kimliklerin adeta birer tiiketim nesnesi gibi hizla tiiketilmesine ve bireyin
siirekli olarak yeni bir kimlik arayisina, yeni bir “ben” tanimina yonelmesine
yol agmistir. Birey, sosyal alanlarda kendini ispatlamak, toplumsal kabul
gormek, diglanmamak ve saygi duyulmak igin siirekli olarak belirli kimlik
rollerine biirlinmeye caligsmistir. Ancak bu dinamik ve bazen celigkili siireg,
bireyde kimlik catigsmalarina, aidiyet sorunlarina ve bir “sikigmislik™ hissine
de neden olabilmektedir. Modern kimlik dénemi, kimliklerin duragan degil,
zamanla degisebilen ve bireyin kendi edimleri ve tercihleriyle yeniden
iiretebildigi bir yapiya sahip olmasiyla karakterize olur. Ancak modern kimlik
algisi, ayn1 zamanda “Gteki”nin varligina ve “6teki” ile kurulan iliskiye de
derinden bagli olarak sekillenmistir. Bu baglamda modernizm, bireyin kendi
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kimligini nasil konumlandirdig ve bu kimligi “6tekine nasil sunduguyla ilgili
yeni ve karmagik kimlik sorunlarini da beraberinde getirmistir (Kellner, 2001:
196-197).

Popiiler kiiltiir, moda endiistrisi ve genel olarak tiiketim olgulari, modern
bireyin kimlik inga siirecinde son derece 6nemli bir etkiye sahiptir. Bireylerin
kimliklerini nasil konumlandirdiklar1 ve baskalarina nasil sunduklari, biiytik
ol¢tide tiiketim aligkanliklar1 ve pratikleriyle dogrudan iliskilendirilmistir. Giyim
tarzi, konusma bigimi, tercih edilen sosyal aktiviteler ve medya kullanimi gibi
pek ¢ok unsur, bireyin hem kendi kimlik algisin1 hem de bagkalarina yansittigi
kimligi bigimlendirmede merkezi bir rol oynamistir. Ozetle, modern donemde
bireyin kimligi, yalnizca kisisel ve igsel ozelliklerle degil, ayni zamanda
icinde yagadig tiikketim kiiltiirii araciligryla ve bu kiiltiiriin sundugu semboller
ve imgelerle de sekillenmistir. Bu durum, bireylerin toplumsal kabul gérme,
kendilerini ifade etme ve bir statii elde etme ¢abalarinin, tilketim pratikleriyle
giderek daha fazla i¢ ice gegmesine neden olmustur.

3.2.3. Post-modern Kimlik Yaklagimi

Modernizmin, bireyin 6zgiirlesmesi ve kendi kimligini insa etme potansiyeli
iizerine kurdugu kimlik anlayisi, post-modern donemle birlikte yeni bir
evreye girmistir. Post-modern diisiincede kimlikler, modernizmin iddia ettigi
biitlinliikli ve sabit “ben” anlayisindan uzaklasarak, daha ¢ok farklilasma,
parcalanmiglik, akiskanlik ve bireysel 6zgiinliik arayisi lizerinden sekillenmis;
“cok kimlikli”, hatta birbiriyle ¢elisen kimliklere sahip bireylerin ortaya ¢iktig1
bir doneme igaret etmistir (Bilgin, 2007: 52-53).

Modern donemde ulus-devletlerin, farkli kiiltiirleri ve gelenekleri tek bir
potada eriterek homojen bir ulusal kimlik yaratma ¢abasi, post-modern donemde
kiiresel kiltlirin ve uluslararasi etkilesimlerin artmasiyla birlikte zayiflamaya
baslamistir. Etnik ve bolgesel kimliklerin siyasetteki ytlikselisi, biiyiik anlatilarin
ve merkezi kimliklerin sorgulanmasiyla birlikte, ulus-devletlerin biitiinlestirici
rolii izerinde ¢6zlilme baskilar1 yaratmistir (Heywood, 2006: 178). Bu durum,
kolektif kimlik ve aidiyet duygusunun modern déonemdeki merkezi etkisinin
post-modern dénemde azaldigini ve daha yerel, daha spesifik ve daha degisken
kimlik formlarinin 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir. Post-modern kimlik
anlayiginda bireylerin kimlikleri, artik geleneksel toplumsal, ailevi, mesleki ve
ekonomik kosullardan ziyade, daha ¢ok medya imgeleri, tiikketim pratikleri, rol
yapimi ve imaj olusturma gibi yiizeysel ve gecici siireglerle kurgulanir hale
gelmistir (Kellner, 2001: 207). Modern donemin biiyiik ve kapsayici kolektif
kimlikleri (simf kimligi, ulus kimligi gibi) yerine, post-modern doénemde
sanal cemaatler, yasam tarzi gruplari, cinsel kimlik gruplari ve tiilketim odakli
topluluklar gibi daha kiigiik, daha akiskan ve daha parcalanmis kimlikler Gnem
kazanmistir (Akga, 2005: 19).
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Post-modern donemde kimlik miicadelesi, daha ¢ok etnik kdken, cinsel
yonelim, kiiltiirel farkliliklar ve yasam tarzi tercihleri {izerinden sekillenmis,
bu farkli kimlik gruplarmin taninma ve temsil edilme talepleri, zamanla
siyasi arenada ve Ozellikle medya platformlarinda daha goriiniir bir sekilde
ifade bulmustur. Geleneksel medya araclarinin (televizyon, gazete, sinema)
yani1 sira, internet ve sosyal medya gibi dijital platformlar, bu farkli ve bazen
marjinallestirilmis kimliklerin kendilerini ifade ettikleri, temsil edildikleri ve
miizakereye agildiklart 6nemli yeni kamusal alanlar haline gelmistir. Ancak,
Serter’in (1996: 344) de belirttigi gibi, bu dijital platformlar dahi, ¢cogu zaman
egemen ideolojilerin ve ticari ¢ikarlarin etkisi altinda yonetilmekte ve bu
platformlarda temsil edilen kimlikler, bireylere belirli kaliplar ve beklentiler
iizerinden dayatilabilmektedir.

Frankfurt Okulu diistiniirlerinin elestirel perspektifinden bakildiginda, medya
ve kiiltiir endiistrisi, post-modern donemde kimlikleri genellikle Bati merkezli,
tilketim odakli ve tektiplestirici bir bicimde sekillendirme egilimindedir
(Uniir, 2013: 192). Popiiler kiiltiir iiriinleri, 6zellikle de televizyon dizileri
ve simdi de dijital platformlardaki igerikler, bireylerin kimliklerini farkinda
olmadan egemen ideolojinin ve tiiketim kiiltiirtiniin beklentileri dogrultusunda
insa etmelerine aracilik edebilmektedir. Glinlimiizde bu islev, geleneksel
televizyonun otesine gegerek, daha 6zgiir ve demokratik gibi goriinen ancak
yine de belirli algoritmalarin, ticari kaygilarin ve egemen kiiltiirel kodlarin
etkisi altinda olan dijital platformlarda farkli bigimlerde devam etmektedir.

Post-modern kimlik anlayiginda bireyin kendini tanimlama ve ifade etme
stireci, tiiketim aligkanliklar1 ve pratikleriyle neredeyse ayrilmaz bir sekilde
biitiinlesmistir. Giyim tarzi, kullanilan dil ve argo, tercih edilen sosyal aktiviteler,
tilketilen medya icerikleri ve hatta sanal diinyadaki avatarlar, bireyin kimlik
ingasinda ve bu kimligi baskalarmma sunmasinda belirleyici unsurlar haline
gelmistir. Tiiketim arzusu, bireyin kendini siirekli olarak farkli, 6zgiin ve arzu
edilir bir sekilde yeniden sunma ¢abasiyla koriiklenmektedir (Yaraman, 2003:
77). Post-modern kimlik doneminde bireylerin, kendilerini siirekli olarak iistiin,
biricik ve digerlerinden farkli gérme, bu yolla topluluk i¢inde dikkat ¢cekme
ve onaylanma arzusu tasidigi gozlemlenmektedir. Bu durum, bazi yorumcular
tarafindan bireylerin giderek daha narsist bir kimlik yapis1 gelistirdigi seklinde
de yorumlanmistir. Sonug olarak, post-modern kimlik anlayisi, bireylerin sabit
ve biitiinliiklii bir “ben”den ziyade, stirekli bir kimlik arayis1 i¢inde olduklari,
kimliklerini bir proje gibi siirekli yeniden tanimladiklari ve bu karmasik siirecte
titketim kiiltiiriniin, medya imgelerinin ve akigkan toplumsal iligkilerin etkisi
altinda kaldiklar1 bir donemi ifade etmektedir.
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3.2.4. Sosyal Kimlik Kurami

Bireylerin kendi gruplarina yonelik sergiledikleri giiclii baglhiliklari, bu
gruplarin istiinliigiine dair tasidiklart hisleri ve ayn1 zamanda “6teki” olarak
algilanan gruplarla aralarindaki farklilik ve ayrisma olgusunu anlamlandirmada
Sosyal Kimlik Kurami 6nemli bir analitik ¢ergceve sunar. Bu teori, bireylerin
sosyal gruplara duyduklar1 aidiyet duygular1 ve bu gruplar aracilifiyla
edindikleri kimlikler {izerinden, gruplar arasi iligkilerin ve bireyin benlik
algisinin nasil sekillendigini agiklamaya ¢alisir.

Henri Tajfel ve John Turner (1979) tarafindan gelistirilen Sosyal Kimlik
Kurami, bireylerin bir gruba iiye olmasmin, onlarin benlik kavramlar ve
davranislari iizerindeki etkilerini inceler. Teoriye gore bu siireg li¢ temel asamada
gerceklesir: sosyal kategorizasyon, sosyal 6zdeslesme ve sosyal karsilastirma.

Ik asama olan sosyal kategorizasyonda birey, karmasik sosyal gevresini daha
iyi algilamak ve diizenlemek i¢in insanlar1 ¢esitli sosyal kategorilere (6rnegin,
cinsiyet, etnik koken, meslek, milliyet temelinde siyahi, beyaz, Miisliiman,
Yahudi, 6grenci, ogretmen vb.) aymrir. Bu kategoriler, bireyin toplumsal
diinyadaki yerini ve digerleriyle olan farkliliklarin1 ya da benzerliklerini
anlamasina olanak tanirken, ayni zamanda bir kimlik olusturma iglevi de
goriir. Ikinci asama olan sosyal 6zdeslesmede ise, birey kendi olusturdugu
veya toplum tarafindan sunulan bu sosyal kategorilerden birine veya birkacina
dahil olur ve bu kategorideki diger insanlarla benzerliklerini vurgulayarak o
grubun normlarmi, degerlerini ve davranislarii benimser. Bu siirecte birey,
grup kimligini i¢sellestirir ve grubun bir parcasi olarak yeni bir kimlik katmani
kazanir (Tajfel, 1982; akt. Hogg, Terry ve White, 1995:260-265). Son agama
olan sosyal karsilastirmada ise birey, kendi grubunu (“i¢ grup”) diger gruplarla
(“dis grup”) kiyaslar. Bu karsilagtirma siirecinde, bireyler genellikle kendi
gruplarina olumlu &zellikler atfederken, dis gruplara yonelik daha olumsuz
veya mesafeli bir tutum sergileme egilimindedirler. Bu durum, bireyin kendi
grubuna olan bagliligini, grup iyeliginden duydugu memnuniyeti ve pozitif
benlik saygisini artirir (McLeod, 2008).

Bireyler, kendilerini ait olduklar1 sosyal gruplara gére tanimlar ve bu temelde
bir siniflandirma yaparlar. Bu siniflandirma sonucunda birey, iiyesi oldugu grup
ya da toplulukla gii¢lii bir sekilde 6zdeslesir (Turner, 1987: 30). Sosyal ¢cevrede
yer alan diger gruplar, bireyin kendi grubunun toplumsal konumunu, statiistinii
ve degerini degerlendirmesi i¢in bir kiyaslama zemini olusturur. I¢ grup ile
dis grup arasinda yapilan bu karsilastirmalar, genellikle giig, statii, kiiltiirel
degerler, renk veya basar1 gibi ¢esitli 6zelliklere dayandirilabilir.

Sosyal Kimlik Kurami’na gore, bireyler temelde pozitif bir sosyal kimlik
edinme ve bu yolla benlik saygilarimi yiikseltme motivasyonuna sahiptirler.
Bu nedenle, kendi gruplarini dis gruplara kiyasla daha iistiin, daha degerli



34 ‘ NETFLIX DIZILERINDE KiMLIGIN YENIDEN INSASI

veya daha olumlu goérme egilimi gosterirler. Bu yanl tutum, literatiirde “i¢
grup kayirmacilig1” (ingroup favoritism) olarak adlandirilmaktadir (Doosje ve
Ellemers, 1997: 70). Ancak, bir birey kendi grubunun toplumsal yapisinin veya
genel algilanigiin zayif veya olumsuz oldugunu fark ederse, sosyal kimliginin
de negatif yonde etkilenebilecegini hisseder. Bu tiir bir doyumsuzlugu gidermek
ve pozitif bir sosyal kimlik algisini yeniden tesis etmek veya giiclendirmek icin
bireyler, gruptan ayrilma, grubu daha olumlu bir sekilde yeniden tanimlama
veya dis gruplarla rekabet etme gibi ¢esitli stratejilere bagvurabilirler (Turner
ve Brown, 1978: 133).

Sosyal kimlik yaklasimi, sadece bireylerin gruplara nasil dahil oldugunu
aciklamakla kalmaz, ayn1 zamanda gruplarin toplumsal alanda nasil igledigini,
grup i¢i dinamikleri, liderlik siire¢lerini ve farkli grup tiplerinin (6rnegin,
gecici gruplar, kalict cemaatler) nasil farkli kimlik deneyimleri sundugunu
da anlamamiza yardime1 olur. Teori, bireylerin kimliklerini bireysel (kisinin
kendine 6zgii o6zellikleri) ve sosyal (iliyesi oldugu gruplardan kaynaklanan
ozellikler) olmak iizere iki temel diizeyde ele alir (Kim, Zheng ve Gupta, 2011:
1762). Grup fyelikleri, bireylere bir sosyal kimlik kazandirir ve bu siireg,
gruplar arasi iligkileri, ¢atismalar1 ve is birliklerini anlamak i¢in temel bir
gerceve sunar (McKinnon ve Heise, 2010: 187).

3.2.5. Kiiltiir, Irk ve Etnisite Baglaminda Kimlik Yaklasimi

Kimlik gelisimi, bireyin kendini ve diinyayr anlamlandirma siirecinde
bireysel, toplumsal ve kiiltiirel etkenlerin karmasik bir etkilesimiyle sekillenir.
Bu yaklagima gore, bireyler oOzellikle ¢ocukluk dénemi boyunca, basta
ebeveynleri olmak {izere, yakin ¢evrelerindeki kisilerin imgelerini, onlara
atfedilen rolleri, degerleri ve inang sistemlerini igsellestirirler. Bu siireg,
bireyin belirli gruplara ve kiiltiirel kodlara yonelik bir 6zdeslesme duygusu
geligtirmesine ve bu temelde kimliginin ilk katmanlarini olusturmasma yol
acar. Ancak, ergenlik donemiyle birlikte birey, bu ilk 6zdeslesmelerin bir
kismini1 sorgulamaya, onlardan siyrilmaya ve kendi ilgi alanlari, degerleri ve
diinya goriisii dogrultusunda yeni se¢imler yapabilecegi daha 6zerk bir kimlik
arayisina adim atar (Simanowitz, 2003: 33).

Kimlik anlayisinin bu dinamik gelisiminde, bireyin yasadigi biligsel,
psikolojik ve fiziksel degisim siiregleri onemli bir rol oynar. Bu degisimlere
paralel olarak, toplumun bireyden beklentileri ve ona yiikledigi sorumluluklar
da farklilagir ve ¢esitlenir. Birey, bir yandan igsellestirdigi ve 6zdeslestigi
roller ile diger yandan toplumun beklentileri ve sorumluluklari arasinda bir
denge kurmaya calisirken, zaman zaman bir ikilem yasayarak karmasik bir
kimlik arayisina girebilir (Atak, 2011: 169-170). Ozellikle ergenlik déneminde
yogunlasan kimlik gelisimi, kisinin hem kendisini ve kendi degerlerini kabul



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 35

etme hem de i¢inde yasadig1 topluma kendini kabul ettirme ve bir yer edinme
stireclerini kapsar.

Bu siiregte, bireyin iginde yer aldigi kiiltliriin ona sundugu benzerlik
ortintiileri ve stireklilik algis1, kimlik gelisiminin 6nemli bir psikolojik boyutunu
olusturur. Bireysel davranislar ve kisilik 6zellikleri, yalnizca i¢sel dinamiklerle
degil, ayn1 zamanda kisilerarasi iliskileri ve toplumsal etkilesimleri kapsayan
daha genis bir sosyal boyutla birlikte degerlendirilmelidir (Schwartz, 2005:
295). Dolayisiyla kimlik gelisimi, yalnizca bireysel bir yolculuk olarak degil,
ayni zamanda toplumsallasma siirecleri ve kiiltiirel etkilerle derinden sekillenen
karmasik bir olgu olarak da anlasilmalidir. Kimlik gelisimine yonelik teorik
cergeveler incelendiginde, kiiltiirel ve etnik unsurlarin bu siiregteki merkezi rolii
on plana ¢ikarilmis ve bu alanda genellikle ii¢ temel modelden bahsedilmistir:
kiiltiirel sapma, kiiltiirel denklik ve kiiltiirel farklilik (Cauce, Coronado ve
Watson, 1998).

Kiiltiirel sapma modeli, genellikle Bati kiiltiiriinii veya egemen beyaz
kiiltiiriinii bir norm olarak kabul eder ve diger etnik gruplarin kiiltiirel
ozelliklerini bu “standart” ile kiyaslayarak degerlendirir. “Eksiklik perspektifi”
olarak da adlandirilan bu yaklagim, azinlik gruplarimin kiiltiirel pratiklerini veya
degerlerini normdan bir sapma veya bir eksiklik olarak ele alma egilimindedir.
Kiiltiirel denklik modeli ise, etnik gruplarin kiiltiirel farkliliklarini, o gruplarin
icinde bulundugu spesifik sosyal yapilar, ekonomik kosullar ve tarihsel
deneyimlere dayandirarak agiklamaya ¢alisir. Bu model, genellikle irk ve sinif
gibi sosyo-ekonomik esitsizliklerin kiiltiirel farkliliklar iizerindeki etkisine
odaklanir ve farkli kiiltiirlerin temelde esit degerde oldugunu savunur. Kiiltiirel
farklilik modeli ise, evrensel bir kiiltiirel standart veya tiim etnik gruplar
arasinda mutlak bir esitlik saglama potansiyelini reddeder. Bunun yerine,
farkliliklarin kendisinin degerli oldugunu ve azinlik gruplari i¢in hem bir giic
kaynagi hem de toplumsal hayatta karsilasilan bir zorluk alani olabilecegini
vurgular (Syed ve Fish, 2018: 276-279). Nitekim Cabrera (2013), bireyin kimlik
gelisim siirecinde kiiltiirel pratiklerin ve etnik unsurlarin oynadigi énemli role
dikkat cekerek, bireylerin gelisim siire¢lerini kendi 6zgiin kiiltiirel baglamlari
icinde anlamaya calisan calismalarin, genellikle bu kiiltiirel farklilik modeline
dayandigin1 belirtmistir.

Bu farkli yaklagimlar incelendiginde, bireyin kimlik gelisimini stirdiirtirken
yalnizca kisisel 6zelliklerini ve i¢sel deneyimlerini degil, ayni zamanda iginde
yasadig1 toplumun beklentilerini, kiiltiirel degerlerini ve sosyal etkilesimlerini
de dikkate aldigit ve bu unsurlarla siirekli bir miizakere iginde oldugu
goriilmektedir. Toplumsal beklentiler, paylasilan kiiltiirel degerler ve kurulan
kisilerarasi iligkiler, bireyin kimlik insa siirecini sekillendiren ve yonlendiren
baslica ve karmasik unsurlar arasinda yer almaktadir.
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3.3. Kimlik Insasinda Stereotipler: Zihindeki Kaliplar ve Toplumsal Etkileri

Stereotipler, Sosyal Kimlik Kurami baglaminda ele alindiginda, sosyal
diinyay1 anlamlandirmak i¢in basvurdugumuz sosyal kategorizasyon siirecinin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikan, belirli gruplara yonelik genellestirilmis ve
cogu zaman direncli kalip yargilar olarak tanimlanabilir. Bireyin ¢evresindeki
karmasikligi yonetebilmesi, sosyal diinyaya daha hizli ve etkili bir bicimde
hakim olabilmesi ve ¢evresini daha iyi taniyabilmesi amaciyla kullandig1 bu
zihinsel kisa yollar, belirli sosyal gruplara (etnik gruplar, meslek gruplari,
cinsiyet gruplar1 vb.) atfedilen ve genellikle basitlestirilmis nitelikler biitliniinii
ifade eder. “Stereotip” terimi, Yunanca “Stereos” (kati, sabit) ve “Typos” (iz,
kalip) kelimelerinin birlesiminden tiiretilmis olup, gazeteci ve diisliniir Walter
Lippmann’in 1922 tarihli Public Opinion (Kamuoyu) adli eseriyle sosyal
psikoloji literatiirine kazandirilmis ve yaygimlik kazanmistir. Lippmann’a
gore stereotipler, bireyin zihnindeki “resimler”i, yani imgeleri temsil eder ve
bu imgeler, araba modelleri gibi somut nesnelerden kentler veya kafeler gibi
mekanlara, terér veya grev gibi olaylardan miizik ve film gibi kiiltiir-sanat
eserlerine ve en Onemlisi de farkli sosyal gruplara kadar olduk¢a genis bir
yelpazede kendini gosterebilir (Lippmann, 1922; akt. Uniir, 2013: 223-224).

Stereotiplerin kapsamli bir sekilde incelenmesi ve sosyal bilimlerdeki yerini
almasi, Lippmann’m bu Oncli kavramsal degerlendirmeleriyle baslamustir.
Stereotipler, belirli etnik, cinsel veya mesleki gruplara atfedilen ve genellikle
yaygin kabul gdren nitelikler araciligiyla, bireylerin sosyal cevrelerini
nasil algiladiklari1 ve bu algilarma dayanarak nasil yorumlar yaptiklarini
anlamamiza yardimci olur (Bilgin, 1996: 98).

Stereotiplerin olusumunda farkli psikolojik ve sosyal etkenler rol oynar.
Brown ve Turner’a (2002: 68) gore, stereotiplerin ortaya ¢ikisinda ii¢c temel
mekanizma etkili olabilir: Birincisi, gozleme dayali stereotiplerdir; bunlar,
belirli bir grubun {yelerinin davranislarinin dogrudan gézlemlenmesi ve
bu gozlemlerden genellemeler yapilmasi sonucunda olusur. ikincisi, genel
diisiince ve beklentilere dayali stereotiplerdir; bunlar, dogrudan bir gozleme
basvurmadan, toplumda zaten var olan genel diislince kaliplari, 6n yargilar
ve beklentilerin etkisiyle sekillenir. Ugiinciisii ise, gdzlem ve beklentilerin
birlesimidir; bu durumda hem bireyin kendi gdézlemleri hem de toplumdaki
genel beklentiler, stereotiplerin olusumunda ve pekigsmesinde birlikte rol oynar.

Stereotiplerin bireyler ve toplumlar i¢in ii¢ temel islevi oldugu belirtilmistir
(Uniir, 2013: 224). Ilk olarak, bireylere cevrelerindeki olaylar, kisiler
veya mekanlar hakkinda hizli ve basitlestirilmig bir bilgi sunarak bunlarin
algilanmasin1  ve kategorize edilmesini kolaylastirirlar. ikinci olarak,
kisinin karmasik sosyal diinyay1r anlamlandirmak icin bu hazir kategorilere
bagvurarak cevresini daha hizli degerlendirmesini saglar ve bu yolla bilissel
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enerji harcamasini azaltir. Son olarak, belirli bir grubun mevcut gortslerini,
degerlerini ve normlarini yansitarak ve pekistirerek, o grup igindeki bireylerin
birbirleriyle olan biitiinlesmesini ve grup kimligini giiclendirirler.

Stereotipler, siklikla 6n yargilarla karstirilsa da bu iki kavram arasinda
onemli farklar bulunmaktadir. Stereotip kavrami, belirli bir grup hakkinda
zihnimizde tasidigimiz, genellikle sabit ve genellestirilmis fikirleri ve imgeleri
ifade eder. On yargilar ise, genellikle 1k, cinsiyet, etnik koken, din veya cinsel
yonelim gibi belirli niteliklere dayanarak bir grup ya da o grubun tyeleri
hakkinda olumsuz, yetersiz veya asagilayict oldugu yoniindeki pesin ve
cogu zaman hatal1 diisiinceleri ve tutumlan kapsar. Stereotipler, 6n yargilarin
olusumuna zemin hazirlayabilir ve bu 6n yargilar da zamanla somut davranislara
dontiserek ayrimciliga (diskriminasyon) yol agabilir. Ayrimeilik ise, bir grubun
veya iiyelerinin sosyal, ekonomik, politik veya kiiltiirel alanlarda sistematik
olarak dezavantajli bir duruma itilmesi ve haklarindan mahrum birakilmasiyla
sonuglanir (Imanger, 2006: 26-28). Bu baglamda, stereotiplerin 6n yargilar
besledigi ve bu 6n yargilarin da ayrimci davraniglara doniisebilecegi goz
oniinde bulundurulmalidir.

Medya igeriklerinde, &zellikle de popiiler kiiltiir iiriinleri olan dizilerde
ve filmlerde, stereotiplerin yaygin ve etkili bir sekilde kullanildig1 sik¢a
goriilmektedir. Diziler, belirli bir sosyal grubun “gerg¢ekligini” veya 6zelliklerini,
toplumun o gruba dair genel (ve ¢ogu zaman basmakalip) goriislerini
yansitacak sekilde sunarken, bu stereotiplerden siklikla faydalanir. Bu durum,
belirli gruplara yonelik 6n yargilarin pekismesine ve ayrimei sonuglarin
ortaya ¢ikmasina yol agabilmektedir. Dizilerin tiretim siireclerinde, genellikle
toplumun ¢ogunlugu tarafindan “normal”, “kabul edilebilir” veya “arzu edilir”
olarak goriilen kimlikler ve degerler daha fazla temsil edilirken, bu “normal”’in
disinda kalan veya azinlik olarak kabul edilen gruplarin temsili ise genellikle
yetersiz kalmakta veya belirli kaliplar i¢ine hapsedilmektedir.

Ornegin, Hristiyan, Ermeni, Siiryani gibi farkli dini veya etnik azinliklar,
ateist veya escinsel kimlikler, genellikle ekranlarda ya hi¢ yer bulamamakta
ya da ¢ok smirli ve ¢cogu zaman sorunlu rollerle temsil edilmektedir. Medyada
yeterince veya adil bir sekilde temsil edilmeyen ya da stirekli olarak olumsuz
stereotiplerle iliskilendirilen bu kimlikler, toplumda zaten var olan ayrimeciligin
da etkisiyle daha da pasif bir konuma itilmekte ve marjinallestirilmektedir
(Uniir, 2013: 227). Medya, bir yandan toplumun genelinde kabul goren ve
hos karsilanan kimliklere daha fazla alan agip onlari mesrulastirirken, diger
yandan azinlik veya marjinal olarak degerlendirilen gruplara yonelik temsil
eksikligi veya hatali temsiller yoluyla, bu gruplara yonelik ayrimciligi ve sosyal
dislanmay1 ne yazik ki giigclendiren bir unsur haline gelebilmektedir.
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3.4. Kimlik Tiirleri

Kimlik, insanlarin kisisel, toplumsal, kiiltiirel ve sosyal niteliklerini
barindiran ve bu karmasik unsurlar etrafinda siirekli olarak bigimlenen
dinamik bir siirectir. Tarihsel siiregler, kiiltiirel degisimler ve toplumsal yapilar,
kimliklerin farkli tiirlerinin ortaya c¢ikmasinda ve bu tiirlerin birbirleriyle
olan iligkilerinin sekillenmesinde aktif rol oynamistir. Bu baglamda, bireysel
kimlik, sosyal kimlik, etnik kimlik, kiiltiirel kimlik ve dini kimlik gibi farkli
kimlik tiirleri, bireylerin ve topluluklarin kendilerini ve diinyay1 anlamlandirma
bicimlerinde merkezi bir yer tutar.

3.4.1. Bireysel Kimlik

Bireysel kimlik, en temel anlamz1yla kisinin kendi duygularini, diisiincelerini,
arzularini, degerlerini ve 6zgiin niteliklerini ifade eden, “ben” olma deneyimini
yansitan bir kimlik tiirii olarak tanimlanir. Bu, ayn1 zamanda bireyin kendisini
“oOtekilere” nasil sundugu, onlarla nasil bir etkilesim kurdugu ve bu etkilesimler
sonucunda kendini nasil algiladig1 ve tanimladig siiregleri de kapsar (Davison,
2012: 53). Bir anlamda, bireysel kimlik kisinin bir tiir otobiyografisi olarak islev
goriir. D1s diinyaya yansittig1 farkliliklari, 6zgiinliikleri, fiziksel 6zelliklerini,
giyim tarzini, ilgi alanlarini, ruhsal durumunu ve karakterini igeren karmasik
bir biitiindiir (S6nmez, 2020: 40). Bireysel kimlik, yalnizca bireyin kendine
atfettigi anlamlar ve niteliklerle siirli kalmaz, ayn1 zamanda kisilerin kendi
inanglarini, degerlerini ve yagam amagclarini aktif olarak insa ettikleri bir arag
olarak da goriilebilir (Nagy ve Koles, 2014: 278-279).

3.4.2. Sosyal Kimlik

Sosyal kimlik, bireyin kendisini belirli bir sosyal grubun veya toplulugun
bir iiyesi olarak algilamas1 ve tamimlamasiyla sekillenen bir kimlik tiiriidiir.
Bu gruplar veya topluluklar, bireylerin kendilerini ait hissettikleri, kimliklerini
insa ettikleri ve bu kimlikler araciligiyla kendilerini belirledikleri farkli sosyal
kategorilere (6rnegin, meslek gruplari, taraftar gruplari, siyasi gruplar, yasam
tarz1 gruplar1 vb.) dayanir. Sosyal kimlik, bireyin toplum i¢inde olusturdugu bu
grup temelli kimlikle 6zdeslesmesini ve bu kimlik {izerinden diger topluluklarla
arasindaki benzerlikleri ya da farkliliklar1 vurgulamasini saglar. Bireyin kendini
tanimlamasi, bir gruba ait olma ihtiyacini karsilamasi ve toplumda bir konum
edinmesi agisindan sosyal kimlik son derece 6nemli bir rol oynar. Birey, bu
sayede sosyal grubuna yonelik bir aidiyet hissi gelistirir ve bu aidiyet iizerinden
bir kimlik bilinci ve grup gururu olusturma imkani bulur. Tajfel’e (1982: 2)
gore sosyal kimlik, bireyin benlik algisinin bir veya birden fazla sosyal gruba
iyelikten tiireyen Ozelliklerini ve bu iiyelige yiikledigi duygusal anlam ile
degerleri igerir. Bireyin temel psikolojik ihtiyaclariin (aidiyet, taninma, deger
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gorme gibi) karsilanmasi ve benligini anlamlandirmasi agisindan sosyal kimlik
kritik bir isleve sahiptir (Hogg ve Vaughan, 2014: 141).

Sosyal kimlik ile bireysel kimlik arasindaki ayrim, sosyal kimligin dogasin1
anlamak i¢in 6nemli bir baslangic noktasidir. Birey, bazi durumlarda kendi
kisisel tutumlarini, inanglarini ve benzersiz 6zelliklerini yansitarak bireysel
kimligini 6n plana ¢ikarabilir. Ancak, 6zellikle bir grup ortaminda veya gruplar
arasi bir etkilesim s6z konusu oldugunda, birey kendisini daha ¢ok toplumsal bir
grubun bir tiyesi olarak algilar ve bu grubun paylasilan 6zelliklerini, normlarini
ve beklentilerini benimser. Ornegin, bir birey kendisini bir kadin, bir futbolcu,
bir ¢evreci veya bir iiniversite dgrencisi olarak tanimlayabilir. Bu tanimlarin
her biri farkli bir sosyal kimlige isaret eder (Brehm ve Kassin, 1993: 88). Bu
baglamda sosyal kimlik, bireysel kimlikten farklilasan ve bireyin benliginin,
iiyesi oldugu sosyal gruplardan kaynaklanan ve o gruplarla paylasilan bir
pargast olarak goriiliir (Demirtag, 2003: 131).

Turner’a (1978: 105) gore, bireyin benlik saygisi, biiyiik olgiide iyesi
oldugu sosyal smif veya diger 6nemli sosyal gruplara dair algiladig1 sosyal
kimlige dayanmaktadir. Olumlu bir benlik saygis1 gelistirme ve siirdiirme
ihtiyaci, temel insani giidiilerden biri olarak kabul edilir. Sosyal kimlik, baz1
kosullarda bireyin bu temel ihtiyacini karsilamada bireysel kimligin bile 6niine
gecebilir ve bireyin davranislarini ve duygusal tepkilerini derinden etkileyebilir
(Turner, 1982: 33). Birey, kendisini grubun diger {iyeleriyle veya dis gruplarla
siirekli olarak karsilagtirarak, gruplar arasinda ¢atismalarin, rekabetin ya da tam
tersine is birligi ve dayanisma baglarinin olusmasinda aktif bir rol oynayabilir.
Kisacas1 sosyal kimlik, bireylerin ve gruplarin karmagik kimlik iliskilerini
anlamlandirmalarina yardimci olurken hem bireyin psikolojik ihtiyaglarini
kargilayan hem de toplumsal iliskilerdeki temel dinamikleri belirleyen
vazgegilmez bir olgudur.

3.4.4. Kiiltiirel ve Etnik Kimlik

Kimlik kavrami, uzun yillar boyunca daha ¢ok bireyin igsel diinyasi, 6znelligi
veya psikanalitik kuramlarin sundugu birey odakli perspektifler ¢ercevesinde
ele almmistir. Fakat yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, o6zellikle
toplumsal cinsiyet, irk, etnisite ve somiirgecilik sonrasi kimlik miicadeleleri
gibi konularin akademik ve politik giindemde giderek daha fazla yer bulmasiyla
birlikte, kimlik tartismalarinin odak noktasi bireyden topluma, igsel siireclerden
kiiltiirel ve sosyal insa siire¢lerine dogru kaymistir. Bu baglamda, “kiiltiirel
kimlik” kavram, bireylerin ve gruplarin kendilerini belirli bir kiiltiirel mirasin,
paylasilan anlamlar sisteminin ve ortak yasam pratiklerinin bir pargasi olarak
nasil tanimladiklarint anlamada merkezi bir 6nem kazanmistir (Turner, 2016:
296). Ozellikle azinlik gruplarinin kendi kiiltiirel haklarini talep etmeleri, kendi
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tarihlerini ve dillerini yasatma miicadeleleri ve toplumsal cinsiyet hareketlerinin
kimlik politikalarin1 6n plana ¢ikarmasi, kiiltiirel kimlik kavraminin ve bu
kavram etrafindaki tartismalarin daha da derinlesmesinde ve yayginlagmasinda
etkili olmustur (Bourse ve Yiicel, 2017:70).

Kiltiirel kimlik tizerine yapilan tartigmalar, biiylik ol¢iide Sosyal Kimlik
Kurami’nin sundugu analitik araclardan ve perspektifierden faydalanarak
gelistirilmistir. Hatirlanacagi iizere, Sosyal Kimlik Kurami’nda bireyler, farkli
sosyal gruplaramensup diger bireylerle bir araya geldiklerinde, kendilerini belirli
sosyal kategorilere yerlestirerek ve bu kategoriler {izerinden olumlu bir sosyal
kimlik algist olusturmaya calisirlar. Bu siirecte, genellikle kiiltiirden ziyade,
dogrudan bir gruba aidiyet ve o grubun statiisii ¢gercevesinde olusan kimlikler
on plandadir. Kiiltiirel kimlik tartismalarinda ise bireyler, bu kategorilendirme
ve kimlik insa siirecini, belirli bir sosyal gruba {iiyelikten ziyade, daha genis
ve kapsayict olan, paylastiklart dil, degerler, normlar, gelenekler ve yasam
bigimleri biitlinii olarak tanimlanabilecek bir “kiiltiir” iizerinden gerceklestirirler
(Kartari, 2016: 136-137). Ulusal kimlik kavramiyla da yakindan iliskili olan ve
zaman zaman onunla es anlamli olarak da kullanilabilen kiiltiirel kimlik, ortak
bir tarihe, paylasilan bir bellege ve benzer kiiltiirel kodlara sahip olduguna
inanan bireylerin bir araya gelmesiyle ve bu ortaklik iizerinden bir “biz” bilinci
olusturmasiyla sekillenir. Ancak, kiiltiirel kimlikler, etnik kimliklerde oldugu
gibi, sabit ve degismez Ozler olarak degil, aksine tarihsel siire¢ i¢inde siirekli
olarak degisime, doniisiime ve yeniden yoruma agik, dinamik yapilar olarak
anlagilmalidir (Y1lmazok, 2018:145).

Kiltiirel kimlige genellikle iki farkli temel bakis agisiyla yaklasilir: dzcii
(essentialist) ve tarihsel (constructivist/historical) yaklagimlar. Ozcii anlayisa
gore kiiltiirel kimlik, belirli bir kiiltliriin 6ziinde var olan, degismez, sabit ve
tamamlanmig bir “6z” olarak degerlendirilir. Bu yaklagim, kiiltiirii adeta bir
genetik kod gibi, nesilden nesile aktarilan ve temel o6zellikleri degismeyen
bir yap1 olarak goriir. Daha kapsayici ve elestirel bir perspektif sunan tarihsel
anlayisa gore ise kiiltlirel kimlik, higbir zaman tam olarak tamamlanmamus,
aksine siirekli olarak {retilen, miizakere edilen, yeniden yorumlanan ve
toplumsal etkilesimler i¢inde inga edilen bir siirectir. Bu yaklasima gore kiiltiirel
kimlikler, “olmak™tan ziyade siirekli bir “olugsma” halindedir, yalnizca gegmise
ait sabit bir miras degil, ayn1 zamanda gelecege yonelik bir proje ve bir arayistir.
Tarihsel olan her sey gibi, kiiltiirel kimlikler de zaman i¢inde, farkli toplumsal,
politik ve ekonomik kosullarin etkisiyle degisime ve doniisiime ugrar (Larrain,
1995: 217-22).

Kiltiirel kimlik, bireylerin yasamlart boyunca edindikleri tecriibeler,
ogrendikleri bilgiler, benimsedikleri degerler ve kazandiklar kiiltiirel sermaye
ile yakindan iligkilidir. Baz1 sosyal bilimciler kimligin olusumunda cevresel
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faktorlere agirlik verirken, bazilar kalitimsal veya biyolojik temellere vurgu
yapar. Ancak kiiltiirel kimlik s6z konusu oldugunda, genellikle bireyin i¢inde
yasadig1 ve sosyallestigi sosyo-Kkiiltiirel cevrenin belirleyici etkisi 6n plana ¢ikar.
Kiiltiirel kimlik olusurken, bireyin yasamin stirdiirdiigii kiilttirel ortamin ailesi,
arkadas ¢evresi, aldigi egitim, i¢inde bulundugu is ortami, benimsedigi inang
sistemleri ve katildig1 ibadethaneler gibi mekanlar ve kurumlar biiyiik bir etkisi
bulunmaktadir (Karaburun Dogan, 2015: 38). Kiiltiirel kimligin insa ve geligim
siirecinin, bireyin bu farkli sosyo-kiiltiirel ortamlarda kurdugu etkilesimler ve
edindigi deneyimler araciligiyla gergeklestigi vurgulanir.

Daha genel bir tanimla kiiltiirel kimlik, belirli bir kisinin ya da bir grubun, ait
oldugu kiiltiiriin temel inan¢larini, paylasilan degerlerini, toplumsal normlarin,
konustugu dili, tirettigi sanat1 veya bunun diginda kalan tiim kiiltiirel pratiklerini
benimsemesi ve bu zengin kiiltiirel miras dogrultusunda kendini ifade etmesi
ve tanimlamasi olarak da anlasilabilir. Kisinin hangi kiltiire ait oldugunu
hissettigini ve bu kiiltiiriin bir pargasi olarak kendini toplumsal diinyada nasil
konumlandirdigint ve anlamlandirdigini ortaya koyar. Kim’e (2007:244-
246) gore, kisinin kdiltiirel kimligi, bireylerin kendi sosyal alanlarinda, farkli
kiiltiirlerden gelen diger bireylerle ve gruplarla kurduklari karmagik etkilesimler
sonucunda ortaya c¢ikar ve sekillenir. Tiim kiiltiirel kimlikler, bir anlamda
“Oteki”nin varligini ve bu “oteki’nin farkl kiiltiirel pratiklerini kabul ederek
ve onlarla bir diyalog i¢ine girerek kendilerini tanimlarlar. Kiiltiirler arasindaki
bu diyalog ve etkilesim, kiiltlirel kimligin ingasinda ve doniisiimiinde dnemli
bir rol oynar; ¢iinkii kisileri hem kendi kiiltiirlerinin hem de diger kiiltiirlerin
benzerliklerini ve farkliliklarini gérmeye, bu temelde kim olduklarini ve neye
ait olduklarini sorgulamaya ve tespit etmeye tesvik eder. Dolayisiyla, bir
kiiltiirel kimligin kendini yeniden tanimlamasi ve evrilmesi i¢in, farkl kiiltiirel
kimliklerin bir araya gelip etkilesimde bulundugu c¢ok kiiltiirlii bir ortamin
varlig1 genellikle gereklidir.

Ulusal bir kiilttirel kimlik semsiyesi altinda dahi, farkli sosyal statiilere, etnik
gruplara, dini cemaatlere ve azinliklara mensup bireylerin, kendilerine 6zgii
alt kiiltiirel kimliklere sahip oldugu gozlemlenir. Egemen ulusal kiiltiirler ile o
toplumu olusturan bu farkli gruplarmn 6zgiin kiiltiirel kimlikleri arasinda stirekli
bir etkilesim, miizakere ve bazen de gerilim s6z konusudur. Bu farkli kiiltiirler
genellikle bir arada yasam stirer ve ulusal kiiltiir kimliginin genel dokusu i¢cinde
bir zenginlik ve gesitlilik unsuru olarak var olurlar. Modern demokratik bir
devletin, kendi sinirlart i¢inde yasayan bu farkli ulusal ve kiiltiirel kimliklerin
varligin1 tanimasi ve onlara saygi gostermesi beklenir. Onlar1 yok saymak,
baskilamak veya diglamak, toplumsal barig ve uyum agisindan ciddi problemlere
yol acabilir. Bireysel ve kolektif gruplari tanimlama ve anlama siirecinde,
kiiltiirel kimligin 6nemi 6zellikle vurgulanir. Bu gercevede, kisisel davraniglar
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ve tercihler dahi, daha genis toplumsal ve kiiltiirel degiskenlerle agiklanmaya
calisilir ve bu degiskenler arasinda kiiltiirel kimlik, bireyin diinya goriigiini,
degerlerini ve eylemlerini sekillendiren ayricalikli ve merkezi bir nitelik
kazanir (Usborne ve Sablonniere, 2014: 442). Ozetle, kisilerin kiiltiirel kimligi,
onlarin benliklerinin ve varoluslarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Bireylerin kendilerini anlamalarina, toplumsal diinyada kendi konumlarini
belirlemelerine ve dahil olduklart kiiltiirel gruplara yonelik giiclii bir aidiyet
ve baglilik duygusu kurmalarina yardimer olur. Kiiltiirel kimlik, yemek yeme
aliskanliklarindan geleneksel ritiiellere, ibadet bigimlerinden sanatsal ifadelere
ve giyim tarzlarina kadar pek ¢ok farkli unsur araciligiyla, bireylerin i¢inde
bulunduklar1 topluma ve kiiltiire olan aidiyetini somutlastirir ve goriiniir kilar.

Etnik kimlik, bir topluluga ait olma ve o topluluga siginma duygusunu
barindirmaktadir. Bu aidiyet, bireyleri ve gruplar kiiltiirel anlamda bir araya
getiren bir iglev gérmiistiir. Etnik olarak bir arada olmak, bireylerin dis diinyaya
karst bir siginak bulmasii saglarken, ayn1 zamanda topluluk i¢inde destek
bulmalarint miimkiin kilmaktadir (Suner, 2006: 55).

Bireylerin topluluk veya grup i¢inde uyumlu bir sekilde yasayabilmeleri
icin hangi kosullarin gerektigi sorusu, etnik kimlik kavramiyla dogrudan
iligkilendirilmistir. Wells’e (1993: 97) godre, bu konuda onemli olan,
bireylerin fiziksel olarak bir arada yasamalarindan ziyade birbirlerine yonelik
geligtirdikleri psikolojik tutumlar ve tepkilerdir. Ortak faaliyetlerin ve ilgilerin
dayanismay1 artirdigi bu baglamda, bireylerin bir arada yasama kabiliyeti etnik
kimlik anlayisinin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilmistir.

Etnik kimlik, topluluklar ve egemen yapilar arasindaki iliskiler ¢ercevesinde
de ele alinmaktadir. Birey, hangi topluluga ait olduguna veya kimlerle
yakin iliskiler kuracagina kendisi karar verirken, ulus-devletlerin yasalar
bireyin resmi olarak nereye ait oldugunu ve hangi gruba dahil oldugunu
belirlemektedir. Ancak bireyin 6znel se¢imleri, bu resmi yapilar tarafindan
g0z ard1 edilebilmektedir (Somersan, 2004: 33). Bu durum, birey, topluluk ve
egemen yapi arasindaki iligkiyi belirsizlestiren bir etki yaratmaktadir.

Etnik gruplara mensup bireylerin, gruplarina ait kiiltiirel pratikleri
sergilemeleri beklenir. Ancak farkli ¢evresel kosullar, bireylerin ait olduklari
grubun diginda farkli ve degisken davranislar sergilemelerine yol agabilmektedir.
Cevresel etkenler, bu kiiltlirel pratikler lizerinde zamanla degisime neden
olabilir ve bu durum etnik kimlik anlayisin1 hem pozitif hem de negatif yonde
etkileyebilir (Barth, 2001: 14-15).

Bireylerin dogduklar etnik grup, onlarn kiiltiirel pratikleri ve davranis
bicimlerini biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Toplumlar, bireylerin belirli davranig
kaliplarina uygun hareket etmelerini bekler ve bireyler genellikle bu beklentilere
kars1 gelmekten kaginir (Benedict, 2000: 257).
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Kiiltiirel kimlik, bireylerin kendilerini toplumsal diizeyde tanimlamalarina
ve giicli bir aidiyet duygusu gelistirmelerine olanak tanirken, bu kimligin
etnik kimlik ile olduk¢a siki ve karmasik bir iliski igerisinde oldugu da
gozlemlenmektedir. Her iki kimlik tiiri de bireylerin farkli toplumsal gruplar
icindeki konumlarini, bu gruplara duyduklari bagliliklarini ve diinya goriislerini
sekillendiren temel faktorler arasinda yer alir. Bu baglamda, kiiltiirel kimlik,
genellikle etnik kimlik ile 6nemli Sl¢tide Ortiisen ve birbirini besleyen bir yapiya
sahip olmakla birlikte, etnik kimlik ¢ogu zaman paylasilan kiiltiirel pratikler,
ortak bir dil, paylasilan degerler ve benzer bir tarihsel miras araciligiyla daha
somut ve belirgin bir hale gelmektedir.

Etnik kimlik ve kiiltiirel kimlik, zaman zaman i¢ ige gegen ve birbirinden
ayrilmasi gii¢, karmasik bir yaprya sahip goriinmekle birlikte, bireylerin her iki
kimligi birbiriyle ortlisen ve birbirini tamamlayan bir sekilde deneyimlemeleri
oldukga yaygindir. Etnik kimlik, belirli bir etnik grubun veya o gruba mensup
bir bireyin kendine 6zgii kiiltiirel, tarihsel ve dilsel 6zelliklerine dayandigindan,
kiiltiirel kimlikle dogal ve siki bir iliski icerisindedir. Ayni etnik kokene ve
mirasa sahip olan bireyler, genellikle ortak kiiltiirel paydalari, benzer yasam
bigimlerini ve ortak bir anlam diinyasini paylasabilirler. Ancak, ayni etnik
temele sahip olsalar bile, farkli cografyalarda yasayan, farkli sosyallesme
stireclerinden gecen veya farkli bireysel tercihlere sahip olan kisiler ya da
alt gruplar, zamanla farkli kiiltiirel uygulamalar1 benimseyebilir ve bu yolla
kiiltiirel kimliklerinde farklilagmalar yasayabilirler.

Schnell’e (1990: 28-34) gore, etnik ve kiiltiirel kimlik kavramlar analitik
olarak ayr1 bir bi¢imde tanimlanabilse de gergek yasamda birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilmayacak kadar i¢ ice gecmis Ozelliklere ve ortak paydalara
sahiptirler. Kiiltiirel ve etnik kimligi daha iyi anlayabilmek ve bu iki kavram
arasindaki karmasik iliskiyi ¢6ziimleyebilmek i¢in farkli yaklasimlar ve
gostergeler ortaya konmustur. Schnell, bu yaklasimlardan birini vurgulayarak,
kiilttirel ve etnik kimligin bir¢cok farkli gostergesi oldugunu ve bu gdstergelerin
bir arada degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Bu gostergeler arasinda
sunlar sayilabilir: dil kullanim1 ve dil hakimiyeti diizeyi; dini mezhep aidiyeti
ve dini ibadet ve uygulamalara katilim siklig1; belirli bir etnik gruba yonelik
hissedilen subjektif baglilik ve aidiyet duygusu; bireyin kendi etnik veya
kiiltiirel grubuna yonelik bir ayrimciliga maruz kalip kalmadigina dair algisi;
hakim kiiltiir grubuyla ve diger yabanci gruplarla kurulan etnik temasin niteligi
ve sikligi; bireyin kendi etnik grubu icinden evlilik yapma (etnik birlesme)
egilimi; farkli uluslara ve kiiltiirlere yonelik beslenen sempati veya antipati
duygulart; bireyin egitim hedefleri ve beklentileri; toplumsal cinsiyet rollerine
dair sahip oldugu yonelimler ve tutumlar; mizik, video, dergi gibi kiiltiirel
iirtiinlerin tilketim aligkanliklar1 ve tercihleri; ve son olarak, ulusal ya da dini
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bayramlara ve kutlamalara katilim diizeyi. Schnell’in vurguladig1 ve yukarida
siralanan bu ¢ok cesitli gostergeler, kiiltiirel ve etnik kimligin birbirinden
tamamen ayr1 ve bagimsiz olgular olmadigini, aksine bir¢ok noktada kesisen,
birbirini etkileyen ve ortak paydalara sahip olan karmagik ve dinamik yapilar
oldugunu agik¢a gostermektedir.

3.4.5. Dini Kimlik

Bireylerin dogumundan yasamlarinin sonuna kadar siiregelen kimlik
olusumu ve doniistimii siirecinde, din ve paylasilan inang sistemleri en temel
ve etkili unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Din ve inang, bireyin diinya
goriigiinii, ahlaki degerlerini, yasam pratiklerini ve toplumsal iligkilerini
derinden sekillendirme potansiyeline sahip olmakla birlikte, bu siiregte etnik
kimlik de cogu zaman dini kimlikle i¢ ige gecerek veya onu destekleyerek onemli
bir rol oynar. Dini kimlik, en genel anlamiyla bireyin kendisini tanimlarken
ve anlamlandirirken, inandig1 dine, o dinin Ogretilerine ve cemaatine karsi
duydugu sadakati, baglilig1 ve aidiyeti ifade etmesidir. Etnik kimlik ise, sik¢a
paylasilan bir din temelinde bir araya gelen topluluklarda, kiiltiirel ve toplumsal
baglamda dini kimligi destekleyen, pekistiren ve ona kiiltiirel bir zemin sunan,
benzer islevlere sahip bir kimlik tiirii olarak degerlendirilebilir (Akinct, 2014:
24).

Etnik kimlik, kiiltiirel kimlik ve dini kimlik, birbirleriyle olduke¢a siki ve
karmagik bir iligki igerisinde bulunan ve genellikle birbirlerini tamamlayan,
zaman zaman da birbirlerinin yerine gegebilen kimlik katmanlar olarak
ifade edilmektedir. Kimlik olgusu acisindan degerlendirildiginde, din ve
etnisite, bireylerin bir topluluga “sahiplik” ve aidiyet duygusunu en giiclii
sekilde deneyimledikleri ve bu temelde kimliklerini sekillendirdikleri temel
kavramlardir (Tastan, 1996: 21). Din, paylasilan inanglar, ortak degerler
ve benzer ritiieller baglaminda, etnik gruplarin olusumunda ve bu gruplarin
devamliliginin saglanmasinda birlestirici ve biitlinlestirici bir islev gérmektedir.
Bu baglamda, etnik kimligin temelinde yer alan ve ¢ogu zaman ortak bir ataya
veya kokene dayanan akrabalik benzeri hissiyatlar, din ve paylasilan inang
yoluyla daha derin duygusal baglarla pekistirilir ve anlam kazanir.

Dini kimlik, en az etnik ve kiiltiirel kimlik kadar, bireyin ve toplumun
varolusunda onemli bir kurucu unsur olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle
kiiltiirel kimlik ve dini kimlik, birgok toplumda ve bireysel deneyimde adeta
i¢ ige gecmis, birbirinden ayrilmasi gli¢ kavramlar olarak tanimlanmakta ve
siklikla birbirlerini destekleyen, tamamlayan ve hatta zaman zaman birbirlerini
tamimlayan Ozellikler tasimaktadir. Din, daha genis bir kiiltiirel sistem
baglaminda ele alinan ve i¢inde sayisiz semboller, mitler, anlatilar ve ritiieller
barindiran karmasik bir anlamlar sistemi olarak tanimlanmaktadir. Bu sistemin
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hem bireysel hem de toplumsal diizeyde davranislari, tutumlari, degerleri ve
diinya goriiglerini bi¢imlendirme ve yonlendirme giiciine sahip oldugu ifade
edilmektedir (Hasanov, 2014: 88).

Bu perspektiften bakildiginda, dinin ve bu temelde olusan dini kimligin,
bireyin genel kimliginin belirlenmesi, insa edilmesi ve ifade edilmesi siirecinde
merkezi ve tayin edici bir rol oynadigi rahatlikla s6ylenebilir. Bireysel varolusa
dair temel sorular, toplumsal iliskilerin diizenlenmesi ve hatta psikolojik
gergeklikler, dinin sundugu zengin semboller, kutsal anlatilar ve ritiielistik
gostergeler dogrultusunda anlamlandiriimakta ve yorumlanmaktadir.

3.5. Temsil: Gergekligin Yeniden Sunumu ve Anlam ingasi

Temsil kavrami, en genel anlamiyla bilinenin, gdriilenin, deneyimlenenin
veya tahayyiil edilenin farkli bir formda, farkli bir aragla veya farkli bir baglamda
“yeniden sunumu” olarak tanimlanabilir. Bu yeniden sunum siirecinde, 6zellikle
imgelerin ve sembollerin merkezi bir rol oynadig1 vurgulanmalidir. Imgeler,
gosterilen seyin veya kavramin bir tiir “temsili” olarak islev goriir ve belirli
bir sosyo-kiiltiirel baglam iginde, belirli anlamlart iletmek, belirli duygulart
uyandirmak veya belirli fonksiyonlar1 yerine getirmek {izere bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde insa edilirler (Leppert, 2002). Imgeler ve onlarla yakindan
iligkili olan semboller, temsilin insa siirecinde temel tasiyict iglevlere sahiptir.
Bir seyin, bir kavramin, bir duygunun veya bir fikrin, baska bir seyi isaret
etme, onun yerine gecme veya onu simgelestirme niteligini ortaya koyarlar.
Bu semboller ve simgeler, bir baska seyin veya kavramin yerine gecerek, o
seyin veya kavramin bizim tarafimizdan anlasilmasina, yorumlanmasina ve
anlamlandirilmasina olanak saglarlar. Ozetle temsil, biiyiik 6lgiide simgeler ve
semboller araciligiyla iletisim kurmamiza, diinyay1 anlamlandirmamiza ve bu
anlamlar1 baskalariyla paylasmamiza olanak taniyan karmasik ve ¢ok katmanli
bir siirectir.

Temsil, yalnizca sanatsal bir ifade bicimi olmanin O&tesinde, kiiltiirel,
ideolojik ve politik baglamlarda da pek ¢ok farkli ve 6nemli kavrami iginde
barindirir. Temsil iizerine diisiinme siireci, felsefe tarihinde ilk etapta Platon
ve Aristoteles gibi diisliniirlerin tartistig1 “mimesis” yani “taklit” kavramiyla
yakindan iligkilendirilmistir. Daha sonraki dénemlerde ise, sanatsal {iretimin
ve kiiltiirel ifadenin her asamasinda temsilin ne oldugu, nasil isledigi ve ne
tiir etkiler yarattigi 6nemli bir tartigma konusu olmustur. Bu baglamda temsil,
bir seyi resmetme, onu tasvir etme, onu canlandirma ve farkli bir dille ifade
etme yoluyla, temsil edilen seyin veya kavramin alicinin zihninde yeniden
canlanmasini, bir imge olarak olusmasini saglama islevi tasir. Temsil, ayni
zamanda bir seyi sembolize etme, bir kavramin veya olgunun yerine ge¢me
ya da onu daha genis bir anlam ag1 i¢inde simgelestirme gibi anlamlara da
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gelir (Hall, 1997: 16). Daha genel ve formel bir temsil tanimlamas1 yapilacak
olursa, Carroll’un (2012: 79) da belirttigi gibi, bir gonderici olan “x”in (6rnegin
bir resim, bir film karesi veya bir metin), baska bir seyi veya kavrami (“y”’yi;
ornegin bir olay, bir kisi veya bir fikir) isaret etmeyi veya onun yerine gecmeyi

[}

amagladigi ve bir izleyicinin veya alicinin bu “x” ile “y” arasindaki sembolik
(Y31 5 [} )

iligkiyi fark ettigi ve yorumladigi durumlarda, “x”in “y”yi temsil ettigi
sOylenebilir.

Temsil stireci, Oncelikle temsili iireten kisinin veya kurumun zihin
diinyasinda, onun niyetleri, diinya goriisii ve kiiltiirel birikimiyle sekillenir.
Ardindan, secilen aktarim big¢imi (dil, gorsel, isitsel vb.) sayesinde bu ilk temsil,
onu alimlayanlarin zihin diinyasinda, onlarin kendi deneyimleri, beklentileri
ve kiltiirel kodlariyla etkilesime girerek yeniden yapilandirilir ve yorumlanir.
Dolayisiyla, iiretim siirecinden alimlanma ve yorumlanma asamasina kadar
gecen her evrede, bir temsilin aldig1 anlam, yarattig1 etki ve gordiigii tepkiler
onemli Ol¢iide degisiklik gdsterebilir (Cerrahoglu, 2019: 521).

Temsili ve temsil siireclerini daha derinlemesine anlayabilmek icin ele
alinmas1 gereken en kritik kavramlardan biri ise dildir. Dil, yalnizca bir
iletisim aract olmanin 6tesinde, belirli bir kiiltiirde var olan ideolojilerin, diinya
goriiglerinin, duygularin ve diisiincelerin temsil edilmesini, ifade bulmasini
ve toplumsal dolagima girmesini saglayan en dnemli ve en temel araglardan
biri olarak degerlendirilmelidir (Hall, 2017: 7). Hall (1997: 24), dilin temsil
stirecindeki karmasik roliinii agiklamak i¢in ii¢ temel yaklasimdan bahseder:
yansitmact (reflective), maksatli (intentional) ve insaci (constructionist)
yaklagim. Yansitmaci yaklasima gore, anlam, ger¢ek diinyada zaten var olan
kisilerde, nesnelerde, olaylarda veya fikirlerde bulunur ve dil, bu 6nceden
var olan anlami pasif bir sekilde yansitmak ic¢in bir tiir ayna islevi goriir.
Maksath yaklasimda ise, konugmaci veya yazar, dili kullanarak kendi bireysel
anlamini, niyetini veya mesajin1 alictya dikte etmeye calisir; kelimelere ve
ifadelere yiiklenen anlam, biiyiik 6l¢iide konusmacinin veya yazarin 6znel
niyetine gore belirlenir. Ingac1 yaklagim ise, bu iki yaklasimin simirliliklarimi
asarak, gostergelerin, yani dillerin ve diger sembolik sistemlerin, yalnizca
maddi nesneleri degil, ayn1 zamanda soyut fikirleri, kavramlar1 ve duygular
da ifade etmek, anlamlandirmak ve bu yolla toplumsal gercekligi insa etmek
icin kullanildigin1 savunur. Bu yaklasima gore dil, gercek diinyadaki nesne ve
olaylar1 pasif bir sekilde yansitmak yerine, onlar1 aktif bir sekilde simgelemek,
kategorize etmek ve onlara anlam yiikklemek i¢in insanlar tarafindan
yapilandirilmis karmagik bir sistemdir.

Sonug olarak, anlamin biiyiik 6l¢iide temsil yoluyla, yani dil, imgeler ve diger
sembolik sistemler araciligiyla toplumsal olarak insa edildigi vurgulanir ve bu
karmasik insa siirecinde dilin, duygularin, diisiincelerin ve kiiltiirel kodlarin
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oynadig1 merkezi rol 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Anlam, temsil siirecinin temel
bir iriinii ve sonucu olarak ele alinir ve bu siirecte sembollerin, imgelerin,
anlatilarin ve en genel anlamiyla dilin nasil kullanildig1 ve yorumlandigi,
tiretilen anlamlar agisindan belirleyici bir dneme sahiptir.

3.6. Medya ve Temsil: Ekrandaki Gerceklikler ve insa Edilen Kimlikler

Medya, siliphesiz giiniimiiz toplumlarinda kiiltiirel kodlarin, degerlerin,
normlarin ve diinya goriislerinin yeniden iiretilmesinde, yayilmasinda ve
mesrulastiritlmasinda merkezi bir role sahip olan en 6nemli giiclerden biri
olarak degerlendirilmektedir. insanlarm diinyaya, topluma ve kendilerine
yonelik bakis agilari, diislinceleri, inanglari ve tutumlart, biiyiik 6l¢tide medyada
sunulan ve dolasima sokulan gosterilerin, imgelerin ve anlatilarin bir pargasi
olarak ve onlarla etkilesim i¢inde sekillenmektedir. Medyada yer alan temsiller
ise, icinde dretildikleri ve tiiketildikleri kiiltiirel kodlardan derinlemesine
beslenmekte ve bu kodlar1 izleyicilere farkli bi¢imlerde aktarmada ve yeniden
yorumlamada belirleyici bir rol iistlenmektedir. Kellner’a (2011: 7) gore,
medyada karsilastigimiz imgeler ve temsiller, bireylerin diinyaya yonelik
algilarii ve bakis agilarini bicimlendirmelerine, karmasik olaylar1 ve olgulari
iyi-kotii, ahlaki-gayriahlaki, olumlu-olumsuz gibi temel kategoriler iizerinden
anlamlandirmalarma ve bu yolla kendi deger sistemlerini olusturmalarina
yardimci olmaktadir. Bubaglamda, medyada kullanilan imgelerin, karakterlerin,
anlatilarin ve sembollerin, kiiltiirel kodlarin ve toplumsal anlamlarin aktariminda
ve yeniden {iretiminde kayda deger ve ¢ogu zaman fark edilmeyen bir isleve
sahip oldugu agiktir.

Medya hikayeleri, ortak bir kiiltiirel zemin araciligiyla ve paylasilan
semboller, mitler, arketipler ve referans noktalar1 sunarak, bireylerin kendilerini
bu genis kiiltiir i¢inde bir yere konumlandirmalarina, bir aidiyet duygusu
gelistirmelerine ve toplumsal diinyaya dair bir anlam haritas1 olusturmalarina
olanak saglamaktadir. Bununla birlikte, medyada yer alan temsiller, yalnizca
kiiltiirel birikimi aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda belirli toplumsal rollerin,
beklentilerin ve hiyerarsilerin ig¢sellestirilmesini tesvik ederken, ozellikle
daha alt statiide yer alan veya marjinallestirilmig bireylerin ve gruplari bu
konumlarint sorgulamadan siirdiirmelerine yonelik bir sistemin de yeniden
iretilmesine katkida bulunabilir. Bu c¢ergeveden bakildiginda, medyanin
toplumsal gii¢ iligkilerinde kimin yararina, kimin zararina isledigini ve hangi
gruplarin sesinin duyulup hangilerinin susturuldugunu belirleyen 6nemli bir
mekanizma oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Medya, i¢erdigi temsiller ve dolasima
soktugu imgeler yoluyla, iktidar sahiplerini ve egemen gruplari ¢ogu zaman
dramatize ederek, olumlayarak veya normallestirerek mesrulagtirmakta; buna
karsilik giicsiizlere, azinliklara veya muhaliflere ise genellikle bulunduklart
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konumdan ayrilmamalari, sistemi sorgulamamalari1 veya mevcut diizene uyum
saglamalari gerektigini ima eden dolayli ya da dolaysizmesajlar sunabilmektedir.

Temsil siirecine yonelik cagdas yaklasimlar degerlendirildiginde, 6ne ¢ikan
en 6nemli nokta, gercek hayattaki olaylarin, kisilerin, gruplarin ve nesnelerin
temsil siirecinde pasifbir sekilde yansitilmadigi, aksine aktifbir sekilde segilerek,
yorumlanarak ve belirli bir ¢er¢eveye oturtularak “inga edildigi”’dir. Temsilin,
anlamlandirma siirecine bu denli aktif bir sekilde katilmasi, hem geleneksel
medya (gazete, televizyon, sinema) hem de yeni medya (internet, sosyal medya,
dijital platformlar) ortamlarinda bireylerin ve toplumlarin “ger¢eklik™ olarak
algiladiklar1 seylerin ve bu gercekliklerin temsil edilme bigimlerini dogrudan
ve derinden etkilemektedir (Polat, 2018: 49). Bu baglamda, medyanin hangi
konulara odaklandig1, bu konular1 hangi agilardan ve nasil bir dille ele aldig1 ve
bu ele alig bigimini izleyiciye veya okuyucuya nasil sundugu, temsil siireciyle
ve bu siirecin iirettigi anlamlarla dogrudan iliskilidir (Dahlgren, 1995: 15).

Medya iceriklerinde olaylarin, nesnelerin, kurumlarin veya bireylerin nasil
ve hangi imgelerle temsil edildigi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Ciinkii bu
karmagik temsil siireci sonucunda ortaya ¢ikan ve toplumsal dolasima giren
gostergeler, toplumda belirli bir algi, bir konum ve bir deger elde etmekte
ve bu konum zamanla normalleserek mesrulastirilmaktadir. Bu nedenle,
ozellikle kamusal bir sorumluluk tagiyan medya organlarinda, temsil siirecinin
olabildigince objektif, dengeli, gesitli ve seffaf bir sekilde yiiriitiilmesi gerektigi
sikca vurgulanmaktadir (Gokalp, Ergiil ve Cangoz, 2010: 155-156). Medyanin
“gerceklik” ile kurdugu iligki, bu gercekligin birebir bir kopyasini sunmaktan
ziyade, onu belirli bir bakis agisiyla yorumlayarak, segerek, ¢erceveleyerek ve
yeniden kurgulayarak yeniden iiretmesi yoluyla kurulmaktadir (Celenk, 2005:
222). Temsil siirecinde hangi unsurlarm, hangi karakterlerin, hangi olaylarin
veya hangi fikirlerin 6ne ¢ikarildigi, hangilerinin ise arka planda birakildigi,
gbz ardi edildigi veya tamamen diglandigi, iiretilen anlam ve olusan algi
tizerinde son derece Onemli bir etkiye sahiptir. “Gergeklik”, bu baglamda
medya tarafindan siirekli olarak yeniden insa edilen, kurgulanan ve bu yolla
islemsel bir nitelige biiriinen dinamik bir olgudur (Topbas, 2008: 2-3).

Medyada temsil edilen olaylar, durumlar, kisiler veya diislinceler, haber
biiltenlerinden magazin programlarina, sinema filmlerinden televizyon dizilerine
kadar her tiir medya platformunda siirekli olarak yeniden insa edilmekte ve
farkli anlamlarla donatilmaktadir. Gegmiste temsil, ya “gercekligin oldugu gibi
yansitilmasi” ya da “gergekligin kasitli olarak saptirilmasi” gibi daha ikili bir
karsitlik i¢inde ele almirken, giiniimiizde temsilin kendisinin bir “olusturucu
0ge”, yani gergekligi kuran ve sekillendiren aktif bir giic oldugu anlayis1 giderek
daha fazla kabul gormektedir. Bu anlayis, temsil edilen seyin veya kisinin, o
temsili inga edenlerin (medya sahipleri, yapimcilar, senaristler, yonetmenler
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vb.) kendi diinya gorislerine, ideolojik duruslarina, ticari ¢ikarlarina veya
toplumsal hedeflerine gore sekillendirildigini ve bu yolla belirli bir “gerceklik”
versiyonunun izleyiciye sunuldugunu gostermektedir. Bu karmasik siirecte
temsil, gercegin biitlinliyle ve tarafsiz bir sekilde yansitilmasindan, belirli
yonlerinin vurgulanarak g¢arpitilmasina veya tamamen saptirilmasina kadar
oldukca genis bir yelpazede degerlendirilmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2010:
309).

Medyada kullanilan temsil bigimleri ve bu temsilin karmasik insa siireci,
tarihsel donemlere, toplumsal kosullara ve teknolojik imkanlara gére onemli
farkliliklar gostermistir. “Gergekligin” tlimiiyle ve oldugu gibi yansitilmasi
ideali, farkli ve hatta ¢eligkili fikirlere dengeli bir sekilde yer verilmesi ve
izleyici kitlesinin farkli kiiltiirel, sosyal ve demografik bilesenlerinin géz
onilinde bulundurulmasi gibi unsurlar, demokratik ve ¢ogulcu bir toplumda
medya temsillerinin saglikli bir sekilde islemesi agisindan kritik bir 6neme
sahiptir. Yayincilarin, farkl kisi ve gruplarin temsil edilme siire¢lerinde bir
denge ve adalet gdzetmesi, tiim bireylerin ve topluluklarin medyada kendilerini
ifade edebilmesi, seslerini duyurabilmesi ve adil bir sekilde yer edinebilmesi
acisindan biiyiik bir onem tagimaktadir. Medyada temsil edilen kisi, grup veya
topluluklarin sunulug bigimleri, onlarin toplumdaki genel algilaniglarini, sosyal
statiilerini ve onlara yonelik gelistirilen tutumlar1 dogrudan etkilemektedir
(Sungur, 2012: 14).

Sonug¢ olarak, medyada temsilin insa siireci, yalnizca izleyici kitlesi
tizerindeki dogrudan ve dolaylh etkileriyle degil, bunun yami sira daha genis
anlamda toplumsal yapinin, kiiltiirel normlarin, degerlerin ve gii¢ iligkilerinin
bir yansimasi ve ayni zamanda bir yeniden lreticisi olmasi agisindan da son
derece dnemlidir. Medya, bireylerin diinyay1 anlamlandirmalarinda, kendilerini
ve bagkalarini tanimalarinda ve toplumsal rollerini igsellestirmelerinde merkezi
bir ara¢ islevi gérmektedir. Bu baglamda, 6zellikle gorsel ve anlatisal giicii
yiiksek olan sinema, medya igerisindeki en etkili temsili araglardan biri olarak,
toplumsal ve kiiltiirel anlamlart aktarirken, izleyicinin hem diisiinsel hem
de duygusal diinyasinda derin ve kalici izler birakma potansiyeline sahiptir.
Sinemanin bu giiclii temsil kapasitesi, yalnizca bir eglence araci olma islevinin
¢ok Otesine gegerek, ayni zamanda toplumdaki egemen anlayislari, degerleri
ve ideolojileri yansitmakta ve bazen de bu yerlesik anlayislari sorgulatan,
elestiren veya onlara alternatifler sunan bir platform islevi gérmektedir. Bu
nedenle, sinema ve temsil arasindaki karmasik ve ¢ok katmanli iligki, genel
olarak medya temsili ve 6zel olarak da kimliklerin temsili baglaminda daha
derinlemesine ve elestirel bir bakis agisiyla ele alinmasi gereken merkezi bir
konu olarak degerlendirilmektedir.
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3.6.1. Yeni Medya: Déniisen lletisim ve Etkilesimli Alanlar

fletisim teknolojilerinde yasanan bas dondiiriicii gelismeler, geleneksel
medya ortamlarint ve pratiklerini koklii bir doniisiime ugratmistir. Radyo,
televizyon, gazete ve dergi gibi klasik kitle iletisim araglari, zaman iginde
evrimlesirken, “yeni medya” olarak adlandirilan dijital ve ag tabanli platformlar,
iletisim siireclerine yepyeni boyutlar katmistir. “Yeni medya” terimi, genellikle
mobil iletisim araglarini, dijital yaymeilik platformlarini, interneti ve sosyal
medyay1 kapsayan genis bir yelpazeyi ifade eder (Fuchs, 2017). Geleneksel
medyanin genellikle tek yonlii ve monolog temelli iletisim yapisinin (Cavusoglu,
2022: 6) aksine, yeni medya, ¢ift yonlii etkilesime, kullanici katilimima ve
kisisellestirilmis deneyimlere olanak taniyan bir yap1 sunar.

Yeni medya, internetin yayginlagmasiyla birlikte anlam kazanmis ve
geleneksel medyanin smirhiliklarini asan, farkli iletisim bigimlerini (ses,
goriintli, metin, veri) ayni platformda bir araya getiren ¢oklu ve etkilesimli
bir mecra olarak tanimlanmistir (Dilmen, 2007: 115). Bilgisayar ve internet
teknolojilerini kullanarak bilgi ve hizmet sunan bu yap1 (Lister ve Dovey,
2003), bireyler aras1 etkilesimi temel alir (Rice, 1984). Genel anlamda dijital
bilgi teknolojileri olarak da ifade edilen yeni medya, telekomiinikasyon ve
bilgi islem teknolojilerinin yanm sira kablosuz ve mobil cihazlar araciligiyla
etkilesim, islem yapma, bilgiye erisim ve eglence gibi cesitli islevler sunar;
e-posta, ¢evrimigi sohbet odalari, mesajlasma uygulamalari ve ¢evrimici haber
siteleri bu yapimin 6nemli bilesenleridir (Meub, 2011: 11).

Internetin varlig1, yeni medyanin bu niteliklerinin anlam kazanmast igin bir
zorunluluktur. Dijital kodlama sistemine dayanan, es zamanli ve ¢ok katmanl
etkilesimlerin gerceklestigi bu iletigsim platformu (Binark, 2007: 25), bireylere
bilgiye ulagma, farkli iletisim yontemlerini kullanma ve sosyal aglarda aktif
olma gibi genis olanaklar sunar (Sisman, 2012: 90). Manovich’e (2001: 20)
gore yeni medya, iceriginde ses, yazi, goriintii ve grafik gibi ¢ok ¢esitli verilerin
iletimini saglayan ve genellikle akilli telefonlar ile internet tabanl bilgisayarlar
iizerinden erisilen bir aragtir. Mobil cihazlar ve bilgisayarlar araciligiyla
gerceklestirilen bu eylemler, geleneksel medyayi elektronik ortamlara tasryarak
medyanin genel isleyisinde ve algilaniginda kokli bir degisim ve doniistimil
beraberinde getirmistir (Aydogdu, 2015: 39). Teknolojinin siirekli evrimi
nedeniyle yeni medyayi kesin ve sabit sinirlarla tanimlamak miimkiin olmasa
da (Manovich, 2001), bu kavramin tarihsel siiregler ve toplumsal doniisiimlerle
sekillenen bir olgu oldugu agiktir.

Yeni medyanin temelleri, 1800’lerde hareketli goriintiilerin ve fotograflarin
icadiyla atilmaya baslanmis, 20. yiizyilda bilgisayar ve internet alanindaki
gelismelerle bu siire¢ hizlanmustir (Baslar, 2013: 823). Geleneksel medya
araglartyla entegre bir sekilde gelisen yeni medya, iletisime farkli bir boyut
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kazandirmis ve geleneksel medyanin smirliliklarini agmigtir (Kalafatoglu,
2017: 11). Kiiresel bilgi aglarinin ve siber ortamlarin ortaya ¢ikmasiyla bireyler,
zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin veri akisi, haber alma ve haberlesme
imkan1 bulmustur (Virilio, 2000: 9; Dreyfus, 2002: 102).

Yeni medyanin temel Ozellikleri arasinda etkilesim (kullanicilarin
icerikle ve birbirleriyle ¢ift yonlii iletisim kurabilmesi) (McMillan, 2006:
205), kitlesizlestirme (mesajlarin genis kitleler yerine bireysel kullanicilara
hedeflenebilmesi) (Kirik, 2017: 235) ve eszamansizlik (kullanicilarin igerige
istedikleri zaman erisebilmesi) sayilabilir (Geray, 2003: 18, 20). Lister ve
arkadaslar1 (2009: 13) ise bu 6zellikleri dijitallesme (verilerin sayisal formata
dontistiiriilmesi), hipermetinsellik (metinler arasi baglantilarla dogrusal
olmayan okuma deneyimi) (Novruzova, 2012), multimedya (farkli bilgi
tirlerinin ayn1 platformda bir araya gelmesi) (Binark, 2007: 21), kontrol
(kullanicinin igerik tiretme ve tiiketme Ozgiirliigii) ve yakinsama (farkli
iletisim araglarinin dijital ortamda birlesmesi) (Aktas, 2014: 60) gibi unsurlarla
tanimlar.

Yeni medyanin birey ve toplum {izerindeki etkileri de 6nemli bir tartigma
konusudur. Medya, okuyucu, izleyici veya dinleyici ile kurdugu iletigim
araciligryla kitlelere ¢esitli mesajlar iletir ve onlar1 etkiler (Arslan, 2006: 3).
Yeni medya araglarmin, bireylerin duygulari, diisiinceleri, ideolojileri ve
kiiltiirleri tizerinde geleneksel medyaya kiyasla daha yogun ve kisisel etkiler
birakabildigi diisiiniilmektedir (Laughey, 2010: 39). Ozellikle dizi, film gibi
iceriklerin dijital platformlara kaymasi ve bu platformlarin kiiresel yapimlara
odaklanmasi, bireyler iizerinde hem ideolojik hem de kiiltiirel anlamda daha
giicli etkiler yaratma potansiyeli tasimaktadir.

3.6.1.1. Yeni Medya ve Kiiltiir

Kiiltlir, toplumlarin ortak bakis acilarini, degerlerini, bilgi birikimlerini,
sanatlarini, geleneklerini ve aligkanliklarin1 kapsayan karmasik ve dinamik
bir biitiindiir (Oyserman, 2006: 352; Giiveng, 1979: 102). inang ve degerlerin
kusaklar arasinda aktariminda iletisim araglar1 kritik bir rol oynar; giiniimiizde
kitle iletisim araglari, toplumlarin mevcut durumlarini yansitmanin yani sira
gelecekteki yapilarini da sekillendiren birer “masal anlaticisina” doniismiistiir
(Bulduklu ve Karagor, 2019: 114).

Geleneksel medya kiiltiirlerin taninmasinda ve aktarilmasinda énemli bir
aktorken, yeni medya, kiiresellesmenin de etkisiyle kiiltiirler arasi mesafeyi
ortadan kaldirarak etkilesimi artirmistir. Dijital platformlar ve araglarla yeni
medya, kendine 6zgii bir aktarim dili gelistirmis, inang sistemlerini, gelenekleri
ve aligkanliklart dontistiirerek gelecege farkli bigimlerde tasimistir (Castells,
2008:441). Bu siirecte, genellikle Bat1 ve Amerika merkezli bir kiiresel kiiltiirtin
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diger kiiltiirlerle etkilesime girerek yerel olami etkiledigi ve donistiirdigii
gbzlemlenir. Yeni medya, bu kiiresel kiltiiriin tek yonlii aktarimina olanak
saglayarak yerel kiiltiirleri agindirma riski tastyabilir (Taylan ve Arklan, 2008:
88-94). Tiiketim kiiltliri ve egemen kiiltiirlerin davranis pratikleri, yeni medya
araciligiyla diger kiiltiirlere yayilabilmektedir.

Ancak, medyanin bu doniisiimii insan iliskilerindeki mesafeyi azaltmis
ve kiiltiirlerin daha kolay karsilasmasini da saglamistir. Dijital televizyon ve
dizi-film platformlar1 araciligiyla kiiltiirler aktarilirken, bu siire¢ yalnizca
Bat tilkeleriyle siirli kalmamuis, farkli cografyalardan kiiltiirel igeriklerin de
kiiresel dolagima girmesine olanak tanimistir. Bu platformlar, potansiyel olarak
kiiltiirler aras1 kaynagmay1 tesvik edebilir ve kiiresel bir kiiltiirel cesitliligin
olusumuna katkida bulunabilir (Morley ve Robins, 1997: 294). Egemen kiiltiir
genellikle Amerikan kiiltiirii, egemen dil ingilizce, din Hristiyanlik ve sistem
kapitalizm olarak tanimlansa da (Schiller, 2006), yeni medya platformlarinda
farkli kiiltiirlere ait iceriklerin de giderek daha fazla yer buldugu ve pazarlandigi
dikkate alimmalidir. Yeni medya, sahip oldugu platformlarla kiiltiirii ¢ok
yonlii etkiler; egemen kiiltiiriin etkisini artirirken, ayn1 zamanda farkli yerel
kiltiirlerin kiiresel diizeyde taninmasina ve kendilerini ifade etmesine de bir
zemin sunabilir.

3.6.1.2. Yeni Medya ve Kimlik: Dijital Benliklerin insasi ve Sunumu

Kimlik, en genel anlamiyla bireyin “Ben kimim?” veya bir grubun “Biz
kimiz?” sorularma verdigi yanitlar1 ve bu yanitlar etrafinda sekillenen anlam
diinyasini ifade eder (Acun, 2011: 67). Goffman’in (2017: 64) da belirttigi gibi,
bireyler toplumsal eylemlerine biitiin bir kisilik olarak degil, sahip olduklar
farkli sifatlar, roller ve statiilerle katilirlar; bu da kimligin durumsal ve iliskisel
bir olgu oldugunu gosterir. Kimlik, bireylerin kendilerini ifade etme yollarini
inga ettikleri ve diger bireylerle kurduklar iligkilerde (diyalog veya catisma
icinde) siirekli olarak yeniden sekillenen dinamik bir yapidir (Taylor, 2010: 53).

Internet ve yeni medya teknolojileri, kimligin tanimi, insasi, sunumu ve
deneyimlenmesi konularinda geleneksel anlayislara meydan okuyan ve onlara
yeni boyutlar kazandiran bir doniisiime yol agmistir. Geleneksel olan toplumsal
ortamlarda birey, kimligini genellikle yiliz yiize etkilesimler ve belirli toplumsal
normlar cercevesinde ifade ederken, yeni medya ve Ozellikle sosyal medya
platformlar, bireylere kendilerini daha 6zgiir, daha anonim ve bazen de daha
idealize edilmis bir sekilde ifade edebilme imkani sunmustur. Sosyal medya
platformlarinda anonim veya farkli kimlikler kullanma pratigi, bireylerin gercek
hayatta sahip olmak isteyip de olamadiklar1 ya da ifade etmekten ¢ekindikleri
kimlikleri sanal ortamda deneyimleme ve kesfetme firsati yaratmistir.
Bu baglamda bireyler, dijital platformlarda yeni veya alternatif kimlikler
olusturarak, toplumsal yasamda yeteri kadar ilgi gérmedigini, anlasiimadigini
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veya saygl géormedigini diisiindiikleri yonlerini bir anlamda telafi etmeye veya
farkli benlik sunumlarini denemeye calisabilirler (Wright, 2018; Bargh vd.,
2002).

Dijital ortamlarda kimlik yaratma ve sunma siireci, genellikle metin tabanl
(yazil) ve gorsel (fotograf, video) iletisim yollariyla gergeklesir. Bireylerin
sanal ortamlarda kullandiklar1 dil, paylastiklar1 igerikler, segtikleri profil
fotograflar1 ve anlattiklar1 hikayelerin inandiriciligi, bu dijital kimliklerin
bagkalar1 tarafindan nasil algilanacagini ve ne kadar basarili olacagini belirler
(Rheingold, 1993: 61). Bu sekilde bireyler, toplumda kabul gordiigiinii veya
arzu edilir oldugunu diistindiikleri kimliklere biiriinerek sanal ortamlarda bir
“benlik sunumu” gergeklestirirler. Turkle’m (1997: 257) da belirttigi gibi,
dijital platformlar, kullanicilarin kendilerini istedikleri gibi yansittiklari,
farklh karakterler gelistirdikleri, yeni sosyal baglar kurduklar1 ve kimlikleriyle
“oynadiklar1” bir tiir laboratuvar alan1 haline gelmistir.

Dijital kimlik olusturma ve sanal ortamlarda sosyallesme ¢abalarinin 6zellikle
gencler arasinda oldukg¢a yaygin oldugu gozlemlenmektedir. Castells’e (2001:
118) gore gengler, dogal olarak kimliklerini kesfetme, kim olduklarini veya
gelecekte ne olmak istediklerini anlama ve bu arayista farkli rolleri deneme
egiliminde olan bireylerdir. Bu baglamda, internet ve yeni medya araciligiyla
saglanan sosyallesme imkanlari, genglerin ¢evrimigi kimlikler olusturmasinda
ve bu kimlikler {izerinden kendilerini ifade etmesinde 6nemli bir rol oynamis ve
bu durum giderek artan bir egilim haline gelmistir. Reel diinyada istedikleri veya
arzu ettikleri kimliklerle varlik gdstermekte zorlanan veya farkli benliklerini
kesfetmek isteyen bireyler, dijital platformlarda yarattiklar: bu sanal kimlikler
araciligryla bir varlik alan1 bulabilir ve zamanla bu dijital kimlikler, onlarin
gercek hayattaki kimlik algilarini da etkileyebilir.

Dijital kimlik, en genel tanimiyla bireylerin yeni medya ortamlarinda
kendilerine 6zgii igerikleri (metin, fotograf, video, begeni, yorum vb.)
paylastiklari, kendilerini tanittiklart ve sunduklari tiim bu bilgilerin ve
etkilesimlerin olusturdugu biitiinsel bir dijital iz ve profil olarak tanimlanabilir
(Dalton ve Crosby, 2013: 1). Yeni medya, bu dijital kimliklerin hem bireyler
tarafindan aktif olarak insa edilmesinde hem de baskalar1 tarafindan
algilanmasinda ve gelistirilmesinde merkezi bir rol Ustlenmistir. Kullanicilar,
sosyal medya hesaplarina ekledikleri kisisel bilgiler, sectikleri profil
fotograflari, katildiklari gruplar, begendikleri sayfalar ve sosyal aglardaki
tim etkilesimleriyle (yorumlar, paylasimlar, mesajlar) dijital kimliklerini
siirekli olarak yansitir ve bu siire¢ i¢inde bu kimliklerini gelistirir, doniistiiriir
ve yeniden miizakere ederler (Kaya, 2021: 1406). Ayrica bu platformlar,
yalnizca kimligin ingasi ve yansitilmasi i¢in bir ara¢ olmakla kalmaz, ayni
zamanda farkli kimliklerin karsilastigi, etkilesime girdigi ve bu yolla yeniden



54 ‘ NETFLIX DIZILERINDE KiMLIGIN YENIDEN INSASI

anlamlandirildig1 dinamik bir sosyal ve kiiltiirel etki alan1 da olusturur. Sonug
olarak yeni medya, geleneksel kimlik anlayiglarina yeni ve karmasik boyutlar
kazandirmis; kimligin ingasi, doniisiimii, ifadesi ve temsiliyeti iizerinde derin
ve ¢ok katmanl etkiler yaratmistir.

3.6.1.3. Yeni Medya ve Dijital Platformlar: icerigin Yeni Ev Sahipleri

Genis bant teknolojilerinin hizla geligsmesi ve yayginlagmasi, internet ve web
tabanli ortamlarda yiiksek kaliteli video igeriklerinin tiretilmesini, dagitilmasini
ve tiiketilmesini her zamankinden daha olanakli ve erisilebilir hale getirmistir.
Benoit’e (2006: 75-97) gore, 2000°1i yillarin baslarinda 6zellikle Japon anime
sektorii, internet lizerinden yayinlanan animasyon tabanli igeriklerin iiretimine
onciiliik etmis ve bu stirecte Ryvius: Illusion (2000), Ajimu (2001) ve Mahou
Yuigi (2001) gibi oncii web dizileri iiretilmistir. Bu donemdeki 6nemli bir
teknolojik gelisme de ADSL gibi daha hizli veri iletim teknolojileriyle birlikte
ortaya ¢ikan ve video sikistirmada ¢i1gir agan MPEG kodlama formatinin yaygin
kullanimi olmustur. MPEG formati, gortintiilerin yiiksek kalitede ve daha kiiciik
dosya boyutlarinda saklanmasini saglayarak, internet tizerinden video ve web
dizisi treticileri i¢in 6nemli bir teknik kolaylik ve maliyet avantaji sunmustur.
Tiim bu teknolojik ilerlemeler, internet {izerinden istege bagh video (VoD)
icerigi sunan ve abonelik modelleriyle ¢alisan dijital dizi-film platformlarinin
hizla yayginlagsmasina ve popiilerlesmesine zemin hazirlamistir.

Yeni medya ortamlarmin ve dijital icerik tiiketiminin en dnemli donim
noktalarindan biri, hi¢ siiphesiz 2005 yilinda kullanici tarafindan olusturulan
video igeriklerinin paylagimina olanak taniyan YouTube’un kurulmasidir.
YouTube, kisa bir siire i¢inde kiiresel bir fenomene doniiserek hem bireylerin
icerik tiilketme aligkanliklarini hem de igerik liretme bigimlerini kokiinden
degistirmis ve yepyeni birmedya mecrasi haline gelmistir. Platformda yayinlanan
ve bir oyun motoruyla hazirlanan Red vs Blue adl1 web dizisinin 100 milyon gibi
astronomik bir izlenme sayisina ulagmasi, dijital igerik iireticilerinin ve bagimsiz
yapimcilarin bu yeni mecralarda daha aktif ve goriiniir hale gelmesine 6nemli
bir katkida bulunmustur (Kocagiir, 2022: 74). YouTube un bu biiyiik basarisi,
dijital platformlarin geleneksel medya araglarindan (televizyon kanallar gibi)
farkli olarak, kullanicilarin bireysel izleme aligkanliklarina, ilgi alanlarina ve
zaman planlarina ¢ok daha uygun ve esnek igerikler sunabilmesiyle yakindan
iligkilidir. Bu siiregte, YouTube’un agtig1 yoldan ilerleyen ve daha profesyonel,
lisansl igeriklere odaklanan Disney+, Apple TV, Amazon Prime Video ve
ozellikle de Netflix gibi popiiler dijital dizi-film platformlar1 da hizla geliserek
genis kitleler tarafindan benimsenmis ve geleneksel televizyon izleyiciligine
ciddi bir alternatif olusturmustur.

Netflix, web tabanli dizi ve film yayimciligi ile genel olarak dijital
platformlar baglaminda, giinlimiiziin en etkili kiiresel mecralarindan biri olarak
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one c¢ikmaktadir. 1997 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde baslangicta
bir DVD kiralama sirketi olarak miitevazi bir sekilde faaliyetine baslayan
Netflix, 1999 yilinda kullanicilarina aylik sabit bir ticret karsiliginda siirsiz
DVD kiralama imkan1 sunan bir abonelik modeline gecerek is modelini nemli
Ol¢iide yeniden sekillendirmistir (Keating, 2012: 47-52). 2000 yilinda tek
seferlik DVD kiralama modelinden tamamen vazgegen ve tamamen abonelik
sistemine odaklanan sirket, 2007 y1linda internet {izerinden aninda video izleme
(streaming) hizmeti sunan bir i modeline dogru evrilerek dijitallesme yolunda
ilk bliylik adimini atmistir. 2010 yilinda ise, bu “streaming” (gercek zamanl
veri akis1) hizmetini tamamlayarak ve icerik kiitiiphanesini genisleterek bu
alanda basarili ve kalict bir doniisiim gergeklestirmistir (Nowak, 2010).

Netflix ve benzeri diger dijital platformlar, hem popiiler ve bilinen televizyon
dizilerini ve sinema filmlerini kendi biinyelerine dahil ederek hem de giderek
artan bir sekilde kendi orijinal yapimlarini lireterek, hem mevcut aboneleri igin
siirekli yenilenen bir igerik akis1 saglamis hem de potansiyel yeni kullanicilar
icin oldukca cazip ve genis bir icerik kiitliphanesi sunmustur. Benoit’e (2006)
gore, bu platformlarda popiiler ve aranan dizilerin yer almasi, kullanicilarin
geleneksel yayinciliktan bu tiir istege bagli (on-demand) hizmetlere dogru
yonelmesini saglamig ve dijital platformlarin kiiresel olgekte genis kitlelerce
hizla benimsenmesine ve yayginlasmasina 6nemli bir katkida bulunmustur.
Bu platformlar, kullanicilarina istedikleri zamanda, istedikleri yerde ve
istedikleri cihaz {izerinden (bilgisayar, akilli telefon, tablet, akilli televizyon
vb.) zengin bir igerik yelpazesine erisme imkani sunmus, ayni zamanda kendi
markalarini tasryan yiiksek biitceli orijinal yapimlar lireterek geleneksel medya
kanallarindan ve stiidyolarindan 6nemli dl¢iide farklilagmay1 basarmistir.

Yeni medya platformlari, kullanicilarm yalnizca evlerindeki bilgisayar
veya televizyon ekranlar {izerinden degil, ayni zamanda hareket halindeyken
bile akilli telefonlar1 veya tabletleri araciligryla da zengin igeriklere kolayca
ulagabilmesine olanak tanimaktadir. Geleneksel televizyon yayinciligina
kiyasla genellikle sansiirden daha uzak, daha 6zgiir ve daha gesitli bir yayin
modeli benimseyen bu platformlar, nig ilgi alanlarina hitap eden, farkli
kiiltiirel perspektifler sunan, cesur ve 0zgiin iceriklere yer vererek oldukga
genis ve cesitli bir izleyici kitlesi yakalamayi bagarmistir. Kullanicilardan
toplanan izleme verilerine dayali olarak kisisellestirilmis icerik dnerileri sunan
algoritmik sistemler ve kullanicilarin kendi izleme listelerini olusturabildigi
iicretli abonelik modelleri, platformlarin i¢erik kiitiiphanesini kullanici talepleri
dogrultusunda siirekli olarak gelistirmesine de olanak saglamis, boylece izleyici
deneyimi giderek daha bireysellestirilmis, etkilesimli ve kullanic1 odakli bir
hale gelmistir.
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Ozetle, yeni medya ve bu medyanin en énemli oyunculari haline gelen
dijital platformlar, internetin ve mobil teknolojilerin sundugu benzersiz
olanaklar sayesinde, geleneksel medyaya kiyasla cok daha genis, cesitli, esnek
ve kisisellestirilmis bir izleme ve etkilesim deneyimi sunarak diinya genelinde
milyonlarca izleyicinin ilgisini ¢ekmeyi ve medya tiiketim aligkanliklarini
kokten degistirmeyi bagarmistir. Sunduklar1 genis kapsamli icerik ¢esitliligi,
kullanict dostu arayiizleri, istendigi zaman istendigi yerden erisim imkéni ve
kullanict odakli kisisellestirilmis yapilari, bu platformlarin abone sayilarini
ve kiiresel etkilerini hizla artirmasinda son derece dnemli bir rol oynamis ve
medya tiiketimi tarihinde yeni ve heyecan verici bir donemin kapilarini ardina
kadar aralamigtir.

3.6.2. Web 2.0: Kullanicinin Yiikselisi ve Etkilesimli Aglar

Modern yasamda internetin bireyler ve toplumlar igin tasidigi 6nem giderek
artarken, bu teknolojinin kendisi de siirekli bir evrim gecirmistir. internetin ilk
asamalar1, 1990’11 yillarda Tim Berners-Lee tarafindan World Wide Web’in
icadiyla birlikte toplumun geneline yayilmaya baglamis (Castells, 2008: 65)
ve bu donem genellikle “Web 1.0” olarak adlandirilmigti. Web 1.0 donemi,
daha ¢ok statik igeriklerin sunuldugu, kullanict etkilesiminin sinirli oldugu ve
web sitelerinin gorece basit bir goriiniime sahip oldugu bir yapiy1 ifade eder.
Bu donemde internet, genellikle tek yonlil bir bilgi akisina sahne olmus ve
kullanicilar daha ¢ok pasif birer igerik tiiketicisi konumunda kalmaistr.

“Web 2.0” terimi ise, ilk olarak teknoloji konferanslarinda ve tartigmalarinda
ortaya atilmis (Levy, 2009: 121) ve kisa siirede internetin yeni bir evresini
tanmimlayan anahtar bir kavrama dontsmistiir. O’Reilly Medya tarafindan
popiilerlestirilen bu terim, internet hizmetlerinin, kullanici tarafindan olusturulan
igerigin (user-generated content), sosyal aglarin, bloglarin, wikilerin ve genel
olarak internet kullanicilarinin ortaklasa ve etkilesimli bir sekilde icerik tirettigi
ve paylastig1 yeni bir sistemi ve felsefeyi tanimlamak i¢in kullanilmistir (Bat
ve Vural, 2010: 3354). Web 2.0, aga bagli tiim cihazlar1 kapsayan, kullaniciy1
merkeze alan ve etkilesimi temel prensip edinen bir iletisim ag1 olarak
anlasilabilir. Bu yeni yaklasimin getirdigi temel avantajlar arasinda, siirekli
giincellenen ve gelisen yazilimlarin olusturulmasi, birden fazla kaynaktan gelen
verilerin bir araya getirilerek yeni anlamlar ve hizmetler tiretilmesi ve Web 1.0
teknolojisinin statik siirlarinin 6tesine gegilmesi sayilabilir. O’Reilly’e (2005)
gore, Web 2.0 uygulamalarmin ayirt edici 6zellikleri arasinda kolektif zekay1
(wisdom of crowds) kullanmasi, verinin giiclinli ve 6nemini 6n plana ¢ikarmast,
daha hafif ve esnek programlama modellerini benimsemesi ve en dnemlisi de
zengin ve katilimc bir kullanici deneyimi sunmasi yer alir.

Web 2.0, beraberinde getirdigi pek cok yenilikle birlikte, dijital icerik
iiretim stireglerini demokratiklestirmis, siradan kullanicilarin da igerik iireticisi
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haline gelmesini saglamis ve iiretilen bu iceriklerin genis kitlelerle kolayca
paylasilmasi ve tiiketilmesi i¢in son derece interaktif bir ortam ve altyapi temin
etmistir. Web 2.0 teknolojisinin sundugu temel yenilikler daha belirgin bir
sekilde su sekilde 6zetlenebilir: Topluluklar arasinda karsiliklt ve ¢ok yonlii
bir bilgi akigina olanak tanimasi, teknik uzmanligi olmayan siradan insanlarin
dahi kolayca igerik (metin, fotograf, video vb.) iiretebilmesi, bloglar, wikiler,
YouTube gibi video paylagim siteleri ve Facebook, Twitter gibi diger sosyal
ag platformlarmin yayginlagsmasi, kullanicilarin sadece igerik yayinlamakla
kalmayip ayn1 zamanda bu igeriklere yorum yapma, begenme, paylasma ve
tartigsmalara katilma imkani bulmasi, dinamik ve siirekli giincellenen igeriklere
sahip olmas1 gibi temel ozellikler bu yeni web anlayisin1 karakterize eder
(Esitti ve Isik, 2015: 14). Web 2.0 teknolojisinin dijital igeriklerle bu denli
biitiinlesmesi, kullanicilarin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar igerikler tizerinde
kontrol sahibi olmasini ve medya tiiketim aligkanliklarinin kokten degismesini
saglamistir.

Kullanicilar, Web 2.0 ile birlikte pasif birer alic1 olmaktan ¢ikip, igerik tiretim
ve dagitim siireglerinde aktif birer katilimci ve hatta yonlendirici bir konuma
yerlesmistir. Buyeni etkilesimli yap1 sayesinde, ag ortamlarinda bireylerin kendi
deneyimlerini, diisiincelerini ve yaraticiliklarini sergileyebilecegi paylasimlarin
yapilmasinin ve bireyin ag ortaminda bir “iiretici-tiiketici” haline gelmesinin
zemini hazirlanmistir. Bu baglamda Web 2.0, kullanicilara kendilerini daha
Ozgiirce ifade etme, kendi ilgi alanlarina gore topluluklar olusturma ve bu
topluluklar i¢inde bilgi ve deneyim paylasiminda bulunma imkani saglamistir.
Bu gelismeler 1s181nda, kullanicilarin ortaklaga ve is birligi icinde ansiklopedik
icerikler {iretip yaymlayabildigi sanal bir platform olan Wikipedia, Web 2.0
teknolojisinin ve felsefesinin ilk ve en basarili 6rneklerinden biri olarak kabul
edilebilir (Gross ve Leslie, 2008: 791). Insanlarin sanal ortamlarda kendi
seslerini duyurabilmelerinde, bilgiye erisimlerini demokratiklestirmelerinde ve
benzeri pek ¢ok kolektif eylemi gergeklestirebilmelerinde, Web 2.0 teknolojileri
son derece ise yarayan ve doniistiiriicii bir potansiyel sunmustur.

Gelisen Web 2.0 teknolojisinin, sosyal medya platformlarinin ve
uygulamalarmin ¢esitlenerek yayginlagmasini saglamakla kalmayip, ayni
zamanda ag ortamlarindaki genel kullanici deneyimlerini de 6nemli &lgiide
gelistirdigi ve zenginlestirdigi goriilmiistiir. Ozellikle dijital video igeriklerinin
barindirildig1 ve paylasildigi YouTube gibi web sitelerinde veya Netflix gibi
abonelik tabanli platformlarda, kullanicilarin igerik tiiketim deneyiminin ¢ok
daha konforlu, kigisellestirilmis, rahat ve teknolojik agcidan gelismis bir bicimde
gerceklesmesine biiyiik katki saglamistir. izlenilen igeriklerin yiiksek kaliteli
gorilintli ¢oziiniirliigiinde (HD, 4K vb.) sunulabilmesi, kullanicilarin altyazi,
dil secenegi gibi tercihleri kolayca ayarlayabildigi esnek bir formatta olmasi
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ve igerige farkli cihazlardan kesintisiz erisim imkani gibi 6zellikler, Web 2.0
teknolojilerinin ve bu teknolojiler iizerine insa edilen platformlarin kullanici
deneyimini ne denli gelistirdiginin somut 6rnekleridir.

3.6.2.1. VoD (Video on Demand) ve SVoD (Subscription Video on

Demand): Dijital icerik Tiiketiminde Yenilikler

Video-on-Demand (VoD), yani “Istege Bagl Video” hizmetleri, izleyicilere
geleneksel televizyon yaym akiginin kisitlamalarindan bagimsiz olarak, kendi
sectikleri zamanda ve kendi tercih ettikleri icerikleri (programlar, diziler,
filmler, belgeseller, oyunlar vb.) izleme olanag1 sunan interaktif bir hizmet tiirii
olarak tanimlanir. Geleneksel televizyon yaym formatindan temelden farkli
bir yapiya sahip olmakla birlikte, televizyonun temel izleme pratiklerinden
(ekran basinda igerik tliketme) esinlendigi ve bu pratikleri doniistiirdigi de
ifade edilebilir. VoD, izleyicinin pasif bir alic1 olmaktan ¢ikip, igerik se¢imi
ve tiikketimi konusunda aktif bir rol {istlenmesini saglayarak, televizyon izleme
deneyimine yepyeni bir boyut ve esneklik kazandirmustir. izleyici, geleneksel
televizyon yayinciligiin aksine, yayin saatlerine ve program akislarina bagh
kalmaksizin, igerigi yalnizca tiilketmekle kalmayip, ayn1 zamanda bu igerik
izerinde ¢esitli kontroller (durdurma, baslatma, ileri-geri sarma, kaydetme
vb.) saglayarak aktif bir sekilde katilimda bulunabilmektedir. Bu interaktif
yapt, kullanicilarin sectikleri icerikleri daha sonra izlemek iizere kaydetmesine,
izlemekte oldugu bir icerigi diledigi zaman durdurup daha sonra kaldigi yerden
devam etmesine, begenmedigi veya ilgisini ¢ekmeyen kisimlari hizla ileri
veya geri sardirmasina ve en dnemlisi de es zamanli bir yayin akisina bagh
kalmadan, tamamen kendi zaman planina gore igerik tiikketebilmesine olanak
tanimaktadir (Srivastava, 2002: 100).

VoD platformlari, temel olarak igeriklerin kullanicilar tarafindan istenilen
herhangi bir zaman diliminde kolayca erisilebilecegi devasa bir dijital kiitiiphane
islevi gdrmektedir. Film, dizi, belgesel, miizik klipleri, konser kayitlar1 veya
egitim videolar1 gibi sayisiz farkli tiirdeki igerigin, kullanicinin tamamen
kisisel tercihleri ve ilgi alanlar1 dogrultusunda, herhangi bir ek donanima veya
karmagik bir kuruluma ihtiyag duymadan tiiketilebilmesi, bu teknolojinin en
one ¢ikan ve en ¢ekici 6zelliklerinden biridir (Kandemir, 2013: 16-18).

VoD hizmetleri, kullanicilarin genellikle aylik veya yillik sabit bir abonelik
ticreti karsiliginda (ya da bazi durumlarda izle-6de modeliyle) genis bir igerik
kiitiiphanesine sinirsiz veya belirli bir kotayla erisim saglamasina olanak
tantyarak, gecmis donemlerde yaygin olan VCD ve DVD gibi fiziksel medya
formatlarmin ve bu formatlar1 kiralayan diikkanlarin biiylik dl¢lide yerini
almistir. Gelisen internet altyapilart ve artan bant genislikleri sayesinde
VoD platformlari, kullanicilara istedikleri igerige, istedikleri zaman ve
istedikleri mekanda (evde, yolda, iste vb.) farkli cihazlar iizerinden (akilli TV,
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bilgisayar, tablet, akilli telefon) erisim firsati sunmus ve geleneksel televizyon
yayinciliginin  katt ve sinirh yapisimi temelden dondstiirmiistiir. Ayrica,
fiziksel medya formatlarin1 satin alma veya kiralama maliyetlerine kiyasla
genellikle daha cazip ve rekabetci fiyatlandirma modellerine sahip olmasi, VoD
hizmetlerini diinya genelinde hizla yayginlasan ve popiilerlesen bir teknoloji ve
titketim bi¢imi haline getirmistir.

Abonelik tabanli “Subscription Video-on-Demand” (SVoD) ise, VoD
hizmetlerinin en yaygin ve en bilinen bir alt kategorisi olarak tanimlanmakta
ve kullanicilara aylik (veya yillik) sabit bir abonelik iicreti karsiliginda,
platformun sundugu tiim igerik kiitiiphanesine sinirsiz erisim olanagi
sunmaktadir. Geleneksel televizyonun birincil medya ve eglence kaynagi olma
konumunun o6zellikle gen¢ kusaklar arasinda giderek zayifladigi ve medya
tiiketim aligkanliklarinin hizla bireysellestigi giiniimiizde, SVoD platformlar
izleyiciler i¢in son derece popiiler ve ¢ekici bir alternatif haline gelmistir.

SVoD hizmetleri, genellikle esnek ve kolayca iptal edilebilir abonelik
taahhiitleri, aylik sabit ve Ongoriilebilir iicretlendirme politikalari, reklamsiz
veya ¢ok az reklam iceren bir izleme deneyimi ve en dnemlisi de binlerce farkli
film, dizi, belgesel ve orijinal yapimdan olusan son derece genis ve gesitli
bir igerik kiitiiphanesi sunmalar1 gibi temel 6zellikleriyle dikkat cekmektedir
(Lotz, 2016: 134). Gilinlimiizde Netflix, Amazon Prime Video, Disney+,
HBO Max (veya Max), Apple TV+ gibi kiiresel olgekte faaliyet gdsteren
dijital platformlar, bu SVoD hizmet modelinin en popiiler ve en basarili
orekleri arasinda yer almaktadir. Kullanicilar, bu platformlar araciligiyla,
daha once yalnizca belirli televizyon kanallarinda veya sinema salonlarinda
bulabilecekleri iceriklere aninda ve kolayca erisebilmekte ve geleneksel
televizyon izleme aliskanliklarindan (belirli bir yaym saatini bekleme, reklam
aralarina maruz kalma, program se¢gme konusunda sinirli olma vb.) farkli olarak,
cevrimici ortamda favori programlarini veya merak ettikleri filmleri tamamen
kendi kisisel zaman planlarma ve tercihlerine gore, kesintisiz bir sekilde
izleyebilmektedir. SVoD hizmetlerinden tam anlamiyla yararlanabilmek igin
genellikle herhangi bir kablolu veya uydu televizyon saglayicisina abone olma
zorunlulugu bulunmamakla birlikte, yiiksek ¢oziintirliiklii (HD, 4K) igeriklerin
kesintisiz ve akici bir sekilde izlenebilmesi i¢in hizli, stabil ve giivenilir bir
internet baglantis1 temel bir gerekliliktir.

SVoD hizmetleri, 6zellikle son on yilda kiiresel capta bas dondiiriicii bir
hizla yaygmlasmis ve biiylik bir popiilerlik kazanmistir. Bu platformlar
arasinda 6zellikle Netflix, diinya genelinde yiiz milyonlarca aboneye ulasarak
(bu say1 siirekli degismekle birlikte, 2020’lerin basinda 200 milyon barajini
agmistir) kiiresel eglence endiistrisinin en 6nemli ve en etkili oyuncularindan
biri konumuna yiikselmistir. Cin, Suriye ve Kuzey Kore gibi birkag¢ iilke
disinda, hemen hemen tiim diinyada faaliyet gosteren Netflix, artik sadece bir



60 ‘ NETFLIX DIZILERINDE KiMLIGIN YENIDEN INSASI

icerik saglayicit olmanin Gtesine gegerek, kiiresel bir televizyon ag1 ve hatta
bir kiiltlirel gii¢ olarak tanimlanmaktadir (Lobato, 2019). Nitekim, sirketin
kurucusu ve uzun yillar CEO’lugunu yapmis olan Reed Hastings, daha
2016 yilinda Netflix’i “kiiresel bir internet televizyon aginin dogusu” olarak
tanimlamis ve bu platformun uluslararasi dizi ve film endiistrileri, igerik tiretim
pratikleri ve izleyici aliskanliklar tizerindeki dontistiiriicii ve devrimci etkisini
giiclii bir sekilde vurgulamistir (Aguiar ve Waldfogel, 2018).

Netflix’in bu kiiresel basarisi, yalnizca popiiler ve aranan Hollywood
filmlerini veya bilinen televizyon dizilerini kullanicilariyla bulusturmasiyla
sinirli kalmamig, ayn1 zamanda giderek artan bir biitceyle kendi orijinal
yapimlarinin (Netflix Originals) {iretimine de biiyiik bir yatirim yaparak
bu alanda da onciiliik etmistir. Bu durum, platformun yalnizca bir igerik
dagiticis1 olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda kiiresel Olcekte icerik iireten, yeni
yetenekler kesfeden ve hatta sinema ve televizyon endiistrisinin geleneksel
gilic dengelerini degistiren uluslararasi bir oyuncu olarak konumlanmasini
saglamistir. Gelisen ve hizla biiyiiyen SVoD sektorii, kullanicilarin geleneksel
medyanin sundugu sinirlt igerik ve izleme kaliplarint agarak, ¢ok daha 6zgiin,
cesitli, kisisellestirilmis ve nis ilgi alanlarma hitap eden igeriklere kolayca
erisimini miimkiin kilmigtir. Bu baglamda SVoD hizmetleri ve bu hizmetlerin
onciisii olan Netflix, medya tiiketim aligkanliklarini, icerik iiretim bigimlerini
ve kiiresel kiiltiirel akislar1 kokten degistiren bir paradigma kaymasini ve bir
medya devrimini temsil etmektedir.

3.6.3. Netflix: Kiiresel Bir Yayinci ve Kiiltiirel Bir Fenomen

Yeni iletisim teknolojilerinin bas dondiiriicti bir hizla ortaya ¢ikisi, web
tabanli altyapilarin ve uygulamalarin kesintisiz bir sekilde gelisimi ve
Ozellikle de VoD (Video-on-Demand) ile SVoD (Subscription Video-on-
Demand) gibi yenilikgi ve kullanict odakli hizmet modellerinin kiiresel dlgekte
yayginlagmasi, geleneksel televizyon izleme pratiklerine ve medya tiiketim
aliskanliklarina radikal bir alternatif olusturmustur. Ozellikle geleneksel karasal
veya kablolu televizyon yayinciligi, bu teknolojik gelismelerin ve degisen
izleyici beklentilerinin golgesinde kalarak, 6zellikle gen¢ kusaklar nezdinde
eski popiilaritesini ve merkezi konumunu 6nemli 6l¢iide yitirmeye baglamustir.
Geleneksel televizyon yayinciligindaki yerlesik tiretim, dagitim ve tiiketim
egilimleri, dijital platformlarin yarattigi bu biiylik doniisiimlerin ve rekabetin
etkisi altinda kalmis ve bu durum, izleyicilerin igerikle kurdugu iliskiyi, izleme
aligkanliklarini ve beklentilerini de temelden degistirmistir. Bu yeni ve dinamik
baglamda, SVoD hizmetleri arasinda kiiresel 6l¢ekte en popiiler, en yaygin ve
en etkili platform olarak bilinen Netflix, gérece kisa bir gecmise sahip olmasina
ragmen, diinya genelinde milyonlarca aboneye ulasarak kiiresel bir medya
yayincist ve hatta bir kiiltiirel fenomen olma basarisini géstermistir.
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1997 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Kaliforniya eyaletinde, Reed
Hastings ve Marc Randolph tarafindan baslangigta bir DVD kiralama ve posta
yoluyla dagitim sirketi olarak kurulan Netflix, kullanicilarina internet {izerinden
film, dizi, belgesel ve ¢esitli diger video igeriklerini sunan bir dijital yayincilik
hizmeti olarak yola ¢ikmistir. 2002 yilinda halka arz edilerek Snemli bir
sermaye ve biiylime potansiyeli kazanan Netflix, zamanla icerik kiitiiphanesine
uzun veya kisa metrajli sinema filmleri, popiiler televizyon dizileri, ddiilli
belgeseller ve gesitli sov programlart ekleyerek, kiiresel ¢apta en 6nemli ve
en taninan dijital yaym platformlarindan biri haline gelmistir. Sirket, 2007
yilinda dijital bir film ve dizi kiitiiphanesi olusturarak ve “streaming” yani
aninda izleme teknolojisine yatirim yaparak, kullanicilarina istedikleri zaman
ve istedikleri yerden igerik izleme 6zgirliigii ve firsati saglamistir (Sharma,
2016: 11-12). Netflix’in kiiresel dijital yayincilik sektoriindeki bu merkezi ve
doniistiiriicti rolii, sadece sundugu zengin ve cesitli igerik yelpazesiyle degil,
ayni1 zamanda kullanicilarina sundugu hizmetlerin ve is modelinin zaman i¢inde
gecirdigi evrim ve adaptasyonla da yakindan sekillenmistir. Baslangigta bir film
kiralama platformu olarak yola ¢ikan Netflix, dijital yayinciligin sundugu yeni
olanaklari, degisen teknolojik altyapilart ve en dnemlisi de doniisen kullanici
taleplerini ve beklentilerini dikkatle g6z 6niinde bulundurarak, hizli ve basarili
bir sekilde siirekli bir gelisim ve yenilenme siireci gostermistir. Bu etkileyici
evrim siireci, platformun kullanict deneyimini nasil temelden dontistiirdiigiinii,
geleneksel medya endiistrilerine nasil meydan okudugunu ve dijital medya
diinyasinda nasil vazgegilmez ve dncii bir yer edindigini daha iyi kavramamiza
olanak tanimaktadir.

Reed Hastings ve Marc Randolph’un 1997°de internet i{izerinden film
kiralama hizmeti sunmak amaciyla kurdugu Netflix, vizyonunu siirekli gelisim
ve yenilik iizerine insa etmistir. Kisa bir siire sonra, aylik diisiik bir abonelik
icreti karsiliginda smirsiz DVD kiralama olanagi temin eden bir abonelik
sistemi gelistirerek onemli bir basar1 yakalamistir. Ozcan’a (2022: 115) gére,
2000 yilina gelindiginde kullanic1 verilerine dayali kisisellestirilmis film
Oneri sistemlerini kullanmaya baslayan Netflix, bu sistem araciligiyla tim
kullanicilar1 i¢in daha isabetli ve ilgi ¢ekici film ve igerik segimleri yapmak
amaciyla karmasik iiye puanlama ve izleme davranisi analiz algoritmalarini
kullanmaya baslamistir. Bu yenilik¢i yaklagimlarla iiye sayisin1 hizla artirmig
ve 2005 yilinda 4,2 milyon kullanici sayisina ulagsmigtir. 2007 yilinda ise,
abonelerinin platformdaki igerikleri herhangi bir indirme islemi yapmadan,
aninda kigisel bilgisayarlarindan veya diger internet baglantili cihazlarindan
izleyebilmelerine olanak tantyan “streaming” yani ger¢ek zamanl veri akist
Ozelligini kullanima sunarak dijital yayincilikta bir devrim yaratmistir. 2008
yilindan itibaren oyun konsollari, TV set {istli kutular1 ve akilli televizyon
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iireticileriyle 6nemli ortakliklar kurmaya baslamustir. Internet baglantili ¢ok
cesitli cihazlar ve akilli televizyonlar iizerinden de kesintisiz yayin yapabilmek
icin bu stratejik ortakliklarini siirekli olarak genisletmistir.

2011 ve 2012 yillarinda, Apple, Android gibi markalagsmis bir¢ok mobil
cihaz ve bilgisayar platformunda da yaygm bir kullanim alam yakalayan
Netflix, uluslararas pazarlara agilarak Kuzey Avrupa Ulkeleri, Latin Amerika,
Karayipler ve Irlanda gibi pek ¢ok farkli iilkede hizmet vermeye baslamis
ve bu teknolojik yenilikleriyle ilk Prime Time Emmy Miihendislik 6diiliini
kazanmistir. 2013°te Hollanda’da faaliyet gdstermeye baslayan sirket, 2014’te
ise Avrupa kitasinin geneline yayilarak kiiresel bir giic olma yolunda 6nemli
adimlar atmis ve bu hizli uluslararasi genislemeyle birlikte 2014 yilinda diinya
genelinde 50 milyon aboneye ulagsmay1 bagarmistir.

Netflix, zamanla kendi orijinal iceriklerine yaptig1 biiyiik yatirimlarla Oscar
ve Emmy gibi prestijli 6diillerde en fazla aday gosterilen stiidyolardan biri haline
gelmistir. Sirket, toplumsal sorumluluk projelerine de 5nem vererek, 2020 yilinda
Covid-19 pandemisinden olumsuz etkilenen yaratici endiistrilerdeki calisanlara
destek olabilmek amaciyla bir kriz fonu faaliyete gegirmistir. Ayrica, toplumsal
cesitlilik ve kapsayicilik konularindaki duyarliligini gdstermek amaciyla
nakit rezervlerinin %2’sini siyahi topluluklari ve girisimcileri destekleyen
finansal kuruluslara ve projelere aktarmistir. 2022 yilina gelindiginde, diinya
genelinde Netflix’in abone sayis1 200 milyonu agmig durumdaydi. Ayni yil,
Giiney Kaliforniya Universitesi (USC) Annenberg Kapsayicilik Inisiyatifi ile
is birligi yaparak, kendi platformunda yayinlanan film ve dizilerdeki cesitlilik
ve temsil oranlarina dair kapsamli bir ilk arastirmay1 yayimlamis ve bu konuda
seffaflik ve hesap verebilirlik taahhiidiinde bulunmustur. Ek olarak, 2022
yilinin sonuna kadar operasyonlarindan kaynaklanan sera gazi emisyonlarinda
net sifir hedefine ulasmay1 planladigini duyurarak gevresel siirdiiriilebilirlik
konusundaki hassasiyetini de ortaya koymustur. Bu yillarda igerik yelpazesini
ve hizmet alanin1 daha da genisletmeyi hedefleyen Netflix, mobil oyun
diinyasina da iddiali bir adim atmis ve kendi irettigi veya lisansladig1 ¢esitli
mobil oyunlart abonelerinin hizmetine sunmustur. Netflix, Agustos 2022°de
kurulugunun 25. yilim kutlamis ve bu kapsamda 11 giin boyunca 295 farkli
gosteri ve etkinlige yer vererek bugiline kadarki en bilyilik yiiz yiize izleyici
etkinligini gerceklestirmistir. Ayrica, sinematik izleme deneyimini tim
cihazlara ve platformlara tasiyabilmek amaciyla “konumsal ses” (spatial
audio) Ozelligini kullanima sunmus ve kullanici arayliziinii zenginlestirmek
icin televizyon meniisiine farkli tiir ve temalara gore iceriklerin daha kolay
bulunmasin saglayan “Kategori Merkezi” adli yeni bir 6zelligi de eklemistir
(Netflix, 2023).
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Netflix, dijital yaymeilik sektoriinde baglattigi ve onciiliiglini yaptig
bir¢ok teknolojik ve igeriksel yenilikle kisa siirede lider bir konuma erigmistir.
Sirket, tiyelerine daha kisisellestirilmis ve ilgi ¢ekici Oneriler sunabilmek i¢in
karmagsik algoritmalar ve makine 6grenmesi teknikleri gelistirmis ve bunlar
etkin bir sekilde kullanmistir. Bu sayede, her bir kullanicinin bireysel izleme
gecmisgine, tercihlerine ve puanlamalarina uygun olan igerikler otomatik
olarak onlara sunulmaya baglanmistir. Ayrica, igerik izleme deneyimini daha
da kullanict dostu hale getirmek igin boliim atlama, farkli ve dzellestirilmis
altyazi seceneklerini belirleme, izleme hizini ayarlama gibi pek ¢ok kullanish
ozelligi de platformuna eklemistir. Bunun yani sira, izleyicilere HD (Yiiksek
Coziiniirlik) ve 4K (Ultra Yiiksek Coziiniirliik) gibi iistiin kalitede yayn izleme
imkan1 sunmasi da kullanicilarin platforma olan baghiligini ve beklentilerini
karsilamigtir. Dijital yaymlarda kendi orijinal yapimlarina giderek daha
fazla yer vermeye baslayan Netflix, yalnizca igerik dagitiminda degil, ayni
zamanda igerigin iiretimi ve bu igerigin izleyiciye sunulma siirecinde de bir
dizi 6nemli yenilik getirmistir. Cogu geleneksel televizyon platformunda bir
sezon onayl alarak bolimleri haftalik yaymlanan dizilerin aksine, Netflix
genellikle yapimlariyla birka¢ sezonluk anlagmalar yaparak iceriklerini daha
uzun vadeli bir perspektifle planlamig ve en onemlisi de, bir dizinin tiim
sezonunu tek bir seferde (“all at once™) yayinlayarak kullanicilarin bolimler
arasinda giinlerce veya haftalarca beklemek zorunda kalmadan, tim sezonu
kendi tempolarinda ve kesintisiz bir sekilde izleme (“binge-watching”) firsatini
yakalamasini saglamistir. Son yillarda sinema diinyasinda da biiyiik bir etki
yarattig1 ve tartismalara yol actig1 gézlemlenmektedir. Daha 6zgiin, daha cesitli
ve daha yaratici diiglincede filmlerin ve anlatilarin ortaya ¢ikmasina bir zemin
hazirlamis, 6zellikle ana akim stiidyo sisteminin digsinda kalan yonetmenlere
ve projelere firsat taniyarak yonetmen vizyonuna saygi duyan bir yaklagim
sergilemis ve bu sayede iirettigi veya dagittig1 pek ¢ok odiillii yapimla sektorde
oncii ve doniistiiriicti bir rol iistlenmistir (Netflix, 2023).

Sinema ve televizyon alanindaki bu koklii doniisiim, dijital platformlarin
ve Ozellikle Netflix’in yiikselisiyle birlikte daha da hizlanmis ve derinlesmistir.
Bu yeni medya big¢imleri, izleyicilere igerik tiikketimi konusunda daha 6nce hig
olmadig1 kadar fazla esneklik, kisisellestirme ve kontrol olanagi saglarken,
geleneksel izleme aligkanliklarini ve medya ile kurulan iligkiyi de temelden
doniistiirmiistiir. Netflix’in popiilerlestirdigi ve bir kiiltiirel pratik haline
getirdigi “binge-watching” (¢oklu boliim izleme veya art arda izleme) kiiltiirii,
yalnizca bireylerin icerik titketme bigimlerini ve siirelerini degil, ayn1 zamanda
izleyicilerin sevdikleri dizilerle, karakterlerle ve anlatilarla kurdugu duygusal
ve sosyal iliskiyi de yeniden sekillendirmistir. Bu karmagik ve ¢ok boyutlu
siireg, dijital platformlarin nasil bir “izleme devrimi” baglattigini, geleneksel
dogrusal televizyon izleme aligkanliklarinin ne sekilde ve hangi dinamiklerle
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evrildigini ve bu doniisimiin kiiltiirel ve toplumsal sonuglarini daha iyi
anlamamiza olanak tanimaktadir.

Sinema, televizyon ve dijital platformlar arasindaki simirlar, teknolojik
gelismelerin ve degisen tliketici davraniglarinin etkisiyle giderek daha fazla i¢
ice gegmis ve belirsizlegmistir. Sinema teknolojisinin evrimi, sessiz filmlerden
sesli ve renkli filmlere, ardindan da dijital prodiiksiyon ve dagitim tekniklerine
dogru bir gecisi desteklemis; televizyonun yayginlagsmasi ise bireylerin sinema
salonlarina gitme zorunlulugunu ortadan kaldirarak evde, daha konforlu bir
ortamda izleme pratigini yayginlastirmistir. Bu durum, izleme pratiklerinde ve
eglence kiiltiirlinde 6nemli bir doniisiimiin baslangici olmustur.

Web teknolojileri ve bu teknolojiler {izerine insa edilen dijital platformlar,
bireylerinigerik izlemealigkanliklarinidahadakisisellestirerek ve ¢esitlendirerek
bu dontistimii bir sonraki agamaya tagimistir. Giiniimiizde izleyiciler, geleneksel
televizyonun genellikle tek yonlii, sinirli ve yayinci tarafindan belirlenen
program akisina dayali yapisindan biiyiik 6l¢iide uzaklasarak, Netflix gibi dijital
platformlarda zengin igerik tiiketimini tamamen kendi bireysel zamanlarina,
tercihlerine ve ilgi alanlarina gore 6zgiirce yonetebilmektedir (Coskun, 2021:
14). Ozellikle Web 2.0 teknolojilerinin sundugu cift yonlii ve etkilesimsel yapi,
izleyiciyi pasif bir igerik tiiketicisi olmaktan ¢ikararak, icerik se¢imi, yorum
yapma, paylasma ve hatta baz1 durumlarda igerik tiretme gibi konularda aktif
bir katilimer ve etkilesimci haline getirmistir. Bu sayede, daha dnce pasif bir
konumda oldugu varsayilan izleyici, dijital cagda ¢cok daha aktif, bilingli, segici
ve katilimct bir nitelik kazanmistir. Cogkun’a (2021: 18) gore, ¢ok boyutlu ve
dinamik bir siire¢ olan geleneksel televizyon izleme pratigi, dijital yaymeciligin
getirdigi modilerlik (icerigin parcalara ayrilabilmesi ve farkli sekillerde
tiketilebilmesi), transmedya (hikayelerin farkli platformlarda devam etmesi),
otomasyon (algoritmik Oneri sistemleri), etkilesim (kullanicinin igerikle ve
diger kullanicilarla etkilesimi), ¢coklu ortam (farklt medya formatlariin bir
arada sunulmasi) ve yogun enformasyon trafigi gibi yeni 6zelliklerle koklii
bir sekilde donlismekte ve izleyiciye adeta sinirsiz bir igerik evreni vaat eden
bir iiretim ve tiikketim modelini 6n plana ¢ikarmaktadir. Dijital platformlar,
genellikle reklamsiz veya ¢ok az reklam igeren kesintisiz igerikler, zaman ve
mekandan tamamen bagimsiz izleme imkani ve en dnemlisi de bir dizinin tiim
boliimlerinin ayni anda yayinlanmastyla popiilerlesen “binge-watching” olarak
adlandirilan art arda ve yogun izleme modeliyle kitleler arasinda hizla popiiler
hale gelmistir. Ayrica, akilli telefonlar, tabletler gibi tasimabilir cihazlardan
kolayca erisim olanagi sunarak, geleneksel, genellikle sabit bir mekana (oturma
odasi, televizyon karsisi) bagli olan televizyon izleme pratiklerini de kokten
dondstiirmiistiir. Tim bu teknolojik, iceriksel ve kullanict deneyimi odakli
gelismeler, dijital yayincilik sektoriinde Netflix gibi yenilik¢i platformlarin kisa
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stirede lider bir konuma yiikselmesinde ve kiiresel bir etki yaratmasinda son
derece etkili olmustur.

3.6.3.1. Binge-watching: Yeni izleme Kiiltiirii ve Algoritmik Akislar

Dijital platformlarin ve o&zellikle Netflix’in yaygimlagtirdign en dikkat
cekici izleme pratiklerinden biri, Ingilizce literatiirde “binge-watching” olarak
adlandirilan, Tiirkceye ise “¢coklu boliim izleme”, “art arda izleme” veya “seri
izleme” gibi gesitli sekillerde ¢evrilebilen bir olgudur. Bu kavramin kékenine
ve tagidigi anlam katmanlarina bakmak, bu yeni izleme kiiltiiriinii daha iyi
anlamamiza yardimci olabilir. “Binge” (asiriya kagma, tikinircasina yeme/
icme) terimi, genellikle “binge drinking” (asir1 alkol tiiketimi) veya “binge
eating” (tikinircasina yeme) gibi baglamlarda kullanilarak, genellikle alkolizm,
yeme bozukluklar1 veya genel olarak bagimlilik gibi birey icin zarar verici
olabilecek davranislarla iliskilendirilmis ve normdan sapmayi, kontrolsiiz
ve asir1 bir tiiketimi ifade eden bir anlam tagimistir. Bu terime, ¢ogu zaman
utang duyma, gegici bir keyif alma ve ardindan gelen pigsmanlik veya kontroli
kaybetme gibi ¢agrisimlar da yiikklenmistir. Bu terimin televizyon veya dizi
izleme baglaminda kullanilmasi ise, bu pratige yonelik ortiik bir hognutsuzluk,
bir tiir su¢luluk veya asirilik hissini de beraberinde getirebilmektedir. Ornegin,
bir kisinin tiim bir senfoniyi tek bir oturusta dinlemesi veya hacimli bir romani
birkag giin i¢inde bitirmesi genellikle “binge” olarak adlandirilmazken, “binge-
watching” terimi, ¢cogunlukla bir televizyon dizisinin birden fazla boliimiiniin,
hatta tiim bir sezonunun kisa bir zaman dilimi i¢inde (6rnegin bir giinde veya bir
hafta sonunda) art arda izlenmesi gibi yogun ve kesintisiz tiiketim pratiklerine
uygulanmigtir. Jenner (2014: 15), bu terimin genellikle geleneksel televizyon
yayin akigina bagli olmayan, istege bagl video platformlarinda gergeklesen ve
geleneksel televizyon izleme bigimlerinden farklilasan yeni bir izleme pratigine
isaret ettigini ifade etmistir.

Geleneksel televizyonun izleyiciye sundugu programlanmis ve dogrusal
deneyim ile dijital medya platformlarinin sundugu kisisellestirilmis ve istege
bagli deneyimler arasinda Onemli farkliliklar bulunmaktadir. Televizyon,
kendine 6zgii bir yayin akisi ve toplu izleme potansiyeli sunarken, dijital
medya platformlari, kullanici araylizleri, algoritmik oOneri sistemleri ve
bireysel kontrol imkanlariyla bambagka bir iletisim ve tiiketim sistemi olarak
degerlendirilmelidir (Parker vd., 2016). Dijital platformlar baglaminda Netflix,
sundugu genis icerik yelpazesi ve sofistike kullanici deneyimiyle dikkat
ceken Oncii bir platform olarak 6ne ¢cikmistir. Hem bir sosyal medya ag1 gibi
kullanict verilerini toplayip analiz eden hem de bir e-ticaret platformu gibi
kisisellestirilmis oneriler sunan bu platform, ozellikle gelistirdigi ve stirekli
giincelledigi algoritmik igerik oneri sistemleriyle bilinmektedir.
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Netflix, daha DVD kiralama dénemlerinden itibaren kullanici davranislarini
analiz eden ve bu analizlere gore kisisellestirilmis Oneriler sunan algoritmalara
biiylik yatirimlar yapmistir. Giiniimiizde de platformun kullanicilarina sundugu
kisisellestirilmis igerik 6neri sistemleri, her bir abonenin izleme ge¢misi, verdigi
puanlar, arama sorgulari, izleme siiresi gibi say1siz verinin karmasik bir sekilde
islenmesine ve bu verilerin, platform tarafindan manuel olarak etiketlenen
(tlir, tema, oyuncu, yonetmen, ruh hali vb. gibi binlerce farkli meta veri ile)
igeriklerle eslestirilerek filtrelenmesine dayanan sofistike bir algoritma ile
olusturulmaktadir (Gillespie, 2010: 353). Bu sistem, bir yandan kullanicilarin
kendi zevklerine uygun yeni icerikler kesfetmelerini kolaylastirirken, diger
yandan Netflix’i “bliylik veri” (big data) politikalari, kullanic1 gizliligi,
algoritmik seffaflik ve kiiltiirel ¢esitliligi daraltabilecek “filtre balonlar1” (filter
bubbles) veya “yanki odalar1” (echo chambers) gibi 6nemli etik ve toplumsal
tartigmalarin da merkezine yerlestirmistir (Giimiis, 2021: 153).

Netflix ve benzeri dijital platformlar, bireysel izleme deneyimlerinin (yalniz
basina, istenilen zamanda, istenilen cihazda izleme) yayginlasmasina biiyiik
katkida bulunarak ve bir dizinin tiim béliimlerini ayni anda yayinlayarak, “binge-
watching” gibi asir1 ve yogun izleme pratiklerini 6nemli 6l¢iide tesvik etmis ve
normallestirmistir. Kullanicilarina IMDDb gibi platformlarda yiiksek puan almis,
elestirmenlerden olumlu yorumlar almis veya sosyal medyada popiiler olmus
kaliteli ve dikkat ¢ekici igerikleri genis bir yelpazede sunarak hem mevcut
izleyici kitlesini platforma bagl tutmus hem de potansiyel yeni aboneler i¢in
cekiciligini artirmistir. Dijital platformlarin sundugu bu bireysel ve kontroliin
kullanicida oldugu izleme firsatlari, izleyicilerin daha odaklanmis, kesintisiz ve
kendi tempolarmda bir igerik tiikketim deneyimi yasamasini saglamistir (Jenner,
2017: 304-305).

Netflix 6zelinde, izleme pratiklerinde yasanan bu koklii doniisiime ve “binge-
watching” kiiltiiriiniin yerlesmesine farkli etkenlerin de katkida bulundugu
goriilmektedir. Platformun abone sayisiin kiiresel dlgekte hizla artmasi ve
diinyanin pek ¢ok farkli lilkesinde yayginlagmasi, Netflix’in igerik liretim ve
lisanslama stratejilerinde ¢esitliligi ve yerel icerikleri daha fazla artirmasina
olanak saglamistir. Farkli dillerde konusan, farkl kiiltiirel arka planlara sahip
ve farkli izleme aliskanliklar1 olan milyonlarca kiiresel kullaniciy1 hedefleyen
Netflix, bu genis ve cesitli kullanici kitlesinin zevklerine ve beklentilerine
hitap eden 6zgiin ve yerel icerikler sunmaya baslamig, ayn1 zamanda diinyanin
farkli bolgelerindeki yerel yapimcilar, yonetmenler ve senaristlerle stratejik
is birlikleri yaparak ¢esitli kiiltiirel temalar1 ve yerel hikayeleri igeren 6zgiin
yapimlarin {retilmesini ve kiiresel pazara sunulmasini saglamistir (Higson,
2021:9).
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Netflix, farkli kiiltiirleri, etnik kdkenleri, cinsel yonelimleri ve farkli yasam
tarzlarin1 temsil eden karakterlere ve hikayelere yer vererek, en azindan
goriiniirde, homojen ve tek tip bir igerik yapisindan ziyade daha ¢ogulcu ve
kapsayici bir yaym politikasi izledigi imajin1 vermeye galismistir. Ornegin, bu
kitapta da incelenecek olan Tiirk yapimi Kuliip dizisi, Tiirkiye’deki Sefarad
Yahudilerinin 1950°1i yillardaki yasamlarma, kiiltiirel geleneklerine ve
karsilastiklar1 zorluklara 1s1k tutarak, genellikle ana akim medyada yeterince yer
bulamayan bir azinlik grubunun hikayesini genis kitlelere ulastirmistir. Benzer
sekilde, farkl tilkelerin, milletlerin ve kiiltiirel gruplarin 6zgiin hikayelerini,
tarihsel deneyimlerini ve toplumsal sorunlarimi yansitan yerel igerikler de
platformda giderek daha genis bir yer bulmustur. Bu yaklagim, Netflix’in
yalnizca farkli kiiltlirler arasinda bir tiir koprii kurmay1 ve kiiltiirel anlayist
artirmay1 degil, ayn1 zamanda geleneksel medyada yeterince temsil edilmedigi
veya marjinallestirildigi diistiniilen gruplarin ve kimliklerin seslerini duyurmay1
ve onlara bir goriiniirliik alan1 agmay1 hedefledigi seklinde yorumlanabilir.
Irk¢ilik karsiti soylemler, toplumsal cinsiyet esitligi, LGBT+ haklar1 ve
kimlik politikalart gibi giincel ve ¢ogu zaman tartigmali konular da Netflix
iceriklerinde farkli bicimlerde ve siklikla islenmistir. Ancak bu durum, bazi
tilkelerde ve kiiltiirel baglamlarda yerel ahlaki degerlerle, dini hassasiyetlerle
veya politik goriislerle ¢atigan ve sansiir taleplerine veya toplumsal tepkilere yol
acan tartismalara da neden olmus, Netflix iceriklerinin baz1 deger sistemleriyle
ve kiiltiirel normlarla celistigi gozlemlenmistir. Ozcan’a (2022: 138) gore,
Netflix, sundugu c¢esitli ve bazen provokatif iceriklerle, farkli toplumlarin
yerlesik sosyolojik sorunsallarini, kiiltiirel ¢eliskilerini ve kimlik tartigmalarini
kiiresel bir platformda yeniden giindeme getiren ve tartismaya agan bir mecra
haline gelmistir. Bu baglamda, Antonio Gramsci’nin “hegemonya’ kavraminin
1s181nda, yani egemenligin kitlelerin rizast ve kiiltiirel kabulleri iizerine insa
edildigi siiregler dikkate alindiginda, Netflix’in, 6zellikle Amerikan kiiltiiriintin
ve yasam tarzinin kiiresel yayilimi baglaminda, “kiiltiirel emperyalizm”
veya “yumusak giic” benzeri elestirel tartismalarin da odaginda yer aldigi
goriilmektedir. Platformun, “binge-watching” gibi bagimlilik yaratabilen
izleme pratikleriyle kitleleri saatlerce ekran baginda tutmasi ve algoritmik
Oneri sistemleriyle izleyicilerin igerik tercihlerini belirli yonlere dogru
sekillendirmesi, bireysel ozgiirliik, kiiltiirel gesitlilik ve hegemonik kiiltiirel
etkiler arasindaki karmagik ve gerilimli iligkiyi sorgulayan 6nemli bir tartisma
alan1 yaratmistir.

3.6.3.2. Netflix’'in Kii-yerellesmesi

Kiiresellesmenin kiiltiirel alandaki en Onemli sonuglarindan biri, kiiltiir
emperyalizmi veya kiiltiire] homojenlesme endiseleridir. Bu endiselere bir tepki
ve ayni zamanda kiiresel pazarlarda rekabet etmenin bir stratejisi olarak ortaya
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cikan “kii-yerellesme” (glocalization) kavrami, yerel olan1 ve yerel degerleri,
kiiresel akiglar ve formatlar iginde yeniden konumlandirmayi ve 6n plana
cikarmay1 hedefler. Kiiresellesme (globalization) ve yerellesme (localization)
kavramlarmin birlesiminden tiireyen bu terim, ilk olarak 1970’lerde Japonya’da,
uluslararas1 isletmelerin farkli bolgelerdeki pazarlama faaliyetlerini yerel
kosullarauyarlama stratejilerini tantmlamak amaciyla kullanilmaya baslanmistir
(Dilek ve Kaygalak, 2014: 4). Bu baglamda kii-yerellesme, kiiresel tirtiinlerin,
hizmetlerin veya fikirlerin, yerel kiiltiirlerin 6zglin degerlerine, beklentilerine
ve tliketim aliskanliklarina uyarlanarak pazarlanmasi ve sunulmasi siirecinin
temelini olusturur.

Netflix 6rnegi iizerinden bu kavram degerlendirildiginde, platformun igerik
iiretim ve dagitim stratejilerinin 6nemli bir kisminin, bu kii-yerel yaklasimla
sekillendigi ve pazarlandig1 goriilmektedir. Kii-yerellesme stratejileri, Netflix’in
farkl kiiltiirel cografyalarda yerel izleyici kitleleriyle bag kurmasinda ve bu
sayede kiiresel pazarda basarili ve siirdiiriilebilir bir konum elde etmesinde
kritik bir rol oynamistir. Kii-yerel pazarlama, en genel anlamiyla kiiresel bir
markanin veya Urliniin pazarlama modelinin, hedefledigi her bir yerel pazarin
kendine 6zgii kiiltiirel, sosyal ve ekonomik unsurlariyla entegre edilmesiyle
hayata gecirilen dinamik bir sistem olarak tanimlanabilir. Bu yaklasim, her
iilkenin veya bolgenin tiiketici ihtiyaglarina, kiiltiirel hassasiyetlerine ve medya
tikketim aligkanliklarina uygun, “terzi dikimi” stratejiler gelistirilmesini gerekli
kilar. Dumitrescu ve Vinerean’a (2010: 150) gore bu strateji, ticari isletmelerin
hem kiiresel pazarda standartlagmis bir marka imajiyla aktif bir sekilde varlik
gostermesini hem de ayni zamanda yerel kitleler tarafindan “kendilerinden
biri” olarak benimsenmesini ve kabul gérmesini saglar.

Foglio ve Stanevicius’a (2006: 37) gore, basarili bir kii-yerel pazarlama
sisteminin birtakim temel 6zellikleri bulunmaktadir. Bunlar arasinda yerellesme
(yereldegerlerin, taleplerin vekiiltiirel kodlarin pazarlamastratejisininmerkezine
yerlestirilmesi), kii-yerel diisiince (tiim pazarlama siire¢lerinin hem kiiresel bir
vizyonla hem de yerel gercekliklerle uyumlu bir diislince ve eylem bigimiyle
desteklenmesi), koordinasyon (farkli yerel pazarlarda yiiriitiilen pazarlama
eylemlerinin, stratejilerinin ve politikalarmin genel kiiresel stratejiyle uyumlu
ve esgiidiimlii olmasi), etkililik (pazarlama sisteminin uygulanis yonteminin
ve sunulan {irlin veya hizmetin niteliginin, hedeflenen yerel pazardaki basariy1
belirlemesi), karsihkli bagimhihik (kiiresel marka kimligi ile yerel kiiltiirel
unsurlar arasindaki siirekli adaptasyon, etkilesim ve geri bildirim siiregleri),
farkhlasma (her bir yerel pazara yonelik pazarlama girisiminin, o pazarin
0zgiin kosullarina gore farklilagtirilarak kisisellestirilmis bir yontem sunmasi
ve bu yolla rekabet avantaji saglamasi) ve merkeziyet¢ilikten uzaklasma
(yerel birimlerin ve yerel paydaslarin diisiincelerinin, beklentilerinin ve
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eylemlerinin, kiiresel pazarlama siireclerinin planlanmasi ve uygulanmasinda
dikkate alinmasi) sayilabilir. Kii-yerel pazarlamanin basarili bir sekilde hayata
gegirilebilmesi, hedeflenen yerel kiiltiirle derinlemesine bir uyum saglanmasi,
o kiiltiirlin degerleriyle ve sembolleriyle anlamli bir biitiinlesme yasanmasi ve
en dnemlisi de yerel tiiketicinin 6zgiin ihtiyaclarimin, beklentilerinin ve kiiltiirel
hassasiyetlerinin yakindan taninmasi ve bunlara sayg1 gosterilmesiyle miimkiin
olmaktadir.

Netflix’in kiiresel bir yayin platformu olarak farkli cografyalarda
yuriittiigii kii-yerellesme siirecinde, Castells’in (2008: 622-623) gelistirdigi
“Ag Toplumu” (Network Society) kavrami da dnemli bir teorik zemin sunar.
Castells, ag toplumunu, kiiresellesmenin hizlandirdigi iletisim teknolojileri
ve bilgi aglarinin merkezde oldugu, zaman ve mekan algilarinin doniistiigii,
sinirlarin giderek belirsizlestigi yeni bir toplumsal ve ekonomik diizen olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda ag toplumunun, farkli kimliklerin ve kiiltiirlerin
belirli bir tarihsel veya cografi baglamdan kismen bagimsizlasarak, kiiresel
aglar iizerinden birbirleriyle daha yogun bir sekilde etkilesime girdigi, karistigi
ve yeni sentezler olusturdugu bir yapt sundugu goriilmektedir. Netflix de, bu
kiiresel ag toplumunun bir {iriinii ve ayn1 zamanda onemli bir sekillendiricisi
olarak, farkli kiiltiirel igerikleri kiiresel bir platformda dolasima sokarken,
ayni zamanda bu igerikleri yerel izleyici beklentilerine ve kiiltiirel kodlarina
gore uyarlama ve sunma ¢abasiyla kii-yerellesme stratejilerini aktif bir sekilde
uygulamaktadir.

Netflix, kii-yerellesme stratejisini 6zellikle kendi markasini tagiyan orijinal
igeriklerin (Netflix Originals) {iretiminde de belirgin bir sekilde uygulamistir.
Farkli tilkelerdeki ve bolgelerdeki yerel izleyicilerin kiiltiirel tercihlerine, ilgi
alanlarma ve anlati geleneklerine uygun 6zgiin icerikler lireten veya yerel
yapimcilarla ig birligi yaparak bu tiir igerikleri destekleyen Netflix, bu yerel
hikayeleri ve karakterleri daha sonra kendi kiiresel platformuna ekleyerek
diinya genelindeki milyonlarca abonesine sunmustur. Kiiresel bir platform
olmasina ragmen Netflix, farkli tilkelerde yerel dillerde, yerel oyuncularla ve
yerel kiiltiirel temalara dayali 6zgiin yapimlar gelistirmis ve bu yapimlar1 hem
o tlilkedeki izleyicilerle bulusturmus hem de uluslararasi alanda erisilebilir
kilmistir. Ozcan’a (2022: 145) gore, Netflix’in uluslararasi pazarlarda bu denli
hizl1 ve basarili bir sekilde geniglemesi, yalnizca biiyiik ve gelismis Avrupa
tilkelerindeki pazarlara odaklanmasiyla sinirl kalmamis, ayn1 zamanda medya
iiretim kapasitesi daha siirli olan veya kiiresel pazarda daha az bilinen yerel
bolgelerdeki 6zgiin yapimlari ve hikayeleri kesfetmesi, desteklemesi ve kiiresel
bir vitrine tagimasiyla da miimkiin olmustur.

Netflix’in bu etkili kii-yerellesme stratejisi, farkli cografyalardaki yerel
izleyicilerle daha giiclii, daha samimi ve daha anlaml bir kiiltiirel baglanti
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kurmasini saglamis ve bu da platformun abone sayisinin diinya genelinde
hizla artmasina 6nemli bir katkida bulunmustur. Kiiltiirel ¢esitliligi artirarak
ve farkli kimliklerin, dillerin ve kiiltiirel perspektiflerin kendi platformunda
temsil edilmesine olanak taniyarak Netflix, yerel hikayelerin ve anlatilarin
kiiresel 6l¢ekte duyulmasi ve takdir edilmesi konusunda 6ncii ve kolaylastiric
bir rol oynamistir. Yerel izleyicinin 6zgiin izleme aliskanliklarmi, kiiltiirel
farkliliklarini, dil tercihlerini ve yerel hassasiyetlerini dikkate alan bu esnek
ve uyarlanabilir strateji, platformun kiiresel eglence pazarindaki rekabetgi
basarisina ve marka degerine son derece dnemli ve kalici katkilar saglamistir.
Netflix’in kiiresellesme ve yerellesme dinamiklerini bir arada yonetme
stirecinde izledigi bu ¢ok katmanli ve sofistike yaklasim, gliniimiiziin kiiresel
medya ortaminda yerel pazarlama stratejilerinin ve kiiltiirel adaptasyonun ne
denli etkili ve bagaril1 bir 6rnegi olabilecegini agikca ortaya koymaktadir.



BOLUM 4: EKRANDAKI KIMLIKLERIN YANKILARI

Bu bdliimde, drneklem olarak belirlenen ve Netflix’te yer alan Vis a Vis,
Truva: Bir Sehrin Diisiisti, Midnight Mass, Kuliip ve The Witcher dizileri,
yontem kisminda belirtilen Etnik Kimlik: Etnik Cesitlilik, Etnik Ayrimcilik,
Dayanmigma, Kiiltirel Kimlik: Kiiltiirel Normlar ve Degerler, Kiiltiirel
Semboller. Pratikler ve Ritiieller, Dini Kimlik: Dini Inan¢lar ve Gostergeler,
Dini Ayrimciliklar ve Dini Ritiieller, Stereotip Kimlik: Stereotipler ve Stereotip
Karsiti Temsiller gibi kavramsal olgulardan yola ¢ikarak olusturulan tema ve
kodlara gore gerceklestirilen incelemelerin neticesinde elde edilen bulgular ve
analizlere yer verilmistir.

Medya araglarinda temsil ve insa arasindaki iliskiye dikkat ¢ceken Burton
(1995), insan gruplarmin gesitli medya araglarinda, belirli yollarla temsil
edildiklerini ifade ederek, bu temsillerin Oykiisiinii anlatan yazili ve gorsel
dil iizerinden belirli bir yaklasimi olusturdugu ve insa ettigini belirtmektedir.
Bu baglamdan yola ¢ikildiginda, asagida yer alan ¢oziimlemeler gorsel ve
anlat1 dilinin kullaniminin da analiziyle desteklenmis ve drneklemi olusturan
yapimlarda farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin temsillerinin nasil insa
edildigi ortaya konulmaya caligilmustir.

4.1. Etnik Kimlik Temsili: Cesitlilik, Ayrimcilik ve Dayanismanin

Ekrandaki Yiizleri

Bu baslik altinda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisii, Midnight Mass, Kuliip
ve The Witcher dizilerinde “Etnik Kimlik” ana temas1 ekseninde olusturulan
“Etnik Cesitlilik”, “Etnik Ayrimeilik” ve “Dayanigsma” alt kategorileri 6zelinde
elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayanan analitik yorumlar sunulmustur.

4.1.1. Etnik Cesitlilik

Etnik ¢esitlilik, giiniimiiz toplumlarinin ve bu toplumlarin irettigi kiiltiirel
kimliklerin ve karmagik toplumsal dinamiklerin anlasilmasi ve temsil
edilmesinde merkezi bir 6neme sahip olan temel bir unsurdur. Medya ve
popiiler kiiltiir tirtinleri, 6zellikle de kiiresel erisime sahip dijital platformlarda
yayimlanan diziler, farkli etnik gruplart nasil sunduklari, hangi rolleri ve
ozellikleri onlara atfettikleri ve bu temsiller araciligiyla ne tiir anlamlar
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iirettikleri yoluyla, izleyicilerin bu gruplara dair algilarini, tutumlarin ve hatta
6n yargilarint derinden sekillendirme giiciine sahiptir. Hall’e (1997) gore,
medya metinlerinde kimlikler yalnizca pasif bir sekilde “temsil edilmez”, ayn1
zamanda bu metinler aracilifiyla aktif bir sekilde “iretilir”, “miizakere edilir”
ve siirekli olarak “yeniden insa edilir”. Bu baglamda, farkli etnik kimliklerin
medyada nasil temsil edildigi, o toplumdaki egemen toplumsal normlar,
yerlesik 6n yargilar, kiiltiirel kodlar ve en 6nemlisi de gii¢ iliskileriyle dogrudan
ve karmasik bir baglant: i¢indedir. Ozellikle Netflix gibi kiiresel bir izleyici
kitlesine hitap eden dijital platformlarda yayinlanan diziler, sunduklar1 etnik
cesitlilik ve cokkiiltiirliiliik portreleriyle, hem kiiresel bir kiiltiirel diyalog
alan1 agma potansiyeli tasir hem de bu ¢esitliligin nasil yansitildigi konusunda
onemli bir sorumluluk tstlenirler. Ancak, bu temsiller her zaman idealize
edildigi gibi kapsayici, adil ve tarafsiz olmayabilir; aksine, bazi durumlarda
belirli etnik kimlikler, egemen ideolojik ¢erceveler, basmakalip kalip yargilar
veya ticari kaygilar i¢inde sunularak otekilestirilebilir, marjinallestirilebilir
veya egzotiklestirilebilir.

Bu alt baslikta, Ispanyol yapimi Vis a Vis (hapishane dramas1), Amerikan-
Ingiliz ortak yapimu Truva: Bir Sehrin Diisiigii (tarihi-mitolojik drama),
Amerikan yapimi1 Midnight Mass (dogaiistii korku), Tlrk yapimi Kuliip (donem
dramasi) ve Amerikan-Polonya ortak yapimi The Witcher (fantastik drama)
dizileri iizerinden, etnik ¢esitliligin farkli anlatisal ve gorsel stratejilerle nasil
temsil edildigi incelenmistir. Bu bes dizi, farkli cografyalarda, farkli tarihsel
donemlerde ve farkli kiiltiirel baglamlarda gecen 6zgiin anlatilariyla, etnik
kimliklerin ekranda nasil bir goriiniirliik kazandigina, hangi 6zelliklerinin
vurgulandigina ve bu temsillerin ne tiir anlamlar {rettigine dair zengin ve
karsilastirmali bir inceleme alani sunmaktadir. Yapilacak analiz, bu dizilerdeki
farkli etnik gruplarin gorsel ve anlatisal temsillerini, bu gruplara atfedilen
olumlu veya olumsuz durumlari, karakterlerin etnik kokenleriyle hikayedeki
rolleri arasindaki iligkiyi ve genel olarak etnik ¢esitliligin bu anlatilarda nasil
kurgulandigini ele alarak, bu temsillerin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik agidan
ne tiir anlamlar ve mesajlar {irettigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Vis a Vis dizisi, daha ilk sahnelerinden itibaren etnik cesitliligi anlatisinin
merkezine yerlestiren bir yapiya sahiptir. Bas karakter Macarena Ferreiro’nun,
isledigi suclar nedeniyle Cruz Del Sur adli kadin hapishanesine girisiyle
birlikte, izleyici hemen farkli etnik kdkenlere ve kiiltiirel arka planlara sahip
mahk{imlarla tanigir. Bu ilk karsilagma anlari, hapishane ortaminin ¢ok kiiltiirlii
ve ¢ok etnikli yapisini ¢arpict bir sekilde vurgulayarak, dizinin baslangicindan
itibaren etnik cesitliligi sadece bir arka plan unsuru olarak degil, ayn1 zamanda
hikayenin temel dinamiklerinden biri olarak konumlandiran bir temsil
stratejisi izledigini gosterir. Zulema Zahir (dizide Arap/Kuzey Afrika kokenli
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olarak sunulan karakter), Saray Vargas (Roman/Cingene kimligiyle ne ¢ikan
karakter) ve farkli Latin Amerika iilkelerinden gelen veya Ispanyol olan diger
mahktimlarin varligi, bu ¢esitliligi daha da pekistiren ve derinlestiren énemli
ornekler arasinda yer alir. Medya, Ulug’un (2009:124) da belirttigi gibi, kimligin
sadece yansitildig1 bir ayna olmanin Otesinde, ayni zamanda tanimlandigi,
insa edildigi, otekilikle ilgili korkularin ve toplumsal hayallerin, arzularin ve
beklentilerin de bir anlamda sahnelendigi karmasik bir alandir. Nitekim, Netflix
gibi dijital medya mecralarinin, bu tir kimlik temsillerinin kiiresel 6lgekte
dolasima girmesinde ve farkli izleyici kitleleriyle bulusmasinda son derece etkin
bir rol oynadig1 da gézlemlenmektedir. Vis a Vis dizisi, bu durumun belirgin ve
carpici ornekleriyle doludur. Etnik ¢esitliligin temsili, dizinin anlatis1 boyunca
farkli sezonlarda ve boliimlerde, cesitli karakterler ve olay orgiileri araciligiyla
siirekli olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Ornegin, mahk@imlarin hapishane
serasinda bitkilerle ilgilendigi sahneler, farkli ten renklerine ve etnik kokenlere
sahip (siyahi, beyaz, Hispanik) karakterlerin bir arada calismasini gostererek,
anlatidaki etnik cesitliligin siradan ve giindelik bir gerceklik olarak sunulmasina
katkida bulunur. Benzer sekilde, hapishane miidiir yardimcist Valbuena’nin
odasinda farkli etnik kimliklere sahip mahktimlarla yaptig1 gerilimli konugma
sahnesi de dizinin genel olay akisinda etnik cesitliligin siirekli bir tema olarak
islendigini ve farkli kimliklerin bir arada (ancak ¢ogu zaman catisma iginde)
var oldugunu ortaya koymaktadir. Dizinin ilerleyen sezonlarinda, mahk{imlarin
Cruz Del Norte adl1 yeni bir hapishaneye nakledildigi sirada, bu yeni ortamda
Asyal1 (6zellikle Cinli) mahkimlarin da anlatiya dahil oldugu goriiliir; bu
durum, dizideki etnik ¢esitlilik temsiline yeni bir katman ekleyerek ve yelpazeyi
daha da genisleterek, temsil alaninin zenginlestirilmesini saglamaktadir.
Tablo 4.1 Vis a Vis Dizisinin Boliim, Durum/Etkinlik ve Etnik Cesitlilik A¢isindan

Degerlendirmesi
Boliim Durum/Etkinlik Etnik Cesitlilik Temsili
Farkl: etnik kimliklerden mahkumlarla
1.Sezon, Macarena’nin Cruz del Sur tanigma Zulema (Kuzey Afrikali), Saray
1.Bolim hapishanesine ilk giinii (Cingene), Latin Amerikal1 ve ispanyol
mahkumlar
1.Sezon, 1. |Serada bitkilerle ilgilenme Siyah, beyaz ve Ispanyol mahkumlarm varligi
Bolim sahnesi ile etnik ¢esitlilik temsili
2.Sezon, 4. | Valbuena’nin odasinda Farkli etnik kimliklere sahip mahkumlarin
Bolim mahkumlarla konustugu sahne | temsili
Saray, Anabel, Estefania, Sole, |Cruz Del Norte hapishanesine girig ve yeni
3.Sezon, 1. . .
v Macarena ve diger mahkumlarin | mahkumlarla karsilagsma Asyali (Cinli)
Bolim . . . o
yeni hapishaneye nakli mahkumlarin temsili

Medyada yer alan karakterlerin ve olaylarin, toplumsal gerceklikleri sadece
yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda aktif bir sekilde nasil yeniden lirettigi ve
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insa ettigi dnemli bir tartigma konusudur. Temsilin bu karmasik anlamlandirma
stirecinde, olaylarin veya olgularin ardindan gelen pasif bir yansima olmaktan
ziyade, o olayin veya olgunun bizatihi kurucu bir 6gesi olduguna dair giiclii bir
argliman bulunmaktadir. Bu baglamda, medya metinlerinde sunulan olaylar ve
bu olaylara yiiklenen anlamlar da temsilin bu kurucu giiciiyle birlikte ortaya
cikar. Bir olayin medya tarafindan nasil cercevelendigi, hangi yonlerinin
vurgulanip hangilerinin géz ard1 edildigi ve nasil bir anlatisal ve gorsel dille inga
edildigi, o olayin alimlanma bigimini ve Urettigi anlami kokten degistirebilir.
Anlamlandirma stireci, bir topluluktan digerine, bir kiiltiirel gruptan o6tekine
veya bir bireyden baskasina gore onemli farkliliklar gosterebilir. Buradaki
en kritik husus, olayin veya kimligin nasil bir temsil stratejisiyle ve hangi
baglamda sunuldugudur. iste tam bu noktada, olaym veya kimligin ayrilmaz
bir pargasi olarak temsil kavrami devreye girer. Temsil, anlam1 insa eden temel
bir unsur olarak, anlamlandirma siirecinin bizatihi kendisi olarak tanimlanabilir
(Celenk, 2005:81). Bu cergeveden bakildiginda, Vis a Vis dizisindeki farkl
etnik kimliklerin temsilleri, toplumsal gercekliklerin ve bu gercekliklere dair
algilarin medya araciligiyla nasil karmasik bir sekilde yeniden iiretildigine
ve insa edildigine dair son derece carpici bir drnek sunmaktadir. Ornegin,
Zulema’nin Kuzey Afrika kokenli kimligi, yalnizca onun bireysel ve ¢ogu
zaman travmatik hikayesini degil, ayn1 zamanda farkli kiiltiirel ve toplumsal
kimlikler arasinda var olan ve ¢ogu zaman goriinmez kilinan gii¢c dinamiklerini,
On yargilar ve ¢atigmalari da goriiniir kilmaktadir. Benzer bir sekilde, Saray’in
Roman kimligi veya diger Hispanik ve siyahi karakterlerin kimlikleri, hem
onlarin hapishane ortamindaki bireysel hayatta kalma miicadelelerinin hem
de daha genis anlamda ait olduklar1 kolektif toplumsal gruplarin karsilastig
sorunlarin ve direnis bigimlerinin bir temsili olarak okunabilir. Bu ¢ok katmanli
temsiller, dizinin olay oOrgiisiinde etnik ¢esitliligin yalnizca bir dekor unsuru
olarak degil, aksine siirekli ve dinamik bir tema olarak islenmesini ve bu yolla
karakterlerin motivasyonlarinin, iligkilerinin ve ¢atigmalarinin daha derinlikli
bir sekilde insa edilmesini saglamaktadir.

Truva: Bir Sehrin Diisiisti dizisi, antik bir miti modern bir izleyici kitlesine
sunarken, etnik gesitliligin temsili agisindan oldukga dikkat ¢ekici ve tartismali
bir yapim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dizinin ¢esitli sahnelerinde, antik Yunan ve
Truva toplumlarint olusturan karakterlerin tasvirinde, farkli etnik kokenlere
sahip oldugu anlagilan bireylerin bir araya geldigi gorsel ve sdylemsel 6geler,
anlatinin etnik cesitlilik ve kapsayicilik iddiasina verdigi nemi yansitmaktadir
— ya da en azindan bdyle bir izlenim yaratmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda,
dizideki etnik cesitlilik temsili, hem Antik tanrilar ve tanrigalar gibi mitolojik
figiirler hem de siradan insanlar, krallar, kraligeler ve savascilar iizerinden ¢ok
katmanli bir sekilde incelenebilir.
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Dizinin hemen ilk sahnelerinde, Yunan mitolojisinin en 6nemli ve en bilinen
tanr1 ve tanrigalar1 olan Zeus, Athena, Hera ve Afrodit gibi kudretli figiirlerin,
alisilagelmis beyaz ve Avrupai tasvirlerinin aksine, farkli etnik kokenlere sahip
insan formlarinda ekrana yansitilmasi, etnik ¢esitlilik temsili agisindan bilingli
ve kiskirtict bir strateji olarak degerlendirilebilir. Ornegin, tanrilarin krali Zeus
ve bilgelik tanrigas1t Athena’nin siyahi aktorler tarafindan canlandirilmasi, ask
ve glizellik tanrigast Afrodit ile tanrilarm kraligesi Hera’nin ise beyaz etnik
kokende tasvir edilmesi, mitolojik karakterlerin ve anlatilarin gliniimiiziin
cok kiiltiirlii ve kimlik politikalarinin yogunlastig1 bir baglamda, farkli etnik
kokenler tizerinden cesurca yeniden insa edilmesine yonelik bilingli bir anlatisal
ve gorsel tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 4.2 Truva: Bir Sehrin Diigiigii Dizisinin Boliim, Karakterler ve Etnik Cesitlilik
agisindan Degerlendirilmesi

Boliim Karakterler Etnik Cesitlilik Temsili

Zeus, Hermes, Athena, | Tanr1 ve tanrigalarin siyahi, beyaz ve melez etnik

1. Boliim Hera, Afrodit kokenlerde temsil edilmesi.

Atla ilgilenen biri siyahi, digeri beyaz; kalabalik grupta

1. Boliim | Sehirdeki insanlar siyahi, beyaz ve melez bireylerin temsili.

Paris, Hector ve Paris ve Hector beyaz, akrabasi siyahi; sarayda melez,

1. Bolim akrabas1 siyahi ve beyaz bireylerin temsili.

Melez, siyahi ve beyaz bireylerin temsili; soylularin

3. Bolim | Soylular farkl etnik kokenlerden gelmesi.

Agamemnon, Agamemnon, Menelaus, Odysseus beyaz; Achilles ve
4. Bolim | Menelaus, Odysseus, | Patroklos siyahi temsili, etnik ¢esitliligin komutanlar
Achilles, Patroklos arasinda da varligi.

Achilles ve Patroklos siyahi; etnik ¢esitliligin askerler

4. Bolum | Achilles ve Patroklos . .
arasindaki temsili

Amazonlarin genel olarak siyahi, liderlerinin beyaz

6. Bolim | Amazonlar ve liderleri
olmasi.

Bu tiirden bir temsil stratejisi, sosyal konstriiktivizm (toplumsal insaacilik)
perspektifinden degerlendirildiginde, toplumsal “gerceklik” olarak algiladigimiz
seylerin, sabit ve degismez 6zlerden ziyade, biiyiik dl¢lide sosyal etkilesimler,
kiiltiirel kabuller ve tarihsel baglamlar i¢inde insanlar tarafindan aktif olarak
“inga edildigi” fikrini gii¢lii bir sekilde desteklemektedir. Sosyal konstriiktivizm,
bireylerin ve toplumlarin gerceklik olarak deneyimledikleri olgularin,
nesnel ve fiziksel gézlemlerden ¢ok, icinde yasadiklari toplumun paylasilan
gelenekleri, yerlesik normlari, kiiltiirel degerleri ve dilsel pratikleri araciligiyla
sekillendigini ve anlam kazandigini ifade eder (Boghossian, 2001). Peter
Berger ve Thomas Luckmann’in (2011) bu alandaki klasiklesmis ¢alismalarina
gore, giindelik hayatta kullandigimiz kavramlar, kimlik kategorileri ve hatta
“gerceklik” algimiz bile, dinamik bir siire¢ i¢inde ve toplumsal etkilesimler
sonucunda siirekli olarak insa edilmekte ve yeniden iiretilmektedir. Bu
baglamda, Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinde, antik Yunan mitolojisinin
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koklii figiirlerinin, gliniimiiziin modern ve kiiresel bir izleyici kitlesine hitap
edecek sekilde, farkli ve alisilmadik etnik temsillerle yeniden yansitilmasi,
kimliklerin ve kiiltiirel anlatilarin asla statik ve degismez olmadigini, aksine
zamansal ve mekansal baglamlara gore siirekli olarak yeniden insa edildigini,
yeniden yorumlandigimi ve farkli anlamlar kazanabildigini ¢arpici bir sekilde
gostermektedir. Boylelikle bu anlati, etnik ve kiiltiirel kimliklerin sabit ve
0zcii bir yapiya sahip olmaktan ziyade, siirekli bir akigkanlik, miizakere ve
yeniden kurgulanma i¢inde olan dinamik ve insa edilmis siire¢ler oldugunu
etkili bir bicimde vurgulamaktadir. Bu ciiretkar yeniden yorumlama, Zeus ve
Afrodit gibi Bati kiiltiiriiniin temel mitolojik figiirlerinin, Netflix gibi kiiresel
bir platformda, geleneksel ve ¢ogu zaman Bati-merkezci anlatilarin diginda,
farkli etnik ve kiiltiirel perspektifierle nasil yeniden insa edilebilecegine ve
bu yolla yeni anlamlar ve tartigsmalar tiretebilecegine dair 6nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Medya, hem tanr1 ve tanriga gibi mitolojik ve sembolik
figiirlerin hem de siradan insanlarin kimliklerinin temsilinde ve bu kimliklere
dair toplumsal algilarin sekillenmesinde son derece 6nemli ve giiglii bir arag
olarak islev gormektedir. Bu durum, Truva: Bir Sehrin Diisiigii dizisinin genel
anlat1 yapisinda ve karakter tasvirlerinde agik bir bicimde gézlemlenmektedir.
Dizide, mitolojik kahramanlarin, tanrilarin ve siradan insanlarin etnik ¢esitlilik
ve ¢okkiiltiirliiliik baglamindaki bu yenilik¢i ve tartigmali temsilleri, medyanin
kimliklerin insasinda, yeniden yorumlanmasinda ve toplumsal dolagima
sokulmasinda oynadig1 merkezi ve ¢cogu zaman doniistiiriicti rolii bir kez daha
etkili bir bigimde ortaya koymaktadir.

Amerikan yapimi Midnight Mass dizisi, izole bir ada toplulugu olan Crockett
Adasi’nda gegen {irkiitiicii ve diisiindiirticii hikayesiyle, etnik ¢esitliligin daha
mikro 6l¢ekte ve kapali bir cemaat yapisi iginde nasil temsil edildigine dair
onemli bir vaka sunar. Dizinin birinci bdliimiinde, mahkeme salonunda siyahi
ve beyaz bireylerin bir arada yer aldigi ilk sahneler, adadaki etnik cesitliligin
toplumsal yapinin bir pargast olarak nasil algilandigina ve kamusal alanlarda
(bu 6rnekte bir mahkeme salonu) bu ¢esitliligin nasil bir gériiniirliik kazandigina
dair ilk ipug¢larii verir. Bu sahne, adadaki farkli etnik kokenlerden insanlarin
varligina isaret ederek, anlatinin ilerleyen kisimlarinda bu gesitliligin nasil bir
rol oynayacagina dair bir zemin hazirlar. Yine ayni boliimde, geng karakterler
Warren ve Ooker’in feribot iskelesinde bulusarak, adaya yeni gelen ve Hint
kokenli oldugu anlasilan Serif Hassan’in oglu Ali’yi aralarma davet etmeleri,
anlatidaki etnik cesitlilik temsiline farkli bir katman ekler. Ali’nin bu kiiciik
arkadas grubuna katilimiyla, farkl kiiltiirel arka planlara sahip (Hintli ve beyaz
Amerikal) karakterler ayni sahnede bir araya gelir ve bu durum, geng kusaklar
arasindaki potansiyel etkilesimi ve etnik kimliklerin giindelik yasam pratikleri
icinde nasil bir arada sunuldugunu gosterir.
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Dizinin ikinci boliimiinde, ada halkinin geleneksel olarak diizenledigi “Giiveg
Tenceresi Sans1” (Potluck) adli toplumsal etkinlige, farkli etnik kdkenlerden
(Hintli, siyahi ve beyaz) bireylerin bir arada ve uyum ig¢inde katilimi, etnik
cesitliligin sadece bireysel diizeyde degil, ayn1 zamanda toplulugun ortak sosyal
yasaminin ve kiiltiirel pratiklerinin de bir pargasi olarak nasil temsil edildigini
carpici bir sekilde vurgular. Bu tiirden bir toplumsal kaynasma sahnesi, adadaki
farkli gruplarin bir arada yasama kiiltiiriine ve aralarindaki potansiyel uyuma
isaret eder. Dizinin beginci boliimiinde ise, adanin merkezi toplanma yeri olan
kilisede diizenlenen Kutsal Cuma ayininde, Asyali oldugu anlasilan bireylerin
de cemaat arasinda yer almasi, adanin goriinliste homojen olmayan, aksine
farkl kiiltiirel ve etnik unsurlar1 barindiran kozmopolit yapisini bir kez daha
gozler Oniine serer. Bu sahne, Asyali, Hintli, siyahi ve beyaz bireylerin ayni
dini ritiiel etrafinda bir araya geldigi bir toplulugun karmasik ve ¢ok katmanli
temsiline dikkat ¢eker.

Tablo 4.3 Midnight Mass Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik esitlilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim | Karakterler Durum/Etkinlik | Etnik Cesitlilik Temsili

Mahkeme
salonunda farkl
etnik kokenlerin
gosterimi

Siyahi ve beyaz bireylerin birlikte gosterimi,
etnik ¢esitliligin temsiline dair bir 6rnek
olarak sunulmustur

1. Bolim | Siyahi ve beyaz
tenli bireyler

Hintli ve beyaz Amerikali bireylerin birlikte
Feribot bulusmas | ekranda yer almasi, etnik gesitliligin farkli
bir boyutunu yansitir

Warren, Ooker,

1. Bolim Al

Hintli, Siyahi

e Giiveg Tenceresi | Farkli etnik kokenlerin bir kez daha anlatida
2. Bolim | ve beyaz

bireyier Sanst’ etkinligi nasil temsil edildigini gosterir.
Asyal1 kadin ve Asyali, Hintli, siyahi ve beyaz bireylerin
5 Bolim erkek, Hintli, Kutsal Cuma birlikte yer almasi, ada halkinin kozmopolit
' siyahi, beyaz ayini yapisini ve etnik ¢esitliligin farkli bir
bireyler yansimasini gozler oniine serer.

Burton’a (1995:111) gore medya, insanlarin farkli sosyal kategorilere
(cinsiyet, 1k, sinif, din vb.) nasil dahil olduguna ve bu kategorilerin ne tiir
anlamlar tasidigina dair anlayislarimizi diizenleyen ve sekillendiren giiclii bir
aractir. Medyada sunulan bu kategoriler ve temsiller, zamanla hem medyada hem
de gergek hayatta insanlari algilama, yorumlama ve yargilama bi¢imlerimizin,
yani diigiinme siire¢lerimizin ayrilmaz bir parcast haline gelir. Burton, bu tiirden
yerlesik ve tekrarlanan medya temsillerinin olusturdugu kategorileri “algisal
kiimeler” (perceptual sets) olarak adlandirir. Dolayisiyla, insanlarin ve sosyal
gruplarin medyada belirli kaliplar ve imgelerle temsil edilmesi, bu algisal
kiimelerin zihnimizde insa edilmesine, pekismesine ve hatta sorgulanmadan
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kabul edilmesine yardimci olmaktadir. Medya temsilleriyle ilgili olarak
vurgulanmasi gereken en dnemli noktalardan biri de medyanin yalnizca belirli
toplumsal kategorileri ve bu kategorilere dair mevcut algilar1 yansitmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda izleyicinin bu kategorileri nasil algilayacagini, onlara
ne tiir anlamlar yiikleyecegini ve bu temelde nasil tutumlar gelistirecegini de
aktif bir sekilde yonlendirmesidir. Medyada belirli etnik, kiiltiirel veya dini
gruplara yonelik olarak sunulan temsiller, bu gruplarin toplumsal kimliklerinin
nasil inga edildigini, hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilip hangilerinin g6z
ardi edildigini ve sonug olarak izleyici tarafindan nasil anlamlandirildigint ve
degerlendirildigini derinden sekillendirmektedir.

Bu teorik perspektiften yola ¢ikildiginda, Midnight Mass dizisinde
yer alan ve farkli etnik kokenlerden karakterlerin bir araya geldigi feribot
sahnesi, “Gliveg¢ Tenceresi Sans1” etkinligi veya kilise ayinleri gibi anlatilar,
Burton’in (1995:111) belirttigi bigimde, etnik kimliklerin toplumsal yagamin
dogal ve siradan bir unsuru olarak nasil sunuldugunu ve izleyicinin bu farkl
kimlikleri bir arada nasil algiladigini ve yorumladigimi 6rneklendirmektedir.
Dizide, Hintli Miisliiman bir karakter olan Serif Hassan ve ailesinin, siyahi
Amerikali veya beyaz Amerikali diger ada sakinleriyle kurdugu iliskiler ve
bu iligkilerdeki gerilimler veya uyumlar, izleyicinin bu farkli etnik ve dini
kimliklere yonelik algilarinin ve tutumlarimin nasil sekillenebilecegine dair
ortiik veya agik stratejiler barindirir. Ozellikle, dizide farkli etnik gruplardan
bireylerin baris¢il bir sekilde bir araya geldigi, ortak etkinliklere katildig1 veya
birbirleriyle etkilesimde bulundugu sahneler, medya temsillerinin yalnizca
toplumda zaten var olan ayrigmalar1 veya catismalar1 yansitmakla kalmayip,
aynt zamanda cokkiiltiirlii yasam pratiklerini normallestirme, farkliliklara
saygly1 tesvik etme ve bir arada yasama kiiltiiriinii olumlama gibi 6énemli bir
islev de gorebilecegini diisiindiirmektedir. Ornegin, Kutsal Cuma ayininde Asya
kokenli bireylerin varliginin 6zellikle vurgulanmasi, bu farkli gruplarin ayni
toplumsal ve manevi mekénda bir arada var olabileceginin bir gostergesi olarak
sunulurken, izleyiciye aktarilan bu temsil, kiiltiirel ¢esitliligin toplumsal bir
zenginlik ve bir deger olarak kabul edilmesine ve i¢sellestirilmesine potansiyel
olarak katki saglamaktadir. Boylece, medya araciligiyla sunulan bu tlirden
anlatilar, yalnizca ¢okkiiltiirlii bir toplumsal yapiy1 goriiniir kilmakla ve temsil
etmekle kalmayip, ayni zamanda toplumsal uyumun, karsilikli anlayisin ve
etnik ¢esitliligin olumlu ve arzu edilir bir perspektifle izleyiciye aktarilmasina
ve bu yonde bir bilin¢ olusmasina da hizmet edebilir.

Tiirk yapimi1 Kuliip dizisi, 1950°1i yillarin Istanbul’unu merkezine alarak,
donemin gokkiiltiirlii ve ¢ok etnikli sosyal dokusunu basarili bir sekilde ekrana
tagir ve bu baglamda etnik ¢esitliligin temsiline dair zengin bir malzeme sunar.
Dizinin hemen birinci sezonunun birinci boliimiinde, ana karakterler tizerinden
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farkli etnik kimliklerin bir arada var oldugu bir diinya ¢izilir: Tasula (Rum
kokenli karakter), Rasel (Yahudi kimligiyle 6ne c¢ikan gen¢ kadin), Ismet
(Tiirk) ve Diana (ingiliz kokenli karakter) gibi figiirler araciligiyla, dénemin
Istanbul’unun kozmopolit yapisi1 ve bu yapi i¢indeki farkli etnik gruplarin
varlig1 ustaca sergilenir. Bu karakterlerin etnik kokenleri, dizinin daha en
basindan itibaren etnik ¢esitliligi sadece bir arka plan unsuru olarak degil, ayn
zamanda karakterlerin motivasyonlarini, iliskilerini ve yasadiklar1 toplumsal
deneyimleri sekillendiren merkezi bir tema olarak vurgulayan anlati stratejisini
giiclii bir sekilde desteklemektedir. Ozellikle bu ilk boliimde, farkli karakterler
lizerinden donemin Istanbul’undaki etnik kimliklerin zengin gesitliligine dikkat
cekilmekte ve bu temsiller, o donemin karmasik sosyo-kiiltiirel yapisindaki etnik
cesitliligin ve bir arada yasama kiiltiiriiniin ¢arpici bir yansimasint sunmaktadir.

Kuliip dizisi, yalnizca ana karakterler iizerinden degil, ayn1 zamanda
Istanbul’un farkli semtlerinde, is yerlerinde ve sosyal mekanlarinda yasam
siiren birgok farkli etnik ve dini gruba (Rumlar, Yahudiler, Ermeniler, Tiirkler
vb.) ve onlarin glindelik yagam pratiklerine de yer vererek, donemin ¢okkiiltiirlii
atmosferini derinlemesine yansitir. Bu baglamda, dizinin genel anlati yapisi
ve karakter ¢esitliligi acisindan etnik ¢esitlilik yoniinden oldukca zengin ve
katmanl bir yapiya sahip oldugu dikkati ¢cekmektedir.

Tablo 4.4. Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Etnik Cesitlilik Yoniinden
Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Etnik Cesitlilik Temsili

1. Sezon | Tasula (Rum), Rasel
Cesitli (Yahudi), Ismet
Bolimler | (Tiirk), Diana (Ingiliz)

Karakterler lizerinden dénemin sosyo-kiiltiirel
yapisindaki etnik cesitlilik yansitilmaktadir.

Orhan, Tiirk olmayan calisanlarin isten ¢ikarilmast igin
liste ister; Yani isten ¢ikarilir ve Matilda, Yani, Haci

ve Agop’un bir arada oldugu sahne ile etnik ¢esitlilik
vurgulanir.

Orhan, Celebi, Agop,
Yervan, Stelyo,
Matilda, Yani, Haci

1. Sezon
5. Bolim

Bu durum, 6rnegin dizinin birinci sezonunun besinci boliimiinde daha
da belirginlesir. Gece kuliibiiniin yoneticisi olan Orhan, dénemin politik
atmosferinin de etkisiyle, kullipte calisan Tiirk kokenli personel diginda
kalanlarin isten ¢ikarilmasi yoniinde bir talimat alir ve bu durumu uygulamak
tizere kuliibiin miidiirii Celebi’den bir liste talep eder. Bu anlatisal gelisme, gece
kuliibii gibi bir eglence mekaninda dahi, farkl etnik kokenlerden (Rum, Yahudi,
Ermeni, Tiirk) pek ¢ok bireyin bir arada ¢alistigini ve bu ¢esitliligin donemin is
hayatinin bir ger¢egi oldugunu izleyiciye acik bir sekilde aktarmaktadir. Agop,
Yervan ve Stelyo gibi farkl etnik kimliklere sahip ¢alisan karakterlerin varligi,
bu farkli gruplarin giindelik is yasaminda nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu
gostererek, etnik cesitliligin ve bir arada ¢aligmanin temsili agisindan 6nemli
bir tarihsel ve sosyal bir tablo sunar. Boliimiin ilerleyen dakikalarinda, Yani
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adli Rum kokenli bir ¢alisanin bu politikalar sonucunda isten ¢ikarilmasi olay1
ve bu olayin ardindan yasananlar, etnik temelli ayrimciligin bireyler tizerindeki
etkilerini sergilerken, ayni zamanda farkli etnik kokenlerden gelen kuliip
calisanlarinin (6rnegin Matilda, Yani, Hac1 ve Agop’un) bu zorluklar karsisinda
kurduklar1 dayanigsma ve paylastiklari ortak kader, dizideki etnik ¢esitliligin ve
bu ¢esitlilik i¢indeki insani iliskilerin bir kez daha giiclii bir sekilde izleyiciye
yansitilmasina olanak tanimaktadir. Kuliip dizisi, bu ve benzeri sahnelerle,
sadece Ibrani (Yahudi) ve Tiirk karakterlere degil, ayn1 zamanda Rum, hatta
Ingiliz gibi farkli etnik ve ulusal kimliklere sahip bireylerin de dénemin
Istanbul’undaki sosyal ve kiiltiirel hayatta nasil bir temsil alan1 buldugunu veya
bulamadigini etkili bir bicimde gozler oniine sermektedir

Amerikan-Polonya ortak yapimiolan ve fantastik edebiyatin kiilt eserlerinden
uyarlanan The Witcher dizisi, yarattif1 zengin ve karmasik evren igerisinde
etnik ¢esitlilik temsillerini oldukga belirgin ve katmanli bir gsekilde 6ne ¢ikaran
yapimlardan biri olarak dikkati ¢ekmektedir. Dizinin hemen birinci sezonunun
birinci boliimiinde, ana karakter Geralt of Rivia’nin bir kasaba hanina adim attig1
ilk sahnelerden itibaren, bu fantastik diinyanin yalnizca tek bir etnik goriiniimle
sinirl kalmayacaginin sinyalleri verilir. Hanin i¢inde, farkli ten renklerine sahip
(siyahi ve beyaz olarak yorumlanabilecek) bireylerden olusan bir toplulugun
varlig1, etnik ¢esitliligin daha en bastan ekrana tasindigini ve dizinin bu konuya
bir zemin hazirladigini gosterir. Bu agilis sahnesi, farkli etnik gruplarin ayni
mekani paylastigi, bir arada bulundugu bir diinyay: yansitarak, dizinin genel
anlatisindaki etnik cesitlilik vurgusunun ve bu ¢esitliligin normallestirilmesinin
bir tiir baglangicini olusturur.

Dizinin birinci sezonunun ikinci boliimiinde, giiclii biiyticii Tissaia, Aretuza
adl1 biiyiicii okulunda sahire olarak egitecegi geng dgrencileri topladigi sahne,
bu kez biiyiiciiler ve sihir kullanicilar1 arasindaki etnik cesitliligin daha da
derinlemesine ve farkli karakterler lizerinden ele alinmasini saglar. Fringilla
Vigo (siyahi bir karakter olarak tasvir edilen), Yennefer of Vengerberg (Hint
veya Ortadogu kokenlerini ¢agristiran melez bir goriiniime sahip olarak
sunulan) ve Sabrina (beyaz bir karakter olarak temsil edilen) gibi farkli etnik
arka planlara sahip oldugu anlasilan karakterler araciligiyla, biiyli diinyasimnin
da etnik acidan gesitli bir yapiya sahip oldugu izleyiciye aktarilir. Ozellikle
Yennefer karakterinin, hikayesi ilerledik¢e hem elf hem de insan kokenine sahip
bir “melez” olarak temsil edilmesi, dizinin yalnizca insanlar arasindaki etnik
kimliklere degil, ayn1 zamanda farkli fantastik irklar arasindaki melezlige ve bu
melezligin getirdigi kimlik karmasalarina da odaklanarak, irksal farkliliklara
yonelik kapsayici ve sorgulayici bir yaklasim sergiledigini diisiindiirmektedir.

Yine birinci sezonun ayni ikinci boliimiinde, geng prenses Ciri’nin savasin
yikimindan kagarken bir savag kampinda, siyahi bir elf olan Dara tarafindan
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kurtarilmasi, etnik gesitlilik ve 1rksal farklilik temalarina bambagka bir boyut
ve derinlik katar. Dara karakteri, hem aligilageldik elf tasvirlerinden farkli bir
etnik kimligi (siyahi bir elf) hem de insanlar tarafindan siklikla 6tekilestirilen ve
zuliim goren bir “irksal” farklilig1 temsil etmektedir. Dara’nin anlatidaki varligi,
dizinin fantastik evreninde elfler ve insanlar arasinda siiregelen gerilimli ve
cogu zaman diismanca iliskileri islerken, ayni zamanda dizinin etnik ve irksal
cesitliligi, otekilestirmeyi ve hayatta kalma miicadelesini anlatisinin merkezine
aldigin1 giiglii bir sekilde gosterir.

Ciri’nin yolculugu devam ederken, ormanda Dryad’larla karsilasmasi da
bu ¢esitlilik temasini farkl bir diizlemde siirdiiriir. Dryadlar, insan formunda
ancak dogayla biitiinlesmis, tamamen farkli bir tiir ve kiiltiire sahip orman
varliklar1 olarak aktarilir. Dryadlarin anlatidaki varligi, dizinin yalnizca
insanlar veya insansi irklar (elfler, cliceler) iizerinden degil, ayn1 zamanda
dogaiistii ve mitolojik varliklar iizerinden bile etnik ve irksal ¢esitlilik, farkli
yasam bi¢imleri ve kiiltlirel 6zerklik mesajini siirdiirdiigiinii ve bu yolla zengin
bir diinya insa ettigini gostermektedir. Birinci sezonun altinci bdliimiinde,
clicelerin de anlatiya dahil edilmesiyle birlikte, dizideki etnik ¢esitlilik ve
irksal farkliliklarin temsili daha da genisletilir ve karmagiklasir. Farkli ten
renklerine (siyah, beyaz) ve melez goriiniimlere sahip oldugu anlasilan ciice
karakterlerin anlatiya eklenmesi, dizinin yalnizca insan karakterler arasinda
degil, ayn1 zamanda elfler, dryadlar ve ciiceler gibi farkli fantastik varliklar ve
irklar arasinda da bu gesitliligin ve farkliligin bilingli bir sekilde islendigini ve
bunun fantastik diinyanin dogal bir parcasi olarak sunuldugunu gozler 6niine
sermektedir.

fkinci sezonda da etnik ¢esitlilik ve farkli irklarin temsili ayni kararlilikla
stirdiiriilir.  Sezonun ikinci bdliimiinde, Geralt’in Ciri’yi Witcher’larin
kadim kalesi olan Kaer Morhen’e getirdigi sahnede, kalenin heybetli
kapilarinin agilmastyla birlikte, farkli etnik kokenlerden (siyahi, beyaz ve
melez goriintimlil) gelen Witcher’larin bir arada oldugu ekrana yansir. Bu
karakterlerin, Witcher’larin zorlu ve tehlikeli yasamini paylasan bir kardeslik
bagi icinde birlikte var olmasi, dizinin fantastik evreninin ve bu evren
icindeki farkli gruplarm da etnik ¢esitliligi benimsedigini ve bunun altini
cizdigini gostermektedir. Sezonun altinc1 boliimiinde ise, Nilfgaard ordusunun
komutanlarindan Cahir (beyaz bir karakter) ve biiyiicii Fringilla Vigo’nun
(siyahi bir karakter) bir sarayin bahgesinde elflerle birlikte yiiriiyls yaptigi
sahne, farkli etnik kokenlerden ve irklardan (insanlar, elfler) karakterlerin ayn1
karede yer almasiyla, anlatidaki etnik ve irksal ¢esitliligi bir kez daha acik¢a
gozler Oniine serer. Elflerin, kendilerine 6zgii dilleri, kiiltiirleri ve tarihleriyle
farkli bir 1tk olarak temsil edilmesi, dizinin yalnizca insanlar arasindaki etnik
farkliliklara degil, ayn1 zamanda insanlar ve diger fantastik varliklar arasindaki
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karmagik iligkilere, giic dinamiklerine ve bir arada var olma (ya da olamama)
durumlarina da odaklandigini kanitlar. Elfler ve insanlar arasindaki tarihsel
karsitlik, onyargilar ve zaman zaman kurulan kirilgan ittifaklar, dizinin farkli
etnik ve irksal kimlikler iizerinden zengin bir ¢esitlilik sundugunun ve bu

cesitliligin yarattig1 gerilimleri ve potansiyelleri islediginin altini gizer.

Tablo 4. 5 The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik Cesitlilik

Yoniinden Degerlendirmesi

Béliim Karakterler Durum/Etkinlik Etnik Cesitlilik Temsili
1.Sezon, 1. | Geralt, kasaba Geralt’1n bir kasaba IGIan sahnesinde heI.I.l stya I.H. hem de
o A eyaz karakterler gosterilir; farklt
Bolim halki hanina girisi . -
etnik gruplarin varlig1 vurgulanir.
1.Sezon, 2. Fringilla (siyahi), Tissia’nin Aretuza’da | Biiyliciiler arasindaki etnik
Bolim Yennefer (melez), 6grencileri toplamasi esitlilik sergilenir.
Sabrina (beyaz) g P ges g '
1.Sezon, 2. | Ciri, Dara (siyahi | Ciri’nin Dara Dafa nin siyahi elf olarak varlig,
o etnik ve 1rksal farkliliklari
Bolim elf) tarafindan kurtarilmast .
merkezine alir.
. Dryadlar, insan formunda ama
IS ezon, 4. Ciri, Dryadlar Ciri"nin Dryadlarla farkli bir 1tk olarak temsil edilir;
Bolim kargilagmasi . e .
etnik ¢esitlilik mesaj1 stirdiiriiliir.
1.Sezon, 6. | Ciiceler (siyahi, | Ciicelerin sahneye F.a.l rkhi etnik kolfenl.erd?n gelen .
1o . ciiceler, fantastik bir diinyada etnik
Bolim beyaz, melez) dahil olmasi e
cesitliligi yansitir.
2.Sezon, 2. | Geralt, diger Kfier Morhen’de diger Slyahl ve beyaz w1tcherla.r,
o . witcherlarin ekrana witcherlar arasinda da etnik
Bélim witcherlar . S eren L
gelmesi cesitliligin varligina isaret eder.
Cahir (beyaz), Cahir ve Fringilla’nin | Elfler ve diger karakterler
2.Sezon, 6. S S . . . R
Bolim Fringilla (siyahi), |sarayin bahgesinde araciligiyla etnik ve wrksal gesitlilik
elfler yiirtiytsii gozler Oniine serilir.
Kasaba halki Bir kasaba haninda Kasaba haninda c¢esitli etnik
3.Sezon, 1. . . R .
o (Asyals, siyahi, etnik gruplarin gruplarin bulunmasi, dizinin etnik
Bolim N S e .
beyaz) gosterimi cesitlilige verdigi onemi vurgular.
Ciri, koruma Pazarda yer alan siyahi, beyaz,
3.Sezon, 3. | gorevlisi, gosteri | Pazardaki gezinti ve melez ve Asyali bireyler, etnik
Bolim alanindaki gosteriye katilma cesitliligin genis bir ¢cergevede
insanlar temsilini saglar.

Ucgiincii sezonda ise, etnik cesitlilik temasinin daha da genis bir cografi
ve toplumsal cer¢evede ele alindigi goriiliir. Sezonun birinci boliimiinde,
siradan bir kasaba haninda Asyali, siyahi ve beyaz goriiniimlii bireylerin bir
arada, giindelik hayatlarin1 siirdiiriitken gosterilmesi, dizinin bu cesitlilik
temsilini sadece ana karakterler veya onemli olaylar lizerinden degil, ayni
zamanda anlatinin gectigi diinyanin genel dokusuna yedirilmis, siirdiiriilebilir
ve dogal bir unsur olarak isledigini gosterir. Sezonun {igiincii bolimiinde ise
Ciri’nin, bir banka tarafindan onu korumakla goérevlendirilen bir muhafizla
birlikte kalabalik bir pazar yerinde gezintiye ¢ikmasi ve burada diizenlenen
bir gosteriye katilmak istemesi, bu ¢esitliligin daha da somutlastig1 bir sahne
sunar. Gosteri alanindaki ve pazar yerindeki insanlarin siyahi, beyaz, melez ve
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Asyal1 goriintimlii farkli etnik kdkenlerden bireylerden olusmasi, anlatida etnik
cesitliligin son derece genis bir yelpazede ve toplumsal hayatin her katmaninda
temsil edildigini giiclii bir sekilde ortaya koyar. Bu sahne, dizinin hem ana
karakterler hem de figiiranlar ve yan karakterler aracilifiyla, ¢ok farkli etnik
ve 1rksal kimlikleri bilingli bir sekilde goriiniir kilma ve bu gesitliligi fantastik
diinyanin dogal bir parcasi olarak sunma politikasinin tutarli bir devami olarak
yorumlanabilir. Fantastik bir diinyada gegen bu epik anlatida bile, gliniimiiziin
kiiresellesmis ve ¢ok kiiltiirlii toplumlarinin etnik ¢esitliligini ve karmagsikligini
yansitan karakterlerin ve topluluklarin bu denli belirgin bir sekilde yer almasi,
dizinin bu konudaki bilingli ve ilerici yaklagiminin bir gdstergesidir.

Incelenen bes Netflix dizisi (Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiigii, Midnight
Mass, Kuliip ve The Witcher), etnik ¢esitlilik temasinin farkli anlatisal stratejiler,
tiirsel Ozellikler ve kiiltiirel baglamlar icinde nasil ele alinabilecegine dair
zengin ve diisiindiiriicli bir zemin sunmaktadir. Her bir yapim, etnik ¢esitliligi
kendi 0zgiin hikdye evreni iginde farkli sekillerde konumlandirarak, bu
karmasik olgunun medyada nasil temsil edilebilecegine dair ¢esitli olasiliklart
ve potansiyelleri gdzler 6niine sermektedir.

Bu bes dizi arasinda etnik cesitliligin temsili agisindan hem O6nemli
benzerlikler hem de carpic1 farkliliklar géze carpmaktadir. Ornegin, Vis a
Vis ve Kuliip, etnik ¢esitliligi ve bu ¢esitliligin yarattig1 dinamikleri, gérece
kapal1 ve sinirlari belirli sosyal alanlar (bir hapishane ve bir gece kuliibii ile
onun etrafindaki sosyal c¢evre) iginde, karakterlerin giindelik etkilesimleri ve
yasadiklar1 toplumsal baskilar tizerinden daha mikro bir dlgekte ele alirken;
Truva: Bir Sehrin Diisiisti, bu cesitliligi daha makro bir diizeyde, antik bir
uygarligin ve mitolojik figiirlerin bilingli bir sekilde yeniden ve alisiimadik
bicimlerde etniklestirilmesi yoluyla vurgulayan farkli ve daha sembolik bir
yontem benimsemektedir. Ayrica, Vis a Vis ve Kuliip dizileri, farkli etnik
kimlikleri sik¢a toplumsal ¢atisma, glic miicadelesi, ayrimcilik ve Stekilestirme
pratikleri baglaminda ele alarak, bu kimliklerin bireylerin hayatlarini nasil
zorlagtirdigini veya onlara ne tlir dezavantajlar yarattigini gosterirken; Midnight
Mass ve The Witcher dizileri, farkliliklarina ragmen bir arada yagama pratigi,
kargilikli anlayis (veya anlayigsizlik) ve ortak tehditler karsisinda kurulan
ittifaklar {izerinden daha karmasik ve bazen de limit verici ¢okkiiltiirlii bir
yapty1 betimleme egilimindedir. Truva: Bir Sehrin Diistisii ise, etnik cesitliligin
dogrudan bir toplumsal gerceklik iddiastyla degil, daha ¢ok antik bir mitolojik
anlatinin gliniimiiziin kimlik politikalar1 ve temsil duyarliliklart 1s18inda
modern ve provokatif bir sekilde yeniden yorumlanmasi baglaminda islenmesi
acisindan diger dizilerden farkli ve 6zgiin bir konumda bulunmaktadir.

Bu karsilagtirmali degerlendirmeler, medyanin, oOzellikle de Netflix
gibi kiiresel erisime sahip dijital platformlarin, farkli etnik kimlikleri nasil
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ve hangi stratejilerle insa ettigini, bu temsillerin hangi kiiltiirel kodlara
dayandigini ve izleyiciye ne tiir anlamlar ve mesajlar sundugunu daha net bir
sekilde gormemize olanak tanir. Her bir dizi, farkli anlatisal araglar, tiirsel
konvansiyonlar ve kiiltiirel perspektifier kullanarak etnik ¢esitlilige dair 6zgiin
bir bakis agis1 sunmakta ve bu yolla izleyicinin bu karmasik ve 6nemli konu
iizerine diisiinmesini tesvik etmektedir. Nihayetinde, bu temsillerin elestirel bir
gozle incelenmesi, medyanin toplumsal algilan sekillendirme giiciinii ve daha
adil, kapsayici ve gesitli bir temsil pratiginin olanaklarini anlamamiz agisindan
biiyilik bir 6nem tasimaktadir.

4.1.2. Etnik Ayrimcilik

Etnik ayrimcilik, toplumsal yapilar icerisinde belirli gruplarin sistematik
olarak dislanmasi, “6teki” olarak yaftalanmasi ve sosyal hiyerarside ikincil
konumlara itilmesiyle somutlasan, derin koklere sahip bir olgudur. Medya ise,
bu karmasik ayrimeilik pratiklerini ya yeniden iireterek pekistirme ya da tam
tersine onlara karsi elestirel ve alternatif soylemler gelistirerek bu kisir dongiiyii
kirma potansiyeline sahip gii¢li bir aractir. Said’in (1978) de vurguladig: gibi,
ozellikle oryantalist sdylemler, Dogu’yu Bati’nin géziinde egzotik, irrasyonel
ve “geri kalmis” bir cografya olarak kurgulayarak, etnik temelli ayrimciligin
beslendigi en onemli ideolojik zeminlerden birini olusturmustur. Medya
temsillerinde etnik ayrimciligin izleri, genellikle karakterlerin anlat1 i¢indeki
konumlandirilis bigimleri, maruz kaldiklar1 asagilayici muameleler, onlara
yiiklenen basmakalip ve ¢ogu zaman olumsuz anlamlar ve kullanilan dilin
kendisi tizerinden incelenebilir.

Ispanyol yapimi hapishane dramasi Vis a Vis, etnik ayrimciligin ve irkgiligin
en ¢iplak ve rahatsiz edici temsillerini, karakterlerin etnik kimlikleri tizerinden
kurulan ve ¢ogu zaman siddet iceren c¢esitli sdylemlerle carpict bir sekilde
gdzler Oniine sermektedir. Dizinin dnemli karakterlerinden Saray Vargas’in, bir
baska mahk{im olan Zulema ile evlilik iizerine yaptig1 bir tartigma sirasinda sarf
ettigi, “Ben lezbiyen olmadan once neyim biliyor musun? Cingeneyim. Cingene
Cingenedir,” seklindeki ifadeleri, etnik kimligin diger kimlik katmanlarindan
(bu 6rnekte cinsel kimlik) daha oncelikli, daha temel ve hatta daha kagimilmaz
olarak vurgulandigi sarsici bir 6rnektir. Saray’in bu isyan dolu sdéylemi, etnik
kimliginin onun i¢in ne denli temel bir aidiyet ve varolussal bir gerceklik
oldugunu gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda bu kimligin toplumsal algida nasil
bir 6tekilestirme araci olarak kullanilabilecegine ve bireyi nasil belirli kaliplara
hapsettigine de giiclii bir sekilde dikkati ¢eker. Tartismanin devaminda, Saray’in
Zulema’ya yonelik kullandig1 “Magribi pislik” seklindeki agir hakaret ise,
dizide etnik temelli nefret sdyleminin ve 1rke1 dilin en agik ve dogrudan temsil
edildigi anlardan biri olarak hafizalara kazinr.
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Bir diger c¢arpict ayrimecilik Ornegi, dizinin ana karakterlerinden
Macarena’nin dusta kiyafetlerinin ¢alinmasinin ardindan, hapishane gardiyani
Valbuena ile siyahi mahkiim Estefania arasinda gecen diyalogda karsimiza
cikar. Valbuena’nin Estefania’ya yonelik sarf ettigi, “Bana ukalalik yapma
kiiciik zenci, tamam mi1?” seklindeki asagilayict ve irkgr ifadesi, Estefania’nin
etnik kimligi ve ten rengi nedeniyle acikea 1rker bir muameleye ve ayrimeiliga
maruz kaldigimi gdzler oniine serer. Bu diyalogda Valbuena’nin, siyahi kimligi
hedef alarak kullandigi irkgr dil, etnik Otekilestirmenin ve hapishane gibi
bir gili¢ hiyerarsisinin oldugu kapali bir ortamda bu tiirden gii¢ iliskilerinin
nasil acimasizca islediginin bir yansimasi olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Valbuena’nin daha sonra Estefania’ya yonelik kullandigi, “Siz maymunlar
bir trmanma firsati gordiigiiniizde hi¢ kagirmiyorsunuz,” seklindeki insanlik
dis1 ve agagilayici sozleri ise, siyahi kimlige yonelik bu ayrimci ve nefret dolu
tutumu daha da pekistiren ve derinlestiren bir baska ¢arpici drnektir. “Maymun”
ve “zenci” gibi bireyleri hayvanlastiran ve insanlik degerinden yoksun birakan
bu tiirden kavramlarin kullanimi, etnik 6tekilestirmenin ve irk¢1 damgalamanin
dizideki en agik, en rahatsiz edici ve maalesef en gercekci temsilleri arasinda
yer almaktadir.

Tablo 4.6. Vis a Vis Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik Ayrimcilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Bolim | Karakterler Durum/Etkinlik Etnik Aynmaihk/Irkgihk

Temsili
1.Sezon, Evlilik konusundaki Saray: “Cingene Cingenedir”
5.Bélim Saray ve Zulema tartigma Zulema’ya: “Magribi pislik”
1.Sezon Macarena, Macarena’nin kiyafetleri
‘D1 | Valbuena, ¢alind1, Valbuena ve Valbuena: “kii¢iik zenci”
3.Bélim . L
Estefania Estefania ile konugsma
Valbuena, Estefania’ya
2.Sezon, | Valbuena ve kars1 irke1 séylemde Valbuena: “siz maymunlar”

1.B6lim | Estefania

bulunur
2.Sezon, | Valbuena ve Valbuena, Estefania’y1 N o g
2.Boliim | Estefania hortumla yikar Irkgilik ve zuliim temsil edilir

Saray ve Zulema, | Saray, Macarena

igjﬁﬁ& Macerana ve hakkinda konusur ve § air:l}i/l; b(Z: b;;/fza guverme
' Estefania Estefania ile tartigir p Y

3.Sf.:.zs)n, Sole ve Esinin _Solei o}e? esinin kizlart Sole’ye: “Kiibali Pislik”

1.Bolim | Kizlart ile gorlgiir

Dizinin ikinci sezonunun ikinci béliimiinde yer alan ve Valbuena’nin
Estefania’y1 tazyikli soguk suyla zorla yikadigi vahsi sahne ise, beyaz bir
karakterin (ve ayni zamanda otorite figiiriiniin) siyahi bir bireye uyguladigi
fiziksel ve psikolojik zulmii, irk¢iligin ve etnik otekilestirmenin en ¢iplak, en
acimasiz ve en mide bulandirici haliyle gorsellestiren bir temsil olarak one ¢ikar
ve izleyicinin vicdaninda derin yaralar agar. Ote yandan, dizide ayrimciligin
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yalnizca egemen gruptan azinlik gruba dogru tek yonlii bir sekilde islemedigine,
zaman zaman “tersine ayrimcilik” olarak da adlandirilabilecek durumlarin da
yasanabilecegine dair drnekler de bulunur. Ornegin, Saray ve Zulema’nin yemek
yedigi bir sahnede Saray’in, beyaz bir mahkiim olan Macarena hakkinda sarf
ettigi, “Ne olursa olsun o beyaza giivenme ¢tinkii ona giiven olmaz,” seklindeki
genellestirici ve on yargili ifadesi, bu kez beyaz bireylere yonelik potansiyel
bir etnik ayrimecilik ve giivensizlik tutumuna isaret eder. Bir sonraki sahnede
ise, Saray’in siyahi bir mahk(m olan Estefania ile tartisirken kullandigi, “Bu
pislik beyaz mi seni seviyor?” seklindeki hakaret dolu ve asagilayici ifade de
bu kez siyahi bir karakterin beyazlara yonelik etnik temelli ve nefret iceren
ayrimci bir dil kullandigini agik¢a gdsterir. Dizinin iiglincii sezonunun birinci
boliimiinde ise, Hispanik kokenli oldugu anlasilan Sole karakterinin, 6len esinin
Ispanyol kizlari tarafindan “Kiibali Pislik” seklinde 1rk¢1 bir hakarete maruz
kalmasi, etnik kimlige dayali agagilamanin ve ayrimciligin farkli bir kiiltiirel
ve ailevi baglamda da olsa acimasizca devam ettigini gosteren bir bagka carpici
Ornektir. Genel olarak Vis a Vis dizisi, farkli etnik kimlikler arasindaki siirekli
gerilimleri, derinlere islemis 6n yargilari, acimasiz gii¢ miicadelelerini ve ¢ok
katmanl otekilestirme pratiklerini, karakterler arasindaki diyaloglara, fiziksel
siddete ve psikolojik baskilara yansiyan g¢arpici ve cogu zaman rahatsiz edici
ket soylemlerle siklikla ve son derece belirgin bir sekilde vurgulamaktadir.

Dizideki bu otekilestirme ve ayrimcilik pratiklerinin detayli bir sekilde
islendigi sahnelerde, “Gteki” kavraminin, toplumsal yapmin ve egemen
normlarin diginda kalan, bu nedenle dislanan, marjinallestirilen ya da
degersizlestirilen gruplara yonelik kullanilan temel bir analitik ve elestirel arag
oldugu goriiliir. Nitekim Aslan’a (2018: 66) gore “Oteki” kavrami, toplumda
kadinlar, isgiler, etnik veya dini azinliklar (gayrimiislimler, Kiirtler, Ermeniler
ya da Cingeneler gibi) gibi farkli nedenlerle ve farkli bi¢cimlerde egemen
normlarin ve gii¢ yapilarimin disinda kalan veya birakilan gruplarin sistematik
olarak diglanmasini ve onlara yonelik olumsuz algilarin, stereotiplerin ve 6n
yargilarin olugsmasini tanimlamak i¢in yaygin olarak kullanilir. Bu baglamda,
Vis a Vis dizisindeki farkli etnik kimliklere (siyahi, Magribi, Roman/Cingene,
Kiibali) dayali olarak iiretilen ve karakterlerin birbirlerine yonelttigi asagilayici,
dislayict ve nefret dolu sdylemler, bu gruplarin hapishane mikrokozmosunda
ve dolayisiyla daha genis toplumsal yapida nasil acimasizca dtekilestirildigini,
kimliklerinin nasil olumsuzlandigin1 ve degersizlestirildigini somut ve sarsici
orneklerle pekistirir.

Stuart Hall (2002), “6teki” kavramini ve irksal temsilleri ele aldig1 6ncii
calismalarinda, 6zellikle Bati kiiltiiriinde “kiiltiir” ve “doga” arasinda kurulan
ve hiyerarsik bir yapiya sahip olan ikili karsithgm, irksal 6n yargilart nasil
besledigini, mesrulastirdigin1 ve yeniden {irettigini derinlemesine analiz eder.
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Hall’a gore (akt. Kirel, 2010: 371), beyaz Batili 6zne i¢in “kiiltiir”, “doga’nin
karsiti, onu kontrol eden, ehlilestiren ve ona Ustiin gelen bir insanlik basarisi ve
bir medeniyet gostergesi olarak goriiliirken; somiirgelestirilen, “ilkel” olarak
etiketlenen veya “Oteki” olarak kodlanan, genellikle beyaz olmayan halklar
(bu ornekte siyahlar) igin ise “kiiltlir” ve “doga” adeta birbirinden ayrilmaz,
hatta ayn1 anlama gelen kategoriler olarak tasvir edilir. Onlar, “dogaya daha
yakin”, dolayisiyla daha az “medeni”, daha az “rasyonel” ve daha “i¢giidiisel”
varliklar olarak kurgulanirlar. Beyazlar, “kiiltlirii” ve “akli”, dogay1 yenmek,
ona hiikmetmek ve onu kendi ¢ikarlari dogrultusunda doniistiirmek icin bir
arag olarak kullanirken, siyahlar ve diger “Otekiler” adeta doganin bir uzantisi,
onun vahsi, kontrolsiiz ve Ongoriillemez giiclerinin bir yansimasi olarak
goriiliirler. Bu carpik diislince bi¢imi, beyazlarin kendilerini kiiltiirel, ahlaki
ve zihinsel olarak iistiin bir konuma yerlestirmelerini ve siyahlar1 “dogal”,
“iggiidiisel” ve dolayistyla “kiiltiirden yoksun” veya “eksik kiiltiirli” olarak
gorerek onlar1 asagilamalarini, sOmiirmelerini ve onlara yonelik ayrimci
politikalar1 mesrulastirmalarini saglayan temel bir oryantalist ve 1rk¢1 anlayist
yansitir. Nitekim, dizide gardiyan Valbuena’nin siyahi mahkim Estefania’ya
yonelik sarf ettigi, “Siz maymunlar bir tirmanma firsati gordiigiiniizde hig
ka¢urmryorsunuz,” seklindeki son derece irke1 ve insanlik dist soylemi, tam da
bu ayrimc1 anlayisin ve doga-kiiltiir ikiliginin hapishane ortamindaki acimasiz
bir iirlinii olarak okunabilir. Valbuena’nin bu ifadesi, siyahi bireyleri zihinsel
ve kiiltlirel olarak daha az gelismis, sadece temel icgilidiileriyle ve hayvani
diirtiilerle hareket eden “maymunlar’la esdeger tutarak, onlar1 asagilayict
bir sekilde otekilestirmis, insanlik onurlarmi hice saymis ve kiiltiirel olarak
degersizlestirmistir. Bu tiir bir sdylemle, irksal ayrimciligm ve toplumun
derinlerine islemis olan koklii 6n yargilarin alt1 bir kez daha ¢izilmis ve siyahlar
adeta doga ile 6zdeslestirilerek, onlarin kiiltiirel kimlikleri, insani degerleri ve
bireysel potansiyelleri kiigiimsenmis ve yok sayilmistir.

Dizideki bu tiirden yaygin 6tekilestirme ve degersizlestirme temsilleri, {inli
sosyolog Erving Goffman’in (2014) sosyal bilimler literatiiriine kazandirdigi
ve bireylerin toplumsal kabul siireglerini derinden etkileyen “Stigma” yani
“damga” kavramiyla da gili¢lii ve agiklayict bir sekilde iligkilendirilebilir.
Goffman’a (2014) goére damga, bireyin sahip oldugu ve toplum tarafindan
“istenmeyen”, “kusurlu” veya “normalden sapma” olarak goriilen belirli
bir ozellik (bu bir fiziksel farklilik, bir hastalik, bir sosyal statii, bir davranig
bi¢imi veya bir kimlik 6zelligi olabilir) nedeniyle itibar kaybina ugratilmasi,
toplumsal kabulden dislanmasi ve olumsuz bir sekilde etiketlenmesi siirecidir.
Onemle vurgulanmalidir ki, damga bireyin tasidig1 sabit ve degismez bir nitelik
degildir; aksine, toplum i¢indeki karmasik iliskiler, glic dinamikleri, kiiltiirel
normlar ve sosyal etkilesimler araciligtyla siirekli olarak sekillenen, miizakere
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edilen ve yeniden iiretilen dinamik bir sosyal insadir. Toplumun iiyeleri,
belirli bir bireyi tagidig1 bu “damga” nedeniyle itibarsizlagtirabilir, ona karsi
on yargili davranabilir ve onu sosyal hayattan, firsatlardan ve kaynaklardan
dislayabilirler. Goffman, bu damgalarin farkli bigimlerini tanimlarken, bunlar
arasinda bireyin 1rki, etnik kdkeni, milliyeti veya dini gibi dzelliklere dayanan
“etnolojik damgalar”in da 6nemli ve yaygin bir yer tuttugunu 6zellikle belirtir.
Vis a Vis dizisinde Estefania karakterinin yasadigi sistematik ayrimcilik
ve maruz kaldig1 acimasiz irk¢i1 sdylemler, onun etnik kdkeni ve ten rengi
yliziinden nasil ve ne kadar agir bir sekilde “damgalandigini” agikca ve ¢arpict
bir bicimde gostermektedir. “Maymunlar” ve “kiiciik zenci” gibi agagilayici,
insanlik dig1 ve son derece 1rk¢i soylemler, Estefania’nin etnolojik olarak nasil
damgalandigini, kimliginin nasil olumsuzlandigini, bu yolla nasil dislandigini
ve hapishane hiyerarsisinin en alt basamaklarina nasil itildigini gosteren sarsic1
orneklerdir. Bu tiir sdylemler ve muameleler, siyahi karakterlerin toplumsal
statiilerinin, degerlerinin ve kimliklerinin egemen (bu 6rnekte beyaz ve otorite
sahibi) bakis agis1 tarafindan nasil sistematik bir sekilde kiicimsendigini, yok
sayildigini ve degersizlestirildigini aci bir sekilde somutlagtirmistir.

Bu baglamda, Vis a Vis dizisindeki etnik ayrimciligin ve otekilestirmenin
karmasik, cok katmanli ve cogu zaman acimasiz temsilleri, hem Stuart Hall’un
irksal ayrim, kiiltiirel hegemonya ve “Oteki’nin insasi lizerine gelistirdigi
elestirel kavramlar hem de Erving Goffman’in damga teorisi gibi 6nemli
kuramsal ¢ercevelerle giiglii bir sekilde iliskilendirilebilir ve bu teoriler
1s1g¢inda daha derinlemesine ve elestirel bir analize tabi tutulabilir. Her iki
yaklasim da toplumun belirli gruplara nasil kaliplasmis, 6n yargili ve ¢ogu
zaman diigmanca bir sekilde yaklastigini, bu gruplarin toplumsal diizende
nasil dislandigini, marjinallestirildigini, haklarindan mahrum birakildigin
ve bu acimasiz siireglerin bireylerin kimlik algilari, benlik saygilari ile genel
yasam deneyimlerini nasil derinden ve kalict bir sekilde etkiledigini daha iyi
anlamamiza yardimei1 olan degerli analitik araclar sunar.

Netflix yapimi Truva: Bir Sehrin Diistisii (Troy: Fall ofa City), antik diinyanin
epik catismalarin1 ve mitolojik figiirlerini ekrana tasirken, etnik kimliklerin
ve bu kimliklere dayali ayrimeilik pratiklerinin nasil temsil edildigine dair
o6nemli ipuglar1 sunar. Anlatinin ikinci béliimiinde, Akali (Yunan) komutanlar
Menelaus, Odysseus ve Achilles, Truva krali Priam ve sehrin 6nde gelenleriyle
baris kosullari1 miizakere etmek {izere bir araya gelir. Helen’in iadesini talep
eden Akalilar, ayn1 zamanda olduk¢a agir ve onur kirici anlagma sartlari da
sunarlar. Truva prensi Hector, bu agir sartlara 6fkeyle tepki gdsterince, Kral
Priam misafir komutanlarin huzurundan c¢ikarilmasini emreder. Tam bu
esnada, Aka komutanlarindan Menelaus’un, “O Asyali kafalariniza tanrilarin
gazabiyla ¢okecegiz!” seklindeki tehditkar ve asagilayici sozleri, Truva halkina
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yonelik acik bir etnik ayrimeilik ve kiicimseme ifadesi olarak yankilanir.
Akali komutanlarin, Truvalilar cografi ve kiiltiirel bir kategori olan “Asyali”
kimligi iizerinden tanimlayarak ve bu kimligi olumsuz bir baglamda kullanarak
tehdit etmesi, savasin ve diismanligin etnik temelli bir ayrimcilikla nasil i¢ ige
gectigine dair carpici bir 6rnek teskil etmektedir.

Tablo 4.7. Truva: Bir Sehrin Diigiisii Dizisinin Boliim, Karakterler ve Etnik Ayrimeilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Etnik Ayrimcilik Temsili

Menelaus, Aka komutanlarin Truvalilar1 etnik vurgu yaparak tehdit
2. Bolim | Odysseus, Achilles, |etmesi. Menelaus’un “O Asyali kafalariniza tanrilarin
Kral Priam, Hector | gazabiyla ¢okecegiz” climlesi.

Helen’in Spartali oldugu i¢in baslangigta diglanmasi,
3. Bolim | Helen, Truvalilar daha sonra Truvali Helen olarak kabul gérmesi ve saygt
duyulmasi.

Menelaus’un bu soylemi, “Otekilestirme” kavrami ekseninde analiz
edilebilir. Otekilestirme, bir bireyi veya grubu, egemen normlardan veya “biz”
olarak tanimlanan kimlikten farkli ve genellikle daha asag1 bir konumda gorerek
degersizlestirme ve itibarsizlastirma siirecidir. Menelaus’un s6zleri, tam da bu
islevi gorerek, Truvalilart “farkli” ve “diisman” olarak kodlayan, tehditkar ve
kiskirtict bir nitelik tagir. Bu ifadeler, Truvalilarin etnik ve kiiltiirel kimliklerine
dayali olarak asagilanmasini, kiigiimsenmesini ve diismanlastirilmasini temsil
ederken, ayn1 zamanda Akalilarin kendi kimliklerini iistiin ve mesru bir
konumda gordiiklerini de ima eder. Bu tiirden bir sdylem ve Bati’nin Dogu’ya
yonelik bakis acis1, Edward Said’in (1978) ¢1gir agan “Oryantalizm” kavramiyla
da agiklanabilir. Said’e gore oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu kendi kiiltiirel
ve politik hegemonyasini pekistirmek amaciyla egzotik, irrasyonel, duragan,
tehlikeli ve ¢ogu zaman “barbar” bir “teki” olarak tanimladig1 ve kurguladigi
kokli bir ideolojik ve soylemsel sistemdir. Bu baglamda, Menelaus’un
“Asyal1” vurgusuyla Truvalilar1 asagilayan ifadesi, antik donemdeki Bat1 (bu
ornekte Aka/Yunan uygarligl) ile Dogu (Asya/Truva cografyasi) arasinda
varsayilan bir kiiltiirel ve medeniyet hiyerarsisini yansitan, Bati’nin kendini
istlin gérme ve Dogu’yu otekilestirme egilimini sergileyen bir sdylem olarak
degerlendirilebilir.

Dizinin {g¢iincli boliimiinde ise, Helen’in Truva’ya gelisiyle birlikte
yasadigr dislanma ve oOtekilestirilme deneyimi, etnik ve kiiltiirel kimlige
dayali ayrimeciligin farkli bir boyutunu gozler oniine serer. Helen, Truva
halki tarafindan baslangigta pek de hos karsilanmaz. Hem Yunan kokenli bir
Spartali olmasi, yani diisman olarak goriilen bir medeniyetten gelmesi, hem
de sehrin basma gelen tiim felaketlerin ve savas tehdidinin onun yiiziinden
kaynaklandig1 yoniindeki yaygin diisiince, Helen’in Truva toplumu i¢inde hizla
dislanmasina ve “istenmeyen gelin” olarak damgalanmasina zemin hazirlar.
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Boliimiin ortalarina kadar “Spartali Helen” olarak anilan ve siirekli bir siiphe ve
mesafeyle karsilanan Helen, ancak zamanla Truva halkiyla ve 6zellikle kraliyet
ailesiyle daha yakin ve samimi iligkiler kurmasi, onlarin giivenini kazanmasi
ve Truva’nin kaderine ortak olma ¢abasi sonucunda “Truvali Helen” olarak
kabul gérmeye baslar ve bir nebze de olsa saygi duyulan bir figiire doniisiir.
Helen’in bu zorlu kabul edilme siireci de “6tekilestirme” ve ardindan gelen
kismi bir “icerme” dinamigiyle yorumlanabilir. Helen, oncelikle Spartali ve
Yunan kokenli olmasi, yani Truva’nin kiiltiirel ve politik “Gteki”si olmasi
nedeniyle Truva halk: tarafindan diglanmis, reddedilmis ve bir tehdit unsuru
olarak algilanmistir. Ancak, bireysel ¢abalar1, uyum saglama gayreti ve kurdugu
kisisel iligkiler sayesinde, zamanla bu “6teki” statiislinii kismen de olsa asarak
topluma entegre olmay1 basarmistir. Bu durum, etnik ve kiiltiirel kimliklerin ne
kadar akiskan olabilecegini, ancak ayni zamanda ne kadar derin 6n yargilara ve
dislama mekanizmalarina maruz kalabilecegini de gostermektedir.

Amerikan yapimi Midnight Mass dizisi, etnik ayrimciligin daha ince ve
giindelik etkilesimler {izerinden nasil ortaya c¢ikabilecegine dair carpici bir
ornek sunar. Dizinin birinci bolimiiniin hemen baslarinda, geng karakterlerden
Warren’in, adaya yeni gelen ve Hint kokenli oldugu anlasilan Serif Hassan’in
oglu Ali’yi, arkadaslarmin takildigi feribot iskelesindeki bulugmaya davet
ettigi bir sahne yer alir. Ancak, gruptaki bir diger geng olan Ooker, bu davete
aninda, “Onu da mi ¢agirdin?” seklinde olumsuz ve dislayici bir tepki verir.
Warren ise, durumu yumusatmaya ve arkadasmmin O6n yargisini kirmaya
calisarak, “Ona bir sans ver,” der. Bu kisa diyalog ve etkilesim, Ali’nin heniiz
tam olarak taninmamasina ragmen, sadece etnik ve kiiltiirel kimliginin farkl
olmasi nedeniyle, akran grubunun bir kismi tarafindan nasil bir 6n yargiyla
karsilandigimi ve potansiyel bir “6teki” olarak algilanarak diglandigini agikca
ortaya koyar. Bu olay, dizide etnik ayrimciligin daha ortiik ama etkili bir bigimde
nasil temsil edildigine dair belirgin ve erken bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Tablo 4.8. Midnight Mass Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik
Ayrimcilik Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Durum/Etniklik Etnik Ayrimeihk

. Ali’nin etnik kimligi nedeniyle
. Feribot bulugmasi o .
Warren, Ali, M otekilestirilmesi ve diglanmast,
sirasinda Ali’nin davet | ..~ ° N Do
Ooker . . dizideki etnik ayrimeiligin belirgin bir
edilmesi . b
ornegi olarak gosterilir.

1. Bolim

Bu ¢ergevede ele alindiginda, Ooker’mn sergiledigi bu anlik ve olumsuz
tepki, Ali’nin etnik kimligi iizerinden bir “Gtekilestirme” pratigi olarak
okunabilir. Ali, heniiz kisisel ozellikleri veya davranislariyla degil, sadece
“farkl1i” ve “yeni” olmasiyla, grubun alisik oldugu normlarin diginda bir unsur
olarak algilanir. Warren’1n, arkadas1 Ooker’1n bu dislayici tepkisine karsi Ali’yi
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savunarak ve ona bir sans taninmasini isteyerek sergiledigi tutum, Ali’nin maruz
kaldig1 bu anlik 6tekilestirmeye karsi bir tiir direng gdsterme ve kapsayicilik
cagrisi olarak yorumlanabilir. Ancak, Warren’1n bu iyi niyetli ¢cabasi, Ali’nin en
azindan baglangicta, grubun bir iiyesi tarafindan diglanmis ve Gtekilestirilmis
oldugu gergegini degistirmez. Aksine, bu durum, onun etnik ve kiiltiirel kimligi
nedeniyle maruz kaldigi bu ince ama hissedilir ayrimeciligin altint daha da
cizer ve izleyiciye, kiigiik ve kapali topluluklarda dahi farkliliklara yonelik 6n
yargilarin nasil hizla ortaya ¢ikabilecegini gosterir.

Tiirk yapimi Kuliip dizisi, donemin ¢ok kiiltiirlii yapisi i¢inde yasanan etnik
ve dini temelli ayrimcilik pratiklerini ¢arpict bir sekilde gozler oniine serer.
Dizinin birinci sezonunun iiglincli bolimiinde, geng karakterlerden Rasel’in,
romantik bir iliski yasadig1 ismet’le arabada oldugu bir sahnede, o ana kadar
kullandig1 “Aysel” ismi yerine gercek kimligini agiklamasi, anlatidaki ayrimcilik
dinamiklerinin ilk ve sarsict 6rneklerinden birini sunar. Rasel, gercek adinin
Rasel oldugunu ve Yahudi (Ibrani) kokenli oldugunu gekinerek ifade ettiginde,
Ismet’in bu “itiraf” karsisindaki tepkisi fiziksel siddet olur ve Rasel’e tokat atar.
Bu sahne, Ismet’in Ragel’in etnik ve dini kimligini 6grendikten sonra sergiledigi
bu saldirgan tutumun, toplumda derinlere islemis antisemitik 6n yargilarin ve
etnik temelli ayrimciligin bireysel diizeydeki acimasiz bir yansimasi oldugunu
acikga gosterir. Rasel’in kimligini gizleme ihtiyact ve bu kimligin ortaya
¢tkmastyla maruz kaldigi siddet, donemin gayrimiislim azinliklar1 iizerindeki
toplumsal baskiy1 ve 6tekilestirme pratiklerini ¢arpici bir bicimde gozler 6niine
serer.

Dizinin dordiincii boliimiinde ise, gece kuliibiiniin yoneticisi Orhan’in,
donemin politik atmosferini yansitan bir sekilde, iist diizey bir yetkiliyle yaptigi
sohbet, ayrimeciligin daha kurumsal ve yapisal bir boyutunu ortaya koyar. Bu
diyalog sirasinda Orhan, yilin “Tiirk miitesebbisleri” arasinda gosterilecegi
miijdesini alir. Ancak bu “onurlandirmanin” bir bedeli vardir: Kuliipte ¢alisan
Tiirk kokenli personel disindaki herkesin, yani gayrimiislim c¢alisanlarin,
tamamen isten ¢ikarilmasi gerektigi kendisine Ustii kapali bir sekilde iletilir.
Bu durum, dénemin milliyet¢i ve dislayict politikalarinin is diinyasina nasil
yansidigini ve farkli etnik kokenlerden gelen calisanlara yonelik agik bir
ayrimciligin nasil mesrulastiriimaya ¢alisildigini gosteren 6nemli bir 6rnektir.
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Tablo 4.9. Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik Ayrimecilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliilm Karakterler | Durum/Etkinlik Etnik Ayrimcilik Temsili
Ragel Ragel gergek kimligini Ismet’in Rasel’e Ibrani oldugu igin
3 Bélim (Yahudi), aciklar, Ismet onun Ibrani | tokat atmasi, etnik ayrimciligin ve
’ Ismet (Tiirk) | oldugunu 6grenince tokat | 6tekilestirmenin bir temsili olarak
atar. gosterilir.
Orhan, kuliibiin tiim Farkli etnik kimliklere sahip
4. Boliim Orhan, iist calisanlarinin Tiirk calisanlarin isten ¢ikarilmasi
’ diizey yetkili | olmasi gerektigini gerektigi, etnik ayrimetligin bir
Ogrenir. ornegidir.
Yahudi Yahudi (Ibram) Ve Rum Yahudi ve Rum tiiccarlarin
; . (Yunan) bireylerin . . .
10. Boliim (Ibrani) ve evleri larmiz1 boyayla diikkanlarina y.()nel.lk saldlrllar ve
’ Rum (Yunan) isarctlenir. saldirilar yagmalar, 6tekilestirmenin temsili
bireyler bsaslar ’ olarak sunulur

Etnik ve dini temelli ayrimcili§in en kitlesel ve yikict temsili ise birinci
sezonun onuncu boliimiinde, Istanbul’daki Yahudi (Ibrani) ve Rum (Yunan)
azinliklara ait evlerin ve igyerlerinin kapilarina kirmizi boyayla hag isaretleri
konarak hedef gosterildigi goriiliir. Provokatif gazete haberlerinin de etkisiyle
tirmanan gerginlik sonucunda, halkin bir kism1 gayrimiislim komsularina ve
tiiccarlara selam vermekten dahi ¢ekinir hale gelir. Aym béliimde, “Tiirk
olmayan” olarak yaftalanan bireylere ve onlara ait miilklere yonelik organize
saldirilar ve yagma olaylar1 baslar. Yahudi (ibrani) ve Rum (Yunan) tiiccarlarin
diikkanlar1 taglanir, vitrinleri kirilir, i¢leri yagmalanir ve sahipleri ile aileleri
diismanca ve acimasiz saldirilara maruz kalir. Tiim bu olaylar, etnik ve dini
temelli ayrimciligin, oOtekilestirmenin ve kolektif siddetin en korkung ve
trajik bir temsili olarak izleyiciye aktarilir. Cadde iizerindeki bazi Tirk
tiiccarlar arasinda ise, “Bu diikkanlar hep gdvurlarin,” seklinde bir sdylemin
yayginlagmasi ve bu yolla yagmanin mesrulastirilmaya c¢alisiimasi dikkat
ceker. “Tiirk olmayanlarin” ve 6zellikle gayrimiislimlerin, asagilayici bir ifade
olan “gavur” kelimesiyle damgalanarak otekilestirilmesi, dizide etnik ve dini
ayrimciligin, nefret sdyleminin ve toplumsal damgalamanin en belirgin ve
act verici temsillerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahneler, Rum
(Yunan) ve Yahudi (Ibrani) kékenli kisilerin hem bireysel yasamlarinda hem de
daha genis toplumsal alanda nasil acimasiz bir etnolojik damgalamaya maruz
kaldiklarint ve bunun travmatik sonuglarimi etkili bir bicimde gozler Oniine
serer.

Andrzej Sapkowski’nin popiiler fantastik serisinden uyarlanan 7he Witcher
dizisi, karmasik politik entrikalarla ve canavar avlariyla dolu bir evrende gecen
olaylar1 anlatmasina ragmen, gercek diinyada da yaygin olarak karsilagilan
ve derin yaralar acan toplumsal sorunlari, 6zellikle de etnik ve tiire dayali
ayrimeiligl, oldukea etkileyici ve katmanl bir sekilde islemeyi basarir. Dizinin
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hemen birinci sezonunun ilk béliimiinde, ana karakter Riviali Geralt’in, Renfri
adli bir haydutla yasadigi 6liimciil doviisiin ardindan kasaba halki tarafindan
bir “mutant” oldugu, yani insan normlarinin diginda ve potansiyel olarak
tehlikeli bir varlik oldugu gerekgesiyle acimasizca dislanmasi ve taglanmasi,
etnik ve tiire dayali ayrimciligin fantastik bir evrendeki sarsici bir yansimasi
olarak goriilebilir. Geralt, insaniistii fiziksel 6zellikleri, Witcher egitiminden
kaynaklanan 0zel yetenekleri ve toplum tarafindan “dogal olmayan” olarak
kabul edilen varligi nedeniyle, aninda bir “6teki” olarak damgalanir ve siddete
maruz kalir. Bu durum, gercek diinyada da sikc¢a karsilastigimiz, bireylerin
sadece fiziksel farkliliklari, ten renkleri, kdkenleri veya toplumun “normal”
kabul ettigi kaliplarin disinda olmalari nedeniyle maruz kaldiklar1 ayrimciliklara
ve 1rksal On yargilara dair gliglii bir metafor sunar; bu 6n yargilarin fantastik
bir baglamda nasil yeniden iiretildigini ve evrensel bir sorun oldugunu gosterir.

Dizinin birinci sezonunun ikinci boliimiinde, Geralt ve ozan dostu
Jaskier’in, daglarda saklanan bir elf grubu tarafindan rehin alinmasi, etnik
temelli otekilestirme ve siddetin farkli bir boyutunu gozler oOniine serer.
Insanlarin zulmiinden kacarak daglara siginmis olan elfler, Geralt ve
Jaskier’e karsi, “Soludugun havayi hak etmiyorsun, dokundugunuz her seyi
mahvediyorsunuz!” seklinde son derece saldirgan ve nefret dolu bir tutum
sergilerler. Elfler, insanlarin kendi topraklarini iggal ettigine, dogay1 tahrip
ettigine ve kendi tiirlerini yok etmeye calistigina inanarak, insanlar1 bir biitiin
olarak “Gteki”lestirir ve onlara kars1 derin bir kin ve giivensizlik besleyerek
siddet uygulamaktan ¢ekinmezler. Bu carpici sahne, bir yandan insan ile doga
arasindaki kadim c¢atismayr ve dogal kaynaklarin acimasizca somiiriilmesi
iizerinden gelisen ekolojik kaygilar1 yansitirken, diger yandan da farkli etnik
veya tlirsel gruplar arasinda yasanan tarihsel travmalarin ve karsilikli 6n
yargilarin nasil derin bir etnik nefrete ve bitmek bilmeyen bir siddet dongiisiine
yol acabilecegini etkili bir bicimde gozler dniine serer.

Birinci sezonun tigiincii boliimiinde ise, gii¢lii biiyiicli Yennefer’1n, elf kani
tagimasi, yani “melez” bir kokene sahip olmasi nedeniyle, biiyiiciilerin egitim
gordiigli Aretuza akademisindeki diger insanlar (veya insan kokenli biiyiiciiler)
tarafindan gizli veya acgik bir ayrimciliga ve diglanmaya ugramasi dikkati
¢eker. Aretuza’nin bag bilyliciilerinden Tissia de Vries, Yennefer’in bu elf
kokeni nedeniyle, politik acidan daha prestijli ve gii¢lii bir krallik olan Aedirn
yerine, daha az onemli ve gozden cikarilabilir bir krallik olan Nilfgaard’a
gonderilmek istendigini agikladiginda, Yennefer etnik ve “irksal” kokeni
yiiziinden nasil bir ayrimcilia maruz kaldigin1 ve geleceginin nasil baskalari
tarafindan sekillendirilmeye c¢alisildigini ac1 bir sekilde tecriibe eder. Bu sahne,
elflerin ve elf kan1 tagtyanlarin genel olarak toplumda “alt sinif”, “istenmeyen”,
“giivenilmez” veya “ikinci siif” varliklar olarak goriildigline dair 6nemli
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bir 6rnek sunmakta ve tarihsel olarak da farkli toplumlarda melez kimliklerin
veya azimlik gruplarmin maruz kaldigr karmasik Gtekilestirme dinamiklerini,
kurgusal ve fantastik bir evren araciliiyla giiclii bir sekilde yansitmaktadir.

Dizinin birinci sezonunun dordiincii boliimiinde, elfler genel olarak insan
formunda tasvir edilseler de kendilerine 6zgili uzun Omiirleri, farkli kiiltiirel
gelenekleri ve belirgin fiziksel (sivri kulaklar gibi) ve irksal oOzellikleri
nedeniyle, insanlar tarafindan genellikle kiiciimsenir, asagilanir ve hatta
“savagel bir kimlikten yoksun”, “zayif” veya “glivenilmez” varliklar olarak
yaftalanirlar. Elflerin bu sekilde sistematik olarak otekilestirilmesi ve onlara
yonelik gelistirilen olumsuz stereotipler, toplumun belirli gruplari nasil kolayca
marjinalize etme, onlar1 seytanlastirma ve onlara karst ayrimei politikalar
uygulama egilimini ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir. Elflerin adeta “asagilik
bir 1rk” olarak konumlandirilmasi ve bu alginin toplumun geneline yayilmasi,
dizi boyunca siirekli olarak vurgulanan ve farkli bi¢imlerde kendini gosteren
temel bir ayrimcilik temasinin énemli bir pargasi olarak degerlendirilmelidir.
Ayni boliimde, glineydeki giiclii bir krallik olan Nilfgaard’dan gelen bir lordun,
Cintra kralligmin sarayinda diizenlenen bir etkinlik sirasinda diger kuzeyli
lordlar ve 6zellikle de Kralice Calanthe tarafindan agikca asagilanmasi ve hor
goriilmesi de bu kez farkli insan gruplar arasindaki etnik ve kiiltiirel temelli
ayrimciligin bir bagka ¢arpici 6rnegi olarak ekrana yansir. Kralige Calanthe’nin
Nilfgaard’lilara ve onlarin kiiltiiriine karsi sergiledigi kiigiimseyici ve kibirli
tavir, “Cintra kuzeyin miicevheridir, ama Nilfgaard giineyin pagavrast olmaya
devam ediyor!” seklindeki asagilayici ifadesiyle doruk noktasina ulagir.
Nilfgaard’lilar, farkl kiiltiirel pratikleri, politik sistemleri ve belki de etnik
kokenleri nedeniyle kuzey kralliklar1 tarafindan kiiciimsenmekte ve “barbar”
olarak nitelendirilmektedir. Bu sahne, tarih boyunca farkli uluslar, medeniyetler
ve etnik gruplar arasinda yasanan kiiltlirel asagilama, rekabet ve Stekilestirme
pratiklerini giiglii bir sekilde hatirlatir. Ozellikle, dizinin kurgusal evreninde
yaratilan ve eski donem Avrupasi’ndaki politik ve etnik ¢atigmalari cagristiran
bu tiir sahneler, ger¢ek diinyadaki benzer dinamiklere paralel bir sekilde ve
etkileyici bir bigimde islenmektedir.
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Tablo 4.10. The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Etnik

Ayrimcilik Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Durum / Etkinlik Etnik Ayrimcilik Temsili
Geralt'm Renfri ile Geralt'n fiziksel ozellikleri ve
Geralt, déviismesinin ardindan . .
1.Sezon, . - . yetenekleri nedeniyle taslanarak
re Renfri, mutant oldugu gerekgesiyle |7, .~ . ..
1. Bolim Otekilestirilmesi; fiziksel
Kasaba Halki | kasaba halki tarafindan .
farkliliklar tizerinden ayrimeilik.
dislanmasi
Geralt ve Jaskier’in elf Elﬂe.:r, 1ns.an1a.r n .dur.lyayl somurup
1.Sezon, | Geralt, ubu tarafindan rehin tahrip ettiklerini iddia ederek,
2. Bolum | Jaskier, Elfler & Geralt ve Jaskier’i 6tekilestirip
alinmasi .
onlara siddet uygular.
Yennefer’in elf kanindan
1 Sezon Yennefer, olmasi nedeniyle Yennefer, elf kokeni nedeniyle
3' Bélﬁril Aretuza’daki | Aretuza’daki biiyiiciiler dislanir; elfler, alt sinif olarak
’ Biiyiiciiler tarafindan ayrimeiliga goriiliir ve otekilestirilir.
ugramasi
Elflerin farkli etnik ve E(l)?{zrl:ll s;i;e;igl Elr.. i(r;rzgkten
1.Sezon, | Elfler, rksal 6zelliklere sahip y uv goru
s ; S ve asagilanmasi, toplumun
4. Bolim | Insanlar olduklart i¢in insanlar s . i ..
- marjinallestirme egilimlerini
tarafindan asagilanmasi
yansitir.
. Nllfgaarq I l(_ndpn Calanthe’nin Nilfgaardlilara kars1
Nilfgaardli saraydaki etkinlik sirasinda | .. . .. .
1.Sezon, . . . kiigtimseyici tavri, Nilfgaardlilarin
. Lord, Kralige | diger lordlar ve Kralige o .
4. Bolim kiiltirel ve etnik farkliliklar
Calanthe Calanthe tarafindan . - .
N nedeniyle hor goriilmesi.
asagilanmasi
Elflerin hakarete ugrayip
Velen . . S
2.Sezon, . Velen askerlerinin elfleri onurlarmin kirtlmasi, zincirlenerek
e Askerleri, . . . o . -
4. Bolim Elfler tutsak edip eziyet etmesi siiriiklenmeleri; asagilayict ve
ayrimci tutumlarin temsili.
.. Jaskier, sistematik Otekilestirmenin
Yennefer ve Jaskier’in ; -
2.Sezon, | Yennefer, e . her etnik gruba kars1 yapildigini,
e . otekilestirme lizerine .. <
4. Bolim | Jaskier tiim gruplarin ayrimciliga
konusmalari - -
ugradigimi vurgular.

Ikinci sezonun dordiincii boliimiinde, savasin yikici etkilerinin siirdiigii
Velen iilkesine gecis yapilir. Bu bdliimde, Velen askerlerinin yakaladiklari bir
grup elfi acimasizca tutsak etmesi, onlara iskence yapmasi ve asagilamasi,
irk¢iligin ve etnik temelli ayrimeiligin en somut ve vahsi drneklerinden birini
sunar. Askerler, savunmasiz elflere “Geri ¢ekil, seni domuz elf!” gibi nefret
dolu ifadelerle hakaret ederken, yasli bir elfin korkudan veya maruz kaldigi
baskidan dolay1 tuvaletini bulundugu yere yapmasina neden olmalari, insanlik
onurunu ayaklar altina alan, son derece gurur ve onur kirict bir muamele
olarak gozlemlenir. Elflerin zincirlenmis bir sekilde ve insanlik dist kosullarda
ormanda siiriikklenmesi, insanlarin elflere karsi sergiledigi bu derin nefretin,
asagilayict tutumlarin ve sistematik ayrimciligin boyutlarini aci bir sekilde
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gdzler online serer. Bu sahneler, egemen bir grubun, kendisinden farkli gérdigii
ve “Oteki” olarak kodladigi irk ve etnik kdkenlere sahip diger gruplari nasil
kolayca digladigini, onlara nasil zulmettigini ve onlar1 nasil birer hedef haline
getirdigini gliglii ve sarsici bir sekilde temsil etmektedir. Ayn1 boliimde, Yennefer
ve Jaskier’in bu olaylar {izerine yaptiklar1 konusmalar, otekilestirmenin ve
ayrimciligin sadece elflere yonelik degil, aslinda ¢ok daha genis capli ve
evrensel bir sorun olduguna dair 6nemli bir perspektif sunar. Jaskier’in, “Elfler
icin geldiler, Yennefer. Ciiceler icin de gelecekler. Ev ya da geg¢ sira herkese
gelecek. Oteki olarak gordiikleri herkes icin gelecekler,” seklindeki umutsuz
ama gercekei sozleri, elflere, insanlara, ciicelere ve hatta Witcher’lar gibi
“mutant” olarak goriilen tim farkli gruplara yonelik 6tekilestirmenin, aslinda
sistematik bir sekilde ve egemen giicler tarafindan bilingli olarak yapildigin
giiclii bir sekilde ifade eder. Bu ¢arpici climleler, dizinin fantastik diinyasinda
dahi, etnik ve 1rksal ¢esitliligin nasil bir tehdit olarak algilandigini, ayrimeiligin
nasil derinlestirildigini ve farkli goriilen her gruba karsi nasil acimasiz bir
ayrimcilik ve nefret uygulanabildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Jaskier’in bu
dokunakli agiklamalari, hem bireysel diizeyde yasanan ayrimciligin yarattigi
acty1t hem de toplumsal diizeyde bu ayrimciligin ne kadar yaygin ve evrensel
bir sorun oldugunu gii¢lii bir sekilde vurgular.

Sonug olarak, The Witcher dizisi, yarattig1 zengin fantastik evren araciligiyla,
etnik ve irksal ayrimciligin kdkenlerine, tezahiirlerine ve yikici sonuglarina dair
derin ve katmanli bir bakis acist sunarken, ayni zamanda fantastik anlatinin
sundugu metaforik olanaklar1 kullanarak bu karmasik ve aci verici konuyu
izleyiciye son derece giiclii ve etkileyici bir sekilde aktarmaktadir. Gergek
diinyada farkli bigimlerde ve farkli baglamlarda yasanan ayrimcilik, diglanma,
otekilestirme ve nefret soylemi pratikleri, dizideki farkli (insanlar, elfler, ciiceler)
ve “mutant” gibi etiketlenen etnik/tiirsel gruplar iizerinden gii¢lii metaforlarla
ve alegorik bir dille anlatilmaktadir. Boylece dizi, izleyiciyi hem kurgusal bir
diinyanin igine ¢ekerek eglendirirken hem de ayni zamanda hem tarihsel hem
de giincel etnik ¢atigmalar, irk¢ilik ve soykirim gibi evrensel sorunlar {izerine
elestirel bir sekilde diislindiirmeye ve sorgulamaya sevk etmektedir.

Anlatilarda, etnik ayrimeiligin temsili, karakterlerin kendi etnik kimlikleri
tizerinden kurulan ve cogu zaman asagilayici, dislayici veya nefret dolu
sOylemlerle ve bu kimlikler nedeniyle maruz kaldiklar1 ayrimer muamelelerle
son derece belirgin ve ¢arpici bir sekilde ortaya konmaktadir. Her bir dizi, bu
karmagik ve aci verici olguyu kendi 6zgiin anlatisal ve tiirsel gergevesi iginde
farkli bigimlerde ve farkli vurgularla islemektedir.

Benzerlikler ve farkliliklar incelendiginde, Vis a Vis ve Kuliip dizilerinin,
etnik kimlikler arasindaki somut catigmalari, giic miicadelelerini ve
otekilestirmenin gilindelik hayattaki ve toplumsal yapidaki acimasiz
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dinamiklerini daha gercek¢i ve dogrudan bir dille vurguladigir goriiliirken;
Midnight Mass, bireysel diizeyde yasanan daha ince ve psikolojik boyutlari olan
ayrimciligi ve dislanmay1 ele alma egilimindedir. 7ruva. Bir Sehrin Diisiisti ve
The Witcher ise, sirastyla tarihsel-mitolojik ve fantastik-alegorik baglamlarda
etnik ve wrksal ayrimeiligi igleyerek, izleyiciyi 6tekilestirme kavraminin daha
evrensel ve zamansiz boyutlari tizerine elestirel bir sekilde diisindiirmeye sevk
eder. Tiim bu anlatilarda ortak olan nokta, etnik ayrimeciligin, 6tekilestirmenin
ve rkeiligin farkli bigimlerde, farkli motivasyonlarla ve farkli sonuglarla da
olsa insanlik durumunun bir pargasi olarak islendigi ve izleyiciye bu karmasik
ve ac1 verici toplumsal olgular ve bunlarin bireyler tizerindeki yikici etkileri
iizerine kafa yormaya yonelik cesitli anlati stratejilerinin kullanildigidir. Bu
temsiller, medyanin toplumsal adaletsizlikleri goriiniir kilma ve onlara kars1 bir
farkindalik yaratma potansiyelini de bir kez daha ortaya koymaktadir.

4.1.3. Dayanisma

Dayanigma, bireylerin veya gruplarin ortak bir amag, paylasilan bir zorluk
veya karsilikli bir ihtiyag dogrultusunda bir araya gelerek birbirlerine destek
olmalari, giiclerini birlestirmeleri ve ortak hareket etmelerini ifade eden
temel bir toplumsal olgudur. Ozellikle baski, catisma, dislanma veya kriz
anlarinda, bireylerin ve topluluklarin varliklarini siirdiirebilmeleri, kimliklerini
koruyabilmeleri, aidiyet duygularini pekistirebilmeleri ve sosyal biitiinlesmeyi
saglayabilmeleri agisindan dayanigma, hayati bir islev tistlenir. Gliniimiiz medya
anlatilari, 6zellikle de Netflix gibi kiiresel platformlarda yayinlanan diziler, bu
evrensel kavrami cesitli kiiltiirel ve sosyal baglamlar i¢inde farkli bigimlerde
ele alarak, farkli gruplarin zorluklar karsisinda nasil bir araya geldigini, ne tiir
dayanigma pratikleri sergiledigini ve bu dayanismanin bireyler ile toplumlar
iizerindeki etkilerini izleyiciye aktarmaktadir.

Bu baglamda, incelenen bes dizi Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii,
Midnight Mass, Kuliip ve The Witcher farkli tiirsel 6zellikleri ve anlatisal yapilari
icinde, ¢esitli topluluklarin ve bireylerin karsilagtiklar1 zorluklar karsisinda
nasil ve ne dl¢lide dayanigma gosterdigine dair ¢arpici ve diisiindiiriicti ornekler
sunmaktadir. Acimasiz hapishane kosullarinda hayatta kalmaya ve insanliklarini
korumaya c¢alisan mahkiimlarin kurdugu kirilgan ittifaklardan, yikici bir savas
ortaminda ortak bir diismana karsi birlik olan askerlerin ve sivil halklarin
direnisine; izole bir dini toplulugun karsilastigi varolugsal krizler karsisinda
birbirlerine tutunma ve destek olma bi¢imlerinden, tarihsel baskilar altinda
etnik ve kiiltiirel kimliklerin korunmasina ve yasatilmasima yonelik sergilenen
kolektif dayanigma pratiklerine kadar oldukg¢a genis bir yelpazede ele alinan bu
anlatilar, dayanigmanin toplumsal yap1 icerisindeki karmagik ve ¢ok boyutlu
islevini anlamlandirmak agisindan énemli veriler ve i¢goriiler sunmaktadir.
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Vis a Vis dizisinde, hapishanenin acimasiz ve rekabetci ortamina ragmen,
farkli etnik kokenlere veya ayni etnik kokene sahip bireyler arasinda gelisen
dayanigsma temasina iligkin pek ¢ok belirgin ve dokunakli 6rnekle karsilasilir.
Bu ornekler, karakterler arasindaki destek, koruma, is birligi ve fedakarlik
dinamiklerini net bir bigimde ortaya koyarak, insan ruhunun en zor kosullarda
bile umut ve ortaklik arayisini sergiler. Dizinin birinci sezonunun ikinci
boliimiinde, diger mahkimlarca dislanan ve saglik sorunlari yasayan Sole
karakteri ile siyahi mahk(im Estefania arasindaki yakinlasma ve dayanisma,
bu durumun ilk ve dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir. Sole’un yasadigi bir
kalp rahatsizlig1 nedeniyle revire kaldirildigi ve kendini son derece yalniz
ve ¢aresiz hissettigi bir anda, Estefania’nin ona destek olmak, moral vermek
ve yalniz olmadigimi hissettirmek amactyla sessizce yanina yatmasi, etnik ve
kiiltiirel farkliliklara ragmen bireyler arasinda kurulabilen derin insani baglarin
ve karsiliksiz dayanismanin gii¢lii bir temsili olarak 6ne ¢ikar. Birinci sezonun
iclincii boliimiinde ise, dizinin ana karakterlerinden Macarena ile yine Estefania
arasinda gelisen dayanisma iligkisi 6n plana taginir. Macarena’nin hapishanede
acil paraya ihtiyag duydugu ve ailesiyle iletisim kurmakta zorlandigi bir
donemde, Estefania’nin kendi telefonunu kullanarak ve risk alarak hapishane
icinde ona para bulmaya calismasi, zor zamanlarda kurulan arkadaglik
baglarmin ve fedakarliga dayali dayanismanin dokunakli bir temsili olarak
degerlendirilebilir. Bu 6rnek, hapishane gibi son derece rekabetgi ve tehlikeli
bir ortamda dahi, etnik koken veya gecmis farkliliklarina ragmen bireyler
arasinda gelisebilen karsilikli destek ve yardimlagsmanin hayati 6nemini gi¢lii
bir sekilde vurgular.

Birinci sezonun besinci boliimiinde, Roman/Cingene kokenli Saray
Vargas’n, kendi ailesinin kiiltiirel baskilar1 ve beklentileriyle yiizlestigi bir
goriisme sirasinda, genellikle acimasiz ve bireysel ¢ikarlarini diistinen bir
karakter olarak tanman Zulema Zahir’in beklenmedik bir sekilde Saray’a
destek olmasi, dizideki dayanigsma temasini farkli ve sasirtict bir agidan
yansitir. Saray’in ailesi, geleneksel kiiltiirel degerler ve namus anlayislari
nedeniyle onun lezbiyen cinsel kimligine siddetle karsi ¢ikmakta ve onu zorla
evlendirmeye c¢aligmaktadir. Zulema, Saray’in bu zor durumunu ve ailesinin
potansiyel olarak ona zarar verebilecegini fark ederek, Saray’in iyiligini ve
giivenligini gozeterek, gorlisme sirasinda beklenmedik bir hamleyle ailesine
Saray’mn cinsel kimligini agiklar ve bu yolla Saray’in belki de daha koétii bir
sonla karsilagsmasini veya ailesi tarafindan daha biiylik bir baskiya maruz
kalmasini 6nlemeye calisir. Bu karmasik ve gerilim dolu sahne, farkli etnik ve
kiiltiirel arka planlardan gelseler ve aralarinda siirekli bir rekabet olsa bile, zor
anlarda beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikabilen, gii¢lii bir destek ve koruma
mekanizmasi olarak etnik ve kdiltiirel baglamda dahi dayanigsmanin miimkiin
olabilecegini diigiindiiren bir temsil sunar.



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 99

Dizinin ikinci sezonunun iiglincli bolimiinde ise, Saray, Zulema ve
Macarena’nin, aralarindaki tiim gegmis anlasmazliklara, farkli kiiltiirel ve etnik
kimliklere ve hapishane igindeki rekabete ragmen, ortak bir diismana veya
bir tehdide karsi, kendi bireysel ¢ikarlarini bir kenara birakarak birbirlerinin
lehine ifade verdikleri ve is birligi yaptiklart goriiliir. Bu durum, dizinin etnik
koken, kiiltirel farkliliklar veya kisisel husumetler gibi ayristirict unsurlari
asarak, belirli kosullar altinda ortak amaglar dogrultusunda nasil bir is birligi ve
dayanigma pratiginin sergilenebilecegini ve dayanismanin farkli ve beklenmedik
temsillerinin nasil sunulabilecegini etkili bir bicimde agiga ¢ikarmistir.

Ancak, Vis a Vis dizisindeki dayanisma temsilleri elestirel bir okumaya
tabi tutuldugunda, 6zellikle Estefania (siyahi karakter) ile Sole ve Macarena
(beyaz karakterler) arasindaki dayanisma dinamiklerinde, beyaz karakterlerin
hayatlarinin veya sorunlarinin bir siyahi karakterin fedakarligi ve yardimiyla
kolaylastirildig1 veya ¢6ziildiigli bir anlati 6riintiisiiniin varlig1 dikkati, ¢eker.
Bu durum, Miller’1n (1998: 19) da belirttigi gibi, Amerikan medya temsillerinde
sikca rastlanan ve siyah karakterleri genellikle beyaz karakterlere hizmet eden
veya onlarin sorunlarini ¢dzen yardimer rollerde konumlandiran, bu yolla da
egemen beyaz sinifin ¢ikarlarina hizmet ederken siyah insanlarin gii¢ ve itibar
pozisyonlarindan uzaklagtirilmasia katkida bulunan bir temsil stratejisini
cagristirabilir. Ozellikle Bati sinemasinda ve Hollywood yapimlarinda
“beyaz kurtarict” (white savior) ya da “sihirli zenci” (magical negro) gibi
kavramsallastirmalarla ifade edilen bu tiirden anlatilarda, beyaz bir kahraman
figliri genellikle beyaz olmayan diger karakterleri yasadiklari sorunlardan
kurtarir ve onlar1 topluma kazandirir; ya da siyahi bir karakter, genellikle
dogaiistii veya olaganiistii bilgelik ve fedakarlik o6zellikleriyle donatilarak,
beyaz bir karakterin kendi potansiyelini bulmasina veya yasadigi bir krizden
¢tkmasina yardimci olur (Kiingerii ve Ulug, 2018: 234). Bu tiir temsillerde, siyahi
karakterin fedakarligi ve yardimi ¢ogu zaman beyaz karakterin hikayesinin
ve gelisiminin bir araci olarak islev goriir ve bu durum, arka planda egemen
irksal ve etnik gii¢ iliskilerinin yeniden iiretilmesine hizmet edebilir. Vis a Vis
dizisindeki bazi sahnelerde, Estefania’nin Sole nin saglig1 i¢in gosterdigi yogun
caba veya Macarena’nin hapishanedeki hayatini kolaylastirmak igin yaptigi
fedakarliklar, bu “sihirli zenci” arketipinin yansimalar1 olarak okunabilir;
burada siyahi karakter, adeta kendi ihtiyaclarini ve sorunlarmi ikinci plana
atarak, beyaz karakterlerin refah1 ve basarisi igin sihirli bir sekilde destek
sunan bir figiir olarak konumlandirilir. Bu durum, dizinin genel olarak etnik
cesitliligi ve dayanismayi olumlu bir sekilde temsil etme ¢abasina ragmen, bazi
noktalarda yerlesik ve sorunlu temsil kaliplarini da farkinda olmadan yeniden
iiretebildigini diisiindiirmektedir.
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Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisi, antik ¢aglarin savag ve kriz ortamlarinda
farkli uygarliklar ve etnik gruplar arasinda dayanigmanin nasil kuruldugunu
dikkat cekici bir Uslupla aktarir. Bu temsiller, toplumlarin zor zamanlarda
kiiltiirel farkliliklar agarak ortak ¢ikarlar dogrultusunda nasil birlesebildiklerini
gosterir. Anlatida Kilikya, Aka (Yunan) ve Truva uygarliklari arasinda hem grup
ici hem de gruplar arasi1 dayanigsma ornekleri sergilenir. Toplumsal dayanigma,
bireylerin toplumsal diizeni korumak ve sosyal baglar1 giiglendirmek amaciyla
is birligi yapmalar1 iizerine kuruludur. Bu anlati, topluluk ruhunun ve ortak
cikarlarin nasil 6n plana ¢iktigint ve bu durumun bireyler arasinda giiglii bir
baglanma ve kolektif eylem yarattigin1 gosterir. Savasin yol actig1 krizler,
bireylerin hem sosyal hem de ekonomik anlamda dayanigmasini tesvik
etmis, bu da toplumsal birligi koruma noktasinda katki saglamigtir. Dizinin
ticiincli boliimiinde, Truvalilarin savas sirasinda yasadigi ekonomik zorluklar
ve tahil kithg karsisinda, soylular ve halkin kraliyet ailesinin Onerisiyle
saraydaki tahillar1 paylagsmasi, farkli sosyal rollerin kriz aninda nasil is birligi
yapabildigine dair bir 6rnektir. Aynm1 bolimde Hector’un, kaympederi olan
Kilikya Kral1 Eetion’dan savasa destek istemesi ve Kilikyalilarin Truva’ya gizli
bir yoldan tahil gondermeyi kabul etmesi, farkli etnik gruplar ve uygarliklar
arasinda, stratejik ¢ikarlar temelinde gelisebilen bir dayanismayi isaret eder.
Altinct bolimde Paris’in, yarali haldeyken Amazonlar tarafindan bulunup
iyilestirilmesi ve Amazonlarin Truva’ya savas destegi teklif etmesi de farkl
kiiltiirel gruplar arasinda beklenmedik ittifaklarin ve dayanisma bigimlerinin
ortaya ¢ikabilecegini gosterir. Taylor’mn (2010) vurguladigi ¢okkiiltiirliiliik
anlayis1 ¢ercevesinde, Truvalilarin Kilikyalilar ve Amazonlar ile kurdugu bu
dayanisma pratikleri, kiiltiirel farkliliklarin ¢atigma yerine is birligi ve ortak
fayda temelinde asilabilecegine dair bir tablo gizer.

Midnight Mass dizisinde ise, Crockett Adasi’nda yasayan ve normatif
toplumsal kurallara derinden bagli olan bireyler arasinda gelisen dayanisma
pratikleri merkeze alinir. Ozellikle toplulugun ortak bir tehdit veya krizle
karsilagtigi durumlarda, bireysel ¢ikarlarin geri plana itilerek kolektif bir eyleme
yonelme egilimi gozlemlenir (Kiss, 1977: 46). Dizinin yedinci bdliimiinde,
Paskalya ayini sirasinda yasanan irkiitiicii ve dogaiistii olaylarin ardindan
hayatta kalmay1 basaran Serif Hassan, Erin, Annie, Warren, Leeza ve Sarah gibi
farkli karakterlerin, aday1 ve belki de tiim diinyay1 tehdit eden “vampirlesmis”
Bev Keane ve onun miiritlerinin planlarini engellemek i¢in ortak bir amag
etrafinda birlesmeleri, bu tiir bir kriz an1 dayanigmasinin ¢arpici bir 6rnegidir.
Bu karakterler, aralarindaki dini ve etnik farkliliklar1 (6rnegin Miisliiman
Serif Hassan ile Katolik cemaatin diger tiyeleri) asarak, adanin gelecegi ve
sevdiklerinin hayati i¢in birlikte miicadele ederler. Ada sakinlerinin, felaket
aninda birbirlerine destek olmaya ve sorunlari birlikte ¢6zmeye calismalart,



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 101

benzerliklere ve ortak bir kader duygusuna dayali bir toplulukta, digsal bir
tehdit karsisinda ortak inanglar, degerler ve duygular temelinde bir araya
gelerek kolektif bir biling ve eylem sergilediklerini gosterir.

Kuliip dizisinin birinci sezonunun onuncu bdliimiinde, toplumsal olaylarin
yarattig1 kaos ve siddet ortaminda, farkli etnik ve dini kimliklere (Tiirk, Rum,
Yahudi) sahip kuliip caligsanlar1 arasinda gelisen gii¢lii dayanisma 6rnegi son
derece etkileyicidir. Yasanan zuliim ve yikim karsisinda, bu bireyler etnik veya
dini kimliklerinden kaynaklanan ayriliklar1 bir kenara birakarak, birbirlerine
yardim eder, siginak sunar ve ortak bir aciy1 paylasarak tek bir ama¢ ugruna,
hayatta kalmak ve sevdiklerini korumak i¢in miicadele ederler. Bu sahneler,
en zor ve en karanlik zamanlarda dahi, farkli etnik gruplar arasinda insanlik
onuruna dayali bir dayanigmanin filizlenebilecegini gosteren gli¢lii bir
birliktelik ve direnis temsili sunar. Kuliip ¢calisanlarindan olusan bu karma grup,
bireysel korkularini ve 6n yargilarim asarak kolektif bir biling ve sorumluluk
duygusuyla hareket eder; bu da toplumsal dayanigmanin en belirgin ve umut
verici 6rneklerinden birini olusturur.

The Witcher serisinin birinci sezonunun altinci boliimiinde, farkli etnik
kimliklerden ve fantastik irklardan (insanlar, biiyiiciiler, siyahi kadin savascilar)
gelen bir grup karakterin, ortak bir hedef olan ejderha yumurtasini koruma
amaci dogrultusunda bir araya gelmesi ve birlikte hareket etmesi dikkat
cekicidir. Bu sahne, karakterlerin bireysel farkliliklarina ve potansiyel g¢ikar
catigsmalarina ragmen, daha biiylik bir ama¢ ugruna nasil bir dayanigma ruhu
sergileyebildiklerini etkili bir sekilde yansitir. Bu baglamda hikaye, toplumsal
ve 1rksal farkliliklarin her zaman ¢atigmaya neden olmak zorunda olmadigini,
aksine ortak bir tehdit veya hedef karsisinda bu farkliliklarin asilarak
dayanigmanin ve birlikte hareket etmenin miimkiin olabilecegi mesajini verir.
Birinci sezonun sekizinci boliimiinde ise Yennefer, Sabrina, Triss gibi farkli
yeteneklere ve gecmiglere sahip biiyiiciilerin, Nilfgaard ordusunun acimasiz
istilasina kars1 direnis gosterirken, siradan insanlarla birlikte Sodden Kalesi’ni
savunmalari, bu dayanisma temasini daha da gii¢lendirir. Farkli etnik ve “irksal”
(biiylicii-insan ayrimi) kimliklerden gelen bu karakterler, kisisel veya grupsal
farkliliklarimi bir kenara birakarak, 6zgiirliiklerini ve yurtlarim1 korumak gibi
ortak bir diismana karsi omuz omuza bir direnis sergilerler. Bu ¢arpici sahne,
ozglrliik miicadelesinin yalnizca fiziksel bir direnis olmadigini, ayn1 zamanda
farkl topluluklarin ve bireylerin ortak bir amag etrafinda bir araya gelip gliclii
bir dayanigma gostermesi gerektigini de etkili bir sekilde vurgular. Nilfgaard’in
yayilmaci ve yikict istilasina karsi sergilenen bu kolektif direng, bireylerin, farkl
etnik kokenlere, sosyal gruplara veya tiirsel 6zelliklere ait olsalar bile, ortak bir
tehdit ve daha yiice bir amag¢ dogrultusunda birlesebilecegini ve bu birliktelikten
bliylik bir giic dogabilecegini giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. The
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Witcher dizisi, bu iki sahnede de etnik ve toplumsal farkliliklarin, dayanigma ve
birlikte hareket etme temalarini nasil zenginlestirebilecegini ve bu farkliliklarin
aslinda birer catigsma unsuru degil, tam tersine dayanisma i¢in bir gii¢c kaynagi
olabilecegi fikrini etkili bir sekilde 6ne ¢ikarir.

Incelenen bes farkli dizide dayanisma temasi, karakterlerin etnik, kiiltiirel
veya sosyal farkliliklarina ragmen, ortak bir amag, paylasilan bir zorluk veya
karsilikli bir ihtiyag temelinde kurduklari destekleyici iligkiler, is birlikleri
ve ortak miicadele bigimleri ilizerinden cesitli ve katmanli bir sekilde ele
alinmaktadir. Vis a Vis, acimasiz hapishane ortaminda farkli etnik kimliklerden
gelen bireylerin hayatta kalma miicadelesi iginde birbirlerine sunduklari
kirilgan ama hayati destekleri vurgularken, ayn1 zamanda siyahi karakterlerin
beyaz karakterlerin yasamlarini kolaylagtiran ve onlara fedakarca yardim eden
bir konumda temsil edilmesi gibi elestirel bir okumaya da agik bir perspektif
sunar. Truva: Bir Sehrin Diisiisii, savasin ve politik krizlerin ortasinda farkli
uygarliklarin (Truvalilar, Kilikyalilar, Amazonlar) birbirleriyle nasil stratejik
ittifaklar kurdugunu ve zor zamanlarda nasil bir yardimlasma sergiledigini,
antik diinyanin epik bir anlatisi i¢inde ortaya koymaktadir. Midnight Mass,
izole bir ada toplulugunun, karsilastigi dogaiistii ve varolussal bir tehdit
karsisinda, aralarindaki farkliliklara ragmen ortak bir amag etrafinda birleserek
ve birbirlerine destek olarak hareket etmesi tizerinden, kii¢iik ve birbirine bagh
topluluklarda gozlemlenen dayanigma Oriintiilerine bir 6rnek teskil etmektedir.
Kuliip, 1950’ler Istanbul’unun politik ve toplumsal calkantilarla dolu
atmosferinde, farkli etnik ve dini kimliklere sahip bireylerin (6zellikle Yahudi,
Rum ve Tiirk karakterlerin) travmatik zamanlarda birbirlerine gosterdikleri
insani destegi ve dayanigmay1 dokunakli bir sekilde gozler oniine sermektedir.
The Witcher ise, fantastik bir evrenin sundugu genis olanaklar i¢inde, farkl
“irklardan” (insanlar, elfler, cliceler, Witcher’lar) ve etnik kimliklerden gelen
bireylerin, ortak bir diismana veya paylasilan bir tehdide karsinasil bir araya gelip
omuz omuza miicadele edebilecegini gostererek, savas ve direnis baglaminda
dayanismanin evrensel dnemini ve birlestirici glictinli vurgulamaktadir.

Bu diziler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar incelendiginde, Vis a Vis ve
Kuliip dizilerinin, bireyler arasindaki dayanismay1 daha ¢ok giindelik yasamin
zorluklari, paylasilan mekanlar (hapishane, gece kuliibii) ve kisisel iligkiler
baglaminda, etnik ve kiiltiirel farkliliklarin 6tesinde bir insani zorunluluk veya
geligsen dostluklar temelinde ele aldig1 goriiliirken; Truva: Bir Sehrin Diisiisii ve
The Witcher, dayanismay1 daha ¢ok biiyiik 6l¢ekli savaslar, epik miicadeleler
ve hayatta kalma gidisi ile iliskilendirmektedir. Midnight Mass, dini ve
toplumsal birligin, digsal bir tehdit karsisinda nasil bir dayanigma yarattigina
dair bir model sunarken; Kuliip ve Truva: Bir Sehrin Diisiigii gibi yapimlar,
farkl kiiltiirel ve etnik topluluklarin stratejik is birligi yapmasini ve bir arada
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var olmaya g¢aligmasini ¢okkiiltiirliiliik ve karsilikli ¢ikar perspektifiyle de
ele almaktadir. Ote yandan, Vis a Vis gibi baz1 yapimlar, dayanismay1 olumlu
bir tema olarak vurgularken dahi, ayni zamanda siyahi karakterlerin beyaz
karakterler i¢in fedakar ve yardimci bir rol {istlendigi, bu yolla da “sihirli zenci”
ya da “beyaz kurtaric1” gibi sorunlu temsil kaliplarina istemeden de olsa kap1
aralayabilen bir anlati stratejisi izleyebilmektedir. Sonug olarak, incelenen bu
bes Netflix dizisinde dayanisma, etnik ¢esitliligin ve farkliliklarin yarattigi
potansiyel zorluklara ve catigmalara karsi bir tiir direng mekanizmasi, bir
hayatta kalma stratejisi ve bir umut 15181 olarak islenmekte ve farkli anlatisal
baglamlarda ve tiirsel 6zellikler icinde de olsa, ortak bir miicadele anlayiginin
ve insani baglarin birlestirici ve doniistiiriicii glictinii giiglii bir sekilde 6n plana
cikarmaktadir.

4.2, Kiltiirel Kimlik Temsili: Normlar, Semboller ve Ritiiellerin Anlam

Diinyasi

Bu bolimde, 6rmeklem olarak belirlenen ve Netflix platformunda kiiresel
bir izleyici kitlesiyle bulusan Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii, Midnight
Mass, Kuliip ve The Witcher dizileri, “Kiiltiirel Kimlik” ana temas1 ekseninde
derinlemesine bir analize tabi tutulacaktir. Inceleme, ozellikle “Kiiltiirel
Normlar ve Degerler”, “Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller” gibi alt
kategoriler lizerinden yliriitiilecek ve bu yapimlarda farkl kiiltiirel kimliklerin
nasil temsil edildigi, hangi norm ve degerlerin vurgulandigi, hangi sembol
ve ritiiellerin kullanildigi ve bu temsillerin ne tiir anlamlar drettigi ortaya
konulmaya calisilacaktir.

4.2.1. Kiiltiirel Normlar ve Degerler: Toplumsal Yagsamin Yazil

Olmayan Kurallan

Kiiltiirel normlar ve degerler, bir toplumun iiyelerinin davranislarini,
beklentilerini ve birbirleriyle olan iliskilerini diizenleyen, ayni zamanda o
toplumun diinya gorlisini, ahlaki anlayisini ve kimligini yansitan temel
ve ¢ogu zaman yazili olmayan kurallar biitiiniidiir. Geertz’e (1973) gore
kiiltiir, bireylerin diinyay1r anlamlandirdigi, yorumladigi ve deneyimlerine
anlam yiikledigi karmasik bir semboller, anlamlar ve eylemler sistemidir;
bu sistem iginde kiiltiirel normlar ve degerler, bireylerin kimliklerini insa
etme ve toplumsal rollerini 6grenme siirecinde merkezi bir rol oynar. Sosyal
etkilesimler sirasinda paylasilan inanglar, benimsenen toplumsal kurallar ve
icsellestirilen degerler, bireylerin davraniglarini belirlerken, ayn1 zamanda ait
olduklart grubun kimligini ve biitiinliigiinii de gii¢lendirir. Medya anlatilari, bu
kiiltiirel normlarin ve degerlerin temsil edilmesinde, yeniden iiretilmesinde ve
hatta zaman zaman sorgulanmasinda son derece gii¢lii bir arag islevi gorerek,
belirli inanglarin, yasam bigimlerinin ve toplumsal pratiklerin genis kitlelere
aktarilmasini ve onlar tarafindan benimsenmesini veya reddedilmesini saglar.
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Bu baglamda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisti, Midnight Mass, Kuliip
ve The Witcher gibi farkli tiirlerden ve kiiltiirel arka planlardan beslenen diziler,
kendi kurgusal evrenleri iginde farkli toplumsal baglamlarda gecerli olan
kiiltiirel normlarin ve degerlerin nasil temsil edildigine, bu norm ve degerlerin
karakterlerin yagsamlarini nasil etkiledigine ve hangi ¢atismalara yol agtigina
dair zengin ve diislindiiriicli 6rnekler sunmaktadir. Bu dizilerde, aile i¢i iliskiler,
evlilik anlayislari, toplumsal cinsiyet rolleri, otorite figiirleriyle kurulan
iliskiler, dini pratikler, geleneksel kimlik yapilar1 ve ahlaki ikilemler gibi pek
cok farkli unsur, kiiltiirel normlar ve degerler ekseninde ve ¢esitli karakterlerin
deneyimleri iizerinden etkileyici bir sekilde islenmektedir. Ozellikle belirli
pratiklerin, kiltiirel sermayenin farkli bi¢imlerinin (egitim, gorgi, dil vb.) ve
cesitli sosyal ritiiellerin anlatilarda belirleyici bir unsur olarak ele alinmasi,
kiiltiirel normlarin ve degerlerin bireylerin ve toplumlarin hayatlarindaki
merkezi ve ¢ogu zaman goriinmez roliinii daha da goriiniir kilmaktadir.

Vis a Vis dizisinde, hapishane ortamimnin getirdigi zorluklarin ve gii¢
miicadelelerinin yam sira, farkli karakterlerin temsil ettikleri kiiltiirel arka
planlara 6zgii norm ve degerler de carpici bir sekilde ortaya konur. Ozellikle
Saray Vargas (Roman/Cingene kokenli) ve Zulema Zahir (Arap/Kuzey Afrika
kokenli) karakterlerinin evlilik, aile ve namus gibi konulardaki sohbetleri ve
yasadiklar catismalar, iki farkli kiiltiiriin bu temel meselelere dair sahip oldugu
norm ve degerleri karsilastirmali bir sekilde gozler dniine serer. Dizinin birinci
sezonunun besinci boliimiinde Saray, kendi ailesinin kiiltiirel baskilariyla
yiizlesir ve istemedigi bir evlilige zorlanir. Ailesi, Saray’in lezbiyen oldugunu
o0grendiginde ise onu reddeder ve dislar. Bu durum, Roman kiiltiiriinde
escinselligin kabul gérmedigini ve evlilik karsiti bir durusun hosgoriiyle
karsilanmadigini, aksine ciddi yaptirimlarla sonuglanabilecegini gdsterir. Ayni
boliimde Zulemaise, kendimemleketinde heniizkii¢iik bir cocukken, kendisinden
yasca ¢ok biiyiik ve iki esi olan bir adamla zorla evlendirildigini anlatir. Bu
iki karakterin deneyimleri, farkli kiiltiirel baglamlarda kadinlarin evlilik ve
cinsel kimlik konularinda ne tiir baskilarla ve beklentilerle karsilastiklarini ve
bu beklentilerin onlarin yasamlarini nasil derinden etkiledigini ortaya koyar.
Yine ayni boliimde, Saray’in babasinin ona yonelik sarf ettigi, “Baban kiminle
evlenmen gerektigini soyliiyorsa onunla evleneceksin, annen ve biiyiikannenin
vaptigi gibi. Bu isler boyledir,” seklindeki ifadeler, Saray’n i¢inde bulundugu
kiiltiirel geleneklerin ve ataerkil normlarin ne denli kati ve degistirilemez
oldugunu bir kez daha vurgular.

Dizinin birinci sezonunun altinci bdliimiinde, Macarena’nin ispanyol orta
smifina mensup ailesiyle yaptig1 bir goriisme ise, farkli bir kiiltiirel baglamdaki
normlarin temsilini sunar. Macarena, evli ve c¢ocuklu bir adamdan hamile
oldugunu ailesine acikladiginda, ailesinin bu duruma, Saray veya Zulema’nin



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 105

ailelerinin tepkilerine kiyasla, gérece daha az sert ve yargilayici bir tepki vermesi
dikkati ¢eker. Zulema ve Saray’in ailelerinin sergiledigi kat1 ve cezalandirict
tutumlarla, Macarena’nin ailesinin daha “anlayisli” veya en azindan daha
“pragmatik” tepkisi arasindaki bu farklilik, dizinin farkli kiltiirel normlarin
ve degerlerin ¢esitliligini ve bu normlarin bireylerin yasamlar1 tizerindeki
etkilerini nasil karsilagtirmali bir sekilde ele aldigini gosterir.

Tablo 4.11.Vis a Vis Dizisinin Boliim, Durum/Etkinlik, Kiiltiirel Normlar ve Degerler
Yoniinden Degerlendirmesi

Bolim | Durum/Etkinlik Kiiltiirel Normlar ve Degerler Temsili

Saray’in ailesi tarafindan evlilige zorlanmasi ve
1.Sezon | Saray ve Zulema’nin | lezbiyenliginin reddedilmesi; Zulema’nin kiigiik yasta
5.Bolim | evlilik sohbeti. evlendirilme zorunlulugu. Roman kiiltiirii ve Arap
kiiltiirii normlarinin temsili.

Saray’in babasinin “Baban kiminle evlenmeni soyliiyorsa
onunla evleneceksin” demesi. Roman kiiltiiriiniin gelenek
ve goreneklerine iliskin bilgiler.

1.Sezon | Saray’in babast ile
5.Bolim | goriismesi.

Macarena’nin hamileligi ve ailesinin tepkisizligi.
1.Sezon | Macarena’nin ailesiyle | Ispanyol orta sif kiiltiirel normlarinin temsili. Evlilik
6.Bolim | goriismesi. konularinda farkli kiiltiirlerin normlar1 arasindaki
tepkilerin karsilagtirilmast.

Gitar ve Ispanyol dansimnin sahnede goriilmesi.
Ispanya’nin kiiltiirel degerlerinin miizik ve dans yoluyla
temsil edilmesi.

2.Sezon | Ispanyol kiiltiirel
6.Bolim | 6gelerin temsili.

3 Sezon Zulema’nin Zulema’nin gocuk yasta evlendirilmesi, baslik parasi ve
7.B61i'1m cocukluguna dair itaatkarlik. Arap kiltiiriine dair normlarin ve degerlerin
’ flashback. temsili.

Vis a Vis’in ikinci sezonunun altinct bdliimiinde, hapishane ortaminda
diizenlenen bir etkinlikte Ispanya’ni kiiltiirel bir parcasi olan gitar tinis1 ve
geleneksel yerel dans figiirlerinin sergilendigi bir sahne yer alir. Bu kiiltiirel
unsurlarin canli bir miizik esliginde ve mahkimlarin katilimiyla izleyiciye
sunulmasi, dizide Ispanyol kiiltiiriine ait degerlerin ve sanatsal ifadelerin olumlu
bir sekilde temsil edildigine dair bir drnek olarak degerlendirilebilir. Ancak
bu tiirden “olumlu” kiiltiirel temsillerin, dizinin genelinde diger kiiltiirlere
(6zellikle Arap/Misliman kiiltiiriine) yonelik daha sorunlu ve oryantalist
temsillerle nasil bir denge veya karsitlik olusturdugu da ayrica incelenmelidir.

Ugiincii sezonun yedinci béliimiinde ise, anlati bir geriye doniis (flashback)
teknigiyle Zulema’nin ¢ocukluk yillaria ve onun yetistigi Arap cografyasinin
kiiltiirel atmosferine bir pencere agar. Bu sahnede, Zulema’nin iginde biiytidiigii
kiiltiire yonelik cesitli temsiller yer alir. Kiiltiirel baglamda en belirgin ve sarsict
unsur, Zulema’nin hentiiz bir ¢ocuk yastayken, kendisinden ¢ok daha biiyiik ve
tanimadigi bir adamla, muhtemelen baslik parasi karsiliginda evlendirilmesidir.
Dizide, bu tiir bir ¢cocuk yasta evliligin, baslik parasinin ve bu evliliklerde
cocuk gelinlerden beklenen mutlak itaatkar ve edilgen olma durumunun, temsil
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edilen Arap kiiltiiriinde adeta bir “kiiltiirel norm” olarak sunuldugu ve bu yolla
elestirel bir bakis agis1 gelistirildigi goriilmektedir.

Medya, kiiltiirel kodlarin, degerlerin ve normlarin yeniden iiretilmesinde ve
genis kitlelere aktarilmasinda son derece 6nemli ve etkili bir giic konumundadir.
Insanlarin diinyaya, farkli kiiltiirlere ve “dteki”ne yonelik bakis agcilari,
diisiinceleri ve tutumlari, biiyiik 6l¢iide medyada sunulan ve dolasima sokulan
gosterilerin, imgelerin ve anlatilarin bir pargasi olarak ve onlarla kurulan
karmagik bir etkilesim sonucunda sekillenir. Medyada yer alan temsiller ise,
i¢inde tretildikleri ve tiiketildikleri kiiltiirel kodlardan, egemen ideolojilerden
ve gli¢ iligkilerinden derinlemesine beslenerek hareket eder. Kellner’in (2011: 7)
da belirttigi gibi, medyada karsilastigimiz imgeler veya temsiller, diinyaya karsi
olan genel goriistimiizii bicimlendirmede, olaylar1 ve olgular: iyi-kotii, ahlaki-
gayriahlaki, normal-anormal veya olumlu-olumsuz gibi temel ikili karsitliklar
tizerinden diisiinerek en derindeki degerlerimizi ve ahlaki yargilarimizi
sekillendirmede bize yardimci olur. Dolayisiyla, Vis a Vis dizisinde Zulema
(Arap/Miisliiman) ve Saray (Roman/Cingene) gibi karakterlerin aile i¢indeki
deneyimleri araciligiyla temsil edilen kiiltiirel degerler ve normlar, izleyiciye
bu karakterlerin ait oldugu kiiltiirlere dair belirli bir imaj ve algi sunarken, ayn1
zamanda izleyicinin bu kiiltiirlere yonelik genel tutumunun ve 6n yargilariin
da yeniden inga edilmesine veya pekismesine zemin hazirlamis olabilir.

Bu noktada, 6zellikle Zulema karakteri ve onun temsil ettigi varsayilan
Arap/Miisliiman kiiltliriiniin sunulus bi¢cimine daha yakindan odaklanmak
gerekir. Dizide, Arap veya daha genel bir ifadeyle Sark (Dogu) kiiltlriiniin,
belirli semboller, ifadeler ve olay orgiileri araciligiyla temsil edildigi
goriilmektedir. Bu temsili daha iyi anlayabilmek ve elestirel bir ¢oziimlemeye
tabi tutabilmek igin, Said’in (2004: 12-13) ilgi goéren “Oryantalizm” ya
da “Sarkiyatcilik” kavramlarindan yola ¢ikmak aydilatici olabilir. Said’e
gore Oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu (Sark’i) kendi kiiltiirel, politik ve
epistemolojik hegemonyasini kurmak ve siirdiirmek amaciyla, genellikle
“mantiksiz”, “egzotik”, “tehlikeli”, “ahlaksiz”, “pasif”, “degismez” ve “Oteki”
olarak kurguladigi, kokli ve yaygin bir sOylemsel ve ideolojik sistemdir.
Bu sisteme gore, Bati ise kendini Dogu’nun tam tersi olarak, yani “akilc1”,
“ilerici”, “ahlakli”, “aktif”, “dinamik” ve “normal” olan olarak tanimlar. Bu
keskin ve hiyerarsik ikili karsitlik c¢ercevesinde, Vis a Vis dizisinde temsil
edilen farkli kiiltiirel normlar ve karakterler karsilastirildiginda, Ispanyol
(Batili) karakterlerin (6rnegin Macarena ve ailesi) genellikle daha “magdur”,
“erdemli”, “anlayish”, “masum” ve “ahlakli” bireyler olarak aktarildigi; buna
karsin Dogu (Arap/Miisliiman) kokenli oldugu vurgulanan Zulema karakterinin

ise daha ¢ok “suglu”, “acimasiz”, “cocuk katili” (dolayli olarak), “anormal”
ve “ahlaksiz” ozelliklerle donatilarak gosterildigi iddia edilebilir. Dizide
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Zulema’nin temsil ettigi Dogu kiiltlirine 6zgili oldugu varsayilan degerler ve
gelenekler (6rnegin, zorla evlilik, siddet egilimi), Macarena’nin temsil ettigi
Bati kiiltlirtine ait oldugu varsayilan degerler ve geleneklerle (6rnegin, aile ici
anlays, bireysel dzgiirliikklere saygi1) kiyaslandiginda, genellikle daha sert, daha
baskici, daha insanlik dis1 ve daha ahlaksiz bir sekilde konumlandirilmistir.
Bu durum, egemen Bati medyasinin, farkh kiiltiirlere ve 6zellikle de Dogu
kiiltiirlerine yonelik yerlesik 6n yargilar1 ve oryantalist bakis acilarini nasil
yeniden iiretebildiginin ve bu yolla izleyicinin bu kiiltiirlere dair algilarini nasil
belirli bir yonde sekillendirebildiginin bir 6rnegi olarak sunulabilir. Bunun yan
sira, dizide Ispanyol kiiltiiriinii olumlayan ve yiicelten baz kiiltiirel sembollerin
(gitar, yerel danslar, miizik vb.) 6zellikle vurgulanarak ve estetiklestirilerek
temsil edildigi de gozlerden kagmamustir.

Dizideki kadin mahkumlarin birgogu, yalnizca etnik veya kiiltiirel kimlikleri
nedeniyle degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetleri, sinifsal konumlar1 ve
cinsel yonelimleri gibi farkli kimlik katmanlarinin kesisiminde birgok farkli
tiirden ayrimcilia, siddete, tacize ve irk¢iliga hem aileleri hem de daha genis
sosyal ¢evreleri ve hapishane sistemi tarafindan maruz kalmistir. Saray Vargas
karakteri, bu karmasik ve ¢ok katmanli ayrimcilik deneyiminin en garpict
orneklerinden birini sunar. Bu durumu daha iyi anlayabilmek i¢in, Amerikal
siyah feminist Kimberlé Crenshaw tarafindan gelistirilen “Kesisimsellik”
(Intersectionality) teorisine basvurmak son derece aydinlatici olabilir.
Kesisimsellik kavrami, toplumsal cinsiyet, irk, etnisite, sinif, cinsel yonelim,
engellilik gibi farkli sosyal ve politik kimlik kategorilerinin ve bu kategorilere
dayali ayrimeilik sistemlerinin birbirleriyle nasil kesistigini, etkilesime girdigini
ve bireylerin deneyimlerini nasil karmasik ve benzersiz sekillerde etkiledigini
anlamamiza yardimci olur. Crenshaw (2011: 25), 6zellikle Amerika’daki siyah
kadinlarin hem 1rklar1 hem de cinsiyetleri nedeniyle, beyaz kadinlardan veya
siyah erkeklerden farkli ve daha katmanl ezilme ve ayrimcilik pratiklerine
maruz kaldigim ileri stirmiistii. Crenshaw’in (2011: 29) Kesisimsellik
kavramini daha somut bir sekilde anlatmak i¢in kullandig {inlii trafik kavsagi
metaforunu hatirlayalim: “Gelen ve giden dort yolun kesisimini bir trafik
kavsagi olarak diisliniin. Ayrimcilik, trafikte oldugu gibi, bu kavsaga kadar
tek bir yonden ya da baska bir yonden akabilir. Ancak, bu kavsakta bir kaza
olursa, bu kaza herhangi bir yonden gelen arabalar nedeniyle olabilecegi gibi,
bazen de tiim bu yonlerden ayni anda gelen arabalarin garpigmasi nedeniyle
de olabilir. Benzer sekilde, siyah bir kadin eger bu kesisim noktasinda oldugu
i¢in bir zarar goriirse, bunun nedeni yalnizca cinsiyet ayrimciligi ya da yalnizca
itk ayrimeiligi olmayabilir; cogu zaman bu iki (veya daha fazla) ayrimcilik
bi¢iminin kesiserek yarattigi 6zglin ve katmerli bir ayrimcilik tiirii olabilir.”
Bu kavramsal ¢erceveden yola ¢ikarak, Vis a Vis dizisindeki Saray karakterinin
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veya Estefania gibi diger bir¢ok marjinalize edilmig mahkiimun yasadigi siddet,
dislanma veya ayrimciligin tek bir nedeni (6rnegin sadece Roman/Cingene
olmasi ya da sadece siyahi olmasi) olmayabilir. Saray’1n, kendi kiiltiirel normlar1
ve ailesinin beklentileri iginde yasadigi ¢atismalarda ve hapishane ortaminda
maruz kaldig1 ayrimcilikta, hem sahip oldugu smirli kiiltiirel sermaye (egitim,
sosyal statii vb.), hem lezbiyen cinsel kimligi hem de Roman/Cingene etnik
kimligi gibi pek ¢ok farkli kimlik katmaninin kesiserek etkili oldugu ve onun
deneyimlerini daha da karmasiklastirdig1 iddia edilebilir.

Netflix yapimi Truva: Bir Sehrin Diisiisii (Troy: Fall of a City) dizisi, antik
diinyanin epik atmosferini ve mitolojik anlatilari1 ekrana tasirken, donemin
farkli uygarliklarina (6zellikle Truva ve Aka/Yunan kiiltiirlerine) ait kiiltiirel
degerlerin ve toplumsal normlarin, karakterler arasindaki diyaloglar, yasanan
olaylar ve sergilenen ritiieller araciligiyla son derece etkili bir sekilde temsil
edildigi bir yapimdir. Antropolog Clifford Geertz’in (1973) kiiltiir{i, bireylerin
diinyayr anlamlandirdigt ve deneyimlerine anlam yiikledigi karmasik bir
“anlamlar ag1” ve semboller sistemi olarak tanimladigi anlayisa paralel bir
sekilde, bu dizide de farkl kiiltiirel normlar ve degerler, yalnizca soyut ilkeler
olarak degil, ayn1 zamanda karakterlerin eylemlerine, kararlarina ve toplumsal
iligkilerine yon veren somut ve sembolik gostergeler {izerinden izleyiciye
ustalikla aktarilmaktadir. Geertz’e (1973) gore, bir kiiltiirii derinlemesine
anlayabilmek i¢in yalnizca gozlemlenebilir anlam ve olgulara odaklanmak
yeterli degildir; bu anlamlarin ve olaylarin birbirleriyle nasil karmasik bir
sekilde iliskilendirildigini, hangi sembolik baglamlar iginde yorumlandigini ve
toplumsal pratiklerde nasil bir karsilik buldugunu da dikkate almak gerekir. Bu
yaklagima gore, her kiiltliriin temelini olusturan ve onu digerlerinden ayiran
0zglin unsurlarin, 6ncelikle o kiiltiiriin sembolik diinyas1 ve bu diinyanin ifade
edildigi ritiieller, mitler ve giindelik pratikler aracilifiyla ¢éziimlenmesi ve
anlasilmasi hedeflenmelidir. Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinde de ozellikle
Truva kiiltiiriine ait oldugu varsayilan toplumsal normlarin ve ahlaki degerlerin,
bu sembolik diizeyde ve karakterlerin yasadigi somut deneyimler {izerinden,
dizinin diyaloglarina ve olay orgiisiine yedirilerek izleyiciye acik ve etkileyici
bir sekilde sunuldugu goriilmektedir.

Tablo 4.12. Truva: Bir Sehrin Diigiisii Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik,
Kiiltiirel Normlar ve Degerler Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakter Dur'un.l/ Kiiltiirel Normlar ve Degerlerin Temsili
Etkinlik

s . Helen, Sparta’daki normlar1 Truva’dakilerle

Ikinci Helen, Helen”in karsilastirir. Truva kiiltiirii kadin erkek esitligine

Bolim Hecuba. | Konugmasi. stiaghinr. 1ruva kufturu sttig

ve kadinlara saygiya vurgu yapar.

Priamos, Akalara pahali hediyeler ve imtiyazlar
Barig Teklifi. Onerir. Aka kiiltiirline gore kadinlarin alinmasi
asagilayicidir ve savas gerektirir.

ikinci Priamos,
Bolim Hector.
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Hector, savasta 6lmeyi onurlu bulur. Truva

ggﬁ?riu Hector. Savas. kiiltiirinde vatan i¢in savasmanin ve 6lmenin
onurlu bir deger oldugu yansitilir.
Altimet Yetim Askerle Hecto’r, yetim bir askere "Tnnlva nin evla(.hsm der.
- Hector. Truva’nin toplumsal ve kiiltiirel degerlerine vurgu
Bolim Sohbet.

yapilir.

) Kiigiik bir ¢ocuk Truva i¢in savasip 6lmek ister.
Savas Istegi. Truva’nin geng nesillerdeki kiiltiirel degerlerin ve
savasma arzusunun temsili.

Altinct Kiigiik
Bolim Asker.

Ornegin, dizinin ikinci boliimiinde gecen ve Truva Kraligesi Hecuba ile
Sparta’dan kagarak Truva’ya siginan Helen arasinda gegen bir diyalog, Truva
kiiltiiriinde kadinlarin toplumsal konumuna, sahip olduklar1 giice ve onlara
gosterilen saygiya iliskin onemli ipuglari sunar. Helen’in, Hecuba’ya hitaben sarf
ettigi, “Truva’yr kocanizla beraber yénetiyorsunuz. Bu sehirde gii¢ ve saygida
kadin-erkek esitligi var. Beni bunlari dikkate alan bir tevazuda dinleyin,”
seklindeki dokunakli ve bir o kadar da stratejik ifadesi, Truva toplumunun,
en azindan idealize edilen bir diizeyde, kadin-erkek esitligine ve kadinlarin
yoOnetime katilimina dayali ilerici degerlere sahip oldugunun sembolik bir temsili
olarak degerlendirilebilir. Bu diyalog, ayn1 zamanda Helen’in kendi geldigi
Sparta’daki daha kat1 ve ataerkil kiiltiirel normlarla, Truva’da gozlemledigi
(veya gozlemlemeyi umdugu) daha esitlik¢i normlari zihninde karsilastirdigini
ve bu yeni kiiltiire uyum saglama ¢abasini da gosterir. Geertz’in (1973) sembolik
kiiltiir anlayisi 1s181inda degerlendirildiginde, bu tiirden diyaloglar ve karakter
etkilesimleri, kiiltiirel normlarin ve ahlaki degerlerin yalnizca soyut kurallar
olarak degil, ayn1 zamanda paylasilan semboller, ritiieller ve giindelik pratikler
araciligryla toplumsal yapiya nasil ustaca entegre edildigini, bu yolla nasil bir
anlam kazandigimi ve nesilden nesile nasil aktarilarak stirdiirildiiglinti carpici
bir sekilde gostermektedir.

Buna karsilik, Akalilarin (Yunanlarin) Helen’i geri istemesi ve onun Paris
tarafindan kagirilmasini kendi onurlarina yonelik affedilemez bir asagilama
ve dolayisiyla bir savas nedeni olarak gdrmeleri ise, antik Yunan kiiltiiriiniin
“onur”, “kadinin namusu” ve “toplumsal itibar” gibi kavramlara ne denli biiyiik
bir 6nem atfettigini ve bu degerlerin ihlalinin ne tiirden yikict sonuglara yol
acabilecegini gdsteren temel normlarini temsil etmektedir. Bu durum, Yunan
kiltirindeki ahlaki ve toplumsal degerlerin, bireysel ve kolektif onurun
korunmasi, kadinlarin toplumsal statiistiniin ve itibarinin muhafaza edilmesi
gibi hassas konular ¢ercevesinde nasil anlamlandirildigini ve bu degerlerin
ihlalinin neden kaginilmaz bir ¢atigmaya yol actigini ortaya koymaktadir.

Dizinin {¢iincii boliimiinde, Truva sehrinin Akalilar tarafindan kusatildigi
ve sehrin zor bir duruma diistiigii bir sahnede, Prens Hector’un sergiledigi

kahramanca ve fedakarca tutum, Truva kiiltiiriindeki “onur”, “vatan sevgisi”
ve “oliim karsisindaki metanet” gibi temel degerlerin giiglii bir yansimasidir.
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Hector’un, yaklasan tehlike karsisinda umutsuzluga kapilmak yerine, “Neden
yavas oliim hizlisindan iyi olsun? Eger dleceksek savas meydaninda direnirken
onurlu bir sekilde olmeyi tercih ederim,” seklindeki cesur ve kararli sozleri,
Truva kiiltliriinde vatan i¢in savagmanin ve bu ugurda onurlu bir sekilde 6lmenin
ne denli yiice bir deger olarak kabul edildigini agik¢a gosterir. Bu etkileyici
temsil, Pierre Bourdieu’niin “kiiltiirel sermaye” kavramiyla da aciklanabilir.
Kiiltiirel sermaye, bireylerin dogumlarindan itibaren aileleri, aldiklar1 egitim
ve i¢inde yasadiklari toplumsal ¢evre araciligiyla edindikleri, igsellestirdikleri
ve sergiledikleri degerler, bilgiler, beceriler ve davranis kaliplar1 biitlintini
ifade eder (Brubaker, 1985). Dolayisiyla, Hector’un, en zor anlarda bile vatani
i¢in savagmanin ve bu ugurda onurlu bir sekilde 6lmenin erdemli bir davranig
oldugu yoniindeki derin bilincine ve sarsilmaz inancina sahip olmasi, onun
yasami1 boyunca edindigi, i¢sellestirdigi ve kisiliginin bir parcasi haline getirdigi
zengin kiiltiirel sermayesiyle ve bu sermayenin ona yiikledigi sorumluluklarla
yakindan iliskilidir.

Dizinin altinct boliimiinde, Hector’un yarali bir Truva askeriyle kurdugu
samimi ve duygusal sohbet sahnesi de bu kiiltiirel sermayenin ve toplumsal
aidiyet duygusunun bir baska carpict 6rnegini sunar. Hector’un geng askere
yonelttigi, “Onceki mesleginde babanin yaminda mi ¢alisiyordun?” seklindeki
babacan sorusuna, ¢ocugun gozleri dolarak verdigi “Ben yetimim,” yaniti
iizerine Hector’un, onu teselli etmek ve ona bir aidiyet duygusu vermek
amaciyla sarf ettigi, “Hayuw;, sen Truva’'min eviadisin,” seklindeki kucaklayici
ve i¢ten sozleri, Truva toplumunun zor zamanlarda sergiledigi giiclii toplumsal
dayanisma ruhunu, bireyler arasindaki derin aidiyet baglarini ve vatan sevgisi
gibi temel degerleri dokunakli bir sekilde yansitmaktadir. Ayni sahnede, heniiz
¢ok geng bir cocugun, sehrini ve yurdunu savunmak i¢in goniillii olarak savasa
katilmak ve bu ugurda 6lmek istemesi de Truva’nin geng nesillerinde dahi kok
salmis olan bu yiice kiiltiirel degerlerin ve vatan sevgisinin ne denli gii¢lii bir
yansimasi oldugunu bir kez daha goézler oniine serer. Tiim bu sahneler, basta
Hector olmak iizere, dizideki diger Truvali karakterlerin sahip oldugu bu
derin kiiltiirel sermayenin, onlarin kararlarini, eylemlerini ve birbirleriyle olan
iligkilerini nasil sekillendirdigini ve bu sermayenin anlatiya nasil ustaca entegre
edilerek izleyiciye aktarildigini etkili bir bicimde gostermektedir.

Amerikan yapimi Midnight Mass dizisi, ana karadan kopuk, izole bir balik¢1
adasi olan Crockett’in kendine 6zgii ve ¢ogu zaman bogucu atmosferinde, ada
sakinlerinin paylastig1 derin toplumsal dayanigsma kiiltiiri, yerlesik aile yapilari
ve sarsilmaz dini bagliliklar1 tizerinden kiiltlirel normlarin ve degerlerin nasil
temsil edildigine dair carpici ve diislindiiriicli bir ¢er¢eve sunar. Bu kiiltiirel
normlar ve degerler, 6zellikle Amerika’nin kiigiik, geleneksel ve birbirine siki
sikiya bagli yerlesim yerlerinde sikca gozlemlenen aile dinamikleri ve giiclii
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dini aidiyet pratikleri iizerinden son derece etkili bir sekilde temsil edilir ve
dizinin genel anlatisinda merkezi bir rol oynar. Anlatida, Crockett Adasi’nin
cografi izolasyonu ve dis diinya ile olan smirli bagi, ada sakinlerinin hayatta
kalmak, toplumsal diizeni siirdiirmek ve kimliklerini muhafaza etmek igin
birbirlerine daha da fazla kenetlenmelerine ve bu temelde giiglii bir toplumsal
dayanigma kiiltiiriinii 6nemli bir kiiltiirel norm olarak i¢sellestirip yasatmalarina
yol agmistir. Dizideki temel kiiltiirel degerlerden biri veya birincil normatif
yap1, bu sarsilmaz toplumsal dayanisma ve cemaat bilinciyle temsil edilir. Her
ne kadar bu dayanisma, zaman zaman bireylerin 6zgiirliiklerini kisitlayan veya
farkliliklara kars1 hosgoriisiiz bir baski aracina doniisebilen bir yapiya sahip
olsa da genel olarak bireylerin toplum iginde bir arada kalmasini ve ortak
zorluklar karsisinda birlikte hareket etmesini saglayan biitiinlestirici bir islev
gordiigii de sdylenebilir.

Adani dis diinya ile olan bu kopuklugu ve kendi igine kapali yapisi, ada
sakinlerinin birbirlerine olan bagimliliklarin1 kaginilmaz olarak artirmis ve bu
durum, toplumsal dayanigsmayi adanin en temel ve en vazgecilmez kiiltiirel
normlarindan biri haline getirmistir. Bu giiclii dayanisma duygusu ve pratigi,
adadaki kirilgan sosyal yapmin korunmasi, toplumsal diizenin siirdiiriilmesi
ve kolektif kimligin devamliliginin saglanmasi i¢in hayati bir 6neme sahiptir.
Dizide, bu sarsilmaz dayanismaya ve karsilikli bagliliga dayali kiiltiirel normlar,
karakterlerin birbirleriyle kurduklar1 derin ve ¢ogu zaman karmasik baglar,
karsilastiklart bireysel ve kolektif zorluklar karsisinda birlikte sergiledikleri
miicadele ve birbirlerine sunduklari destek ve teselli gayretleriyle son derece
etkileyici bir sekilde temsil edilir.

Riley Flynn karakterinin ve onun ailesinin hikayesi, 6zellikle Amerikan
kiiltiiriindeki kiigtik ve geleneksel yerlesim yerlerinde sik¢a gozlemlenen aile
yapisinin ve bu yapi igindeki kiiltiirel normlarin bir temsili olarak okunabilir.
Flynn ailesi, adanin merkezi kurumu olan Aziz Patrick Katolik Kilisesi’ne son
derece giiclii bir sekilde bagli, geleneksel Katolik degerlerini ve inanglarini
hayatlarinin merkezine yerlestirmis, muhafazakar bir aile olarak tasvir edilir.
Ailenin diizenli olarak katildig1 geleneksel Katolik ritiielleri (ayinler, glinah
cikarma vb.), kiliseye ve cemaate olan sarsilmaz baglhliklar ve aile tiyeleri
arasindaki sik1 ve ¢ogu zaman sorgulanmayan dini iligkiler, Flynn ailesinin
sahip oldugu ve temsil ettigi kiiltirel normlarin ya da ahlaki degerlerin somut
bir yansimasi olarak izleyiciye aktarilir.
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Tablo 4.13. Midnight Mass Dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Kiiltiirel Normlar ve
Degerler Yoniinden Degerlendirmesi

Karakterler | Durum/Etkinlik Kiiltiirel Normlar ve Degerlerin Temsili
Adanin izole yapis1 ve dig
Crockett Adas1 | diinya ile bagin kopuk olmasi, | Toplumsal dayanisma, adada giiglii bir
Sakinleri ada sakinlerinin toplumsal kiiltiirel norm olarak temsil edilmistir.
dayanigsmaya yonelmesi.
Aile iliskilerinde zayiflik ve Amerikan kii¢iik yerlesimlerinde
Riley Flynn sucluluk duygusu ile miicadele | gbzlemlenen aile yapisi ve geleneksel
eder, ancak ailesiyle olan bag1 | Katolik degerler Flynn ailesi iizerinden
kopmamustir. temsil edilmigtir.
Kiliseye ve Katolik ritiiellere Kiliseye baglilik ve geleneksel Katolik
Fl o siki baglilik, siki dini iligkiler ritiieller, aile icindeki kiiltiirel degerlerin
ynn Ailesi I ; - .
iizerinden aile baglarmi ve normlarin bir yansimasi olarak
korumaya caligir. gOsterilmistir.

Bu noktada, Pierre Bourdieu’niin “kiiltiirel sermaye” kavrami, Riley
karakterinin ve ailesinin yasadigi deneyimleri, sahip olduklar1 degerleri ve
toplumsal konumlarini anlamak igin son derece onemli bir analitik zemin
sunar. Kiiltiirel sermaye, bireyin dogumundan itibaren Oncelikle ailesi
ve daha sonra aldig1 egitim kurumlar ile iginde bulundugu sosyal cevre
aracihigiyla edindigi, icsellestirdigi ve sergiledigi kiiltiirel pratikler, bilgiler,
beceriler, zevkler ve davranis kaliplari biitiinlinii ifade eder (Brubaker, 1985).
Bu baglamda, bireylerin ailelerinden miras aldiklar1 veya 6grendikleri dini
degerler, ahlaki normlar, kiiltiirel inanglar ve bu temelde gelistirdikleri sosyal
beceriler ile davranis bigimleri, onlarin sahip oldugu kiiltiirel sermayenin
temelini olusturur. Bu kapsamda degerlendirildiginde, Flynn ailesinin Aziz
Patrick Katolik Kilisesi’ne olan bu sarsilmaz bagliligi, geleneksel Katolik
degerlerine ve ritiiellerine siki sikiya sadik kalmasi ve bu degerleri ¢ocuklarina
aktarma cabasi, bu ailenin sahip oldugu ve yeniden tirettigi kiiltiirel sermayenin
belirgin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Riley’in, yasadigi travmatik olaylar
ve hapishane deneyiminin ardindan adaya doniisiiyle birlikte ailesiyle ve
cemaatiyle yeniden kurmaya calistig iliski, Amerikan kiiltiiriindeki kiiglik ve
kapali yerlesim yerlerinde sik¢a gozlemlenen geleneksel aile yapisinin, dini
aidiyetin ve toplumsal beklentilerin birey tlizerindeki karmasik etkilerini etkili
bir sekilde temsil eder. Flynn ailesi, dini ritiiellere ve ahlaki normlara gosterdigi
bu sarsilmaz baglilikla yalnizca yerlesik toplumsal normlart siirdiirmekle
ve yeniden liretmekle kalmaz, ayni zamanda dini degerlerin ve kurumlarin
toplumsal diizenin korunmasindaki, bireylere bir anlam ve amag¢ sunmasindaki
ve kolektif kimligin devamliliginin saglanmasindaki merkezi islevini de
giiclii bir sekilde ortaya koyar. Kiiltiirel sermaye kavrami, Flynn ailesinin dini
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inanglarinin, katildiklar ritiiellerin ve benimsedikleri ahlaki degerlerin, onlarin
hem bireysel yasamlarint hem de toplumsal statiilerini ve ada cemaati i¢indeki
yerlerini nasil derinden sekillendirdigini anlamamizda kritik bir analitik arag
islevi goriir. Ailenin kiliseye ve cemaate olan bu giicli bagliligi, bir yandan
toplumsal diizenin ve kiiltlirel degerlerin nesilden nesile aktarimina ve bu
yolla bir tiir toplumsal devamliliga katki saglarken, diger yandan da bireylerin
toplumsal rollerini, beklentilerini ve hatta kaderlerini belirlemede ne denli etkili
olabilecegini ¢arpici bir sekilde gosterir. Flynn ailesinin bu tutumu ve yasam
bi¢imi, dini normlarin ve bu normlar etrafinda sekillenen kiiltiirel pratiklerin
hem bireysel hem de toplumsal yasam tlizerindeki karmasik, cok katmanli ve
¢ogu zaman kaginilmaz etkisini gii¢lii bir sekilde yansitmaktadir.

Tiirk yapimi Kuliip dizisi, 1950°1i yillarin Istanbul’unu merkezine alarak,
donemin karmasik ve c¢ok katmanli sosyal dokusu iginde var olan farkl
kiiltiirel normlar1 ve degerleri ustalikla isler. Dizinin birinci sezonunun {igiinci
boliimiinde, gece kuliibiiniin yoneticisi Orhan ve kuliibiin miidiirii Celebi’nin,
kuliibiin merakla beklenen acgilis1 hakkinda hararetli bir sekilde konustuklar bir
sirada, Orhan’1n annesinin beklenmedik bir sekilde kuliibe gelmesiyle gelisen
bir sahne, Tiirk toplum yapisinda derin kokleri olan bir kiiltiirel norma isaret
eder. Bu sahnede hem Orhan’in hem de Celebi’nin, yasca biiylik ve saygideger
bir konumda olan Orhan’n annesinin elini hiirmetle 6pmesi, Tiirk toplumunda
biiyiiklere gosterilen sayginin ve hiirmetin en somut ve yaygin gostergelerinden
biri olan “el 6pme” geleneginin canli bir temsilidir. Bu davranisg, yalnizca
bireyler arasindaki yas ve statii hiyerarsisini degil, ayn1 zamanda aile baglarinin
ve toplumsal iligkilerin nasil sekillendigini belirleyen 6nemli bir kiiltiirel norm
olarak one cikar. Aile i¢inde ve daha genis toplumsal yasamda biiyiiklerin
otoritesini, bilgeligini ve sayginligini pekistiren bu geleneksel davranig bigimi,
kiiltiirel degerlerin ve toplumsal beklentilerin nesilden nesile aktarilmasini
saglayan temel ve sembolik bir 6ge olarak degerlendirilir. Dizide yer alan bu
sahne, Turk kiiltiiriine derinden yerlesmis olan bu énemli gelenegin canli bir
temsili niteliginde olup, toplumsal iliskilerde sayginin, hiirmetin ve hiyerarsinin
nasil ifade edildigine ve deneyimlendigine dair izleyiciye onemli bir kiiltiirel
perspektif ve i¢gdrii sunmaktadir.

Tablo 4.14. Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Kiiltiirel Normlar ve
Degerler Yoniinden Degerlendirmesi

. - Kiiltiirel Normlar ve Degerlerin
Boliim Karakterler Durum/Etkinlik .. g
Temsili
. Orhan ve Celebi Tiirk kiiltiiriinde hiirmeti simgeleyen
1.Sezon, | Orhan, Celebi, s ¢ L. . e 8 }I
1o , .| Orhan’1n annesinin el 6pme gelenegi, kiiltiirel bir deger
3.Boliim | Orhan’in annesi. o -
elini Oper. olarak temsili.
. Matilda, gamasir Seferad Yahudilerine ait kiiltiirel
1.Sezon, | Matilda, gamasir . - . .
g asan kadinin eski bir norm ve degerlerin temsili, sarki
4.Bolim | asan kadin. . - AR
Seferad sarkisini dinler. | araciligryla izleyiciye aktarilmistir.
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Dizinin birinci sezonunun dordiincii boliimiinde ise, farkli bir kiltiirel
kimlige ve mirasa ait normlarin ve degerlerin temsiliyle karsilasiriz. Ana
karakterlerden Matilda, dénemin Istanbul sokaklarinda gezinirken, bir evin
penceresinden gelen ve ¢amasir asan bir kadinin soyledigi hiiziinlii bir sarkiy1
duyarveaniden durarak bu sesi dinlemeye baglar. Sarkiy1sdyleyenkadin, Seferad
Yahudilerine 6zgii bir dilde geleneksel bir Seferad sarkisi seslendirmektedir.
Bu dokunakli sahne, Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapis: i¢inde varligini siirdiiren
Seferad Yahudilerine ait kiiltiirel normlarin, degerlerin anlatiya nasil incelikli
ve etkileyici bir sekilde dahil edildigini gostermesi agisindan son derece dnemli
bir 6rnektir.

Orhan ve Celebi’nin sergiledigi el 6pme davranisi, bireylerin toplumsal
iliskilerini ve hiyerarsik konumlarini sekillendiren yerlesik kiiltiirel normlarin
somut bir gostergesi olarak ele almabilir. Kiiltiirel sermaye, bireylerin
icinde yetistikleri toplumsal yapida, ailelerinden, egitimlerinden ve sosyal
cevrelerinden edindikleri, i¢sellestirdikleri ve sergiledikleri degerler, bilgiler,
beceriler, aligkanliklar ve davranis kaliplar1 biitiinlinii ifade eder; bu sermaye,
onlarin sosyal statiilerini, kimliklerini ve toplumsal kabul diizeylerini
belirleyen 6nemli bir faktordiir. Bu baglamda, el 6pme gelenegi, bireyin iginde
bulundugu toplumsal yapinin ve bu yapinin irettigi kiiltiirel sermayenin bir
yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, dizide yer alan bu
ve benzeri sahneler, farkli kiiltiirel normlarin ve degerlerin, bireylerin ve
topluluklarin birbirleriyle olan iliskilerini, kimliklerini ve toplumsal diinyadaki
konumlarini nasil derinden sekillendirdigini ve bu karmasik etkilesimleri nasil
anlamlandirdigini izleyiciye etkili bir bicimde sunmaktadir.

Fantastik bir evrende gecen The Witcher dizisi, yarattigl karmasik politik
yapilar ve farkli kralliklar araciligiyla, ¢esitli kiiltiirel normlarin ve degerlerin
nasil isledigine dair zengin bir anlati sunar. Dizinin birinci sezonunun
ilk boélimiinde, Cintra kraliyet sarayinda Kralice Calanthe’nin, basaril
savascilarini biiylik bir torenle odiillendirdigi ve onlart kutsadigi gorkemli
sahne, ozellikle kraliyet kiiltiiriine ait derinlere islemis, yerlesik normlart ve
degerleri carpici bir sekilde izleyiciye sunar. Bu sahne, Cintra kraliyet ailesinin
ve genel olarak yonetici smifinin, toplumsal hiyerarsi, liyakat, sadakat ve
gorev bilinci gibi temel kiiltiirel 6geleri nasil 6nemsedigini ve bu degerleri
hangi rittiellerle pekistirdigini vurgularken; savascilara verilen maddi ddiiller,
unvanlar ve kralige tarafindan yapilan kutsamalar, kraliyet otoritesinin giiciinii,
mesruiyetini ve toplum nezdindeki prestijini pekistiren Onemli sembolik
ritiieller olarak islev goriir. Kraliyet ailesi ile toplumun diger kesimleri (bu
ornekte savascilar) arasindaki bu tiirden bir etkilesim ve karsilikli tanima
pratigi, Cintra uygarliginin yonetici siifinin benimsedigi ve yeniden iirettigi
temel kiiltiirel degerleri, gii¢c anlayisini ve toplumsal diizen ideallerini etkili bir
bicimde yansitmaktadir.
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Tablo 4.15. The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Kiiltiirel Normlar
ve Degerler Yoniinden Degerlendirmesi

. - Kiiltiirel Normlar ve Degerlerin
Boliim Karakterler Durum/Etkinlik .. g
Temsili
Kralige . . Kraliyet otoritesini giiclendiren
¢ Krali¢e Calanthe’nin, v g Y Ete
1.Sezon, Calanthe, . L. odiiller ve kutsamalar, toplumsal
vt . savaseilart odiillendirip . . i I
1. Bolim | Cintra Kutsadiz1 sahne hiyerarsi ve gorev bilincinin 6n
Savagcilari. & ' planda oldugu bir ritiiel.
Kralige Kralige Calanthe’nin Kraliyet ailesinde kisisel arzularin
kiziyla konusarak i <
1.Sezon, 4. | Calanthe, . . . toplumsal gorevler ugruna feda
- Cintra kraliyet ailesinin . . oo o
Bolim Kiz1 Prenses N edilmesi gerektigi, evlilik ve
normlarimi ve fedakarlik
Pavetta. S, sorumluluk anlayis1 vurgulanir.
kiltiiriini vurgulamasi.

Dizinin birinci sezonunun dordiincii boliimiinde ise Kralige Calanthe,
kiz1 Prenses Pavetta ile yaptig1 6zel bir konusma sirasinda, Cintra kraliyet
ailesinin ve genel olarak soylu smifin uymasi beklenen kati normlarini ve
ahlaki degerlerini bir kez daha giiclii bir sekilde vurgular. Calanthe’nin kizina
hitaben sarf ettigi, “Yakinda her sey sona erecek. Gozyaslarim kendine sakla.
Babanla isteyerek mi evlendim saniyorsun? Sen bir disi aslamin kizisin. Buna
gore davran!” seklindeki sert ama bir o kadar da “devletci” uyarilari, Cintra
toplumunun 6zellikle soylu kadinlara yiikledigi agir sorumluluklari, stratejik
evlilik kurumuna dair kati beklentileri ve en dnemlisi de kraliyet ailesine 6zgii,
bireysel mutlulugun ve kisisel arzularin devletin ve kralligin bekasi ugruna feda
edilmesi gerektigi yoniindeki kokli fedakarlik kiiltiiriinii carpici bir bicimde
gozler oniine sermektedir. Bu etkileyici ifadeler, kraliyet ailesi iiyelerinin
kisisel duygularinin, arzularinin ve tercihlerinin, toplumun ve devletin onlardan
bekledigi ylice gorevlerin ve sorumluluklarin her zaman gerisinde kalmasi
gerektigini; bireysel mutlulugun ve kisisel tatminin, daha biiylik bir toplumsal
ve politik amac¢ ugruna ¢cogu zaman goz ardi edilmesi veya bastirilmasi gerektigi
yoniindeki acimasiz ama “gercekei” bir anlayisi giliclii bir sekilde pekistirmistir.

Fantastik bir evrende gecen The Witcher dizisi, yarattig1 karmagik politik
yapilar ve farkli kralliklar araciligiyla, ¢esitli kiiltiirel normlarin ve degerlerin
nasil isledigine dair zengin bir anlati sunar. Dizinin birinci sezonunun
ilk bolimiinde, Cintra kraliyet sarayinda Kralice Calanthe’nin, basarili
savaggilarin1 biiyiik bir torenle ddiillendirdigi ve onlar1 kutsadigr gorkemli
sahne, ozellikle kraliyet kiiltiirline ait derinlere islemis, yerlesik normlar1 ve
degerleri carpict bir sekilde izleyiciye sunar. Bu sahne, Cintra kraliyet ailesinin
ve genel olarak yonetici sinifinin, toplumsal hiyerarsi, liyakat, sadakat ve
gorev bilinci gibi temel kiiltiirel 6geleri nasil énemsedigini ve bu degerleri
hangi ritiiellerle pekistirdigini vurgularken; savasgilara verilen maddi ddiiller,
unvanlar ve kralige tarafindan yapilan kutsamalar, kraliyet otoritesinin giiclini,
mesruiyetini ve toplum nezdindeki prestijini pekistiren Oonemli sembolik
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ritlieller olarak islev goriir. Kraliyet ailesi ile toplumun diger kesimleri (bu
ornekte savasgilar) arasindaki bu tiirden bir etkilesim ve karsilikli tanima
pratigi, Cintra uygarliginin yonetici sinifinin benimsedigi ve yeniden iirettigi
temel kiiltiirel degerleri, gii¢c anlayisini ve toplumsal diizen ideallerini etkili bir
bicimde yansitmaktadir.

Anlatilarda kiiltiirel normlar ve degerler, karakterlerin ait oldugu toplumlarin
inang sistemleri, koklii gelenekleri, aile yapilari, toplumsal cinsiyet rolleri ve
sosyal hiyerarsileri {lizerinden son derece ¢esitli ve katmanli bir sekilde ele
alinmistir. Her bir yapim, kendi 6zgilin anlatisal ve tiirsel baglami i¢inde, bu
norm ve degerlerin bireylerin kimliklerini, kararlarini ve toplumsal iligkilerini
nasil derinden etkiledigini gozler 6niine sermektedir.

Dizilerin arasinda, kiiltiirel normlarin ve degerlerin temsili agisindan hem
onemli benzerlikler hem de dikkat ¢ekici farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin,
Vis a Vis ve Kuliip, kiiltiirel normlart daha ¢ok bireylerin aile i¢i deneyimleri,
kigisel iliskileri ve giindelik hayatta karsilastiklari toplumsal beklentiler
ve baskilar lizerinden, daha mikro bir 6lcekte ele alirken; Truva: Bir Sehrin
Diigsiisii ve The Witcher, kiiltiirel normlar1 daha makro bir ¢ercevede, biiyiik
politik yapilar, yonetici siniflarin ideolojileri, savasin getirdigi etik ikilemler
ve medeniyetler arasi catismalar baglaminda islemektedir. Midnight Mass,
toplumsal normlarin bireyler tarafindan nasil derinlemesine igsellestirildigine,
bu normlarin bireylerin vicdanlari ve davraniglari tizerindeki giiglii etkisine ve
bir cemaatin kolektif kimligini nasil sekillendirdigine odaklanirken; Kuliip,
cokkiiltiirliilik baglaminda farkli kiiltiirel pratiklerin ve deger sistemlerinin ayni
toplumsal mekanda nasil bir arada var olabildigini, birbirleriyle nasil etkilesime
girdigini ve bu etkilesimin ne tiir zenginlikler veya gerilimler yaratabildigini
gostermektedir. Ote yandan, Vis a Vis ve The Witcher gibi yapimlar, zaman
zaman karakterlerin yerlesik toplumsal normlara ve beklentilere kars bireysel
baskaldirilarini, isyanlarini ve bu normlari sorgulama ¢abalarini da vurgularken;
Truva: Bir Sehrin Diisiisii ve Midnight Mass, kiiltirel ve dini degerlerin
bireylerin kaderleri ve ahlaki se¢imleri iizerinde nasil belirleyici ve ¢ogu
zaman kac¢inilmaz bir gii¢ haline geldigini daha fazla 6n plana ¢ikarmaktadir.
Genel anlamda degerlendirildiginde, incelenen bu bes dizide kiiltiirel normlar
ve degerler, bireylerin kimlik olusum siireclerinde, toplumsal yapilarin ve
hiyerarsilerin devamliliginda, farkli kiiltiirlerin birbirleriyle olan karmagik
etkilesimlerinde ve medyanin bu siiregleri temsil etme bigimlerinde merkezi ve
belirleyici bir unsur olarak gii¢lii bir sekilde temsil edilmektedir.

4.2.2. Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller: Kimligin Goriiniir

Kilindigi Anlam Alanlan

Kiiltiirel semboller, gilindelik yasam pratikleri ve kolektif ritiieller, bir
toplumun paylastigi derin inanglari, temel degerleri, tarihsel bellegini ve



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 17

kolektif kimligini hem anlamlandiran vazgecilmez ve gii¢lii unsurlardir. Clifford
Geertz’in (1973) de vurguladigi gibi kiiltiir, bireylerin iginde yasadiklari
diinyay1 anlamlandirmalarina, yorumlamalarina ve deneyimlerine bir ¢erceve
sunmalarina yardime1 olan karmasik bir semboller, anlamlar ve bu anlamlarin
ifade edildigi eylemler agi olarak anlasilmalidir. Bu dinamik baglamda, 6zellikle
ritiieller ve semboller, yalnizca bireylerin i¢sel inanglarini ve manevi diinyalarini
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda ait olduklari topluluga duyduklar1 bagliligi,
paylastiklar1 kimligi ve toplumsal aidiyeti de pekistiren, giiclendiren ve goriiniir
kilan temel araglar olarak hayati bir islev gérmektedir. Sosyal yapilar i¢inde
yer alan bireyler, giindelik hayatta karsilastiklar1 ve katildiklar gesitli kiiltiirel
pratikler yoluyla, toplumlarinin temel normlarini ve degerlerini farkinda
olmadan ig¢sellestirirken; belirli zamanlarda ve mekanlarda tekrarlanan kolektif
ritiieller aracilifiyla da grup kimligini deneyimler, bu kimligi yeniden {iretir,
pekistirir ve bu yolla ortak bir anlam diinyasi ve paylasilan bir aidiyet duygusu
olustururlar.

Buteorik cergeveden hareketle, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii, Midnight
Mass, Kuliip ve The Witcher gibi farkl: tiirlerde ve kiiltiirel baglamlarda gegen
Netflix dizileri, kendi kurgusal evrenleri i¢inde farkli kiiltlirlere 6zgii sayisiz
sembollerin, giindelik yagam pratiklerinin ve anlam yiiklii kolektif ritiiellerin
temsiline dair zengin ve disiindiiriicii 6rnekler sunmaktadir. Bu dizilerin
anlatilarinda, farkli dinlere ait ayinlerden kadim savas geleneklerine, siradan
giindelik yasama dair basit ama anlamli ritiiellerden toplumsal birlikteligi ve
dayanigmay1 saglayan kolektif pratiklere kadar oldukca genis bir yelpazede
cesitli kiiltiirel kodlar ve ifadeler ustalikla islenmektedir. Dizilerde yer alan
ve karakterlerin kimlikleriyle, inanglariyla veya toplumsal konumlariyla
iligkilendirilen dini motifler, geleneksel torenler, 6zgiin kiyafetler, kullanilan
objeler ve diger sembolik unsurlar, yalnizca anlatinin gectigi kiiltiirel ve tarihsel
baglami daha canli ve gercekei bir sekilde goriiniir kilmakla kalmamakta; ayni
zamanda bireylerin kendi kimliklerini nasil insa ettiklerini, bu kimlikleri hangi
semboller ve pratikler araciligiyla ifade ettiklerini ve toplumsal kurallarin,
degerlerin ve inanglarin bu temsiller yoluyla nasil yeniden {iretildigini veya
sorgulandigini da etkili bir bigimde gozler oniline sermektedir.

Vis a Vis dizisinin anlatisinda, 6zellikle tiglincii sezonun {igiincii boliimiinde
yasanan bir olay, farkli kiiltiirel pratiklerin ve yas ritiiellerinin nasil temsil
edildigine dair c¢arpici bir Ornek sunar. Dizinin ana karakterlerinden
Macarena’nin, hapishanedeki Cinli mahkimlar tarafindan acimasiz bir saldiriya
ugramasi ve bu saldir1 sonucunda agir yaralanarak yasam miicadelesi vermesi
lizerine, ona yakin olan arkadaslar1 hapishane avlusunda bir araya gelerek onun
icin mumlar yakar ve kendi inang¢lart dogrultusunda dualar ederler. Bu dokunakli
sahne, bireyler arasi dayanismanin ve sevginin, zor zamanlarda kiiltiirel bir
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pratik (mum yakma, dua etme) olarak nasil giiclii bir sekilde ifade edildigini
gosterirken; ayni zamanda yas tutma, umut etme ve sevdiklerine destek olma
bicimlerinin, farkli kiiltlirel arka planlara ve inang sistemlerine sahip bireyler
arasinda nasil gesitlilik gosterebilecegini ve bu gesitliligin nasil bir arada var
olabilecegini de incelikli bir sekilde gbzler oniine sermektedir. Ayni boliimdeki
sahne geg¢islerinde, saldiriy1 gergeklestiren Cinli mahkimlarin da kendi kiiltiirel
ve manevi pratikleri dogrultusunda (belki bir pismanlik, belki bir arinma veya
belki de kendi i¢sel hesaplagmalar1 i¢in) bir tiir yas siirecini veya ruhsal bir
arayisi ele aldiklar1 goriliir. Cin kiiltiiriine 6zgii oldugu varsayilan bazi ruhsal
pratiklerin ve meditatif duruslarin sergilendigi bu kisa sahneler, dizinin farkli
kiiltiirel ve inang sistemlerini anlatisina nasil entegre ettigini ve bu yolla kiiltiirel
cesitliligin karmasikligin1 ve zenginligini yansittigini gostermesi agisindan da
onem arz etmektedir. Boylelikle, dizide farkli kiiltlirel gruplarin yas, kayip
ve maneviyat gibi evrensel temalara verdikleri farkli kiltiirel tepkilerin ve
pratiklerin karsilagtirmali bir temsili etkili bir sekilde sunulmustur.

Bunun yani sira, dizinin farkli boélimlerinde ve sezonlarinda, Cinli
mahkimlarin kendi koguslarinda veya ortak alanlarda kullandiklari, Cin
kiltiirtine 6zgli oldugu anlasilan ¢esitli semboller, objeler ve dekoratif esyalar
(6rnegin, geleneksel yazilar, kiigiik heykeller veya renkler), bu karakterlerin
kiiltiirel aidiyetlerinin ve kimliklerinin mekéansal temsili acisindan dikkate
deger detaylar olarak karsimiza ¢ikar. Yine {igiincii sezonun ii¢ilincii boliimiinde,
Cinli mahkGimlarin yemekhanede geleneksel yemek ¢ubuklariyla (chopsticks)
yemek yemesi gibi basit bir giindelik pratik dahi, kiiltiirel kimliklerin ve
aligkanliklarin siradan yasam pratikleri araciligryla nasil korundugunu,
sergilendigini ve bu yolla nasil yansitildigini gosteren kiicik ama anlamh
bir ayrintidir. Bunlarin 6tesinde, dizinin en carpici karakterlerinden biri olan
Zulema’nin viicudunu kaplayan karmagik ve sembolik dovmeler veya Saray
Vargas’m elindeki belirgin akrep dovmesi gibi bireysel isaretler de karakterlerin
kisisel kimliklerinin, gegmislerinin, travmalarinin veya aidiyetlerinin kiiltiirel
semboller ve beden pratikleri araciligiyla nasil giiclii bir sekilde ifade edildigini
ve disa vuruldugunu ortaya koymaktadir. Dovmeler, bu baglamda, belirli bir
kiiltiirel ve sosyal gergeve icerisinde derin anlamlar kazanan, bireyin kimlik
algisiyla, toplumsal aidiyet iligkisiyle ve hatta direnis bicimleriyle yakindan
iligkili olan gii¢lii gorsel ve sembolik isaretler olarak ele alinmaktadir.

Kiiltiirel semboller, bir toplumun paylastigi anlamlar diinyasin1 ve temel
kimlik yapilarini inga eden, tasiyan ve yeniden lireten vazgegilmez unsurlar
arasinda yer almaktadir. Belirli bir kiiltiire 6zgli olan ve o kiiltiirlin tiyeleri
tarafindan paylasilan giindelik pratikler, sanatsal ifadeler, kullanilan semboller
veya tekrarlanan gelenekler, o kiiltiiriin kendine 6zgii karakteristik yapisini,
deger sistemini, diinya goriisiinii ve tarihsel birikimini yansitir. Kiiltiir,
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en temelde, bireylerin diinyayr ve kendi deneyimlerini anlamlandirdigi,
yorumladigi ve bu anlamlari bagkalariyla paylastigi karmasik bir anlamlar,
semboller ve bu sembollerin ifade edildigi eylemlerden olusan diizenli bir sistem
olarak tamimlanmalidir. Bir kiiltiirel yapi, bireylerin kendilerini ifade ettikleri
0zgilin semboller, kurduklari sosyal etkilesimler ve bu etkilesimler araciligiyla
sekillenen ortak anlamlandirma siiregleriyle belirginlesir ve somutlasir. Geertz
(1973), kiiltiirli adeta bir “anlam ag1”ndan olusan biitiinciil ve dinamik bir yap1
olarak ele almakta ve bireyin semboller, ritiieller, mitler ve gesitli toplumsal
pratikler araciligiyla icinde yasadigi kiiltiirel sistemle kurdugu karmasik ve
¢ok katmanli iliskilerin, bu genis “anlam ag1” icerisinde degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda, kiiltiirel normlarin,
degerlerin, kimliklerin ve bir gruba aidiyet duygusunun insasinda ve
stirdiiriilmesinde, 6zellikle kolektif ritiieller, paylasilan semboller ve giindelik
kiiltiirel pratikler temel ve kurucu bir rol oynamaktadir. Vis a Vis dizisinde
sunulan ve farkl kiiltiirel arka planlara sahip karakterlerin deneyimledigi bu
cesitli kiiltiirel pratikler ve semboller hem bireysel hem de kolektif kimliklerin
bu karmasik siirecler iginde nasil bigimlendigini, ifade edildigini ve temsil
edildigini etkili bir sekilde ortaya koyarak, kiiltiirel sembollerin ve pratiklerin
toplumsal yapi igerisindeki merkezi islevselligini ve anlam {iretme gliciinii bir
kez daha giiclii bir sekilde vurgulamaktadir.

Netflix’in iddialt yapimlarindan Truva. Bir Sehrin Diisiisti (Troy: Fall of a
City), antik diinyanin epik atmosferini yeniden canlandirirken, anlatisinda adi
gegen kadim topluluklarin (Truvalilar ve Akalilar/Yunanlar) paylastiklar: ortak
degerleri ve derin inanglarini yansitan sayisiz kiiltiirel sembol, glindelik pratik
ve anlam yiiklii ritiieli ustalikla gézler ontine serer. Bu temsiller, izleyiciyi adeta
zamanin derinliklerine tagityarak, bu eski uygarliklarin yasam big¢imlerine,
diinya goriislerine ve sembolik evrenlerine dair canli ve ¢arpict bir tablo ¢izer.

Dizinin hemen birinci boliimiinde, Truva sehrinin giindelik yasamindan
kesitler sunulurken, halkin katildigi coskulu doviis miisabakalari, heyecanli
at ve kopek yariglari gibi gesitli kamusal etkinlikler ve siradan insanlarin
giindelik yasam pratikleri, sehrin canli ve dinamik kiiltiirel yasaminin birer
yansimasi olarak ekrana taginir. Bu sahneler, Truva toplumunun sadece savas
ve politikayla degil, ayn1 zamanda eglence, rekabet ve toplumsal etkilesimle
de sekillenen bir kiiltiire sahip oldugunu gésterir. Ugiincii béliimde ise, Paris
ve Helen’in biiyiik bir merak ve beklentiyle gerceklesen diigiin tdreni, Truva
kiiltiiriine 6zgl oldugu anlagilan geleneklerin ve ritiiellerin daha detayli bir
sekilde sergilendigi bir baska onemli sahnedir. Ozellikle Helen’in saginin
kiiciik bir tutamimin ve basortiistiniin sembolik bir sekilde yakilmasi gibi 6zgiin
ritiieller, bu evliligin sadece iki bireyin birlesmesi degil, ayni1 zamanda iki farkli
kiiltiiriin (veya en azindan iki farkli kraliyet ailesinin) sembolik bir birlesimi
olarak nasil anlamlandirildigina dair ipuglar1 sunar.
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Tablo 4. 16 Truva: Bir Sehrin Diigsiisii Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve
Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller Yoniinden Degerlendirmesi

Karakter/ Durum/ Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve
Durum Etkinlik Ritiiellerin Temsili

Cocuk doviisleri, kopek yarislari, yetiskin
1.B6lim Truva Halki. | Giinlik Yasam. | doviis miisabakalari ve halkin giinliik
pratikleri Truva kiiltiiriinii yansitir.

Boliim

Helen’in saginin kiigiik bir kisminin ve
3.Bolim Paris, Helen. | Diigiin Toreni. | basortiistiniin yakilmast Truva’ya 6zgii
kiilttirel bir ritiieldir.

Aka ve Truva Askerlerin ve kadinlarin kiyafetleri, silahlar1,
. Kiyafet ve s D
Genel Askerleri, . takilar1 ve sag stilleri kiiltiirel sembol
Silahlar. oo .
Kadimnlar. niteligindedir.
Geleneksel danslar, miizik, eglence, yeme-
R Béliim Truva Halks. KPtlama icme ;?ratlklf:rlf. kilik klyafetlf:rlve taklle.lr .
Toreni. Truva’nin kiiltiirel sembollerini ve pratiklerini
yansitir.

Anlat1 boyunca hem Aka hem de Truva ordularina mensup askerlerin giydigi
zirhlar, tagidiklar silahlar, kullandiklar kalkanlar ve savas migferleri; bunun
yani1 sira kraligelerin, prenseslerin ve diger soylu kadmlarin tercih ettigi goz
alict kiyafetler, taktiklart degerli miicevherler, 6zenle yapilmis sag stilleri ve
hatta duruslan bile, donemin ve temsil edilen cografyanin estetik anlayisini,
sosyal statiilerini ve kiiltiirel sembollerini ifade eden 6nemli gorsel kodlar
olarak islev goriir. Dizinin sekizinci boliimiinde, Truva’nin Akalilara karsi
kazandig1 (gegici de olsa) bir zaferin ardindan diizenlenen coskulu kutlamalarda
sergilenen gelencksel halk danslari, ¢alinan enerjik miizikler, paylasilan
yiyecek ve igecekler, diizenlenen senlikler ve sarayda icra edilen resmi ritiieller,
Truva uygarliginin zengin kiiltiirel sembollerini, yasam coskusunu ve kolektif
pratiklerini canli ve etkileyici bir sekilde ekrana tasir.

Kiiltiirel semboller, bir kiiltiiriin kendini ifade etmesinde, degerlerini
aktarmasinda ve kolektif kimligini insa etmesinde hayati bir 6neme sahiptir.
Kiiltiir, en temelde, bireylerin diinyay1 ve kendi deneyimlerini anlamlandirdigi,
yorumladigr ve bu anlamlart semboller araciligiyla baskalariyla paylastigi,
Oriilmiis bir anlamlar, semboller ve bu sembollerin ifade edildigi eylemlerden
olusan diizenli bir sistemdir. Sosyal iletisim siireglerinde, bir toplumun
paylastig1 inanglar, ahlaki degerler ve diinya goriisleri, bireylerin kendilerini
ve baskalarini ifade ettigi somut semboller (dil, sanat, giyim, mimari vb.) ve bu
sembollerin kullanmldig1 kolektif eylemler (ritiieller, torenler, kutlamalar vb.)
yoluyla goriiniirliik kazanir ve toplumsal bir gergeklik haline gelir. Bu karmagik
ve dinamik baglamda, o6zellikle kolektif ritiieller, paylasilan semboller,
anlaml eylemler ve giindelik kiiltiirel pratikler, yalnizca bir kiiltliriin yerlesik
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normlarini, degerlerini ve diinya goriisiinii disa vurmakla veya yansitmakla
kalmaz; ayn1 zamanda o kiiltiire mensup bireylerin grup aidiyetini, kolektif
kimlik duygusunu ve paylasilan bir anlam diinyasina dahil olma hissini de aktif
bir sekilde pekistirir, giiclendirir ve yeniden tretir.

Clifford Geertz’in bu aydimlatici yaklasimi dogrultusunda Truva: Bir
Sehrin Diististi dizisindeki temsiller degerlendirildiginde; Truva halkinin
sergiledigi doviis, yaris ve diger glindelik yasam pratikleri, Paris ve Helen’in
evlilik toreninde icra edilen 6zgiin ritiieller (6rnegin, Helen’in sag telinin ve
basortiisliniin sembolik bir sekilde yakilmasi) ve Truva’nin zaferini kutlamak
icin diizenlenen coskulu senlikler gibi sahneler, bu ydreye 6zgii oldugu
varsayilan kiiltlirel degerlerin, toplumsal normlarin ve kolektif kimligin, anlam
yuklii ritiieller ve paylasilan semboller araciligiyla nasil sembolik ve carpici
bir bigimde temsil edildigini ve izleyiciye aktarildigini etkileyici bir sekilde
gostermektedir. Benzer bir sekilde, dizideki farkli karakterlerin (askerlerin, soylu
kadinlarin, krallarin) giyim tarzlari, kullandiklar takilar, tasidiklar: silahlar ve
hatta beden dilleri bile hem Truva hem de Aka (Yunan) toplumlarinin 6zgiin
kiiltiirel sembollerini, estetik anlayislarini ve sosyal hiyerarsilerini yansitarak,
bu kadim toplumlarin kimliklerinin hem gorsel hem de daha derin bir anlam
diizeyinde yeniden insa edilmesine ve izleyici tarafindan deneyimlenmesine
onemli bir katkida bulunmustur.

Mike Flanagan’in imzasi tasiyan Midnight Mass dizisi, izole Crockett
Adast’nda yasayan kiicilk bir cemaatin etrafinda gelisen irkiitiici ve
diistindiiriicii olaylar1 anlatirken, Hristiyanlik inancina ait kiiltiirel sembollerin,
giindelik pratiklerin ve kolektif ritiiellerin bireylerin ve toplumun yasamindaki
merkezi roliinii son derece etkileyici bir sekilde gbzler oniine serer. Dizinin genel
atmosferi ve anlati yapisi, biiylik 6l¢lide Katolik Hristiyanligin ikonografisi,
teolojisi ve ritiielistik pratikleriyle oriiliidiir. Anlatinin biiyiik bir boliimiinde,
izleyiciye 1srarla gosterilen hag figiirleri, karakterlerin ellerinde veya evlerinde
bulunan Incil niishalari, adanin tek ve merkezi toplanma yeri olan Aziz Patrick
Katolik Kilisesi’nin i¢ ve dig mekanlart gibi somut unsurlar, ada halkinin
derinlemesine kok salmis ve gilindelik yasamlarini ¢epecevre kusatmis olan
Hristiyan inancini temsil eden giiclii kiiltlirel semboller olarak ¢ne ¢ikar. Bu
tiirden semboller, bir toplumun iiyelerinin diinyay1 anlamlandirdigi, degerlerini
ifade ettigi ve kolektif kimligini insa ettigi temel kiiltiirel 6gelerdir. Bu baglamda,
Midnight Mass dizisindeki baskin Hristiyan sembolleri ve ikonografisi de
Crockett Adasi halkinin paylastig1 dini kimligi, bu kimligin toplumsal yapiya ve
bireylerin yasamlarina nasil derinden yansidigini ve bu inang sisteminin adanin
kiiltiirel dokusunu nasil sekillendirdigini etkili bir bigimde ortaya koymaktadir.
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Tablo 4.17. Midnight Mass Dizisinin Kiiltiirel Sembol ve Pratik, Karakterler/Mekan,
Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller Yoniinden Degerlendirmesi

Kiiltiirel Karakterler/ - . -
. A Kiiltiirel Semboller, Pratikler ve Ritiieller
Sembol/Pratik | Mekén ’
. Hag, Incil, Anlatinin biyiik bir béliimiinde Hristiyan inancini temsil
Hristiyan PR e e S
: . kilise i¢i eden kiiltiirel semboller olarak hag, Incil ve kilise i¢i
Ikonografisi.
mekanlar. mekanlar yer almaktadir.

Diizenli kilise hizmetleri ve ayinler, anlatinin merkezine
yerlesmis kiiltiirel pratikler olarak yansitilmistir. Riley’in

Dini ve Kiltirel | Riley Flynn ve inangl biri olmamasina ragmen ailesi ile kiliseye

Pratikler. ada halki. gitmesi, dini bir pratigin yani sira kiiltiirel bir pratik
olarak goriilmektedir.
Peder Paul’un ayinde ada sakinlerini kutsamasi ve
sonrasinda diizenlenen “Giiveg Tenceresi Sans1”
Geleneksel Ada halki, etkinligi, ada halkinin kiiltiirel pratiklerini ve
Etkinlikler. Peder Paul. geleneklerini yansitan bir temsil olarak aktarilmistir. Bu

etkinlik, toplulugun sosyal iliskilerini giiglendiren bir
gelenek olarak degerlendirilir.

Adada diizenli olarak gerceklestirilen kilise ayinleri, dualar, ilahiler ve
diger dini hizmetler ise, anlatinin merkezine yerlesmis ve ada halkinin yagam
ritmini belirleyen temel kiiltiirel pratikler olarak dikkat c¢eker. Dizinin ana
karakterlerinden Riley Flynn’in, yasadig1 travmatik olaylar ve inan¢ kaybina
ragmen, her pazar giinii ailesiyle birlikte kiliseye gitmesi, bu durumun ¢arpici bir
ornegidir. Riley’nin bu eylemi, yalnizca bireysel bir dini ylikiimliiliigiin yerine
getirilmesi olarak degil, ayn1 zamanda kii¢iik ve birbirine siki sikiya bagl bir
toplulukta gegerli olan toplumsal normlara uyma ¢abasi, ailesine ve cemaatine
duydugu (belki de sorguladigi) sosyal aidiyetin bir ifadesi ve bir tiir kiiltiirel
beklentiye cevap verme olarak da degerlendirilebilir. Bu tiirden kolektif dini
pratikler, bireylerin ve gruplarin toplumsal baglarini gliglendirmekte, paylasilan
bir anlam diinyas1 sunmakta ve bu yolla kiiltiirel kimliklerini pekistirmekte ve
yeniden liretmektedir.

Diziye yeni gelen ve gizemli bir figiir olan Peder Paul’un yonettigi kilise
ayinleri sirasinda ada sakinlerini tek tek kutsamasi ve ardindan tiim cemaatin
katilmiyla gergeklestirilen “Giive¢ Tenceresi Sansi1” (Potluck) adli geleneksel
toplumsal etkinlik de ada halkinin paylastig1 sosyal baglar ve kolektif kimligi
pekistiren onemli kiiltiirel ritiieller olarak yorumlanabilir. Bu tiirden bir dini
ve sosyal ritiiel, yalnizca bireylerin manevi ihtiyaglarini karsilayan bir kiiltiirel
pratik olmanin ¢ok 6tesinde, ayni zamanda toplulugun iiyeleri arasinda birlik
ve beraberlik duygusunu gii¢lendiren, sosyal iligkileri tazeleyen ve kolektif
bir kimlik inga eden temel bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim, topluluk
iiyeleri arasindaki aidiyet duygusunu pekistiren ve ortak bir anlam diinyasi
yaratan bu tiirden ritiiellerin, bir toplumun kiiltiirel yapisini ve sosyal dokusunu
sekillendiren temel ve vazgegilmez unsurlar oldugu da cesitli sosyolojik ve
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antropolojik ¢alismalarda siklikla vurgulanmaktadir. Midnight Mass, bu tiirden
kiiltiirel semboller, pratikler ve ritiieller araciligiyla, izole bir ada toplulugunun
karmasik inan¢ diinyasini, toplumsal dinamiklerini ve bireylerin bu yap1
icindeki varolugsal arayislarini derinlemesine ve etkileyici bir sekilde ele alir.

Tiirk yapimi Kuliip dizisi, Yahudi (Seferad) ve Rum aznliklarmn kiiltiirel
sembollerini, giindelik yasam pratiklerini ve dini ritiiellerini son derece
incelikli ve dokunakli bir sekilde ekrana tasir. Dizinin birinci sezonunun
besinci boliimiinde, geng karakterlerden Rasel ile Mordo’nun, Yahudi (ibrani)
geleneklerine ve goreneklerine uygun bir sekilde gergeklestirilen nisan térenleri,
izleyiciye bu kadim kiiltiire 6zgii ritiiellerin ve sembollerin zenginligini ve
anlam derinligini detaylariyla sunar. Torenin her bir asamasi, okunan dualar,
sunulan ikramlar ve sergilenen davranis kaliplari, yalnizca koklii bir kiiltiirel
gelenegin canli bir yansimasi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu tiirden kolektif
pratiklerin bir toplulugun kimligini koruma, kiiltiirel mirasin1 ve degerlerini
gelecek nesillere aktarma ve kolektif bir aidiyet duygusu yaratma gabasinda ne
denli gii¢lii bir temsil islevi gordiigiinii de etkileyici bir bigimde ortaya koyar.
Bu dokunakli sahne, Yahudi kiiltiirel ritiiellerinin ve bu ritiiellerin tasidigi derin
manevi ve toplumsal degerlerin, dizinin genel anlatisi araciliiyla nasil biiytik
bir sayg1 ve hassasiyetle goriiniir hale getirildigini ve izleyiciye ulastirildigim
carpici bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Tablo 4.18. Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Kiiltiirel Semboller,
Pratikler ve Ritiieller Yoniinden Degerlendirmesi

Bilim | Karakterler | Durum/Etkinlik Kiltiirel Semboller, Pratikler ve
Ritiieller
Mordo ve Rasel’in Yahudi | Yahudi (Ibrani) kiiltiiriine ait nisan
1.Sezon, . . . . R
. Mordo, Rasel. | geleneklerine gore nisan toreni, geleneksel bir ritiielin
5. Bolim . 7
toreni. temsili olarak sunulmustur.
2.Sezon, | Yahudi Sinagogda Ibranice ilahi | v\ (fbrani) kiiltirel ritiielinin
r s (Tbrani) esliginde gerceklesen N - o
4. Bolim . Lo e diigiin toreni araciligiyla temsili.
Bireyler. diigiin toreni.

Dizinin ikinci sezonunun dérdiincii béliimiinde ise, bir sinagogda, Ibranice
okunan ilahiler ve dualar esliginde gerceklestirilen gérkemli bir diigiin toreni,
izleyicinin dikkatine sunulur. Yahudi inancinin ve Seferad kiiltiiriiniin temel
direklerine uygun bir sekilde diizenlenen bu diigiin sahnesi, Yahudi kiiltiiriine
ait bir bagka dnemli ve anlamli ritiielin son derece detayli ve etkileyici bir gorsel
temsili olarak 6ne ¢ikar. Gelin ve damadin giydigi geleneksel kiyafetlerden,
toren sirasinda okunan kutsal metinlere, sergilenen sembolik eylemlerden
cemaatin coskusuna kadar her bir ayrinti, bu ritiielin Yahudi toplumu ig¢in
tagidigr derin manevi ve kiiltiirel 6nemi vurgular. Bu sahne, Yahudi kiiltiirel
degerlerinin ve inanglarinin, dini bir baglam icinde ve kolektif bir coskuyla
nasil canli bir sekilde yasatildigini, bu degerlerin bireylerin ve toplulugun
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kimligi ile toplumsal aidiyet duygusu acisindan ne denli merkezi bir 6neme
sahip oldugunu giiglii bir sekilde yansitir.

Ritiieller, bireylerin ait olduklar1 grup icindeki yerlerini pekistiren, onlara
bir aidiyet ve kimlik duygusu kazandiran, paylasilan kiiltiirel degerleri ve
inanglari somutlagtiran ve bu yolla toplumsal yapiy1 ve kiiltiirel siirekliligi
sekillendiren temel ve vazgecilmez olgular arasinda yer alir. Bu analitik
baglamda degerlendirildiginde, Kuliip dizisinde temsil edilen ve Yahudi
kiiltiiriine 6zgii olan nisan ve diiglin gibi dnemli yagam doniimii sahneleri,
1950°1i yillarin Istanbul’unda yasayan ve cogu zaman gesitli baskilara ve
ayrimciliklara maruz kalan azinlik Seferad Yahudilerinin, kendi 6zgiin kiiltiirel
kimliklerini koruma, topluluk i¢i baglarmi giiclendirme ve kolektif bir biling
olusturma cabalarini etkili bir bi¢imde yansitir. Ritiiellerin, bir grup i¢indeki
birlik ve beraberligi saglama, ortak bir kimlik ve aidiyet duygusu yaratma ve
kiiltiirel miras1 gelecek nesillere aktarma gibi hayati rolleri, dizideki bu ve
benzeri sahnelerde son derece agik ve dokunakli bir sekilde gézlemlenmektedir.
Yahudi kiiltlirline 6zgii olan bu zengin ve anlaml torensel pratikler, bireylerin
ve toplulugun aidiyet hissini gliglendirerek, zor zamanlarda dahi topluluk iginde
bir dayanigma ruhu yaratilmasini ve bu yolla kiiltiirel stirekliligin ve kimligin
korunarak yasatilmasini destekleyen temel bir iglev tistlenmektedir.

Popiiler fantastik roman serisinden uyarlanan The Witcher dizisi, yarattig
zengin ve karmasik kurgusal evren iginde, farkli kralliklara, irklara (insanlar,
elfler, ciiceler, Witcher’lar vb.) ve topluluklara ait say1siz kiiltiirel sembol, 6zgiin
giindelik pratik ve anlam yiiklii kolektif ritiiel araciligiyla, ¢okkiiltiirliiliigiin
ve farkli toplumsal yapilarin fantastik bir diizlemdeki yansimalarini izleyiciye
ustalikla sunar. Bu temsiller, dizinin sadece epik maceralar ve politik entrikalarla
degil, ayn1 zamanda farkli kiiltiirlerin sembolik diinyalar1 ve yagsam bigimleriyle
de oriilii oldugunu gosterir.

Dizinin birinci sezonunun birinci bdliimiinde yer alan ve Cintra kraliyet
sarayinda diizenlenen gorkemli bir parti sahnesi, bu kiiltiirel temsillerin ilk
ve carpict Orneklerinden birini olusturur. Bu sahnede, Cintra’nin yerel halki
ve farkli kralliklardan gelen misafirler, kendi 6zgilin kiiltiirlerine ait oldugu
anlasilan coskulu miizikler esliginde enerjik dans performanslari sergileyerek,
saraymn salonlarinda adeta bir kiiltiirel solen ve cokkiiltlirlii bir atmosfer
yaratirlar. Miizik ve dans gibi sanatsal ifadeler, bir toplumun estetik zevklerini,
paylastig1 duygusal diinyasini, tarihsel gegmisini aktarmada ve deneyimlemede
kritik bir rol oynar. Bu baglamda, Cintra saraymdaki bu canli ve renkli parti
sahnesi de farkl kiiltiirlerin barisgil bir sekilde bir araya geldigi, birbirleriyle
etkilesime girdigi ve bu etkilesim iizerinden kiiltiirel ¢esitliligin ve zenginligin
vurgulandigi 6nemli bir anlati unsuru olarak degerlendirilmektedir.



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 125

Birinci sezonunun doérdiincii boliimiinde, Cintra kraliyet saraymda bu kez
Prenses Pavetta’nin evliligi i¢in diizenlenen gorkemli bir nisan téreni, hem
Cintra kiiltiiriine ait yerlesik geleneklerin ve ritiiellerin hem de bu tdérene
katilan farkli kralliklardan gelen misafirlerin getirdigi cesitli kiiltiirel 6gelerin
izleyiciye sunulmasimi saglar. Toren boyunca sergilenen gelencksel dans
gosterileri, okunan yeminler, icra edilen 6zel ritiieller ve misafirlerin sergiledigi
belirli davranis kaliplar1 ve protokoller, bu tiirden bir nisan téreninin Cintra
toplumunun sosyal ve politik baglamindaki merkezi Onemini ve tasidigi
sembolik anlamlar1 giiclii bir sekilde gozler oniine serer. Nitekim, evlilik ve
nisan gibi dnemli yasam doniimii torenleri, neredeyse tiim kiiltiirlerde toplumsal
normlarin, paylasilan kiltiirel degerlerin, aile baglarinin ve sosyal statiilerin
yeniden tretildigi ve kutlandig1 merkezi sosyal ritlieller olarak one ¢ikar.

Tablo 4.19. The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik ve Kiiltiirel
Semboller, Pratikler ve Ritiieller Yoniinden Degerlendirmesi

Kiiltiirel Semboller, Pratikler

Boliim Karakterler | Durum / Etkinlik .
ve Ritiieller

Farkli kiiltiirlere ait sanatsal ve
eglence formlari, miizik ve dans
gibi semboller, cokkiiltiirliiliigiin

Cintra Saray | Cintra Kraliyet Saray1’nda
1.Sezon, 1. | Halki, Yerli | verilen partide farkli

Bolim ve Yabanci | kiiltiirlere 6zgii miizik ve dans e . o1
. o ve kiiltiirel kimliklerin temsili
Konuklar. gosterileri sergilenir. N
olarak one ¢ikar.
Kralige Cintra Kraliyet Saray1’nda Nisan toreni, toplumun kiiltiirel
Calanthe, Pavetta’nin nisan toreni ve sosyal ritiiellerini yansitirken,
1.Sezon, 4. .. P e e R
Bélim Prenses diizenlenir. Térende o farkli kiiltiirlerin birlestigi bir
Pavetta, geleneksel dans gosterileri ve | sahne olarak ¢okkiiltiirlii yapiy1
Misafirler. kiiltiirel pratikler sergilenir. vurgular.

Brokilon Suyu, iyilestirici ve
ahlaki gerceklikleri ortaya

Dara, Brokilon Ormant’nda ¢ikarict bir sembol olarak

1.Sezon, 4. | Dara, Ciri, Dryadlar tarafindan Brokilon

Bolim Dryadlar. o kullanilir, dryadlarin kiiltiirel
Suyu ile iyilestirilir. S S
pratiklerinin dnemli bir
yansimasidir.
Elfler tarafindan elf kdytine Elflerin giyim, yasam bi¢imi
Frinilla gotiiriilen Fringilla ve ve biiyticiiliik pratikleri
2.Sezon, 2. sia, Yennefer, elflerin sembolik kiiltiirel semboller araciligtyla
1o Yennefer, e 4 et el e e e
Bolim Elfler kiiltiirel 6geleriyle elf kiiltiiriiniin 6zgiinligii ve
’ karsilasirlar (¢cadirlar, kilimler, | ritiiellerinin temsili olarak dne
biiyiiciiliik araglari vb.). ¢ikar.

Yine ayni1 boliimde, hikayenin farkli bir cografyasinda, gizemli Brokilon
Ormani’nda gecen bir sahnede ise, ormanin kadim koruyucular1 olan
Dryad’larin kendilerine 6zgii bir kiiltiirel pratigi olan ve armma ile gergegi
ortaya c¢ikarma giiciine sahip olduguna inanilan “Brokilon Suyu” ritlieline
yer verilir. Bu kutsal su, Dryad kiiltiirii i¢in son derece biiyiik bir sembolik
degere sahiptir; inanisa gore, niyetleri kotii olanlar ve ormana zarar vermek
isteyenler tizerinde 6liimciil ve yok edici bir etkiye sahipken, temiz bir kalbe ve
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iyi niyetlere sahip olanlar i¢in ise iyilestirici, arindirici ve hatta gelecegi géorme
gibi 6zel bir yetenek bahseden bir 6zelligi bulunmaktadir. Geng karakterler
Dara ve Ciri’nin, Dryad’larin gdzetiminde bu kutsal Brokilon Suyu’nu igtikleri
ve bu deneyimle yiizlestikleri sahne, karakterlerin igsel diinyalarini, ahlaki
yapilarini ve kaderlerini yansitmanin 6tesinde, Dryad’larin kendilerine 6zgii
kiiltiirel degerlerini, dogayla kurduklar1 derin bagi ve gizemli ritiiellerini
izleyiciye tanitma ve bu farkl kiiltiirii anlamlandirma amac1 tagimaktadir. Bu
etkileyici sahne, dizinin fantastik evreninin derinliklerinde yatan farkl kiiltiirel
kodlarin ve inang sistemlerinin metaforik ve sembolik bir temsili olarak
degerlendirilmelidir.

Dizinin ikinci sezonunun ikinci boliimiinde, biiyiicii Fringilla Vigo ve
Yennefer of Vengerberg’in, Nilfgaard ordusundan kagarken sigindiklari bir
elf koylnill ziyaret ettikleri sahne, bu kez elf kiiltiiriiniin maddi ve manevi
unsurlarinin daha detayli bir temsiline olanak tanir. Kdyde yer alan ve elflerin
gbgebe yasam tarzini yansitan konik ¢adirlar, duvarlari siisleyen el isi dokuma
kilimler ve duvar halilari, ayinlerde veya gilindelik yagsamda kullanilan gizemli
biiyii kaseleri ve elflerin giydigi zarif ve dogayla uyumlu geleneksel giysi
unsurlari, elf toplumunun kendine 6zgii kiiltiirel kimligini, estetik anlayisini
ve yasam felsefesini izleyiciye etkili bir sekilde sunarak, onlarin karmagik
toplumsal yapilarin1 ve tarihsel miraslarmi goriiniir kilmaktadir. Ozellikle
elflerin kullandig1 ve iizerinde kadim riinlerin veya sembollerin oldugu
anlasilan biiyii kaseleri, bu kiiltiiriin ge¢misten gelen koklii bilgeliginin, sihirle
kurduklar1 derin bagin ve nesilden nesile aktarilan gizemli ritiiellerin, modern
ve ¢ogu zaman insan merkezli bir diinyada dahi bir anlam ve 6nem tasidigini
giiclii bir sekilde simgelemektedir.

Diziler, kiiltiirel sembollerin, giindelik ve torensel pratiklerin ve kolektif
ritiiellerin, temsil ettikleri toplumlarin kimliklerini, paylastiklari inang
sistemlerini, diinya goriislerini ve karmasik sosyal yapilarini yansitan ne denli
hayati ve anlam yiiklii unsurlar oldugunu g¢arpici bir bigimde gozler oniine
sermektedir. Her bir yapim, kendi 6zgiin anlatisal ve tiirsel koordinatlari i¢inde,
bu kiiltiirel 6geleri farkli vurgularla ve farkli temsil stratejileriyle isleyerek,
izleyiciye hem farkli kiiltiirel diinyalara bir kap1 aralamakta hem de bu kdiltiirel
Ogelerin bireylerin ve topluluklarin yasamlarindaki merkezi ve ¢ogu zaman
sorgulanmayan roliinii elestirel bir gozle yeniden diistinme imkan1 sunmaktadir.

Diziler ele alindiginda, Vis a Vis ve Kuliip dizilerinin, kiiltiirel pratikleri
ve sembolleri daha ¢ok karakterlerin giindelik yasamlari, kisisel deneyimleri,
karsilagtiklar1 toplumsal zorluklar ve i¢inde yasadiklar1 spesifik sosyo-kiiltiirel
kimlikler (mahpusluk, azinlik olma, kadin olma) iizerinden daha ger¢ekei, daha
i¢sel ve daha dokunakli bir dille sundugu gorilirken; Truva: Bir Sehrin Diisiisii
ve The Witcher, savas, iktidar miicadeleleri, mitoloji, kahramanlik ve yonetici
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siniflarin goérkemli ve ¢cogu zaman siddet igeren gelenekleri araciligiyla kiiltiirel
sembolleri ve ritiielleri daha epik, daha fantastik, daha dramatize edilmis ve daha
sembolik bir sekilde islemektedir. Midnight Mass, dini ritiielleri ve sembolleri
anlatistnin mutlak merkezine ve neredeyse teolojik bir tartisma zeminine
yerlestirerek, bir toplulugun inang sisteminin ve bu sistemin trettigi kiiltiirel
pratiklerin bireyler ve toplum iizerindeki hem birlestirici hem de potansiyel
olarak yikict ve manipiilatif etkilerini derinlemesine ve elestirel bir bakig
acistyla ele alirken; Kuliip, bir azinlik kiiltiiriiniin kendi 6zgiin geleneklerini,
dilini, miizigini ve ritiiellerini koruma ve yasatma cabalarina, bu ¢abalarin
toplumsal ve politik 6nemine ve kiiltiirel bellegin siirekliligine 6zellikle
giiclii bir vurgu yapmaktadir. The Witcher, fantastik bir evrenin sundugu
yaratict Ozglirliikkle, farkli ve hatta birbiriyle taban tabana zit gibi goriinen
kiiltiirel sembollerin ve ritiiellerin ayn1 anlatisal doku i¢inde nasil bir arada var
olabilecegini, bu ¢esitliligin kurgusal diinyanin zenginligine ve karmasikligina
nasil hayati bir katkida bulundugunu ve gercek diinyadaki kiiltiirel catismalara
ve anlayigsizliklara dair nasil keskin metaforlar sunabilecegini gosterirken;
Truva: Bir Sehrin Diigstisii, antik toplumlarin gorkemli, heybetli ve ¢ogu zaman
acimasiz ritiiellerini, bu rittiellerin ardindaki karmasik giic dinamiklerini, tanri-
insan iligkilerini ve kader anlayislarin1 detayl bir bigimde ve adeta bir gorsel
sOlenle ekrana tastyarak, gegmisin kiiltiirel kodlariin bugiiniin izleyicisi igin
nasil yeniden anlamlandirilabilecegine dair bir deneme sunar.

Sonug olarak, incelenen bu bes Netflix dizisinde kiiltiirel semboller, giindelik
ve torensel pratikler ile kolektif ritiieller, toplumsal kimligin, grup aidiyetinin
ve paylasilan anlam diinyalariin insasinda, temsilinde ve yeniden iiretiminde
merkezi, vazgegilmez ve ¢ok katmanli birunsur olarak giiclii bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Her bir anlati, bu karmagik ve dinamik kiiltiirel unsurlari kendi
Ozglin tlirsel, tematik ve estetik baglamlari iginde farkli ve etkileyici bi¢imlerde
yeniden iireterek, izleyiciye hem farkli kiiltiirel deneyimlere taniklik etme hem
de kendi kiiltiirel varsayimlarini ve kimliklerini sorgulama firsati sunmaktadir.
Bu temsillerin elestirel bir gozle incelenmesi, medyanin kiiltiirel anlamlari nasil
insa ettigini, hangi kiiltiirel degerleri mesrulastirdigini veya sorguladigini ve bu
siireglerin toplumsal gii¢ iliskileriyle nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu daha
derinlemesine anlamamiza olanak tanir.

4.3. Dini Kimlik Temsili: inancin Ekrandaki Yiizleri, Ritiielleri ve

Ayrnimcilik Dinamikleri

Bu boliimde, 6rneklem olarak secilen ve Netflix platformunda genis kitlelere
ulasan Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii, Midnight Mass, Kuliip ve The
Witcher dizileri, “Dini Kimlik™ ana temas1 ekseninde derinlemesine bir analize
tabi tutulacaktir. Inceleme, ozellikle “Dini Inanglar ve Gostergeler”, “Dini
Ayrimeilik” ve “Dini Ritiieller” gibi alt kategoriler {izerinden yiiriitiilecek ve bu
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yapimlarda farkl1 dini kimliklerin nasil temsil edildigi, hangi inang sistemlerinin
ve sembollerinin vurgulandigi, din temelli ayrimeiligin nasil iglendigi ve dini
ritiiellerin karakterler ile anlati lizerindeki etkileri kapsamli bir sekilde ortaya
konulmaya calisilmistir.

4.3.1. Dini inanc ve Géstergeler: Kutsalin Ekrandaki Tezahiirii

Dini inanglar ve bu inanglari somutlagtiran gostergeler (semboller,
mekanlar, objeler, sdylemler), bireylerin ve toplumlarin diinya goriislerini,
ahlaki degerlerini, yasam pratiklerini ve kolektif aidiyetlerini sekillendiren en
temel ve en giiclii unsurlar arasinda yer alir. Clifford Geertz’e (1973) gore din,
bir toplumun tiyelerinin varolusa, evrene ve ahlaka dair temel sorulara yanitlar
aradigi, bu yanitlar1 paylastigi ve bu yolla bir “anlam diinyas1” kurdugu,
kiiltiirtin ayrilmaz bir parcasi olan karmagik bir semboller ve ritiieller biitiinii
olarak degerlendirilmelidir. Din, bireylerin yalnizca bireysel manevi yonlerini,
icsel diinyalarin1 ve Tanr1 veya kutsalla olan iliskilerini belirlemekle kalmaz;
ayni zamanda onlarin toplumsal yapilar iginde nasil konumlandiklarini, hangi
gruplara ait olduklarini, hangi ahlaki kurallara gore yasadiklarmi ve diger
bireylerle kurduklart toplumsal iligkileri nasil siirdiirdiiklerini de derinden
ve kalic1 bir sekilde sekillendirir. Medya anlatilarinda, 6zellikle de popiiler
kiiltiiriin en énemli tastyicilarindan olan dizilerde, farkli dinlere ait semboller
(hag, basortiisii, Davut Yildiz1 vb.), kutsal kabul edilen mekanlar (kilise, cami,
tapinak, sinagog), ibadet pratikleri (namaz, ayin, dua) ve genel olarak dinsel
temalar, hem karakterlerin kimliklerini, motivasyonlarini ve ig¢sel ¢atigmalarini
vurgulamak hem de anlatinin gectigi kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik baglami
daha canli ve katmanl bir sekilde goriiniir kilmak amaciyla siklikla ve etkili bir
bi¢cimde kullanilmaktadir.

Buteorik ve analitik baglamda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisii, Midnight
Mass, Kuliip ve The Witcher gibi farkl tiirlerden ve kiiltiirel cografyalardan
beslenen Netflix dizileri, kendi 6zgiin kurgusal evrenleri i¢inde farkli dini
inanglarin ve bu inanglara ait gostergelerin temsiline dair zengin ve diigiindiiriicii
cesitli 6rnekler sunmaktadir. Bu dizilerin anlatilarinda, Islam, Hristiyanlik ve
Yahudilik gibi biiyiik tek tanrili dinlere ait gesitli semboller, ritiieller ve ibadet
pratikleri gorsellestirilirken; ayn1 zamanda antik Yunan mitolojisi gibi ¢oktanrilt
inang sistemlerine veya The Witcher evrenindeki gibi tamamen kurgusal
fantastik dinlere de yer verilerek, farkli dini yapilarin ve inang bigimlerinin
karsilagtirmali bir sekilde ele alindig1 ve izleyiciye sunuldugu goriilmektedir.
Bu dizilerde yer alan ve farkli karakterlerin deneyimleriyle somutlasan ¢esitli
dini gostergeler, bireylerin kendi inanglarini giindelik yasamlarinda nasil
deneyimlediklerini, farkli dini pratiklerin ve ritiiellerin toplumsal yapilar
icindeki islevini, dinin bireysel ve kolektif kimlikler iizerindeki karmagik
ve ¢ogu zaman donistiiriicii etkisini etkili bir bicimde ortaya koymaktadir.
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Boylece, dini inanglarm, bireylerin ve toplumlarin kendilerini, diinyay1 ve
evreni nasil anlamlandirdigini derinden sekillendiren gii¢lii ve vazgegilmez bir
kiiltiirel unsur oldugu bir kez daha vurgulanmaktadir.

Vis a Vis dizisi, kapalive ok kiiltiirlii hapishane ortaminda farkli diniinanglarin
ve bu inanglara ait gostergelerin zaman zaman nasil temsil edildigine dair ¢esitli
ornekler sunar. Dizinin birinci sezonunun dordiincii boliimiinde, hapishane
koridorlarinda yiiriiyen ve basortiisii taktig1 anlasilan iki kadin mahkimun kisa
bir an i¢in kadraja girmesi, hapishane popiilasyonu i¢indeki inang ¢esitliligine
ve farkli dini kimliklerin varligia dair ince bir génderme olarak okunabilir.
Birinci sezonun altinc1 boliimiinde, dizinin kilit karakterlerinden Zulema’nin
sevgilisi olan ve “Misirli” lakabiyla anilan karakterin, Zulema’ya gizlice
gonderdigi bir paranin iizerine Kur’an’dan bir ayet yazdigi goriiliir; bu durum,
Islam’1n kutsal metninin ve ayetlerinin bir iletisim ve hatta sifreli bir mesaj arac1
olarak kullamldig1 sembolik bir temsiline isaret eder. Ikinci sezonun birinci
boliimiinde ise, Zulema ve diger bazi mahkGmlarin Fas’a kagislar1 sirasinda,
arka planda duyulan ve Islami bir cografyada olduklarm belirginlestiren ezan
sesi, Islam dinine, en giiglii sesli gdstergelerinden birine yonelik garpici ve
atmosferik bir sembolik temsil sunar. Ote yandan, dizinin birinci sezonunun
besinci boliimiinde, Roman/Cingene kokenli mahkim Saray’mn, isledigi
bir su¢ nedeniyle konuldugu tecrit hiicresinde bir rahip cagirarak giinah
cikarmasi, bu kez Hristiyan (muhtemelen Katolik) inancina ve bu inancin
temel ritliellerinden biri olan gilinah ¢ikarma pratigine dair bir temsil olarak
dikkati ¢eker. Yine birinci sezonun altinci boliimiinde, Macarena’nin annesinin,
Oldiiriilen “Musirl1” karakterinin annesiyle bir camide bulugmasi ve aralarinda
gecen diyalog, Islam inancinin 6liim, cenaze ritiielleri ve cennet kavramlarina
dair 6nemli kiiltiirel ve dini anlamlarin garpict bir sekilde yansitilmasini saglar.
Misirl’nin annesinin, oglunun cesedinin bulunamamasi ve Islami usullere gére
defnedilememesi nedeniyle duydugu derin aciy1 ve kaygiy1 ifade ederken sarf
ettigi, “Oglumun yikayacak bir cenazesi bile yok, asla cennete gidemeyecek,”
seklindeki dokunakli sozleri, Islam kiiltiiriindeki cenaze ritiiellerinin manevi
Onemi ve cennet inancinin bireylerin yasamindaki merkezi yeri ilizerine gliglii
ve sembolik bir temsil olarak izleyicinin hafizasina kazinir.

Tablo 4.20. Vis a Vis Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini inan¢ ve
Gostergeler Yoniinden Degerlendirmesi

Dini inang ve

Boliim Karakterler Durum/Etkinlik Géstergeler Temsili

Merdivenleri ¢ikarken
basortiilii iki kadinin
gosterilmesi.

Inang cesitliligi, basortiili
mahkumlarm varlig1.

1. Sezon, Anabel ve diger
4. Bolim mahkumlar.

Zulema’ya paramn iizerinde | Islam temsili, dini gosterge
Kuran-1 Kerim’den bir ayet | olarak Kur’an-1 Kerim
ile mesaj gonderilmesi. ayeti.

1. Sezon, Zulema ve
6. Bolim sevgilisi (Misirli).
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2. Sezon, Zulema, Saray ve | Fas’a gecis sahnesinde ezan | ; e .
o e Islam temsili, ezan sesi.
1. Bolim Macarena. sesinin duyulmasi.
. .. Hristiyanlik temsili
2. Sezon, . Saray’1n tecritte giinah uyan i
I Saray ve rahip. : f tecritte giinah ¢ikarma
5. Bolim ¢ikarmak istemesi. .
sahnesi.
s Macarena’nin annesinin Islam temsili, dini inang
2. Sezon, Macarena’nin . . . . ..
6. Bolim annesi camiye girmesi, ezan sesi ve | ve gosterge olarak ezan ve
’ ’ cami goriintiileri. cami.
Macarena’nin . . R : . .
2 Sezon annesi ve Cami sahnesinde Misirli’nin | Islam inancinda cenazenin
6. Bélﬁn; Mistrl’nim cenazesinin kiilleri ve yakilmasinin yasak olmast,
’ annesi annesinin tepkisi. cennete gitme inanci.

Medya platformlari, bireylerin yasaminda merkezi bir yere sahip olan
ve kimliklerini derinden etkileyen olgulari, 6zellikle de dini inanglar1 ve bu
inanclarin tezahiirlerini, siklikla kendi anlatilarinin ve karakterlerinin merkezine
yerlestirir. Din, hem bireylerin kigisel kimliklerinin insasinda hem de daha genis
toplumsal normlarin, degerlerin ve davranis kaliplarinin sekillenmesinde son
derece giiclii ve karmasik bir islev iistlenir. Netflix gibi kiiresel dl¢ekte yayin
yapan ve farkli kiiltiirlerden izleyicilere ulasan medya platformlar1, sunduklar
iceriklerde yer verdikleri bu ¢esitli dini temsiller araciligiyla, hem farkli dinlerin
ve bu dinlere bagl kiiltiirel degerlerin daha genis kitleler tarafindan taninmasini
ve anlagilmasini saglar hem de bu temsillerin izleyiciler iizerindeki potansiyel
etkilerini giindeme getirir. Bocock’a (1992: 52) gore medya, dzellikle modern
titketim kiiltliri araciligiyla, bireylerin kendi kimliklerini anlamlandirmasina,
cesitli semboller, imgeler ve tiiketilen metalar yoluyla bu kimliklerini aktif
bir sekilde sekillendirmesine ve ifade etmesine olanak taniyan onemli bir
kiiltiirel alandir. Bu elestirel bakis acisiyla degerlendirildiginde, Netflix
iceriklerinde yer verilen gesitli dini semboller, ritiieller ve karakter temsilleri de
bu karmasik siire¢ i¢inde izleyicinin farkli dini kimliklere ve degerlere iliskin
farkindaligini1 potansiyel olarak artirirken, ayni zamanda bu kadim inanglarin
ve geleneklerin modern medya aracilifiyla nasil doniistiiriilebildigini, yeniden
yorumlanabildigini ve hatta bazen ticarilestirilebildigini de ¢arpici bir sekilde
gostermektedir.

Kutsal semboller, bir yandan diinyanin ve yasamin gercekte nasil olduguna
dair bir model ve bir anlam haritas1 sunarken, diger yandan da bireylerin
bu karmasik gerceklik i¢cinde nasil yasamalari, nasil davranmalari ve ne tiir
degerlere sahip olmalar1 gerektigine dair bir rehber ve bir eylem plan1 islevi
goriir. Bu teorik ¢ergeveden bakildiginda, Vis a Vis dizisi, farkli dini inanglara
yonelik cesitli sembollerin ve gostergelerin, karakterlerin yasamlarinda ve
anlatinin genel akisinda nasil bir anlam {iretme potansiyeline sahip oldugunu
etkili bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Ornegin, tecritteki rahibin giydigi
geleneksel ciibbe ve tagidigr dini semboller, Kur’an-1 Kerim’den bir ayetin bir
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mesajlagma araci olarak kullanilmasi, uzak bir cografyadan gelen ezan sesinin
yarattig1 atmosfer, cami mekanmin ve igindeki ibadet pratiklerinin gorsel
temsili ve hapishane koridorlarinda goriilen basortiilii Miisliiman mahkGmlar
gibi cesitli gorsel ve isitsel unsurlar, hem Islam hem de Hristiyan inanglarina
dair zengin ve katmanli sembolik temsiller olarak 6ne ¢ikmakta ve bu inanglarin
dizinin gectigi acimasiz hapishane ortaminda dahi nasil bir varlik gosterdigini
ortaya koymaktadir.

Bagortiisii, Kur’an-1 Kerim ayetleri, ha¢ kolyesi, cami veya kilise gibi
kutsal mekanlar ve bir rahibin giydigi ciibbe gibi somut semboller, yalnizca
karakterlerin bireysel dini inanglarini ve aidiyetlerini degil, ayn1 zamanda
onlarin daha genis toplumsal kimliklerini, kiiltiirel arka planlarimi ve ahlaki
duruslarini da ifade eden giiglii gostergelerdir. Bu semboller, farkli dini
kimliklerin medya araciligiyla nasil temsil edildigini, bu temsillerin hangi
kiiltiirel kodlara dayandigini ve izleyiciye ne tiir karmasik anlamlar sundugunu
carpici bir sekilde ortaya koyar. Boylece, Vis a Vis dizisindeki bu ¢esitli dini
semboller ve gostergeler, hem karakterlerin bireysel kimliklerinin insasina ve
anlagilmasina hem de daha genel anlamda toplumsal normlarin, degerlerin ve
inang sistemlerinin medya araciligiyla nasil aktarildigina ve yeniden iiretildigine
dair 6nemli bir katkida bulunmaktadir.

Truva: Bir Sehrin Diisiigii adli dizinin epik anlatisinda ise, antik Yunan ve
Truva toplumlarmin ¢ok tanrili inang sistemi ve bu sistemin giindelik hayattaki
tezahiirleri baskin bir tema olarak islenmistir. Bu baglamda, dizideki dini inang
temsilleri, farkli tanr1 ve tanrigalara (Zeus, Artemis, Afrodit, Apollon vb.)
yonelik olarak gergeklestirilen karmasik dua ritlielleri, adak adama pratikleri
ve kanli kurban verme torenleriyle son derece zengin ve cesitli bir sekilde
gozler ontline serilir. Dizide, Olimpos tanrilarinin en biiyiigli olarak Zeus un
kabul edildigi belirtilse de farkli sehir devletlerinin ve topluluklarinin kendi
ozel koruyucu tanr1 ve tanricalarina tapmndigi gériiliir: Ornegin, Truvalilar
giizellik ve agk tanricas1 Afrodit’e derin bir baglilik gosterirken, Akalilar
(Yunanlar) av ve ay tanricasi Artemis’e, Kilikyalilar ise kehanet ve sanat tanrist
Apollon’a 6zel bir hiirmet gostererek tapinmaktadirlar. Bu durum, antik Yunan
ve c¢evresindeki toplumlarin homojen olmayan, aksine yerel kiiltlere ve farkli
tanrilara adanmig gesitli inang sistemlerine sahip oldugunu ve bu dini ritiiellerin
toplumsal hayattaki merkezi yerini etkileyici bir bicimde yansitmaktadir.

Dizinin ikinci b6limiinde, tanrilarin 6fkesini dindirip Truva’ya yelken agmak
isteyen Aka ordusu komutanit Agamemnon, denizin bir tiirli sakinlesmemesi ve
gemileri doven dev dalgalar nedeniyle ¢aresizlik i¢inde tasvir edilir. Bu dogal
engeli agabilmek ve tanrica Artemis’in liitfunu kazanabilmek icin bir kahin
tarafindan bir kus kurban edilmesi 6nerilir ve bu ritiiel gergeklestirilir; bu durum,
antik diinyada dini ritiiellerin ve tanrilara sunulan adaklarin, doga olaylarmi
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kontrol etme, tanrilarin gazabmi yatigtirma veya onlarin yardimini celbetme
gibi son derece onemli toplumsal islevlere sahip oldugunun bir goéstergesi
olarak sunulur. Benzer sekilde, dizinin {i¢lincii boliimiinde Hector ve Paris’in,
miittefikleri olan Kilikya’ya ulagtiklar1 ve burada Kral Eetion ile goriistiikleri
sahnede, Kilikya kralinin ve bir rahibin varligi esliginde, tanri Apollon’a
yonelik bir tapinma ve kutsanma ritlielinin gergeklestirilmesi, bu tiirden dini
pratiklerin siyasi ittifaklar1 ve toplumsal iliskileri pekistirmedeki roliine isaret
eder. Kilikya’daki gorkemli Apollon tapmaginda yer alan tiitsiiler, adaklar ve
diger dini semboller, dini inanglarin yalnizca bireylerin i¢sel bir manevi pratigi
olmadigini, aym zamanda toplumsal davranis bi¢imlerini, politik kararlar1 ve
hatta savasin kaderini sekillendiren giiclii ve etkili bir kiiltiirel unsur oldugunu
carpici bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tablo 4.21. Truva: Bir Sehrin Diigiisii Dizisinin Boliim, Karakterler, Dini inam; ve
Gostergeler Yoniinden Degerlendirmesi

Bolilm Karakterler Dini Inang ve Gostergelerin Temsili

Agamemnon, denizdeki biiyiik dalgalari durdurmak

2. Bolum Agamemnon, Artemis. i¢in Artemis’e dua eder.

Hector, Paris, Kilikya | Hector ve Paris Kilikya’da Apollon tapmagima

3. Bolim Krali, Rahip. yiiriirler ve Apollon’a tapinan insanlart goriirler.

Dinin, daha genis bir kiiltiir kavrami i¢inde degerlendirilen, kendine 6zgii
sembolleri, ritiielleri, mitleri ve ahlaki 6gretileri olan 6zgiin bir sistem oldugu
ve bu sistemin, paylasilan semboller ve kolektif gostergeler araciligryla anlam
kazandig1 ve toplumsal bir gergeklik haline geldigiifade edilebilir. Din, bireylerin
ve toplumlarin davraniglarini, diinya goriiglerini ve ahlaki se¢imlerini derinden
bicimlendiren temel bir islev iistlenir. Bu baglamda, Truva: Bir Sehrin Diististi
dizisindeki karmasik ve ¢ok tanrili inang sistemi, farkli tanrilar ve tanrigalara
yonelik olarak icra edilen ¢esitli ve ¢ogu zaman kanl ritiiellerle birlikte,
antik diinyanin kiiltiirel ve manevi bir sistemi olarak izleyiciye sunulmus;
bu sistemin bireysel ve toplumsal davranislar nasil derinden ve kapsamli bir
sekilde bi¢imlendirdigi etkileyici bir sekilde gosterilmistir. Nitekim, anlatida
da Kilikyalilarin Apollon’a, Truvalilarin Afrodit’e ve Akalilarin (Yunanlarin)
Artemis’e tapinmasi ve onlara adaklar sunmasi, bu kadim toplumlarin karmagik
ve gesitli inang sistemlerinin ve bu sistemlerin toplumsal yasamdaki merkezi
ve vazgecilmez iglevlerinin altin1 ¢izer. Tiim bu dini ritiieller, bireylerin ait
olduklar topluluk i¢inde bir aidiyet ve kimlik duygusu pekistiren, toplumsal
diizeni ve ahlaki degerleri saglayan ve kiiltiirel normlar1 kusaktan kusaga
aktararak siirdiiren temel sembolik pratikler olarak degerlendirilebilir. Boylece,
Olimpos tanrilarinin ve onlara yonelik gelistirilen karmagik inang sistemlerinin,
0 donemin insanlarinin giindelik yasamlarinin, kader anlayislarinin ve ahlaki
secimlerinin ayrilmaz ve temel bir pargasi oldugu ve bu inang sisteminin
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toplumsal dokuyu ve kiiltiirel kimligi derinden sekillendirdigi giiglii bir sekilde
vurgulanmaktadir.

Midnight Mass dizisi, dini inanglarin, bu inanglar1 somutlagtiran sembollerin
ve kolektif ritiiellerin bireylerin ve toplumun yasamindaki merkezi ve ¢ogu
zaman sorgulanamaz roliinii son derece etkileyici bir sekilde gozler Oniine
serer. Dizinin birinci boliimiinde, ana karakterlerden Riley Flynn’in, isledigi
bir su¢ nedeniyle uzun yillarini gecirdigi hapishanede bulundugu bir sahnede,
yataginin basucunda duran ve yrpranmis oldugu anlasilan bir Incil’in kamera
tarafindan belirgin bir sekilde kadraja alinmasi, dizinin daha en bagindan itibaren
Hristiyanlik inancinin ve onun temel kutsal metninin anlatiya nasil gii¢lii bir
sekilde entegre edileceginin ve karakterlerin manevi arayislarinda nasil bir
referans noktasi olusturacaginin ilk sinyallerini verir. Ayni sekilde, adanin
tek ve merkezi ibadet mekam olan Aziz Patrick Katolik Kilisesi’nin, adeta bir
karakter gibi, farkli agilardan ve farkli 151k kosullarinda sik stk mekansal olarak
betimlenmesi, Katolik inancinin ve bu inancin kurumsal yapisinin dizinin
genel anlatisindaki ve ada halkinin kolektif kimligindeki merkezi ve tartisilmaz
konumunu giiglii bir sekilde vurgular.

Yine birinci bdliimde, adaya yeni atanan ve Miisliiman kimligiyle dikkat
ceken Serif Hassan ve oglu Ali’nin, kendi evlerinde geleneksel Islami
usullere gore ibadet ettikleri (namaz kildiklar1) bir sahneye yer verilir. Bu
sahnede, seccade, tespih ve Kur’an-1 Kerim gibi Islam dinine ait temel ibadet
nesnelerinin ve sembollerinin 6zenle ve saygiyla gorsellestirilmesi, baskin
Katolik atmosferine ragmen Islam inancinin da anlatidaki varligina ve bu farkl
dini kimligin temsiline dikkat ¢eker. Dizinin ii¢lincii boliimiinde ise, adanin
gizemli yeni rahibi Peder Paul’un giinah ¢ikarma ritiieli sirasinda yasadig1 bir
geriye doniis (flashback) sahnesi araciligiyla anlati, beklenmedik bir sekilde
Kudiis’e, yani li¢ biiyilik tek tanrili dinin kutsal kabul ettigi topraklara dogru
bir yolculuga cikar. Bu baglamda, Kudiis’iin tarihi ve dini atmosferinin yan
sira, Yahudi topluluguna ait bireylerin ve onlarm ibadet pratiklerinin de kisa
bir an i¢in ekranda yer almasi, dizinin farkli dini inanglarin ve bu inanglara ait
sembollerin varligini kabul eden ve onlar1 bir arada sunmaya calisan ¢ogulcu
bir temsil stratejisi izledigini diistindiiriir; bu da dizinin sadece tek bir inang
sistemine odaklanmadigini, aksine farkli dini gelenekler arasindaki potansiyel
etkilesimleri ve gerilimleri de kesfetmeye calistigin1 gozler Oniine serer.

Medyada yer alan temsiller, bireylerin, kurumlarin, olaylarin, nesnelerin,
kiiltiirel pratiklerin ve 6zellikle de din gibi son derece hassas ve 6nemli olgularin
daha genis bir topluma nasil aktarildigini, bu aktarimlarin toplumun genel
algis1 ve deger yargilar lizerindeki potansiyel etkilerini ve bu etkilesimlerin
sonuclarint anlamamizda hayati bir dneme sahiptir. Medyada temsil edilen ve
dolagima sokulan ¢esitli icerikler, zamanla toplumda belirli bir yer edinmekte,



134 ‘ NETFLIX DIZILERINDE KiMLIGIN YENIDEN INSASI

bir kabul goérme diizeyine ulagmakta ve bu yer edinimle birlikte belirli bir
mesruiyet ve hatta bir “gerceklik” statiisii kazanmaktadir. Ayn1 zamanda medya,
din ve diger toplumsal kurumlar, degerler ve pratikler arasinda karmasik ve
dinamik bir etkilesim ortami yaratmakta; bu karsilikli etkilesim siirecinin
sonunda ise dinin ve dini kimliklerin medya araciligiyla nasil temsil edildigi,
hangi yonlerinin vurgulanip hangilerinin g6z ardi edildigi ve bu temsillerin ne
tiir toplumsal sonuglar dogurdugu gibi 6nemli sorular da ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 4.22. Midnight Mass Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini inanc ve
Gostergeler Yoniinden Degerlendirmesi

- Karakter/Durum/ R, . . . -
Boliim Etkinlik Dini Gosterge | Dini Inang ve Gostergelerin Temsili
1. Béliim Rllgy in o incil. Hristiyanlik inancinin temsiline isaret

hapishaneye girisi. eder.
o | Aziz Patrick Katolik | Kilise Katolik inancina yonelik temsiller,
1. Bolim T T dizinin genel anlatisinda stirekli yer
Kilisesi. gOsterimi.
almigtir.
- Serif Hassan ve oglu Secgade, Islam inancimin dizide islendigini
1. Bolim . Kur’an-1
Ali. . destekler.
Kerim.
. Kudiis’tin Kudiis’tin ve ¢evredeki Yahudiler’in
g Rahip Paul, . Y . .
3. Bolim gOsterimi, gosterimi, dizide farkli inanglarin temsil
flashback sirasinda. . S e
Yahudiler. edildigini vurgular.

Bu teorik ¢erceveden bakildiginda, Midnight Mass dizisinin birinci
boliimiinde, Riley’in hapishaneye girdigi ve bir anlamda “armmma” siirecine
basladig ilk sahnelerde Incil’in belirgin bir sekilde gosterilmesi, Hristiyan
inancinin ve bu inancin sundugu kurtulus, kefaret ve yeniden dogus gibi temel
teolojik temalarin, karakterin kisisel yolculugunda ve dizinin genel anlatisinda
merkezi bir rol oynayacagini giiclii bir sekilde vurgular. Benzer bir sekilde, Serif
Hassan ve oglu Ali’nin kendi evlerinde, kendi inanglar1 dogrultusunda 6zgiirce
ibadet ettikleri samimi sahne, baskin Hristiyan kiiltiiriine ragmen Islam’in
ve Misliiman kimliginin toplumsal alandaki mesru temsilini saglayarak,
farkli dini kimliklerin ve inang¢ pratiklerinin bir arada var olabilecegine ve bu
cesitliligin gorlinlir kilinmasiin énemine dikkat ¢eker. Medya, farkli dinlere
ait sembolleri, ritlielleri ve inang esaslarini temsil ederek, izleyicilere bu farkli
dini kimlikler ve diinya goriisleri hakkinda elestirel bir diigsiinme, sorgulama,
anlama ve potansiyel olarak bir tartigma ve iletisim ortami sunma giicline
sahiptir. Midnight Mass, bu potansiyeli farkl1 dini gostergeler araciligiyla etkili
bir sekilde kullanir.

Kuliip dizisi, ozellikle Yahudi, Miisliman ve Hristiyan cemaatlerinin
giindelik yagsamlarina ve inang pratiklerine odaklanarak biiyiik bir hassasiyetle
ekrana tasir. Dizinin birinci sezonunun ikinci boliimiinde, ana karakterlerden
Matilda’nin, Yahudilikte haftanin en kutsal giinii kabul edilen ve ibadet ile
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dinlenmeye ayrilan Sabat i¢in gece kuliiblinliin miidiirii Celebi’den izin talep
etmesi, Yahudi kiiltiiriine ve inancina 6zgi temel bir dini gdstergenin ve ritiielin
son derece dogal bir sekilde temsil edildigi 6nemli bir sahnedir. Ayni sahnede,
kuliibiin bir diger calisan1 olan Haci’nin da Miislimanlar i¢in haftanin en
6nemli toplu ibadeti olan Cuma namazina katilmak amaciyla izin istemesi, bu
kez Islam inancinin ve bu inancin toplumsal yasamdaki yerinin altin1 gizer.
Dizinin, Sabat ve Cuma namazi gibi farkli dinlere ait bu merkezi ve anlamli
dini ritiielleri ayn1 baglamda ve esit bir mesafeyle dile getirmesi, donemin
Istanbul’unun ¢ok inangh yapisii ve bu farkli inanglarin bir arada var olma
pratiklerini yansitmaya yonelik bilingli bir anlat1 stratejisi benimsedigini gliglii
bir sekilde gosterir. Bu temsiller, farkli inang sistemlerinin bireylerin giindelik
yasamlarini, ¢aligma diizenlerini ve kimliklerini nasil derinden sekillendirdigini
ve bu inanglarin toplumsal yapilar i¢inde nasil bir yer edindigini ve taninma
miicadelesi verdigini ¢arpici bir bigimde ortaya koymaktadir.

Dizinin birinci sezonunun yedinci boliimiinde ise, Yahudilik ve Islam
inanglarinin yani sira, bu kez Hristiyanliga ve 6zellikle Rum Ortodoks cemaatine
dair 6nemli temsiller 6n plana ¢ikar. Kuliibiin sahibi Orhan Bey ve onun
annesinin aslinda Rum koékenli ve Hristiyan olduklarinin, ancak dénemin politik
ve toplumsal baskilar1 nedeniyle bu kimliklerini uzun yillar boyunca gizlemek
ve farkli bir kimlikle yasamak zorunda kaldiklarinin anlasilmasi, anlatiya
farkli bir dini, kiiltiirel ve trajik bir perspektif kazandirir. Orhan’in Alzheimer
hastaligiyla miicadele eden annesinin, artik kimligini saklama zorunlulugundan
ve toplumsal baskilardan siyrilarak, evlerinde gizlice koruduklar1 bir Meryem
Ana tasvirinin 6énlinde mumlar yakip dualar etmesi, Hristiyanlik inancinin ve
bu inancin sembollerinin bireysel maneviyat ve kimlik i¢in ne denli dnemli
oldugunun son derece giiclii ve dokunakli bir temsilidir. Birinci sezonun
sekizinci boliimiinde, Orhan’in annesinin, ge¢miste ailece yasadiklar1 ve terk
etmek zorunda kaldiklar1 eski evlerinde gizlice olusturduklari kii¢iik bir sapelin
oniine giderek, orada sakladig1 Isa ve Meryem tasvirlerini yeniden giin 15131na
cikarmasi ve igten bir sekilde dua etmesi, Hristiyan kimliginin ve inancinin,
bireysel hafizayla, gegmisle ve kaybedilen bir yasamla nasil derin ve kopmaz
bir bag icinde oldugunu ve en zor zamanlarda bile nasil bir umut ve teselli
kaynagi olabilecegini izleyiciye etkileyici bir sekilde sunar.
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Tablo 4.23. Kuliip Dizisinin Béliim, Durum/Etkinlik, Dini inanc ve Gostergeler Yoniinden
Degerlendirmesi

Dini inang ve Gostergelerin

Boliim Durum/Etniklik .
Temsili

Matilda, Yahudilikte ibadet ve dinlenme
1.Sezon, | giinii olan Sabat i¢in izin ister. Hac1 ise
2.Bolim | Miisliimanlar i¢in kutsal olan cuma namazi
icin izin ister.

Sabat ve cuma namaz,
Yahudilik ve Islam’mn temsili
olarak vurgulanir.

Orhan ve annesinin Rum ve Hristiyan
1.Sezon, | olduklar ortaya ¢ikar. Orhan’in annesi
7.Bolim | Meryem tasviri 6niinde mumlar yakarak dua

Orhan’n annesinin Hristiyanlik
ritiiellerini acikca sergilemesi,
Hristiyanlik temsiline isaret eder.

eder.
| Sezon Orhan’in annesi eski evlerinde sakladig Isa ve Meryem tasvirleri 6niinde
8.B6h’in; sapelin 6niinde Isa ve Meryem tasvirlerini yapilan dua, Hristiyan inancinin
’ aci1ga ¢ikarip dua eder. temsili olarak aktarilir.

Kilise ¢an1 ve sabah ezant hem
Hristiyan hem de Islam dininin
gostergelerini temsil eder.

2.Sezon, [ Rasel sabaha karsi eve girerken kilise ¢ani ve
2.Boliim | sabah ezani seslerini duyar.

Matilda’nin Sabat i¢in gosterdigi hassasiyet ve bu kutsal giine riayet etme
cabasi, Hac’nin Cuma namazina katilmak igin gosterdigi istek ve bu talebinin
onemi, Orhan’in annesinin gizlice siirdiirdiigli ve sonunda yeniden kavustugu
Hristiyan ritiiellerine olan derin baglilig1 gibi sahneler, Geertz’in (1973) dinin
kiiltiirel sistemler i¢cinde merkezi bir yer tuttuguna ve bu sistemin semboller,
ritlieller ve paylasilan anlamlar araciligiyla isledigine dair goriisleriyle giiclii
bir sekilde iliskilendirilebilir. Geertz’e (1973) gore din, bireylerin toplumsal
ve bireysel davraniglarini, diinya goriislerini ve ahlaki segimlerini derinden
sekillendiren, semboller ve ritiieller araciligiyla anlam kazanan ve bu yolla bir
“gerceklik modeli” sunan karmasik bir kiiltiirel sistemdir. Bu baglamda, Kuliip
dizisinde temsil edilen Yahudilik, Islam ve Hristiyanlik inanglarma ait ritiieller,
semboller ve pratikler, bu farkli dinlerin ve onlara mensup bireylerin olusturdugu
toplumun kiiltiirel ve sosyal kimligine dair zengin ve katmanli bilgiler sunmakta
ve izleyiciye bu farkli inang sistemlerinin dénemin Istanbul’undaki toplumsal
yasam i¢indeki yerini, dnemini ve birbirleriyle olan karmasik iliskilerini gérme
ve anlama olanag1 saglamaktadir.

Fantastik bir evrende gecen The Witcher dizisinin anlatisinda ise, hem elf
hem de insan gibi farkli “irklarin” ve kiiltiirlerin kendilerine 6zgii ve gogu zaman
birbiriyle ¢atisan inang sistemlerine sahip oldugu, ¢esitli sahneler ve karakterler
araciliiyla ustalikla vurgulanir. Dizinin ikinei sezonunun ikinci bolimiinde,
elflerin ruhani lideri olarak kabul edilen Francesca Findabair’in, kadim bir
kehanete ve kutsal bir figiire olan derin inancin1 dile getirdigi bir sahne yer alir.
Francesca, yiizli gizemli bir beyaz ciibbeyle ortiilii olan ve elflerin gelecegine
dair kehanetlerde bulunan Ithlinne adl1 bir figiirden bahsederken, “Beyaz ciibbe
yiiziinii gizliyor. Ama biliyorum o Ithlinne, en kutsal peygamberimiz. Bizi giivenli
topraklaruimiza gétiirecek,” seklindeki sozleriyle, Ithlinne’in elfler icin sadece
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bir k&hin degil, ayn1 zamanda kurtulus umutlarini bagladiklar1 mesih benzeri
bir peygamber ve kutsal bir lider olarak goriildiigiinti ifade eder. Ithlinne’nin,
elflerin gelecekteki olaylar1 ongdrebilme ve onlara yol gdsterebilme yetenegine
sahip olduguna dair bu sarsilmaz inang, elflerin kadim dini ve mitolojik
inang sistemlerinin ve bu sistemin onlarin kolektif kimligi ile hayatta kalma
miicadeleleri tizerindeki merkezi etkisinin giiglii bir temsilini sunar. Bu durum,
elflerin kendi 6zgiin dini inanglarina, kutsal figiirlerine ve kehanetlerine ne
denli derinden bagli olduklarini ve bu inang¢larin, zor zamanlarda onlara nasil
bir umut ve direng kaynagi oldugunu carpici bir sekilde gosterir.

Tablo 4.24. The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini inang: ve
Gostergeler Yoniinden Degerlendirmesi

Dini inang ve Gostergeler

Boliim Karakterler | Durum / Etkinlik ..
Temsili

Ithlinne, elfler tarafindan hem
dini bir lider hem de gelecekteki
olaylari 6ngodren kutsal bir figiir
olarak kabul edilir.

Francesca, Ithlinne’nin elfler
i¢in kutsal bir peygamber ve
kahin oldugunu ifade eder.

2.Sezon, | Francesca,
2.Bolim | Elfler.

Ciri, Geralt ile Melitele
heykelinin bulundugu bir
Ciri, Geralt. | tapiak okuluna gider. Ciri,
heykeli fark eder ve tanrica
Melitele’den bahseder.

Melitele, Witcher evreninde
bereket ve hasat tanrigasi olarak
insanlarin dini inang sisteminin
bir sembolii olarak temsil edilir.

2.Sezon,
6.Boliim

Dizinin ikinci sezonunun altinci boliimiinde ise, bu kez insan kiltiirtindeki
farkli bir dini inancin ve bu inanca ait sembollerin vurgulandigi bir sahneyle
karsilaginiz. Geng prenses Ciri’nin, giivendigi bir Witcher olan Geralt ile
birlikte, sifa ve bilgelik tanricasi olarak bilinen Melitele’e adanmis bir tapinak
okuluna gitmesi, The Witcher evreninde insanlarin da kendilerine 6zgii ve
koklii bir inang sistemine sahip oldugunu gosterir. Ciri, tapinak okulunun
sakin ve huzurlu koridorlarinda yiiriirken, tanriga Melitele’nin heybetli bir
heykeli ile karsilagir ve Geralt’a donerek, “Bu Melitele,” der. Melitele, The
Witcher evreninde dzellikle sifa, bereket, dogum ve hasat gibi yasamin temel
dongiileriyle iliskilendirilen ve insanlar tarafindan yaygin bir sekilde tapinilan
onemli bir tanrica olarak kabul edilmektedir. Tapinaktaki bu heykel, yalnizca
Melitele’nin ilahi giicline ve koruyuculuguna dair somut bir sembol olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin sahip oldugu bu 6zgiin dini inanglarin, onlarin
kiiltiirel kimliklerinin ve manevi diinyalarinin 6nemli bir gdstergesi olarak da
dizi anlatis1 i¢inde yerini alir. Melitele’nin bu etkileyici tasviri ve ona adanmig
tapinagin varhigi, dizinin kurgusal evrenindeki dini inanglarin ve bu inanglara
ait sembollerin ne denli gesitli ve dnemli oldugunu bir kez daha giiglii bir
sekilde vurgular.

Dini inanglar ve bu inanglar1 somutlastiran g¢esitli gostergeler (semboller,
ritiieller, kutsal mekanlar, teolojik sdylemler vb.), karakterlerin bireysel
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kimliklerini, ahlaki se¢imlerini, toplumsal aidiyetlerini ve diinya gorislerini
derinden sekillendiren merkezi ve ¢ogu zaman vazgecilmez unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir yapim, kendi 6zgiin tiirsel ve kiiltiirel baglami
icinde, dinin insan yasamindaki karmasik ve c¢ok katmanli roliinii farkl
acilardan ele alarak, izleyiciye bu evrensel olgu lizerine diisiinme ve sorgulama
firsat1 sunar.

Bu bes dizi arasinda dini inang¢larin ve gostergelerin temsili agisindan hem
onemli benzerlikler hem de dikkat ¢ekici farkliliklar ve niianslar bulunmaktadir.
Ornegin, Vis a Vis ve Kuliip, dini inanglar1 daha cok karakterlerin giindelik
yasam pratikleri, kigisel kimlik miicadeleleri ve i¢inde yasadiklari spesifik
kiiltiirel ve toplumsal baglamlar (hapishane, ¢ok kiiltiirli bir sehir) tizerinden,
daha gercekei ve mikro bir diizeyde ele alirken; Truva: Bir Sehrin Diisiisii ve
The Witcher, dini inanglar1 daha genis bir ¢ercevede, mitolojik anlatilar, epik
catigsmalar, kader anlayislar1 ve fantastik kurgusal evrenler iizerinden, daha
makro ve sembolik bir dille islemektedir. Midnight Mass, neredeyse teolojik
bir derinlikle, dini inanglarin bir toplulugun kolektif psikolojisini, ahlaki
secimlerini ve toplumsal diizenini nasil hem yapici hem de yikicr bir sekilde
sekillendirebilecegini, bireylerin inangla kurduklar1 karmasik ve ¢ogu zaman
sancili iligkiyi detayli bir sekilde ele alirken; Kuliip, farkli dini kimliklerin
ayni toplumsal mekanda bir arada var olma pratiklerini, bu birlikteligin
getirdigi zenginlikleri ve zaman zaman yasanan zorluklari, 6zellikle tarihsel bir
baglamda azinlik kimliklerinin korunmasi ve taninmasi miicadelesi {izerinden
gostermektedir. Truva: Bir Sehrin Diistisii, antik diinyanin g¢ok tanrili ve
kaderci inang sistemlerinin, bireylerin ve toplumlarin yasamlari {izerindeki
mutlak ve ¢ogu zaman trajik etkisini vurgularken; Midnight Mass ve Vis a
Vis, dinin bireylerin kigisel yasamlarindaki manevi arayislar, ahlaki ikilemler,
sucluluk duygular1 ve umut arayiglari gibi daha igsel ve etik yonlerini 6n plana
¢ikarmaktadir.

Sonug olarak, incelenen bu bes Netflix dizisinde dini inanglar ve bu inanglar1
somutlastiran ¢esitli semboller ve gostergeler, toplumsal aidiyetin, bireysel
kimligin, ahlaki degerlerin ve paylasilan anlam diinyalarinin insasinda ve
temsilinde merkezi, vazgecilmez ve ¢ok katmanli bir rol oynamaktadir. Her bir
anlati, bu karmagik ve evrensel kiiltiirel unsurlari kendi 6zgiin tiirsel, tematik
ve estetik baglamlari icinde farkli ve etkileyici bigimlerde yeniden iireterek,
izleyiciye hem farkli inang sistemlerine ve manevi deneyimlere taniklik etme
hem de dinin insan yasamindaki karmasik ve ¢ogu zaman ¢eliskili rolii {izerine
elestirel bir sekilde diisiinme ve sorgulama firsati sunmaktadir. Bu temsillerin
analizi, medyanin dini kimlikleri nasil insa ettigini, hangi teolojik veya ideolojik
mesajlari dolagima soktugunu ve bu siireclerin toplumsal algilar ve kiiltiirel
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degerler tizerindeki potansiyel etkilerini daha derinlemesine anlamamiza
olanak tanir.

4.3.2. Dini Aynmcilik: inancin Otekilestirildigi ve Catistigi Alanlar

Dini ayrimeilik, bireylerin inanglart nedeniyle maruz kaldiklar1 dislanma,
otekilestirme ve olumsuz stereotiplerin toplumsal yap1 icinde yeniden
tiretildigi bir siirectir. Din, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini insa eden
Oonemli bir unsur olmasina ragmen, farkli inang sistemleri arasindaki giic
iligkileri, dini inanglarin medya ve toplumsal temsillerde ayrimci sdylemlerle
cercevelenmesine neden olabilmektedir. Medya anlatilari, dini gruplarin nasil
algilandigimi ve toplumsal kimliklerin nasil sekillendigini belirlemede etkili
bir ara¢ olup, din temelli 6tekilestirme ve ayrimcili§i mesrulastiran veya buna
kars1 koyan c¢esitli anlati pratikleri gelistirebilmektedir.

Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii, Midnight Mass ve Kuliip dizileri, dini
ayrimciligin farkli bigimlerini gozler Oniine seren temsiller sunmaktadir. Bu
dizilerde, Miisliiman, Hristiyan, Yahudi ve mitolojik inanglara sahip karakterler,
zaman zaman inanglari nedeniyle ayrimciliga ugramakta, dislanmakta veya
toplum ig¢inde ikincil konuma itilmektedir. Anlatilar, dini ayrimciligin bireysel
ve toplumsal boyutlarin1 gézler dniine sererken, dini kimliklerin medya yoluyla
nasil yeniden iretildigini de ortaya koymaktadir. Dini Otekilestirmenin ve
ayrimciligin nasil kurgulandigini analiz etmek, dinin toplumsal yapi1 i¢indeki
konumunu anlamak agisindan kritik bir 6nem tagimaktadir.

Vis a Vis dizisinde, hapishane ortaminin acimasiz gercekligi i¢inde, dini
kimlikler {izerinden kurulan ayrimci sdylemler ve pratikler dikkat gekici bir
yer tutar. Dizinin birinci sezonunun ikinci bdliimiinde, Macarena’nin dedektif
ve gardiyan Fabio ile birlikte ormanda saklanan paray1 aradigi tehlikeli bir
sahnede, Fabio’nun panik aninda sarf ettigi “ka¢ik Miisliiman” ifadesi, dizide
Islam’a yonelik dini ayrimciligin ve 6n yargmin ilk ve carpict bir drnegi
olarak degerlendirilebilir. Bu ifade, Islam dinini ve Miisliimanlari, dogrudan
akil dis1, kontrolsiiz ve potansiyel olarak tehlikeli bir “6teki” olarak kodlayan,
son derece sorunlu ve yaygin bir oryantalist soylemi yansitmaktadir. Dizinin
kilit karakterlerinden Zulema’nin, hapishane kosullarinda dahi kendi dini
pratiklerini (abdest alip namaz kilmak gibi) yerine getirdigi sahneler, bir yandan
Islam’a ve Miisliiman kimligine dair belirgin bir temsil sunarken; diger yandan,
Zulema’nin genel olarak acimasiz, saldirgan, manipiilatif ve vahsi bir karakter
olarak kurgulanmasi, bu dini temsili kagiilmaz olarak olumsuz ve sorunlu bir
cergeveye oturtmaktadir. Su¢ diinyasinin karanlik bir figiirii olan ve pek ¢ok
ahlaki sinir tanimayan bir Miisliiman karakterin bu sekilde 6ne ¢ikarilmast,
Islam dininin ve Miisliiman kimliginin dolayl olarak siddet, suc ve ahlaksizlikla
0zdeslestirilmesine ve bu yolla olumsuz bir bicimde temsil edilmesine ne
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yazik ki zemin hazirlamaktadir. Ayni sezonun on birinci bdlimiinde, “Misirht”
lakapli karakterin de namaz kildig1 sahneler gosterilirken hem Misirli’nin hem
de onunla yakin iliskisi olan Zulema’nin ayni1 zamanda acimasiz birer “cocuk
katili” olarak tasvir edilmesi, bu dini temsillere yonelik ayrimci ve Islamofobik
sOylemi daha da gii¢lendiren ve pekistiren bir bagka rahatsiz edici 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 4.25. Vis a Vis Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ayrimcilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Dini Ayrimcilik Temsili
Macarena, Ormanda saldiriya ugradiklarinda « . .
1 .SfiZS)Il, Dedektif, dedektifin “Kagik bir Miisliiman” ..Ka?lk. Miisliman
5.Bolim Fabi o sOylemi.
abio. sOzii.

Zulema’nin abdest ve namaz

1.Sezon, . Negatif karakterin islam ile
. Zulema. sahnesi, suglu ve saldirgan .. .. .
7.Bolim . Ozdeslestirilmesi.
karakteri.
1.Sezon, Misirh ve Misirli'nin namaz kildig sahneler, Negatif karakterlerin Islam

¢ocuk katili olarak temsil

11.Boliim | Zulema. . .
edilmeleri.

inanciyla temsil edilmesi.

Dizinin genel anlat1 yapisi incelendiginde, Islam’a ve Miisliiman karakterlere
yonelik bu tlirden ayrimci, olumsuz ve ¢cogu zaman basmakalip temsillerin
siklikla kullanildigr dikkati ¢ekmektedir. Bu temsillerin teorik arka planinda,
Said’in (2004) “Oryantalizm” kavramiyla tamimladigi koklii ve yaygin bir
Bat1 merkezci soylemin derin etkilerinin goriilebilecegi rahatlikla soylenebilir.
Said’e (2004: 12-13) gore Oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu (Sark’1) kendi
kiiltiirel, ideolojik, politik ve epistemolojik hegemonyasini kurmak, siirdiirmek
ve mesrulastirmak amaciyla, genellikle “egzotik”, “irrasyonel”, “tehlikeli”,
“ahlaks1z”, “pasif”, “degismez” ve “Oteki” olarak kurguladigi, tarihsel olarak
insa edilmis gii¢lii bir sdylem ve bilgi sistemidir. Bu sistem, Dogu’nun insanini,
kdiltiirtinii, dinini ve medeniyetini, Bati’nin kendi kendini tanimladig1 “lstiin”,
“akiler”, “ilerici” ve “normal” kimliginin tam karsiti olarak konumlandirarak,
Bati’nin Dogu iizerindeki egemenligini ve somiirgeci pratiklerini pekistirecek
sekilde tanimlar. Oryantalizm, Sark’1 yalnizca egzotik bir merak nesnesi olarak
betimlemekle kalmaz, ayn1 zamanda onu yonetmek, kontrol etmek, disipline
etmek ve ona Bati adina “medeniyet” gétiirmek igin mesru bir zemin ve bir arag
olarak da islev gormiistiir. Bu elestirel baglamda degerlendirildiginde, Vis a Vis
dizisinde Zulema gibi acimasiz, entrikaci ve suglu bir karakterin 1srarla Arap/
Miisliman kimligiyle 6zdeslestirilmesi, Bati medyasiin ve popiiler kiiltiir
{iriinlerinin Dogu’yu ve Islam’1 hala ne kadar sorunlu, basmakalip ve olumsuz
bir ¢ercevede yeniden insa ettigini ve bu yolla oryantalist 6n yargilar1 nasil
stirdiirdiigiinii gosteren ¢arpici bir 6rnektir.
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Said’in (2004: 49-50) de belirttigi gibi, Oryantalist sdylemde Bati1 genellikle
iistiin, akilcl, ahlakli ve erdemli bir konumda temsil edilirken; Dogu ise tam
tersine mantiksiz, duygusal, ahlaksiz, yozlagmis ve “6teki”lestirilen bir yap1
olarak sunulur. Vis a Vis dizisinde, bu keskin ve hiyerarsik ayrimin yansimalar1
zaman zaman agik¢a gozlemlenmektedir. Miisliman karakterlerin siklikla
olumsuz, tehlikeli veya gilivenilmez bir ¢ercevede temsil edilmesi, Bati’nin
Dogu’ya ve Islam’a ydnelik koklii on yargilarmin ve bu 6n yargilarin popiiler
medya araciligiyla nasil yeniden iiretildiginin ve yayginlagtirildiginin bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Medya, bu tlirden basmakalip ve ayrimci
temsiller araciligiyla izleyicilere yalmizca bir su¢ ve hapishane hikayesi
anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkinda olarak ya da olmayarak, egemen
kiiltiirel ve ideolojik kodlarin mesrulagsmasina ve yeniden iiretilmesine de
onemli bir katkida bulunmaktadir. Bu dogrultuda, dizideki Islami kimliklere ve
karakterlere yonelik temsillerin, biiyiik 6l¢lide oryantalist bir bakis acisiyla ve
Bati merkezci bir perspektifie iiretildigi ve bu temsillerin, izleyicilerde Dogu
kiiltiiriine ve Islam dinine yonelik mevcut ayrimei algilart pekistirme veya
yenilerini olusturma potansiyeli tagidigi giiglii bir sekilde sdylenebilmektedir.

Truva: Bir Sehrin Diististi dizisinin epik anlatisinin merkezinde ise, Olimpos
tanrilart olan Athena, Hera ve Afrodit gibi gii¢lii tanrigalarin, oliimlilerin
diinyasindaki en biiyiilk catigmalardan biri olan Truva Savasi’na dogrudan
ve ¢ogu zaman keyfi bir sekilde miidahaleleri 6nemli bir yer tutar. Efsaneye
gore, tanricalar arasinda yaganan ve “en giizele” altin elmay1 verme karariyla
sonuclanan giizellik yarigmasi ve olimlii prens Paris’in bu se¢imde ask ve
giizellik tanrigas1 Afrodit’i tercih etmesi, diger iki gii¢lii tanriga olan Hera ve
Athena’nin Truva halkina karsi derin bir kin ve diismanlik beslemesine yol
acar. Bu durum, bireylerin ve toplumlarin dini inanglarindaki ve tanrilariyla
kurduklar1 iligkilerdeki potansiyel ayrimciliklarin, kiskangliklarin ve
rekabetlerin yani sira, tanrilarin kendi aralarindaki ¢ekismelerin dahi biiytik
savaglarin ve yikimlarin seyrini nasil derinden sekillendirebildigini gosterir.
Dizinin dérdiincii boliimiinde, miittefikleri Kilikyalilarin Truvalilara yardim
etmesi iizerine 6fkelenen Akali (Yunan) ordusunun kahraman savasgisi Achilles
onderligindeki askerlerin, Kilikyalilarin kutsal sehri Thebe’ye saldirmasi ve
sehrin kral1 Eetion’u, tanr1 Apollon’a adanmis kutsal tapinagin hemen 6niinde
acimasizca dldiirmesi, bu tiirden bir dini saygisizligin ve yikimin doruk noktasini
temsil eder. Bu kanli sahnede, tapinaga yonelik yapilan saldiri, kutsal kabul
edilen degerlere ve mekanlara kasten zarar verilmesi ve ardindan tapinagin
atese verilerek yok edilmesi, dini inanglara ve bu inan¢larin somutlastigi kutsal
degerlere yonelik acik bir saygisizligin, barbarligin ve yikimin sarsici bir temsili
olarak izleyiciye sunulmaktadir.
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Anlatinin devaminda, Akalilarin esir aldiklar1 ve Apollon rahibi Chryses’in
kiz1 olan Chryseis’i (ve diger tapinak gorevlilerini) zorla kendi kamplarina
gotiirmeleriyle olaylar daha da trajik bir boyut kazanir. Aka ordusunun
baskomutan1 Agamemnon, rahibin kutsal kabul edilen ve tanr1 Apollon’a
adanmis olan kizini bir savag ganimeti gibi alikoyarak kendi ¢adirina gotiiriir
ve onunla alay edercesine, “Tanrilarin simdi nerede!” diyerek, kizin ve temsil
ettigi dinin kutsalligini ve tanrilarin koruyuculugunu hige sayar. Bu acimasiz
durum, dini kimlige ve inanca yonelik a¢ik bir ayrimeiligin, kutsal kabul edilen
degerlere yonelik derin bir saygisizligin ve giiciin keyfi bir sekilde kotiiye
kullanilmasinin son derece ¢arpici bir 6rnegi olarak dizinin anlatisinda dikkati
ceker. Truva: Bir Sehrin Diististi dizisi, bu tiirden sarsici ve disindiiriicii
temsiller araciligiyla, antik diinyada farkli dini inanglara ve bu inanglarin
temsilcilerine yonelik acimasiz ayrimcilik pratiklerini, kutsal degerlere ve
mekanlara yonelik yapilan saygisizliklar1 ve bireylerin kendi inanglarini ve
tanrilarimi digerlerinden iistiin gérme gibi tehlikeli egilimlerini gii¢lii bir sekilde
vurgulamaktadir.

Tablo 4.26 Truva: Bir Sehrin Diisiisii Dizisinin Boliim, Karakterler, Dini Ayrimeihik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Dini Ayrimciik Temsili
. .. | Paris’in Afrodit’i se¢mesi, Hera ve Athena’nin Truva halkina
e Paris, Afrodit, . . . .
1. Bolim diismanlik beslemesine yol acar. Bu durum bireylerin dini
Hera, Athena. | . . é L
inanglarindaki ayrimciligi ve savagin seyrini etkiler.
. Achilles, Apollon tapinaginda kral Eetion’u 6ldiiriir
Achilles, - . ..
- . sonrasinda askerler tapinag atese verir. Bu olay, dini
4. Bolim Kilikyalilar, . - . ..
inanclara ve kutsal degerlere yonelik saygisizlik ve dini
Apollon. . .
ayrimcilig1 temsil eder.
Agamemnon, rahibin kutsal sayilan kizini alikoyar ve ona
s Agamemnon, L o .. -
4. Boliim o zulmeder. Dini degerleri hige sayarak dini ayrimcilig1 ve
Rahibin Kiz1. g 8 .
kutsal degerlere saygisizligi temsil eder.

Bu tiirden bir ayrimcilik, kutsal degerlere yonelik saygisizlik ve bir grubun
kendi inang¢larint mutlak dogru kabul ederek digerlerini agagilama temsilleri,
sosyal bilimlerde “Etnosentrizm” kavrami ¢ercevesinde daha derinlemesine
ele almabilir ve anlamlandirilabilir. Etnosentrizm, en genel tanimiyla bireyin
veya bir grubun, kendi kiiltliriinii, kendi dinini, kendi ahlaki degerlerini ve
kendi yasam big¢imini evrensel bir standart ve mutlak bir dogru olarak kabul
ederek, diger kiiltiirleri, inanglar1 ve yasam bicimlerini bu dar ve 6n yargih
perspektiften degerlendirmesi, yargilamasi ve cogu zaman da kiigiimsemesi veya
reddetmesi olarak tanimlanmaktadir (Andersen ve Taylor, 2006). Etnosentrik
bir bakis acisina sahip olan bireyler ve topluluklar, genellikle kendi kiiltiirel
ve dini degerlerini digerlerinden istiin, daha dogru ve daha mesru gérme
egilimindedirler. Bu durum, zamanla farkli kiiltiirler ve inang sistemleri arasinda
derinlesen anlayigsizliklara, 6n yargilara, diismanliklara, politik ve toplumsal
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catigmalara ve hatta savas, soykirim veya etnik temizlik gibi en ug ve en yikict
siddet bi¢imlerine dahi yol acabilir. Bu kavrami sosyoloji literatiiriine ilk
kazandiranlardan biri olan Sumner (1906), etnosentrizmi, bireylerin diger etnik
ve kiiltiirel kimlikleri kendi grup normlarina gore yargilayarak “oteki”lestirmesi,
kendi grubunun geleneklerine, inanglarina ve yasam bigimine duydugu abartilt
bir gurur, kibir ve baglilikla agiklamistir. Sumner’a (1906) gore, bu “i¢ grup
merkezli” ve “dis grup karsit1” tutumlar, toplumsal hiyerarsilerin, esitsizliklerin
ve ayrimcilik pratiklerinin mesrulastirllmasimna ve yeniden {iretilmesine
hizmet eden temel bir psikososyal mekanizma islevi gormektedir. Bu teorik
ifadeden yola ¢ikildiginda, Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinde Akali kahraman
Achilles’in, diisman olarak gordiigii Kilikyalilarin kutsal Apollon tapmagina
pervasizca saldirmasi, tapinagin yagmalanmasi ve atese verilerek yok edilmesi
ve Aka ordusunun baskomutan1 Agamemnon’un, esir aldig1 rahibin kutsal kabul
edilen kizina yaptigi insanlik dis1 saygisizlik ve zuliim, dini etnosentrizmin
ve bu etnosentrizmin yol actig1 yikici siddetin son derece belirgin ve sarsict
ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Dizide, kutsal kabul edilen degerlere
ve mekanlara yonelik sergilenen bu acimasiz saygisizliklar, bir grubun kendi
inanglarini ve tanrilarint mutlak ve istiin gorerek, diger dini sistemlere, onlarin
sembollerine ve kutsal mekanlaria yonelik nasil saldirgan ve ayrimci tavirlar
sergileyebilecegini carpict bir bigimde gozler oniine sermektedir. Tiim bu
olaylar, etnosentrik bir bakis a¢isinin, farkli dini semboller, ritiieller ve inanglar
tizerindeki yikicr etkisini giiglii bir sekilde vurgulayarak, toplumsal ve kiiltiirel
catigsmalarin ve savaslarin ardindaki derin dini ve ideolojik motivasyonlarin
nasil ortaya c¢iktigini ve nelere yol acabilecegini gostermektedir.

Midnight Mass dizisinde ise dini ayrimcilik temasi, daha ¢ok adanin baskin
Katolik cemaatinin, farkli bir inanca (islam) mensup olan Serif Hassan ve oglu
Ali karakterleri iizerinden sergiledigi dislayict ve 6n yargili tutumlarla dikkat
cekici bir sekilde islenmistir. Dizinin birinci bdliimiinde, adaya yaklasan ve
biiyiik bir tehlike olusturan firtina nedeniyle kilisede diizenlenen bir acil durum
toplantisinda, adanin etkili ve fanatik dindar figiirlerinden Bev Keane’nin, Serif
Hassan’in firtina 6nlemlerine dair yaptig1 mantikli dnerilere karsi sergiledigi
alayci, kiiciimseyici ve kinayeli tavirlar, kendi Katolik inancina olan sarsilmaz
ve sorgulanamaz bagliliginin bir yansimasi olarak, dini temelli ayrimciligin ve
hosgoriisiizliigiin ilk ve en belirgin izlerini tagir. Bev Keane, Serif’in profesyonel
onerilerine ve yetkisine karsi ¢ikarak ve onun farkli dini inancini (Miisliiman
olmasini) Uistii kapali bir sekilde kiiciimseyerek, bu ayrimciligi daha da belirgin
ve rahatsiz edici bir hale getirmektedir. Bu carpict sahne, Hristiyan (Katolik)
inancinin adadaki tartigmasiz hakimiyetinin ve bu hakimiyetin diginda kalan,
farkli bir dine mensup olan ve bu nedenle “6teki” olarak goriilen Miisliiman
bir figiir olan Serif Hassan’in maruz kaldig1 ince ama etkili ayrimciligin ve
dislanmanin son derece agik bir 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.
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Dizinin tiglincli boliimiinde, Serif Hassan, oglu Ali’nin okul ¢antasinda bir
Incil buldugunu ve bir Miisliiman olarak bu durumdan duydugu endiseyi ve
rahatsizlig1 Peder Paul ve Bev Keane ile paylastig1 bir sahnede, Bev Keane’ nin
verdigi, “Oglun eger Isa’mn pesinden gitmek istiyorsa ona izin vermelisin,”
seklindeki yanit, adada Hristiyanlik inancinin ne denli baskin bir hegemonik
giice sahip oldugunun ve Serif Hassan’in kendi dini inancina ve ailesine yonelik
nasil bir kiiltiirel ve dini asimilasyon baskisiyla kars1 karsiya oldugunun bir
baska carpici gostergesi olarak sunulmaktadir. Serif Hassan’1n, kendi inancinin
da Isa peygambere saygi duydugunu belirterek, “Biz Isa’yi da severiz ve
onun mesajint da severiz,” seklindeki barisgil ve uzlagsmact sozlerine karsilik,
Bev Keane’nin son derece kibirli ve kiiglimseyici bir tavirla, “Ne kadar da
comertsiniz,” diyerek alay etmesi, dini etnosentrizmin ve hosgdriisiizliigiin
daha da derin ve rahatsiz edici bir boyutunu gozler oniine serer. Bu alayci ve
asagilayict tutum, yalnizca Bev Keane karakteri ile sinirli kalmaz; toplantida
bulunan diger bazi ada sakinlerinin de sessizlikleriyle veya dolayli ifadeleriyle
Bev Keane’yi desteklemesi, Serif Hassan’a yonelik bu dini temelli ayrimciligin
sadece bireysel bir O0n yargidan kaynaklanmadigini, aksine kolektif bir
boyut kazandigint ve adanin genel atmosferine sindigini gdstermektedir. Bu
baglamda, Bev Keane’nin, kendisinden farkli bir inanca sahip olan Serif
Hassan’1 kendi dini degerleri ve kiiltiirel normlari {izerinden yargiladigi, onu
stirekli olarak “6teki”lestirdigi ve bu yolla bariz bir etnosentrik ve ayrime1 bir
tutum sergiledigi giiclii bir sekilde sdylenebilir.

Dizinin altinct boliimiinde, Serif Hassan, adanin doktoru Sarah Gunning’e
gecmiste yasadigi travmatik anilarii anlatirken, bir Miisliiman olarak hem
meslek hayatinda hem de gilindelik yasamda nasil dislandigint ve ne tir
ayrimciliklara maruz kaldigini daha da agik ve dokunakli bir sekilde ifade eder.
11 Eyliil teror saldirilarindan sonra biiyiik bir {iziintii duydugunu ve topluma
hizmet etmek amaciyla kan bagisi i¢in bir camiye gittigini belirterek, tam da
o zor donemde polis olmaya karar verdigini anlatir. New York polis teskilatina
katildiktan sonra basarili bir kariyer yaparak zamanla FBI’da teroristlerle
miicadele eden bir birimde goérev aldigini, ancak tiim bu basarilarina ve
vatanseverligine ragmen, Misliman kimligi nedeniyle meslektaglar1 ve
iistleri tarafindan stirekli bir siipheyle karsilandigini, dislandigint ve hatta bir
“kostebek” muamelesi gordiigiinii ac1 bir sekilde dile getirir. Serif, Crockett
Adasr’na geldikten sonra da benzer bir dislanmayla karsilagtigint belirterek,
“Adada ¢ok iyi olmaya ¢alistim. Diinyayt degistirmek icin ¢abaladim. Kimseyi
korkutmadim, silah bile tasimadim. Fakat buna ragmen Bev Keane ve adadaki
birkag kisi bana hala lanet Usame Bin Ladin gibi bakiyor,” diyerek yasadigi
derin hayal kirikligini, ayrimciligi ve haksiz damgalamay1 giiclii bir sekilde
ifade eder. Serif Hassan’in, kasabada iyi ve adil bir serif olmak i¢in gdsterdigi
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tiim samimi c¢abalara ve kendini yerel topluma kabul ettirme gayretine ragmen,
sirf dini kimligi nedeniyle bazilari tarafindan hala bir “terdrist”, bir “kafir”
veya bir “yabanc1” gibi goriilmesi, dini temelli ayrimciligin hem bireysel hem
de toplumsal diizeydeki yikict ve incitici yansimalarimi son derece giiglii ve
etkileyici bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tablo 4.27 Midnight Mass Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ayrimcilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Bolim | Karakterler | Durum/Etkinlik Dini Ayrimcilik Temsili

Bev Keane’nin, serifin dini inancina

Bev Keane, | Bev Keane'nin serife yonelik kinayeli ve alayc1 tavirlari,

Bolim 1 | Serif mubhalefet etmesi ve . - .
dini ayrimeiligin ilk yansimasi olarak
Hassan. alayci tavirlar. - g
degerlendirilebilir.
. Keane’nin, serifin Keane, serife oglunun Hristiyan olmasini
Serif - L . > 2%
s oglunun Incil bulmas: | tegvik ederek, dini ayrimciligi 6ne
Bolim 3 | Hassan, Bev . T s ,.
konusundaki yorumlar | ¢ikarir; diger ada sakinlerinin Keane’yi
Keane. . - N
ve alayci tavri. desteklemesi de ayrimcilig pekistirir.
. Serif Hassan’in 11 Serlf: v myetlfl? ragm ‘en"M"ush}man
Serif Evliil sonras: vasadig: oldugu i¢in terdrist gibi goriilmiis
Boliim 6 | Hassan, Y Yasadigl | vo adadaki bazi kisiler tarafindan
diglanma ve kostebek : o -
Sarah. muamelesi dislanmustir; bu da dini ayrimciligin net

bir drnegidir.

Vis a Vis ve Midnight Mass dizilerindeki dini ayrimcilik temsilleri arasinda
o6nemli tematik benzerlikler bulunmaktadir. Her iki dizide de Miisliman ve
genellikle “Dogulu” olarak kodlanan karakterler iizerinden, dini temelli bir
otekilestirmenin ve Islamofobik 6n yargilarin farkli bigimlerde de olsa temsil
edildigi goriilmektedir. Edward Said’in (2004) Oryantalizm kavrami 1s18inda
bakildiginda, “Dogulu” bireylerin Bati medyasinda ve popiiler kiiltliriinde
genellikle mantiksiz, egzotik, tehlikeli, ahlaksiz, fanatik veya “oteki” olarak
konumlandirildigi ve bu yolla Bati’nin kendi kiiltiirel ve politik hegemonyasini
pekistirdigi iddia edilebilir. Bu elestirel baglamda, Midnight Mass dizisinde
Miisliiman ve gdgmen bir karakter olan Serif Hassan’1n, adanin baskin beyaz ve
Katolik kiiltiirii i¢inde maruz kaldig1 dislanma, kiiciimsenme ve Gtekilestirilme
pratikleri acikca gozlemlenmektedir. Ozellikle Bev Keane karakteri, hem
Amerikali beyaz bir Hristiyan hem de adanim en giiglii dini figiirlerinden biri
olarak, kendisini Serif Hassan’dan kiiltiirel ve ahlaki olarak {istiin gorerek, onu
siirekli olarak alayci bir dille elestirmis, dini inanglarini kiiglimsemis ve onu
topluluktan dislayarak sistematik bir sekilde otekilestirmistir.

Erving Goffman’in (2014) “Stigma” (Damga) kavrami, Serif Hassan’in
yasadigi bu dislanma ve ayrimcilik deneyimlerini anlamak i¢in 6nemli bir baska
teorik cerceve sunar. Goffman’a (2014) gére damgalanma, bireylerin toplumda
sahip olduklar ve “normalden sapma” olarak goriilen belirli kimlikleri veya
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ozellikleri (bu 6rnekte Miisliiman ve gd¢men olmak) nedeniyle dislanmasi,
itibarsizlastirilmas ve olumsuz bir sekilde etiketlenmesi siirecidir. Oyle ki, Serif
Hassan’in hem daha onceki meslek hayatinda FBI tarafindan hem de Crockett
Adasi’nda Bev Keane gibi bazi fanatik ve 6n yargili bireyler tarafindan sirf
dini ve etnik kimligi nedeniyle bir “tehdit”, bir “yabanci1” veya bir “potansiyel
terorist” olarak damgalanmasi, Goffman’in bu teorik ifadesini giiglii bir sekilde
destekler niteliktedir. Bu acimasiz damgalama siireci, Hassan’in toplumsal
kabul gérme ¢abasini siirekli olarak engellemekte, onu yalnizlagtirmakta ve
toplum icinde tam anlamiyla bir yer edinememesine yol agmaktadir. Boylece
hem Vis a Vis hem de Midnight Mass dizilerinde, farkli bigimlerde de olsa,
dini ve etnik kimliklere yonelik ayrimcilik pratiklerinin, Edward Said’in
Oryantalizm tanimimin ve Erving Goffman’in damga kavraminin somut birer
yansimasi olarak gii¢lii bir sekilde ortaya ¢iktigi ve bu teorik ¢ergevelerle daha
derinlemesine analiz edilebilecegi sdylenebilir.

Kuliip anlatisi, farkli dini cemaatler arasinda yasanan oOrtiik veya agik
ayrimcilik pratiklerini, 6n yargilar1 ve bu durumlarin bireylerin yasamlari
izerindeki etkilerini son derece dokunakli ve gergekei bir dille izleyiciye
aktarmistir. Dizinin birinci sezonunun ikinci boliimiinde, gece kuliibiiniin
deneyimli calisanlarindan Matilda’nin, Yahudilikte haftanin en kutsal giinii
olan ve mutlak bir dinlenme ve ibadet giinii olarak kabul edilen Sabat i¢in
kuliibiin miidiirii Celebi’den izin talep etmesi ve ayni sekilde bir diger calisan
olan Hac1’nin da, Misliimanlar i¢in haftanin en 6nemli toplu ibadeti olan Cuma
namazina katilmak amaciyla izin istemesi, bu iki farkli dine mensup bireylerin
kendi inang¢larinin geregini yerine getirme arzusunu yansitir. Ancak, kuliibiin
otoriter ve ¢ogu zaman keyfi kararlar alan miidiirii Celebi’nin, bu son derece
mesru ve insani talepleri, ¢caliganlarin ibadet haklarina ve dini hassasiyetlerine
higbir saygi gostermeksizin, umursamaz bir tavirla reddetmesi, is yerinde
yasanan ve dini kimlige dayali bir tiir ayrimeiligin agik bir 6rnegini teskil eder.
Bu sahne, bireylerin kendi dini inanglarini 6zgiirce yasama ve ibadetlerini yerine
getirme haklarinin, 6zellikle otoriter ve baskict bir is ortaminda nasil kolayca
g6z ard1 edilebilecegini ve bu durumun dizide dini temelli bir Gtekilestirme
pratigine nasil isaret ettigini carpici bir bicimde ortaya koymaktadir.

Dizinin birinci sezonunun {iigiincli boliimiinde, Matilda ile ge¢miste bir
ask yasadigi anlasilan ve Miisliiman bir karakter olan Miimtaz arasinda
gecen bir teras sohbeti, farkli dinlere mensup bireyler arasindaki evliliklerin
oniindeki toplumsal ve ailesel engelleri giindeme getirir. Ikilinin yeniden
bir araya gelme ve evlenme ihtimali konusulurken, Miimtaz’in, Matilda’nin
babasimnin bu evlilige, kendisinin Miisliiman olmasi nedeniyle kesinlikle
izin vermeyecegini vurgulamasi ve Matilda’nin babasiyla konusma istegine
karsilik, “Ne diyeceksin, bir Miisliimana dsigim mu diyeceksin?” seklindeki



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 147

umutsuz ve bir o kadar da gergekgi tepkisi, o0 donemin toplumunda Yahudi bir
ailenin kizlarinin bir Miisliimanla evlenmesine yonelik derin bir 6n yarginin ve
kat1 bir toplumsal direncin var oldugunu ima eder. Bu dokunakli diyalog, farkli
dini gruplar arasinda var olan ve ¢ogu zaman agilmasi gii¢ olan 6n yargilarin,
kiiltiirel duvarlarin ve potansiyel bir ayrimciligin bir bagka ¢arpici 6rnegini ve
bunun bireylerin en mahrem duygular1 ve hayalleri lizerindeki yikici etkisini
aciga cikarir.

Tablo 4.28 Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ayrimeilik
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Dini Ayrimeilik Temsili
Matilda, Matilda Sabat ibadeti igin, H,aCl badet haklarinin
1.Sezon, ise cuma namazi i¢in Celebi’den . .
. Haci, L . reddedilmesi, dini ayrimeilik
2.Boliim . izin talep eder, ancak talepleri S
Celebi. ot olarak temsil edilir.
reddedilir.
Matllda ve .Mumtaz ev}enmek Matilda’nin Yahudi
istemektedir, ancak Miimtaz, babasinin, Miisliiman biriyle
1.Sezon, Matilda Matilda’nin babasinin bu evlilige o 11y
. . - - evlenmesini istememesi,
3.Bolim Miimtaz. kars1 ¢ikacagini, Misliiman dini L
U o ini ayrimciligin bir baska
oldugu i¢in onay vermeyecegini | . .7 a1
. ornegi olarak gosterilir.
sOyler.
Ragel, David Bey’in esiyle Yahudi kimligi ve
karsilastiginda kadin ona, Yahudi | Miisliiman oldugu igin
2 Sezon, Rasel, David kimligi ufermden ayrm}cﬂ{k Rasel’e yonghk ay’r}mc1!11<‘
o S yaparak “Aymi mezarliga bile yapilir. David Bey’in esinin
4.Bolim Bey’in esi. . o P L
giremeyeceksin” der. bu tepkiyi gostermesi, dini

otekilestirmenin temsili
olarak gosterilir.

Dizinin ikinci sezonunun dordiincii bolimiinde ise, Matilda’nin kizi
Rasel’in, bir arkadasinin diigiinii sirasinda, 6len esi David Bey’in (Yahudi) dul
esiyle yasadig1 gergin karsilasma, bu kez Miisliimanliga gecen bir Yahudi’ye
yonelik farkli bir ayrimeilik bigimini sergiler. Kadin, Rasel’e annesi Matilda’y1
ve onun Yahudi kimligini ima ederek, “Ayni mezarliga bile giremeyeceksin,”
der ve bu sozleriyle hem Rasel’in annesinin Yahudi kimligi {izerinden hem
de Ragel’in (Aysel adini alarak) Miisliiman olmus olmasi tizerinden bir tiir
dislama ve asagilama sergiler. Rasel’in, hem Yahudi kokenli olmasi hem de
sonradan Miisliiman bir kimlik benimsemis olmasi nedeniyle iki farkli taraftan
da potansiyel bir ayrimciliga ve kimlik karmasasina maruz kalmasi, dini
otekilestirmenin dizide karmasik ve tekrar eden bir tema oldugunu gii¢lii bir
sekilde ortaya koymaktadir.

Genel olarak Kuliip dizisinde, hem ¢ogunluktaki Miisliimanlarin Yahudilere
ve diger gayrimiislimlere yonelik sergiledigi ayrimci tutumlar hem de zaman
zaman Yahudi cemaatinin kendi i¢indeki veya diger dinlere mensup bireylere
karst gosterdigi on yargilt ve diglayict tavirlar belirgin bir sekilde islenir.
Matilda’nin babasinin, kizi Matilda’nin bir Miisliman olan Miimtaz’la
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evlenmesine karsi ¢ikmasi veya Ismet’in, Rasel’in Yahudi kimligini 6grendikten
sonra ona fiziksel siddet uygulamasi gibi sahneler, dini temelli 6tekilestirmenin
ve derinlere islemis 6n yargilarin acimasiz ve somut drnekleri arasinda yer
alir. Benzer bir durum, David Bey’in esinin, Miisliiman oldugu i¢in Ragel’e
yonelik sergiledigi sert ve dislayici tepkisinde de gozlemlenir; bu sahnede
Ragel’in Miisliiman kimligi, onun eski cemaati tarafindan o6tekilestirilmesinin
ve reddedilmesinin temel sebebi olarak sunulmaktadir.

Dizide dini ayrimciligin daha genis bir toplumsal ve politik temsili ise,
bazi Tiirk ve Miisliiman gruplarin, kendi dinlerinden veya etnik kdkenlerinden
olmayan diger azinlik bireylerini (6zellikle Rum ve Yahudileri) asagilayici
bir ifade olan “gdvur” olarak nitelendirmesi ve onlara yonelik nefret
sOylemi gelistirmesi {lizerinden de carpict bir sekilde goriilmektedir. Bu
tirden bir sdylem, Erving Goffman’m (2014) “damga” (stigma) kavramiyla
aciklanabilecek belirgin bir toplumsal damgalama pratigini teskil etmekte
ve farkli dini kimliklerin toplumsal yapi igerisinde nasil tehlikeli bir sekilde
ayrigtirilldigini, hedef gosterildigini ve Otekilestirildigini ac1 bir sekilde
gozler Oniine sermektedir. Ayni zamanda, bu tiirden asagilayict ve dislayici
ifadeler, farkli dinsel kimlikler iizerinden olusturulan ve ¢ogu zaman siddeti
mesrulagtiran bir “oteki” algisinin nasil kolayca sekillendigini ve bu nefret
dolu ayrime1 sdylemin bireyler arasindaki giindelik sosyal iligkileri, komguluk
baglarini ve toplumsal barisi nasil derinden ve kalici bir sekilde etkiledigini ve
zehirledigini de ¢arpici bir bicimde ortaya koymaktadir.

Incelenen Netflix dizilerindeki anlatilar, dini ayrimcilik olgusunun ne denli
karmasgik, ¢ok boyutlu ve farkli kiiltiirel/tarihsel baglamlarda ne kadar gesitli
bicimlerde tezahiir edebilecegine dair zengin ve diislindiiriicii bir panorama
sunmaktadir. Karakterlerin bireysel kimlikleri, i¢inde yasadiklar1 toplumlarin
yerlesik 6n yargilari, farkli inang sistemleri arasinda var olan ve ¢ogu zaman
goriinmez kilinan gii¢c dinamikleri ve tarihsel miraslar, bu dizilerde dini temelli
ayrimciligin nasil ele alindigini ve temsil edildigini derinden etkilemektedir.

Bu diziler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ele alindiginda, Vis a Vis
ve Midnight Mass dizilerinin, dini oOtekilestirmeyi ve ayrimciligi ozellikle
Miisliiman karakterler iizerinden ve bu karakterlere yonelik Islamofobik veya
oryantalist 6n yargilarla baglantili bir sekilde vurguladigi goriiliirken; Truva:
Bir Sehrin Diigstisti, dini ayrimeilig1 daha ¢ok farkli pagan inang sistemleri ve
bu sistemlere mensup tanrilar ile insanlar arasindaki rekabet, giic miicadeleleri
ve etnosentrik istiinlik iddialar1 baglaminda, daha mitolojik ve epik bir
dille ele almaktadir. Kuliip ise, farkli tek tanrili dinlere mensup gruplarin
ayni kozmopolit toplum icinde yasarken birbirlerine yonelik sergiledikleri
karmagik, incelikli ve ¢ogu zaman karsilikli olan On yargilar, tarihsel
travmalar1 ve dini temelli dislama pratiklerini ¢ok daha niiansli, gercekei ve
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sosyo-politik bir bakis agisiyla sunmaktadir. Midnight Mass, dini kimliklerin
ve inanglarin nasil kolayca “damgalanabilecegini”, bu damgalarin bireylerin
toplumsal kabul siiregleri tizerindeki yikici psikolojik etkilerini ve fanatizmin
tehlikelerini derinlemesine islerken; Truva: Bir Sehrin Diisiisii, dini inanglarin
ve bu inanglara dayali aidiyetlerin, savagin, politikanin ve toplumsal yapinin
sekillenmesindeki ve mesrulastiriimasindaki karmagik ve ¢ogu zaman trajik
islevselligini daha fazla 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak, incelenen bu Netflix dizilerinde dini ayrimcilik, bireylerin
kimliklerini derinden etkileyen, toplumsal diizeni ve iligkileri sarsan, farkli
inang sistemleri arasindaki karmasik, ¢cogu zaman hiyerarsik ve ¢atismali gii¢
dinamiklerini yeniden iireten merkezi ve son derece sorunlu bir unsur olarak
giiclii ve ¢esitli bigimlerde islenmektedir. Bu temsiller, medyanin dini kimlikleri
ve inanglar1 nasil inga ettigini, hangi teolojik, kiiltiirel veya ideolojik mesajlar1
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde dolagima soktugunu ve bu karmasik siireglerin
toplumsal algilar, kiiltiirel degerler ve bireyler arasi iliskiler {izerindeki
potansiyel etkilerini daha derinlemesine ve elestirel bir gézle sorgulamamiza
olanak tanir. Bu diziler, dini ayrimeiligin sadece bireysel bir 6n yargi meselesi
olmadigini, ayn1 zamanda tarihsel, politik, kiiltiirel ve yapisal boyutlar1 olan
karmasik bir toplumsal sorun oldugunu da farkli anlatisal stratejilerle gozler
oniine sermektedir.

4.3.3. Dini Ritiieller: inancin Eyleme Dékiildiigii Anlar
Ritiiel, kokeni Latince “rit” (bir sey yapmak, icra etmek) kelimesine
dayanan ve bireylerin kolektif olarak paylastigi, derin sembolik anlamlar
atfettigi, genellikle belirli bir diizene ve tekrara dayali geleneksel uygulamalar
biitiinii olarak tanimlanabilir (Olgun, 2016: 83-84). Bu genel ¢ergevenin 6zel
bir yansimasi olan dini ritiieller ise, bireylerin ve topluluklarin kutsal kabul
ettikleri varliklara, degerlere ve inang sistemlerine yonelik bagliliklarini
somut bir sekilde yasatma, ifade etme, pekistirme ve bu yolla manevi bir
deneyim arayisina girme bi¢imleridir. Ritiieller, belirli bir dinin temel ibadet
pratiklerinden (namaz, ayin, dua gibi) karmasik cenaze torenlerine, kanl veya
sembolik kurban ayinlerinden yilin belirli donemlerinde kutlanan kutsal giin
senliklerine kadar oldukca genis ve ¢esitli bir yelpazede sekillenerek, hem
bireylerin dini kimliklerini goriiniir ve deneyimlenebilir kilan hem de toplumsal
aidiyeti, grup i¢i dayanigmayi ve paylasilan bir ahlaki diizeni gii¢clendiren
temel sembolik eylemler olarak hayati bir islev gérmektedir. Medya anlatilari,
ozellikle de popliler diziler, bu karmasik ve anlam yiiklii dini ritiielleri sik¢a
kendi kurgusal evrenlerine tasiyarak, dinin bireysel ve kolektif yasamdaki ¢ok
katmanli yonlerini vurgulamak, farkli inang¢ sistemlerinin toplumsal yasam
icindeki somut etkilerini gostermek ve en Onemlisi de karakterlerin igsel
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diinyalarini, motivasyonlarini ve kimliklerini daha da derinlestirmek i¢in son
derece dnemli ve etkili bir anlat1 araci olarak kullanmaktadir.

Bu baglamda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diistisii, Midnight Mass, Kuliip
ve The Witcher gibi farkli tiirlerden ve kiiltiirel cografyalardan beslenen Netflix
dizileri, kendi 6zgiin anlatilar1 i¢inde farkli inang sistemlerine (Hristiyanlik,
Islam, Yahudilik gibi tek tanrili dinlerden antik Yunan’in goktanrili pagan
inanglarina ve hatta The Witcher evrenindeki kurgusal fantastik dinlere kadar)
ait cesitli dini ritliellerin temsiline genis ve ¢arpici bir yer vermektedir. Bu
dizilerde, karakterlerin bireysel inanglari, i¢inde yasadiklari toplumsal ve
kiiltiirel baglamlar ve karsilastiklar1 varolussal krizler ¢ercevesinde, temel
ibadet pratikleri, dokunakli cenaze merasimleri, tanrilara sunulan adaklar,
anlamli kutsal giin kutlamalar1 ve diger cesitli sembolik ritiieller ustalikla
islenmektedir. Anlatilarda yer alan bu ritiiellerin islevi, yalmizca farkli dini
inanglarin ve pratiklerin egzotik bir sekilde sergilenmesi veya bir tiir kiiltiirel
dekor unsuru olarak kullanilmasiyla sinirli kalmaz; ayni zamanda, bu inang
sistemlerinin bireylerin ve toplumlarin sosyal yapilari, ahlaki degerleri ve
giic iligkileri lizerindeki karmasik ve ¢ogu zaman donistiiriicli etkisini ve dini
pratiklerin bireyler arasindaki iliskileri, ¢atismalar1 ve dayanigmalart nasil
derinden sekillendirdigini de garpici bir bigimde gozler Oniine sermistir.

Vis a Vis dizisi, acimasiz hapishane ortaminda dahi farkli dini inanglara ve bu
inanglarin gerektirdigi ritliellere yer vererek, karakterlerin manevi diinyalarina
ve kimlik miicadelelerine 1s1k tutar. Dizinin birinci sezonunun ikinci béliimiinde,
gen¢ mahkiim Yolanda’nin trajik 6liimii {izerine, diger mahk@mlarin hapishane
kilisesinde bir araya gelerek onun igin hiiziinlii ilahiler sdyledigi bir dini anma
ritiieli diizenlenir. Sahneye giren ve ayini yoneten bir rahibin varligi, bu anma
toreninin Hristiyanlik inancina ve bu inancin yas ve 6lim karsisindaki teselli
ritiiellerine yonelik gili¢lii sembolik temsiller barindirdigini gdsterir. Birinci
sezonun lgiincli bolimiinde ise, Hispanik kokenli ve yasli bir mahkGim olan
Sole’nin, kendi hiicresinin mahremiyetinde, 6len arkadasi Yolanda icin kisisel
bir dua ettigi ve ardindan Hristiyan inancinin en bilinen sembollerinden biri olan
istavroz hareketini yaptigi goriiliir. Bu samimi ve ig¢ten sahne, dizinin Hristiyan
inancina yonelik sembolik ve dilsel (beden dili izerinden) temsillerine bir bagka
carpict drnek sunar. Tiim bu sahneler, Hristiyanlik dinine ait ritiiellerin (toplu
ayin, kisisel dua, ilahi sdyleme, istavroz ¢ikarma) ve bu ritiiellerde kullanilan
sembollerin (kilise mekani, rahip figiirii), dizinin karakterlerinin yasadigi
kayip, ac1 ve umut gibi evrensel duygularla nasil birlestigini ve dini degerler ile
inanglar baglaminda hapishane gibi zorlu bir mekanda dahi nasil bir anlam ve
teselli kaynagi olabildigini etkili bir sekilde gostermektedir.

Dizinin birinci sezonunun yedinci béliimiinde, bu kez Islam inancina
ait temel bir ritlielin, yani abdest almanin, dizinin en karmagik ve tehlikeli
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karakterlerinden biri olan Zulema Zahir tarafindan yerine getirildigi sahne,
tiim detaylariyla ve neredeyse belgesel bir titizlikle izleyiciye aktarilir. Islam
inancinda namaz Oncesinde yapilan ve bedensel oldugu kadar manevi bir
arinmay1 da simgeleyen bu 6nemli ritliel, Zulema’nin Arap/Miisliman dini
kimligini son derece net ve tartismasiz bir sekilde ortaya koyar. Ayni1 boliimde,
Zulema’nin basini orterek ve kibleye donerek namaz kildig1 sahne ise, dizide
Islamiyet’in en merkezi ibadet ritiiellerinden birinin giiclii ve carpici bir
temsilini olusturur. Tkinci sezonun altinci boliimiinde, Macarena’nin annesinin,
bir camiye girmesiyle, caminin i¢inde namaz kilan kadinlarin gosterildigi baska
bir sahneyle karsilasiriz. Bu sahneler, Islam inancina yonelik temel ritiiellerin
(abdest, namaz, camide cemaatle ibadet) temsiline odaklanirken, ayni
zamanda bu ritiiellerin bireylerin i¢ diinyalari, kimlikleri ve sosyal baglamdaki
etkilesimleri iizerindeki karmasik etkilerini de ustalikla vurgular. Ikinci sezonun
yedinci boliimiinde ise, Macarena’nin annesinin Hristiyan inancina uygun
bir sekilde cenazesinin yakilmasi ve ardindan kiillerinin denize dokiilmesi,
farkli bir dine ait bir 6lim ve defin ritlielinin ¢arpict bir temsili olarak dizinin
anlatisinda dikkati ¢eker. Bu sahne, Hristiyanlik inancina 6zgii olan kremasyon
(yakma) uygulamasinin, belirli bir kiiltiirel ve dini baglam i¢inde nasil bir
anlam tasidigini ve yas siirecinin nasil farkli bicimlerde deneyimlenebilecegini
izleyiciye sunar.

Tablo 4.29. Vis a Vis Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ritiiel Yoniinden

Degerlendirmesi
Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Dini Ritiiel Temsili
1.Sezon, 2. | Yolanda ve | Yolanda'nin limii lizerine | oo kel ilahi ve
1o mahkumlarin kilisede ilahi .
Bolim mahkumlar. " . rahip.
sOylemesi.
1.Sezon, 3. | Sole ve _Sc_)le i 0das11_1da j{olanda Hristiyanlik temsili, dua ve
s i¢in dua etmesi ve istavroz . .
Bolim Yolanda. . istavroz hareketi.
hareketi.
1.Sezon, 7. Zulema Zulema’nin odasinda abdest Islam ritiieli, abdest alma ve
Bolim ’ almasi ve namaz kilmasi. namaz.

s Macarena’nin annesinin ; e .
2.Sezon, 6. | Macarena’nin . . . Islam ritiieli, cami ve namaz
camiye girmesi ve namaz kilan

Boliim annesi. . . kilan kadnlar.
kadinlarin gosterilmesi.
s Macarena’nin annesinin Hristiyanlik temsili, cenaze
2.Sezon, 7. | Macarena’nin . e
o . cenazesinin yakilmasi ve yakma ve kiillerin suya
Bolim annesi. U ver . . e
kiillerinin suya dokiilmesi. dokiilmesi ritiieli.

Vis a Vis dizisinde yer alan bu ¢esitli ve farkli dinlere ait ritiieller, din ve
kiiltiir arasindaki karmasik ve kopmaz etkilesimi son derece agik bir sekilde
ortaya koyar. Ritiiellerin, bireylerin ve toplumlarin yasamlari iizerindeki en
onemli ve kalici etkisi, genellikle ritiielin icra edildigi anin ve mekéanin sinirlart
disinda, yani giindelik hayatta ortaya ¢ikar. insanlar, katildiklar1 veya tamk
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olduklart ritiieller sirasinda deneyimledikleri, i¢sellestirdikleri ve paylagtiklart
dini duygularin, ahlaki degerlerin ve diinya goriislerinin etkisiyle giindelik
yasamlarindaki olaylar1 ve iliskileri dini bir bakis acisiyla algilama, yorumlama
ve bu dogrultuda eyleme geg¢me egilimindedirler. Bu durum, dinin hem
bireylerin kisisel yasam tarzlarini, ahlaki se¢imlerini ve kimliklerini derinden
sekillendirdigini hem de daha genis anlamda toplumsal degerlerin, normlarin
ve kurumlarin temelini olusturdugunu gostermektedir (Hasanov, 2014: 91).
Dolayisiyla, Vis a Vis dizisinde camide namaz kilan Miisliiman kadinlarin
husu i¢indeki ibadetlerinin gdsterilmesi, Yolanda’nin ruhunun huzur bulmasi
icin hapishane kilisesinde hep bir agizdan sdylenen dokunakli ilahiler veya
Macarena’nin annesinin Hristiyan geleneklerine gore yakilan cenazesinin
ardindan kiillerinin serpilmesi gibi farkli dini ritiieller, hem temsil ettikleri
kiiltiirlerin 6zgiinliigiinii hem de bu ritiiellerin tasidig1 evrensel insani duygulari
(yas, umut, pismanlik, arayis) ve sosyal degerleri (dayanisma, saygi, vefa)
yansitmasi baglaminda son derece giiclii ve katmanli birer temsil sunar. Dizide
Islam ve Hristiyanlik inanglarma ydnelik olarak sergilenen bu ritiiel ¢esitliligi,
farkli sosyal kimliklerin, inan¢larin ve diinya goriislerinin ayni zorlu hapishane
ortaminda nasil bir arada var olabildigini, birbirleriyle nasil etkilesime girdigini
ve bu etkilesimlerin karakterlerin yasamlarini nasil sekillendirdigini ¢arpict
bir sekilde yansitir. Ornegin, camideki namaz kilan kadinlarin veya kilisedeki
ayinin dingin ve manevi atmosferi ile hapishanenin acimasiz ve siddet dolu
gercekligi arasindaki tezat, ritiiellerin bireyler i¢in bir tiir siginak, bir anlam
arayist veya bir direnis bi¢imi olabilecegine dair 6nemli ipuglari sunar. Bu
sahneler, ritliellerin yalnizca karakterlerin bireysel kimliklerine ve inanglarina
dair degil, aynm1 zamanda i¢inde yasadiklar1 toplumun genel ahlaki ve sosyal
normlarina, gii¢ iliskilerine ve kiiltiirel ¢atigmalarina iliskin de Gnemli ve
elestirel bilgiler sundugunu gostermektedir. Sonug olarak, ritiieller, bireylerin
icsel ve manevi inanglarint disa vurduklari sembolik eylemler olmanin ¢ok
Otesinde, toplumun genel inang sistemlerini, kiiltiirel dokusunu, sosyal baglarini
ve kolektif kimligini de sekillendiren, yeniden {ireten ve izleyiciye aktaran
giiclii anlatisal araglar olarak islev gormektedir.

Truva: Bir Sehrin Diistisii dizisi, antik diinyanin ¢ok tanrili ve kaderci inang
sistemlerini merkezine alarak, dua, kurban kesme, adak adama ve cenaze
toreni gibi ¢esitli ve ¢ogu zaman gorkemli dini ritiiellerin temsiline siklikla
ve detayli bir sekilde yer verir. Dizinin ikinci boliimiinde, Aka ordusunun
komutani Agamemnon’un, Truva’ya dogru sefere ¢ikabilmek icin tanriga
Artemis’in Ofkesini yatigtirmast ve onun litfunu kazanmasi gerektigi bir
sahnede, denizin bir tiirlii durulmamasi ve gemilerin ilerleyememesi {izerine
bir kdhinin tavsiyesiyle Artemis’e bir kus kurban ettigi goriiliir. Bu ritiiel, antik
donemlerde dini uygulamalarin ve tanrilara sunulan adaklarin, doga olaylarini
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kontrol etme, tanrilarin gazabini dindirme veya onlarm yardimini ve onayini
alma gibi son derece 6nemli ve pratik amaglarla nasil kullanildigimi garpict
bir sekilde gosterir. Ancak, denizin durulmasi i¢in tanriganin daha biiyiik bir
bedel talep ettigi, yani Agamemnon’un kendi kizi Iphigenia’nin da kurban
edilmesinin istendigi anlasilinca, kurban verme pratiginin ne denli dramatik,
trajik ve acimasiz bir boyuta ulasabilecegi de sarsic1 bir sekilde gozler 6niine
serilir. Agamemnon, baslangigta bu korkung istege karsi ¢iksa ve biiyiik bir
ikilem yasasa da kardesi Menelaus’un ve diger komutanlarin yogun baskisi ve
savasin kaderinin buna bagli oldugu yoniindeki telkinleri sonucunda, kizini
bir diigiin vaadiyle ve aldatmacayla yanina ¢agirir ve onu kutsal bir sunagin
yaninda, ordusunun selameti i¢in acimasizca kurban eder. Bu son derece trajik
ve unutulmaz sahne, yalnizca antik bir dini ritiielin kanli bir temsili olmanin ¢ok
Otesinde, ayn1 zamanda liderlik, iktidar, otorite, bireysel vicdan ile toplumsal
cikar arasindaki ¢atisma ve toplumsal hiyerarsinin en tepesindeki bir figiiriin
dahi kader ve tanrilar karsisindaki caresizliginin derin ve sembolik bir ifadesi
olarak da yorumlanabilir.

Dizinin {iglincii boliimiinde yer alan ve Truva prensleri Hector ile Paris’in,
miittefikleriolan Kilikyakralininsarayinda, tanr1tApollon’aadanmis birtapinakta
yerel bir rahip tarafindan kutsandigi sahne, dini ritliellerin kahramanlara,
liderlere ve onlarm girisecekleri 6nemli eylemlere (bu 6rnekte savas) bir tiir
mesruiyet, glic ve manevi destek kazandiran 6nemli bir toplumsal ve sembolik
unsur olarak nasil islev gordiigiini gosterir. Ayn1 sahnede, Helen’in, sevgilisi
Paris’in ve Truva’nin selameti i¢in agk ve giizellik tanrigasi Afrodit’e icten bir
sekilde dua etmesi ise, antik diinyanin ¢ok tanrili inang¢ sistemlerinde, farkli
tanrilarin bireylerin kisisel kaderleri, agklar1 ve basarilar iizerindeki etkisine
duyulan derin inanci vurgulayan bir baska dokunakls ritiiel 6rnegi sunar.

Dizinin dordiincii boliimiinde, Akalilar (Yunanlilar) tarafindan acimasizca
oldiiriilen miittefik Kilikya Krali Eetion’un ruhunun &biir diinyada huzura
kavugmasi ve onurlandirilmasi i¢in, Truva’da onun anisina gorkemli bir atin
kurban edildigi bir cenaze ritiieli diizenlenir. Bu sahne, antik toplumlarda 6liimiin
ardindan gerceklestirilen dini rittiellerin, yalnizca yas tutma ve 6len kisiyi anma
amacina hizmet etmekle kalmay1p, ayni zamanda toplumun 6liileriyle, atalariyla
ve manevi inang sistemleriyle nasil derin ve karmasik bir bag kurdugunu, bu
yolla kolektif bir kimlik ve siireklilik duygusu yarattigini etkileyici bir bigcimde
ortaya koyar. Kurban verme eylemi, bu baglamda, yalnizca tanrilara veya
oliilerin ruhlarina adanmis bir ibadet bigimi ve bir hediye sunma pratigi degil,
ayni zamanda ruhun 6limden sonraki yolculugunda huzura kavugsmasini ve
yasayanlarla Oliiller arasindaki manevi bagin korunmasini saglayan sembolik
bir gecis ritiieli olarak da hayati bir islev gérmektedir.
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Dizinin yedinci boliimiinde ise, hem Truva’nin kahraman prensi Hector’un
hem de onunla birlikte savasan cesur bir Amazon savasgisinin trajik 6liimlerinin
ardindan diizenlenen ayr1 ayri cenaze torenleri, Truva ve Amazon kiiltiirlerine
0zgii farkli 6liim ve yas ritiiellerinin son derece detayli ve duygusal bir temsili
olarak dizinin anlatisina dahil edilir. Bu ¢arpici ve hiiziinlii sahnelerde, cenaze
torenlerinin sadece bireysel bir kayip ve yas siirecini ifade etmenin ¢cok 6tesinde,
ayni zamanda toplumsal birlikteligi ve dayanigmay1 gliglendiren, dlen kisinin
kahramanliklarini ve erdemlerini yiicelten, onun anisini ve mirasini yasatan ve
geride kalanlara bir anlam ve teselli sunan son derece dnemli bir kolektif ritiiel
oldugu giiclii bir sekilde vurgulanmaktadir.

Tablo 4.30 Truva: Bir Sehrin Diisiigii Dizisinin Boliim, Karakterler, Dini Ritiiel Yoniinden

Degerlendirmesi
Béliim Karakterler Dini Ritiiellerin Temsili
Menelaus’un Cenaze téreninde, babasinin naasi etrafinda kadinlar

1. Bolim Babasi, Kadinlar. | ruhunun huzur bulmasi i¢in dua ederler.

Agamemnon,
Menelaus,

2. Bolim | Artemis, Kahin,
Agamemnon’un
Kizi.

Hector, Paris,
3. Bolim | Kilikya Rahibi,

Agamemnon, denizi gegmek i¢in Artemis’e kus kurban
eder, ancak kiz1 kurban edilmek istenir. Agamemnon bunu
reddetse de ardindan kiz1 diigiin bahanesiyle getirilip
kurban edilir.

Hector ve Paris, Kilikya’da Apollon tapinaginda rahip
tarafindan kutsanir. Helen, Paris i¢in Afrodit’e dua eder.

Helen.

Kilikya Krali Kilikya krali Eetion, Yunanlilar tarafindan dldirilir.
4. Bolim | Eetion, Truva Truva’da kralin ruhunun huzura kavusmasi i¢in bir at

Halki. kurban edilir.

Patroklos’un oldiiriilmesinin ardindan Hector ve Achilles
diielloya ¢ikar. Hector 6ldiiriiliince, cenaze toreninde
kadnlar Truva kiiltiiriine 6zgli sembolik ritiiellerle dualar
eder.

7.Bolim | Hector, Achilles.

Genel olarak degerlendirildiginde, Truva: Bir Sehrin Diistisii dizisinde
sergilenen dua, kurban kesme, adak adama ve cenaze toreni gibi cesitli ve
karmasgik dini pratikler, bir toplumun temel inang sistemleri, ahlaki degerleri,
kimlikleri ve toplumsal diizenleri hakkinda son derece 6nemli ve derinlemesine
veriler sunar. Anlatida yer alan bu c¢esitli ritiieller, antik toplumlarin karmagik
yapilarini, diinya goriislerini ve manevi arayislarim1 sembolik ve ¢arpict bir
sekilde ortaya koyar. Bu ritiieller, sadece birer arkaik veya egzotik dini pratik
olarak degil, ayn1 zamanda o toplumlarin temel kiiltiirel kodlarini, sosyal
normlarini ve kolektif kimliklerini tasiyan, yeniden iireten ve ifade eden hayati
mekanizmalar olarak islev gormektedir.

Bu ritiielleri ve onlarm toplumsal anlamlarint daha derinlemesine
anlayabilmek i¢in, Pierre Bourdieu’niin “kiiltiirel sermaye” ve “sembolik
sermaye” kavramlarina bagvurmak son derece aydinlatic1 olabilir. Kiiltiirel
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sermaye, bireylerin i¢inde yetistikleri toplumsal ve kiiltiirel ortamda, aileleri,
egitimleri ve sosyal cevreleri araciligiyla edindikleri, igsellestirdikleri ve
sergiledikleri, toplum tarafindan degerli kabul edilen bilgi, beceri, gorgii
kurallar, dil yetkinligi ve estetik zevkler gibi ¢esitli pratikler biitiiniinii ifade eder
(Palabiyik, 2011: 134). Bu sermaye, bireyin toplumsal konumunu, statiisiinii
ve itibarini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Bu kavram, bedensellesmis (dil,
aksan, beden durusu gibi), nesnelesmis (kitaplar, sanat eserleri, dini objeler
gibi) ve kurumsallasmig (egitim diplomalari, unvanlar gibi) olmak iizere {i¢
temel bicimde varlik gosterebilir. Dolayisiyla, kiiltiirel sermaye, bireylerin
toplumsal ve kiiltiirel statlistinii sekillendirirken, ayn1 zamanda onlarin dini
ritiiellere katilim bi¢imlerini, bu ritiielleri anlama ve yorumlama kapasitelerini
ve bu ritliellerin toplum i¢indeki genel islevlerini ve anlamlarin1 da derinden
etkileyebilir.

Bu noktada, Bourdieu’nun (1983) “sembolik sermaye” kavrami da dini
ritiiellerin toplumsal hiyerarsi, mesruiyet ve gii¢ iligkileri ile nasil karmasik
bir sekilde baglantili oldugunu anlamamizda 6nemli bir analitik ara¢ olarak
one c¢ikar. Sembolik sermaye, bireylerin veya kurumlarin toplum nezdinde
kazandiklar1 prestij, itibar, taniirlik, sayginlik ve onur gibi soyut ama son
derece etkili degerler biitiiniinii ifade eder ve ¢ogu zaman toplumsal otoritenin ve
mesruiyetin kazanilmasinda ve siirdiiriilmesinde merkezi bir unsur olarak islev
gormektedir. Boylece, dini ritiiellerin, sadece bireylerin manevi ihtiyaglarini
karsilayan veya kiiltlirel degerleri ifade eden sembolik pratikler olmanin gok
Otesinde, ayni zamanda belirli bireylerin veya gruplarin toplumsal pozisyonlarini
pekistirmelerine, otoritelerini ve mesruiyetlerini saglamlastirmalarina ve
toplumsal hiyerarsiyi yeniden iiretmelerine olanak taniyan giiclii sembolik
eylemler oldugu da gériilebilir. Ornegin, Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinde
Aka ordusunun baskomutan: Agamemnon’un, savasin kaderini degistirmek
ve tanrilarin litfunu kazanmak amaciyla kendi 6z kizimi tanrilara kurban
etmesi gibi son derece trajik bir ritiiel, yalnizca antik bir dini pratigin kanli bir
temsili olarak degil, ayn1 zamanda onun liderlik pozisyonunu, kararliligini ve
toplumsal diizeni (kendi yorumuna goére) koruma arzusunu pekistiren, bu yolla
da sembolik bir sermaye biriktirme ve otoritesini mesrulastirma ¢abasi olarak
da yorumlanabilir. Ayni1 sekilde, dizide farkli kahramanlarin veya Amazon
kadinlarinin 6len savasci arkadaslarinin cenaze torenlerinde gergeklestirdikleri
gorkemli ve duygusal ritiieller, sadece kadim dini inaniglar1 ve yas pratiklerini
yasatmakla kalmamakta, ayni zamanda o toplulugun i¢indeki dayanismay1
giiclendiren, kahramanlik degerlerini yiicelten ve hiyerarsik diizeni ile kolektif
kimligi koruyan énemli bir islev gormektedir. Ozetle, Truva: Bir Sehrin Diisiisii
dizisindeki dini ritiiellerin, yalnizca bireylerin ve toplumlarin kadim inanglarini
ve kiiltiirel degerlerini yansitan sembolik eylemler olmadigi, ayn1 zamanda
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onlarin toplumsal kimliklerini, hiyerarsik konumlarmi, gii¢ iliskilerini ve
mesruiyet arayislarini da belirleyen ve sekillendiren karmasik ve ¢ok katmanli
unsurlar oldugu giiclii bir sekilde goriilmektedir.

Midnight Mass dizisinin hemen birinci boliimiinde, adanin Miisliiman
Serifi Hassan ve oglu Ali’nin evlerinde, kendi inanglar1 dogrultusunda namaz
kildiklar1 dokunakli sahne, Islam dinine ait temel bir ibadet pratiginin ve
bu pratigin gerektirdigi sembollerin (seccade, Kur’an-1 Kerim) saygili ve
detayl1 bir bi¢imde ekrana tasindigi énemli bir anlati 6gesi olarak One cikar.
Bu sahne, Islam’m giindelik ibadet ritiiellerini ve bu ritiiellerin bireylerin
manevi yasamindaki yerini giiclii bir sekilde yansitarak, dini kimliklerin gorsel
anlati ve semboller araciligryla nasil etkili bir bi¢imde temsil edilebilecegini
gosterir. Namaz sahnesinin 6zellikle ekran siiresinin uzun tutulmasi ve seccade,
Kur’an-1 Kerim gibi dini nesnelerin bilingli bir sekilde ve yakin planlarla
kadraja almmasi, Islam’mn ritiiel boyutunun ve bu boyuta verilen 6nemin
dizinin anlatisinda merkezi bir yere sahip oldugunu ¢arpici bir sekilde ortaya
koyar. Ayni bdliimde, adaya yeni gelen ve gizemli bir figiir olan geng¢ rahip
Peder Paul’un, yerel Katolik kilisesinin cemaatiyle birlikte gerceklestirdigi
coskulu komiinyon ayini ve hep bir agizdan sdylenen dokunakli ilahiler, bu
kez Hristiyanlik (6zellikle Katoliklik) inancina ait temel ibadet pratiklerinin
ve bu pratiklerin topluluk igindeki birlestirici ve manevi éneminin giiglii bir
sekilde vurgulanmasini saglar. Bu etkileyici sahneler, dini ritiiellerin yalnizca
bireylerin Tanr1 ile kurduklari kisisel bir inang pratigi olmadigini, ayn1 zamanda
bir cemaat iginde paylasilan, topluluk baglarini pekistiren, ortak bir kimlik ve
aidiyet duygusu yaratan kolektif bir deneyim sundugunu da ¢arpici bir bigimde
gozler Oniine sermektedir.

Dizinin {i¢iincii bliimiinde, Hristiyanlik ve Islamiyet gibi tek tanrili dinlerin
yani sira, bu kez Yahudilige ait kutsal bir mekanin ve bu mekanda icra edilen
bir ritlielin temsili de anlatiya ustaca dahil edilir. Rahip Paul’un giinah ¢ikarma
ayini sirasinda yasadig1 ve onu gegmisine gotiiren bir geriye doniis (flashback)
sahnesiyle anlati, beklenmedik bir sekilde Kudiis’e, yani ii¢ biiyiik semavi
dinin de kutsal kabul ettigi kadim topraklara dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu
baglamda, Yahudiligin en kutsal ve en dnemli mekanlarindan biri olan Aglama
Duvari’nda (Bati Duvari) gergeklestirilen bireysel ve toplu ibadetler, dualar
ve dilekler, son derece ayrintili ve saygili bir bigimde gosterilir. Bu etkileyici
sahne, Yahudiligin temel dini ritiiellerinin, bu ritiiellerin icra edildigi kutsal
mekanlarin ve bu pratiklerin Yahudi kimliginin, tarihsel belleginin ve kolektif
varolusunun sekillenmesindeki merkezi ve belirleyici roliine giiclii bir sekilde
isaret etmektedir.

Dizinin altinc1 boliimiinde ise, Hristiyanligin en énemli bayramlarindan biri
olan Paskalya ayininin hazirliklar1 ve kutlamalar1 kapsaminda, adanin fanatik
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ve etkili figlirlerinden Bev Keane, gen¢ Leeza ve onun ebeveynlerinin, diger
ada sakinlerini biiyiikk bir coskuyla kiliseye gitmeye ve ayinlere katilmaya
tesvik ettigi sahneler, Hristiyanlikta dini rittiellerin nasil bir toplumsal etkinlik,
bir cemaat faaliyeti ve bir kolektif kimlik ifadesi olarak sekillendigini ¢arpict
bir bicimde ortaya koyar. Bu sahnelerde, Paskalya’nin arifesinde sokaklarda
coskuyla mumlar yakilarak, ilahiler ve dualar sdylenerek Tanr’nin ve isa’nin
yliceltilmesi anlatilir. Paskalya ayininin, tiim cemaatin katilimiyla gergeklesen,
bliylik ve coskulu bir toplumsal etkinlik olarak sunulmasi, dini ritiiellerin
bireylerin kisisel inan¢ deneyimlerinin ¢ok otesinde, bir toplulugun ortak
kimliginin, paylastig1 degerlerin ve kolektif belleginin insasinda ve yeniden
iiretiminde nasil merkezi ve kurucu bir rol oynadigini giiclii bir sekilde
vurgular. Sonug olarak, Midnight Mass dizisinde farkli dini inanclara (islam,
Hristiyanlik, Yahudilik) ait cesitli ritliellerin bu denli detayli ve saygili bir
sekilde temsil edilmesi, yalnizca bireysel ibadet pratiklerinin ve inanglarin
cesitliligini yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu karmasik ve anlam yiiklii
ritliellerin ait olduklart topluluklarin kiiltiirel kimlikleri, sosyal baglar1 ve
manevi yagamlari icindeki merkezi ve vazgegilmez islevine de giiclii bir sekilde
dikkat cekmektedir.

Tablo 4.31 Midnight Mass Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ritiiel
Yoniinden Degerlendirmesi

Bolilm Karakterler Durum/Etkinlik Dini Ritiiel Temsili
Serif Hassan ve Ali’nin namaz [slam’a ait namaz ritiielinin
Serif Hassan, kilma sahnesi. Rahip Paul’un ve Hristivanlikta uveulanan
1.B6lim Ali ve Rahip kilise cemaatiyle komiinyon Komiin gn avini Vgg
Paul. ayini gerceklestirmesi ve Lomunyon ayini
ilahiler sdylemesi, ilahilerin temsili.
Yahudilikte kutsal kabul
e Kudiis’teki - , . edilen Aglama Duvari’nda
3.Bolim Yahudiler. Aglama Duvar’nda ibadet, gergeklestirilen ibadetlerin
temsili.
iaezlilael};i ?]:enzzlf,iﬁ flammda Hristiyanlikta uygulanan
. Keane, Leeza, . . Paskalya ayini, mum
6.Boliim ebeveynleri, adalilar kiliseye o
ada halki. - . yakma ve ilahi sdyleme
gitmeye tesvik eder, sokaklarda itiiellerinin temsili
mum yakar ve ilahiler sdylerler. '

Geertz’e (1973) gore ritlieller, bireylerin ve toplumlarin kendi inang
sistemlerini, diinya goriislerini ve ahlaki degerlerini somutlastiran, pekistiren
ve gelecek nesillere aktaran temel kiiltiirel ve sembolik unsurlar arasinda yer
alir. Bu analitik baglamda degerlendirildiginde, Midnight Mass dizisindeki
namaz, komiinyon ayini, Aglama Duvari’nda gerceklestirilen ibadetler ve
coskulu Paskalya ayini gibi ¢esitli dini ritiieller, basit birer gorsel temsilden
ziyade, toplumsal baglarin kurulmasinda, kolektif kimligin ingasinda ve
bireysel maneviyatin sekillenmesinde rol oynayan hayati ve sembolik siirecler
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olarak islev goriirler. Ritiiellerin belirli bir diizene, tekrara ve paylasilan
sembollere dayanan yapisi, toplumsal bellegin canli tutulmasinda, kiltiirel
mirasin aktarilmasinda ve dini kimliklerin kugsaktan kusaga tasinmasinda
kritik bir rol oynamaktadir. Dizideki bu carpic1 ve katmanli sahneler, farkli
dini ritiiellerin hem anlatisal hem de gorsel diizeyde biiyiik bir ustalikla bir
araya getirilerek izleyiciye sunulmasinin, dinin karmasik kiiltiirel ve sosyal
baglamlarini, bireylerin ve toplumlarin yasamlarindaki dondstiiriicii giliclini
ve bu ritiiellerin tasidigi derin anlam katmanlarini anlamalar1 agisindan nasil
zengin ve disiindiiriicii bir deneyim sundugunu bir kez daha giicli bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Bunun yam sira, dizide Rahip Paul ve ozellikle de Bev Keane gibi
karakterlerin, bu kutsal kabul edilen dini ritiielleri, kendi kisisel ¢ikarlari,
toplumsal prestij elde etme arzulari ve cemaat {izerinde bir gii¢ ve otorite
kurma amaciyla nasil manipiilatif bir sekilde kullandiklar1 da dikkat ¢ekici bir
sekilde gozlemlenmektedir. Bireylerin toplum nezdinde kazandiklar1 toplumsal
taninirlik, sayginlik ve prestij gibi kavramlar, Pierre Bourdieu’niin “sembolik
sermaye” kavramiyla yakindan iligkilidir. Pre-kapitalist toplumlarda bireylerin
ve ailelerin korumaya ve artirmaya ¢alistiklar1 “onur” veya “seref” kavrami,
modern ve karmasik toplumlarda daha soyut ve yaygin bir “toplumsal prestij”
veya “itibar” arayisina doniismiis ve bu, bireylerin elde etmeye ya da biriktirmeye
caligtiklari degerli bir tiir sembolik sermaye haline gelmistir (Jourdain ve Naulin,
2020: 107-108). Bu elestirel baglamda degerlendirildiginde, Midnight Mass
dizisinde Bev Keane’nin, Paskalya ayinine ada sakinlerini biilylk bir coskuyla
ve baskiyla tesvik etmek amaciyla sokaklarda mumlar yakarak dolasmasi,
ilahiler organize etmesi ve genel olarak ayinin en 6n saflarinda yer alarak kendini
gostermesi, onun bu kutsal ritiielin bir tiir “lideri” ve “ydnlendiricisi” olarak
cemaat i¢inde 6zel bir sekilde konumlanmasini ve bu yolla kendi otoritesini
ve etkisini pekistirmesini saglamaktadir. Dini pratiklerin, bireysel bir manevi
arayistan ziyade, kolektif bir cosku ve toplumsal bir gosteri olarak sunulmasi,
Bev Keane’nin cemaat iizerindeki tartismasiz otoritesini ve manipiilatif gliciinii
daha da artiran ve mesrulastiran bir ara¢ haline gelmektedir.

Benzer bir sekilde, adaya yeni gelen ve gizemli bir ge¢gmise sahip olan
Rahip Paul’un kilisede diizenledigi etkileyici ve duygusal ayinler, bu ayinler
sirasinda gerceklestirdigi ve cemaat tarafindan “mucize” olarak algilanan
olaganiistii iyilesmeler ve genel olarak sergiledigi karizmatik liderlik, onun kisa
siirede cemaat nezdindeki dini otoritesini sarsilmaz bir sekilde pekistirmekte ve
toplumsal prestijini olaganiistii bir sekilde artirmaktadir. Topluluk i¢inde ona
duyulan derin giivenin ve hayranligin hizla artmasi, dini ritiiellerin yalnizca
bireylerin Tanr ile kurduklart manevi bir bag anlamina gelmedigini, ayni
zamanda bu ritiielleri yoneten ve yorumlayan dini liderlerin, cemaat i¢indeki
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hiyerarsik yapinin sekillenmesine, gii¢ iliskilerinin yeniden tanimlanmasina ve
toplumsal otoritenin tesis edilmesine ne denli dnemli bir katkida bulundugunu
da carpici bir sekilde gostermektedir. Bu durumda, dizinin anlatist i¢inde dini
ritiiellerin, sadece samimi bir inang pratigi ve manevi bir arayis olmanin ¢ok
Otesinde, ayn1 zamanda belirli bireylerin veya gruplarin kendi kisisel veya
kurumsal ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandiklar1 gii¢lii bir “sembolik sermaye”
olarak nasil islev gordiigii de son derece dikkat ¢ekici ve elestirel bir sekilde
ortaya konmaktadir.

Kuliip dizisi, sehrin kozmopolit dokusunda varligini siirdiiren farkli dini
cemaatlerin yasamlarina ve bu yasamlarin ayrilmaz bir pargasi olan ritiiellere
derin bir saygiyla yaklasir. Ozellikle Seferad Yahudisi karakterlerin deneyimleri
iizerinden aktarilan dini pratikler, inancin bireysel ve toplumsal hayattaki
merkeziligini gozler oniine serer. Dizinin birinci sezonunun ilk boliimiinde,
parmakliklar ardinda dahi kendi manevi diinyasina siginan Matilda’nin hikayesi
bu durumun dokunakli bir 6rnegidir. Hapishanenin kasvetli atmosferinde,
Yahudi inancinin geregi olan oru¢ ibadetini yerine getirmesi, aksamlari
hiicresinin sessizliginde titrek bir mum 1s18inda igten dualara siginmasi, en
zorlu kosullarda bile ritiiellerin birey i¢in nasil bir anlam, bir kimlik ve bir
dayanma giicii kaynag1 olabilecegini ¢arpict bir bicimde gdsterir. Bu sahneler,
Matilda’nin sadece bir mahkiim olmadigini, ayn1 zamanda inanglarma ve
geleneklerine derinden bagli bir birey oldugunu vurgulayarak, karakterine
onemli bir derinlik katar.

Dizinin birinci sezonunun ikinci bdélimiinde, Yahudilikte haftanin en
kutsal zaman dilimi olan Sabat’in gelisi ve bu kutsal giiniin getirdigi ritiieller,
donemin Istanbul Yahudi cemaatinin yasamindan canli kesitler sunar. Sabat,
bilindigi iizere, diinyevi isin ve ¢aligmanin durdugu, tamamen Tanr1’ya ibadete,
aile i¢i birliktelige, dinlenmeye ve manevi tefekkiire adanan son derece 6zel
ve anlamli bir gilindiir. Dizide, Matilda’nin ve diger Yahudi karakterlerin
Sabat hazirliklari, bu kutsal giine 6zgii ritlielleri (6rnegin, Sabat mumlarmin
yakilmasi, 6zel dualarin ve ilahilerin okunmasi, ailece bir araya gelerek yenen
geleneksel Sabat yemegi) biiyiik bir 6zenle ve saygiyla yerine getirmeleri,
1950°li yillarmn Istanbul’undaki Yahudi toplumsal yasaminda bu tiirden koklii
ve anlaml1 ritiiellerin nasil hayati ve merkezi bir yer tuttugunu giiclii bir sekilde
vurgular. Bu temsiller, izleyiciye, bu kadim ve zengin geleneksel uygulamalarin
bir azinlik kiiltiirii i¢inde nasil bilyiik bir titizlikle ve baglilikla yasatildigin ve
korundugunu etkileyici bir bigimde gosterir.

Ikinci sezonun yedinci boliimiinde ise, anlati bu kez Hristiyan (6zellikle

Rum Ortodoks) cemaatinin 6nemli bir bayrami olan Paskalya’ya ve bu
bayramla iligkili geleneksel ritiiellere bir pencere acar. Kuliibiin sevilen Rum
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karakterlerinden Tasula’nin, evinde, Rana ile birlikte Paskalya i¢in geleneksel
olarak boyanan yumurtalar1 hazirladigi bir sahnede gecen diyalog, Hristiyan
inanglari, Paskalya’nin anlami ve bu bayramla iliskili baz1 ilging kiiltiirel
pratikler hakkinda izleyiciye degerli bilgiler sunarken, ayn1 zamanda bu 6zel
bayram ritiielinin temsil edilmesi agisindan da onemli bir 6rnek olusturur.
Rana’nin ¢cocuksu bir merakla Tasula’ya, “Yarin babama kiisecek misin?” diye
sormast iizerine Tasula’nin, “Hayir;,” yanitim1 vermesi ve Rana’nin “Neden?”
diye sormasi lizerine, “O Miisliiman ¢iinkii,” diyerek basladigi aciklamada,
“Paskalya’'min ilk pazari biz size (Yahudilere) hep kiiseriz. Isa peygamberi bir
Yahudi ihbar ettiginden biz de Yahudilere bir giinliigiine kiiseriz,” seklindeki
sozleri, Hristiyanlarin Paskalya’y1 nasil kutladiklari, bu bayramin kékeninde
yatan baz tarihsel ve teolojik anlatilar (Isa’nin ¢carmiha gerilmesi ve Yahuda
Iskariyot’un ihaneti gibi) ve bu anlatilarin farkli dini cemaatler arasindaki
iliskilere (bu 6rnekte Hristiyanlar ve Yahudiler arasinda Paskalya déneminde
yasanan sembolik bir “kiiskiinliik” gelenegi) nasil yansidigi hakkinda son
derece ilging ve diisiindiiriicii bilgiler sunar. Bu diyalog, ayn1 zamanda bu iki
farkli inang ve kiiltlir arasindaki karmasik ve ¢ogu zaman gerilimli tarihsel
etkilesimlere dair de 6nemli bir temsil ve yorum olanag1 saglamistir.

Tablo 4.32 Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ritiiel Yoniinden

Degerlendirmesi
Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Dini Ritiiel Temsili
Haplshanede Yahudi Yahudi orug ve iftar
1Sezon, . inancina uygun olarak s ..
s Matilda. uygulamalarmin kdltiirel ve dini
1.Bolum orug tutmasi, mum o
. temsili.
yakmas1 ve dua etmesi.
1Sezon, Matilda . Sabat ritlielinin ekrana §qbat ‘rlj[uehnil.n yahl?.d ! top lgmu
e ve Yahudi . - icin dini ve kiiltiirel 6neminin
2.Bolim - getirilmesi.
Toplulugu. vurgulanmast.
1Sezon Matilda Matilda’nin Purim Purim bayramu ritiielinin Seferad
e ve Seferad | bayramui etkinligine Yahudileri i¢in dini ve kiiltiirel
4.Bolim R ..
Yahudileri. | katilmasi. temsili.
2.Sezon, Tasula ve Paskalya yumurtast Paskalya ritiielinin ve Hristiyan
. hazirlig: ve Paskalya . .
7.Bolim Rana. C inanglarinin temsili.
hakkindaki diyalog.

Ritiieller, bireylerin ve topluluklarin kutsal olarak atfettikleri temel degerleri,
diinya goriislerini ve kiiltiirel kimliklerini somutlastiran, pekistiren ve gelecek
nesillere aktaran hayati kiiltiirel mekanizmalardir. Dolayisiyla, Kuliip dizisinde
biiylik bir hassasiyetle temsil edilen Sabat kutlamalari, orug tutma pratikleri,
sinagogdaki dualar, coskulu Purim Bayrami ve hatta Paskalya hazirliklar: gibi
cesitli dini ve kiiltiirel ritiieller hem Yahudi hem de Hristiyan (Rum Ortodoks)
inang sistemlerinin ve bu inanglara sahip olan bireylerin karmagik ve zengin
kimliklerinin ne denli giiclii ve etkileyici bir sekilde yansitildigini gosterir. Tiim
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bu ritlieller, sadece bireylerin manevi diinyalarini zenginlestirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda toplumsal baglarin gii¢lenmesini, kiiltiirel mirasin korunmasini
ve kolektif kimligin siirekliliginin saglanmasini destekleyen temel bir toplumsal
ve kiiltiirel iglev Gistlenmistir.

Dizideki bu carpict ve ¢ok katmanli anlatilar hem Yahudi hem de Hristiyan
(ve dolayli olarak Miisliiman) inanglarina ve bu inanglarin tezahiir ettigi
giindelik yasam pratiklerine dair temel olgular: ve ritiielleri bliylik bir ustalikla
ve saygiyla izleyiciye aktarirken, ayn1 zamanda bu farkli inang sistemleri ve
onlara mensup cemaatler arasindaki karmasik, ¢ogu zaman gerilimli ama
bir o kadar da zengin etkilesimleri de etkileyici bir bicimde gdzler Oniine
sermektedir. Bu durum, dini ritiiellerin yalnizca bireylerin ve cemaatlerin igsel
manevi yagamlarini degil, ayn1 zamanda farkli toplumsal kimlikler arasindaki
iliskileri, kiiltiirel aligverisleri ve tarihsel karsilasmalari anlamamizda da ne
denli 6nemli ve merkezi bir baglam sundugunu bir kez daha gii¢lii bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Fantastik bir evrende gecen ve karmasik bir mitolojiye sahip olan 7The
Witcher dizisinin ikinci sezonunun altinci bolimiinde, ana karakterlerden
Ciri’nin, onu korumakla gorevli olan Witcher Geralt ile birlikte, sifa ve bilgelik
tanrigast olarak bilinen Melitele’e adanmig kutsal bir tapinak okuluna yaptigi
ziyaret sirasinda, rahibe Nenneke ile karsilasmasi, The Witcher evrenindeki
0zgilin dini ritliellerin ve inang sistemlerinin temsiline dair son derece 6nemli
ve atmosferik bir sahneyi gozler 6niine serer. Bu dokunakli ve mistik sahnede,
tapinagin bilge ve saygideger bas rahibesi Nenneke’nin, tapmaga siginan
yaralilar, hastalar ve kaybettikleri sevdiklerinin yasini tutanlar igin, tanriga
Melitele’in gdrkemli bir tasvirinin (heykelinin) 6niinde i¢inde tiitsiiler ve adak
mumlar1 yakarak dualar etmesi, Melitele inancinin temel bir ibadet ve anma
ritlielini giliglii bir sekilde temsil eder. Bu kutsal ritiiel, zor zamanlarda ruhlart
onurlandirma, acilar1 dindirme, sifa arama ve tanricadan merhamet dileme
pratiginin, The Witcher evreni iginde ve 6zellikle Melitele’e inananlar arasinda
ne denli 6nemli ve merkezi bir yer tuttugunu ¢arpici bir sekilde gosterir. Tanriga
Melitele’in tapinakta bu sekilde onurlandirilmasi ve ona yonelik yapilan bu
icten yakarislar, The Witcher evrenindeki dini sembollerin (tanriga heykeli,
kutsal mekan, tiitsii, mum gibi), ritiiellerin ve inanglarin ne denli derin ve
katmanli anlamlar tagidigina giiclii bir sekilde isaret eder. Ayni zamanda, bu
etkileyici sahne, dinin ve dini pratiklerin, en zor ve en umutsuz zamanlarda
bile bireyler ve topluluklar i¢in bir siginak, bir teselli kaynagi ve manevi bir
baglayici olarak nasil hayati bir islev gorebilecegini de etkili bir bigimde ortaya
koymaktadir.

Dizinin tiglincii sezonunun dordiincii boliimiinde ise, kuzey kralliklarindan
biri olan Redenya’nin sarayinda, 6len kralice Hedwig i¢in diizenlenen gérkemli
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ve hiiziinlii bir cenaze toreni hem dini hem de kiiltiirel agidan zengin ve anlamli
ritiiellerin bir baska c¢arpici temsilini sunar. Toren sirasinda, kederli kralin,
sevgili esi olan kralicenin naasinin baginda durarak duygusal bir veda konusmasi
yapmasi ve saraydaki tiim soylularin, komutanlarin ve hizmetkarlarin bu ac1
ana biiylik bir saygi ve {iziintiiyle taniklik etmesi, o donemin ve o cografyanin
Olim ve yas kiiltiiriine dair 6nemli ipuclar1 verir. Cenaze sirasinda c¢alinan
hiiziinlii ve agirbagh enstriimanlar esliginde gerceklesen kasvetli miizik
dinletisi, The Witcher evreninde Sliimiin yalnizca biyolojik bir son ve bir
ayrilik degil, ayn1 zamanda gorkemli ve anlamli toplumsal ve dini bir ritiiel
araciligryla onurlandirilmasi, hatirlanmasi1 ve ugurlanmasi gereken kutsal bir
gecis oldugunu giiclii bir sekilde sembolize eder. Bu etkileyici sahne, 6liimiin
ardindan diizenlenen bu tiirden karmasik ve sembolik ritiiellerin, yalnizca 6len
kisiye duyulan saygiy1 ve sevgiyi ifade etmekle kalmayip, ayn1 zamanda geride
kalanlarin yas siirecini kolaylastiran, toplumsal hiyerarsiyi ve diizeni pekistiren
ve bireylerin 6liime ve kayba dair kolektif konumlarint ve duygularini yeniden
tanimlayan ve sekillendiren son derece dnemli bir toplumsal ve kiiltiirel islev
tasidigini da carpici bir sekilde gostermektedir.

Yine ii¢lincli sezonun sekizinci boliimiinde, biiyiiciilerin egitim gdordiigii ve
yasadig1 kutsal bir mekan olan Aretuza’da, hain biiylicii Vilgefortz tarafindan
acimasizca oldiirilen geng ve masum biiyiicii ¢iraklari igin diizenlenen hiiziinlii
bir anma ve cenaze toreni, dizinin anlatisindaki dini ve manevi ritiiellerin
ne denli cesitli ve giiclii bir temsil sundugunu bir kez daha ortaya koyar.
Oldiiriilen geng ciraklarin ruhlarmin huzura kavusmasi ve onlarin anilarmimn
onurlandirilmas: amaciyla, etrafa serpistirilmis taze g¢igekler ve yakilmis
titrek mum 1siklar1 esliginde gerceklestirilen bu dokunakli ve samimi toren,
The Witcher evreninde Sliim sonrasi ritliellerin, ruhani gegis siireglerinin ve
kayip karsisinda sergilenen kolektif yas pratiklerinin nasil farkli bigimlerde
anlamlandirildigini ve deneyimlendigini gosterir. Bu sahne, biiyiiciilerin kendi
kadim inang sistemlerine ve geleneklerine uygun bir bigcimde, kaybettikleri
geng yoldaslartyla vedalagsmalarini, onlarin anilarini yagatma c¢abalarini ve bu
act kayip karsisinda duyduklar1 derin iiziintiiyli yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda bu tiirden bir kolektif ritiielin, zor zamanlarda biiyiiciiler arasindaki
dayanisma baglarini, karsilikli saygiy1 ve ortak bir kimlik duygusunu pekistiren
son derece 6nemli bir toplumsal pratik oldugunu da etkileyici bir bigimde gozler
oniine sermektedir. Torenin sadeligi i¢inde barindirdigi derin sembolik unsurlar
(cigekler, mum 15181, sessiz dualar), ruhani bir gecisin kutsalligini, masumiyetin
kaybini ve 6liimiin yarattig1 derin ve kalict anlam boslugunu giiclii bir sekilde
vurgular.
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Tablo 4.33 The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Dini Ritiiel
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Durum / Etkinlik Dini Ritiieller Temsili

Ciri ve Geralt, tapinakta
rahibe Nenneke ile
karsilasirlar. Nenneke,

Melitele’nin ruhlari

2.Sezon, .. S onurlandirma ritiieli, dini
A Ciri, Nenneke. | tapmaga siginanlar ve - . .
6.Bolim . . ritiellerin derin anlamini
kaybettikleri sevdiklerinin
S vurgular.
ruhlart i¢in tiitsiiler ve mumlar
yakar.
Redenya sarayinda Kralige Kraliyet cenazesi, dliimiin

Kral, Soylular,

3.Sezon, 4. | Kralige Hedwig icin bir cenaze téreni | toplumsal ve dini bir gegis

diizenlenir. Miizik esliginde olarak onurlandirilmasini ve

Boliim Hedwig’in cenaze, toplumsal ve dini hiyerarsik yapidaki yerini
naast. - 2T
ritiiellerle onurlandirilir. gosterir.
Ciraklarin ruhlarmin huzur
Aretuza’da Vilgefortz’un bulmasi amaciyla yapilan
3.Sezon, 8. | Vilgefortz, 6ldiirdiigii biiyticii ¢iraklar bu toren, biiyiiciilerin dini
Bolim Biiyiiciiler. i¢in ¢igekler ve mumlarla bir | ritiiellerinin ve 6liim sonrasi
cenaze toreni diizenlenir. ruhani gegislerin temsili
niteligindedir.

Ritiiellerin, bir toplumun temel inang sistemlerini, paylastigi ahlaki
degerlerini, kolektif kimligini ve toplumsal diizenini anlamamizda ve
yorumlamamizda ne denli kritik ve merkezi bir role sahip oldugu genel
kabul goren bir diisiincedir. Ritiieller, yalnizca bireylerin katildig1 soyut ve
tekrarlayan dini veya kiiltiirel pratikler olarak degil, ayn1 zamanda o toplumun
kimlik insasinin canli tutulmasinin ve sosyal baglarin giiclendirilerek toplumsal
biitiinligiin saglanmasinin temel ve vazge¢ilmez araglarindan biri olarak hayati
bir islev gérmektedir. The Witcher evreninde yer alan ve 6liim sonrasi yasamla,
tanrilarla veya dogaiistii giiclerle ilgili olan bu cesitli ve zengin ritiieller de
benzer bir islevi yerine getirir. Ornegin, Melitele tapinaginda gerceklestirilen
ve sifa ile anmay1 amaglayan tiitsii ve mum yakma ritiieli, 6liimden sonraki
ruhani huzurun saglanmasi amaciyla yapilan dua ve ibadet pratiginin 6nemini
vurgularken; Redenya Sarayi’nda kralige i¢in diizenlenen gorkemli ve miizikli
cenaze toreni, yalnizca bireysel bir yas siirecini ve kaybin acisini degil, ayn1
zamanda toplumsal hiyerarsinin, politik giiclin ve 6liimiin bir tiir “kutsal gegis”
siireci olarak yeniden insa edilisini ve anlamlandirilisini temsil etmektedir.
Aretuza’daki biiyiicli ¢iraklari i¢in diizenlenen daha sade ve samimi cenaze
toreni ise, bireysel bir kaybin ve trajedinin 6tesinde, o toplulugun (biiyiiciiler
loncasinin) iiyeleri arasindaki derin kolektif dayanismanin, ortak kader
duygusunun ve paylasilan bir kimligin giiclii bir gostergesi olarak dizinin
anlatisina ustaca eklemlenmistir. Tiim bu carpici ve katmanli sahneler, The
Witcher evreninde 6liimiin, kaybin ve ruhani gecislerin yalnizca bireysel birer
deneyimvekader olmadigini, aksine toplumsal, kiiltiirel ve manevi birolgu olarak
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nasil derinlemesine ele alindigini, farkli ritiiellerle nasil anlamlandirildigin
ve bu ritliellerin karakterlerin yasamlarimi nasil etkiledigini etkileyici bir
bicimde gozler oniine sermektedir. Ritiieller, dizinin anlatis1 boyunca sadece
birer arkaik veya fantastik dini pratik olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
baglarin giiclendirilmesi, kiiltiirel kimliklerin ifade edilmesi, kolektif bir anlam
diinyasinin insa edilmesi ve hatta politik mesruiyetin saglanmasi i¢in hayati
birer arag olarak 6nemli bir yer tutmustur.

Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisii, Midnight Mass, Kuliip ve The Witcher
kendi 6zgiin anlatisal ve tiirsel koordinatlar1 iginde, farkli inang sistemlerine
ait dini ritliellerin temsiline genis ve katmanli bir yer ayirarak, bu ritiiellerin
bireylerin, topluluklarin ve hatta medeniyetlerin kimliklerini, inanglarini,
sosyal yapilarini ve diinya goriislerini nasil sekillendirdigine dair ¢ok ¢esitli ve
aydinlatici bir kesit sunmaktadir. Bu temsiller, dini pratiklerin sadece soyut birer
inang ifadesi olmanin 6tesinde, ayni zamanda toplumsal diizenin kurulmasinda,
kolektif kimligin pekistirilmesinde ve bireylerin varolussal anlam arayislarinda
ne denli merkezi bir rol oynadigini etkileyici bir derinlikle gozler oniine serer.

Genel olarak bu bes dizi, dini ritiiellerin bireylerin, topluluklarm ve
kiiltiirlerin yagsamlarindaki karmagik etkilerini farkli anlatisal stratejilerle
sunmaktadir. Vis a Vis ve Midnight Mass, Hristiyanlik ve Islam ritiiellerini
(ve Midnight Mass 6zelinde Yahudilik ritiiellerini de) ayn1 anlati evreni iginde
yan yana getirerek bu inancglarin tezahiirlerini karsilastirma imkani sunarken;
Kuliip, ozellikle Yahudi ritiiellerine ve bu ritiiellerin bir azinlik kimliginin
korunmasindaki roliine derinlemesine odaklanmaktadir. Truva: Bir Sehrin
Diisiigii ve The Witcher ise, sirasiyla antik diinyanin ¢ok tanrili pagan inanglari
ve tamamen kurgusal fantastik dinler ¢ercevesinde, kurban verme, tanrilara
yakarig ve kutsal mekanlardaki ibadetleri son derece dramatik ve sembolik
bir anlatimla izleyiciye aktarmaktadir. incelenen bu dizilerde dini ritiieller,
yalnizca bireylerin Tanr1 veya kutsalla kurduklar1 bir ibadet bi¢imi olarak degil,
ayn1 zamanda toplumsal diizenin tesis edilmesinde, kolektif kimliklerin insa
edilmesinde, ahlaki degerlerin pekistirilmesinde ve hatta bazen politik giiciin
mesrulagtirilmasinda merkezi bir rol oynayan karmasik, anlamh ve giicli
kiiltiirel unsurlar olarak yeniden hayat bulmaktadir. Bu temsiller, dinin sadece
bireysel bir vicdan meselesi olmadigini, ayni zamanda toplumsal yasamin her
alanina niifuz eden, onu sekillendiren ve anlamlandiran temel bir kiiltiirel pratik
ve semboller sistemi oldugunu bir kez daha gii¢lii bir sekilde aydinlatmaktadir.

4.4. Stereotip Temsil: Zihindeki Kaliplarin Ekranda Yeniden Uretimi

ve Yikimi

Bu kisimda, drneklem olarak segilen Netflix dizilerinde “Stereotip Temsil”
ana temasinin nasil islendigi, ozellikle “Stereotipler” ve “Stereotip Karsiti
Temsiller” alt kategorileri tizerinden detayli bir sekilde incelenmistir. Amacimiz,
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bu yapimlarda farkli kimlik gruplarina yonelik olarak kullanilan basmakalip
yargilarin, kliselerin ve genellemelerin nasil temsil edildigini, bu stereotiplerin
hangi kiiltiirel ve ideolojik kodlara dayandigini ve ayni zamanda bu yerlesik
kaliplara nasil meydan okundugunu veya alternatif temsil bigcimlerinin nasil
sunuldugunu ortaya koymaktir.

4.4.1. Stereotipler

Stereotipler, sosyal psikoloji ve iletisim c¢alismalari alaninda sikca
bagvurulan bir kavram olup, en genel anlamiyla bireylerin karmasik sosyal
diinyay1 daha hizli ve kolay bir sekilde anlamlandirmak, kategorize etmek ve
bu yolla biligsel bir “ekonomi” saglamak amaciyla zihinlerinde olusturduklari,
belirli sosyal gruplara (etnik, dini, cinsel, mesleki vb.) yonelik genellestirilmis,
basitlestirilmis ve ¢cogu zaman direngli kalip yargilar veya imgeler biitlini
olarak tanimlanir. Bireyin ¢evresine daha etkin bir bigimde hakim olmasi ve
sosyal diinyasini daha ongoriilebilir kilmasi amaciyla kullandigi bu zihinsel
kisa yollar, belirli sosyal gruplara atfedilen ve genellikle o grubun tiim tiyeleri
icin gegerli oldugu varsayilan bir dizi basmakalip niteligi ve beklentiyi ifade
eder. “Stereotip” terimi, Yunanca “Stereos” (kati, sabit) ve “Typos” (iz, kalip)
kelimelerinin birlesiminden tiiretilmis olup, {inlii gazeteci ve diistiniir Walter
Lippmann’m 1922 yilinda yayimlanan ve kamuoyu kavramini derinlemesine
inceledigi Public Opinion (Kamuoyu) adli eseriyle sosyal psikoloji ve iletisim
literatiiriine kazandirilmis ve yaygin bir kullanima ulagmistir. Lippmann’a gore
stereotipler, bireyin zihnindeki “kafasindaki resimler”i, yani dis diinyaya dair
olusturdugu zihinsel imgeleri temsil eder ve bu imgeler, araba modelleri gibi
somut nesnelerden kentler, kafeler gibi mekanlara; terér, grev gibi karmagik
olaylardan miizik, film gibi kiiltiir-sanat eserlerine ve en 6nemlisi de farkli insan
gruplarina (etnik, ulusal, dini, sinifsal vb.) kadar son derece genis bir yelpazede
kendini gosterebilir (Lipmann, 1922, akt. Uniir, 2013: 223-224). Stereotiplerin
sosyal bilimler alaninda kapsamli bir sekilde incelenmesi ve teorik bir zemine
oturtulmasi, biiylik 6l¢ide Lippmann’in bu oncii ve ufuk agict kavramsal
degerlendirmeleriyle baslamistir. Genel olarak stereotipler, belirli etnik,
cinsel, mesleki veya diger sosyal gruplara atfedilen ve o gruplarin tiyelerinin
davranislarini, 6zelliklerini veya potansiyellerini belirledigi varsayilan bir
dizi basmakalip nitelik ile bireylerin sosyal c¢evrelerini nasil algiladiklarim,
bu algilarina dayanarak nasil yorumlar yaptiklarini ve ne tiir beklentiler igine
girdiklerini anlamamiza yardime1 olur (Bilgin, 1996: 98).

Bireylerin etnik kokenleri, dini inanglari, cinsiyet kimlikleri, cinsel
yonelimleri, meslekleri veya sosyal smniflar1 gibi pek c¢ok farkli unsur
temelinde sekillenen ve toplumsal dolagimda yayginlik kazanan stereotipler,
bu bireyleri ve ait olduklar1 gruplart belirli, cogu zaman dar ve sinirlayic
kliseler lizerinden kategorize ederek, onlarin toplumsal rollerini, beklentilerini
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ve hatta potansiyellerini daraltabilir ya da belirli gruplara yonelik olarak zaten
var olan otekilestirici, dislayict ve ayrimci sdylemleri daha da besleyebilir ve
pekistirebilir. Bu karmasik ve cogu zaman sorunlu baglamda, 6zellikle gorsel
bir giice sahip olan ve genis kitlelere ulasan medyada (sinema, televizyon,
dijital platformlar vb.) farkli sosyal gruplara yonelik stereotiplerin nasil ve
hangi bigimlerde temsil edildigi, bu temsillerin hangi kiiltiirel kodlara dayandig1
ve ne tiir ideolojik mesajlar tagidigi, belirli kimliklerin toplum nezdinde nasil
algilandigini, kabul gordiigiinii veya reddedildigini anlamak agisindan son
derece 6nemli ve kritik bir inceleme alan1 olusturmaktadir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisii, Midnight
Mass, Kuliip ve The Witcher gibi farklh tiirlerden ve kiiltiirel baglamlardan
beslenen Netflix dizileri, kendi kurgusal evrenleri i¢inde farkli kimlik
gruplarina dair ¢esitli ve katmanl stereotipik temsiller sunarak, bazi gruplari
yerlesik ve ¢cogu zaman olumsuz kligeler {izerinden yansitirken; ayni zamanda,
bazi karakterler veya anlatisal gelismeler araciligiyla bu kemiklesmis kalip
yargilara meydan okuyan, onlar1 sorgulayan veya onlara alternatifler sunan
anlatilar da gelistirmektedir. Ozellikle Miisliiman, siyahi, kadin veya farkli
cinsel yonelimlere sahip karakterlerin maruz kaldigi olumsuz ve basmakalip
stereotiplerin yani sira, belirli etnik ve kiiltiirel gruplarin da (6rnegin Romanlar/
Cingeneler, Yahudiler veya farkli fantastik “irklar””) koklii tarihsel kliseler
ve On yargilar iizerinden temsil edildigi sikca goriilmektedir. Bu dizilerde,
ozellikle “suclu”, “barbar”, “fanatik”, “tehlikeli”, “saldirgan”, ‘“cikarc1”,
“bagimli”, “giivenilmez” ya da “asir1 dindar” gibi olumsuz o&zelliklerle
donatilmig karakterlerin, belirli etnik, dini veya sosyal kimliklerle 1srarla ve
tekrar tekrar 6zdeslestirilmesi, medyanin toplumsal dolasimda zaten var olan
zararli On yargilar ve ayrimci tutumlar1 farkinda olarak ya da olmayarak nasil
pekistirme ve yeniden iiretme riski tasidigini da ¢arpict bir bigimde gozler
oniine sermektedir.

Vis a Vis dizisinde, hapishane ortaminin sundugu gerilim ve ¢atisma dolu
atmosfer i¢inde, farkli etnik kékenlerden gelen karakterlerin, yerlesik ve ¢ogu
zaman olumsuz kalip yargilarla temsil edilmesi, anlatida stereotiplerin nasil
etkili bir sekilde yeniden iiretildigine dair pek ¢ok ¢arpici ve diisiindiiriicii 6rnek
sunar. Bu baglamda en dikkat ¢ekici ve belki de en sorunlu drneklerden biri,
dizinin kilit karakterlerinden Zulema Zahir’in temsilidir. Zulema, dizi boyunca
genellikle igledigi agir suglar, sergiledigi acimasiz ve manipiilatif davraniglar
ve etrafina yaydig siirekli siddet egilimiyle 6n plana g¢ikarilmaktadir. Ayni
zamanda, karakterin Arap/Miisliiman kimligi de (ismi, zaman zaman kullandig1
Arapca ifadeler, dini pratikleri vb.) anlatiya belirgin bir sekilde dahil edilir. Bu
iki unsurun (suglu ve acimasiz kisilik ile Arap/Miisliiman kimligi) bir araya
getirilmesi, Zulema’nin adeta yaygin bir “Miisliiman terdrist” veya en azindan
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“tehlikeli ve gilivenilmez Dogulu suglu” stereotipi ¢ercevesinde kurgulanmig
bir karakter olarak sunulmasina yol agmaktadir.

Bu durum, Zulema’nin karmasik ve ¢ok katmanli olmasi beklenen
karakterizasyonunun, yalnizca onun bireysel psikolojisi veya gegmis
travmalariyla degil, aksine daha genis anlamda Arap ve Miisliiman kimliklerine
yonelik Batt medyasinda ve popiiler kiiltiirtinde sik¢a rastlanan yaygin, sorunlu
ve ¢ogu zaman Islamofobik kalip yargilarla ve 6n yargilarla iliskilendirilerek
bilingli bir sekilde insa edildigini diisiindiirmektedir. Bu tiirden bir temsil
stratejisi, hem Said’in (2004) Oryantalizm kavramiyla elestirdigi, Dogu’yu ve
Islam’1 “Gteki’lestiren ve seytanlastiran Bati merkezci ve Islamofobik bakis
acilarinin popiiler bir dizi anlatisina nasil ustaca yedirildigine isaret etmekte hem
de genel olarak medya metinlerinde etnik ve dini stereotiplerin nasil kolayca
ve etkili bir sekilde yeniden {iretildigini ve bu yolla toplumsal algilar1 nasil
olumsuz yonde sekillendirebildigini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Ancak, Vis a Vis dizisindeki stereotipik temsiller sadece Arap veya
Miisliiman olarak kodlanan karakterlerle sinirli kalmaz; farkli etnik kimliklere
sahip diger karakterler de zaman zaman belirli ve yerlesik kalip yargilarla
anlatiya yerlestirilmistir. Ornegin, Roman/Cingene kdkenli oldugu belirtilen
Saray Vargas karakteri, genellikle asi, fevri, kavgaci, saldirgan ve agz1 bozuk
bir karakter olarak yansitildigindan, Romanlara/Cingenelere yonelik yaygin
olan ve onlar1 “kural tanimaz”, “vahsi” ve “giivenilmez” olarak damgalayan
olumsuz stereotiplerle kolayca iliskilendirilmektedir. Bu tiirden bir temsil,
Romanlarin/Cingenelerin toplumda genellikle marjinalize edilen, dislanan ve
stirekli olarak negatif ozelliklerle ve 6n yargilarla iligkilendirilen bir kimlik
olarak sunulmasini ne yazik ki desteklemekte ve pekistirmektedir.

Benzer bir sekilde, dizideki yagli mahkGimlardan biri olan ve digerlerine sik
sik akil hocalig1 yapan Sole karakteri, hapishane ortaminda diger mahkimlar
arasinda genellikle yasli, deneyimli, bilge, anag¢ ve koruyucu bir figiir olarak,
adeta bir “anne” rolii iistlenen bir karakter olarak temsil edilmistir. Sole’nin
bu tlirden bir temsili, yagh kadinlarin genellikle bilgelik, deneyim, sefkat ve
rehberlik sunan, ahlaki bir otoriteye sahip figiirler olarak kurgulandig1 yaygin
toplumsal kalip yargilarla ve beklentilerle biiyiik 6l¢iide uyumludur. Bu durum,
yasl kadinlarin medya anlatilarindaki ve popiiler kiiltiirdeki geleneksel ve cogu
zaman sinirlayici rollerinin bir baska yansimasi olarak da degerlendirilebilir.
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Tablo 4.34 Vis a Vis Dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Temsil Yoniinden

Degerlendirmesi

Karakterler | Durum/Etkinlik Stereotip Temsil

Suglu, acimasiz, siddet egilimli olarak Miisliiman/terorist/suglu
Zulema. L . .

gosterilmesi. stereotipi.
Saray Asi, saldirgan ve agz1 bozuk bir karakter . .
Vargas. olarak yansitilmasi. (Roman) Cingene stereotipi.
Sole Mahkumlara yardim eden, iyiliksever, yasli | Yasl ve bilge mahkim

' ve tecriibeli bir karakter olarak yansitilmasi. | stereotipi.

Hollywood sinemasi ve genel olarak Bati1 popiiler kiiltiirii, tarihi boyunca
sayisiz politik gondermenin ve ideolojik mesajin yani sira, bir¢ok farkli
etnik ve kiiltiirel gruba yonelik olarak basmakalip ve ¢ogu zaman asagilayici
tiplemeler ve stereotipler de iiretmistir. Ornegin, Asyalilar genellikle “sinsi”,
“zeki ama giivenilmez” veya “egzotik” olarak; siyahlar “vahsi”, “tembel”,
“cocuksu” veya tam tersine “tehlikeli su¢lu” (“zenci” gibi 1rke¢1 bir ifadeyle)
olarak; Italyanlar neredeyse her zaman “mafya iiyesi” veya “giiriiltiicii aile
babas1” olarak; Irlandalilar “kavgaci” ve “sarhos” olarak; Yahudiler “acgdzlii”,
“paragdz” veya “entrikact” olarak; Amerikan yerlileri ise ya “asil vahsi”
ya da “ilkel ve barbar” olarak tasvir edilmistir. Ancak, 6zellikle sivil haklar
hareketlerinin ve kimlik politikalarinin yiikselisiyle birlikte, bu tiirden kaba ve
asagilayici tiplemelerin bircogu giliniimiizde artik elestiriye ugramakta, kabul
gormemekte ve genellikle hos karsilanmamaktadir. Fakat, Shaheen’in (2000: 5)
de “Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People” (Gergek Kotii Araplar:
Hollywood Bir Halki Nasil Seytanlastirir) adli onemli ¢alismasinda vurguladigi
gibi, bu genel egilimin maalesef 6nemli bir istisnas1 bulunmaktadir: Araplar
ve Misliimanlar. Shaheen’in (2000: 25) aci bir ironiyle ifade ettigi gibi,
Hollywood’da adeta “Araplara ozgiirce vurabilirsiniz. Onlar bedava diisman
ve bedava kétiidiiv. Onlara karst istediginiz gibi davranabilirsiniz,” seklinde
bir zimni kabul ve anlayis varligini siirdiirmektedir. Bu son derece sorunlu
ifade, Arap ve Miisliman kimliklerine yonelik derinlere iglemis 6n yargilarin
ve tehlikeli negatif stereotiplerin Hollywood yapimlarimda ve genel olarak
Bati popiiler kiiltiiriinde ne kadar kolayca ve 0zgiirce yeniden iiretildigine
ve dolasima sokulduguna c¢arpici bir sekilde dikkati g¢ekmektedir. Bu
baglamda, Arap ve Miisliiman karakterlerin uluslararasi sinema ve televizyon
yapimlarinda siklikla “acimasiz terérist”, “fanatik dinci”, “barbar savase¢i”,
“kadin diisman1”, “giivenilmez petrol seyhi” veya “egzotik ama tehlikeli bagtan
cikaric1” gibi son derece smirlt ve olumsuz kalip yargilarla temsil edilmesi,
bu genis ve ¢esitli insan gruplariin sistematik bir bigimde o6tekilestirilmesine,
seytanlastirilmasina ve onlara yonelik nefret sdyleminin mesrulastiriimasina
ne yazik ki zemin hazirlamistir. Bu elestirel ve teorik a¢idan zenginlestirilmis
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perspektiften bakildiginda, Vis a Vis dizisindeki Zulema Zahir karakterinin,
tiim karmagikligina ve zaman zaman sergiledigi insani yonlerine ragmen, genel
olarak bir Miisliiman veya Arap/Magribi kokenli “tehlikeli ve acimasiz suglu/
terorist” stereotipiyle ne kadar giiclii bir sekilde ortiistiigii ve bu yolla dizinin
anlati ger¢evesinde bu sorunlu stereotipin nasil yeniden iiretilerek pekistirildigi
daha da acik bir sekilde goriilebilir.

Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinde, birinci boliimiin sonlaria dogru, Sparta
kraligesi Helen’in, Truva prensi Paris’e olan askini ve onunla birlikte kagma
niyetini sembolize eden, i¢inde degerli esyalarin oldugu varsayilan biiyiik ve
agir bir sandig1 ona hediye olarak gonderdigi goriiliir. Bu sahnede, sandigin
icerigi heniiz izleyiciye tam olarak yansitilmadan dnce, bu agir ve degerli sandig1
tagtyan hizmetkarlarin 6zellikle siyahi bireyler olarak se¢ilmis olmasi dikkati
ceker. Bu gorsel tercih, geleneksel Batt medyasinda ve dijital platformlarda dahi
zaman zaman sikca karsilasilan ve siyah bireyleri genellikle “kdle”, “hizmetgi”,
“suclu” veya en iyi ihtimalle “yardime1” gibi alt statiideki ve pasif rollerde
temsil eden sorunlu bir stereotipin devami niteliginde okunabilir. Dizinin
ilerleyen boliimlerinde, 6rnegin Truva sehrinde su kanallarinin agilmasiyla veya
saraydaki diger hizmet isleriyle ilgili olarak gosterilen bazi sahnelerde de benzer
bir sekilde, bu tiirden agir ve angarya islerde ¢aligan kdlelerin ve hizmetkarlarin
bir kisminin yine siyahi bireylerden olustugu goriiliir. Bu durum, dizinin genel
olarak etnik cesitliligi olumlu bir sekilde yansitma cabasina ragmen, bazi
noktalarda farkinda olmadan veya bilingli olarak, siyahilere yonelik bu tiirden
olumsuz ve sinirlayict stereotiplerin yeniden tiretilmesine ve pekistirilmesine
katkida bulundugunu diisiindiirmektedir.

Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin kélelik gegmisiyle de yakindan
iligkili olarak, siyahileri asagilayici ve insanlik disi nitelikler barindiran birgok
farkl1 ve zararli stereotip karakterin iiretildigi ve bu karakterlerin kitaplar,
tiyatro oyunlari, televizyon programlari ya da sinema filmleri gibi cesitli
poptiler kiiltiir tiriinlerinde ylizyillar boyunca sik¢a kullanildigi bilinmektedir.
Dogrudan siyahileri degersizlestiren, onlar1 zihinsel olarak yetersiz, tembel,
cocuksu veya agirt duygusal olarak gosteren bu tiirden stereotip karakterler,
bilingdis1 diizeyde izleyiciye siyahilerin maruz kaldiklar1 ayrimcilignl ve
sOmiiriiyii adeta “hak ettikleri” yoniinde son derece tehlikeli ve irk¢1 bir mesaji
dayatmaktadir. Ornegin, efendisine korii koriine sadik, onun her istedigini
yapan ve kendi durumundan sikayet etmeyen, hatta kdlelik kosullarinda dahi
“mutlu” ve “memnun” oldugu varsayilan “Uncle Tom” veya beyaz ailenin
cocuklarima annelik yapan, sefkatli ama ayni zamanda itaatkar ve kendi
kimliginden vazge¢mis olan “Mammy” karakterleri, bu tlirden zararli ve
asagilayici stereotiplerin en bilinen ve en sik kullanilan 6rnekleri arasinda yer
alir. Bu karakterlerin ve onlara atfedilen isimlendirmelerin yani sira, “sambo”
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(neseli ama aptal ve tembel siyahi), “nigger” (son derece asagilayici ve 1rk¢1 bir
hakaret) veya “rastus” (genellikle komik ama beceriksiz ve abartili tavirlariyla
karikatiirize edilen siyahi erkek) gibi pek ¢ok farkli ve hakaret niteligi tasiyan,
genis bir gesitlilige sahip argo isimlendirmeler ve bunlarla dogrudan iliskili
olan ¢esitli stereotipler de, maalesef tarih boyunca siyahileri tanimlamak,
asagilamak ve onlara yonelik ayrimciligi mesrulastirmak i¢in yaygin bir sekilde
kullanilmistir (Stollznow, 2020: 23). Dolayisiyla, giiniimiizdeki popiiler kiiltiir
igeriklerinde dahi, siyahilerin zaman zaman bu tlirden olumsuz ve sinirlayici
stereotiplerle veya bu stereotiplerin daha modern ve ortiik versiyonlariyla
izleyiciye aktarilmasi, maalesef hala gdzlemlenen bir durumdur ve Truva: Bir
Sehrin Diististi dizisindeki siyahi kole ve hizmetkar temsilleri de bu kokli ve
sorunlu “siyahi kole” stereotipinin antik bir anlat1 kisvesi altinda bir kez daha
yeniden aktarildig1 seklinde elestirel bir okumaya tabi tutulabilir.

Tablo 4.35 Truva: Bir Sehrin Diisiisii Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik,
Stereotip Temsil Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Durum/Etkinlik Stereotip Temsil
o Kéleler ve Hvelen in Iiarls eve Tll".uvalllara gonderdigi Siyahi hizmetci
1. Bolim . . agir sandigin siyahi koleler tarafindan .
Hizmetciler. stereotipl.
taginmast.
e Koleler ve Saray hizmetgileri ve kdlelerinin agir islerde | Siyahi kdle
3. Bolim . - S . . -~
Hizmetgiler. calisirken siyahi olarak gosterilmesi. stereotipi.
Paris’e “dlinyanin en giizel kadin1” olarak .
. A .. . Helen’in
vaat edilen Helen’in giizelligine siirekli L
1.ve8. ) iy giizellik
1 Helen. vurgu yapilmasi. Menelaus’un Helen’i T
Bolim « . M klisesiyle
her zamankinden daha giizel” olarak o
temsili.
tanimlamasi.

Jean Baudrillard’a (1997: 160) gore, modern tiiketim toplumunda ve
bu toplumun irettigi medya kiiltiiriinde, 6zellikle kadinlar igin “giizellik”,
neredeyse mutlak bir buyruga, bir zorunluluga ve bir varolus kosuluna
donismistiir.  “Glizel olmak”, bedensel anlamda bir tir “se¢ilmiglik”
statlisiiniin, arzu edilirligin ve toplumsal kabuliin en 6nemli bir gdstergesi
olarak anlamlanmistir. Bu elestirel ifadeden yola ¢ikildiginda, hem geleneksel
medya organlarinda (gazeteler, dergiler, televizyon) hem de yeni medya
platformlarinda (internet siteleri, sosyal medya, dijital yaym servisleri),
kadinin neredeyse her zaman belirli ve ¢ogu zaman dar kaliplara hapsedilmis
bir “glizellik” anlayisiyla ve bu anlayisin gerektirdigi fiziksel ozelliklerle
temsil edildigini sOylemek miimkiindiir. Bireyler, o6zellikle de kadinlar,
giindelik yasamlarinda bu tiirden idealize edilmis ve ¢ogu zaman gercek disi
giizellik imgelerine yogun bir sekilde ve siirekli olarak maruz kalmaktadirlar.
Magazin dergileri, moda ¢ekimleri, reklamlar, televizyon programlari, sinema
filmleri ya da diziler, bireylere “giizelligin” ne olmasi gerektigini, hangi beden
Olgiilerinin, hangi yiiz hatlarinin veya hangi giyim tarzlariin “ideal” ve “arzu
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edilir” oldugunu adeta dayatirlar (Oguz, 2005: 34). Ozellikle bu konuda medya,
toplumsal algilar1 sekillendiren ve belirli giizellik standartlarini mesrulastiran
son derece onemli ve etkili bir kiiltiirel ara¢ haline gelmistir. Medya, 6zellikle
geng izleyenlerin ve kullanicilarin kendilerine, bedenlerine ve “gerceklik”e
dair algilarina derinden etki etmesinin yani sira, kadinlara ve erkeklere yonelik
cesitli ve cogu zaman sinirlayici stereotipleri ya yeniden iiretir ya da zaten var
olan bu stereotiplerin toplumsal dolasimda kalmasini ve devam etmesini saglar.
Antik Yunan mitolojisindeki tinlii Truva Savagi’ni konu alan sayisiz efsanede,
edebi eserde, resimde ve sinema filminde, savasin ¢ikis nedeni olarak gosterilen
Sparta Kralicesi Helen’in olaganiistii ve dillere destan giizelligine her zaman
0zel bir odaklanma ve vurgu yapilmistir. Bu geleneksel anlati kalibina paralel
bir sekilde, Netflix yapimi Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisinin de hemen birinci
boliimiinde, Helen’in, Truva prensi Paris tarafindan “diinyanin en giizel kadini”
olarak coskuyla ve hayranlikla tanitilmasi ve dizinin sekizinci boliimiinde,
onu yillar sonra tekrar géren eski esi Menelaus’un dahi, tiim yasanan acilara
ragmen Helen’e bakarak, “Her zamankinden daha giizelsin,” demesi, Helen
karakterinin ve onun hikayedeki roliiniin, biiyiik 6l¢iide bu koklii “olaganiistii
giizellik” klisesine ve bu klisenin yarattig1 beklentilere siki sikiya bagl kaldigini
ve bu yolla Helen karakterinin bir kez daha yaygin giizellik stereotipleriyle
ve bu stereotiplerin tasidigi anlamlarla (arzu nesnesi olma, pasiflik, erkeklerin
catigma nedeni olma vb.) temsil edildigini giiclii bir sekilde gdstermistir.

Midnight Mass dizisinde, adanin tekinsiz ve gizemli atmosferi i¢inde
birgok farkli karakter veya olay iizerinden ¢esitli stereotipik temsillerin yer
aldig1 ve bu temsillerin dizinin genel gerilimini ve teolojik sorgulamalarini
derinlestirdigi gortilmiistiir. Bunun ilk ve en ¢arpici 6rneklerinden biri, adaya
yeni atanan ve Miisliman kimligiyle dikkat ¢eken Serif Hassan karakteri
iizerinden verilebilir. Serif Hassan, Crockett Adasi’nin neredeyse tamamen
beyaz ve Katolik olan kapali toplum yapisi iginde bir “yabanci1” ve bir “6teki”
olarak yagamini slirdiirmektedir. Ada sakinlerinin bir kismi tarafindan, 6zellikle
de adanin fanatik ve bagnaz dini figlirlerinden biri olan Bev Keane tarafindan,
siirekli olarak gizli bir siipheyle, dislayici bir tavirla ve hatta zaman zaman agik
bir diismanlikla karsilanmakta ve otekilestirilmektedir. Ozellikle Bev Keane
karakteri, Serif Hassan’1 sik sik “terdrizm”, “kafirlik” veya “adanin kutsalligini
bozan bir unsur” gibi son derece olumsuz ve tehlikeli kavramlarla ustaca ve
manipiilatif bir sekilde iligkilendirmistir. Hatta bu tehlikeli diisiincelerini ve
on yargilarini, adanin diger saf ve kolay etkilenebilir sakinlerine de kurnazca
dayatmaya ve yaymaya c¢alismistir. Gerek kilisede diizenlenen ayinler ve
toplantilar sirasinda gerekse adanin genel sorunlarmin tartisildigi kamusal
alanlarda, Serif Hassan’in farkli dini inanglar1 ve kiiltiirel kimligi sebebiyle
diger ada sakinleri tarafindan nasil dislandigi, s6zlerinin nasil kesildigi veya
fikirlerinin nasil dnemsizlestirildigi son derece net ve rahatsiz edici bir bicimde
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izleyiciye aktarilmistir. Bu durum, maalesef gliniimiiz diinyasinda da yaygin
olarak karsilasilan ve 6zellikle 11 Eyliil sonras1 donemde Bati medyasinda sikg¢a
yeniden fiiretilen Islamofobik bir bakis agismin ve bu bakis agisinin iirettigi
tehlikeli “Miisliiman = terdrist” veya “Misliiman = 6teki/diigman” stereotipinin,
dizinin kurgusal evreni i¢inde ve Serif Hassan karakteri araciligiyla nasil gii¢lii
bir sekilde temsil edildigini ve elestirildigini ortaya koymustur.

Tablo 4.36 Midnight Mass Dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Temsil
Yoniinden Degerlendirmesi

Karakterler | Durum/Etniklik Stereotip Temsil

Ada hayatinda Miisliiman bir polis memuru
olarak yasamaktadir. Bev Keane tarafindan
Serif Hassan. | siirekli terorizm ve kafirlikle iliskilendirilir.
Ada sakinlerinin bir kismi tarafindan dini

Islamofobik cercevede,
Miisliman bireylerin
terorizm ve otekilikle

inanglar1 sebebiyle dislanir. iligkilendirilmesi.

Adada en giiglii dini figiirlerden biridir.

Dinci tutumlar ve sert hitkkiimlerle taninir. Dindar bireylerin fanatik ve
Bev Keane. Dini gorevlerini yerine getirmeyen yargilayict oldugu yoniindeki

vatandaglara ve Serif Hassan’a kars1 kalip yargilar.

yargilayici tutum sergiler.

New York’tan dondiikten sonra ada sakinleri | Sug¢ gegmisi olan ve
tarafindan bagimlilik gecmisi ve sucluluk bagimlilikla ilgili tedavi
duygusu nedeniyle “kurtarilamaz insan” ya | géren bireylere karsi

da “kayip vaka” olarak tanimlanir. toplumun 6n yargili tutumu.

Riley Flynn.

Dizideki stereotipik temsillerin bir diger 6nemli 6rnegi ise, adanin en giiglii
ve en etkili dini figiirlerinden biri olarak izleyiciye yansitilan, ancak ayni
zamanda son derece bagnaz, yargilayicit ve manipiilatif bir karakter olan Bev
Keane iizerinden verilebilir. Kilise komitesinin 6nde gelen bir iiyesi olan ve
adanin manevi yasaminda merkezi bir rol oynayan Bev Keane, sergiledigi asirt
dinci tutumlar, bagkalarinin inanglarina ve yasam tarzlarina yonelik sergiledigi
kat1 ve acimasiz hiikiimler ve genel olarak dogmatik ve hosgoriisiiz kisiligiyle
taninir. Bu karakter, dindar bireylerin zaman zaman “fanatik”, “bagnaz”,
“yargilayic1”, “dar gorlisli” ve “baskici” olabilecegi yoniindeki yaygin ve
cogu zaman haksiz kalip yargilari ve toplumsal stereotipleri adeta destekleyen
ve pekistiren bir karakter portresi olarak ustalikla aktarilmistir. Ozellikle dini
gorevlerini ve ibadetlerini kendisi kadar titizlikle yerine getirmeyen diger
ada sakinlerine ve farkli bir inanca sahip olan Serif Hassan’a kars1 sergiledigi
asagilayici, kiiglimseyici ve yargilayici tutum, Bev Keane karakteri tizerinden
temsil edilen bu olumsuz “fanatik dindar” stereotipini daha da belirgin ve
rahatsiz edici bir hale getirmistir.

Son olarak, dizinin ana karakterlerinden biri olan Riley Flynn’in hikayesi
de farkl1 bir tiir stereotipin ve toplumsal 6n yarginin islendigi bir bagka 6nemli
ornek sunar. Gegmiste yasadigi trajik bir kaza ve bu kazanin ardindan gelen
hapis cezasi nedeniyle alkol bagimliligiyla miicadele eden ve derin bir sugluluk
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duygusuyla bogusan Riley, biiylik sehirden (New York) adaya geri dondiigiinde,
ada sakinlerinin bir¢ogu tarafindan ge¢cmisteki hatalari, yasadigi bagimlilik
sorunu ve tasidigt sucluluk duygusu nedeniyle adeta bir “kurtarilamaz insan”,
bir “kay1p vaka” veya bir “potansiyel tehlike” olarak etiketlenir ve damgalanir.
Toplum, Riley’i bu dar ve 6n yargili kaliplar iginde gérmeye ve ona bu sekilde
davranmaya baglar. Bu durum, toplumun genel olarak su¢ gecmisi olan,
bagimlilikla miicadele eden veya travmatik deneyimler yasamis bireylere karst
sergiledigi acimasiz, dislayici ve 6n yargili tutumun, Riley karakteri iizerinden
nasil etkili bir sekilde islendigini ve bu tiirden bireylerin topluma yeniden
entegre olma siireglerinde ne tiir zorluklarla karsilastiklarini ¢arpici bir bigimde
gosterir.

Kuliip dizisi, karakterleri ve onlarin arasindaki iligkiler lizerinden cesitli
toplumsal stereotipleri de incelikle igler. Dizinin birinci sezonundan itibaren
hemen her bdliimde, ana karakterlerden Matilda Aseo’nun, yasadigi onca
zorluga, gosterdigi dirayete ve is hayatindaki basarilarina ragmen, anlati
icinde siklikla ve oncelikle “anne” roliine ve bu roliin getirdigi beklentilere
indirgenmesi, toplumsal cinsiyet temelli kalip yargilarin ne denli yaygin ve
igsellestirilmis oldugunun bir gostergesidir. Matilda, genel olarak dizinin
anlatisinda, her seyden once kizi Rasel’e karsi duydugu derin annelik sevgisi
ve sorumlulugu iizerinden tanimlanir ve motivasyonlart bu eksende sekillenir.
Matilda’nin gece kuliibiindeki goz alict basarilari, zorluklar karsisindaki
sarsilmaz hayat tecriibeleri, etrafindakilere gosterdigi icten yardimseverligi ve
giiclli karakteri zaman zaman baskin bir sekilde 6n plana ¢iksa da anlatinin
duygusal ve dramatik merkezinde genellikle onun bu her seyi kapsayan ve
cogu zaman fedakarlik gerektiren “anne” roliine ve bu roliin getirdigi kimlige
indirgendigi gdzlemlenir. Bu durum, gii¢lii ve basarili kadinlarin dahi, toplumsal
algida ve medya temsillerinde Oncelikle geleneksel annelik ve aile rolleriyle
tanimlanma ve bu yolla bir anlamda “ehlilestirilme” egiliminin elestirel bir
yansimast olarak okunabilir.

Tablo 4.37 Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Temsil
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Stereotip Temsil

Matilda, gii¢lii ve hayat TR
1.Sezon, tecriibeleri olan bir kadin ﬁz:g;li ];:;rrlll(;gtlin? lrl}idllrilgir;zflln
Cesitli Matilda. olmasina ragmen anlatida Karakter. ba aIr)llgragra'men
Boliimler genellikle anne rolilyle > 083 &

tammlanir. anne rolilyle sinirlandirtlir.
1.Sezon, Celebi, giiclii ve her seyi ¢dzen ]eirrli(;i( 1? agrzrl?tee I;irglu(:{[i?tr:ro\tgl
Cesitli Celebi. erkek olarak sunulur, kadinlar

e . . L baskin durusu, toplumsal
Boliimler tizerindeki otoritesi vurgulanir.
kalip yargilari yansitir.
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Anlatinin ilk sezonunda, gece kuliibiiniin sahibi ve yoneticisi olan Celebi
karakterinin ise, genellikle her sorunu ¢dzen, her duruma hakim olan, karizmatik
ama ayni zamanda baskin ve otoriter bir “erkek” figiirii olarak sunulmasi,
ozellikle kadin karakterler tizerindeki (hem duygusal hem de profesyonel
anlamda) bariz baskinligi ve zaman zaman sergiledigi buyurgan ve kontrolcii
durusu, toplumda derin kokleri olan “erkek egemen gli¢” ve “ataerkil otorite”
stereotiplerinin giiclii bir temsilidir. Celebi’nin bu sekilde konumlandirilmast,
erkeklerin dogal liderler, karar vericiler ve kadinlar1 yoneten figiirler oldugu
yoniindeki yaygin toplumsal kalip yargiy1 yeniden iiretir ve pekistirir.

The Witcher dizisinde yer alan ¢esitli karakterlerin temsilleri de hem
tirtin kendi i¢indeki yerlesik konvansiyonlardan beslenen hem de gergek
diinyadaki toplumsal cinsiyet ve 1rk stereotiplerine gondermeler yapan
belirgin kalip yargilarla siklikla iliskilendirilmektedir. Ozellikle dizinin en
onemli kadin karakterlerinden biri olan biiyiicii Yennefer of Vengerberg,
anlat1 boyunca giizellik, giig, hirs ve bastan c¢ikarma gibi temalarla Oriilii
karmagik bir figlir olarak One ¢ikar. Yennefer’in, dogustan gelen fiziksel
dezavantajlarin1 (kamburluk ve ¢ene deformitesi) biiyll yoluyla “miikemmel”
bir glizellige doniistiirmesi ve bu doniisiimiin ardindan bitmek bilmeyen bir
giic ve ollimsiizliik arayigina girmesi, kadin karakterlerin popiiler kiiltiirde ve
fantastik anlatilarda siklikla giizellik, arzu ve iktidar hirs1 gibi sinirlayici ve
cogu zaman tehlikeli kliseler {izerinden tanimlanmasina yonelik yaygin bir
egilimi ¢arpici bir sekilde destekler. Giizellik ve manipiilasyonun adeta birer
gii¢ araci olarak bir araya getirildigi bu etkileyici temsil, Yennefer’in keskin
zekasi, entrikact ve manipiilatif dogasi ve arzuladigi mutlak giice ulagsmak i¢in
ahlaki simirlan zorlayan, hatta zaman zaman hice sayan eylemleriyle daha da
belirgin ve karmasik bir hale gelmektedir. “Glizel ve giiclii kadinlarin ayni
zamanda tehlikeli, giivenilmez ve manipiilatif olabilecegi” yoniindeki koklii ve
sorunlu kiiltiirel algi, Yennefer karakteri {izerinden adeta yeniden iiretilmekte
ve pekistirilmektedir. Boylece, kadin karakterlerin gii¢ ile olan karmasik ve
¢ogu zaman sorunlu iliskisi, derinlere islemis toplumsal cinsiyet normlarina
ve bu normlarin trettigi basmakalip stereotiplere dayanan bir temsil olarak
etkileyici bir sekilde ortaya ¢ikmistir,
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Tablo 4.38 The Witcher dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Temsil yoniinden
degerlendirmesi

Karakterler | Durum/Etkinlik Stereotip Temsil

Giizel ve giiglii kadilarin manipiilatif
ve tehlikeli algisi, kadin karakterlerin
glic ile iligkisini destekleyen bir
stereotip.

Yennefer’in fiziksel doniisiimii, gii¢
Yennefer. aray1st, giizellik ve elde etme hirsi
iizerinden tanimlanmasi.

Kat1 ve mesafeli kadin 6gretmen
stereotipi, 6grencilerin egitim
siireglerine katkida bulunan otoriter
lider imgesi.

Tissaia’nin kat1 kurallar
Tissaia. uygulayarak dgrencilerin gelisimini
6n planda tutmasi.

Filavandrel ve Francesca’nin
Filavandrel, | geleneksel elf tasviri ile sunulmas;
Francesca. acik renkli saglar, beyaz ten ve sivri
kulaklarla betimlenmeleri.

Elf karakterlerinin stereotipik tasviri,
fantastik tiirde yaygin olan elf
imgesinin bir devami olarak goriiliir.

Benzer bir sekilde, Aretuza biiyilicii okulunun giiclii ve saygin bas
biiyticiilerinden Tissaia de Vries karakteri de tipik bir “kati, mesafeli ama
aslinda iyi kalpli kadin 6gretmen/mentor” stereotipi lizerine biiyiik 6l¢iide insa
edilmistir. Duygusal anlamda diga kapali, sert mizagli, disiplinli ve otoriter
bir okul miidiresi olarak tasvir edilen Tissaia, 6grencilerine karsi oldukca kati
kurallar uygularken ve onlardan mutlak bir itaat beklerken, aslinda onlarin
potansiyellerini en iist diizeye ¢ikarmalarini, hayatta kalmalarin1 ve basarili
bliyticiiler olmalarint 6n planda tutan, koruyucu ve yol gdsterici bir figiir
seklinde ustalikla aktarilmaktadir. Bu tiirden karakterler, geleneksel anlatilarda
ve popller kiiltlir iirinlerinde, 6grencilerin veya gen¢ kahramanlarin egitimi
ve gelisimi i¢in sert ve ddiinsiiz bir disiplin uygulayan, ancak onlarin igten ige
iyiligini ve bagarisim1 gézeten bilge ve otoriter liderler olarak sik¢a karsimiza
cikmistir. Soguk ve mesafeli gibi gorlinen dig tavriyla, ancak aslinda derin
bir bilgelik ve sefkatle gen¢ kahramanlarin (6zellikle Yennefer’in) zorlu
egitim siireglerine ve kisisel gelisimlerine 6nemli katkilarda bulunan Tissaia,
bu klasiklesmis ve yaygin “sert ama adil egitimci” stereotipinin fantastik bir
evrendeki basarili bir 6rnegini teskil etmistir.

The Witcher dizisinde yer alan ve fantastik edebiyatin en ikonik irklarindan
biri olan elf karakterler, 6zellikle de Filavandrel aén Fidhail ve Francesca
Findabair gibi lider figiirleri, bliyilik 6l¢iide geleneksel ve yerlesik elf tasvirine
uygun bir sekilde ve bu tasvirin tasidig stereotiplerle birlikte sunulmaktadir.
Genellikle agik renkli ve dalgali uzun saglar, piiriizsiiz ve solgun beyaz bir ten,
zarif ve ince bir beden yapist ve en belirgin 6zellikleri olan sivri kulaklarla
betimlenen bu karakterler, elflerin fantastik anlatilardaki yaygin ve tipik fiziksel
Ozelliklerini biiyiik Ol¢lide tasimiglardir. Bu alisilagelmis fiziksel ozellikler,
elflerin genellikle giizellik, zarafet, asalet, bilgelik ve dogayla derin bir uyum
icinde olma gibi idealize edilmis bir imgeyi temsil etmesine olanak tanimaistir.
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Fantastik tiiriin kendi iginde yerlesik olan bu oldukca yaygin ve kemiklesmis
stereotipik elf tasviri hem erkek hem de kadin elf karakterlerinin neredeyse her
zaman olaganiistii derecede yakisikli veya glizel, ruhani ve gizemli varliklar
olarak idealize edilmesiyle dikkat ¢ekmistir. Filavandrel ve Francesca gibi
onemli elf karakterleri, bu alisilagelmis ve kaliplasmis gorsel ve davranigsal
unsurlarla tasvir edilerek, elflerin fantastik edebiyat ve genel olarak popiiler
kiiltirdeki uzun yillara dayanan ve artik iyice yerlesmis olan geleneksel
temsiline bitylik 6l¢iide sadik kalindigimi giiglii bir sekilde gostermektedir.
Elflerin bu sekilde, belirli ve degismez kaliplar icinde stereotipik olarak
tasvir edilmesi, uzun yillardir fantastik tiirtin kendi icinde yerlesik olan ve
sorgulanmadan kabul edilen kaliplasmis elf imgesinin bir devami ve yeniden
iiretimi olarak kolaylikla agiklanmaktadir. Bu nedenle, Filavandrel ve Francesca
gibi karakterler, fantastik edebiyat, oyun ve medya iiriinlerinde siklikla ve tekrar
tekrar karsilagilan, artik neredeyse birer arketip haline gelmis olan yerlesik elf
stereotipleriyle giiclii bir sekilde iliskilendirilmistir.

Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisii, Midnight Mass, Kuliip ve The Witcher
kendi 6zgiin anlatisal ve tiirsel ¢erceveleri iginde, farkli karakterlerin ve
sosyal gruplarin, yerlesik ve ¢ogu zaman sorunlu kalip yargilarla nasil temsil
edilebildigine dair zengin ve diisiindiiriicii bir ¢esitlilik sunmaktadir. Bu diziler,
kullanilan stereotiplerin icerigi, islevi ve potansiyel etkileri bakimmdan hem
onemli benzerlikler hem de carpici farkliliklar tasimaktadir. Her bir yapim, bu
basmakalip yargilart kendi hikdye evrenine farkli sekillerde entegre ederek,
stereotiplerin hem bir anlati aract hem de toplumsal bir sorun olarak nasil
isleyebilecegine dair katmanli bir bakis agis1 sunar.

Genel olarak degerlendirildiginde, incelenen bu bes dizinin tamaminin, farkl
derecelerde ve farkli amaglarla da olsa, gesitli stereotipleri kendi anlatilarinda
birer karakter yaratma, hikaye gelistirme, toplumsal bir mesaj verme veya
tiirsel beklentileri karsilama araci olarak kullandigi agik¢a goriilmektedir.
Bu kalip yargilar, bazi durumlarda karakterlerin motivasyonlarmi, igsel
catigmalarin1 veya hikayenin gectigi diinyanin temel dinamiklerini daha
hizli ve kolay bir sekilde anlamamiza yardimci olan biligsel kisa yollar veya
anlatisal araclar olarak islev goriirken (6rnegin, yash bilge ve anag figiirler
veya sert ama adil 6gretmen arketipleri); diger ve daha elestirel bir okumaya
tabi tutulmasi gereken durumlarda ise, belirli sosyal gruplara (etnik, dini, cinsel
veya toplumsal cinsiyet temelli) yonelik zaten var olan olumsuz, sinirlayict
ve zararlt 6n yargilar1 farkinda olmadan veya bilingli bir sekilde pekistiren,
bu gruplar tek boyutlu ve indirgemeci bir ¢ergeveye hapseden ve bu yolla
toplumsal esitsizliklerin, ayrimciliin ve diglanmanin yeniden {iretilmesine
ve mesrulastirilmasina katkida bulunan tehlikeli ve sorunlu kiiltiirel unsurlar

99 ¢

olarak karsimiza c¢ikmaktadir (6rnegin, “Misliiman terorist”, “siyahi kole”,
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“fanatik dindar” veya “tehlikeli bastan ¢ikarici kadin” gibi stereotipler).

Vis a Vis ve Midnight Mass gibi diziler, 6zellikle etnik ve dini temelli
otekilestirme, seytanlastirma ve Islamofobi gibi son derece hassas ve tehlikeli
stereotipik temsiller sunarken, bu temsillerin elestirel bir sekilde sorgulanmasi
ve desifre edilmesi biiylik bir 6nem tasir. The Witcher ve Truva: Bir Sehrin
Diisiisii ise, daha c¢ok kendi tlirsel konvansiyonlarindan veya geleneksel
epik ve mitolojik anlati kaliplarindan beslenen fiziksel goriiniim, giizellik,
kahramanlik ve karakter arketiplerine dayali kliseler {izerinden, belki daha
az dogrudan “zararli” ama yine de belirli rolleri ve beklentileri sinirlayabilen
kaliplagmis karakter sunumlar1 yapmaktadir. Kuliip ise, daha ¢ok toplumsal
cinsiyet rollerini ve aile i¢i dinamikleri yerlesik kiiltiirel kaliplar ve beklentiler
iizerinden ele alirken, diger dizilere kiyasla irksal veya dini stereotiplere ¢ok
daha az bagvurdugu ve bu konuda genellikle daha incelikli, hassas ve dengeli
bir temsil politikas1 gozettigi onemli bir farklilik olarak sdylenebilir.

Sonug olarak, Netflix gibi kiiresel bir erisime ve etkiye sahip olan dijital
platformlarda yayinlanan bu popiiler dizilerdeki stereotipik temsillerin elestirel
bir gozle ve derinlemesine incelenmesi, medyanin toplumsal algilari nasil
sekillendirdigini, hangi sosyal gruplari hangi imgelerle ve hangi degerlerle temsil
ettigini, bu temsillerin hangi kiiltiirel kodlara dayandigini ve en 6nemlisi de bu
temsillerin ne tiir ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal sonuglar dogurabilecegini
daha iyi ve kapsamli bir sekilde anlamamiz agisindan vazgegilmez bir 6nem
tagimaktadir. Bu tiir bir elestirel analiz, medyanin daha adil, daha ¢esitli, daha
kapsayici ve daha az zararli temsil pratikleri gelistirmesi yoniindeki ¢cabalara da
onemli bir katki sunabilir.

4.4.2. Stereotip Karsiti Temsiller: Kaliplan Kiran Karakterler ve

Anlatilar

Medya ve popiiler kiiltiir tiriinlerinde yaygin olarak karsilagilan ve ¢ogu
zaman belirli kimlikleri dar, sinirlayic1 ve hatta zararl kaliplar i¢inde temsil
eden stereotiplerin varligi yadsinamaz bir gergektir. Ancak, bazi anlatilar ve
karakterler, bu yerlesik ve kemiklesmis kliselere bilingli bir sekilde meydan
okuyarak, daha 0zgiin, daha karmasik, daha ¢ok boyutlu ve daha insani
karakterler yaratarak stereotip karsitt bir durus sergiler. Stereotip karsiti
temsiller, dzellikle tarihsel olarak marjinallestirilmis, yanlis temsil edilmis
veya tek boyutlu ve olumsuz anlatilardan siyrilarak, bu gruplarin ve bireylerin
insani karmagikliklarini, etik derinliklerini, gii¢lii yonlerini ve farkli kimlik
katmanlarin1 daha gergekei, adil ve ¢cok yonlii bir bigimde sunmay1 hedefler.
Geleneksel anlatilarda siklikla “Oteki”lestirilen, seytanlastirilan veya belirli
rollere hapsedilen Miisliiman, siyahi, kadin, LGBTQ+ veya farkli etnik ve
kiiltiirel kimliklere sahip karakterlerin, sadece basmakalip negatif rollerle veya
yiizeysel tiplemelerle sinirlandirilmadan, onlarin tim insani karmasikliklari,
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icsel catigmalari, erdemleri, zaaflar1 ve farkli kimlik boyutlariyla birlikte
derinlemesine ele alinmasi, bu zararli ve sinirlayici kliselerin asilmasi ve daha
adil bir temsil pratiginin gelistirilmesi yoniinde atilmis son derece 6nemli ve
degerli bir adimdir.

Bu baglamda, Vis a Vis, Truva: Bir Sehrin Diisiisti, Midnight Mass, Kuliip
ve The Witcher gibi Netflix dizileri, zaman zaman belirli stereotipik anlatilar1
yeniden iiretme egiliminde olsalar da ayn1 zamanda bazi karakterler, olay
orgiileri veya anlatisal tercihler araciligiyla bu yerlesik kaliplara meydan
okuyan, onlar1 sorgulayan ve onlara alternatifler sunan 6nemli stereotip karsiti
temsiller de sunmaktadir. Ornegin, Miisliiman karakterlerin yalnizca radikal,
siddet yanlis1 veya “egzotik 6teki” gibi sorunlu ve sinirlayici figiirler olarak
degil, ayn1 zamanda vicdanli, adil, bariscil veya karmasik i¢sel diinyalara sahip
bireyler olarak da tasvir edildigi; siyahi karakterlerin sadece hizmetkar, suclu
veya komik yan karakterler olarak degil, ayn1 zamanda giiclii, zeki, lider veya
kahraman figiirler olarak da gosterildigi; ve kadin karakterlerin sadece pasif
arzu nesneleri, fedakar anneler veya entrikaci femme fatale’ler olarak degil,
ayn1 zamanda giiclli, bagimsiz, zeki, kararli ve kendi kaderlerini tayin eden
bireyler olarak da sunuldugu érnekler, bu dizilerdeki stereotip karsit1 potansiyeli
ve c¢abayr gostermesi acisindan dikkate degerdir. Aynmi sekilde, geleneksel
anlatilarda genellikle beyaz, eril ve heteroseksiiel olarak temsil edilen mitolojik
kahramanlarin, tarihi figiirlerin veya fantastik karakterlerin, bu dizilerde farkl
etnik kimlikler, cinsel yonelimler veya toplumsal cinsiyet ifadeleri iizerinden
yeniden ve cesurca insa edilmesi de bu koklii ve sinirlayicr kaliplar yikan ve
temsil alanini genisleten 6nemli ve ilerici unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
cerceveden bakildiginda, s6z konusu dizilerdeki bazi karakterler ve anlatisal
tercihler, geleneksel ve cogu zaman zararli stereotipleri agarak, daha kapsayici,
daha ¢esitli, daha adil ve daha ¢ok boyutlu temsillerin olusturulmasina ve
bu yolla daha elestirel bir izleyici bilincinin gelistirilmesine onemli bir katki
saglamaktadir.

Vis a Vis dizisinde, 6zellikle Miisliman ve siyahi karakterlere yonelik bazi
sorunlu stereotipik temsillerin varliina ragmen, bu kaliplar1 kirmaya veya en
azindan sorgulatmaya yonelik bazi dnemli anlar ve karakter gelisimleri de dikkati
ceker. Ornegin, dizinin ikinci sezonunun altci boliimiinde, Macarena’nin
annesinin, 6ldiirtilen “Misirli” karakterinin (Miisliiman) annesiyle bir camide
karsilastig1 ve aralarinda gecen dokunakli diyalog, stereotip karsiti bir temsil
icin 6nemli bir potansiyel tasir. Hatirlanacagi iizere, dizide Islam dinine mensup
karakterler, 6zellikle de Misirli ve Zulema, ¢ogu zaman Miisliiman kimlikleri
tizerinden dolayli veya dolaysiz bir sekilde olumsuz, tehlikeli ve siddet egilimli
olarak temsil edilmistir. Bu baglamda, Miisliiman kadinlarin da Bati medyasinda
ve sinemasinda genellikle ya tamamen goriinmez kilindig1 ya sessiz ve edilgen



NETFLIX DIZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN INSASI ‘ 179

kurbanlar olarak sunuldugu ya da bir terdristin veya suglunun sessiz, itaatkar
ve acili annesi, esi, kardesi veya kizi gibi son derece sinirli ve sorunlu rollerle
temsil edildigi yaygin bir elestiri konusudur (Picherit-Duthler ve Yunis, 2011:
226). Miisliiman erkegin insanlik disi, vahsi ve duygusuz olarak gosterilmesi
amaciyla onun 6zel diinyasinin sevgisiz, sefkatsiz ve ozellikle de kadinsiz
veya kadinlar1 baski altinda tutan bir yer olarak sunulmasi, Miisliiman kadinin
sinemadaki ve diger medya temsillerindeki varligini ve temsil gesitliligini daha
da smirlandirmistir. Ancak, Vis a Vis’teki bu spesifik cami sahnesinde, dizinin
daha onceki boliimlerinde Zulema ve Misirh karakterleri {izerinden dolayl
olarak {iiretilmis veya pekistirilmis olabilecek bazi olumsuz stereotiplerin ve
6n yargilarin kismen de olsa kirilldigi veya en azindan sorgulandigi goriiliir.
Macarena’nin annesinin, oglunun intikamini alma korkusuyla, “Ne olursa olsun
cocuklarima zarar verme,” seklindeki endiseli ve yalvaran sozlerine karsilik,
Misirli’nin tesettiirlii ve acili annesinin verdigi su dokunakli ve bilgece yanit,
bu stereotip kirict potansiyelin en gii¢lii ifadesidir: “Siz Batili insanlar bizim
biitiin giin iizerimizde patlayici yelekle dolastigimizi veya siirekli birilerinden
intikam almay: planladigimizi saniyorsunuz. Ama yanilyyorsunuz. Biz de sizler
gibi babayiz, anneyiz ve ¢cocuguz. Biz de sizin gibi korkunun, kaybin ve acinin
ne oldugunu ¢ok iyi biliyoruz.” Bu etkileyici ve insancil diyalog, Miisliiman
kadinlarin ve genel olarak Miisliimanlarin da tipki diger insanlar gibi, evrensel
insani duygulara (sevgi, aci, korku, kay1p, yas vb.) sahip oldugunu, aile baglarina
onem verdigini ve siddetten uzak, barisgil bir yasam arzuladigini giiclii bir
sekilde vurgulayarak, daha 6nceki boliimlerde ima edilmis olabilecek olumsuz
ve tehlikeli “Miisliiman 6teki” stereotiplerini 6nemli 6l¢iide yikar ve sorgulatir.
Bdylece, bu sahne, nadir de olsa, stereotip kirici bir temsilin ve farkl kiiltiirler
arasinda bir empati kopriisii kurma ¢abasinin bir 6rnegini sunmaktadir.

Tablo 4.39 Vis a Vis Dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Karsiti Temsil
Yoniinden Degerlendirmesi

Karakterler Durum/Etkinlik Stereotip Karsit1 Temsil

Macera’nin annesi R, Miislimanlarin da aile kuran, anne,
s Camide ikisi arasinda gegen . .

ve Misirli’'nin divalo baba olabilen ve ac1 ¢geken vicdanl

annesi. yalog. bireyler oldugu vurgusu.

Hapishaneye yeni geldiginde
Macarena. aglayan, direngsiz ve kirtlgan
bir karakter olmasi.

Zaman i¢inde kendini savunan,
korkulan bir mahkim haline gelmesi.

Arkadaglarina kars1 fedakar, | Siyahi karakterin gaddar, suglu,
Kabila. giivenilir, giiler yiizli acimasiz formun aksine sadik ve
tutumu. yardimsever temsili.

Hooks (1992) gibi elestirel teorisyenlerin de belirttigi gibi, siyahi
karakterlerin, 6zellikle de siyahi kadinlarin, Bati medyasi ve popiiler kiiltiir
tirtinlerinde genellikle smirli, olumsuz ve basmakalip stereotiplerle temsil



180 | NETFLIX DiZILERINDE KIMLIGIN YENIDEN iNSASI

edildigi yaygin olarak bilinmektedir. Siyah kadin ve erkekler, sinema,
televizyon ve reklamlarda uzun yillar boyunca ve maalesef hala devam eden
bir sekilde, ya hiper-cinsellestirilmis ya da tam tersine cinsiyetsizlestirilmis, ya
asir1 duygusal ve mantiksiz ya da tam tersine duygusuz ve acimasiz ya tembel
ve sorumsuz ya da tam tersine sadece baskalarina hizmet eden fedakar ve
itaatkar figiirler olarak olumsuz ve indirgemeci temsillere maruz kalmislardir.
Bu sorunlu durum, 6zellikle Hollywood ve ana akim Bati1 sinemasinda sik¢a
ve tekrar tekrar gozlemlenmistir. Ancak, Vis a Vis dizisinde, bu yerlesik ve
zararli kaliplarin zaman zaman kirildig1 veya en azindan sorgulandigi 6nemli
karakter temsilleri ve anlatisal gelismeler de mevcuttur. Ozellikle dizinin
sevilen karakterlerinden biri olan ve Estefania Kabila adiyla taninan siyahi
mahkimun, genellikle yardimsever, esprili, giiler yiizlli, zeki ve en 6nemlisi
de arkadaslarma son derece sadik ve fedakar bir sekilde yansitilmasi, siyahi bir
kadin karakterin alisilagelmis olumsuz kaliplarin disinda, son derece pozitif
ve insani yonleriyle temsil edildigi dikkate deger bir 6rnektir. Kabila’nin bu
karmagik ve ¢ok boyutlu karakterizasyonu, onun sadece bir “siyahi mahktim”
olarak degil, ayn1 zamanda duygulari, hayalleri, zaaflar1 ve erdemleri olan bir
birey olarak algilanmasina olanak tanir ve bu, dizinin stereotipleri yikan ve
daha adil bir temsil sunan 6nemli bir basarisi olarak degerlendirilmektedir.

Dizinin ana karakteri Macarena Ferreiro da baslangicta hapishaneye yeni
diistiglinde son derece kirilgan, naif, siirekli aglayan, ¢aresiz ve hapishanenin
acimasiz yasam alanina bir tiirli uyum saglayamayan, adeta bir “kurban”
figiirii olarak yansitilmistir. Bu ilk temsil, kadinlarin genellikle zay1f, duygusal
ve korunmaya muhta¢ varliklar oldugu yoniindeki yaygin toplumsal cinsiyet
stereotiplerini kismen de olsa ¢agrigtirabilir. Ancak, dizinin ikinci sezonundan
itibaren ve yasadig sayisiz zorlu deneyimin ardindan, Macarena karakterine
dair bu ilk ve yaniltict yargilarin kokten degistigi ve karakterin muazzam
bir doniistim gegirdigi goriliir. Macarena, zamanla kendi hakkini savunan,
kendisine yapilan haksizliklara karsi direnen, fiziksel ve psikolojik olarak
giiclenen, kavga etmekten ve risk almaktan ¢ekinmeyen, doviis sporlarinda ve
stratejik diisiinmede 6nemli basarilar kazanan ve sonug olarak hapishanede diger
mahk{mlar tarafindan hem saygi duyulan hem de korkulan etkili ve karizmatik
bir karaktere doniismiistiir. Bu etkileyici ve inandirici karakter gelisim stireci,
Macarena’nin baslangigtaki o zayif, pasif ve “kurban” imajini tamamen yikarak,
onun son derece giiclii, direngli, zeki ve kendi kaderini tayin etmeye ¢aligan
karmasik bir kadin figiirii olarak yeniden temsil edilmesini saglamis ve bu yolla
hem kadinlara yonelik basmakalip stereotipleri hem de “kurban” anlatilarini
kiran, son derece giiclii ve ilham verici bir anlatiya donlismiistir.

Truva: Bir Sehrin Diisiigii dizisinde, efsanevi Sparta Kraligesi Helen’in,
anlati boyunca olaganiistii ve neredeyse tanrisal giizelli§ine yapilan siirekli
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vurguyla, bir yandan geleneksel “femme fatale” veya “arzu nesnesi kadin”
stereotipinin bir temsilini olusturmasina ragmen, diger yandan Helen’in, bu
giizellik klisesinin ve pasif konumun 6tesine gegen, zekice ve cesur davranislar
sergiledigi 6nemli anlara da tanik oluruz. Dizinin iiglincli béliimiinde, kugatma
altindaki Truva sehrinde yasanan kitlik ve umutsuzluk karsisinda, Helen’in
cesurca bir adim atarak sarayin degerli tahil stoklarinin a¢ ve garesiz halkla
adil bir sekilde paylasilmasi yoniinde Kral Priam’a yaptig1 etkileyici 6neri ve
bu Oneriyi bizzat kendi elleriyle hayata gegirmesi, onun yalnizca dillere destan
bir fiziksel giizellige sahip olmakla kalmay1p, ayni zamanda keskin bir stratejik
diistinme yetenegine, derin bir merhamet duygusuna ve toplumsal sorumluluk
bilincine de sahip oldugunu carpici bir sekilde gostermistir. Anlatinin pek ¢ok
farkli boliimiinde karsilastigimiz bu tiirden bir karmasik ve ¢ok boyutlu temsil,
Helen karakterinin, onu sadece bir “giizellik ikonu” veya “savas nedeni” olarak
goren dar ve sinirlayici stereotiplerin Gtesine tasiyarak, onun daha insani, daha
aktif ve daha karmasik bir karakter formu sunmasini saglamistir. Helen’in
sergiledigi bu stratejik zeka, politik 6ngdrii ve toplumsal sorumluluk bilinci,
onun alisilagelmis ve cogu zaman edilgenlestirici giizellik stereotiplerinin
Otesine gegen, kendi iradesi ve akliyla hareket eden giiglii bir kadin karakter
olarak sunuldugunu etkili bir sekilde gostermektedir. Helen’in, giizelliginin
yani sira zeki, kurnaz, politik ve stratejik bir karakter olarak da zaman zaman
gosterilmesi, onun geleneksel ve cogu zaman tek boyutlu giizellik kliselerinden
onemli Olciide sapmasini ve daha karmagik bir figlir olarak algilanmasini
saglamistir. Ornegin, dizinin sekizinci boliimiinde, savasin sonlarma dogru,
hem kendi hayatint hem de sevgilisi Paris’in hayatin1 kurtarmak ve Truva
halkina daha fazla zarar gelmesini onlemek amaciyla, eski esi Menelaus’a geri
donmeyi kabul etmesi ve bu doniis karsiliginda Truva halkina ve 6zellikle de
Paris’e dokunulmamasini saglamak i¢in kurnazca ve cesurca stratejik planlar
yapmasi, onun sadece pasif bir giizellik unsuru veya bir ask figiirti olarak degil,
ayn1 zamanda zor zamanlarda ayakta kalabilen, politik manevralar yapabilen
ve sevdiklerini korumak igin risk alabilen karmasik ve ¢cok yonlii bir karakter
olarak da varligini siirdiirdiigiini giiglii bir sekilde gostermektedir. Bu tiirden
temsiller, edebi ve mitolojik eserlerdeki kadin karakterlere yonelik yaygin
stereotip karsit1 bir durus sergilemekte ve Helen’in daha aktif, daha iradeli ve
daha ¢ok boyutlu bir karakter olarak yeniden yorumlanarak sunulmasini etkili
bir sekilde desteklemistir.
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Tablo 4.40 Truva: Bir Sehrin Diisiigii Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik,
Stereotip Karsit1 Temsil Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakterler Durum/Etkinlik Stereotip Karsiti Temsil

Helen’in sarayin tahillarini halkla
paylasma fikrini 6ne siirmesi

3. Boliim | Helen. ve tahillar1 halka kendi eliyle
dagitmasi, giizellik klisesinin
Otesinde bir temsil sunmaktadir.

Helen’in akilly, stratejik ve
merhametli temsili.

Helen’in Menelaus’a
donmek istedigini belirtmesi,
Sparta’ya donmesi karsiliginda Helen’in politik ve stratejik
Truva halkina ve Paris’e temsili.

dokunulmamasini saglamak i¢in
stratejiler gelistirmesi.

8. Bolim | Helen.

Achilles’in siyahi ve bisekstiel
olarak gosterilmesi, geleneksel
temsillerin digina ¢ikarak kalip
yargilar1 yikmaktadir.

Achilles’in siyahi ve
bisekstiel bir kahraman
olarak temsili.

Genel Achilles.

Antik Yunan mitolojisinin en biiylik kahramanlarindan biri olan Achilles
karakteri ise, Truva: Bir Sehrin Diisiisti dizisinde, geleneksel ve yerlesik
stereotiplerin en belirgin ve en radikal sekilde kirildig1 belki de en garpici
orneklerden birini olusturur. Truva efsanesinin sayisiz geleneksel edebi,
sanatsal ve sinematografik uyarlamalarinda genellikle beyaz tenli, sarisin,
heteroseksiiel ve idealize edilmis bir Antik Yunan savascisi olarak temsil edilen
Achilles, bu Netflix dizisinde ise oldukga farkli ve cesur bir yorumla, siyahi bir
aktor tarafindan canlandirilan ve ayn1 zamanda bisekstiel bir cinsel yonelime
sahip oldugu anlasilan karmasik ve ¢ok katmanli bir karakter olarak izleyicinin
karsisma ¢ikarilir. Bu bilingli ve kigkirtic temsil tercihi, geleneksel medyada
ve popiiler kiiltiirde uzun yillar boyunca neredeyse sorgusuz sualsiz bir sekilde
kabul gormiis ve yeniden iiretilmis olan “beyaz, eril ve heteroseksiiel kahraman”
algisin1 ve bu algmin tasidigir egemen ideolojiyi derinden sorgulayan ve bu
kaliplagmis algiy1 radikal bir sekilde yikan son derece dénemli ve ilerici bir
yaklasim sergilemektedir. Geleneksel Hollywood yapimi Truva (Troy, 2004)
filmindeki Brad Pitt tarafindan canlandirilan Achilles karakteri gibi, daha
onceki pek ¢ok anlatida Achilles ve diger Antik Yunan kahramanlar1 genellikle
belirli fiziksel ve cinsel stereotiplerle sunulmus, bu temsillerde siyahi veya
diger etnik azinliklara mensup bireylerin varligina denk gelinmemistir.
Ancak, Netflix 6zelinde yayinlanan Truva: Bir Sehrin Diisiigii dizisinde ise,
Achilles karakterinin beyaz bir oyuncu yerine, siyahi bir oyuncu tarafindan
canlandirilmasi, bu koklii ve sorunlu temsil kaliplarmi ve stereotiplerini
bilingli bir sekilde yikmay1 ve sorgulamayi hedefler. Achilles’in bu ciiretkar
ve yenilik¢i yeniden tasviri, geleneksel epik ve mitolojik anlati kaliplarini
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cesurca asarak, siyahi bireylerin ve hatta LGBTQ+ bireylerin de (Achilles’in
Patroklos ile olan yakin ve duygusal iliskisi bu yonde yorumlanabilir) antik
diinyanin en biiyliik kahramanlar1 arasinda yer alabilecegini ve bu rolleri
basariyla temsil edebilecegini giiglii bir sekilde gdstermektedir. Bu baglamda,
dizideki Achilles karakteri, yalnizca ten rengi ve cinsel yonelimi gibi fiziksel ve
kisisel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda karakterin sergiledigi i¢csel ¢atismalar,
onur anlayisi, savascl ruhu ve trajik kaderiyle de alisilagelmis kahraman
stereotiplerine meydan okuyan, son derece karmasik, ¢ok boyutlu ve etkileyici
bir stereotip karsit1 temsilin ¢arpici bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Achilles karakterine ek olarak, dizide Zeus ve bilgelik tanrigast Athena gibi
diger dnemli mitolojik figilirlerin de siyahi bireyler tarafindan canlandirilmast,
dizideki yerlesik ve sorunlu kalip yargilarin ne denli somut ve bilingli bir
bi¢imde yikildigim1 ve sorgulandigimi bir kez daha giiclii bir sekilde gozler
online sermektedir. Geleneksel Bati sinemasinda ve genel olarak popiiler
kiiltiirde, siyahi karakterler ne yazik ki siklikla olumsuz, asagilayici ve
sinirlayict stereotiplerle (6rnegin, hizmetgi, kole, uyusturucu saticisi, hirsiz,
komik yan karakter ya da vahsi gasp¢i gibi rollerle) tanimlanmis ve temsil
edilmislerdir. Ancak, Truva: Bir Sehrin Diisiisii dizisi, siyahi bireyleri bu kez
tanri, yari tanri, tanrica ve kahraman savasgi gibi son derece giiclii, saygin
ve yiice rollerle temsil ederek, bu koklii ve zararli olumsuz kaliplara cesurca
meydan okuyan ve onlara alternatifler sunan son derece 6onemli ve ilerici bir
anlati ortaya koymaktadir. Mitolojik kahramanlarin ve tanrisal figiirlerin, farkl
etnik kimliklere ve ten renklerine sahip yetenekli bireyler tarafindan biiyiik
bir basariyla canlandirilmasi, dizinin ¢agimizin en 6nemli ve en tartismali
konularindan biri olan kiiltiirel ¢esitlilige, temsilde adalete ve kapsayiciliga
verdigi onemi ve bu konulardaki yenilik¢i ve ilerici yaklagimini gii¢lii bir sekilde
gostermektedir. Bu tiirden bir cesur ve kaliplar1 yikan temsil, yalnizca antik
mitolojik figlirlerin giintimiiziin ¢ok kiiltiirlii ve kiiresel bir baglamda yeniden
ve farkli perspektiflerle yorumlanmasini saglamakla kalmaz, ayni zamanda
kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal kapsayicilik anlayiginin, sanat ve popiiler kiiltiir
araciligryla nasil daha da gii¢lendirilebilecegini ve yayginlastirilabilecegini de
etkili bir bicimde ortaya koymaktadir.

Midnight Mass dizisinde ise, stereotip karsiti temsillerin en carpici ve en
dokunakli 6rneklerinden biri, adanin yeni Serifi olan ve Miisliiman kimligiyle
dikkat geken Hassan karakteri lizerinden son derece etkileyici bir sekilde sunulur.
Bilindigi iizere, geleneksel Bati medyasinda ya da farkli dijital platformlarda
yayinlanan pek ¢ok popiiler igerikte, Miisliiman kimligine sahip kahramanlar
veya karakterler, maalesef siklikla “terorizm”, “fanatizm”, “siddet”, ‘“kadin
diismanlig1” veya “medeniyetler catigsmasi” gibi son derece olumsuz ve tehlikeli
kavramlarla 6zdeslestirilmis, bu yolla basmakalip ve zararl bir sekilde temsil
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edilmislerdir. Ancak, Midnight Mass dizisindeki Serif Hassan karakteri, bu
yerlesik, sorunlu ve Islamofobik kalip yargilar1 cesurca yikarak, onlara giiclii
bir alternatif sunar. Hassan, izole Crockett Adasi’nda adaleti saglamaya, barist
korumaya, insanlara yardim etmeye calisan, son derece diiriist, vicdanli, etik
degerlere derinden bagli, sorumluluk sahibi ve cesur bir polis memuru olarak
temsil edilir. Bu karakter, hem bir baba olarak ogluna duydugu derin sevgi ve
sefkatle hem de bir kamu gorevlisi olarak topluma karsi hissettigi sorumluluk
bilinciyle, yaygin Islamofobik 6n yargilara ve basmakalip “Miisliiman oteki”
imgelerine adeta meydan okuyarak, Misliman bir bireyin kimliginin ve
inancinin, daha adil, daha esitlik¢i, daha insani ve daha ¢ok boyutlu bir bigimde
temsil edilmesini gii¢lii bir sekilde saglar. Serif Hassan’1in, adanin baskin Katolik
cemaati i¢inde karsilastig1 gizli veya agik ayrimciliga ve 6n yargilara ragmen,
sarsilmaz bir sekilde kendi inancina ve ahlaki degerlerine sadik kalmasi,
adadaki iyilik ve adalet miicadelesinden asla vazgegmemesi ve her zaman
dogru olan1 yapma c¢abasi, onun son derece giiclii ve etkileyici bir stereotip
karsit1 temsil olmasina énemli bir katkida bulunur. Ozellikle adanin fanatik ve
bagnaz Hristiyanlar arasinda dengeyi saglamaya, toplumsal birligi ve huzuru
korumaya yonelik gosterdigi sabirli ve bilgece ¢abalar, Miisliiman kimliginin
yalnizca adalet, baris, hosgorii ve bilgelikle de iliskilendirilebilecegini ve bu
sekilde temsil edilebilecegini izleyiciye gii¢lii bir sekilde aktarir. Bu son derece
olumlu ve insancil temsil, Miisliiman bireylerin ve Islam inancinim, popiiler
kiiltiirde sikca karsilasilan basmakalip, indirgemeci ve ¢ogu zaman nefret dolu
negatif imgelerle degil, aksine daha karmagik, daha insani, daha saygili ve daha
kapsayici bir ¢ercevede ve dille sunulabileceginin ¢arpict bir 6rnegidir.

Tablo 4.41 Midnight Mass Dizisinin Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Karsit1 Temsil
Yoniinden Degerlendirmesi

Karakter | Durum/Etniklik Stereotip Karsiti Temsil
Miisliiman bir polis memuru olarak adada barigt | Miisliiman kimligin adil,
Serif saglamak icin c¢aligir. Geleneksel medyada esitlik¢i ve insani bir
Hassan Miisliiman kahramanlar genellikle terdrizmle bi¢imde temsil edilmesi;
’ Ozdeslestirilir, ancak Hassan etik degerlere sahip, | Islamofobik 6n yargilara
diiriist bir memur olarak temsil edilir. baskaldir.
Ada halki tarafindan bagimlilik ve suglulukla Sug ge¢misi olan bireylerin
Rile iligkilendirilen bir karakter olarak goriilse de tamamen kaybolmadigi
FI n}rll dizinin ilerleyen boliimlerinde bagimliligi ile ve toparlanma
yno. ylizlesir ve hayatin1 yeniden insa etme siirecine potansiyellerinin
girer. oldugunun gosterilmesi.
Geleneksel melek
Melek Hristiyan inancindaki melek kavrami, dizide kan taniminin yikilarak .
e S inanglarin ve sembollerin
Figiirii. emici ve trkiitiicii bir varlik olarak sunulmustur. L
farkli yorumlanabileceginin
gosterilmesi.
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Dizide, ge¢misteki hatalar1 ve travmalari nedeniyle toplum tarafindan
cesitli kalip yargilarla ve on yargilarla kargilanan bir diger 6nemli karakter ise
Riley Flynn’dir. Ada halkinin, gegmiste isledigi 6liimciil bir trafik kazasi, bu
kazanin ardindan yasadig1 alkol bagimlilig1 ve hapishane deneyimi nedeniyle
Riley’e karsi sergiledigi olumsuz, dislayici ve yargilayici tutumlar, onun
baslangicta hikayede olduk¢a sorunlu ve “kayip” bir figilir olarak, yani bir
tir “anti-kahraman” stereotipiyle temsil edilmesine neden olmustur. Ancak,
dizinin ilerleyen bdliimlerinde, Riley’nin kendi igsel catismalariyla, derin
sucluluk duygusuyla ve sarsict bagimliligiyla cesurca yiizlesme g¢abasi, bu
ilk ve olumsuz yargilar1 6nemli 6l¢iide yikar ve karakterine yeni bir derinlik
kazandirir. Riley, Peder Paul’un ve adadaki diger bazi karakterlerin de etkisiyle,
gecmisinin hayaletleriyle miicadele ederken, ayni zamanda kendi hayatini
yeniden anlamlandirma, manevi bir arayisa girme ve topluma yeniden faydali
bir birey olma siirecine girer. Anlatida, alkol bagimliligi gibi ciddi sorunlarla
miicadele eden veya gecmiste biiyilik hatalar yapmis olan bireylerin tamamen
“kaybolmus” veya “kurtarilamaz” olmadigi, aksine her zaman bir degisim, bir
doniisiim, bir toparlanma ve bir yeniden baslama potansiyeline sahip oldugu
son derece giiclii ve umut verici bir sekilde vurgulanmistir. Riley’nin bu zorlu
ama bir o kadar da insani doniislim siireci, toplumun ona acimasizca yiikledigi
olumsuz ve dislayic stereotipleri etkili bir bigimde kirarak, karakterin yeni ve
daha karmasik bir ahlaki perspektif kazanmasini ve izleyicinin de ona karsi
empati duymasini saglar.

Midnight Mass dizisinde yer alan bir diger dikkat c¢ekici ve belki de en
kiskirtict stereotip karsiti temsil ise, geleneksel Hristiyan inancindaki “melek”
figliriiniin son derece radikal ve alisilmadik bir sekilde yeniden yorumlanmasi
tizerinden gergeklestirilmistir. Hristiyan teolojisinde ve popiiler kiiltiirdeki
yaygin temsillerinde melekler, genellikle Tanri’nin habercileri, koruyuculari,
iyiligin, safligin ve kutsalligin sembolleri olarak, 151k sacan, kanathh ve
merhametli varliklar olarak bilinmekte ve tasvir edilmektedir. Ancak, Midnight
Mass dizisinde, Peder Paul tarafindan adaya getirilen ve “melek” olarak
nitelendirilen bu gizemli varlik, bu geleneksel ve olumlu melek tasvirlerini
ve beklentilerini tamamen yikarak, tam tersine son derece iirkiitiicii, tekinsiz,
seytani ve hatta kan emici bir yaratik olarak, adeta bir vampir figiiriiyle
0zdeslestirilerek sunulmustur. Dizide “melek” olarak adlandirilan bu varligin
tityler tirpertici ve korkung fiziksel goriiniimii, insanlara “ebedi yagam” vaadiyle
sundugu kaninin aslinda bir lanet olmasi ve sonug olarak aday1 bir felakete
siiriikleyen karanlik ve kotii niyetli dogasi, “melek” kavraminin ve bu kavramla
iligkili tiim kutsal ve olumlu anlamlarin kokten farkli ve son derece rahatsiz
edici bir sekilde yeniden yorumlanmasini ve sorgulanmasini saglamistir. Bu
son derece ciiretkar ve kiskirtici temsil, dini inanglarin, kutsal kabul edilen
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sembollerin ve teolojik kavramlarin geleneksel ve dogmatik anlamlarimin nasil
kolayca sorgulanabilecegini, farkli ve hatta tabu sayilan bakis acilariyla nasil
yeniden yorumlanabilecegini ve bu yolla izleyicinin kendi inang sistemleri
tizerine elestirel bir sekilde diislinmeye nasil sevk edilebilecegini carpici bir
bicimde izleyiciye aktarmistir.

Serif Hassan, Riley Flynn ve bu alisilmadik “melek™ figiiri gibi karmagik
ve c¢ok boyutlu karakterler iizerinden Midnight Mass dizisinin anlatisinda,
geleneksel ve yerlesik dini, ahlaki ve toplumsal kaliplarin disina ¢ikan, bu
kaliplar1 sorgulayan ve ¢ogu zaman da yikan gii¢lii stereotip karsiti temsillere
siklikla yer wverilmistir. Bu carpict ve disiindiiriicii temsiller, yalnizca
karakterlerin bireysel 6zellikleri ve hikayeleri tizerinden degil, ayn1 zamanda
toplumun genel olarak farkliliklara, “Gteki”ne ve yerlesik inang sistemlerine
yonelik besledigi derin 6n yargili algilarini ve tutumlarini da elestirel bir sekilde
sorgulayan ve izleyiciyi bu karmasik ve ¢ogu zaman rahatsiz edici algilar ve
gergeklikler lizerinde derinlemesine diisiinmeye ve kendi cevaplarint bulmaya
yonlendiren son derece 6nemli ve katmanli bir islev iistlenmistir.

Kuliip anlatisi, 6zellikle Tiirk yapimi donem igeriklerinde sikca rastlanan
ve gece hayatiyla 6zdeslesmis “tehlikeli ve karanlik adamlar”, ¢alisanlarinin
haklarin1 acimasizca gasp eden “zalim ve ¢ikarci patronlar” veya siirekli
olarak siddete basvuran “silah tasiyan kabadayi korumalar” gibi yerlesik ve
basmakalip erkeklik kliselerine meydan okuyan, daha incelikli ve insancil erkek
karakter temsilleri sunmasi agisindan dikkate degerdir. Dizinin 6zellikle ilk
sezonunda karsimiza ¢ikan ve anlatida 6nemli bir yer tutan iki erkek karakter,
Orhan Sahin (gece kuliibiiniin sahibi) ve Selim Songiir (kuliibiin yetenekli ve
hassas sanatcisi), bu geleneksel ve sorunlu kliselere kars1 giiglii birer alternatif
olarak one ¢ikar. Orhan karakteri, bir gece kuliibli patronu olmasina ragmen,
calisanlarina kars1 genellikle adil, nazik, anlayisl ve onlarin haklarini savunan
bir yonetici olarak tasvir edilir. Onun liderlik anlayisi, kaba giic veya korku
salmaktan ziyade, karsilikli sayg1 ve anlayis lizerine kuruludur. Selim Songiir
karakteri ise, donemin ve hatta giinimiiziin “sert erkek” veya “mago erkek”
stereotiplerinden bilingli bir sekilde uzaklasarak, sanata tutkuyla bagli, son
derece hassas, kirillgan, duygusal ve karmasik bir i¢ diinyaya sahip bir erkek
figiirii olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilir. Onun sanatsal yetenegi, duygusal
derinligi ve toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyan durusu, erkekligin
cok daha ¢esitli ve farkli bigimlerde de deneyimlenebilecegini gosterir.
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Tablo 4.42 Kuliip Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Karsiti Temsil
Yoniinden Degerlendirmesi

Boliim Karakter | Durum/Etkinlik Stereotip Karsiti Temsili
Matilda, Yahudi kimligine
1 Sezon ragmen magdur, fakir veya Yahudi kimligi tizerinden kligelerin
C'e i ? Matilda azinlik olarak degil, giiclii, yikilmasi bagimsiz ve miicadeleci
B('j?ﬁmler " | gorgiili ve ayaklarmin Seferad Yahudisi olarak temsil
ilizerinde duran biri olarak edilmistir.
sunulmustur.
1 Sezon Orhan, ¢alisanlarina iyi Patron figiiriiyle ilgili kliselerin
C'e i ? Othan davranan, nazik ve haklarini disina ¢ikilmasi zalim veya ¢ikarct
Béi’jmler ' veren bir patron olarak tasvir | patron yerine adil ve anlayisl bir
edilmistir. figiir.
1.Sezon, Selim, sanata ilgi duyan, Erkek stereot1pler1n}'r1 }i1k11mas1
o . . geleneksel sert ve giiglii erkek
Cesitli Selim. hassas ve duygusal bir erkek . o .
e yerine sanatla ilgilenen hassas bir
Bolimler karakter olarak sunulmustur. figiir

Bu iki 6nemli erkek karakter, geleneksel ve cogu zaman sinirlayici erkeklik
temsillerinin dar kaliplarinin 6tesine gecerek, daha insancil, daha modern,
daha empatik ve daha ¢ok boyutlu bir erkeklik perspektifi sunar. Orhan ve
Selim’in bu sekilde, alisilagelmisin disinda ve kliselerden uzak bir bigimde
tasvir edilmesi, Kuliip dizisinin yalnizca dénemin karmasik ve cok kiiltiirli
atmosferini bagarili bir sekilde yeniden canlandirmakla kalmayip, ayni
zamanda izleyiciyi yerlesik toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 ve beklentileri
iizerine elestirel bir sekilde diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendiren katmanl
bir anlati sundugunu da giiclii bir sekilde gdstermektedir. Dizinin ana kadin
karakteri Matilda’nin gii¢lii, direngli ve bagimsiz durusunun yani sira, Orhan
ve Selim gibi erkek karakterler tizerinden de geleneksel stereotiplerden bilingli
bir sekilde uzaklasilmasi, dizinin genel anlamda daha gercekei, daha 6zgiin ve
daha diigiindiiriicti bir hikaye anlatmay1 bagardiginin ve bu yolla izleyicide daha
derin bir etki biraktiginin 6nemli bir gostergesidir.

The Witcher dizisi de zaman zaman tiirlin kendi igindeki yerlesik
konvansiyonlardan beslenen stereotiplere bagvursa da bazi karakterler
ve anlatisal tercihler araciligiyla bu kaliplara meydan okuyan ve onlart
sorgulayan 6nemli stereotip karsiti temsiller sunar. Dizinin birinci sezonunun
ikinci boliimiinde, giiclii biiylicii Yennefer of Vengerberg’in, Aretuza biiylicii
okulunda heniiz fiziksel doniigiimiinii tamamlamadan ve toplumun dayattig1
giizellik standartlarinin disinda bir goriiniime sahipken (kambur ve yiiziinde
asimetri varken), Istredd adli bir bagka geng biiyliciiyle yasadigi samimi ve
duygusal yakinlasma, bu durumun garpici bir 6rnegidir. Geleneksel romantik
anlatilarda ve popiiler kiiltiir {iriinlerinde, genellikle fiziksel olarak “kusursuz”
veya “idealize edilmis” yakisikli bir erkek ile yine benzer sekilde “miikemmel”
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giizellikte bir kadmin birlikteligi bir klise olarak sik¢a karsimiza ¢ikar. Ancak
The Witcher’daki bu Yennefer ve Istredd iliskisi, fiziksel giizellik normlarina
ve bu normlarin romantik iliskilerdeki belirleyiciligine cesurca meydan
okuyarak, bu yerlesik ve cogu zaman yiizeysel kalibi etkili bir sekilde kirar.
Yennefer’in, toplumun giizellik anlayisina gore ‘“kusurlu” kabul edilen bir
bedene ve goriinlime sahip olmasina ragmen, Istredd’in ona duydugu icten
ilgi, entelektiiel merak ve aralarindaki filizlenen romantik ve cinsel yakinlik,
insan iligkilerinin ve ¢ekiciligin yalnizca dar ve dayatilmig “fiziksel giizellik”
kaliplar1 temelinde kurulmadigini, aksine zeka, karakter, ortak ilgi alanlar1 ve
duygusal bag gibi ¢ok daha derin ve anlamli unsurlara da dayanabilecegini
giiclii bir sekilde gosterir. Bu durum, klasik ve ¢ogu zaman gergek dis1 glizellik
standartlarina kars1 elestirel bir durus sergileyerek, son derece etkileyici ve
anlamli bir stereotip karsiti temsil sunar.

Tablo 4.43 The Witcher Dizisinin Boliim, Karakterler, Durum/Etkinlik, Stereotip Karsiti
Temsil yoniinden degerlendirmesi

Boliim Karakterler | Durum/Etkinlik Stereotip Karsit1 Temsil

1.Sezon, | Yennefer ve | Yennefer’in kambur Klasik giizellik normlarina meydan

2.Bolim | Istredd. ve asimetrik fiziksel okuyan ve fiziksel ¢ekiciligin kaliplara
gOriinlimiine ragmen, bagli olmadigini gésteren bir temsil.

Istredd ile romantik
yakinlik yagamasi.

1.Sezon, | Dara. Siyahi, ortalama boyda Elflerin genellikle beyaz tenli ve agik
2.Bolim ve siyah sagli bir elf renk sagli olarak tasvir edilmesine
olarak kurgulanmasi. kars1 ¢ikan, etnik gesitlilik ve

farkliliklar1 6ne ¢ikaran bir temsil.

The Witcher dizisindeki stereotip karsiti temsillerin bir diger 6nemli ve dikkat
¢ekici Ornegi ise, siyahi bir elf olan Dara karakteri lizerinden verilir. Fantastik
edebiyat ve sinema tiiriindeki sayisiz anlatida, elf karakterleri genellikle uzun
boylu, ince yapili, solgun beyaz tenli, uzun ve acik renk (genellikle sar1 veya
glimiis) sagli, zarif ve ruhani varliklar olarak, belirli ve neredeyse degismez
bir fiziksel kalipla temsil edilmektedir. Ancak, The Witcher dizisindeki Dara
karakteri, bu yerlesik ve kemiklesmis elf imgesinden bilingli bir sekilde saparak,
siyah tenli, ortalama bir boyda ve koyu renk sagli geng bir elf olarak tasvir
edilmistir. Bu cesur ve yenilik¢i temsil tercihi, elflerin ve genel olarak fantastik
irklarin geleneksel ve ¢cogu zaman tek tip olan kaliplarmin disina ¢ikmakla
kalmamakta, ayni zamanda fantastik tiirdeki anlatilarda daha genis, daha gesitli
ve daha kapsayici bir etnik ve irksal temsil alani yaratma potansiyelini de
giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir. Geleneksel Bati medyasinda, 6zellikle de
Iskandinav veya Kelt mitolojilerinden derinlemesine beslenen fantastik tiirlerde,
elfler ve benzeri mitolojik kahramanlar neredeyse her zaman beyaz ve Avrupai
goriiniimlii bireyler tarafindan canlandirilmig ve bu sekilde temsil edilmistir.
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Ornegin, J.R.R. Tolkien’in yarattig1i ve sinemaya da uyarlanan Yiiziiklerin
Efendisi (The Lord of the Rings) ve Hobbit gibi kiilt anlatilarda, elf karakterler
(Legolas, Galadriel, Elrond vb.) genellikle bu bahsettigimiz kaliplagsmis ve
idealize edilmis fiziksel Ozelliklerle ve belirli bir kiiltiirel arketiple tasvir
edilmistir. The Witcher dizisinde, bazi elf karakterleri (6rnegin Filavandrel veya
Francesca) bu geleneksel ve yerlesik stereotipleri kismen siirdiirse de, Dara gibi
geng ve dnemli bir yan karakter araciligiyla bu kemiklesmis kaliplara cesurca
meydan okunmus ve farkli bir elf temsili sunulmustur. Dara’nin bu sekilde,
alisilagelmisin disinda ve cesitliligi kucaklayan bir bigimde temsil edilmesi,
fantastik edebiyatta ve genel olarak popiiler kiiltiirde siklikla rastlanan ve
elestirilen etnik ve rksal homojenligi kirmakla kalmayip, ayn1 zamanda farkli
etnik ve 1rksal kimliklerin fantastik anlatilarda da yer bulabilmesi ve bu yolla
daha zengin ve kapsayici bir temsil pratiginin gelistirilmesi agisindan son
derece dnemli bir farkindalik ve biling yaratmaktadir. Dara’nin stereotipleri
yikan bu 0zgiin ve ilerici temsili, fantastik tiirdeki anlatilara yeni ve taze bir
perspektif kazandirarak, etnik cesitliligin, kiiltlirel kapsayiciligin ve temsilde
adaletin 6nemini giiglii bir sekilde vurgulamaktadir.

Diziler, zaman zaman yerlesik ve sorunlu kalip yargilar1 yeniden iiretme
egiliminde olsalar da ayn1 zamanda bu kemiklesmis stereotiplere meydan
okuyan, onlar1 sorgulayan ve onlara alternatifler sunan énemli ve dikkate deger
anlatilar ve karakter temsilleri de icermektedir. Bu stereotip karsiti temsiller,
medyanin sadece egemen ideolojileri pekistiren degil, ayn1 zamanda toplumsal
degisimi ve daha adil bir temsil anlayisini da tesvik edebilen doniistiiriicii bir
giice sahip olabilecegini gostermesi acisindan biiyiik bir 6nem tasir.

Anlatilarda ortak olan temel nokta, etnik, dini, 1rksal ve toplumsal cinsiyet
temelli stereotiplerin, bazi sahneler, karakter gelisimleri veya anlatisal tercihler
araciligiyla bilingli bir sekilde kirilmaya veya en azindan sorgulanmaya
calisilmasidir. Ancak, bu stereotip kirma cabalarinin niteligi, kapsami ve basarisi,
diziden diziye 6nemli 6l¢lide degiskenlik gostermektedir. Vis a Vis ve Midnight
Mass gibi diziler, 6zellikle Islamofobi ve etnik/dini azinliklara yonelik olumsuz
stereotipleri ele alip onlara karsi alternatif, daha insancil temsiller sunmaya
calisirken, Truva: Bir Sehrin Diisiisii ve The Witcher, daha ¢ok mitolojik ve
fantastik figiirlerin geleneksel ve ¢ogu zaman irksal/cinsel olarak homojen
olan algisii ¢esitlendirerek ve bu kaliplar1 sorgulayarak stereotiplere meydan
okumaktadir. Kuliip ise, daha ¢ok toplumsal cinsiyet rollerini ve beklentilerini
doniistiirerek ve 6zellikle Yahudi kimligini daha gii¢lii, daha aktif ve daha ¢ok
boyutlu bir perspektifte sunarak farkli ve dnemli bir stereotip kirma pratigi
sergilemektedir. Sonug olarak, incelenen tim bu diziler, farkli derecelerde
ve farkli stratejilerle de olsa, popiiler kiiltiirde yerlesik olan ve ¢cogu zaman
zararli olabilen basmakalip ve siirlayici anlatilar1 kirarak, daha cesitli, daha
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kapsayici, daha adil ve daha ¢ok boyutlu karakter temsilleri olusturma ve bu
yolla izleyicinin diinyaya ve “6teki’’ne bakis a¢isin1 zenginlestirme ¢abasi iginde
olduklarin1 gostermektedir. Bu cabalar, medyanin sadece stereotipleri yeniden
ireten degil, ayn1 zamanda onlar1 aktif bir sekilde sorgulayan ve doniistliren bir
kiiltiirel giig olabilecegine dair umut verici bir potansiyel sunmaktadir.



5. SONUG VE DEGERLENDIRMELER

Bu kitabin temel ¢ikis noktasi, kiiresel ve Kkiiltiirel bir fenomen haline
gelen Netflix platformunda yayinlanan popiiler diziler araciligiyla, farkli
etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil temsil edildigini, bu temsillerin hangi
dinamiklerle sekillendigini ve geleneksel medya pratiklerine kiyasla ne tiirden
bir doniisiim veya siireklilik sergiledigini analitik bir derinlikle ortaya koymakti.
Dijitallesen diinyada medyanin ve 6zellikle de Netflix gibi istege baglh yayin
hizmetlerinin (SVoD) bireylerin kimlik algilar1, kiiltiirel tiiketim aliskanliklar
ve diinyaya bakis acilar1 tizerindeki artan etkisi goz Oniine alindiginda, bu
platformlarda sunulan kimlik temsillerinin elestirel bir siizgecten gecirilmesi
biiytik bir 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda, secilen bes dizi (Vis a Vis, Truva:
Bir Sehrin Diistisii, Midnight Mass, Kuliip ve The Witcher) lizerinden yliritiilen
kapsamli analizler, Netflix’in farkl: tiirlerdeki ve kiiltiirel cografyalardan gelen
yapimlarinda etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin nasil bir gériintirliik kazandigini,
bu temsillerin stereotipler, ayrimcilik pratikleri, ¢esitlilik anlayislar ile nasil
karmagik bir iliski i¢inde oldugunu gozler Oniine sermistir. Arastirmanin
temel amaci, bu dizilerde 6ne ¢ikan etnik ve kiiltiirel kimlikleri saptamak, bu
kimliklere dair sunulan temsillerin altinda yatan anlam katmanlarini ve ideolojik
oriintiileri bulgular 15181inda ¢6éziimlemek ve bu temsil bi¢cimlerinin hem kendi
iclerinde hem de diziler arasinda ne tiirden benzerlikler veya ¢arpici farkliliklar
sergiledigini inceleyerek, medyanin kimliklerin insast ve miizakeresindeki
karmagik ve doniistiiriicii roliine dair ufuk agic1 bir perspektif sunmakti.

Yapilan analizler neticesinde elde edilen bulgular, Netflix dizilerinde etnik
cesitlilige, geleneksel ana akim medyaya kiyasla potansiyel olarak daha genis
ve ¢esitli bir temsil alan1 tanindigini, pek ¢ok farkl etnik ve kiiltiirel kimligin
(siyahi, beyaz, Arap, Roman, Hispanik, Asyali, Hintli, Tirk, 1ngiliz, Rum,
Ibrani ve hatta elfler, ciiceler gibi fantastik “irklar”) anlatilarda yer buldugunu
gostermistir. Ancak, bu niceliksel ¢esitliligin her zaman niteliksel bir adaleti
veya derinligi beraberinde getirmedigi, Ozellikle siyahi ve beyaz etnik
kokenlere sahip bireylerin temsillerinin diger gruplara kiyasla daha yogun ve
merkezi oldugu da énemli bir tespit olarak dikkati ¢ekmistir. Ulug’un (2009:
124) da belirttigi gibi, medya yalnizca kimlikleri yansitmakla kalmaz, ayni
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zamanda onlar1 aktif bir sekilde tanimlar ve insa eder. Bu baglamda, Netflix’in
kiiresel bir medya platformu olarak, farkli etnik kimliklere kendi igeriklerinde
bu denli genis bir temsil alan1 agarak, bu kimliklerin bir¢ogunu belki de ilk kez
bu kadar genis bir izleyici kitlesiyle bulusturup yeniden insa ettigi ve bu yolla
farkliliklara dair toplumsal bir farkindalik ve duyarlilik olusturma potansiyeli
tagidig1 diistiniilmektedir.

Bununla birlikte, dizilerde etnik ve dini temelli ayrimeilik pratiklerinin de
cesitli ve ¢cogu zaman rahatsiz edici bicimlerde temsil edildigi goriilmiistiir.
Karakterlerin birbirlerine yonelik kullandig1 diglayici, asagilayici ve irker
sOylemler, maruz kaldiklar1 haksiz muameleler ve sistematik Otekilestirme
stirecleri, ayrimciligin ne denli yaygin ve ¢ok katmanli bir sorun oldugunu bir
kez daha gozler 6niine sermistir. Ozellikle siyahi bireylerin ve “Dogulu” olarak
kodlanan (Arap, Miisliiman vb.) karakterlerin, bazi anlatilarda etnik ve kiiltiirel
kimlikleri nedeniyle en sik ayrimciliga maruz kalan gruplar olarak temsil
edildigi saptanmistir. Ancak, bu ayrimcilik temsillerinin yan1 sira, karakterler
arasinda gelisen giiclii dayanisma pratiklerine de sikg¢a yer verilmis, hem
ayni1 etnik veya kiiltiirel kdkenlere sahip bireylerin kendi iglerinde kurduklari
dayanisma aglar1 hem de farkli gruplara mensup karakterlerin ortak bir amag
veya tehdit karsisinda bir araya gelerek sergiledikleri is birligi ve yardimlagma
ornekleri, insan iligkilerinin karmagikligini ve zor zamanlarda kurulan baglarin
hayati 6nemini etkileyici bir sekilde vurgulamstir.

Kiiltiirel kimliklerin ve bu kimlikleri olusturan temel unsurlarin (normlar,
degerler, semboller, pratikler, ritiieller) temsili agisindan da incelenen diziler,
son derece zengin ve ¢esitli bir igerik sunmustur. Farkli kiiltiirel cografyalardan,
tarihsel donemlerden ve toplumsal baglamlardan beslenen bu yapimlar, aile
kiltiirtinden ulusal kiiltiire, dini ritiiellerden giindelik yasam pratiklerine
kadar pek c¢ok farkli kiiltiirel 6geyi ve bu 6gelerin bireylerin kimliklerini nasil
sekillendirdigini detayli bir sekilde islemistir. Ozellikle Ku/iip gibi yapimlar, bir
azinlik kiiltiirtiniin (Seferad Yahudileri) kendi 6zgiin geleneklerini ve ritiiellerini
koruma ve yasatma ¢abalarini dokunakli bir dille anlatirken; Truva: Bir Sehrin
Diisiisii ve The Witcher gibi diziler, antik veya fantastik diinyalarin gérkemli ve
karmasgik kiiltiirel yapilarini ve bu yapilar igindeki gii¢c dinamiklerini etkileyici
bir bigimde sergilemistir.

Dini kimlik temasi da incelenen dizilerde son derece merkezi ve ¢ok katmanli
bir sekilde ele alinmistir. Farkli dinlere (Islam, Hristiyanlik, Yahudilik, antik
pagan inanclari, kurgusal fantastik dinler) ait inang sistemleri, kutsal semboller,
ibadet pratikleri ve ritiieller, karakterlerin manevi diinyalarini, ahlaki se¢cimlerini
ve toplumsal aidiyetlerini sekillendiren temel unsurlar olarak temsil edilmistir.
Ancak, bu temsillerde zaman zaman dini ayrimciligin, hosgorisiizligiin
ve fanatizmin de islendigi, bazi dini kimliklerin olumsuz veya sorunlu bir
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sekilde (6rnegin, Vis a Vis’teki Zulema karakteri veya Midnight Mass’teki Bev
Keane karakteri iizerinden) temsil edildigi veya farkli inang¢ gruplart arasinda
yasanan catismalarin ve 6n yargilarin vurgulandigi da 6nemli bir bulgu olarak
kaydedilmistir.

Son olarak, dizilerde yerlesik stereotiplerin ve bu stereotiplere meydan
okuyan karsit temsillerin varligi da dikkat ¢ekicidir. incelenen yapimlarda,
hem belirli etnik, dini veya toplumsal cinsiyet gruplarina yonelik basmakalip
ve ¢ogu zaman olumsuz kalip yargilarin yeniden iiretildigi hem de bu yerlesik
stereotiplere bilingli bir sekilde meydan okuyan, onlar1 sorgulayan ve onlara
alternatifler sunan daha karmasik, ¢esitli ve ilerici karakter temsillerinin de
yer aldig1 gozlemlenmistir. Ornegin, Truva: Bir Sehrin Diisiigiindeki siyahi
Achilles figlirii veya Midnight Mass’teki Miisliiman Serif Hassan karakteri, bu
tiirden giiclii stereotip karsiti temsillerin ¢arpict érneklerini olusturmustur.

Tim bu bulgular bir arada degerlendirildiginde, Netflix dizilerinde farkli
etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin, hem basmakalip ve sorunlu stereotiplerle hem
de bu stereotiplere meydan okuyan ilerici ve karsit temsillerle; hem acimasiz ve
dislayict ayrimeilik pratikleriyle hem de umut verici ve birlestirici dayanigsma
ornekleriyle; hem son derece pozitif, erdemli ve ilham verici niteliklerle hem
de tam tersine son derece negatif, karanlik ve yikict 6zelliklerle, kisacast son
derece cesitli, karmagik ve ¢ok katmanli bigimlerde temsil edildigi kuskuya
yer birakmayacak bir sekilde ortaya konmustur. Bu durum, kiiresel bir dijital
yaym platformu olan Netflix’in, kendi iirettigi veya yayinladig1 popiiler
iceriklerde, farkli etnik, kiiltiirel ve dini kimliklere ve bu kimliklerin karmasik
deneyimlerine giderek daha fazla ve daha ¢esitli bir temsil alan1 sundugunu; bu
yolla da 6zellikle geleneksel medyada ¢ogu zaman ya hi¢ yer bulamayan ya da
son derece smirli ve sorunlu bir sekilde temsil edilen “6teki”lestirilmis veya
marjinallestirilmis kimliklere yonelik toplumsal bir farkindalik ve duyarlilik
olusturulmasia onemli bir katki sagladigini diistindiirmektedir. Ancak, bu
olumlu potansiyelin yani sira, bazi temsillerde hala sorunlu stereotiplerin ve
oryantalist bakis agilarinin varligin siirdiirdiigii de goéz ardi edilmemelidir.

Bu arastirmanin sundugu veriler ve analizler 1s181inda, gelecekte yapilacak
akademik calismalar i¢in de baz1 5nemli &nerilerde bulunulabilir. Oncelikle, bu
caligmanin kapsami disinda kalan ve Netflix disindaki diger popiiler dijital yayin
platformlarinda yayinlanan yerli ve yabanci igeriklerde yer alan farkli kimlik
temsillerinin de benzer bir metodolojik ve teorik c¢ergeveyle, daha kapsamli,
kargilagtirmali ve ¢esitli bir bicimde ele alinmasi, bu alandaki akademik literatiire
ve glincel tartigmalara son derece 6nemli ve farkli bir kazanim saglayacaktir.
Daha da 6nemlisi, bu ¢alismada daha ¢ok metin analizi ve igerik ¢oziimlemesi
yoluyla incelenen farkli kimlik temsillerinin, gercek izleyiciler tarafindan farkl
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sosyo-kiiltiirel, demografik ve kisisel arka planlara gore nasil algilandigina,
yorumlandigina, anlamlandirildigina ve hatta bu temsillerin izleyicilerin kendi
kimlik algilari, diinyaya bakis agilari, toplumsal tutum ve davraniglari iizerinde
ne tiirden somut ve Olciilebilir bir etki olusturup olusturmadigina yonelik
olarak, alimlama ¢aligmalar1 (reception studies), etnografik saha arastirmalari,
odak grup gorlismeleri veya deneysel yontemler gibi farkli ve zenginlestirici
metodolojiler kullanilarak yapilacak kapsamli ve derinlemesine bir akademik
calisma da son derece degerli, ufuk acgici ve gerekli olacaktir. Bu sayede, farkli
etnik, kiiltiirel ve dini kimliklerin popiiler medyadaki karmasik ve ¢ok katmanl
yansimalarinin, bu temsilleri tiikketen ve onlarla etkilesime giren izleyiciler
tizerindeki gergek ve somut etkilerinin ¢ok daha kapsamli, biitiinciil, elestirel
ve baglamsal bir sekilde ele alinabilecegi ve anlasilabilecegi giiclii bir sekilde
diistinilmektedir. Ayrica, bu tiirden kapsamli, elestirel ve izleyici odakli
arastirmalarin bulgular1 ve sonuglari, dijital platformlarin, igerik tireticilerinin,
senaristlerin, yonetmenlerin ve genel olarak medya profesyonellerinin, kendi
yayin politikalarinda ve igerik {iretim siireclerinde etnik, kiiltiirel ve dini
cesitliligi daha adil, daha dengeli, daha saygili, daha sorumlu ve daha kapsayici
bir sekilde yansitacak yeni ve ilerici mekanizmalar, etik ilkeler, yaratici
stratejiler ve temsil politikalar1 gelistirmelerini de tesvik edebilir ve bu yolla
daha demokratik, daha ¢ogulcu, daha esitlik¢i ve daha adil bir medya ortaminin
ve toplumsal bilincin olusumuna 6nemli ve kalic1 bir katki saglayabilir.
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SON S0z

Kiiresellesen diinyada medya temsillerinin ve bu temsiller araciligiyla
insa edilen kimliklerin, toplumsal baris, kiiltiirel anlayis ve temel 6zgiirliikler
acisindan tasidigr kritik 6nem, her gegen giin daha goriiniir hédle gelmektedir.
Ozellikle Netflix gibi genis izleyici kitlelerine hitap eden dijital platformlarda
sunulan anlatilar ve karakterler, bireylerin diinyayi, “dteki”ni ve kendilerini
algilama bi¢imlerini dogrudan ya da dolayli olarak etkileme potansiyeline
sahiptir. Bu durum, s6z konusu temsillerin elestirel bir yaklagimla
¢ozlimlenmesini akademik bir gereklilik haline getirmektedir.

Bu baglamda, Netflix dizilerinde yer alan kimlik temsillerinin
¢Oziimlemesiyle, dijital platformlarin hem gesitlilige alan agan yonleri hem de
yeniden iiretilen stereotiplere, oryantalist ve Islamofobik bakis acilarina dair
elestiriyi gerekli kilan boyutlar1 bir arada degerlendirilmistir. Boylece ¢aligma,
yalnizca mevcut literatiire teorik ve analitik bir katki sunmakla kalmayip,
ayni zamanda dijital medyanin toplumsal etkilerine dair daha derinlikli bir
farkindalik gelistirilmesine hizmet etmeyi amaglamaktadir.

Yeni medya temelli temsiliyet c¢alismalarmin Tiirkiye baglaminda
heniiz siirli sayida olmasi géz oniine alindiginda, bu c¢alismanin 6zgiin bir
katki saglayacagi oOngoriilmektedir. Medya igeriklerinin elestirel bicimde
cozlimlenmesinin, sadece akademik bir merakin iiriinii degil, ayn1 zamanda
daha adil, esitlik¢i ve ¢ogulcu bir medya ortaminin insasina katki sunabilecek
bir toplumsal sorumluluk oldugu diistiniilmektedir.

Bu dogrultuda, calismanin medya tiiketim pratiklerine yonelik elestirel
bir farkindaligin olugsmasina katkida bulunmasi ve izleyicileri karsilastiklart
kimlik temsillerini daha sorgulayict bir bakisla degerlendirmeye tesvik etmesi
umulmaktadir.



