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ONSOZ

Modern dénemden postmodern doneme yasanan doniistimlerin ele alindig1
bu ¢alismada, Stuart Hall’un “yeni zamanlar” goriisiinden yola ¢ikilmistir. Bu
acidan c¢aligma igerisinde yeni zamanlarin hem kiiltiirel hem de 06znel
boyutunu anlayabilmek adina yeni teknolojiler olarak one ¢ikan dijital
platformlar ele alinmigtir. Calismada esas olarak Netflix orijinal igeriklerdeki
Tirk dizilerinde bireyin, postmodern birey olarak ingsa edildigi goriisii
lizerinde durulmustur.

Doktora egitimim siiresince akademik gelisimime katki sunan, yol
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hocam Dog. Dr. Sibel KARADUMAN’a sonsuz tesekkiir ve minnetlerimi
sunarim. Doktora egitimimde tanistigim ve bu siirecte akademik onerileriyle
calismama katkida bulunan kiymetli hocam Dog. Dr. Arzu GURDAL’a
tesekkiir ve minnetlerimi sunarim. Kiymetli hocam Prof. Dr. Nurdan
AKINER’e, degerli yonlendirmeleriyle caligmama sagladigir katkilardan
dolay1 tesekkiir ve minnetlerimi sunarim. Akademik hayata dair yeni bakis
acilarina sahip olmami saglayan kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Harun DAG’a
degerli onerileri i¢in tesekkiir ve minnetlerimi sunarim.

Gosterdigi 6zveri ve anlayisla her zaman yanimda olan, en biiyiik
destek¢im, sevgili esim Ars. Gor. Dr. Mustafa AKBAYIR’a tiim kalbimle
tesekkiir ederim. Aileme, bu uzun ve zorlu siiregte bana verdikleri sonsuz
destek ve sevgi igin yiirekten tesekkiir ederim. Gosterdikleri sevgi ve sabir igin
degerli arkadaslarima igtenlikle tesekkiir ederim. Son olarak 12 yil boyunca
sadik dostum, nese kaynagim ve ilham perim olan sevgili kedim Limon’a,
bana verdigi sinirsiz sevgi ve huzur igin sonsuz tesekkiirler; anis1 kalbimde
daima yasayacak...
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GIRiS

Modern dénemden postmodern doneme degisen toplumsal dinamiklerin
aciklanmasini konu alan bu calismada birey kimlikleri sorgulanmakta ve
degerlendirilmesi yapilmaktadir. Bu agidan c¢aligma Netflix orijinal
iceriklerdeki Tiirk dizilerinde insa edilen karakterlerin postmodern kimlik
etrafinda sekillenmekte oldugunu, sundugu anlat1 ile de giiniimiiz diinyast
insanimt bu gozle yansittigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda ¢alisma boliimlerinin olusturulmasinda Stuart Hall’un “yeni
zamanlar” goriisiinden yararlanilmistir.

Modern ve postmodern donemlerin tanimlanmasinda ve yorumlanmasinda
oldukca genis bir literatiir bulunmaktadir. Felsefe ya da sosyoloji gibi
alanlarda s6z konusu dénemleri belirli bir siralamaya koymak ve agiklamaya
calismak iletisim alanindaki caligmalar i¢cin zorlayici olabilmektedir. Bu
ylizden c¢alismanin ¢ikis noktasini olusturan temel diisiince Stuart Hall’un
“yeni zamanlar” tezidir. Hall’'un yeni zamanlar tezi, 1995 yilinda Martin
Jaques ile birlikte derledikleri ayni adli kitabin bdliimiinde ge¢mektedir.
Hall’un “yeni zamanlar” tezi moderni ve postmoderni birbirinden ayirmadan
biitiinliik igerisinde yorumlamak i¢in elverisli goriilmektedir. Stuart Hall’e
gore (1995, s. 109) postfordizm; ekonomik yapinin belirleyici oldugunu 6ne
stirmemekle birlikte ekonomik diizen igerisindeki degisimlerin, toplumsal ve
giindelik pratiklerin agiklanmasindaki roliine isaret etmektedir. Bdylece
postmodern toplum, postfordist yapinin getirdigi yeniliklerle beraber modern
toplumda yasanan degisim ve donlsiimlerle agiklanabilir. Bu durum,
postmodern toplumun modern toplumun devami seklinde yorumlanmasinin
nedenleri arasinda gosterilebilir.

Yeni zamanlar diisiincesi, birbiriyle zorunlu iligkisi olmayan toplumsal
degisimlerin farkli yonlerini tek bir odak noktada yakalama ¢abasidir.
Moderni ve postmoderni agiklarken ortaya ¢ikan terim ve tanimlamalar kendi
arasinda siirekli bir yaris halinde gériilmektedir. Ornegin; sanayi sonrast,
postfordizm, postmodernizm ve benzeri kavramlarin higbirisi tam olarak
anlatilmak istenen seyi aciklayamamaktadir. Bu kavramlar daha ¢ok neyin
geride birakildigini aktarmaktadir. Dolayisiyla farkli bir okuma olarak ortaya
c¢ikan yeni zamanlar, toplumlarda meydana gelen ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
degisimlerin varligina isaret etmektedir. Bu agidan ¢alismanin birinci
boélimiinde modernden postmoderne yasanan doniisiimler Uretim, tiiketim,
kiiltiir, simif, emek siirecleri gibi ¢esitli dinamiklerle aktarilmistir. Ayrica s6z
konusu doniigiimlerle beraber bireyin sorgulanmastyla modern ve postmodern
bireyin degerlendirilmesi yapilmistir.



Caligmanin ikinci boliimiinde modern donemden postmodern doneme
kimlik tartigmalarina ve temsil konusuna yer verilmistir. Ayrica s6z konusu
bolimde temsillerin  kimliklenme siireci iizerindeki etkisine de
odaklanilmistir. Kimlik ve temsil olgularinin degerlendirilmesinde ¢caligmanin
temel noktasinin devamliliginin saglanmasi i¢in Stuart Hall’un goriislerine de
yer verilmistir. Yer yer Hall’'un yorumlamalariyla desteklenen kimlik ve
temsil baglamlarinin modernden postmoderne degisen nitelikleri
aciklanmistir. Ayrica kiiresellesmenin modern donemden postmodern doneme
geciste etkili bir doneme¢ oldugu aktarilarak s6z konusu donemlerle
arasindaki iliski lizerinde durulmustur.

Caligmanin tciincii boliimiinii olusturan medyanin degisen yapisindaki
postmodern kimlik ingas1 konusunun ¢ikis noktasini Hall’un yeni zamanlarda
bahsettigi yeni teknolojiler olusturmaktadir. Hall’un (1995, s. 119) yeni
zamanlar olarak bahsettigi yaklasim, postmodernizmin kiiltiirel ve 6znel
boyutlarinin anlagilabilmesi igin postfordizmin nesnel 6zniteliklerinden yola
cikarak bunlar ters yliz etmeye cagirmaktadir. S6z konusu durumu
yapabilmenin olanaginda ise yeni teknolojiler yer almaktadir. Yeni
teknolojiler, yeni diisiinme bi¢imlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Kati ¢cehreli olan
teknoloji artik daha yumusaktir. Yeni teknolojinin odaginda yer alan diisiince
tarz1 ise belirlenimci rasyonelligin sonunu getirmektedir. Dolayisiyla
caligmanin bu boliimiinde yeni medya ve dijitallesme {izerinde durulmustur.
Over the top media kapsaminda degerlendirilen Netflix ise postmodern kimlik
insalarinda 6nemli goriilmiistiir.

Caligmanin dordiincii ve son boliimiinde ise Tiirkiye’de ilk uluslararasi
nitelikte yaym hayatina baslayan Netflix platformunda sunulan “Hakan:
Muhafiz”, “Atiye” ve ‘“Zeytin Agact” dizilerinin birinci sezonundaki
boliimleri analiz edilmistir. Ek olarak “Uysallar” dizisinin bdlimleri de
incelenmistir.  S6z konusu analiz kapsaminda Roland Barthes’in
gostergebilimsel analizi temel alinmakla birlikte Geert Hofstede’nin kiiltiirel
boyut teorisinden, John Fiske’nin geliskin ve kisith kodlarindan ve Levi
Strauss’un ikili karsitliklarindan da yararlanilmigtir. Analiz sonunda elde
edilen bulgular, postmodern bireye yoOnelik literatiir yaninda &nceki
calismalardan elde edilen bulgular c¢ergevesinde de yorumlanarak
degerlendirilmistir.



1. BOLUM
MODERNDEN POSTMODERNE TOPLUM VE BIREY

Modern dénemin beraberinde getirdigi ¢ikmazlarin ve modern toplumlarin
icine diistiigii bunalimlarin bir neticesi olarak giindeme gelen postmodern
donem, modern yikintilarin bagrinda yiikselmistir. Tam da bu sebepten 6tiirii
postmodern donemin modern donemin reddi oldugu minvalinde gelisen
tartismalara kesin bir gozle bakilmamalidir. Bu durumda unutulmamasi
gereken Onemli nokta postmodernin beraberinde getirdigi yeniliklerin
kendisinden Once siiregelen olgularla biitiinciil bir sekilde okunmasidir.
Dolayisiyla ¢alisma igerisinde modern ve postmodern olusumlar aktarilirken
Stuart Hall’un (1995) “yeni zamanlar” goriisiinden yararlanilmistir.

Caligmanin ana ekseni olan modernden postmoderne yasanan doniisiimler,
caligmanin birinci boliimiinde irdelenmistir. Bu degerlendirme kapsaminda
oncelikle modern donemin ve postmodern donemin ardillar1 ortaya
koyulmustur. Calisma igerisinde modernden postmoderne goriilen toplum
tasvirlerinin Hall’'un “yeni zamanlar” goriisiinden yola cikilarak {iretim,
tilketim, emek siireci ve sinif iligkisi baglaminda yapilmasi modern toplumdan
postmodern topluma yasanan degisimlerin genel perspektifte anlagilirligini
kolaylastiracaktir. Ayrica s6z konusu boliimde modern dénemden postmodern
doneme goriilen degisimler neticesinde bireyin kazandigi farkli nitelikler
kapsaminda modern birey ve postmodern birey tizerinde durulmustur.

1.1. MODERN, MODERNLIK/MODERNITE VE MODERNIZM

Yalnizliktan kacarken tek basinalik sansinizi yitirirsiniz,
Zygmunt Bauman

Modern kavrami hakkinda net bir tanimlama ve ortaya ¢iktigi dénem
iizerine kesin bir agiklama yapmak miimkiin degildir. Ancak modern
kavraminin ilk olarak besinci ylizy1lda Hristiyan donemini, Roma ve Pagan
doneminden farkli kilmak amaciyla kullanildigi bilinmektedir. Modern terimi,
yillar icerisinde eski olan siiregten yeni olan siirece gecisin neticesi olarak
goriilmektedir. Bu durumda modern, antik ¢agla arasinda iliski kurabilen
donemlerin ifade edilmesini saglamaktadir (Habermas , 1990). Modern



teriminin ilk kullaniminda yer alan mevcut Hristiyan doneminin Roma ve
Pagan doneminden yeni ve eski olarak ayrismasi dikkat g¢ekicidir. Bu
dogrultuda Pagan donemine kiiciik bir parantez agip, anlasilir kilinmasi
yerinde olacaktir. Pagan, Latince’den kir sakini olarak ¢evrilmektedir. Aym
zamanda bu terim, erken Hristiyanlik doneminde Hristiyanligi kabul etmemis
olanlar1 tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Pagan dénemi olarak adlandirilan
stirecte dogada ilahi olanin tamimlanmasina dayanan Ogretiler mevcuttur
(Mingren, 2017). Pagan donemi, yasayis ve inanista Hristiyanliktan farkli
pratikleri kapsamaktadir. Bu sekliyle Hristiyanlik 6gretilerine inananlar ve
inanamayanlar arasindaki farki anlatmak icin kullanilan pagan donemi,
Hristiyanlik ddneminden modern terimiyle farkli/eski kilinmistir.

Modern, Hristiyan diinyasinin kendisinden 6nce gelen her seyi eski olarak
tanimlanmasindan kaynakli yapilan miiphem tasvirleri igermektedir.
Dolayisiyla modern burada Hristiyan diinyasinin bir uzantist olarak
goriilmekte ve kendisinden olmayanin eski diinya olarak kabul edilmesinin
oniinii agmaktadir. Eski ve yeni diinya olarak degerlendirilen siireci aktaran
s0z konusu tamimlama Aydinlanma’nin etkisiyle birlikte degiserek
glinlimiizde en bilindik sekilde c¢aga uygun anlamina denk diismektedir.
Modern, Aydinlanma’yla birlikte gelisen ve degisen yargilarin akilda,
diisiincede, yasam tarzinda yarattigi yeniliklerin toplamidir. Bu durum
itibariyle modern, “simdi/su anda” yasanilan donemin degisimini
benimsemeyi ¢agristirmaktadir. Modern, ge¢miste olanin yerine bugiiniin
sartlarina uygun olanin betimlemesini karsilamaktadir.

Modernden bagimsiz olarak degerlendirilemeyen modernlik diger adiyla
modernite kavrami ise baslica nitelikleri agisindan eski diinyadan yani Pagan
diinyasindan kopus olarak belirtilmektedir. Bu noktada Hristiyanli§in sahip
oldugu o&gretilerin, modernligi sekillendirebildigi tekrar hatirlatilmaktadir
(Kumar, 2013, s. 88). Modernin besledigi modernlik, eskiden radikal bir
kopusu dile getirirken dini olgularin tamamen yok sayilmasim
anlatmamaktadir. Ornegin, Reform zamaninda feodal toplumda goriilen
ideolojilere kars1 savas verildiginde bile din geri planda birakilmamistir. Din
ve kilisenin yok sayilmadigi bu durumda Katolik mezhebi iyilestirilmeye
caligilmistir. S6z konusu ¢abanin alternatifi olarak ise Katolikligin yeni bir
anlay1s ile farklilastirilmasi 6ne ¢ikarken Protestanligi giindeme getirmistir.

Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi gelismeleri, Batili
medeniyetlerin erken yasamasi onlarin modernlik projesinde s6z sahibi
olmalarinda avantaj saglamistir. Bu yiizden Kumar’in da (2013, s. 88)



yukaridaki yorumuyla paralel olarak Hristiyan diinyasinda, modernlik
projesiyle yaratilan 6gelerin, diger toplumlara sirayet etmesini saglayan asil
nedenin merkezi yap1 oldugu sdylenebilir. Hristiyan diinyasinin modernlikteki
bu etkin tutumu ise kiliselerin Reform hareketinden sonra tekrar elestirdigi
yapilara geri donmesine neden olmustur. Bu durum Ozgiirliiglin ve
Aydinlanma’nin mesalesinin bir kenara birakilip elestirilen mitlerin
yanilgisina disiildiigiinii gostermektedir. Dolayisiyla modernligin  kendi
icerisindeki karigikligi onun miiphemligini ortaya ¢ikarmistir.

Modernlik, 6zellikle R6nesans ve Reform hareketlerinden sonra birdenbire
aciga cikan toplumsal bir olgu degildir. Ronesans dncesinden de modern
kisvesi altinda degerlendirilen pek ¢ok unsurun var oldugu ve ayni zamanda
geleneksel yargilarin degistirilmeye caligildigi bilinmektedir. Tarihsel siireg
icerisinde modernligin olusmasinda etkili olan birden fazla olayin varligindan
hareketle, modernligin ortaya ¢ikisi i¢in kesin tarih verilmekten kaginilmakta
ve bundan dolay1 modernligi tek bir zaman dilimi igerisinde degerlendirmek
olanaksiz goriilmektedir. Bu konuda Berman’in modernlige olan yorumu
dikkate degerdir. Berman’a gore modernlik ti¢ ayr1 doneme ayrilmaktadir.

[Ik donem 16. yiizyildan 18. yiizyila kadar uzanan siireci kapsamaktadir.
Bu dénemde insanlar modern olani tanimaya baslamislardir. Ikinci dénem,
1790’larin  devrimei giiciiyle baglamistir. Burada, Fransiz Devrimi ve
etkileriyle birlikte modern kamu ortaya ¢ikmistir. Modern kamu devrimci
giiciin etkisiyle birlikte kisisel, toplumsal ve siyasal pratiklerde olan
doniisiimlerin ruhunu tasimaktadir. Donemsel anlamda yasanan s6z konusu
ikilik modern olmak ya da modern olmamak anlaminda modernlesme ve
modernizm diisiincelerinin filizlerini sekillendirmektedir. Ugiincii dénem ise
20. yiizyilda modernligin kiiresel dlgekte etkinligini arttirmasi sonucu sanat
ve edebiyat alaninda modern izler goriilmesini ortaya koymaktadir. Bu donem
icerisinde modern kamu, genislemenin verdigi etkiyle sayilamayacak kadar
cok parcaya boliinmektedir. Bu boliinme modernligin anlamsal derinligini
muglaklagtirmaktadir. Sonug¢ olarak modernligin anlamli diinyasinin yok
oldugu yeni bir modern ¢agda yer alinmaktadir (Berman, 2006, s. 29).

Berman’in modernligin farkli evrelerini yorumlamasinda karsilagilan s6z
konusu figlincli evre yeni bir modernlik algisinin sekillenmeye bagladigi
doneme isaret etmektedir. Berman bu durumu yeni bir modern c¢ag olarak
adlandirirken, Lyotard ve Baudrillard gibi diisiiniirler postmodern durum
kavramsallagtirmasiyla agiklamaktadir. Modern sonrasi, ge¢ modernizm ve
benzeri tanimlamalarla adlandirilan yeni moderne kimisi Fredric Jameson’un



sermayenin kiiltiirel mantig1 olarak katilirken kimisi de Stuart Hall’un yeni
zamanlar goriisiinden hareketle agiklamalar sunmaktadir. Calismanin odagin
olusturan Hall’un s6z konusu goriisiinden yola ¢ikarak yeni modern cag,
postfordizm etkisinde yorumlanabilmektedir. Toplumlarda yasanan tarihsel
degisimlerin kendi igerisinde tutarli bir mantig1 oldugu gibi bu mantigin
aciklanabilmesi de Onemlidir. Modernizmin yeni bir evresi olarak,
postmodernizm ¢atis1 altinda ya da postfordizmle iliskilendirilerek
yorumlanmaya ¢alisilan ve bu sekilde bir agidan eksik kavranan yeni modern
cag, Hall’e gore (1995, s. 106) yeni zamanlar kavramsallastirilmasiyla genel
bakis acis1 kazanmaktadir. Bu genel bakis acgisinin odak noktalarini ise
yeniden sekillenen {iretim, tiiketim, emek siireci ve smif iliskileri
olusturmaktadir.

Modernligin siirekli degisimi 6ngérmesi ve yeni olaylarin neticesinde
kendisini bulmasi her zaman dogru kabul edilmemektedir. Modernlik sadece
olaylar dizgesini ya da sonuglariin toplamini aktarmaz. Modernlik akilci ve
bilimsel etkinliklerin yayilim gostermesidir. Modernlik diisiincesi, toplumsal
pratiklerin merkezinde yer alan Tanrinin yerine bilimin koyulmasi ve dinsel
inanglarin 6zelde yasanmasini kosullandirmaktir. Modernlikte esas olan akilct
bir 6znellikten ziyade akilci bir toplum ideali bulunmasidir. Akilci olan
toplumda akil, insanlarin ve nesnelerin idaresini elinin altinda tutmaktadir
(Touraine, 1995, s. 27-28). Akilcilasma pratikleriyle iliskilendirilen
modernlik son kertede nesnelerin oldugu kadar insanin insan iizerindeki
hakimiyetini de ortaya koymaktadir. Bu durumda nihai olarak modernlik
projesi, bilimsel ve tarihsel ilerleme adi altinda insanlarin kontroliine
dayanmaktadir.

Modern ve modernlikten bahsederken bir de modernizm hakkinda bilgi
vermek gerekmektedir. Modernizm, modern ve modernligin kapsadigi tiim
olgularin tek bir cati altinda diisliniildiigi alandir. Modernizmin dogusu
Aydinlanma’yla iliskilendirilmektedir. Bu baglamda modernizm;
Aydinlanma hareketinin bir sonucu olarak insanlarin yasadigi donemde etkili
olan bagnazliklara ve hurafelere karsi ortaya ¢ikan; insanlig1 uygar medeniyet
seviyesine yiikseltmek amaciyla sanayilesme ve laiklik ile yasanan siyasal,
ekonomik ve toplumsal dontisiimleri ifade etmektedir. Modernizm ilerleme
amaciyla insanligin daha iyi bir amaca dogru evrildigini varsaymaktadir
(Kale, 2009, s. 413-414).

Orta Cag’in etkin giicii olan kiliseye kars1 6zgiir diisiincelerin dogmasini
saglayan Aydinlanma hareketi, 6ncelikle sanatta ve felsefede, sonradan pek



cok alanda modernizmin yankilanmasina neden olmustur. Dolayisiyla
modernizm en genis anlamda; 19. yiizyil boyunca hem sanatta hem felsefede
hem de diger toplumsal pratiklerde yasanan degisim ve doniistimleri
icermektedir. Bu doniisiimler icerisinde modernizmin kendi dogasindan
tiireyen yeni kavramlar bulunmaktadir. Rasyonalite, sistemsel diisiinme, aklin
egemenligi, mantik, bilimsellik, pozitivizm, algoritmik gibi kavramlar,
modernizm kavramlaridir (Kale N. , 2009, s. 413). Modernizmin 6ncelikle
sanat ve felsefede baslayan seriiveni ortaya ¢ikan yeni kavramlarla birlikte
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda da etkisini hissettirmistir. Bu
kavramlar daha sonradan kurulan modern toplumlarin temel dinamiklerinde
yer alarak, yasam pratikleri iizerinde 6nemli rol oynamaislardir.

1.1.1. Modernizm ve Tarihsel Arka Plani

Modernligin siyasi, ekonomik ve sosyokiiltiirel alanlarda var olma ¢abas1
tarihsel donemlerde yasanan degisimlerin bir sonucudur. Bu degisimler
Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve Aydinlanma donemleriyle birlikte
meydana gelmistir. Ozellikle 18. yiizyllda yasanan toplumsal gerilimler,
modernligin ayak seslerini duyurmustur. Cagin feodal diizenine kars1 verilen
savasim Fransiz Devrimi’ni ve bu devrimle yaratilacak olan yeni toplumun
ekonomik kimligini belirleyen Sanayi Devrimi’ni agiga ¢ikarmistir. Nitekim
s0z konusu devrimlerin diisiinsel zeminini olusturan Aydinlanma ise modern
toplumlarin karakteristigini ortaya koymustur.

Devrimlerin yasandigi 18. yiizy1l Avrupa’sinda, Fransiz Devrimi’nin
sonuglarinin kiiresel kimlik kazanmasi 6nemli olgular arasinda yer almaktadir.
Kiiresel olcekte ekonomik ve siyasi giic dengelerinin alt {ist oldugu bu
devrimle birlikte kiiltiirel doniisiimler de yasanmistir. Fransiz Devrimi’nden
once hakim olan feodal diizen mesru iktidarin sinirlarini olusturmaktadir. Bu
feodal smirlar1 ortadan kaldiran Fransiz Krali XI. Louis (1461-1483),
kendisini “devlet” ilan ederek Fransa’nin o zamana kadar birlestirilememis
topraklarin1 hakimiyetinde toplamistir. Bunu yaparken de biirokrasi giiciinii
yine kendisine bagimli teskilatlanma seklinde kurmustur (Yayla, 2014, s.
111). Fransiz Kral1 XI. Louis’in mutlak ve tek hakim olarak kendisini gérmesi
eski rejimlerin (feodal) baskin giiciinii devam ettirdigini gdstermektedir.

Fransa’da smiflar arasi yasanan i¢ huzursuzluklara mali sikintilar da
eklenmistir. Mali, ekonomik ve siyasi ¢alkalanmalarin yasandigi Fransa’da
problemler Reform adi altinda giderilmeye ¢alisilmistir. Hiikiimet ve halkin
temsilcileri arasinda reform konularinda uzlas1 yaratilamayinca sorunlarin -
Etats Generaux- Temsilciler Meclisi’'nde karara baglanabilecegi fikri



yayginlagmistir. Bu sekilde 1798 Mayis’inda agilan meclis, kralin isteklerini
uygulamayarak, haziran ayinda anayasa hazirlamaya girismistir. Yapilan bu
degisiklik kisa siireli tatmin alanlar1 yaratsa da toplumsal c¢oziilmeleri
durdurmaya yetmemistir. Paris’te yogun bir sekilde hissedilen buhranlarla
birlikte kdyliilerin burjuvaya katilmasiyla 14 Temmuz’da Bastille’e yapilan
saldir1 feodal haklarin kaldirilmasini, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nin
ilan edilmesini saglamistir (Cakmak , 1988, s. 8). Biitiin bunlarin sonucunda
Fransiz Devrimi i¢in siniflarin ekonomik ¢ikar catismasindan beslenen, iktidar
giiciine duyulan 6zlemin agiga ¢ikmis hali tanimlamasi yapilabilir.

Fransiz Devrimi’nin yasandigi 1789 yilinda toplumdaki diisiinsel havay1
tetikleyen ya da daha dogrusu halk sinifinin soylulara karsi durmasim
saglayan diigiincelerin nasil dogdugu sorusunun cevabi Aydinlanma
hareketinde goriilebilir. Aydinlanma, Ingiltere’de baslayan bir diisiinsel
hareket olmasina karsin, en ¢ok Fransa’da yanki bulmustur. Ciinkii Voltaire,
Montesquieu ve Rousseau, Aydinlanma ideallerini Fransiz toplumuna
dogrudan ve etkili bir sekilde aktarmayi bilen, Fransiz toplumunda belirli
ayricaliklart olan kisilerdi. Aydinlanma hareketi bireyin kendi suguyla
diistiigii ergin olmama durumundan kendi aklina gilivenerek vesayet altindan
kurtulmasini ve ergin olma durumuna erigsmesini aktarmaktadir (Kant, 2005,
S. 225).

Aydinlanma, Orta Cag kilisesinin baskin giiciinii sorgulatmis ve ancak
kendi aklina gilivenmesi Ogiitlenen bireyin akilcilagtirilmasini  amag
edinmistir. Bu dogrultuda bireyin akilc1 yollardan ilerlemeyi takip etmesi ve
eski baglarindan siyrilmast gerekliligi dogmustur. Dolayisiyla kendi aklini
kilavuz edinen bireyin yasadig1 kosullari elestirel gozle degerlendirebilmesi
ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma hareketinin i¢cinde yer alan akil yoluyla ilerleme
ayn1 zamanda modernligin de temelinde bulunmaktadir. Bundan dolayidir ki
ilerleme nosyonuyla birlikte gelen modernlik tiim toplumlarda olumlu
karsilanmistir. Aydinlanma diisiiniirlerinin siklikla tizerinde durdugu ilerleme
ancak akil ve bilim yoluyla biitiinciil olarak 6nem kazanmaktadir (Erol, 2016,
s. 52).

Aydinlanma’yla birlikte gelisen diisiinsel hareketlenme Fransiz
Devrimi’nde yanki bulurken, Fransiz Devrimi sonrasi siyasal giicii ele gegiren
burjuva smifinin da Sanayi/Endiistri Devrimi’ne yol actig1 sdylenebilir. Her
ne kadar net bir baslangi¢ tarihine sahip olmadig bilinse de Sanayi Devrimi
teorik olarak cesitli degisimlerin yansimasidir. Literatiirde bu konuda
tartigmalarm oldugu bilinmektedir. Ornegin; eski tarihgiler genellikle Sanayi



Devrimi’ni 1760’l1 yillara kadar geri gotiirebilecekleri inanigina sahipti.
Ancak son zamanlarda yapilan c¢aligmalar Sanayi Devrimi’ni aniden
gerceklesen sigramalarla aciklamistir. Dolayisiyla birgok uzman Sanayi
Devrimi’ni aktarmada 1760’11 yillart degil, 1780’li yillarn se¢mistir
(Hobsbawm, 2003, s. 30). Dolayisiyla Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi’nin
neden ve sonuglarindan etkilenen bir dizi siireci igermektedir.

Birinci sanayilesmenin etkin giiciinii hizlandiran siiregler, diger on yillart
da kapsayarak sanayide dalgalanmanin ve yiikselmenin Oniinii a¢mustir.
Sanayide yasanan degisimlerin bir neticesi olarak kurulan fabrikalar, modern
teknigin yansimasini sunar héle gelmistir. Sanayi Devrimi sonucunda
iiretimde ve niifusta uzun dénemli kendi kendisini besleyebilen biiyiime agiga
cikmistir. Verimlilik oranlari artmistir. Fabrikalar ihtiya¢ duyduklari isgiiciinii
kirsal kesimlerde artik iiretim imkanini yitirmiglerde bulmustur. Kent ve
kasaba arasindaki nitelik farki artmasina karsin yeni gocler baglamistir. Para-
bankacilikla birlikte ticaret hacminde degisimler olmus ve kapitalizmin
modern smai yonleri hakim kilinmistir. Kisinin gereksinim duyduklari
baglaminda ger¢eklesen Oztliketim, yerini piyasa i¢in tiiketimine birakmigtir
(Kigtikkalay, 1997, s. 63).

Sanayi Devrimi’nin sonuglari arasinda yer alan iggiicliniin kirdan kente
taginmasi hem is¢i siifin1 meydana getirmis hem de bu esnada kirda tiretim
yapamaz olanlarin is bulma umuduyla kentlere dogru gociinii baglatmistir.
Ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal sinifi, modern sanayilesmenin bir sonucu
olarak gérmek miimkiindiir. Fabrikalarda ¢aligmak i¢in gelen is¢i sinifiyla
birlikte kentlerde yogunlasan niifus, carpik kentlesmenin &rneklerinden
birisini sunar hale gelmistir. Yasadigi hayattan memnun olanlar kadar
olmayanlarin olusturdugu is¢i sinifi modernlesmenin yarattigi toplumsal
siniflardandir.

Tarihte yasanan olaylar birbiriyle baglantili geligsen siireclerin yansimasini
sunmaktadir. Bu agidan bakildiginda Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi tarihsel siireglerde birbirini etkileyerek ve birbirinden etkilenerek
belli bagh olaylarin yaganmasina kap1 aralamistir. Bu baglantida odak noktas1
haline gelen modernlik ise s6z konusu olaylarin neticesinde ortaya ¢ikan yeni
cagin toplumunun temellerini atmistir. Modern toplum olarak adlandirilan bu
toplum ayn1 zamanda o6rgiitlenmenin sistematik yansimalarimi da sunmaktadir.



1.1.2. Modernligin Dinamikleri

Modernligi olusturan temel unsurlar rasyonalizasyon, biirokratiklesme ve
ulus devlet kavramlaridir. S6z konusu unsurlara modernligin dinamikleri
denmesinin sebebi ise Erol’un da belirttigi gibi (2016, s. 50) bu unsurlarin
Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’yle birlikte toplumda yeni
dinamikleri meydana getirmesi ve bunun sonucunda modernligin ortaya
¢ikmasinda rol oynamis olmalaridir.

Modernligi olusturan ya da onu besleyen dinamiklerin basinda akil ve
akilcilagtirma pratikleri gelmektedir. Fransiz Devrimi’nin bir sonucu olarak
ortaya cikan Liberte, Egalite, Fraternite yani Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik
sloganlar’® ve Fransiz Devrimi’yle doruga ulasan Aydinlanma,
rasyonalizasyonu (akilcilastirma) beraberinde getirmistir. Rasyonalizasyon
bilimden sanata, idareden giindelik yasama degin pek ¢ok agidan yasanacak
degisimlerin Onciisli olmustur. Bu bakimdan s6z konusu 18. yiizyil doneminde
aydinlanmis bireyin akilciliginin 6n plana ¢ikmasi dikkate deger bir olgudur.
Aydinlanma’nin temel noktasi olan ve Kant’in (2005, s. 225) da yazisinda
belirttigi: “Aklim1 kullanma cesaret gdster!” so6zii, modernligin diisiinsel
yapisint  olusturma konusunda Onemli goriilmektedir. Dolayisiyla
akilcilagtirma; biiylik anlatilarin mimarlarindan sayilan Aydinlanma,
Ronesans ve Reform’la birlikte modernligin giiniimiiz kosullarinda
kabuklasan temel yapisini olusturmaktadir.

16. ylizyilda ve 17. yiizyilda fikir diinyasinda yaganan degisimler Ronesans
insanini arada birakmistir. Bir yanda Orta Cag’in askin diislincesinin siirmesi
diger yanda da 6zne/nesne ve doganin ayrimina gidilmesi birgok agidan
etkinligin ve etkilesimin arttigi diinya imajimi ¢izmistir. Bu minvalde
birbirinden farkli ugraklarda modernligin kesisim noktasinda bulunan
Descartes’in ve Bacon’in literatiirde modern akilcilastirmanin dinamikleri
tizerinde durdugu Dbilinmektedir. Descartes’mn  Orta Cag skolastik
diisiincesinde yer alan askinlik anlayisinin yerine 6zne ve nesne-doga
ayrimina gitmesi, pek ¢ok acidan dinsizlikle suglanmasina neden olsa da
modern felsefenin kilometre taslarindan birisini olusturmasi adina 6nemli
goriilmektedir. Descartes, insanoglunun dogal olan giiclerin karsisinda boyun
egmesinin hem bilgelik hem de gii¢ olarak tanimladig1 makine araciligtyla yok
olacagin1 savunmaktadir (Bumin, 2010, s. 26). Descartes’in bu fikri, modern

Ihttps://www.researchgate.net/publication/328744854 FRANSIZ DEVRIMI ve ULUS DE
VLET OLUSUMUNDA KAPITALIZMIN_ROLU (erigim tarihi: 21. 09. 2020).
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bireyciliginde gelisecek olan bilimin askin olanda degil 6zne/nesne-doga
ayriminda aranmasi gerektigi konularinda bilgi sunmaktadir.

Tanr’y1 her seyin arkasinda goren fakat Oniinde gérmeyen Descartes,
bilimsel bilgiye ancak akilla idrak edilerek ulasilabilecegini dile
getirmektedir. Modern felsefede Kartezyen anlayisini besleyen s6z konusu
fikirler, iki farkli diinyanin kapilarini aralamaktadir. Bu noktada Bumin (2010,
S. 36), eskiden diisliniirlerin doga anlayiglarinin altinda onlarin dini
bagimliliklarinin yer aldigini belirtmektedir. Descartes ise doganin ruhla
iligkilendirilmesine kars1 ¢ikmaktadir. Onun ikici anlayiginda ruh ile madde
birbiriyle iliskilendirilmemektedir. Descartes, dogada bulunan yasalarin ruh
ve Tanr1 konularinda bir sey sunmadigini ifade etmektedir. Descartes’in doga
ve ruh arasindaki bu ayrimi, bilebilmenin akilc1 yolunu agiklamaktadir. Doga
diizeninin tasarimini akile1 6zne yapmaktadir. Dogaya hakim olma ise
bilebilmenin yegane kosulu arasinda gosterilirken, bunu saglayacak olan
modernligin aydinlanmis bireyinde gizli tutulmaktadir.

Modern felsefede akilcilastirmanin gelisimine katki saglayan bir diger isim
Bacon’dur. Bacon bilebilme 6l¢iitiinii, bireyin doga iizerindeki hakimiyetine
ve ondan aldig1r cevaplarin biitiinliigiine indirgemistir. Aklin deneyimle
kazandig1 tecriibelerin 6n plana ¢iktigi Baconci diisiinme yetisinde bilmek,
doganin hakimiyetinden geg¢mektedir. Cevizci (2009, s. 257), Bacon’un
geleneksel bilgeligin deney hususlarini unutup otoriteye olan bagimliligin
elestirmesinden bahsetmektedir. Bacon, gelenekselcilige karsilik deneyi 6ne
cikaran tarihsel ilerleme altinda modern teknolojik gelisimleri anlatan 6nemli
bir temsilci konumundadir. Bu baglamda Bacon’in bilimsel bilgiyi elde
edebilmenin yegane kosullarindan birisi olarak gosterdigi dogay1 anlamak ve
onu deneye tabi tutmak, siipheye mahal vermeyecek olusumlar1 barindirmak
durumundadir.

Bilginin tiimevarim ve ilerlemeci yanimi ortaya koyan Bacon, modern
bilimin 6énemli olgularini olusturmustur. Bacon’a gore bilimsel bilgi, aklin
deneyle is birligi sonucunda meydana gelen ve siipheye yer birakmayacak
olusumlart iceren dnyargidir. Bu haliyle kesin bilgiye ulasabilmenin 6niine
vurulan ketleri her tiirlii yargiyla olumsuzlayan Bacon, slipheden uzak bilginin
pesinde kosanlarin  Oncelikle yargilarindan uzaklagsmasi  gerektigini
savunmaktadir.

Modernligin diger bir dinamigi olan sekiilerlesme, diinya iizerindeki
metafizik olgularin, Orta Cag donemindeki kadar yer bulamayisini akillara
getirmektedir. Orta Cag kilisesindeki baskin giiciin topluma niifuz etmesi ve
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erk konumunda olmast modern reformla geride kalmistir. Ornegin,
okuryazarligin etkin olmadigi Orta Cag’da kilise tarafindan yonlendirilmek ve
yonetilmek oldukca kolaydi. Bilgi tekelini ellerinde bulunduran kilisenin
ruhban simifi ve piskoposlar okuryazar yetenekleri sayesinde sekiiler yagamin
tiim yonlerine etki etmeye baslamistir. Hatta kralliklarin idari yapisinda bile
asag1 konumda yer almalarina karst hem piskoposlar hem de kesisler
krallardan ve soylulardan hediye olarak arazi alma egilimi gosteriyorlardi.
Toprak sahibi olmaya baslayan piskoposlar ve kesisler, Bati’'nin diger
kralliklarinda da siyasi ve ekonomik yapida s6z sahibi olma konumuna
yiikselmistir. Dolayisiyla piskoposlar ve kesisler kraliyet meclislerinde
sekiiler yasalarin meydana gelme siirecinde etkin rol oynamiglardir (Burke ve
Ornstesin, 2017, s.119). Orta Cag kilisesinin kazandig1 bu zafer, hilkmetme
arzusunu da arkasina alarak hizli ilerleme kaydetmistir. Bundan sonra Orta
Cag doneminde baskin olan kilisenin iradesi toplumun her kesimine yayilarak
denetim mekanizmasi haline gelmistir. Ancak kilisenin s6z konusu giicii
Reform hareketiyle? birlikte sekteye ugramis, toplumda kiliseye olan giiven
azalmstir.

Kilisenin iradesindeki zayiflama ve hiikiimsiizliik, aklin1 kullanma cesareti
gosteren® modern birey tarafindan sekiilerlesmenin 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur. Sekiilerlesme tarihi pek c¢ok agilardan ele alinmis olsa da
modernligin kullandig1 anlam; gokyliziinde olanin yeryiiziinde olanla yer
degistirmesini ifade etmektedir. Sekiilerlesme, insanin hayat kontroliini
dogaiistii otoriteden alarak yagadigi hayat ¢izgisinde kendi kaderini kendisinin
tayin etmesine dayanmaktadir (Akgiil, 2012, s. 196). Sekiilerlesme, modern
bireye akliyla kendi hayatini yonlendirebilme ve dogayr tahakkiim altina
alabilme hakkini vermistir. Sanayilesmeye bagl olarak kentlesme olgusunun
hiz kazanmasi ise sekiilerlesmenin insanlar arasinda yayilmasim
kolaylastirmigtir. Bu noktada Batili sayilmanin 6n kosulu olan akilcilik ve
sekiilerlesme modernligin biirokratiklesmeyle teklige dayali kati yanini
olusturmaya baglamgtir.

Toplumun yeni gereksinimlerini karsilamanin araci olarak gorev alan
yukimliliikler ve 6dev bilincini bireylere asilayan modern biirokratik olusum,

2 14. yy. ve sonrasinda papanin gérev ve yiikiimliiliiklerinin haricinde siyasal ve sekiiler
olgularin icerisinde yer alarak dini istismar etmesi kilise karsiti hareketleri beslemistir.
Ozellikle 16. yy. *da kilise karsit1 hareketler susturulamamis ve Martin Luther’in tarih sahnesine
¢ikmasiyla da soz konusu hareketlenmeler tiim Hristiyan cografyasinda etkili olmaya
baglamistir. Luther kiliseye karsi olan 95 maddelik manifestosunu 31 Ekim 1517°de ilan ederek
Protestanliga giden reform hareketini baglatmistir (Bkz. (Olgun, 2001, s. 12)).

3 Kant’a ithafen.
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genellikle weberyen {dslupta kendisini bulmustur. Weber, modern
biirokrasilerin rasyonel, hiyerarsik ve is boliimiine dayanan yapilar tizerinde
durmustur. Weber, biirokrasinin 6zellikleri soyle siralanmaktadir; Kurallar
diger bir deyisle yasalar, belirli resmi yetki smirlar1 igerisinde gegerli
sayllmaktadir. Biirokrasi igerisinde yer alan gorev hiyerarsisine gore
calisanlar arasi denetimi saglayan ast-iist iliskisi bulunmaktadir. Cagdas
biirokrasi, sakli tutulan yazili belgelere dayanmakta ve bu gorev i¢in memurlar
istihdam edilmektedir. Kamuda memurlar1 ve arag-gerecleriyle birlikte daire
adim alan biirokrasi 6zelde biiro adin1 almaktadir. Hem daire hem de biiro
yonetiminde isinde uzmanlasmis kadrolar yaratmak 6nemli goriilmektedir.
Daire ve biiroda ¢alisanlarin yonetim sistemi oturduktan sonra tam kapasite
calismasi beklenmektedir. Is yonetimleri de kendisinin tabi oldugu bir genel
kurallara bagh kilinmistir. Hukuk bu konuda baglayici nitelige sahip unsur
olarak yerini almaktadir (Weber, 2004, s. 289-292).

Weber’in ideal tip biirokrasi olarak belirledigi 6zellikler kamuda ya da
Ozelde calisma prensibinde benzer yiikiimliiliikleri cagristirmaktadir.
Dolayisiyla biirokrasi toplumsal kargasanin diizen kisminda yer aliyor gibi
goriliniirken ayni zamanda tektiplestirici yapisint ortaya koyma noktasinda
imgeler sunmaktadir. Biirokratiklesmenin bogucu hale doniismesinin
yansimasi Ozne ve otorite arasinda olusabilecek ugurumlarin meydana
gelmesine sebebiyet verebilmektedir. Bunun i¢cin de Weber’in ideal tip
biirokrasi 6zelliklerinde belirledigi hukukun iistiinliigii ilkesi s6z konusu
mekanizmalarin giiclinii denetleme yoluyla miisterek seviyede tutmasi
gerekmektedir. Aklin akilsizliga evrildigi bu yliksek Orgiitlenme donemi
modernligin en keskin elestirilen yanlarim1 ortaya koymaktadir. Geleneksel
yapilardaki yozlasma ve diktatéryen unsurlar simdi Aydinlanma’nin mirasi
olan modernligin kendisinde tezahiir etmistir. Modern ve rasyonel biirokratik
orglitlenmeler modern toplumu kalip yargilara indirgeyerek, ulus devletin
yaratilmasinda oncii giicii meydana getirmistir.

I. Diinya Savasi’nin ardindan yayilim gosteren ve modernligi besleyen ulus
devletler, ulusguluk akiminin pekistirilmesinde rol oynamistir. Her ne kadar
birbiri yerine kullanilsa da ulusguluk ve ulus devlet arasinda smir ¢izgisi
bulunmaktadir. Ornegin; Ulusguluk, ulusal ve siyasal dinamiklerin
cakismasini belirten siyasal ilkedir (Gellner, 1992, s. 120). Buna gore
ulusguluk akimi, modern toplumlarin igerisinde bir olma, biz olma
aidiyetligini gosterme ve Ogretme gorevini istlenmektedir. Aidiyet bagi
kurulan bir toplumdan bu bagin kurulmadigi baska bir toplum {iyesine karsi
biraradaligin gerekliligini animsatan ulusguluk akimi, kendisinden olmayana
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diisman nitelemesini kolaylikla yapmakta/yaptirmaktadir. Dolayisiyla Fransiz
Devrimi’yle var olan ulusguluk akiminin, ulus devlet sayillan modern
toplumlarda hem tek hem de bir olma aidiyetligini besledigi yorumu kabul
edilmektedir (Dag1, 2002, s. 34).

Modern toplumlarin 6rnegini gosteren ulus devlet, ortak kiiltiirii paylasan,
belirli sinirlar ve kurallar dahilinde insanlarin bir arada oldugu yapi seklinde
diistintilebilmektedir. Kisacas1 eski diinyadan kopus projesi Fransiz
Devrimi’yle netlik kazanarak, ulusculuk akiminin dogmasini saglamis ve ulus
devletin yaratilmasiyla birlikte modern toplumun belli sinirlarini ¢izmistir. Bu
baglamda, modern toplumlarin sinirlar olan, o sinirlar icerisinde ayni kiiltiirel
miras1 paylasanlardan olusan, biz birlikteligine bagimli, kendi icine kapali
orgiitlii toplumlar oldugu sdylenebilir.

1.2. MODERN TOPLUM VE BIREY

Modern toplumun ortaya c¢ikmasinda rol alan tarihsel donemecler;
Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’dir. S6z konusu olgularin
zaman igerisinde birbirini etkilemesi neticesinde ortaya ¢ikan ve aklin bilimle
olan iligkisine dayanan modern toplumlar; sanayilesmis, kapitalist siirece
uyum saglamis, ilerlemeye ve bilgiye dayali toplumlar olarak sanayi toplumu,
endiistri toplumu, 6rgiitlii toplum ve benzeri kavramlarla nitelenmektedir.

Modern toplumlar en genis ifadeyle; is boliimiiniin ve uzmanlagsmanin
artarak vasifli is giliclinin yaratildigi, tretimde fordizm ile birlikte
standartlagsmanin hakim olmasinin bir sonucu olarak tiiketimde benzesmenin
yasandigi, kentlesmenin goriildiigli ve buna bagl olarak cemaatin geriledigi,
sekiilarizasyonun, akilcilagtirmanin ve dolayisiyla biirokratiklesmenin
yansimasi olan orgiitli toplum bi¢imini sunmaktadir. Modern toplumlar ayni
zamanda sermaye birikiminin ortaya ¢iktig1, modernlesme adimlarinin atildig:
cogulculugun ve resmi iligkilerin hakim oldugu, toplumsal ayrigmanin,
paranin ve ¢ekirdek ailenin goriildiigi toplumlardir (Bozkurt, 2011, s. 14).
Caligmanin bu boliimiinde deginilecek olan alt bagliklar modern toplumlarin
karakterinin anlagilmasini saglayacaktir.

1.2.1. Modern Toplumda Uretimin Kitlesellestirilmesi

Modern toplum, fordist merhalenin bagrinda kapitalist sistemle birlikte
ylikselen sanayi toplumu, endiistri toplumu, kapitalist toplum, orgiitlii toplum
ve benzeri seklinde adlandirilmaktadir. Modern toplumda iiretim iligkileri
denince 6n plana ¢ikan fordizm, sanayilesmeyle birlikte taylorist gelenekle,
modern toplumda sinifsal tabakalagsmaya bagli olarak is¢i sinifinin ortaya
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cikmasinin ve somiiriilmesinin 6niinii agmistir. Gramsci’ye (1971, s. 302)
gore fordizm, kapitalist donemin yeni agilimlarini meydana getirerek
sistematik ve planli ekonominin temellerini atmistir. Bu dogrultuda sadece
tiretim iligkileri planlanmamis ayni zamanda bireyler de planlanmustir.
Fordizm’in toplumsal pratiklere sirayet ederek birey {lizerinde denetim
kurmasindaki amag ise yeni bir is¢i ve insan tipi yaratmaktir. Fordizm, seri
tiretime dayanan montaj hatti olmasinin yani sira is¢i sinifinin cinsel ve ailevi
hayatina da miidahaleyi gerekli kilmistir.

Modern toplumlarin iiretim bigimi olarak nitelenen fordizm ve bu iiretimin
taylorist niteligi, modernligin sehir yasaminin pratiklerine tasinmasinda rol
oynamigtir. 1914 yili itibariyle Henry Ford onciiliigiinde gelisen fordizm,
emek siireclerinin modernlige uygun olarak yonetilmesi ve iscilerin bos
zamanlarinda da tiikketime odaklanmasinin Oniini  acan emegin
mekaniklestirilmesine dayanmaktadir. Diger bir deyisle Henry Ford, iscileri
tiretim hattinda uzmanliklarina goére is boliimiine dayandiran ve gerekli
kaynaklarin fabrika gibi tek yap1 altinda bulusturan fordist modeli var etmistir
(Edgar ve Sedgwick, 2007, s. 142).

Henry Ford’un onciiliigiinde yiikselen fordist iretim iligkisinin agiga
¢ikmasinin nedeni toplumsal kosullar igerisinde zamanla degisen emek
stireclerinde aranabilir. Buna gére emek siireglerinin pargalara ayrilarak
niteliksizlestirilmesiyle 1ilgili caligmalar ilk olarak Charles Babbage
(bilgisayarin babasi) tarafindan baglatilmistir. Babbage’i takiben emek
stireglerini kapsayan bilgileri bilimsellestirerek yeni bir endiistriyel devrimi
olumlayan isim Fredrick Taylor’dir. Son olarak Taylor’in bilimsel kismim
hazirladigi emek siirecini montaj hattiyla otomobillerin seri {iretimine
uygulayan Henry Ford olmustur. Ford, emekte ya da diger bir deyisle tiretimde
yasanan bu biiyiilk doniigiimiin daha akilci, modernist ve daha popiilist bir
demokratik topluma yol agacagi inanciyla yola ¢ikmistir. Ford un 6nciiliiglinii
yaptig1 bu sistem fordizm olarak anilagelmis ve devlet kanadinda da John
Maynard Keynes’le beraber refah devletini yaratma seklinde tanimlanmistir
(Artun, 2014, s. 13).

Seri  iretimin fordizm adi alinda Henry Ford tarafindan
sistematiklestirilmesi teorideki belirli bir bilimsel idareye ya da taylorizm
denilen ilkelerin giindelik hayatta uygulamasina dayanmaktadir. Bu acidan
fordizmin basarili olmasini saglayan taylorizm, sanayi alaninin belirli
standartlar cercevesinde hiyerarsik isleyisini sunmaktadir. Taylorizm ile
birlikte seri iiretimde yok edilen nitelikler yerini islerin tekrarli hareketlerle
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yapildig1 boliimlere ayrilan, kafa ve kol emeginde keskin sinirlarmn ¢izildigi
sisteme birakmustir. Idari ve destek birimlerinin fonksiyonlarmi belirleyen
taylorizm, kat1 ve hiyerarsik orgiitlii yapilanmanin 6rneklerini sunmaktadir
(Murray , 1995, s. 48-49). Bu baglamda fordizmin niteliklerine odaklanilirsa;
kitlesel tiiketime yonelik olarak {iretim 6n plana ¢ikmaktadir. Kitlesel tiiketim
adina standart {irinlerin {iretilmesi gerekmektedir. Uriinlerde degisime
gidilemeyeceginden iiretimde esneklik bulunmamaktadir. Isgiicii verimliligini
arttirmak igin yeni teknolojilerden yararlamlabilmektedir. Uretimde yar
egitimli isciler tercih edilerek rutin isler yaptirilmaktadir. Keynesci
politikalara ve devlet destekli sanayilesmeye olumlu bakilmaktadir. Bireylerin
0zel hayatlar1 dahi bu sistem igerisinde denetlenmektedir. Fordizm insanlara
gelir saglarken bu geliri nasil tiikketeceklerini de 6gretmektedir (Eraydin, 1992,
s. 15).

Henry Ford’un girisimciligini iistlendigi fordizm, iiriinlerin tek elden daha
hizli ve kolay bir sekilde iiretilmesine dayanmaktadir. Uretim ve sermaye
iliskilerini degistiren fordizmin bir sonucu olarak sirketlerin biiytimesi
beraberinde istihdami olanakli kilarak, kirdan kente go¢ eden niifusun
artmasina neden olmustur. Bu durum, kiigiik kasaba ya da koy gibi yerlerde
artik iretim yapmayan koylii sinifinin kentlere iicretli ig¢i olarak ¢ekilmesinin
(erkek is¢i) perde arkasini olugturmaktadir. Modernlesmenin etkisiyle birlikte
daha iyi bir yasama kavusma istegi ve is bulma umuduyla kirlardan kentlere
gb¢ eden bu smif, modern toplumun is¢i kesimini yaratmistir. Biitiin olarak
kentin degisen dongiisiine ayak uydurabilmenin zorlugu toplumun Orgiitlii
kimligi kazanmasiyla giderilmeye ¢alisilmistir (Uryy, 1995, s. 96).

Modern toplumlarin &rgiitlii kimligi, orgiitlii kapitalizmin dogasindan
kaynaklanmaktadir. Orgiitlii kapitalizmin yapisinda, bireylerin giindelik
yasamlarinda dahi giderek artan bir hizla ulusal ekonomilerle birlikte hem
toplumsal hem de politik kurumlagsma bulunmaktadir. Sermaye oranlarinda ve
igyeri biiyiikliiklerinde artis gozlemlenmektedir. Banka, sanayi ve devletin
kentlesmede yarattigi etkin giiciin karsiligi olarak ulus genelindeki toplu
pazarligin, toplumsal siniflarin arasinda yasanan miicadelenin politika ve
kiiltiire etkisi goriilmektedir (Uryy, 1995, s. 96-97). Orgiitlii toplumlarda iist
diizeydeki hiyerarsiyle birlikte kati kurallar sanayide ve ticaretteki
tekellesmeyi beraberinde getirmektedir. Kiigiik dlgekli ve farkli yapilarm
yasamasina izin vermeyen bu sistem, Kkapitalizmin orgiitlenmesini
saglamaktadir. Orgiitlii kapitalizmin dogasinda olan is boliimii isten daha
yiiksek verim almay1 amaglarken toplumsal yapinin da sekillenmesine neden
olmaktadir.
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Modern orgiitlerin temelinde bulunan hiyerarsik yapi, kat1 kurallarin bir
geregi olarak dogmustur. Bu bakimdan is bolimii ve uzmanlagsmanin
icerisinde yer alan sinirlar, ast-list dengesinin yapisint olusturmaktadir.
Sinirlarin  gegilemedigi modern orgiitlerde herkesin yapmasi gereken is
onceden belirlenmistir. Ayn1 zamanda fabrika icerisinde yer alan cesitli
birimlerin taylorizmle birlikte sistematiklestirilmesi sonucu ¢alisan herkesin
yapmasi gereken igin disina ¢ikmamasina neden olmustur. Bu durum is¢inin
iretim bandi boyunca ayni isi, aym1 hareketlerin tekrariyla yapmasini
dogurmustur. Dolayisiyla fordizm, is¢iyi makinenin bir uzantisi olarak
gdrmenin oniinii agnstir. Isci mekaniklestirilmistir. Bu durum modern
zamanlarda emegin sOmiiriilmesini a¢iga ¢ikarmstir.

Modern toplumlarin sanayi toplumu, kapitalist toplum ve orgiitlii toplum
olarak adlandirilmasinda gii¢lii bir etkiye sahip olan fordist yapi zamanla
etkisini kaybetmistir. S6z konusu etki kaybinin nedeni ise fordizmin Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonraki siiregte toplumlarda etkili olan dalgalanmalara ek
olarak taylorist-fordist sistemin karlarinda 1960 yilindaki sert diigiistiir. Hall
ve Jacques’in belirttigi tizere fordizm ve Keynesci politikalar 1945 ile 1973
yillarinda yasanan petrol fiyati krizine kadar savas sonrasinda yasanan biiyiik
patlamanin sorumlulartydi. 1973 yilindan sonra uluslararasi ekonomilerde
meydana gelen dengesizlikler, Keynesci politikalarin giiciinii zayiflatmigtir.
Ciinkii s6z konusu yillarda enflasyon ve ulusal ekonomiler birbirine karisarak
Keynes¢i politikalara hareket alani birakmamustir. Uretim alaninda emegi
zayiflatan bu siireg, issizligin dogmasina neden olmustur. Standart olarak
iiretilen sanayi mallar1 pargalanmak zorunda kalmistir. Bunun sonucunda
sektore giiveni azalan imalatgilar da fordizmden ayrilarak daha pargali,
vasifsiz, kadin is¢i ve yar1 zamanli olarak yapilanan esnek bir emek piyasasini
giindeme getirmislerdir (Hirst, 1995, s. 246).

Kumar’a gore (2013, s. 74) piyasa diizenlemecilerinin fordizm Krizinin
asilmasindaki umudu sinif uzlagmaciligina ¢ikmaktadir. Sinif uzlagmaciligs,
anti-taylorist ya da post-fordist gelismeyi amaglamaktadir. Buna gore isgiler
karar alma siireclerine etki edebilecekler, esnek olarak zenginlestirilmis
istihdama katilacaklar ve refahtan kendilerine diisen pay1 da alacaklardir.
Uretimde yasanan yavaslama is¢i smnifina kazandirilan yeni olanaklarla
giderilmeye calisarak ekonomi tekrardan gii¢lendirilecektir. Sonucunda hem
sermaye hem de emek kar edecektir.
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1.2.2. Modern Toplumda Tiiketimin Kitlesellestirilmesi

Modern toplumun {iretim iligkileri c¢ergevesinde aciga ¢ikan
standartlastirilmis, teklige dayanan ve farkliligi kabul etmeyen nitelikler,
toplumsal stireclerde de tiiketimin s6z konusu sekilde ilerlemesine neden
olmustur. Farkliligin olmadig1 yerde bireysel yonelimlere gore degil, kitlesel
tilkketim mekanizmasi esas alinmustir.

Paul Hirst (1995, s. 246), fordizmin makro-ekonomik piyasa kosullariyla
biitiinlestikten sonraki siirecte kitlesel alim1 agiga cikardigi goriisii lizerinde
durmaktadir. Montaj hatt1 boyunca seri liretime tabi tutulan mallarin standart
kaliplar iizerinden satisa sunulmasi modern zamanlardaki tliketim
pratiklerinde aynilasmay1 beraberinde getirmistir. Uretilen her iiriiniin ayni
olmasi1 farkli olanin toplumda kabul gérmemesine neden olmustur. Bu
baglamda bireysel degil kitlesel olarak tiikketim desteklenmistir. Bu sistem
daha fazla tiiketim, daha fazla {iretim ve bunlara bagl gelisen daha fazla refah
seviyesine ulagmis devlet anlayigini pekistirmektedir.

Kitlesel iiretimin sebep oldugu iiretim fazlasi toplumda bollugun ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu konuda modern sanayi toplumunu bolluk
nitelendirmesiyle aciklayan Jean Baudrillard, ortaya ¢ikan iiretim fazlaligin
anlamaya caligmaktadir. Bollugun hesaplandig1 yerleri drugstore (aligveris
merkezi) olarak agiklayan Baudrillard s6z konusu yerlerde Kkiiltiiriin,
kiiltiirellestirildiginden bahsetmektedir. Drugstore’larda kiiltlirellesen diger
seyler ise metalardir. Ozellikle reklam sektdrii bu yeni kiiltiirii yeni yasam
tarzi ya da gliniimiiziin modasi seklinde kavramsallagtirmaktadir (Baudrillard,
2017, s. 19).

Toplumda yasanan ekonomik devrimler sadece iiretim ve tiiketim
iligkilerini kapsamamaktadir. Bunun haricinde toplumsal pratiklerdeki
doniistimlerin  kiiltiirel alanda yarattigi etki gozden kagirilmamalidir.
Dolayisiyla fordizmin etkisini hissettirdigi modern kiiltiir, tiiketimin kendisi
haline gelmistir. Baudrillard’in da belirttigi gibi kiiltiiriin tiiketim aracina ve
hatta kendisine doniismesini pekistiren reklam sektorii, bu noktadan sonra tiim
hayati ihtiyag fazlasi tiikketime odaklayarak sonlandirilmasini amaglamaktadir.
Bu sisteme dahil olan biitlin olgular ise bir yandan kendisini tiretirken diger
yandan da tiiketir hale gelmektedir.

Sanayi toplumlarinda tiiketimin kendisi iiretim sisteminin ve iligkilerinin
bir zorunlulugu olarak toplumsal pratiklere salinmaktadir. Bu yiizden
stirekliligin saglanmasi i¢in kurgulanan sistem en basta tliretim iligkilerinden
baglayarak emek giicindeki degisimlere sirayet etmis ve ortaya koyulan
emegin, Uretilen irdnlerle iligkisinin kesilmesine yol a¢mistir. Bunun
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sonucunda emek degerlerinden uzaklagtirilmigtir. Sistemin ihtiyaglar
dogrultusunda yonlendirildigini fark etmeyen bireyler ise tiiketim yaparken
kendi istekleriyle bu siireci tamamladiklarini zannederek kitlesel olarak
ihtiyag fazlasimi tiiketmeye baglamistir. Bu noktada 6nemli olan tiiketimin,
sistematiklestirilmis tiretim diizeninde {iretimin kendisi haline gelmesidir.

Modern toplumu, McDonaldlastirilmis toplum olarak aciklayan George
Ritzer, iiretim ve tiiketim iligkisinin zincirleme siirece nasil doniistiiglinii yalin
bir dille anlatmaktadir. Ritzer montaj hattinin, restoranlarin
McDonaldasmasini kolaylastirdigini savunmaktadir. Ritzer’e (2011, s. 58)
gore bir hamburgeri iiretip ortaya koymak bile parcalanmis iiretim bandinin
islerligini gostermektedir. Ornegin; burgerlerin kizartilmasi sonrasindan
ekmeklerin {izerine koyulmasi, ekmeklerin lizerlerine soslarin siiriilmesi, yesil
salata ve domateslerin yerlestirilmesi ve son olarak burgerleri kapatmak, bir
dizi parcali isin sonucudur. Bilimsel yonetimin, biirokratiklesmenin ve
montaj bandinin ustalikla birlestirildigi McDonald diinyasi, modern toplumun
titkketim toplumu olarak yeni bir kiiltiirel yap1 kazanmasinin 6niinii acan ve
yarattig1 standart kalite sunumuyla da kitlesel tiiketimin zeminini hazirlayan
mimarlardandir.

Modern zamanlarin McDonaldlastirilmis diinyasinda yasayan bireyler,
sahte mutlulugun pesinden tiiketerek kosmaktadir. Giindelik pratiklerde ve
yasam tarzlarinda tiiketimi her seyin Oniinde gdren modern bireyler ya da
sistemin yeni tiiketici gruplari, toplumun ekonomik agidan gidisatini
belirlemede rol oynamaktadir. Bauman (1999, s. 43), buna bir 6rnek olarak
toplumda yasanan ekonomik sikintilarin tiretimden ziyade tiiketiciyle agilmasi
gerektigini belirtmektedir. Uretimde diisen verim ve giiven kaybinin tersine
modern toplumlarda her seyin yolunda gittigini gosteren iktisadi olarak
bliylime, sdz konusu toplumda ulusal iiretici giiciine degil, tiiketicilerin arzu
ve isteklerine bagimlidir.

Modern birey, iiretimi daha az emekle saglamayr hedeflerken,
ihtiyaglarinin siirekli yenilenmesiyle karsi karsiya kalmaktadir. Modern birey,
toplumun refahi i¢in tiim dikkatini tiiketime odaklamalidir. Bu durum modern
bireyin etkinlik iginde bulunmasimi isaret ederken ona aktif kimlik
saglamaktadir (Baudrillard , 2008, s. 94). Eger modern birey, tiiketim
sisteminde edilgen olarak yer almaya baglarsa sistem bu durumu bir sorun
olarak algilamaya baslamaktadir. Sistem, sorunun ¢dziimii i¢in hemen sahte
mutluluk ve haz olgular1 yaratarak bireyleri tiiketici 6zne olarak
cagirmaktadir.
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Modern bireyin tiiketici 6zneler olmasi kiiltiiriin, kitle kiiltlirtine diger bir
deyisle kiiltiir endiistrisine doniistiiriilmesinin sonucu goriilebilir. Kitle
kiiltiirti, modern toplumda kitlesel tiiketimin siirdiiriilebilmesinde 6nemli bir
noktadir. Ray’ e gore (2014, s. 240) kiiltiirel metalar artik kitlesel tiiketim igin
iiretilmekte olup akilcilasmis iiretim kiiltiiriinii olumlayan ideolojik islevleri
sistematik sekilde pekistirmektedir. Modern toplumda is¢i sinifi adina
yaratilan kiiltiir, kitlesel tiiketimi destekleyen olgulardan biri haline gelmistir.
Bu bakimdan kitle kiiltiirii, kisileri yonlendirici bir nitelige sahip olmaktadir.
Kitle kiiltiirii psikolojik yonden zararli durumlara yol agabilir. Ciinkii kitle
kiiltiiriinde {retilen bir {iriin ahldka uygun degilse cocuklar tarafindan
icsellestirilebilmektedir. Kitle kiiltiirii tiim sinifsal ayrimlari yok ederek
standartlig1 getirmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 126-127).

Frankfurt Okulu’nun 6nemli isimlerinden olan Adorno ve Horkheimer,
kitle kiltiirtinii “kiiltiir endiistrisi” olarak kavramsallagtirmay1 uygun
gormiislerdir. Ciinkii kiiltlir artik, toplumun iginden tiiretilen bir pratik degil
endiistrinin {iriinii olarak ortaya cikmaktadir. Uretim ve tiiketim ikilisi
birbirine dylesine ge¢mistir ki kitle tiiketmek i¢in yasar hale doniismiistiir.
Aklin teknige kurban edildigi kitle toplumunda bireyler, tam da kapitalizmin
bu ussalligin1 giindelik pratiklerinde konumlandirmigtir. Bdyle bir kiiltiiriin
tanimlanmasina denk diisen endistrilesmis kavrami onemlidir. Bu kiiltiir,
zihinsel siizgecin tiim yollarii tek bir hedefe kanalize etmistir. Bu hedef,
bireylerin aksam fabrikada isi biraktigi andan sabah ise dondiigii zamana
kadar gecen siireci diistindiirterek mesgul etmektedir (Adorno ve Horkheimer,
2014, s. 176). Sahte biling yaratan kiiltiir endiistrisi, eglenme ad1 altinda da
yiiksek kiltiirii asagi kiiltiirle 6zdeslestirmis ve bir biitiinliikk halinde
benzerlige dayal kiiltiiriin yaratilmasinda rol oynamistir. Dolayistyla kiiltiir
endiistrisi ortaya koydugu sahte biling ve mutlulukla tiikketime dayali eglence
kiiltiiriiniin sahibidir.

1.2.3. Modern Toplumda Emek Siireci ve Stmif Ayrimi

Modern 6ncesi geleneksel toplumda emek, insanin ihtiyaglarini kargilamak
icin ortaya koydugu satin alinmayan, metaya doniistiirilmeyendir. Bu
donemde insanlar kendilerine ait olan yasamsal gereksinimlerini gidermek
adina yaptigi faaliyetlerin siireci olan emek, geleneksel toplumda heniiz
yerlesmemis olan kapitalist iligkiler cergevesinde somiiriilmemistir.

Geleneksel toplumdan modern topluma geciste emegin donlismesini
saglayan etkenler Rénesans, Reform, Aydinlanma, Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Devrimi’yle iliskilendirilmektedir. Bu agidan &zellikle Sanayi Devrimi’yle
birlikte toplumda yasanan degisimlere bagli olarak isci sinifinin yaratilmasi,
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emegi kapitalizmin somiirii araci yapmistir. Geleneksel toplumlarda emek
kendi dogal degerini korurken, kapitalizmin bagrinda kér1 besleyen arag
konumuna indirgenmistir. Adam Smith ¢alismalarinda emekten ve emek
stireclerinden bahsederken emegi belli bir miibadele degeriyle iliskilendirerek
emegi satin alma degeriyle agiklamaktadir. Smith (2006, s. 47), para ya da
metalarla satin alinan herhangi bir seyin emekle de satin alinabilecegi lizerinde
durmaktadir. Bu baglamda emek her seyin ilk degeridir. Tim diinya
zenginlikleri de altin ya da glimiisle elde edilmemis, emegin satin alinmasiyla
gergeklestirilmigtir.

Modern toplumlar1 kapitalist toplum olarak ele alan Karl Marx’in
eserlerinde; kapitalist toplumlarin iiretim bigimlerini, bu iiretim bigimleri ve
sermaye arasindaki iliskiyi, burjuva ve is¢i sinifini, ig¢i sinifinin emek degeri
iizerinden nasil somiiriildiigiine dair g¢esitli yorumlar bulunmaktadir. Marx’in
emek siirecinde yasanan degisimlerin kapitalizmle bagdastirilmasinin nedeni
olarak Tom Bottomore’nin eserlerine bakilabilir. Bottomore (1993, s. 188)
kapitalist sistemde emek siirecinde yer alan iiretim araglarinin yine bu
araclarin sahibi olan kapitalistlerce satin alindigindan bahsetmektedir. S6z
konusu araglarin pazarda satin almasiyla beraber emek siirecini de satin alan
kapitalistler, is¢inin ortaya koydugu emekle birlikte iiretim araglarim
tilketmelerini saglamaktadir. Bunun sonucunda emek giicii tiikketilmis olur.
Emek giiciiniin eritilmesi, isin kapitalistlerce denetim altinda tutulmasim
saglayarak Uretilen tirlinlerin kapitalistin mali olmasinin oniinii agmaktadir.
Dolayisiyla ortaya koydugu emek kadar somiiriilen isciler, kapitalist sistem
tarafindan hi¢ olmaya zorlanmaktadir. Bunun sonucunda kapitalist iiretim
tarzinin giiclendigi noktalar arasinda iiretim araglar1 ve emek yer almaktadir.

Emegin geleneksel toplumdan farkli olarak modern toplumda
sanayilesmeyle sOmiirii diizenine acgik hale getirilmesini, elestirel bakis
acistyla yorumlayan Karl Marx, eserlerinde s6z konusu durumu emek siireci
teorisiyle aciklamaktadir. Buna gore; 1.) meta analiziyle baslayan Marx,
burada 2.) metanin iki niteligi lizerinde durmaktadir. Metanin kullanim degeri;
metanin yararli bir sey oldugunu ve bu yararin onun kullanim degerine olan
esitligini tamimlamaktadir. Cilinkii meta maddi bir olgu yaratmaktadir.
Kullanim degeri aslinda metanin ticari bilgi kismiyla alakalidir. Ornegin; su
kadar metre kumas ya da su kadar litre yag ve benzeri gibi seyler talep
edildiginde aslinda metanin kullanim degeri agiga c¢ikmaktadir. Metanin
degisim degeri ise zamana ve yere gore farklilik gosteren goreli bir iliski
olarak metanin 6ziindeki degere isaret eder. Ornegin metalarin degisim degeri;
bir arpa, a kadar boyanin, b kadar kumasin yahut ¢ kadar komiiriin yani farkli
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oranlardaki farkli metalarla degistirilmesini anlatmaktadir. 3.) metalarin
kullanim degeri geriye birakilinca ortada bir 6zelligi kalmaktadir. Bu da emek
iirlinleri olmalaridir. Fakat emek iiriinii dahi zamanla doniisiim yasamaktadir.
Kullanim degerinden ayn diigiiniilen emek iiriinii ayn1 zamanda hem maddi
Ogelerden hem de bigcimlerinden ayri kilinmaktadir. Bunun sonucunda ortaya
c¢ikan iirtiniin olumlu niteliklerine kars1 emek ve emegin somut hélleri ortadan
kalkmis olmaktadir. Dolayisiyla emek artik soyut olarak degerlendirilen insan
emegine dontismektedir (Marx, 2003, s. 47-48). 4.) Bu sekilde kapitalist
iliskilerde emek giicii, meta haline gelmektedir. 5.) Metalarin {iretiminde
is¢iler ortaya emek giicii koymaktadir. Metalarin iiretiminde de iscilerin emegi
soyutlastirilmaktadir. Ancak isciler emek giiciinii harcarken bir yandan da arti-
deger iiretmektedir. Emek giiciinii ortaya koydugu kadar degersizlesen isgi,
arti-degerin varligi kadar somiriilmektedir (Marx, 2003, s. 172-180).

Isci smifi, metalar: iiretirken ortaya bir emek koymaktadir. Bu emek
modern toplumlarin kapitalist diizeninde erk sahipleri tarafindan {icret adi
altinda satin alinmaktadir. Fakat emegin karsilig1 olarak talep edilen esit
ticretle, isciye verilen ticret arasindaki yarik is¢i sinifinin ¢ikmaz sokagini
olusturmaktadir. Iscilerin iiretim hattinda sarf ettigi emek biitiin bir giiniinii
kapsamakta ve bunun bir sonucu olarak is¢inin mesai bitiminde kendisine
ayiracak vakti dahi bulunmamaktadir. Ustelik isciler tiim giin montaj hattinda
drettigi iriinlerin satin alimiminda da sikintilar yasamaktadir. Bu durum
is¢inin kendi trettigi {irlinlinden uzak kalmasma yol agarak, satin alma
pratigini sekteye ugratmaktadir. Satin alma ediminde 6n plana ¢ikamayan
yoksul isciler iiretim etkinligine ve iirettikleri iirline yabancilasmaktadir.
Caligma sistemi igerisinde tiim giiniinii harcayan isciler rekabetin bir getirisi
olarak birbirlerine yabancilagmaktadir. Bu yabancilagma tiirii is¢ilerin birbiri
arasindaki iligkiyi asarak tiim insanlhiga kayitsizlik adi altinda yayilmustir.
Biitiin insani faaliyetlerden ayristirilan iscilerin tek amaci {iretimin
devamliligini saglamaktir.

Farkli bigimlerde yorumlanan yabancilagsma, insanin herhangi bir seye
yabancilagmasini, yabanci kilinmasini anlatmaktadir. Marx’ta yabancilagsma,
emek siireglerini igermekle birlikte sermaye ve miilkiyet iligkileriyle
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, is¢i sinifinin ne kadar fazla zenginlik
iiretip ortaya koyarsa o kadar fakirlesecegi gercegi agiga ¢ikmaktadir. Ayn
sekilde isci ne kadar fazla meta {iretimini ortaya koyarsa o kadar ucuz bir meta
haline gelecegi sdylenmektedir. Nesnelerin deger kazanmasi is¢inin deger
kaybetmesiyle dogru orantilidir. Emek denilen sey sadece meta iiretmez. Ayni
sekilde isciyi ve kendisini de tekrar liretmektedir. Marx’in yabancilasmay1
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anlattigi gibi Bertell Ollman da Marx’in goriislerinden hareketle
yabancilagsmay1 yorumlamaktadir. Bu baglamda yabancilagmanin kapsamli
bir sekilde dort ayr1 siirece denk geldigi belirtilmektedir. Bunlar; insanin kendi
tiretici etkinligine yabancilagmasi, iirlinline yabancilagsmasi, diger insanlara
yabancilagsmasi ve tiiriiyle yabancilagsmasini igermektedir (Ollman, 2012, s.
135).

Kiiresel oOlgekte kapitalizmin bir neticesi olarak gosterilen sinifsal
miicadeleler, modern toplumda is¢i sinifinin bir yagam bi¢imi halini almistir.
Mitropoulos’un da (2014, s. 93) degindigi gibi prekarite kapitalizmin
dogasinda olan iicretsiz ya da ev i¢ine ait olan ¢alisma hayatinin tecriibesidir.
Eger insanin yagamak icin calismaktan baska secenegi yoksa ya da emegini
yeniden tiretmekten bagka sansi yoksa yasam dogrudan sermayeye bagimli
kilinmaktadir. Bu noktadan sonra is¢i sinifi, toplumsal tabakalagmanin kati
zeminine ¢akili kalarak hayatta kalma miicadelesi vermektedir.

1.2.4. Modern Birey

Geleneksel degerlerin geride kaldigi ve yeni toplumsal acilimlarin
yayilmay1 basladig1 noktanin merkezi olan sanayi devrimi, modern sehirlerin
dogmasini saglamigtir. Metropol olarak da tanimlanabilen modern sehirler,
sanayinin tiiten bacas1 esliginde biiylimeye devam etmistir. Kitlesel {iretimin
ve kitlesel tiikketimin egemen oldugu modern donem, standartlagmanin ve
akilcilagmanin ortaya ciktigi asamadir. Bu donemde kitlesel iiretimi
karsilasmak amaciyla kurulan biiyiik fabrikalar, kirdan kentlere diger bir
deyisle metropollere dogru yasanacak olan gogii baglatmistir.

Modern sehirleri adeta bir ag gibi saran sanayilesme ve sanayilesme
dolayiminda artan is boliimil bireylerin islerinde uzmanlagsmasinin 6niinii
acmistir. Uzmanlagma beraberinde bireysellesmeyi arttiran temel itkilerden
birisi olmustur. Simmel (2009, s. 326) sehirlerin biiylidiik¢e is bélimiiniin de
o derece artacagindan bahsetmektedir. Sehrin verdigi firsatlar sayesinde
oldukca kapsamli is cesitlilikleri dogmaktadir. Dolayisiyla is yerlerinde
rekabetin de verdigi bir hirsla bireyler islerinde bir digerinin yapamayacagi
sekilde uzmanlasma yarigina girmektedir. Bunun bir sonucu olarak bireylerin
fiziksel ve ruhsal degisimlerinde bireysellesmenin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Bireyler artik birbirine daha yapmacik, tavirli, kaprisli davranmakta ve kasith
tuhafliklari yeni sahibi olmaktadir. Modern sehirlerin yiiziinii olusturan s6z
konusu davramis kaliplari modern bireyin tanimlamalart arasinda
kullanilmaistir.
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Georg Simmel’in ve Charles Baudelaire’in ¢aligmalarinda modern sehir
betimlemelerine ve modern bireylerin tezahiirlerine rastlanmaktadir. Simmel,
calismalarinda modern hayatin ac¢iga cikarttifi derin problemlerle
yiizlesmektedir. Metropol insan1 rekabetcidir. Isinde uzmandir ve dolayisiyla
akil yoluyla hiikiimlere ulasmaktadir. Duygusalligin yer olmadigi modern
diinya mekaniklesmenin Orneklerini sunmaktadir. Paranin insani deger
iligkilerinin yerini almasiyla birlikte ortaya ¢ikan deger kayb1 modern bireyin
kac¢inilmaz sonunu hazirlamaktadir.

Simmel (2009, s. 319-321), modern bireyin giinden giine daha hesapgi hale
bilirinmesinden yakinmaktadir. Gayrisahsi iliskilerin egemen oldugu
metropolleri tanimlayan en iyi ruh hali ise bezmislik olarak agiklanmaktadir.
Haz pesinde kosan modern birey, hayattan bezmis hale gelmektedir.
Degisimler ve bu degismelere verilen tepkilerin ¢coklugu olciisiinde gelisen
bezginlik héli modern bireyin her seyi gri olarak gdrmesine neden olmaktadir.
Diinyadaki bir nesne bir digerine gore tercih edilebilir &zelligini
kaybetmektedir. Dolayisiyla da yasanilan hayat daha yavan ve isteksizligin
pengesindedir.

Simmel’in bezgin bireyine ek olarak Baudelaire’in Bohem, Dandy ve
Flaneur’'u metropol yasaminin ayr1 karakterlerini  olusturmaktadir.
Baudelaire’in sanat kuramindan hareketle metropol hayatinda yer edinen
kigilerin aristokrasi ya da soylular sinifina ait olmadig1 goriilmektedir.
Caligmalarinda metropol kisiliklerine yer veren Baudelaire s6z konusu
kigilikleri; Bohem, Dandy ve Flaneur’la agiklamaktadir. Baudelaire’e gore
(2013, s. 19), 19. yiizyil Paris sokaklarinda modernligin etkileri caddelerde
oldugu kadar siyasal alanda da kendisini gdstermistir. Bu donemde etkili olan
barikatlar ve komploculardir. Bohem yani komplocular var olan hiikiimetin
diismesi igin elinden geleni yapan, her tirlii sihirli bomba kullanan ve

Resim 1. Le Bohémien, 1861-1862
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Baudelaire’in diger bir kisisi olan Dandy ise Artun’un (2013, s. 24)
ifadeleriyle burjuvazinin tiim saplantili ve siradan zevklerine karsilik
aristokrasinin iradesini ve zarafetini goOstermektedir. Daha ziyade
burjuvazinin 6zlemini ¢ektigi s6z konusu geride kalmis niteliklere duydugu
haseti sergilemektedir. Baudelaire’a gore dandizm gizemli bir 6rgiit, bir yap1
olarak yerini almaktadir. Bir se¢kinlik doktorini olarak okunan dandizm,
biricik karakter insa edebilmenin temelini arzulamaktadir. Dandizm
aristokrasinin eski giiciinde olmadigi ve demokrasinin tam olarak
benimsenmedigi ge¢is doneminin 6rnegidir. S6z konusu dénemde yeni tiirden
aristokrasinin varligina isaret eden Dandy, yitip gitmek {izere olan ziimrenin
tutunmak zorunda kaldiklar1 adeta batan bir giinestir (Resim 2).

Resim 2. Count Robert de Montesquiou, 1897

Bohem’in ve Dandy’nin sahip oldugu nitelikleri her ikisinin birbirinden
ayr1 olarak yorumlanmasinin 6niinii agmistir. Bu baglamda Baudelaire (2013,
S. 24) Bohem’i hayalperest, coskulu, sicak, agik yiirekli ve kayitsiz olarak
tanimlarken; Dandy’i mesafeli, kati, magrur, kiyafeti kadar tavirlar1 da olgiilii
kisi olarak sunmaktadir. Dolayisiyla Bohem metropollerin yaramaz, deli dolu
sakini iken Dandy sahip olduklarin1 koruma derdini dogasina aktaran yeni
aristokrat birey olarak okunabilir. Metropollerde yasayan Bohem ve Dandy’in
akrani olan diger bir kisi ise Flaner’dur. Baudelarie (2013, s. 33-35), Flaneur’u
kent gezgini olarak tanimlamaktadir. Modern sehrin tiim ihtisamini hafizasina
kaydetmektedir. Flaneur, kalabaliklari sevmektedir. Flaneur kalabaliklar
icinde gezerken kimse onu fark etmez ama o herkesi fark etmektedir. Flaneur
aylakliktan ve avarelikten hoglanmaktadir. Avarelikten hoslanan Flaneur i¢in
zamanin énemi yoktur. Bu durum da modern dénemde zamanin is boliimil
yoluyla pargalara ayrilarak akilcilasmanin pratiklerine ters diismektedir
(Resim 3).

Flaneur, modern sehrin fark edilmeyen yabancisidir. Sehrin sokaklarinda
gezinirken ayn1 zamanda gozlem yapmaktan bikmayan Flaneur, adeta sehrin

25



ruhunu hissetmektedir. Ayrica kilik degistirmede usta olan Flaneur soz
konusu yetisi sayesinde kalabaliklar arasindan usulca gecip gitmektedir.
Demirkiran (2017, s. 113), Flaneur’'un sehrin kalabaligindan ve
karmagasindan yararlanarak gizlendigini belirtmektedir. Flaneur, sehir
sakinleriyle empati kurarak onlarin kiliklarina kolayca girmekte, taklit
etmektedir. Flaneur, modern sehrin kahramanidir. Flaneur haberinin pesinde
kosan bir gazeteciden ziyade modern sehrin karmasasina karisan aylaktir.

Resim 3. Physiologie du flaneur.

Simmel ve Baudelaire’in modern birey tezahiirlerinin ek olarak
yorumlartyla dikkat ¢eken bir diger isim Richard Sennet’tir. Sennet (2011, s.
55-56), modern sehirde etkili olan ekonomik yapinin ve kiiltiiriin bireylerin
psikolojisinde yol actif1 tahribatlara odaklanmaktadir. Geleneksel
toplumlarda kisinin yasadigr zayiflik, utang¢ duygusunu beraberinde
getirmemektedir. Geleneksel toplumlarda kisiler zayifligin1 bir bagkasindan
miras olarak almaktaydi. Dolayistyla zayiflik, kisiye bagl olarak gelisen bir
durum olarak algilanmiyordu. Ancak sanayi toplumlarinda s6z konusu durum
tersine donmiigtiir. Uzmanlagmanin yiiksek oldugu modern sehirlerde
ylikselebilme gibi kolaylikla da algalabilme ihtimali bulunmaktadir. Bu
degisim, istikrarsizlig1 beraberinde getiren durum olmustur. Modern toplumda
bireyler, var olma c¢abalarini kendi basarilarina baglamaya baslamistir.
Boylece zayiflik, kisisel olana indirgenmistir.

Sennet’in zayif kisisi, modern sehirlerin yeni kahramanidir. Modern sehrin
diizeni igerisinde yer alan zayiflik giidiisii, utang duygusunu pekistirmistir.
Geleneksel toplumlari aksine modern toplumlarda simdi zayiflik utang
duyulmasi gereken ilkeye doniismiistiir. Bu durum daha gii¢lii olan kisilere ya
da kurumlara olan bagimlilig: arttiracagi i¢cin de modern bireylerin kendilerine
giiveni azalmis ve artik modern bireyler yetersizlik duygusuyla hareket eder
hale gelmistir. Boyle bir toplumda esitlikten de s6z edilemeyecegi i¢in efendi-
kole yapisi, yeni dinamiklerle patron-calisan iliskisine evrilmistir. Ozsaygmin
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bozuldugu modern schirlerde bireylerarast sayginin da var olmasi
beklenmemektedir.

Modernligin etkili oldugu toplumlarda kiiresellesmenin bir neticesi olarak
risk faktorlerini gérmezden gelmeyen Giddens, modern bireyin geleneksel
donemde var olan risklerden daha farkli risklere gebe oldugunu
belirtmektedir. Risk iklimi olarak tanimlanan modern toplumlar 6zellikle
yiiksek dereceli risk faktorleriyle irdeleyen Giddens, modern bireyin igine
diistiigli agmazlardan bahsetmektedir. Giddens (2010, s. 158-159), yiiksek
etkili riskler kavrami agisindan bireyin varligindan uzaktir. Ancak riskler
toplumdaki her bireyin giindelik hayatina kolaylikla sizmaktadir. Modernligin
karanlik yanmi agiga ¢ikaran s6z konusu riskler, beklenmedik sonuclari
dogurmaktadir. Modern toplumlarda gelisen risk ortamlar1 ne kadar yiiksek
olursa bireyin yasadig1 yere duydugu giiven azalmaktadir. Bu ylizden modern
bireyin sahip oldugu kimliklerde goriilen bunalimlar modernligin
sonuclarinda gizli kalmaktadir.

Modern sehirlerde etkili olan akilcilagma pratikleri ve siif ayrimi gibi
yargilarla birlikte geleneksel olan diizen yikilmis, sonrasinda kiiresellesmenin
on sathada oldugu yeni dinamiklerin 6nem kazanmasiyla degisen iiretim ve
tilkketim olgusu beraberinde bireysellesmenin giiclinii arttirmistir. Biitiin bu
s0z konusu siirecler toplumdaki kurallarin par¢alanmasina ve modern bireyin
yaratilan sahte Ozgiirliikklere dogru siiriiklenisi pekistirmistir. Dolayisiyla
kendisini tanimlama derdinde olan modern birey, icine distiigi suursuz
giivensizlikle basa ¢ikmanin yollarimi ararken hayatini var olabilme
sanrilariyla tiiketmistir. Sonug olarak modern toplumlarda bireyler; kendi
diinyasinda sikisip kalan, bireysel, rasyonel, giivensiz, bir kimlige sahip olmak
icin elinden geleni yapan, var olma gabasinda, mesafeli, kat1, 6lgiilii, rekabetei,
bezgin, maddiyata diiskiin, kaprisli ve yapmacik olan insan tipolojisini tasvir
etmektedir.

1.3. POSTMODERN, POSTMODERNITE/POSTMODERNLIK VE
POSTMODERNIZM

Postmodernlik, modernligi katlanabilir kilmis olan
umutlar ve hayallerden yoksun modernliktir.
Dick Hebdige

Modern donem tartigmalari igerisinde ortaya c¢ikan postmodern,
belirsizligin izlerini tagimaktadir. Dolayisiyla genel kaniyla birlikte modern
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donemin sancili elestirilerinden dogan postmodern ne tam anlamiyla
modernin devami ne de modernden kopus olarak yorumlanmaktadir. Yine de
alternatif bir sekilde postmodern, modern dénemin yikintilarindan dogan
yenilikler seklinde okunabilir. Ciinkii postmodern dénem, modern dénemden
bagimsiz yeni bir donemi ifade etmedigi gibi tamamiyla moderni destekler
yapida da degildir. Bu yoniiyle postmodern, modernin agmazlarini1 gidermeye
calisgan fakat modernden de radikal sekilde kopmamis donem seklinde
diistinebilir.

Tarih igerisindeki ¢esitli olaylar ya da durumlar birbirini tetikleyerek farkli
nedenlerden beslenip toplum dinamiklerini etkilemektedir. Bu agidan
toplumlarda yasanan degisimler ve donisiimler 1960’11 yillarda
postmodernizmden bahsedilmesine neden olmustur. Postmodernizm,
1960’larda Leslie Fiedler ve lhab Hassan gibi edebiyat elestirmenleri
tarafindan kullanilmigtir. Terim mimariyi, dans, tiyatro, film, miizik ve
benzerlerini kapsayacak yaygin kullanimina 1970 yili itibariyle ulagmistir
(Huyssen, 2011, s. 233). Bir donem olarak nitelenmesinden ziyade 6zellikle
sanat ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikan yenilikleri ifade etmek iizere
kullanilan postmodernizm 70’li yillardan sonra giiniimiizdeki anlamina yakin
kullanilmaya baglanmigtir. Postmodern, modernin sona geldigini ilan
etmemekle beraber 6zellikle 70°1i yillarla modern kiiltiiriin izlerini yeni bir
okumayla doniistiirmektedir. Bu yiizden postmodern, toplumsal ve kiiltiirel
hareketlenmelerin odak noktasini meydana getirmektedir.

Andereas Huyssen (2011, s. 256-257) postmodernizmin, modernizm
krizini anlattigin1 belirtmektedir. Ancak bu durum modernligin ya da
modernizmin sonu seklinde algilanmamalidir. Postmodernizm daha ziyade
modernizme ait fikirleri belirli acilardan degisiklige ugratmstir.
Postmodernizmde tek yonlii modern tarih igerisine hapsolmanin yerine
modern tarihin ¢eliskilerinden ve ilerlemeciliginden meydana gelen direnis
yapilart lizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla postmodern, moderni uzak
kilmamakla beraber onun stratejik yapisini kendisine mal eden donem
seklinde algilanmalidir. Bu noktada modernde eski kilinan yan, onun diizenli
ve sistematik yapisini isaret etmektedir. Modernizmden postmodernizme
yasanan gec¢isin yorumlanmasindaki temel sorun modernligin yeni bir dille ve
yeni olgularla tanimlanabilmesinde ortaya ¢ikan karmasikliklardir.

Modernizm ve postmodernizm arasindaki iliskinin tamamiyla ayri
kilindig1 goriisler de bulunmaktadir. Bu goriisler genellikle postmodernin
1970’lerden sonra yeni olusan sanat bi¢imlerinin bir nedeni olarak ortaya
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cikmistir. Postmodernizmi modernizmden kesin sinirlarla ayiran bu goriisler,
literatiirde genig alani kaplamaktadir. Bu yiizden, modern ve postmodern
arasinda yapilan ayrimi1 kisaca anlamak i¢in Thap Hassan’in yaptigi
kategorilesmeye bakilabilir. Moderni postmodernden derin izleklerle ayiran
Thap Hassan, s6z konusu donemleri iki farkli olgu seklinde ele almistir. Buna
gore postmodern ne modernin devami ne de benzeri niteligini tagimaktadir.

Hassan’dan akt. Simgek’in belirttigi tizere (2016, s. 73-74), modernizmde;
form, amag¢, hiyerarsi (diizen), ilerleme, sanat nesnesi, mesafe,
yaratma/biitliinlestirme, sentez, varlik, merkez, kalite, felsefe, yazar, aciklama,
aragsal akil, nesnel, eril, iiretim, ulus devlet, evrensel, totalitarizm, memleket,
matbuat, kiitliphane, saglik, homojen, hukuksal etik, beden, nakit, calisma,
aile, kesinlik, tst kimlik, hipotaksi, kok, gdsterilen, anlati, ana kod, erkeklik
organina degin, paranoya, koken, metafizik, belirlilik, askinlik unsurlar
bulunmaktadir. Postmodernizmde ise antiform, oyun, rastlanti, anarsi,
tikenme, siire¢, katilim, yaratmayi bozma, antitez, yokluk, merkezsizlik,
reklam, kisisel gelisim, okur, yorum, arzu, 6znel, eril-disil, tiiketim, sirket-
yonetimi, yerel-kiiresel, demokrasi, sanal mekan, goriintii, arama motoru,
sekil, heterojen, estetik, organ, kredi karti, eglence, birlikte yasam, olasiliklar,
alt kimlikler, parataksi, koksap, gosteren, karsit anlati, kisisel tarih, gok
bicimli, sizofreni, ironi, belirsizlik, i¢kinlik olgular1 bulunmaktadir.

Postmodernizm farkli bir yorumlamayla Stuart Hall’'un yeni zamanlar
goriigiiniin kiiltiirel mantig1 olarak da kavranabilir. Postmodernizm, giindelik
hayatta estetigin one ¢ikmasini ve yiiksek kiiltliriin artik popiiler kiiltiiriin
icerisinde de yer alabilecegini isaret etmektedir (Hall, 1995, s. 111). Yiiksek
kiiltiir, toplumda seckinler sinifina hitap eden bir kiiltiirdiir. Buna gore yiiksek
kiiltiir, klasik kiiltiir {irtinlerinden olan tiyatro, bale, dans, klasik miizik gibi
olgularla ilgilenmektedir. Yiiksek kiiltiir tiriinleri ait oldugu siifa hizmet
ederken, popiiler kiiltiirli veya kitle kiiltiiriinii hos karsilamamaktadir. Ancak
zaman icerisinde modernden postmoderne yasanan doniisimler ve
teknolojideki yenilikler kiiltiirler arasindaki sinirimi da yok etmistir. Bu
baglamda teknigin olanaklariyla yeniden cogaltilan yiiksek kiiltiir {irtinleri
artik tek olma niteliklerini kaybetmektedir. Toplumda se¢kin ziimreye ait olan
yiiksek kiiltiir, artik kitlesel olana evrilerek popiilerlik kazanmistir.
Dolayisiyla popiiler kiiltiir, teknikle yeniden iiretilen {irlinlerin satin alinmasi
isleriyle alakalidir. Kapitalizmin satin alma ya da aldirma ¢abasina basariyla
destek veren popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiir ile halk kdiltiirii arasinda kopri
kuran bir kiiltiirdiir. Orta sinifin begenilerine hitap eden popiiler kiiltiir, yiiksek
kiiltiirin aksine genis kapsamli niifuza ulasmaya ¢aligmaktadir.
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Hall’un (1995, s. 111) popiiler kiltiirii yiiksek kiiltiirle iliskilendirdigi
gorlise paralel olarak Fredric Jameson ve Jean-Frangois Lyotard gibi
diisiiniirler postmodern durum olarak imgenin ve goriintiiniin hakimiyeti
tizerinde durarak imgeyle gergek olanin arasindaki sinirin yok oldugunu
savunmaktadir. Lyotard baska bir ifadeyle postmodernizmi, modernligin
tarihsel basamaklarinin (Aydinlanma, akilcilastirma, Bat1 Felsefesi vb. gibi)
sonu olarak, kisacasi evrensel degerlere sahip biiyiik (meta) anlatilarin sonu
olarak gérmektedir. Bu baglamda modern felsefenin sahip oldugu tiim olgular
dislanmakta ve tarih sahnesinde daha yerelle 6zdeslesen kiiciik anlatilar yerini
almaktadir.

Baudrillard, modern doénemin sundugu hakikat anlamlarinin ve
anlatilarinin postmodern donemde geride kaldigimi belirterek tarihin sonu
fikrini 6ne siirerken, Derrida yapisokiimle birlikte anlamlarin degismesinden
bahsetmektedir. Bunlarla birlikte postmodernizmi geg¢ kapitalizmin kiiltiirel
mantig1 olarak goren Fredric Jameson (2011, s. 13) postmodernizmin kendi
icerisindeki muglakliktan dolay1r kiiltiirel bir kimligi olmadigini
belirtmektedir. Jameson ayni zamanda kapitalizmin degisen yapisinin
yansittig1 yeni sistemi ve bu sistemle ortaya c¢ikan siirecin postmodernizmi
olusturdugunu da vurgulamaktadir. Bu yorumdan hareketle postmodernizmin
kendi basma yeni bir kiltiirel sistemi ve toplumu yaratmasi
diisiiniilmemektedir. Dolayisiyla postmodernizm, kapitalizmin dogasinda
yasanan  degisim ve doniigimlerin  toplaminin  sonucu olarak
goriilebilmektedir.

Modern donemin kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve toplumsal alanlarda
goriilen modernlik anlayisi oldugu gibi postmodern donemin de kiiltiirel,
ekonomik, siyasal ve toplumsal dinamiklerde postmodernizmin yansimalar1
olan postmodernlik anlayigi bulunmaktadir. Postmodernlik, Batili degerlerin
hem yerel hem de kiiresel diizende kapitalist anlayisin 6tesinde etnik, din,
sinifsiz, cinsiyetsiz ve benzeri yargilarla, modern akli ve getirilerini elestirerek
gelismistir. Bu dogrultuda postmodernin, modernligin ilkelerini ters yiiz
ederek farkli yasam bigimlerini de olumladigi goriilmektedir. Ornegin,
modernligin kabul gérmedigi farklilik, postmodernlik ile en iist pozitif
degerler merciine ¢ikarilmaktadir (Bauman, 2003, s. 131). Modernligin temel
arglimanlarindan birisi olan standartlik tilirlinden yargilar postmodernlikte
cesitliligi cagristirmaktadir. Postmodernlikte farkli olan her sey kucaklandigi
gibi farkliligindan dolay1 da elestirilmemektedir. Burada asil olan farkliligin
degisken dogasini insa edebilmektir.
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1.3.1. Postmodernizm ve Tarihsel Arka Plam

Modern donemden postmodern doneme gegisin kesin bir kirilma noktasi
bulunmamaktadir. Ancak literatiirde 15 Temmuz 1972 takvimiyle Charles
Jencks’in St. Louis’deki Pruitt-Jgoe konutlarmin diisiik gelire sahip olan
insanlar i¢in oturulamaz sebebiyle dinamitle havaya ugurulmasi 6rnegi soz
konusu durumun ayirt edici sinirini ¢izmektedir (Harvey, 2010, s. 54). Modern
donemin baskici ve hiyerarsik diizenine karsi bir bagkaldir1 niteligi tagiyan bu
ornek insanlarin olagan diizene kars1 gelisini betimlemektedir. Bu yiizden de
pek ¢ok kaynakta yasanilan donemin kosullarindan armmay1 dile getiren s6z
konusu 6rnek olay modern olanin bittiginin ilan edilisini tanimlamaktadir.
Buna karg1 Habermas ise postmodern doneme gecis olmadigini, postmodernin
bitmemis modernlik projesi oldugunu savunmaktadir (Habermas, 1994, s. 44).
Dolayisiyla modern dénemin ne zaman bittigi ve postmodern dénemin ne
zaman basladig1 noktasinda ortak bir konsensiis bulunmamaktadir.

Literatiirde modern donemden postmodern doneme gecis Mark Poster’a
(1989, s. 2-4) gore li¢ ayr1 temel nedene baglhidir. Bu nedenlerden ilki;
bagimsizlik kazanan koloniler zamanla Bati’nin insan merkezli diisiince
felsefesini sorgulamaya baglamistir. Bu baglamda s6z konusu diisiincenin
belli ¢ikar gruplarinin mutlulugu igin var oldugunu belirterek mevcut iktidara
ne sekilde hizmet ettigini ortaya koymaya calismusladir. Ikincisi; feminist
hareketler, Bati merkezli diisiince sistemine Kkarsi ¢ikmislardir. Bati
diisiincesinin temelinde yatan ataerkil normlar, kadin ve erkegin esitsizligini
aciga cikarirken beyaz, orta smif erkegin hitkmiinii kolaylastirmaktadir.
Ugiinciisii; iletigim sistemlerinin, fen bilimlerinin ve bilgisayarlarin kurumsal
kimlik kazanarak yayginlagsmasi sonucu toplum igerisinde yer alan sosyal
yapida degisimler gézlemlenmistir.

Bu dogrultuda postmodernizm ilk olarak; dada ve gercekiistiicii akimla
birlikte erken avangard hareketlerini animsatan yeni bir gelecek, kopuntu,
stireksizlik, kriz ve benzerlerini gosteren kalict olmayan durumla
betimlenmektedir. Ikinci olarak; modernizmdeki kitlesel iiretimle yaratilan ve
sonradan ortaya ¢ikan pop kiiltilirli ve eserleri {izerine yapilan elestirilerle 6n
plana ¢ikmaktadir. Ugiincii olarak; erken donem postmodernistlerin ¢ogu
teknolojik iyimserlige sahip bir tutum sergilemektedir. 20’lerdeki teknolojik
gelismelerle postmodernizmin 60’larda muhafazakarlar, liberaller, solcular
acisindan elestirilmeden benimsenmesinin yolu agilmistir. Dordiincii olarak
ise erken donem postmodernizmdeki yeni medyaya kars1 duyulan ilgiyi
kapsamaktadir (Huyssen, 2011, s. 240-247).
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1960’1 yillardan itibaren yasanan toplumsal doniigiimlerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan postmodernizmin ise modernizm sonrasi, modernizm zitti,
gec kapitalizm, modern ¢agdan sonraki ¢ag, sanatta ve iislipta eklektisizm ve
global koy anlamlariyla kavranmaya calisildigr belirtilmektedir (Birkok,
2006, s. 2). Birkok’iin de ifade ettigi gibi postmodernizmin, modernizmden
belli bir yonden bagi kopartilmamistir. Bu acidan postmodernizm,
modernizmden farkli bir yan ortaya koymakla birlikte modern olgularda
meydana gelen degisimlerin yarattigi donem olarak da okunabilir.
Postmodernizm hakkinda ortaya ¢ikan tartismalarin 1980°li yillarda dinamik
kazandig1 s6ylenebilir (Soykan, 1993, s. 116).

Modernizmden postmodernizme gegiste ekonomik temelli degisimlerin
tarihsel donemeci doniistirmesi 6nemlidir. Ciinkii toplumdaki ekonomik
degisimler, sosyokiiltiirel ve siyasal alanlarda hareketliligi sagladigi icin
modern donemde ¢ikmaza giren fordist iiretim sisteminin postfordizmi gerekli
kilmas1 diigiinsel alanda postmodernizmin dogmasini saglamigtir. Saylan’a
(20009, s. 173) gore sanayi toplumu baglaminda irdelenen kapitalizm, 19701i
yillarda ¢ikmaza girmistir. Kapitalizmin girdigi s6z konusu kriz degisimin ilk
adimlarina igaret etmistir. Fordizmin iiretimde fazlaliga sebep olmasi ve arz-
talep dengelerindeki bozulmalar, ekonomik merhalenin sarsiimasina neden
olmustur.

Featherstone’a (2005, s. 38) gore hem bilgi hem de iletisim
teknolojilerindeki hiz, kiiresellesme ve dolayiminda sinirlarin ortadan
kalkmasi1 yeni bir toplumu ve yasam tarzini, kisacasi bilgi toplumunu gerekli
kilmaktadir. Yapisal 6zii itibariyle sanayi toplumundan farkli dinamikleri
benimseyen s6z konusu yeni toplum, sanayi sonrast toplum ya da geg
kapitalizm kavramsallagtirmalariyla anilmistir. Uretim gergevesinde goriilen
degisimler fordizmden postfordizme gecis seklinde tanimlanmaktadir. Harvey
(2010, s. 57-59), fordizmin modernist yapilanmalarla kuruldugunu belirtirken
postfordizmin de postmodernist yapilanmalarla yiikseldigini belirtmektedir.
Postfordizm ve postmodernizm iligkisi modernizmin bittigini, postmodern
donemin ortaya ¢iktig1 kabuliinii ifade etmektedir.

Sonug olarak postmodernizmin ortaya ¢ikmasini saglayan belirli tarihsel
degisimlerin oldugu bilinmektedir. Bu degisimler; aydinlanma projesine karsi
siipheyle yaklagilmaya baslanmasi, modernizmin tarihsel ilerlemeciligine
kars1 c¢ikig, fordizmin krize girmesi ve neden oldugu makinelesmenin
yabancilagsmay1 dogurmasi, toplumda goriilen degisimlerin yasam tarzindaki
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farklilagsmay1 zorunlu kilmasi, birey kimliginde yasanan doniistimler ve
benzeri olgulardan olugsmaktadir.

1.3.2. Postmodernligin Dinamikleri

Modern donemin gerilimlerinden ve sorunlarindan beslenerek yiikselen
postmodern donem pargali, ¢coklu ve goreceli bir diinya yaratmistir. S6z
konusu bu yeni diinyanin dinamikleri ise modern diinyaya ait olan
dinamiklerden de olduk¢a farklidir. Genel olarak soylemek gerekirse
postmodernizmde belirli siirlar  ve yargillar yoktur. Bu acidan
postmodernligin ¢ok farkli yansimalari oldugu kabul edilebilir. Par¢alanma,
muglaklik, ¢ogulluk, farklilik, melezlesme ve benzeri yansimalar
postmodernin degisken yapisinda farkli sekillerde agiga ¢ikabilmektedir.

Postmodernin genig bir literatiire sahip oldugu goz Oniine alininca
kokeninde yer alan dinamiklerin de sayica fazla oldugu soylenebilir. Modern
olanin sahip oldugu temelleri derinden sarsan postmodern, modern
yiikiimliiliiklerin giiciinii kaybettigini anlatmaya c¢aligsmaktadir. Konunun
dagilmamasi adina calisma kapsaminda belirli bir sinir dahilinde aktarilan
postmodernligin dinamikleri Gil’tin de (2016) belirttigi gibi pragmatizm,
dinlere ve geleneklere yapilan vurgu, yorumsamacilik-dil oyunlari ve 6znellik
temalartyla gercevelenecektir. Ayn1 zamanda biiyiik (meta) anlatilarin sonuna
ve postmodernizm ile kuantum fizigi arasindaki iliskiden kisaca
bahsedilmistir.

Postmodern dénem farkli olanin goriiniir kilindig, kisitlamanin olmadigi
ve modern donemdeki &teki anlayisimin yikilmaya calisildigi diisiinsel
temelleri barindirmaktadir. Bu agidan postmodernlikte etkili olan ¢ogulculuk
ve farkliligin hoggoriiyle kucaklanmasi biiyiik (meta) anlatilarin sonunun ilani
olarak okunmaktadir. Lyotard’a (2013, s. 8) gore anlatisal bilginin temelini
ise adalet, Ozgiirlik, haz, mutluluk, yiicelik gibi biiyiikk anlatilar
olusturmaktadir. Bu acgidan Lyotard’in modernizmin dinamiklerden olan
bliylik anlatilar iizerinde durarak modern bilgiyi elestirdigi soylenebilir.
Ciinkii modernizmin 6ne siirdigii modern bilgi her zaman bir yolunu bularak
kendisini mesru kilmay1 amaglamaktadir. Bu konuda Best ve Kellner (2016,
S. 235) modern bilimin hakikati ve ilerlemeyi One siirerek bireyleri ve
toplumlari cehaletten kurtarma nosyonu adi altinda kendisini mesru kildigini
belirtmektedir.

Biiyiik anlatilarin ¢okiisii; ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teknik ve
teknolojide yasanan gelismelerle eylemlerin amagtan araca indirgenmesi,
Keynescilik sonrasinda liberal kapitalizmin tekrardan canlandirmasi
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etkileriyle aciklanmaktadir. Kapitalizmdeki yenilenme pratikleri ve
teknolojideki gelismeler biiylik anlatilarin sonu olarak okunmaktadir
(Lyotard, 2013, s. 85). Biiyiik anlatilarin sonu olarak yorumlanan s6z konusu
teorik ¢okiis beraberinde kiiciik anlatilarin goriiniir kilinmasini ve ideolojilerin
sonu fikrini getirmektedir. Aydinlanmanin bir getirisi olarak ideolojiler
postmodern dénemde tartismalara yol agcmistir. Pek ¢ok seyin son buldugu
iddiasini1 glindemine alan postmodern donem ideolojilerin ve tarihin sonunu
savunmaktadir.

D. Bell ve S. M. Lipset’in 6ne siirdiigii ideolojin sonu ve Fukuyama’nin
tarihin sonu gortsleri, Liberalizm karsisinda durabilecek ya da miicadele
edebilecek bir ideolojik yaklagimin olmadigi savunmaktadir (Fukuyama,
2012). ideolojinin sonu tezi, ekonomik temelli sinifsal ¢atismalarin giderek
yok oldugunu belirtmektedir. Ancak ideolojinin sonu tezinin ortaya atilmasi
bile belli bir ideolojik yap1 barindirmaktadir. Ciinkii etnik, dini ya da cinsel
yonelimli tartigmalar bile gliniimiizde belirli ideolojik yapilar dogasinda
bulundurmaktadir. Bu agidan ideolojin sonu tezi yaklasimi tartismali bir
konumda kalmaktadir.

Berktay (2010, s. 156), postmodern donemin kurucu olan teorilerden uzak
durdugunu belirtmektedir. Bu agidan postmodern felsefi, pragmatizme dogru
yol almaktadir. Postmodernlikte deneyimler yararli bilgileri agiga ¢ikarabilir.
Postmodern donemde pragmatizmi anlamak agisindan Richard Rorty’nin
fikirleri o6nemli goriilmektedir. Ulugakar’a gore (2014, s. 231-232),
postmodern liberal yaklasiminin 6énemli temsilcilerinden birisi olan Rorty,
gercek bilgiye ulasmada aydinlanmaci goriislerden olan rasyonalist ve
pozitivist yaklagimlari reddetmektedir. Liberal ironist olarak da taninan
Rorty’e gore akil aydinlanma projesinin {irlinii olarak gorecelidir. Akl
savunmak ise tarihsel deneyimlerin bireylere inanmalari icin telkinde
bulundugu degerleri savunmaktir. Bu agidan Rorty séz konusu durumun
ironik olarak yorumlanmasi gerektigini agiklamaktadir.

Rorty, diisiincelerinde yararlilik ve kullaniglilik durumunu one ¢ikarttigi
icin pragmatizmi benimsedigi soylenebilir. Pragmatizm temelde 20. yiizyilda
Amerika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikan diisiince bi¢imidir. Dogan’in da belirttigi
(2003, s. 84) gibi pragmatizmde bir anlam herhangi bir denemede veya
harekette meydana gelmektedir. Bir kavram hakkinda ne diistiniildiigiiniin
O6nemi bulunmamaktadir. Anlamlar, bireyin g¢evresi ile yasadig iligkiler
biitiiniinde gergekligini kazanmaktadir. Dolayisiyla pragmatizm, eylemler ve
eylemlerin dinamiklerini Oonemli kilmaktadir. Pragmatizm i¢in aklin en
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belirleyici niteligi ise eylemlerin hayata geg¢mesine aracilik etmektir.
Pragmatizmde bilgi yarar sagladig1 6l¢iide anlaml ve iyi sayilmaktadir.

Bilginin siirekli degistigi ve giincellendigi postmodern dénem, kuantum
fiziginin etkisiyle birlikte yeni dinamikler kazanmistir. Bu agidan kuantum
fizigi, postmodernizmin gelismesinde etki eden dinamiklerden sayilabilir.
Kuantum fizigi ile yasamin yeniden sorgulanmasi ve okunmasi gerekli
kilmmustir (Uziim ve Ugkun, 2019, s.81). Postmodernizm modernizmin
bilimsel temellerini, Planck’in kuantum teorisiyle (Durgun, 2015, s. 151),
Einstein’in gorecelik (izafiyet) teorisi, Heisenberg’in belirsizlik ilkesi
(Erdemir, 20086, s. 52) ve Reichenbach’in mantiksal énermesi (Yildirim, 2012,
s. 380) kapsaminda sorgulamaktadir. Modernizmde kabul goriilen Newton
fizigi, atom alti hareketlenmeleri yorumlayamadigindan ve var olan
paradigma olusan kosullar1 agiklayamadigindan kuantum mekanigi
paradigmasi ortaya ¢ikmistir (Durgun, 2015, s. 152).

Newton fiziginden kuantum fizigine yasanan paradigma degisimi de algi
diinyasini etkilemistir. Kuantum teorisi ¢ercevesinde yapilan atom deneyleri
atom yapisindaki tim pargaciklarin hem parcacik ve dalga karakterini
tagidiklar1 hem de parcaciklarin ayni anda iki ayri yerde var olabilecegi
goriilmigtiir. Bu deneylerde Heisenberg ve Bohr bitmeyecek tartigsmalara
girmistir. Heisenberg’in aklinda olan tek soru sudur; “Doga’da algiladigimiz
her sey atom deneylerinde oldugu gibi sagma ve anlamsiz mi1?” (Heisenberg,
2000, s. 20). Postmodernizmi hem dusiinsel hem de pratikler agisindan
etkileyen kuantum mekanigi oOngorilemeyen seylerin varliina isaret
etmektedir. Herhangi bir fenomenin anlasilmasinda elemanlar arasindaki
iliskinin nedenselligine bakilmalidir (McDaniel, 1997, s. 21).

Post-pozitivist ya da diger bir deyisle postmodern paradigma, pozitivizmin
aksine saf bilgi olmadigini; tutumlar ve diisiincelerden etkilenen hatali bir yap1
olduguna isaret etmektedir (Kaygalak, 2011, s. 4). Bu noktada gergekligin
muglak ve goreceli oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Postmodern
paradigmanin niteliklerine deginen Ozdemir (2014, s. 20), yedi ilkeden
bahsetmektedir. Bu baglamda; ger¢ek karmagiktir. Sistemler Onceden
bilinemedigi i¢in diizen heterarsidir. Evren holografik goériintiilerler kapl ve
her parca biitiinii temsil etmektedir. Kesin sonuglar olmadigi i¢in hem gelecek
hem de yon belirsizdir. Iliskiler dogrusal olmadigi gibi karsilikl
nedensellikten de s6z edilebilir. Diizen kimi zaman diizensizligin bir
sonucudur. Dolayisiyla degisimler morfogenetiktir. Gézlemci belirli bakis
acisinda sahip katilimci olabilir.
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Postmodern dénemde degisen diislinsel yap1 beraberinde bilgiye ulagsmada
farkliligi ortaya c¢ikarttigi icin dilin de degismesinin Oniinii a¢migtir.
Postmodernizmde dil esnek bir yapiya sahiptir ve gecirgendir. Bu ylizden
postmodern donemde gercegin sinirlart da bulunmamaktadir. Bu durumu
Murphy (2000, s. 156) “dil tilkenmez” seklinde agiklamaktadir. Postmodernde
gercekligin degisken yapisi hermenétik gercekligi aciga c¢ikarmaktadir.
Postmodern donemde sinirlari belirli ve kaliplara dayanan gerceklere ve
soylemlere yer verilmemektedir. Bu agidan Barthes’in da (1998, s. 91)
belirttigi gibi postmodern metinler ve sdylemler genellikle kahinlerin alani
olarak tanimlanmaktadir. Sabit bir diinyanin ve anlamlandirmanin olmadig1
postmodern dénemde yazar ve okuyucu o6znel nitelikler tagimaktadir. Bu
acidan postmodern durumda ortaya ¢ikan bir diger durum ise dil oyunlari ve
yorumsamaciliktir.

Postmodernizmde dil oyunlarindan bahsetmek gerekirse Oncelikle dil
oyununun ne oldugunu kisaca anlatmak yararli olacaktir. Giindelik yagamda
bir goriisme ya da sohbet igerisinde dile getirilen sylemler verici, génderi ve
alic1 diizleminde karsi tarafa aktarilmaktadir. Ancak kimi zaman s6z konusu
dongii farkl sekillerde tezahiir edebilmektedir. Ornegin; okulumuz acilmustir
climlesi ikincil diizlemde bir anlama sahip oldugundan beraberinde tartigma,
ret ya da kabulii getirmemektedir. Okul, okulumuz ag¢ilmistir ctimlesiyle
egitim-6gretim hayatina baslamis olmaktadir. Dikkatleri sdylemlere degil,
sOylemin etkilerine odaklanan Wittgenstein s6z konusu ornekteki gibi farki
dizilimli olan sdylemlerin dil oyunu oldugunu vurgulamaktadir (Lyotard,
2013, s. 25).

Postmodernizmde dilin degisken yansimalarinin goriildiigii dil oyunlarina
ek olarak yorumsamaciliktan da bahsetmek gerekmektedir. Postmodernizmde
dilin sinirlariin olmamasi, degiskenligi 6ziinde barindirmasi ve dolayisiyla
gercekligin goreceli anlam kazanmasi metinlerin de farkli sekillerde
yorumlanmasinin Oniinii agmistir. Postmodernizmde dogru tek ve biricik
olmadigindan her kisinin farkli gerceklige sahip oldugu diisiiniilebilir. Kilig
ve Bayram’a (2014, s. 370) gore de yorumsamacilikta metinler iizerinde
anlamsal olarak tek ve ortak bir karara varmak olanaksizdir. Anlam,
sozciiklerde ya da kodlarda aranmaktansa bireylerde aranmalidir.

Postmodernizmde tek bir gergeklik ve yorumlama prensibi
bulunmamaktadir. Bu yiizdendir ki 6zne sayisi kadar gercekligin ve yorumun
oldugundan bahsedilmektedir. Postmodernizmin s6z konusu bu 6zelligi onun
pratikleri igerisinde hermendtigin var oldugunu ortaya koymaktadir.
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Dolayisiyla  postmodernizmin  belirli  bir tammmim1  yapmak ve
degerlendirmelerde bulunmak imkénsiz goziiktiigli ig¢in Oznel oldugu
soylenebilir. Gellner’in da (1994, s. 58) vurguladigi gibi postmodern donem
tamamen Oznellik histerisidir.

Postmodernizmde dinsel ve geleneksel olana geri doniis eskinin dogasini
yeniden canlandirmak degil ona benzer ancak postmodern diinyaya uygun
pratiklerin insalarini1 6ziinde barindirmaktadir. S6yle ki Persembe’ye (2003, s.
175) gore postmodern diisiiniirler dinlerin sahip oldugu hem ezeli hem de
edebi bilgiye ulasmay1 ya da dinlerin hakikat iizerine ifadelerini dikkate
almamaktadir. Tanri’yla alakali olan tiim sorular insani sorunlarin
yanitlanmasina yapilan atifla sorgulanmalidir. Bu ag¢idan insanoglunun
kurtulusunda toplumsal adalet ve hakkaniyet aranmalidir. Din, hakkaniyet ve
adaletle birlikte yiikselttigi dini etikle sorumluluk kazandirmaktadir. Keza
Derrida da etigin kalbi benzetmesi yaparak sorumluluga ayri bir énem
atfetmektedir. Yine Buber, Tillich ve Bonhoeffer da toplumsal adaletin
olmadigr yerde Tanri’nin da olmayacagimi belirtmektedir. Postmodern
donemde din, barbarlik ve kaosun ortasinda adalete yapilan ¢agridir. Din,
bireyleri islenmis bilgilerle sinirlandirmak yerine birbirine anlamh
kilmaktadir (Murphy, 1995, s. 50).

Dinsel ve tinsel yonelimlerin yiikselisini ¢agiran postmodernde din
olgusunu farkli bir a¢idan yorumlamak gerekirse; kiiresellesmeyle birlikte
bilginin ¢esitlenmesi ve yasanan niifus gogleri farkli dini inanglarin bir arada
yasamasini  zorunlu kildig1  bilgisi agiga c¢ikmaktadir. Dolayisiyla
postmodernizmde din; baris, yardimseverlik ve ask gibi niteliklerin yiikseldigi
cemaat yansimasina ¢agri seklinde okunabilir (Persembe , 2003, s. 175). Ayn
sekilde Jameson’un da (2011, s. 480) degindigi lizere postmodernizmde din,
cok Kkiltiirliliigiin  ortasinda geleneksel, kiiltlirel ve tinsel olanla
iligkilendirilmektedir. Postmodernizm sadece ilahi olan dinlerin degil, en
farkli dinsel mezheplerin doniisiine de isaret etmektedir.

Postmodernizm dogasi geregi pargali ve ¢ok kiiltiirliidiir. Bu agidan farkli
diistincelerin, inanglarin ve kaliplarin bir arada yasayabilmesi postmodern
diinyada one ¢ikan temalar arasindadir. Dinin ve tinsel olanin postmodern
pratikler gercevesinde yeniden insasini miimkiin kilan s6z konusu dénem,
Tanri’nin yon verdigi mutlak gercegin yerine hosgorii ve adalet gibi insani
olan iligkilerden dogan anlamlar1 koymustur. Diger bir agidan Motak’in da
(2009, s. 129-133) belirttigi lizere postmodern diinyada yasanan radikal
ayrimlar ickinlik tiirlinden yeni maneviyatin dogmasina neden olmustur. Bu
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yeni maneviyat tiirii pek ¢ok agidan kapsayici sayilmakla beraber yasamin,
doganmn kutsalligini ifade etmektedir. Kutsal olanin geri doniisli olarak
adlandirilan donemde maneviyat kelimesi 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
Anglafon geleneginde dogmalara karsit olarak Tanri’nin ig¢sel deneyimlerini
isaret eden dine vurgu yapmak i¢in kullanilmistir. Sonradan kavram tiim
dinleri kapsayacak bi¢cimde teolojik ya da dogmatik olanlardan farkli olarak
O0znel dini pratikte tecriilbe edilebilen dinin mistik 6zii olarak
tanimlanmaktadir.

Postmodernizmde dine ve tinsel olana bakis yeni bir anlam kazanarak
bireysellesen 6znel deneyim alanlarina dontigmiistiir. Spiritiiellik seklinde
aciga cikan yeni maneviyat, postmodern bireyin giindelik yasaminda yer
alabilmektedir. Bu yeni maneviyat sekli bireysel olana isaret etmektedir.
Postmodern birey, 6zne olarak digerlerinden farkini ortaya koyma pesinde
yasamakta ve kendisini Ozel hissetme ihtiyacti duymaktadir. Cogul
benligindeki farkli yani agiga ¢ikarmaya calisan postmodern birey s6z konusu
yeni maneviyatin deneyimlerinden yararlanabilir. Bu sekilde postmodern
diinyanin kaosuyla ve belirsiz yaniyla miicadelede bireyler kisisel manevi
alanlarina sigmabilir. S6z konusu tim bu yeni dini hareketler yeni cag
inaniglart /New Age maneviyatinin yiikselisi sekiller ve maddi olanin
elestirisini sunmaktadir (Hadden , 1987, s. 603). Yeni dini hareketler ruhani
olani, manevi olani, doganin ve yagamin kutsanmasin yiikseltmektedir. Yeni
dini hareketler ge¢misin deneyimlerinden ve anilarindan yararlanmay1
ogiitlemektedir. Bireylerin ruhsal tekamiiliine ulagmasinda ig¢sel sifalanma
yasayabilmesi icin kabullenmenin gerekliligini hatirlatan s6z konusu
hareketler, bilinmeyenin pesinden gidebilme cesareti gosterebilmektir.

1.4. POSTMODERN TOPLUM VE BIiREY

Tarihsel donemlerde, toplumlarda yasanan degisimlerin pek ¢ok nedeni ve
sonucu bulunmaktadir. Bu nedenler ve sonuglar arasinda énemli rol oynayan
siyasal, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve benzeri yapilar toplumsal dontisiimlerin
merkezinde yer almaktadir. Bu yiizden hepsinin bir biitiinliik ¢ergevesinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Temelde ekonomik diizen toplumun insa
edilmesinde ve diizene kavusturulmasinda 6nemli bir sistem olarak
goriilmektedir. Dolayisiyla modernden postmoderne dogru yasanan
degisimler ekonomik sistemin farklilagmasini gerekli kilmistir. Bu baglamda
nasil ki modern toplumlar fordist sistemin bagrinda yiikseliyor ise postmodern
toplumlarin da postfordist sistemin bagrinda yiikseldigi sdylenebilir.

Stuart Hall’'un yeni zamanlar goriisiinii besleyen postfordizm odagi
iretim, tiketim ve emek siireci iligkilerinde yasanan degisimleri
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anlamlandirmada genis bir g¢erceve sunmaktadir. Ancak s6z konusu bu
yargilardan postfordizmin son karar verici gii¢ olarak ekonomik yapiy1 isaret
ettigi anlagilmamalidir. Clinkii Stuart Hall’e gore (1995, s. 109) postfordizm;
ekonomik yapinin belirleyici oldugunu 6ne siirmemekle birlikte ekonomik
diizen igerisindeki degisimlerin, toplumsal ve giindelik pratiklerin
aciklanmasindaki roliine isaret etmektedir. Boylece postmodern toplum,
postfordist yapinin getirdigi yeniliklerle beraber modern toplumda yasanan
degisim ve doniisiimlerle agiklanabilir. Bu durum, postmodern toplumun
modern toplumun devami seklinde yorumlanmasinin nedenleri arasinda
gosterilebilir.

1.4.1. Postmodern Toplumda Uretimin Esneklestirilmesi

Fordist sistemin agmazlarindan dogan postfordizm (postendiistriyel/esnek
iiretim), postmodern toplumun esnek iiretim bi¢imini agiga ¢ikaran sistemdir.
Fordizm sadece ekonomik bir orgiitlenme degil ayni zamanda biitiin bir
kiiltiirii temsil eden sistem olarak biliniyorsa postfordizm de ¢ok daha
kapsamli olan toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin yansimadir. Fordizm’den
postfordizme geg¢is klasik anlamda diisiiniilen bir gegisten ziyade 19. yiizyilin
sonlarinda kapitalizmin girisimcilik siirecinden ileri ve orgiitlii sekline
gecisindeki gibi temel bir gegisi anlatmaktadir. Bu noktada birdenbire ortaya
cikan farkliliklardan s6z edilmedigi gibi daha ¢ok toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklere etki eden niteliksel degisimlere sahit olunmaktadir (Hall ve
Jacques, 1995, s. 17).

1930’larda baglayan kapitalist sistemdeki krizin ¢oziimii olarak goriilen
fordizm; tretim fazlaligi, kardaki distis, doviz fiyatlarindaki inis-¢ikis ve
buna bagli olarak artan petrol fiyatlart sonucunda 1970°1i yillarda biiylik bir
cokiis yasamistir. Temelde kapitalizmin i¢ine diistiigli buhrandan ¢ikabilmesi
adma yeni bir sisteme gereksinim duyulmustur. Bu yeni sistem, Italya’da
ortaya ¢ikan gelismelere bagli olarak temellendirilerek anlasilir kilinmaktadir.
Dolayistyla postfordizm, 1970 ve 1980°li yillarda Ugiincii italya adiyla
anilmaya baglanmaistir.

Kumar (2013, s. 54-55), birinci Italya’y1 sanayi bolgesi olarak adlandirilan
kitlesel iiretimin yapildig1 yer, ikinci italya’yr ekonomik agidan az gelisme
gbsteren giiney bélgeleri, iiciincii Italya’yr ise orta ve kuzeydogu
bolgelerindeki kiiclik dlgekli firmalar ve atdlyelerin bulundugu yer seklinde
betimlemektedir. iste bu iigiincii bolgede yer alan kiigiik dlgekli firma ve
atolyeler, sanayi bolgelerinin yapisini meydana getirmistir. Her bdlge esnek
sekilde bagintili iretimde uzman haline gelmistir. Bilingli tasarimlar
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kullanilan bu sistemde kiiresel oldugu kadar yerel bolgelere de erisim
saglanmistir. Isciler ise yiiksek donanima sahiptir. Iscilerin aralarinda kati
hiyerarsik diizen bulunmamaktadir. Ayrica iiretimde, tasarim ve uygulama
yeniden bir araya getirilmistir.

Esnek tiretim bigimini destekleyen postfordizm, makinelerin ve is¢inin
hem nitelikli olmasini hem de esnek olmasmi gerektirmektedir. Cesitlilik,
farklilagsma ve pargali iiretimi sunan postfordizm toplumda siniflar arasindaki
gerilime uzlagma yoluyla son vermeyi amaclamaktadir. Bu sistemde isciler,
esitlik ve hak ugruna miicadele vermek icin Orgiitlenmeyecek tersine
kendilerine verilen refahla birlikte diizene tabi kilinacaklardir. Dolayisiyla
postfordizm, kapitalizmin toplumdaki degisikliklere verdigi reaksiyon olarak
okunabilir.  Bu  baglamda  postfordizm,  orgiitsiiz ~ kapitalizmle
iliskilendirilmektedir.

John Urry (1995, s. 99-102), orgiitsiizlesmeyi kapitalist orgiitstizlesme
olarak agiklamaktadir. Buna gore Orgiitsiizlesme; 1.) kiiresellesmeyi
etkileyecektir. Kiiresellesme artik toplumlarin birlik ve biitlinliiklerini
zayiflatan, ulus devletlerin kirilganligini agiga ¢ikaran bir unsur haline
gelmigtir. Teknolojik gelismelerle birlikte es zamanliligin yaratiimasi,
kiiresellesmede toplumsal ve ekonomik iliskileri degistirmistir. 2.) Imalat
islerinde calisan erkek iscilerin drettigi standartlasmis triinler, yiiksek
sermaye diizeyine bagimli 6zel iiriinlere doniismiistiir. 3.) Uretimde yer alan
uzamsal oOrgilitlenme degismistir. Sirketler artik kendilerini daha kiigiik
parcalara ayirabilmekte ve alt birimleri farklilastirabilmektedir. 4.) Is verenler
geleneklerden uzaklasan ve gelecegin yeni modernliginde dolasan sistemlerin
pesinde kendisini bulurken; is¢iler daha ¢ok sanayi, teknoloji ve deger
yapilarini korumanin derdindedir. 5.) Toplumda kiiltiir ve politika, toplumsal
smiflara gore ayrilmaz héle gelmistir. Ciinkii artik toplumda homojen sinif
kalmamastir. 6.) En nihayetinde kiiltiir degismektedir. Popiiler miizik, sinema
ve TV alanindaki degisimler kismen cagin otoritesine karst muhalefet
tarafindan desteklenmektedir.

Modern kapitalist uygulamalarin ¢ikmaza girmesi neticesinde orgiitlii
yapinin pargalanmasi ve dagilmasi, orgiitlii kapitalizmin sonunu getirerek
toplumu postmodern gercevede yeni sistemlere tabi kilmigtir. Bir ¢6ziim yolu
olarak gorillen s6z konusu yeni diizen hem Kkapitalizmin hem de
kiiresellesmenin yeni boyutlarini ortaya koymaktadir. Bu agidan Urry’nin de
belirttigi gibi en basta iiretimde yasanan degisimlerle meydana gelen sonuglar,
postmodern toplumlarin kendi igerisinde farklilagsmis, pargali diizenini
yaratmistir. Lash ve Urry, orgiitsiiz kapitalizmi, orgiitlii kapitalist sistemde
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yer alan sabit ve duragan iliskilerin geride birakildigi diinya olarak
okumaktadir. Toplumlar bu yeni sistemle beraber tamamen
degistirilmektedir. Orgiitlii kapitalizmin kat1 yanlar1, smif, kolektivite, sanayi
ve ulus devlet yok olmaktadir (Lash ve Urry, 1987, 5.312).

Postfordizm ile birlikte degisen ve gelisen {iretim sistemi, cesitli
niteliklerin bir aradaligina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda postfordizmin
sahip oldugu ozellikler su sekilde siralanabilir; Tiiketim taleplerine paralel
olarak degisen esnek iiretim bicimi hakimdir. Tiiketici tercihlerine gore
yapilan iiretime bagli olarak stoksuz calisma vardir. Uretim sonrasinda
iirtinlerin kalite kontroliinde yiiksek olan maliyetten dolay1 {iretim esnasinda
kalite kontrolii bulunmaktadir.Uretim siirecinde pargali {iretim yapilmaktadr.
Isci, tek bir gorev ve vasifla calismak yerine gerekli donanimlar1 kazandiktan
sonra birden fazla goérevi yerine getirmektedir. Yiiksek nitelikli iscilere is
giivenligi ve yiiksek iicret saglanmaktadir. Esnek {liretimin bir sonucu olarak
sendikalagsmada isletme odakli arayislar goériilmektedir. Yeni teknolojilerin
kullanilmasiyla biiyiik fabrikalarin yerine kiiglik dlcekli isletmelere destek
saglanmaktadir. Geleneksel sinifta yer alan mavi yakali isgiler yerine beyaz
yakalilar vardir. Uretimde yeni teknolojilerin kullanilmasiyla birlikte kas giicii
gerektiren iglerin azalmasina bagli olarak kadin istihdaminda artis
yasanmaktadir. Cok uluslu sirketlerin hakimiyeti ve Ozerkligi goriiniir
olmaktadir. Kiiresel tiretim hesaba katilarak olusturulmak istenilen yeni
uluslararasi esnek is boliimii hayata gegirilmektedir (Eraydin, 1992, s. 28).

Postfordizm, toplumdaki yeni ekonomik diizenin belirleyecisi oldugu
kadar kiiltiirel ve toplumsal yapilanmanin da gergeklestigi yerdir. Bu
bakimdan siniflarin ve proletaryanin dnemini kaybetmesi, liretimde teknolojik
gelismelerin yakindan takip edilmesi ve hiyeararsik diizenin olmamasi, kas
giicli yerine beyin giicliniin kullanilmaya baglanmasi, kiiresellesmenin bir
neticesi olarak sirketlerin uluslararasi giice kavugmasi ve benzeri ekonomik
iligkiler, toplumsal ve kiiltiirel olgularin postmodern toplumda farklilasmasina
zemin hazirlamistir.

1.4.2. Postmodern Toplumda Tiiketimin Bireysellestirilmesi

Modern toplumda, fordist sistemde bulunan kitlesel iiretimin karsilig
olarak dogan kitlesel tiikketimin aksine postfordizmin etkisindeki postmodern
toplumda esnek iiretimden meydana gelen bireysel tiiketim diizeni ortaya
cikmigtir.

Postfordist sistem igerisinde tiiketim patlamasina neden olan unsur 1980
yillarindaki perakende sektdriinde yasanan kredi artislaridir. Insanlar bu
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donemde kartlar ya da plastik paralar araciligiyla 6deme yapmaya baslamistir.
Satin almada kullanilan s6z konusu birimler baglaminda harcama yapmak hig
bu kadar kolay goriilmemistir (Mort, 1995, s. 157). Verilen kredilerle birlikte
postmodern toplumda refah yiikselmis gibi gosterilirken, yeni yoksul kesimler
ortaya ¢ikmistir. Ancak bu noktada 6nemli olan bireylerin satin almadan geri
kalmamalar1 hatta yasamlarini tiiketim odakli yasamalaridir. Ancak
postmodern toplumda kok salan tiiketim kiiltiirii, modern tolumdaki gibi
kitlesel degil, birey odakli gelisme gostermistir.

Tiiketimin birey odakli gelismesi derken bireyin tiiketimin nesnesi
konumuna indirgenmesi anlasilmalidir. Modern toplumda yer alan insan,
modern felsefenin ve akilciligin yansimasi olarak Tanr roliinii oynayan 6zne
insandir. Postmodern toplumda ise 6zne insan geride birakilmis, nesne olarak
algilanmaya baglanmustir. Fredric Jameson (2005, s. 17) s6z konusu durumu
Oznenin Oliimiinii diger bir deyisle bireyin sonu olarak yorumlamaktadir.
Modern donemin biricik 6znesi olan yegane benlik, 6zel kimlik ve bireylik
olgulartyla sekillenmistir. Postmodern donemde ise s6z konusu bireylik
gegmise ait olan, moderne ait olan bir sey olarak kabul edilmektedir.

Postmodern toplumda tiiketim artik bireylerin yasamasi igin degil,
kendisini gosterebilmesine adanmistir. Tiiketme edimiyle kendi varliklarim
ortaya seren bireyler, degerlerin ve emegin degisen siirecinde sembollesen
tilketimi arttirmigtir. Tiiketimin degisen bu yapisinda farkliliklar birbirini
dislamamaktadir. Dolayisiyla kodlanmis farkliliklar bireyleri degis tokusun
mekanizmasi haline getirmistir. Boylece tiikketim artik islevsel pratik ya da
miilkiyet, birey veya topluluk islevi olarak degil, iletisim ve degis tokus
sayesinde silirekli yeniden yaratilan gostergeler sistemine donligmiistiir
(Baudrillard, 2017, s. 110-111). Bireyler arasinda yasanilan iligkiler ve
toplumsal durumlar arttk bir gosterge temeline dayandirilmaktadir.
Postmodern toplumda firetilen iiriinler meta degil, birer sembol olarak
kavranmaktadir. Dolayisiyla postmodern toplumda iiretimin kendisi bir
gosterge niteligi tagimaktadir.

Artun (2014, s. 18), Baudrillard’in iiretim ve tiiketim arasindaki iligkinin
kiiltiirellesmesine odaklandigina deginmektedir. Baudrillard’a gore ekonomik
olan tiiketim Onceden gereksinimlerin giderilmesi noktasinda aracilik
ederken, su anda gosterge liretimi anlaminda kullanilan kiiltiirel tiiketime
doniigsmiistiir. Tiketimde artik semboller etkilesime girdiginden farklilik ve
kimlik olusturmaktadir. Uriinler, ihtiyaglari gidermelerinden ziyade var
ettikleri semboller sayesinde 6nem kazanmaktadir. Boylece hem bedeni hem
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de ruhu kusatmaya calisan; sanatcilar, tasarimcilar, iletisimciler, reklamcilar
ve benzeri is gruplarindan meydana gelen biiyiikk bir endiistri aciga
cikmaktadir. Postmodern toplumda bu endiistrinin calismasinda goniilli
olanlar ise tiiketicilerdir.

Modern toplumun Kkitlelerini, postmodern toplumun tiiketicilerine
doniistiiren postmodernizm ve onun kapitalizmle olan yeni iliskisi bu
dongiiniin tamamlanmasinda tek basina etken degildir. Yeni zamanlarin
anlamini sorgulayan Stuart Hall (2014, s. 139-141), postmodern dénemdeki
tiim bu iligkilere yeni kiiresellesme demektedir. Ciinkii ulus devletlerin eski
giiciinii kaybetmesi sonucunda hem yerel hem de kiiresel birbiriyle baglantil
olmustur. Ulus devletlerin, ekonomilerin ve kiiltiirel kimliklerin hakim oldugu
eski donemden yeni bir doneme dogru gegis ancak yerel ve kiiresel is
birliginin saglanmastyla ortaya cikmustir. Bu yeni kiiresellesme ise Ingiliz
olmanin aksine Amerikalidir. Yeni tiir kiiresellesme, yeni kiiresel kitle kiiltiirii
ve ulus devletin daha Onceki asamalarina dayanan kiiltiirel kimlikle
iligkilendirilmektedir. Dilsel sinirlarin ¢ok daha oOtesindeki goriintiiyle
baglantilidir. Popiiler hayatin, dinlenmenin ve eglencenin yeniden
iiretilmesinde gorsel her tiirlii aracin egemenliginde yer almaktadir. Iste bu
kiiresel kitle kiiltiirii Bati merkezlidir. Ciinkii sermayenin ve emegin
yogunlasmastyla Bat: merkezli olan bu kiiltiir bi¢imi, Ingilizce’nin yer aldig1
farkli gesitlerini konusmaktadir (anglo Amerikan vb.).

Modern dénemden postmodern déneme bireyin tiiketici konuma gelmesi
ekonomik ve kiiltiirel degisimlere paralel olarak toplumu yonlendirme giiciinii
elinde bulunduran medyanin roliinii iyi oynamasiyla da alakalidir. Bu agidan
postmodern donemde medya Ozellikle bir seyler gostermekten ziyade
gercekligi farkli bicimde kurgulamaktadir. Baudrillard’in degindigi gibi
medya, -mis gibi diinyasini yaratarak ortaya koydugu argiimanlarla sahte
gergeklikleri desteklemektedir. Postmodern donemde medya yeni bir kiiltiiriin
ve toplumsalin insa edilmesine aracilik etmektedir. Adorno’nun (2000, s. 53)
degindigi medyanin giicli simdi popiler kiiltiiriin medyayla olan iligkisi
baglaminda hatirlanabilir. Adorno, yaratilan eserlerin ya da iiretilen iiriinlerin
toplumda ancak sahte zenginlikler veya pahali iretimle siirekliligini
koruyabilecegini ifade etmektedir. Bu baglamda, toplumda yeni bir deger
kazanarak hayatta kalma sansin1 yakalayan séz konusu anlayis medyayla
birlikte pekistirilmektedir. Bu a¢idan medyanin etkileri ve popiiler kiiltiir
baglaminda kitle, tiiketiciye doniistliriilmektedir.
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Postmodern toplumda tiiketim, bireyi idealize etmenin araglarin1 medyayla
birlikte gergek Otesi olgularla sunarken, toplumu kitle konuma
indirgemektedir. Bu baglamda yeni tiiketim, topluma ve bireyin kimligine etki
ederek enerjisiz, ruhsuz, apolitik izler tasiyan yalnizlagmis bir toplum tasvirini
aciga cikarmaktadir. Bu durumu Baudrillard toplumsalin sonu olarak
nitelemektedir. Bir olma aidiyetliginin kaybedildigi yerde toplumsal olan kitle
konumuna gelmistir (Baurdillard, 2010, s. 24). Baudrillard’in postmodern
icerisinde anilmasinin 6niinii acan toplumsalin sonu tezi, sinifsal aidiyetligin
olmadig1, gergekligin yok olarak anlamsizlagmay1 ortaya g¢ikarttigi, ideolojik
ortintiilerin ve kimliklerin degistigi yeni gostergeler diizenini aktarmaktadir.

1.4.3. Postmodern Toplumda Emek Siireci ve Simifsizlasma

Postmodern toplumda etkili olan postfordizm ve getirileri iiretim, tiikketim
iligkisini etkileyerek sermaye ve emek siirecinde degisimlere neden olmustur.
Ozellikle sermaye diizeninde goriilen postfordist nitelikler {iretim
orgiitlenmesinde fordizmi alt list etmistir. Postfordizm ile birlikte iretimde
goriilen akiskanlik, farklilik, parcali ve esnek iiretim, c¢alisma sisteminde
yenilikleri getirmistir. Hirst (1995, s. 250), fordist ve postfordist sanayinin
farklihigina dikkat ¢ekmektedir. Fordist sanayilesme kolektivist ve kati
olgulara yer verirken, postfordist sanayilesme bireycilik ve tarzla
0zdeslestirilmektedir. Ekonomik yapilanmanin yenilenmesi gibi sunulan
postfordist hayat, degismeyen olgularin yenilenmis hallerini sunmaktadir. Bu
agidan geleneklerine bagliligiyla bilinen Japonlar 1945 bunalimi* sonucunda
aile ve sirket yapisinin bir aradaliginin 6rneklerini sunarak postfordist ¢alisma
hayatinin niteliklerini belirlemede 6ncii olmuslardir.

Sakli’nin da (2013, s. 117) belirttigi gibi sanayi sonrasi toplumda yer alan
caligsma hayat1 uzmanlik ya da ehliyete bakmamaktadir. Bunun yerine genis
bilgi ve yetenekler 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda 6nemli olan tek sey farkli
rollere girebilme yetisidir. Teknolojik gelismelerin, postfordist sistemde
siklikla kullanilmasina bagli olarak bireyin degisik isler arasindaki gecis
yapabilmesi tiretim bi¢ciminde kolaylastirict unsur gibi goriilebilir. Ancak tek
bir kisinin birden fazla isi yapmaya zorunlu kilinmasi kisinin is yiikiinii

4 SSCB, 8 Agustos 1945 yilinda Japonya’ya savas agmistir. Sovyet ordusu es zamanli olarak
Uzak Dogu’da birkag taarruz operasyonlar1 da baglatmistir. Japon hiikiimetinin 2 Eyliil 1945
yilinda teslim belgesini imzalamasi sonucu II. Diinya Savasi’nin sonu gelmistir. Bkz.
https://tr.sputniknews.com/20210808/rus-federal-guvenlik-servisi-japonya-ocak-1938de-ssch-
ile-savas-hazirligina-baslamisti-1045192984.html. (erisim tarihi: 10. 08. 2023).
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arttirmaktadir. Dolayisiyla postfordist sistem, kapitalizmin emek somiiriisii
tizerindeki yeni diizenini olusturmaktadir.

Deleuze’un (1992) denetim toplumu betimlemesi postmodern olanla
iligkilendirilebilir. S6z konusu toplumda 6ne ¢ikan ilk unsur degiskenliktir.
Bu degiskenlik nedeniyle calisma hayatinin siirdiiriilebilir olmayisina isaret
eden Deleuze, calisanlar arasindaki isin esnekligini ve teknolojiye dayali
olmasini belirtmektedir. Bu durum caligma hayatinin iyilestirilebilir yanim
aciga cikarmasina ragmen is¢inin daha fazla calismasina neden olmaktadir.
Ciinkii tek bir isi siirekli yapmanin aksine birden fazla ise odaklanan caligan,
verimliligini yitirmektedir. Calisma hayatinda siirekli degisen kosullar
toplumdaki yasami da etkilemistir. Calisanlar arasindaki hiyerarsinin
bulunmadig iiretim bi¢imi toplumdaki siif aidiyetligini de bitirmistir. Bu
durum postmodern toplumda sinifsizlig1 agiga ¢ikarmistir.

Goran Therborn (2012, s. 15) modern toplumdaki is¢i sinifinin 6nemini
kaybettigini belirtmektedir. Modern toplumun kurtulusu igin 6ncii goriilen ig¢i
sinifi yerine orta sinifa ait olma istegi var olmustur. Belirsizligin ve farkliligin
hakim oldugu postmodern dénemde giivence ortami arayan kisiler kendi
hayatlarini korumak adina orta sinifin giivenli c¢alisma kosullarinda yer
edinmek istemektedir. Toplumda tek bir sinifin hakimiyetine dayanan s6z
konusu durum postmodern toplumda smniflarin kalmadigi goriisiinii
pekistirmektedir. Ancak kapitalizmin postmodern doneminde giivencesizlik
ve esitsizlik gibi olgular ¢ok daha sert yasanmaktadir. Lazzarato (2014, s. 121)
neo-kapitalizmin; toplumda farkliligi, cesitliligi ve rekabeti arttirmak ve biitiin
bireyleri insan sermayesine doniistiirmede rol oynadigini belirtmektedir.
Fordizm’in yapisindan farkli olarak 6zgiir seg¢imlerin farklilastigi bir diinya
sunan postmodern toplum aslinda bireyin giivencesiz kaldigi ve risk
alanlarinin arttig1 yeni bir donemi isaret etmektedir.

1.4.4. Postmodern Birey

Modernizmin yikintilarindan yiikselen postmodernizm yerelde ve
kiireselde degisimleri beraberinde getirmistir. Postmodern dénem, iretim
sisteminden tiiketim ihtiyaclarina, ¢alisma aligkanliklarindan giindelik hayata
degin pek ¢ok noktada farklilig1 ortaya koymustur. Her anlamda ve her alanda
degisimlerin yasandigi boylesi bir donemde bireyin ayni kalmasi olanaksiz
goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin bu boliimiinde degisen 6zneden ve
postmodern bireyin tezahiirlerinden bahsedilerek s6z konusu bireyin
nitelikleri iizerinde durulmustur.
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Best ve Kellner (2016, s. 21), postmodern yaklagimin hem toplumsal hem
de dilsel agidan merkezsizlesmis oldugundan bahsetmektedir. Bu durumun bir
sonucu olarak postmodern teori, parcalanmis 6zneyi hakim kilmaktadir.
Dolayisiyla modernin 6ne siirdiigii akile1 ve bilesik 6zne yaklasimi geride
kalmaktadir. Modern dénemde aydinlanmanin etkisiyle akilciliga ulasmis
0zne, postmodernle birlikte katmanli yapiya ulagmis, pargalanmis ve ¢ogul
dinamiklere hitap eder hale gelmistir.

Postmodernizmde 6zne, her ne kadar tartismali bir konu olarak goriilse de
s6z konusu baglamda gesitli yorumlar mevcuttur. Ornegin Rosenau (2014, s.
92-93) postmodern 6znenin devamli olarak ortaya c¢iktigindan, meydana
geldiginden ve merkezi olmadigindan bahsetmektedir. Postmodern 6zne bir
kahraman degildir ve tarihsel olarak hatirlanmasi da gerekmez. Postmodern
donem igerisinde geleneksel kahramanligin aksi tutumlar s6z konusudur.
Birey, postmodern donemde unutulmus ya da siradan insan seklinde
antikahraman olarak agiga ¢ikmaktadir (Diker, 2020, s. 293). Postmodern
0zne marjinal olan unsurlardan beslenmekte ve giindelik hayatin icinden ¢ikan
siradan bireyin yansimalarini sunmaktadir. Postmodern ozne biitiinciil
olgular1 reddetmekte, merkezi bulunmamakta ve mindr yapisiyla 6n plana
cikmaktadir.

Rosenau (2014, s. 88), postmodern bireyin gevsek ve esnek oldugunu
aktarmaktadir. Modern 6znede egemen olan akilcilik yerine postmodern
bireyde duygular 6n plana ¢ikmaktadir. Kendisini gerceklestirme gabasinda
olan postmodern birey kendi sorularina yanitlarini aramaktadir. Bireysel
anlam arayisina ulasan postmodern bireyin hi¢bir zaman gergek ve son nokta
olarak duragi yoktur. Postmodern birey mizah, fantezi ve anindalik
tutkunudur. Gelip gegen seyler kalic1 olana daha yegdir. Postmodern birey
spontane yagsami tercih etmektedir. Geleneksel olana, kutsal olana ve sira dist
olana duydugu ilgi postmodern bireyin yerel unsurlarla bag kurmasina neden
olmustur. Kendi hayatiyla oldukga ilgili olan postmodern birey, evlilik ya da
aile konulartyla ilgili degildir.

Kiiresellesmenin neticesi olarak postmodern donemde zaman ve mekanin
ayrimi s6z konusudur. Bu ayrimdan sonuna kadar yaralanan postmodern
birey, anin ugsuz bucaksiz nimetlerinden faydalanma pesindedir. Tiiketimin
ve eglencenin doruk noktasinda yasayan postmodern birey icin her sey
degisime bagli ve popiilerdir. Sabit ya da duragan olan ne varsa modern bireye
aittir. Hiz, farklilik ve degisim riizgarina kapilan postmodern birey i¢in yasam
adeta gosteridir. Dolayisiyla postmodern bireyin tek amaci kendisini
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digerlerinden farkli kilacak seyleri arayip bulmak ya da ortaya ¢ikarmaktir.
Biiyiik sehirlerde yasayan ama bir o kadar yerel merkezleri de merak eden,
bencil ve zevk tutkunu olan postmodern birey, cinsiyet yonelimlerinde
degiskenligi kabul edebilmektedir. Postmodern ile ge¢miste olanlar
unutulmakta ve degisimin stirekliligi yeni diizenin hakimi olmaktadir. Bugiin
olan ve su anda olanin ingas1 6nemli kilinmaktadir.

Rainer Funk, postmodern insanin dinamiklerini aktarirken farkli
yorumlamalar1 tercih etmistir. Postmodern karakterin, aktif ya da pasif olma
gibi ¢esitli ayrimlarii yapan Funk, temelinde postmodern karakterin ben
odakli olusundan yola ¢ikmaktadir. Funk’a (2013, s. 95) gére postmodern
karakterlerde gecmisin yiikiinii sirtlanmadiklar1 goriilmektedir. Postmodern
ben odakli karakterlerin eger iliskileri siirmemigse bile arkadas olarak
kalabilmektedir. Kiskanghgin ya da baglihigin olmadigi postmodern
iligkilerde cinsel agidan kendini 6zgiir kilabilmek 6ne ¢ikmaktadir. Kisacasi,
gegmisin mezara kadar olan agklari yerini temas iligkilerine birakmis ve
iligkilerin i¢i bosaltilmistir. Ciinkii postmodern birey daha kendisini kesin
olarak tanimlayamamaktadir. Kokii ya da bagi olmadigi i¢in de hayat tarzim
da s6z konusu duruma gore sekillendirmekte ve yasamaktadir. Asil olan
iligkilerin i¢inin bosaltilmas1 degil, postmodern bireyin kendisini degersiz
kilmasinda yatan ¢abadir.

Sanayinin getirisi olan makinelesme postmodernle birlikte geride kalmaya
baglamis ve daha ziyade kiiresellesmenin neticesi olan teknolojik imkanlar 6n
plana ¢ikmaya baslamistir. Bu durum postmodern bireyin gelisimine
dogrudan etkili olmustur. Ornegin Funk (2013, s. 104), entelektiiel olan
akilciligin, maneviyatin ve duygusal olmanin 6nem kazanmasiyla birlikte
makinenin giliciiniin geri planda kalmaya basladigini belirtmektedir.
Postmodern donemde daha ¢ok insanin fiziki olarak yapamadigi beceriler
ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla makineler ve teknolojik gelisimler idealize hale
getirilmistir. Bunun sonucunda ise modern zamanlarin emegi ve degeri yikima
ugramigtir. Bugiin bir seyin bagka bir seyden ya da bir kiginin bagka bir kisiden
daha fazla degeri kalmamistir. Postmodernin degersizliginde nihai olarak
gerceklik de nasibini almigtir. Gergekligin siirekli degistigi veya yeniden
iiretildigi postmodern diinyada bireyin soziiniin agirligi kalmamugtir.

Postmodern ~ gostergelerin  ana  temasim  tiiketerek  yasamak
olusturmaktadir. Bu konuda Watson (2006, s. 50), insanoglunun yasami

boyunca karsilagtigi tiim degerlerin ve metalarin reklamlarca tiretilmekte
oldugunu ve bu liretimin her zaman i¢in daha iyi olam1 gdsterdigini isaret

47



etmektedir. Bunun sonucunda birey daha iyiye ve daha dogruya ulagmak adina
bitmek bilmeyen bir tiikketim donglisiine girmektedir. Ancak bireyler hi¢bir
zaman en iyiye ve en milkemmele ulasamayacaktir. Ciinkii s6z konusu istekler
hep daha 6te yerlerde kalacaktir. -Mis gibi diinyasinin yaratildig1 postmodern
donemde bireyler arzu ettikleri seylere hicbir zaman kavusmus
sayllmamaktadir. Dolayisiyla postmodern birey siirekli yolda olan, yolda
kalan ve varig duragi belli olmayan bir maceradan digerine siiriiklenendir.
Sahte hazlarin ve mutluluklarin pesi siras1 dolanan postmodern birey, kendi
gercekligini yitirerek en sonunda ig¢sel bir patlama yasamaktadir. Bu patlama
onu “an”a hapsederken ayni zamanda birden fazla sey olma imkani tanimakta
ya da tanimamaktadir. Psikolojik acidan da hizli gecislere sahip olan
postmodern bireyin sabit diizeni bulunmamaktadir.

Postmodern dénem igerisinde yazilan eserlerde de postmodern bireyin
icine diistiigii bunalimlarin ¢esitli yorumlanma sekilleriyle karsilasilabilinir.
Bu baglamda Sen, postmoderndeki kirilmalar1 aktarmaktadir. Sen’e (2020, s.
173) gore modernde bolinmis kisiliklere sahit olunmaktadir. Ancak
postmodernizmde s6z konusu olgunun yerine ¢oklu kisilikler gegmektedir. Bu
durumun sebebinde ise postmodernin dogasinda olan gercekligin coklu
olasilig1 yatmaktadir. Sonucunda modern sizofreni postmodernde paranoyaya
doniismektedir. Kisacast postmodern donemde gercek pek c¢ok agidan
kurgulanabilir ve yeniden iiretilebilir bir hal almistir. Postmodern diinyada
herkesin kendisine ait bir gergegi ve gergeklik algisi bulunmaktadir. Bu
durum, gercekligin farkli versiyonlarimi bireylerin gilindelik yasamina
sizdirmaktadir. Gergekligin farkli olasiliklar1 bireyin higbir zaman bir
seylerden tam olarak emin olamamasina neden olmaktadir. Boylece siirekli
tekrarlayan yetersizlik hissine kapilan postmodern bireyin paranoyak olmasi
kac¢imilmazdir.

Sen’in belirttigi (2020, s. 179) gibi postmodern diinyada kirilgan olan her
sey benligin kirilganligimi vurgulamaktadir. Benligin kirilganlig1 ise ¢oklu
kimlik ¢aligmalar1 paralelinde ¢oklu kisilik bozukluguyla iliskilendirilebilir.
Sen’in de ifade ettigi iizere, postmodernin kirilgan diinyasi parcali olan1 kabul
etmeyi ¢agristirmaktadir. Boylesi bir durumda tam olan, kesin olan ve nihai
olan higbir sey kalmamigtir. Pargalardan biitiine ulasilmaya ¢alisilan
postmodern evrede daha kendisini tamimlayacak kaliplar1 bulamayan
postmodern bireyin dogal olarak duragan bir kimligi de bulunmamaktadir.
Ciinkii postmodern birey su anda isterse vardir, istemezse yoktur. Su an hem
her seydir hem de hicbir seydir. Dolayisiyla gesitli kimlikler arasinda
kolaylikla gecis yapabilen postmodern birey, ¢oklu kimliklere sahiptir. En
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sonunda vardigi ¢okluk ise postmodern bireyi, modern bireyden ayiran temel
dinamiklerden sayilmaktadir. Bell’in (2016, s. 28) ifade ettigi gibi postmodern
dénem icgiidiiniin, bireysel istencin ve diirtiilerin 6zgiirliigiinii anlatmaktadir.
Modernist basgkaldirinin giindelik yasami kusatmasiyla bireyler, hiper-
bireyselci, isyankar ve hedonistik nitelikler kazanmaktadir.

Sharma ve Chaudhary’de postmodern eserlerdeki yaygin temalara ve
tekniklere odaklanmistir. Postmodern eserlerde, postmodern bireyin insa
edilmesinde kullanilan tema ya da tekniklerden birka¢ Ornek vermek
gerekilirse; Sharma ve Chaudhary’a (2011, s. 196-197) gore postmodern
kurguda zamansal ¢arpitma ironi nedeniyle cesitli sekillerde yansitilmaktadir.
Ayrica temalar ve konular genellikle hayali, tuhaf ve fantastik olanla
iligkilendirilmektedir. Postmodern kurguda yaratilan karakterlerde ise
gercekei olanla tuhaf olan ya da fantastik olanin birbirine karigmasi
gozlemlenmektedir. Gergekiistii bir sekilde kurgulanan hikayeler, mitler ya da
olay orgiileri bulunmaktadir. Postmodern anlatimlar ¢cogunlukla ani ve siirpriz
bir sekilde sunulmaktadir. Postmodern eserlerde karsilasilan temalar ve bu
temalara uygun insa edilen karakterler, bireyin s6z konusu eserlerde nasil
temsil edildigi hakkinda ipuglart vermektedir. Dolayisiyla postmodern
yapitlarda hakim olan hayal ya da fantastik olgular ¢ergevesinde kurgulanan
karakterlerde gergeklik ile kurgusal olanin i¢ i¢e gegmesiyle sihirli gerceklik
ylikselmekte ve gercek olanla olmayan arasindaki ayrimin bulaniklastig
vurgulanmaktadir.

Modern dénemde goriilen akilcilagma postmodern déonemde yavas yavas
geri planda kalmaya baglamigtir. Aklin her seyin {izerinde tutuldugu modern
donemde ruhla alakali olan ya da diinyevi olmayan seyler 6n plana
cikmamistir. Motak (2009, s. 129-133), postmodern donemle birlikte
zamansal ve dogaiistii diinyalar arasindaki ayrimin silindiginden
bahsetmektedir. Bu durumun sonucunda yeni bir igkinlik olgusuna bagh
olarak maneviyat gelismektedir. S6z konusu maneviyat bi¢imi ise yagamin ve
doganm kutsalligiyla iliskilendirilmekte ve kisisel, 6znel, eklektik, bireysel ya
da postmodern kavramlariyla yorumlanmaktadir. Maneviyatin yeniden
dogusu postmodern bireyin i¢sel yolculugunu gerekli kilmstir.

Akil ile duygulari arasinda bir se¢im yapma zorunlulugu olmayan
postmodern birey, “i¢cinden geldigi gibi” seklinde yasamaktadir. Kendini agma
seklinde ortaya ¢ikan s6z konusu yeni maneviyat; dogaya baglilik, paranormal
deneyimler ya da yetenekler seklinde aciga ¢ikmaktadir. Ornegin; Karaduman
ve Actyan’in (2019, s. 679) ¢alismasinda ifade edildigi gibi postmodern birey
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temsillerinde zorluklara karsi dayanarak insanligt korumak oOn plana
cikabilmektedir. Ayrica postmodern birey doga {istii gii¢leri olan (iistiin insan)
ve hayat1 dinamik, stabil olmayandir.

Postmodern birey geleneksel olani merak eder ancak eski olandan baglarini
koparmay1 arzulamaktadir. Bu durum bireyin 6ne c¢ikan niteliklerinde de
goriilmektedir. Ornegin; postmodern yashlik deneyimlerinden ziyade geng
olana odaklanmaktadir. Bu konuda Susamikannu (s. 1-2), postmodernin
genellikle genclik diinyasiyla iliskilendirildigini belirtmektedir. Ciinkii
gencler kiiresellesmenin onlara dayattigi her tiirden baskic1 yapiya karst
miicadele etme egilimi gostermektedir. Gengler adil ticret, cocuk isci, cinsiyet
esitligi ve yolsuzluk gibi konular kargisinda aktif olarak miicadele 6rnekleri
sergilemektedir. Genglik alt kiiltiiri olarak karsilasilan s6z konusu durum
giyim, tarz, tavir ve benzeri seklinde kars1 kiiltiir haline gelmektedir.

Giyim konusunda sinirlar1 agmay1 seven séz konusu gengler, farkliliga
hosgoriiyle yaklasarak c¢ogullugu benimsemektedir. Kisacasi postmodern
degisimleri daha yakindan takip eden ve s6z konusu degisimlerden en ¢ok
etkilenenler genglerdir. Gengler; ¢ocuk istismari, gelecek endisesi, savas,
kitlik, egitim ve benzeri pek ¢ok konuda etkin rol oynamaktadir. Kiireselde
yasanan hizl1 degisimlerin yol agtig1 sorunlarla miicadele etmeyi amag edinen
geng sinifin temelinde baris, adalet, esitlik ve farkli olana/lara saygi gibi gesitli
beklentilerini yagadigi topluma yansitmaktadir (Susamikannu, s. 1-2).

Postmodern bireyin yagam tarzi kadar sahip oldugu bedenin degistirilebilir
olmasi da 6nemlidir. Hicbir seyin kalic1 olmadigi postmodern diinyada bireyin
bedeni de siirekli degisim igerisindedir. Watson (2006, s. 49), kozmetik ve
estetik miidahalelerle birlikte moda ve reklamlar araciligiyla bedenlerde
yasanan degisimlerden s6z etmektedir. Postmodern donemde bireyin
dogustan getirdigi cinsiyeti dahi sabit olmaktan c¢ikmistir. Miikemmellik
algistyla birlikte bedende yaratilan degisimler, bedenin pargali olarak
algilanmasinin 6niinii agmistir. Dolayisiyla bedenin tek tek farkli noktalar
tizerinde yapilan degisimler; spor salonlari, hastaneler ya da estetik merkezleri
gibi yerlerde gergeklestirilmektedir. Postmodern birey kendisini bedeniyle var
ederken, en miikkemmele ulasma arzusu tagimaktadir. Bu kapsamda Cabuklu
(2004, s. 128), postmodern bedenin geng, kirisiksiz, light, metroseksiiel ve diri
oldugundan bahsetmektedir.

Postmodern donemde Olimsiizlik, tiketmeyle bagdastirilmaktadir.
Postmodernin hizinda tiiketim de geng ve diri olmaya baglidir. Postmodern
bireyin gen¢ kalmasi ayni1 zamanda fit olmasi daha dogrusu fit kalmasiyla da
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alakalidir. Simsek (2016, s. 285), postmodern bireyin arzulanan olmak igin
esneklige sahip olmasi gerektigini belirtmektedir. Formda olmak postmodern
birey i¢in kendini gdstermenin bir yoludur. Formda olmak ise fit kalmaktan
gecmektedir. Postmodern donemin tiiketimin c¢ilginhiginda ve gosterisi
icerisinde kaybolan birey, gittikge artan bir huzursuzluga ve kaygiya
kapilmaktadir. Bu noktada Bauman (2005, s. 59), bireyin tiiketim nesnesi
haline gelmesi nedeniyle gii¢siizliik ya da yetersizlik hissine kapildiklarim
belirtmektedir. Ayrica Bauman (2011, s. 25), postmodern dénemde kullanilan
cesitli simge, sembol ve benzeri unsurlarla bireyin kendisini digerlerinden ayr
kilma noktasinda 6ne ¢iktigini belirtmektedir.

Modernle birlikte toplum dinamiklerinde yasanan doniisiimler, bireyin
hayatlarin1  dogrudan etkilemis ve modern zamanin yerlesikleri,
kiiresellesmenin etkisiyle ve postmodernlikle beraber yersiz yurtsuzlagmaya
baslamistir. Bauman, postmodern bireyin sdz konusu degisimlerle birlikte
kazandigi yeni Ozellikleri ¢esitli metaforik kavramlarla agiklamaya
calismistir. Postmodern karakterler arasinda gezinen, aylak, yabanci, turist ve
oyuncu gibi tanimlamalar bulunurken, haci karakteri modernlikle
iliskilendirmektedir. Bauman (2001, s. 407), postmodern bireyi sdz konusu
metaforlarin harmanlanmasi olarak diisiinmektedir.

Haci: Modern haci yolunu akilla ydnlendirmektedir. Kati1 olanin
birakildig1 postmodern donemde, haci da gelecek zaman planlari icinde geride
kalmaya baglamistir. Bu baglamda Bauman (2000, s. 219), postmodern
gbgebelerin, hact olan atalarinin aksine birbirinden olduk¢a bagimsiz bir
sekilde gezindiklerinden bahsetmektedir. Gogebeligin temelini yaratan bu
durum postmodern bireyin bir sekilde ailesinden, isinden, esinden,
arkadaslarindan ya da akrabalarindan ¢ok uzaklarda olmasinin nedeninin
mimaridir.

Turist: Simsek (2016, s. 314), turisti digerlerinden farkli kilan 6zelligi
onlarin goniillii olarak bir yerde kalmalarinda ve oradan ayrilmalarinda
aramaktadir. Ayrica turistlerin gittikleri yerden sonra donecekleri bir evi
vardir. Dolayisiyla turistler, gécebe olduklari gibi yerlesik bir yagam alanina
da sahiptir.

Aylak: Bauman (2003, s. 56-57) aylagi; isi olmayan, yoksul ve sosyal
kontrolden uzak insan tipi olarak yorumlamaktadir. Aylak insan tipini toplum
bir tehlike olarak algilamaya meyillidir. Ekonomik sorun olarak goriilen
aylaklar gittikleri yerin fazlaligidir. Bu sekliyle aylaklar, dogup biytidiikleri
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yerden zorunlu olarak siiriilebilmektedir. Dolayisiyla turistin gondllii
hareketliligi aylakta birer zorunluluk haline dontismektedir.

Oyuncu: Postmodern dénemin diger kisisi oyuncudur. Oyun diinyasi
kaygan, akiskan ve ele gecirilemeyendir. Bu noktada Bauman (2001, s. 135),
degisken oyunlarin insa edildigi ve oyuncunun yasam siirecinde onceki
gecmis tecriibelerinin ya da anilarmin yer almadigi postmodern alanda
miicadeleden miicadeleye giren, baglantilari olmayan oyuncularda vicdan ya
da ahlak ilkelerinin bulunmadigina deginmektedir.

Yabanci: Bauman (2000, s. 46) , modern yabancilarin siirgiin edilmek ya
da yok edilmek amaciyla kenara siipiiriildiigiinden bahsederken, postmodern
yabancilarin ortak riza ya da kabullenisle yasadiklarini vurgulamaktadir.
Postmodernin farkliliginda yasanilan diinyada herkes birer yabancidir. Bu
ylizden herkes bir nebze de olsa modern zamanlardaki gibi ¢esitli korkulara
ve giivensizliklere sahip olmaktadir.

Gezinen (Flineur/ Flinuese): Modern zamanlarin flaneur’u sokaklarda ve
caddelerde gezinen kalabaliklarin icerisine karigip kentin ruhunu i¢ine ¢eken
kisidir. Ancak Bauman’in postmodern flaneur’u cadde ve sokaklarda
gezmektense tiikketim mekanlarinda (AVM) gezmektedir. Bu noktada Bauman
(1998, s. 212), flanuese kavraminin kadimnlar igin, flaneur kavraminin ise
erkekler i¢in kullanildigini belirtmektedir. Flauese ve flaneur postmodern
dénemin tiiketim yerlerinde bulugsmaktadir.

Bauman (2001, s. 204-205) postmodern bireyi kisacasi hazci, oyuncu ya
da tiiketici olarak tamimlamaktadir. Ona gore postmodern bireyler yeni
deneyimler ve kazanimlarin pesinde kosan, durmak bilmeyen, doymayandir.
Postmodern bireyler, 6nceki deneyimlerine bagliligi olmayan ve kolaylikla
degistirilebilen esneklige sahiptir. Postmodern bireyler dengesizligin
merkezinde yasasalar dahi kendilerini dengelemek i¢in ugragmaktadir.
Postmodern bireyin niteliklerini kisaca bastan hatirlamak ve g6z gezdirmek
icin tablo olusturmak gerekirse;
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Tablo 1. Postmodern Bireyin Sahip Oldugu Nitelikler

konularindan uzak

Mizah anlayisina

Gevsek Esnek Duygusal sahip
Siradigi olanla ilgili i(?gilleineksel olanla Bencil Zevk tutkunu
Coklu kisilige sahip | Geng Dinamik :a‘;tfprs'z“k hissine
Fantazilere sahip An’da yasar Spontane yasar Kutsal olanla ilgili
SC;;}lispel Ozgiirlige Bagimsiz Tiiketici Miikemmeliyetci
Paranoyak Kirigiksiz-Diri Metroseksiiel Isyankar
Diirtiisel Fit-Formda Yeni deneyim Te?mbelere bagl

tutkunu degildir
Geg¢misinden kacan | Doyumsuz Denge arar Spiritiiel
Maneviyata bagh Narsist Antikahraman Sihirli gergege sahip
Simgelere sahip Oyuncu Gogebe Turist
Aylak Ustiin insan Yabanci Flaneur/ Flanuese
Ironiye sahip Ben odakl1 Evlilikfaile -

Sonug olarak postmodern bireyde hem birbirinden oldukg¢a farkli hem de
birbiri ile celiskili dinamiklerin bulundugu goriilmektedir. Bu dinamikler
icerisinde yolunu bulmaya ve var olmaya c¢alisan postmodern birey, sahip

olmaya calistiklari ama olamadiklariyla yasam miicadelesine devam
etmektedir. Postmodern diinyanin bir getirisi olarak kaosun ¢ocugu
nitelemesiyle yasamlarini devam ettirmeye c¢alisan postmodern birey
¢oklugun girdabinda siiriiklenmektedir.
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2. BOLUM
MODERNDEN POSTMODERNE KiMLiGIN DONUSUMU VE
TEMSIL

Modern donemden postmodern doéneme uzanan tarihsel degisimler,
yerelde ve kiireselde hem toplumsal hem de bireysel yasamin doniigsmesini
gerekli kilmigtir. Yagam bicimleri ve buna bagli olarak insa edilen kimlikler
ise fordizm ve postfordizmle birlikte siireklilik kazanmis degisimlerin yeniden
tretilmesiyle agiga cikmistir. Bu baglamda galigmanin ikinci kisminda
kimlige modern ve postmodern agidan yaklasilirken kiiresellesmenin s6z
konusu olan iki izlekle iliskisi iizerinde de durulmustur. Modernden
postmoderne Kimligin doniistimii tizerinde durulurken ayni zamanda temsil ve
temsil bicimleri de gozetilerek boliimiin biitiinciil okumasinin yapilmasi
planlanmistir. ikinci béliim igerisinde Stuart Hall’'un kimlik ve temsil
hakkindaki  goriislerine de yer verilerek c¢alisma, baglamindan
koparilmamistir.

2.1. KIMLiIGIiN DOGASI

Kimlik, glinlimiizde genis cer¢evede yorumlanan ve cesitli ¢alismalarda
ele alman bir kavramdir. Sosyal bilimler alaninin farkli ¢aligmalarinda yer
alabilen kimlik, kesin ifadelerle aktarilamadigi gibi tek bir bi¢cimde de
yorumlanamamaktadir. Ornegin; Askin (2007, s. 214), psikologlarin benlik ve
kimlik yorumlamalarini, kimligin odak noktasina yerlestirerek acikladigindan
bahsetmektedir. Sosyolojide kimlik, sinif ve toplumsal cinsiyet diizleminde
kullanirken,  felsefede  Oznenin  varolusuyla alakali  gerceklikleri
kapsamaktadir.

Kimlik, 1950’li yillarda sosyal bilimler alaninda kendisinden
bahsettirmeye baslamustir. Ozellikle Erik Homburger Erikson’un psikanalist
caligmalar1 kimlik teriminin sosyal bilimlere girisini saglayan bir adim olarak
goriilmektedir. Yazarin eserleri kimlik terimini ve kimligi kuran siiregleri
aktaran yapit niteligini tasimaktadir. Bu agidan kimlik caligsmalarinda
genellikle Erikson’cu kimlik niteliklerinden bahsedilmektedir. Philip
Gleason, Rogers Brubaker, Fredrick Cooper ve benzeri isimler kimlik
calismalarinda Erikson’un kimlik goriisiine atifta bulunmaktadir. Ornegin,
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Gleason (2014, s. 27) calismalarinda Erikson’un kimligi tanimlamasinda
zorlandigindan bahsetmektedir. Cilinkii ona gore kimlik, bireyin hem
kendisiyle hem de toplumla alakalidir. Bu durumda kimlik, bireysel ve
toplumsal kimligi kuran siireclerle daima iligki i¢erisindedir. Ericson, kimligin
kendi dinamigi icerisinde kesin tanimlamalarda bulunma giicliiglini
aktarmaktadir. Bu giicliikle Ericson, kisinin kendi i¢ diinyas1 ve toplumla olan
bagmin gelisim agamasiyla ilgili degisimlerin kimlige olan etkisinden
bahsetmek istemektedir.

Erikson, kimligin bireysel ve toplumsal siireglerle iliskisinde Freud’un
goriislerinden beslenmektedir. Freud’un id-ego-siiper ego teorisine dayanan
Erikson’cu kimlik anlayisi, temelde bireyin gelistigi ve degistigi evrelerdeki
etkilesimden kaynakli kimligin dinamik yapisindan bahsetmektedir. Bu
bakimdan Freud’un id-ego-siiper ego teorisinden beslenerek agiklanan
bireysel kisiligin gelisimi, toplumun ve kiiltiiriin degerlerini kazanmak,
igsellestirmek ve cesitli rollerin var olmasiyla ortaya ¢ikan benligin
gelisimiyle ilgilidir. Bireylerin yasam dongiilerinde ego birtakim tecriibelere
sahip olmaktadir. Ego’nun kazandig1 tecriibeler, biyolojik yonden
olgunlasmayla baglantili olmasinin yani sira bireyin bulundugu cevre,
cevrenin Ozellikleri kisacasi toplumsal kosullara baglidir. Bu noktada ortaya
¢ikan kimlik krizi ise ergenlik doneminin 6nemli dongiilerinden sayilmaktadir
(Gleason, 2014, s. 28). Kimligin karmasik dogasini anlamaya ¢alisan Erikson,
Ikinci Diinya Savasi’nin neden oldugu toplumsal degisimlerle bireysel
kisiligin gelisimi arasindaki baglantiyr anlamaya calismaktadir. Bu agidan
yaptigt klinik calismalar, kimlik terimini kullanmasiyla onu basariya
tagimustir.

Kimligi calismalarina dahil ederek basariy1 yakalayan Erikson gibi pek ¢ok
isim bulunmaktadir. Brubaker ve Cooper (2014, s. 405-407), kimligin diger
ifade edilis bicimlerinden dogan farkli calismalara da deginmektedir. Ornegin;
0zdeslesme, psikanalitik alandan alinarak bir agidan etnisite alanina
baglanirken diger agidan toplumsal rol kuramina dahil edilmistir. Sembolik
etkilesimcilik benlikle beraber kimlige daha fazla yer ayirmaya baslamistir.
Sembolik etkilesimcilik igerisinde yer alan Erving Goffman ve Peter Berger
ise yaptig1 caligmalarla kimlik alanina 6nemli katkilar saglamistir. 1950’lerde
kitle toplumunun bir sorun olarak algilanmaya baslanmas1 ve 1960’larda
Siyah Giicli hareketiyle birlikte Erikson’un bireysel kimlikleri kolaylikla
toplumsal olana tasinmaya baslamistir. 1970°li yillarda sakin giden kimlik
caligmalarindan sikilmaya baglayan akademisyenler, uzmanlar ya da konuyla
alakali ¢caligma yapan aragtirmacilar 1980’lerde 1rk, sinif ve toplumsal cinsiyet
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olgularinin sahlanmasiyla birlikte bu alanda kaybettikleri ilgilerini geri
kazanmiglardir.

Kimlik, “Ben kimim?” sorusunun basit bir cevabi degildir. Kimlik,
bireylerin kendilerini nasil tanimlayabildigiyle aldkali siireglerin biitiiniine
isaret eden karmasik bir olgudur. Kisinin kendisini konumlandirdig1 yer
olarak aciga cikan kimlik, benligin sunumuyla iliskilidir. Oz-biling hali olan
benlik, kiginin kendi bilingli olma durumunun dahi bilincinde olmay1
gerektirmektedir. Benlik diger bir deyisle 6z-biling, kimligin merkezi yapisini
olusturmaktadir. Bu durum 0z-bilince sahip olan varliklarin bilinme
ihtiyacindan dogmaktadir (Tiirkbag, 2003, s. 210).

Kimlik, benligin taninma gereksinimini doyurma aracidir. Bu yiizden
kisinin kendisini tanitma ya da aktarma siireciyle yakindan iligkili olan benlik,
kimligin dinamik yapisint meydana getirmektedir. Yaygin olarak kullanilan
kisinin kendisini nereye ait hissettigiyle ilgili gibi sorularin cevabinda rol
oynayan benlik, kimligin anlamlandirilmasima onciiliikk etmektedir. Ancak
kimlik bazen goreceli olabilmektedir. Bu acidan Laclau ve Moulffe,
postmodernist sOylemlerinde kimliklerin muglakligina isaret etmektedir.
Kimlikleri farkli sdylemler belirlemektedir. Ozne konumlari, kimlige sahip
olmayla aldkali gesitli alternatifler sunmaktadir (Carpentier, 2008, s. 199-
200). Kimligin yorumlanmasinda etkili olan siiregler, kimligin pratiklerini
belirleyebildigi gibi onun tanimlanmasina da etki edebilmektedir. Bu agidan
kimligin dogasi i¢in sabit oldugu kadar degisken oldugu soylenebilir.
Kimligin anlasilmasindan kimlik krizine uzanan bu diyalektik yolculuk,
beraberinde yeni kimlik arayislarini ve kimlik kullanimlarin1 da getirmistir.

Karakter, aidiyet ve 6zdeslesme gibi kavramlar kimligin yerine alternatif
olarak kullanilabilmektedir. Ancak s6z konusu olan kullanimlar, kimligi
tanimlamada bir yonden eksik kaldigi i¢in kimlik tartismalarinin sonu
gelmemektedir. Gleason (2014, s. 45), karakterin kimlik yerine kullanilmasi
ulusal karakter c¢aligmalarinin neden oldugu bir sonuca isaret ettigini
belirtirken, Parekh (2014, s. 67) kimliklerin ¢cogunda sadakat ve aidiyet gibi
olgularin devreye girmesine deginmektedir. Kimlik teriminin diger kullanim
bicimi olan 6zdeslesme ise toplumsal hayata ait bir olgu olmakta ve kimligin
sahip oldugu nitelikleri tam olarak karsilayamamaktadir. Bu bakimdan
0zdeslesme bireyin kendisini bagkalariyla, baskalarimi ise farklhi seylerle
Ozdeslestirmesine dayanmaktadir (Brubaker ve Cooper, 2014, s. 427). Bu
noktada Ozdeslesme, biraradaliga ve biitiinliige gonderme yapmaktadir.
Kimliklerin farkliligin dogasindan beslendigi goriisiinden hareketle
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0zdeslesmenin kimlik olgusunu tamamen yansitmadigi goriilmektedir. Cilinkii
kimlikler toplumlardaki iktidar sOylemleri ya da kiiltiiriin etkisiyle var
oldugundan hep farkli olanin (6teki) tanimlanmasindan dogmaktadir.

Kimligin alternatif kullamimlar1 igerisinde sayilan karakter, aidiyet ve
0zdeslesme gibi kavramlar her biri kendi icerisinde tutarli ve 6nemli bilgiler
yansitmasinin yan1 sira kimlik minvalinde degerlendirilirken dikkatli
olunmasi1 gereken noktalara sahiptir. Ancak bu durum kimlik olgusunu
yorumlarken s6z konusu kavramlardan yararlanilmayacagi anlamina
gelmemektedir. Burada 6n plana ¢ikan durum kimligi bu kavramlara bagh
kalarak aciklamaya calismamaktir. Dolayisiyla kimligin  kullanim
alanlarindan bahsetmek kimlik yerine kullanilmaya ¢alisan kavramlarin neden
oldugu karmasay1 hafifletebilir.

Brubaker ve Cooper (2014, s. 415-418) kimlik kullanimlarini akici bir
sekilde siralamaktadir. Buna gore;

1. Toplumsal ya da ondan farkli olarak politik durumlarin
neticesi seklinde yorumlanan kimlik: Bu kimlik anlayusi tikelci benlik
anlayisiyla yonlendirilebilmektedir. Kimligin en yaygin kullanimin
aktaran séz konusu tamim, evrensel olan kisisel cikarlara hizmet
etmemektedir. Bu kullamm aragsal olmayan toplumsal ve politik
olaylardan bahsederken ¢ikarin zitti olarak konumlandirilmigtir.

2. Kolektif olarak yorumlanan kimlik: Grubun ya da kategori
tiyelerinin sahip oldugu benzerlik olgusuyla hareket etmektedir.
Kimligin soz konusu kullanimi ozellikle toplumsal cinsiyet, irk ya da
etnisite gibi alanlarda yanki bulmaktadur.

3. Benlik olarak kullamilan kimlik: Derinlerde yer alan temel,
stirekli ya da oncii olarak bilinen seyler igin kullaniimaktadir. Benlik
olarak kullamilan kimlik, deger verilmesi, islenmesi, anlasiimast
gerekilen bir olgu olarak yorumlanmaktadir.

4. Toplumsal ya da siyasi eylem kosullarimn iiriinii seklinde
degerlendirilen kimlik: Kolektif benlik anlayisimin daha dogrusu
grup olabilmenin daimi ve etkilesimli yanina isaret etmektedir. Bu
bakimdan kimlik toplumsal eylemlerin olumsal iiriinii ve sonraki
eylemliligin temeli olarak kavranmaktadir.

5. Birbiriyle rekabet hdlinde olan birden fazla soylemin gecici
olan iiriinii seklinde anlasilan kimlik: Soz konusu kimligin kullanimi
Foucault’'un  ¢alismalarinda ve postmodern literatiirde  yer
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almaktadir. Bu kimlik benligin dalgali, belirsiz, ¢coklu olan yanina
vurgu yapmaktadir.

Kimlik ¢ok farkli anlamlara sahiptir. Bireysel, kolektif, aragsal olmayan
eylem, toplumsal ya da siyasi eyleme gore ya da postmodern literatiirde
karsilagilan muglak, parcali kimlik. Kimligin sonradan edindigi s6z konusu
kullanimlar, tarihsel kosullar ve durumlar igerisinde yasanan degisimlerin
etkisi olarak goriilebilir. Ciinkii her degisim tiim toplumsal pratikleri ve
dinamikleri etkilemektedir. Bunun sonucunda ise o zamana kadar hakim olan
olgularin degismesi, doniismesi ya da birbirine eklemlenerek yeni bir olgu
yaratmast  beklenmektedir.  Dolayisiyla  kimliklerin  net  olarak
tanimlanmasinda yasanan kargasa da bu noktada aciga ¢ikmaktadir. Kimlik
genel olarak ister bireysel ister kolektif olarak kullanilsin etkilendigi
toplumsal kosul ya da eylemlerin gebeligini yapmaktadir. Bu dogrultuda
kimlik hakkinda yapilan tartigmalarin sonunu getirmek yerine asil hedeflenen
kimligin yeniden tanimlanmasi i¢in ¢aligmaktir.

Kimlik tartismalar1 igerisinde Lawrence Grossberg (1996, s. 87-88)
amacinin kimlik sOylemini bir kenara birakmak olmadigini agik¢a ifade
etmektedir. Grossberg’in yapmaya calistig1 sey kimlige yeni degerler katarak
onu yeniden yorumlama becerisini kazanmaktir. Kiiltiirel g¢aligmalarin
olduk¢a Onemli bir yanini olusturan kimlik, tim boyutlariyla &6zenle
diistinlilmesi gereken bir konudur. Bu ylizden Grossberg calismalarinda
kimligi yeniden diisiinerek ona yeni anlamlar atfetmek istemistir. Grossberg
gibi Stuart Hall de kimlik tartismalarinda farkli yorumlama pratigiyle dikkat
cekmektedir. Hall, kimligi kamasik bir yap1 olarak sunmakta ve
yorumlamaktadir. Hall’e gore (1996, s. 5-6) kimlik kisileri ¢agiran, onlara
seslenen ve belirlenmis kodlarla bireyleri bir yere konumlandirmaya calisan,
sOylem ve pratiklerle beraber gesitli 6znellikler var eden, bireylerin ise
kendisine seslenecegi Ozneler olarak insa eden siirecler arasindaki ortak
noktadir. Bu tanmimlamada bulusma noktasi olarak yorumlanan kimlik,
Althusser’in “Devletin Ideolojik Aygitlar1” yazisinda bireylerin dzneler olarak
cagirilmasini hatirlatmaktadir. Oznenin sdylemler tarafindan gagiriimasini
aktaran s6z konusu yazi, Hall’'un kimlik yorumlamalarmin ard alanim
olusturmaktadir.

Hall’un diger bir kimlik tanimlamasina daha yakindan bakilirsa kimligin
kisinin hem bireysel yani benligiyle ilgili olusumlar1 hem de yasadig
toplumsal olgular1 birbirine kenetledigi goriilmektedir. Hall (1992, s. 276),
kimligi sosyolojik agidan konumlandirdigi zaman birey ve kamusal diinya
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arasindaki iligkinin yorumlanmasi agiga ¢ikmaktadir. Ona gore birey kendisini
kiiltiirel kimliklerle yansitmaktadir. Bunu yaparken de kimliklerin degerlerini
Oziimseyerek onlar1 kendisinin bir parcasi héline getirmektedir. Bunun
sonucunda kimlik bir yandan 6zneleri diger yandan 6znelerin yasadig kiiltiirel
yapiy1 birbirine eklemlemekte ya da sabitlemektedir. Hall’un yorumuna
istinaden kimliklerin hem kiiltiirel hem de toplumsal kosullar tarafindan insa
edildigi sOylenebilir. Dolayisiyla kimlik s6z konusu dinamikler igerisinde
devamli olarak iiretilmekte ve insa edilmektedir.

Stuart Hall kimligin yorumlanmasinda bes farkli baghigi bir araya
toplamistir. Bu baglamda;

1. Kimlikler, aydinlanmaci perspektifin kullandigi gibi tutarl
degillerdir.

2. Kimlik, icerisindeki celiskili haller nedeniyle biri iceride yani
bireyin zihninde digeri toplumsal kosullarda olmak tizere iki agidan
yorumlanmalidir.

3. Toplumdaki baskin herhangi bir kimlik, diger kimliklerin
tizerinde egemenlik kuramaz.

4. Toplumda simifsal ya da politik olarak on plana ¢ikan kimlikler,
diger kimlikleri asimile edemez ya da yok edemez. Ornegin; efendi
kimligi, kadin kimligine bagh feminist hareketleri, siyahi kimlige
onem veren hareketleri ve benzeri hareketlerin temsilini asimile
edemez.

5. Kimlik politik miicadeleyle kazanilan ya da kaybedilen bir
olgudur. Sabit, duragan ve her zaman aym kalan bir sey degildir
(Hall, 1992, s. 280).

Kimlikler giindelik yasam icerisinde devamli olarak yeniden
{iretilmektedir. Insanin degisken dogasim yakalamak zorunda olan kimlikler,
kendisini devamli olarak dinamik kilmaktadir. Ciinkii 6rnegin bir kisinin
yirmi yasinda zihinsel ve duygusal acidan kendisine etki eden faktorlerle kirk
yagina geldiginde etki eden faktdrler birbirinden farklilik gostermektedir.
Bireyin sahip oldugu kimlik bu haliyle siirekli degisim i¢indedir. Kimligin
yeni deneyimler, toplumsal degisimler ve bunlara bagli olarak yeni 6z biling
gelisgtirme héli  kimligin siirekli dinamik kalmasmnin nedenlerini
olusturmaktadir (Parekh, 2014, s. 56).

Kimlik, i¢inde yasanilan topluma ve doneme gore sekillenebilmektedir.
Toplumsal yargilar, kurallar ve kaliplasmis olgular kimligin gelismesinde rol
oynamaktadir. Dolayistyla 1k, etnik, dini ve cinsiyet gibi farkli olgular
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kimliklerin bigimlenmesinde Onemli hale gelmistir. Toplumlarda kabul
gormils belli norm ve kiiltiirel Ogelerin bir arada harmanladigi kimlik,
bireylerin kendilerini agiklama yolunu olusturmaktadir. Bu noktada Isik
(2006, s. 121), karmasik siireglerin merkezinde bulunan kimligin
yaratilmasinda popiiler kiiltiir olgularinin 6nemine dikkat c¢ekmektedir.
Popiiler kiiltiir unsurlar1 giindelik yasantida siirekli degisiklik gosteren 6zne
ve Oteki arasindaki iliskinin yansimasini sunmaktadir. Kimliklerin insasinda
rol oynayan modern yapilanmalara ek olarak hem kiiltiirel hem de sembolik
formlar, popiiler kiiltiir olarak kendisini var etmektedir. Bu baglamda modern
olan ve olmayan ile geleneksel ya da yerel olan birbirine eklemlenmektedir.
S6z konusu eklemlenmede sapkin olan bayagilastirmakta ya da
donistiirilmektedir. Kimligin oteki ile olan iligskisinde diglama ya da kabul
gorme gibi durumlar belirli siireclerin sonuglar1 arasinda sayilmaktadir. Bu
neden ve sonuglar1 pekistiren bir olgu olarak popiiler kiiltiir, kimligin
sinirlarint sekillendirebilmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyet konusunda
cesitli yorumlara agik olan s6z konusu durum, toplumsal yargilarin ingasinda
rol almaktadir.

Kimlik olgusu toplumsal insa siirecleriyle yakindan ilgili olup, farkli
olgularin birbiriyle iliskilendirilmesine dayandirilmaktadir. Stuart Hall bu
noktada kimligin ¢ok kiiltlirli diislinme siizgeciyle anlasilabilecegini
savunmaktadir. Dolayisiyla ¢aligmalarinda kiiltiir, temsil, 6zne ve kimlik
olgularini birbiriyle iliskilendirmektedir. Temsil, herhangi bir seyin basit bir
yansimasina isaret etmemektedir. Bu agidan Hall’a gore (2017, s. 23) temsil,
anlam ve dilin kiiltiirel olgularla iliskilendirilmesini saglamaktadir. Anlamlar
dilden bagimsiz olamayacagi gibi kiiltiirden de bagimsiz degildir. Dil,
anlamlar belirli olan bakis agilarini yansitmakta ya da kurmaktadir. Anlam,
dilin etkisiyle degismekte ve siirekli olarak insa edilmektedir. Dilin yeniden
sekillendirdigi anlam sayesinde ideolojiler diinyasindan bahseden Hall, dil ve
ideoloji arasindaki iliskinin masum olmadigini savunmaktadir.

Dil ve anlamlandirma pratikleriyle kurulan kimlikler ise bilingli olarak
giidiilenen toplumsal normlar ya da ideolojilerle uyumlu kilinmaktadir. Bu
uyumu yakalayamayanlar ise toplumdan dislanmakta veya baskilanmaktadir.
Temsil konusunda Rosalind Brunt, tipki Hall gibi iki farkli anlamlandirma
tizerinde durmaktadir. Brunt’a goére (1995, s. 145) temsilin ilk
anlamlandirilmasi bireylerin kiiltiir araciligiyla sahip oldugu kimliklerin ne
sekilde ve nasil temsil edildiklerine isaret etmektedir. Temsilin ikinci
anlamlandirilmasinda ise politik a¢idan bireyleri kimin temsil ettigi ve nasil
temsil ettigi sorunu bulunmaktadir. Dolayisiyla temsil denilen siire¢ ideoloji
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ve kiiltiir alanlartyla yakindan ilgilidir. Temsil siireci, bireyin yasadigi ¢cevreyi
ve olgular idrak edebilmesine hizmet etmektedir. Birey, sahip oldugu kimlik
ya da kimlikler cercevesinde kendisini belirli ideolojik ve kiiltiirel motiflere
bagl kalarak temsil etmekte ya da edilmektedir.

Toparlamak gerekirse kimlik, bireyin hem kendisini hem de c¢evresini
algilama seklidir. Kimlik, siirekli degisim halinde olan toplumsal olgulardan
ayrt diigliniilmeyen ve sdylem pratikleriyle yakindan iliskilidir. Kimlik,
otekinin yansimasidir. Oteki olmazsa kimlik de olmaz. Kimlik, dogasim dteki
tizerinden mesrulastirdig1 yapilarla inga etmektedir. Bu agidan kimlik, bireyin
kendisini 6tekine gore nasil konumlandirdigiyla ya da konumlandirmadigiyla
alakalidir. Dolayisiyla kimlikten bahsederken benzerlikten ziyade farkliliklar
tizerinde durulmalidir.

2.2. KIMLIKTE OTEKI’NIN HAKIMIYETI

Kimlik, &tekinin hakimiyeti altinda gelismektedir. Oteki’nin mutlak
iktidarmin altinda yasayan kimlik, kendisi gibi olmayandan beslenmektedir.
Bu acidan kimlik ve oteki iligkisi birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Farklili§in
hakimiyeti de denilebilecek olan s6z konusu durum, modern zamanlarda ayri
diinyalarin kendi i¢erisindeki zorunlu birlikteligini vurgulamaktadir.

Ozbey (2011, s. 106), bizler ve oteki olarak diinyay: iki ayri kutba
bdlmenin eski tarihlere kadar dayandigindan bahsetmektedir. Ornegin; eski
Yunanlar kendi dilini konusmayanlara “barbar” lakabini takarak diinyadaki
ilk 6tekilestirmeyi yapmiglardir. O zamandan giiniimiize kadar temeli atilan
otekilestirme farkli toplumlar1 dinlerinden, dillerinden, kiiltiirlerinden ya da
ten renklerinden dolay1 ayrimciliga maruz birakmistir. Bu agidan aidiyet
duygusunu ve Otekine karsi bir olmayr harekete gegiren kimliklestirme
siiregleri, giiniimiiz diinyasmin bir sorunu degildir. Ozbey’in verdigi rnege
istinaden, insanoglunun eski zamanlardan bu yana kendisinden olmayam
dislama egilimi oldugu goriilmektedir. Bunu yaparken de “biz” kimliginin
yaratilabilmesi igin “Gteki” tizerinde ayriksi kilinacak olan nitelemelere
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yiizden eski Yunanlar kendinden olmayana
“barbar” diyerek oOtekilestirme yaparken bu durumu kendilerince
mesrulagtirmaya ¢aligmiglardir.

Ayni sekilde Beyazin, Siyahileri bir tehdit olarak goérmesiyle baslayan
otekilestirme politikalar1, yillarca Siyahi kokenli bireylerin kole olarak
calistirilmasina neden olmustur. Bu sekilde Siyahiler ten renklerinden dolay1
oteki seklinde konumlandirilarak toplumsal olarak asagilanmistir. Cornel
West calismalarinda siyahi diasporasindan bahsederek, siyahi kimligi farkl

61



yorumlamalarda ele alarak aciklamaya calismaktadir. Bu diasporayla West
(2014, s. 196), siyahilerin kendilerini dislayan ya da oteki olarak
konumlandiran insanlara karst onlar gibi olduklarin1 gostermeye calisir.
Dolayisiyla Beyaz iistiinliigiinii kabul eden ideolojilerin siyahlara yonelik
yaptiklar1 olumsuz ve asagilayici yargilarin dagilmasini saglayacak giiglerin
de gorece eksildigi belirtilmektedir. Siyahilerin, Beyazlara karsi olan ilk
tepkisi yanlis temsil edilmelerine ve tamitimalarina yodnelik olmustur.
Siyahiler s6z konusu yanlis temsil edilme sorunlarini bir sekilde yeniden
temsil etmeye cabalamustir. Stuart Hall ise s6z konusu tepkileri temsile
dayanan iliskileri doniistiirme ugrasi olarak ele almaktadir. Hall, biz ve 6teki
iligkinin birbirinden ayr1 diistinmeden biz’in 6teki’ni, 6teki’nin de biz’i insa
ettiginden yola ¢ikmaktadir.

Modern toplumda yaratilan kimlik, bireysel kimlik olup diyalektik siirecin
bir yansimasi olan diigman-dost, biz-siz ve benzeri ikili yargilara eslik
etmektedir. Modern donemde insa edilen kimlikler hep oteki {izerinden
kurgulanmaktadir. Hall’un (1998, s. 71) degindigi gibi 6teki kisinin kendi
igerisinde olan 6tekidir. Ben, 6tekinin iginde gizlidir. S6ylemin kendisinde yer
alan s6z konusu ikilik, 6teki’nin ben’e olan ihtiyacini dogurmaktadir. Modern
toplumda var olan ben ve oOteki birbiri {izerinden konumlanarak varligini
korumaktadir. Ben, 6teki tizerinden kimligini olusturabilir. Ancak bu noktada
oteki’nin ben’e ya da ben’in Oteki’ne benzemesi gerekliligi ortaya
¢ikmaktadir.

Ilter (2006, s. 3), ben ve oteki arasindaki zorunlu olan iliskinin modernist
anlayistaki nesnellige uymadigini belirtmektedir. Bu baglamda ben ve
otekinin birbiriyle bagdastirilmasinin yolu somiirgelestirmeden gegmektedir.
S6z konusu sOmiirgelestirme ise modern toplumda oteki kimliginin
evcillestirilmis bi¢imini sunmaktadir. Ilter’in yorumuna istinaden modern
toplumda 6tekinin evcillestirilmesi yabancilastirmayla agiklanabilir. Marx’in
degindigi anlamda yabancilastirma is¢i sinifin icine distigii buhrani
betimlemektedir. Daha 6nce de calisma igerisinde ifade edilen bu durum,
is¢cinin toplumsal pratiklerden dahi yoksun birakilmasina ve yalnizliga
siriiklenmesine neden olabilmektedir. Bauman (2010, s. 109-110),
yabancilastirmayla 6tekinin goriiniigiiniin zayiflatilacagindan ve kendiliginin
bastirilacagina deginmektedir. Bastirilan oteki igerisinde bulunan bireysel
kimlik ise nadiren agiga ¢ikmaya baglamaktadir. Kisisel olarak tanisikligin
yerini alan s6z konusu olgu, tek tiplestirmenin 6niinii agarak farkliligi yok
saymaktadir. Sonucta kisiler de olaylar da 6zgiinliigiinden vazgegmektedir.
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Modern kimligin toplumda 6tekiyle olan iliskisi ulus devlet politikalarinda
da goriilmektedir. Modernligin ulus devlet politikasina bagli kalan oteki
anlayis1 toprak biitiinliigii i¢in kendinden olmayana diisman goziiyle
bakmakta/baktirmaktadir. Ulus devletlerin tarih sahnesine ¢ikmasiyla birlikte
ayn1 sinirlar igerisinde yasayanlarin ulusal kimlikleri, kimlik odagini
toplumdaki degisim stirecleriyle sekillendirmistir. Geleneksel kimliklerin
(dini, etnik) bir kenara birakildigir bu donemde devletler tiim vatandaslarin
tek bir kimlik altinda tutmay1 amaglamustir (Sen F. Y., 2004, s. 133-134). Bir
olma aidiyetliginin ve kabul goriilmiis diizenin yansimasini sunan ulus
devletler; ayn1 tarihe sahip, bir arada yasayan, ortak kiiltiirel 6geleri paylasan
insanlardan olugmaktadir. Bu birlikteligin bozulmamas ve farkli olanin kabul
gérmemesi i¢in yaratilan ulusal kimlik, modern kimligin sabit ve duragan
yanini besleyen toplumsal insa siirecidir. Modern kimligin dinamik olan diger
yani ¢ok katmanli kisisel, yenilikleri ve degisimi kabullenmektedir.
Dolayistyla modern kimligin smrlar1 belli degildir. insan; anne, gocuk,
Ogretmen ve benzeri olarak cesitli toplumsal rollere biiriinebilir. Boylelikle
kazanilan kimliklerle, kimligin smir1 devamli olarak genisleme
gostermektedir. Yasam bigimleri degistikce de kisi, kimligini segebilme yetisi
kazanabilmekte ya da bunu sonradan doniistiirebilmektedir (Kellner, 2006, s.
188).

Modern zamanlarin biz ve 6teki ayriliginda homojenlestirilmeye ¢alisilan
kimlik tek diize olani, benzer olani insa etmeye c¢alismaktadir. Bu noktada
gecerli sayilmaya caligilan bizden olan ve olmayan arasindaki fark, 6tekinin
mevcudiyetini zorunlu kilmistir. Bauman (2010, s. 56-57), tek diizeligin
yarattig1 alginin hosgoriisiizliige neden olduguna isaret etmektedir. Homojen
olan yerel birimlerde her yoniiyle birbirinden farkli olan bireyin homojenligin
gerektirdigi  beklentileri ayni sekilde karsilamast miimkiin degildir.
Dolayisiyla s6z konusu yerde beklentileri bir sekilde karsilayamamis olanlara
karsi oOteki kimligi insa edilmekte ve bunlardan korkmak son derece
kolaylastirilmaktadir. insanlar toplumsal alanda dislandiklarinda, dislanmaya
maruz birakildiklarinda tipki siyahi tepkide oldugu gibi kendilerine bir
savunma mekanizmasi1 yaratmak zorunda kalmaktadir. Bu noktaya Hall
(1998, s. 76), kimliksel koken arayisi diyerek soz konusu durumun siyasi
arenada karsi-kimliksel ifade bicimleri olarak ortaya ¢iktigindan
bahsetmektedir.

Otekinin zorunlu dogasindan kaynakli var olan benzerlikler ve farkliliklar,
biz iizerinde tekinin ne sekilde ve nasil tanimlanacagini belirlemektedir. Bu
sekliyle oteki negatif anlamlarn cagristirmaktadir. Ciinkii Gteki biz’den
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olmayan ise kisinin sahip olmadig1 6zelliklere hitap etmesi beklenmektedir.
Bu agidan biz, kendisinde bulunmayan bir 6zellik gordiigiinde bunlar1 6teki
olarak kodlamaktadir. Tiirkbag’in da (2003, s. 215) belirttigi gibi ben, ancak
ve ancak 6teki oldugu siirece ben olabilirim. Ornegin; ben kadinim diyerek
erkek olmayandan bahsedilmektedir.

Biz ve 6teki iligkisinin besledigi homojen kimlik, benzesme ve tek tiplesme
acisindan dzellikle modern zamanlarin anlayisindan yiikselmektedir. Modern
zamanlar, ulus devlet mekanizmasiyla birlikte aidiyetlik olgusunu arkasina
almasi1 sonucunda Gteki mesru diisman ilan edilmis ve biz’in siirlari net bir
sekilde ¢izilmistir. Bu agidan modern zamanlarin kimligi belirli sinirlara,
kurallara ve toplumsal normlara siki sikiya bagli olgulara hizmet etmistir.
Sonug olarak 6teki, kimligin kurucu etmenlerin arasinda basrole sahiptir.

2.3. MODERNDEN POSTMODERNE KIiMLIKTE YASANAN
DONUSUMLER

Modernden postmoderne yasanan doniisiimler toplumlardaki ekonomik,
sosyo-kiiltiirel, siyasal ve benzeri olgularin de§ismesine neden olmustur.
Yerelde ve kiireselde yasanan degisimlerin bir sonucu olarak bireyin kendisini
tanimlamasinda ve konumlandirmasinda da farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Ben
kimim? sorusunun yanitin1 arayan bireyler kimliklerini, modern ya da
postmodern donemin getirilerine paralel olarak insa etmistir. Modernden
postmoderne kimlikte yasanan doniisiimler basligi altinda s6z konusu tarihsel
donemeclerde kimligin konumu aktarilmaya calisilmistir. Ayni1 zamanda
kiiresellesmenin gerekliligi unutulmayarak kimligin farkli donemlerdeki
nitelikleri tizerinde durulmustur.

2.3.1. Modern Zamanlarin Kimligi

Modern zamanlar, bireyciligin 6n planda tutuldugu ve fordizmle birlikte
standart iiretim anlayigina baglh kalarak tiikketimin tek tiplestirildigi donemleri
anlatmaktadir. Modern dénem igerisinde bireyin rasyonellesmesi ve giindelik
hayat pratiklerinde rasyonelligin getirilerine goére hareket etmesi
beklenmektedir. Modern dénem bir yandan bireyin 6zgiir olmasi gerekliligini
vaat ederken diger yandan bireyi olduk¢a kisitlayici kurallar dizgesine
hapsetmektedir. Modern donemde yaratilan toplumsal normlar ve kalip
yargilar belli basl stereotiplerin kalict héle gelmesine neden olmaktadir.

Akbayir (2021, s. 326), toplumda var olan stereotiplere uyum saglayanlarin
odiillendirilirken, uymayanlarin cezalandirildigindan bahsetmektedir. Dogal
olarak baski ortaminin hakim oldugu toplumlarda kadin kadina gore erkek
erkege gore olan Onceden bigimlenmis yargilara ayak uydurmak zorunda
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birakilmaktadir. Bu baglamda modern zamanlarm giliciini aldig
biirokratiklesme ve tek tiplestirici olgular modern insamin girdabini
yaratmaktadir. Toplumdaki yerinden ve konumundan dislanmaktan kacginan
bireyler kendi kimligini arayip bulmaya ¢aligmaktadir. Modern zamanlarin
yasam bigimlerini olusturan séz konusu durumlar, bireyin postmodern
zamanlardaki gibi seriivene atilmasini degil, kendisini bulma zorunlulugunu
hatirlatmaktadir.

Bir kimligin istenilen ya da beklenilen diizeyde toplumda yer edinebilmesi
i¢in, yagsam big¢imlerine ve kiiltiirlere ihtiyact vardir (Binark, 2001, s. 75). Bu
durum kimligin toplumsal doénemeglerde neyle gerekcelendirilerek
degistirildigini agiklamaktadir. Dolayisiyla Chaney (1999, s. 20-21), modern
toplumlarda yapilacak olan segimlerin s6z konusu toplumun kosullari
onciiliigiinde ve bu secimlere bagl olarak gelisen yasam tarzlarmin sehirli-
endiistriyel simf tabakalariyla kesistirilmesi sonucu yeni toplumsal
kimliklerin meydana geldiginden bahsetmektedir. Modern dinamiklerle
iiretim, tiikketim ve emek siireci iligkileriyle sekillenen toplumda modern insan
bir se¢im yaparak kimligini iiretmek ve yeniden iiretmek zorundadir. Oteki
iizerinden yaratilacak olan modern kimligin hem devingen hem de duragan
olmasi kendi igerisinde bir muglaklik tasimaktadir. Bu yiizden kisi, dogru
kimligi secip se¢mediginden emin olamaz. Modern benlik, kimlikler arasi
gecis yapabileceginin bilincindedir. Modernlik, kendisinden Onceki
donemlere ait olan yasam tarzlart ve kimliklerin yok edilip, yenilerinin
iiretilmesini ve liretimin siirekliligini kapsamaktadir. Modern kimlik sorunu
en temelinde; bireyin kendisini ne sekilde tanimladigi ile alakalidir (Kellner,
2006, s. 187-189).

Modern donemde kimlik bireyler tarafindan insa edilmektedir.
Doniistimlerin  gergeklestigi boylesi bir donemde onemli kararlar birey
tarafindan verilmek zorundadir. S6z konusu bu siirecte iiretim iliskileri 6nemli
rol oynamistir. Kentlesmenin artmasi, ekonomik gelismelerin yasanmasi,
toplumdaki rollerin fazlalasmasini meydana getirerek kimlik problemlerini
yaratmigtir. Degisimdeki hiz1 ve farkli sosyal rollerin gerektirdigi kosullara
uyum saglamaya ¢alisan modern birey gerilimlerle dolu bir diinyanin ortasina
atilmistir (Karaduman, 2009, s. 110). Modern dénemle birlikte insan Tanr1’nin
yerine gecmis ve Tanri rolii oynamaya soyunmustur. Dogmalarin geride
kalmaya bagladigi bu dénemde 6zellikle Kant’in aklim kullanma cesareti
goster, uyarisiyla birlikte aydinlanan ve doga tlizerindeki hakimiyeti eline
almaya calisan modern birey, her seyin mutlak sahibi olarak kendisini
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gormiistiir. Dolayistyla kendisini dogadaki her seyin mutlak hakimi sayan
modern birey, sahip oldugu kimlikleri donemin kosullarina gore insa etmistir.

Douglas Kellner (2006, s. 187-188), modern dénemde kimligin hareketli,
bireysel, degisime ve yeni olanaklara agik oldugunu vurgulamaktadir. Tiim
bunlarla birlikte kimlik, modern déonemde hem toplumsala hem de &tekine
bagimlidir. Modernlikte kimlik sabit 6zelliklere de sahip olabilmektedir. Bu
baglamda insan; anne, es, ¢ocuk, doktor ve benzeri niteliklerden olusan
rollerin toplamidir. Dolayisiyla insanin giin gegtikce kendisine eklemleyecegi
kimliklerle kimligin smirlar1 genislemektedir. Modern donemle birlikte
kimligin tanimlanmasinda farkli yorumlamalar ortaya ¢ikmaktadir. Modern
donemin kimliginde odak noktasi haline gelen oteki, bireysel kimliklerin
ingasinda kimligi digerine gore yeniden iireten mekanizma haline gelmistir.

Modernlikte kimlik bir taraftan toplumsal roller, geleneksel normlar ve
benzeri kiiltlirel olgularla bigimlenirken, diger taraftan modern kimligin
kurucusu olarak tanimlanan &teki, bireylere birtakim ideolojileri
dayatmaktadir. Bu konuda Charles Taylor ve Michel Foucault modern
kimligin analizini yaparken aym1 zamanda modern kimlik sorunu hakkinda
aciklamalar getirmistir. Modern kimligin yorumlanmasinda akla gelen soz
konusu iki isim, iki farkli noktadan kimligi yorumlamaktadir. Allison Weir
(2014, s. 108), Taylor’a gore birey kimliklerinin insa edilmesinde 6nemli
olanin sabit kalmig toplumsal durumlardan ne kadarinin 6zgiir olabileceginin
tizerinde durulmasi gerekliligini hatirlatirken; Foucault kimliklerin dnceden
belirlenmis sapkinlik ve normallik kodlariyla birlikte iktidar nosyonlari
tarafindan insa edildigine deginmektedir. Taylor’in modern kimligi
tanimlarken kullandig1 kelimeler, modern bireyin aktifligini vurgulamaktadir.
Diger yandan Foucault ise modern bireye pasif bir rol ¢izmistir. Modern
kimligin ingasinda taylorci yaklasima gore birey varolugsal olarak ortaya
koydugu diiriistliikle birlikte ben kimim? sorusunun yanitini vermektedir.
Diger yandan Foucaultcu yaklagima gore ise ben kimim? sorusu igerisinde
birey benligini bulmaya ve cevaplamaya calisitken her seyin iktidar
nosyonlarinca {iretildigini savunmaktadir. Taylorc1 yaklasimda birey, 6zgiir
se¢imleri dolayiminda kimligini insa edebilirken, Foucaultcu yaklasimda daha
onceden belirlenmis sabit, kisith ve ¢ergcevelenmis bir alanda dayatmalara
gore yagamaktadir.

Modern kimlik krizine ekleme yapan diger bir isim Stuart Hall’dur.
Ozdoyran (2020, s. 475), calismalarinda modern kimlik sorununda Hall’un
kimlige olan bakis agisini agiklamaya ¢aligmaktadir. Bu agidan modernligin
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baglantili oldugu aydinlanmac1 akil ve onun yarattig1 modern kimlik tizerinde
durulmaktadir. Aydinlanmaci aklin dayattigi kimlikte akil kapasiteleri
tarafindan onceden belirlenmis modern 6zneler yaratilmaktadir. Bu 6zne
diisiincesi Hall’e gore igsel olarak diger bir deyisle 6zsel agidan sabit kalan
kimlik anlayisliyla uyum gostermektedir. Buradaki sorun ise degismeyen, kati
ve sinirlart belli olan tézsel anlayisa isaret etmektedir. Dolayisiyla modern
kimlik kiiltiirel agilardan farkliligi kabul edilemeyecek kadar kati bir hale
gelmektedir. Kiiltiirel kimliklerin ideolojiler iistii s6z konusu kurulusu da
modern 6znenin ideolojik yapilarla iligkisini ortaya koymaktadir.

Hall, ilk olarak kimligin insasinda ideolojik oriintiilere vurgu yapmaktadir.
Bu noktada tipki Foucaultcu yaklasimda karsilasildig: gibi ideolojiler biitiinii
tizerinde durulmaktadir. Hall, aydinlanmaci &znenin kendi siirlarim
asmastyla kimligin karsilikli etkilesimle beraber insa edildigini belirtmektedir
(Ozdoyran, 2020, s. 476). Charles Taylor’un goriislerine paralel olarak
degerlendirilebilecek olan s6z konusu yaklasim, kimligin kiiltiirel ve
toplumsal olgularla karsilikli iliskilerden dogdugunu vurgulamaktadir.
Modern kimligin ortaya koydugu soz konusu ikili yaklagimlar kimligin
anlagilmasinda eksik kalmaktadir. Kimligi ya o ya da bu seklinde kategorilere
ayirarak diigiinmek yerine Hall’un Onerdigi biitlinciil bir okumayla daha
saglikli yorumlamalar yapilabilmektedir. Hall’e gore (1992, s. 276) kimlik,
Ozneleri ve bu 6znelerin bulunduklar kiiltiirel diinyay1 etki altina alarak hem
biitlinlesik hem de dngoriilebilen bir iligkinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Modernlikle birlikte gelisen aydinlanmig birey ve onun 6zne durumu,
kimligin bireysel bir ¢caba olarak insa edilmesine katki saglarken ayni zamanda
stirekli genigleyen sinirlara uyum saglamayi1 onermektedir. Dinamik yapi
icerisinde kendi alanini yaratan modern kimlik, degisimin gerekliligine bagh
kalarak kendisini yeniden iiretilebilmektedir. S6z konusu durumu Tutal (2006,
s. 102), modern donemin istikrarsizligi olarak nitelemektedir. Modern
kimlikte yaratilan bu yarik, bireylerin hayati boyunca konumlanacagi hem
bireysel hem de toplumsal alanlarin Oniine engel olusturmaktadir. Cagin
insaninin en derin sorunu ise sahislari i¢in se¢im yaptiklari kimlige ne sekilde
erigebilecekleri ve digerlerinin s6z konusu secilen kimlige ne agidan
yaklagacagi degil, sinirsiz kimlikler arasinda hangisinin secilecegi ve bir
kimligin son kullanma tarihi geldiginde ne gibi planlama yapilacagidir.
Modernlikle birlikte kimlik, siradan bir durum gibi ¢abuk kabullenebilecek ya
da vazgecilebilecek herhangi bir seyin yerini almustir.
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Modern dénemin getirileriyle birlikte degisen yasam, birey kimliginde
sonu gelmeyen sorulart meydana getirmistir. Bireyin kendisini aradigi ve
sorguladigi modern dénemde kimlik, yabancilagsmanin da etkisiyle kriz haline
gelirken yerinde sabit duran ve gidip alinmasi gereken bir olgu olmaktan
coktan c¢ikmustir. Kellner’m (2006, s. 189) da bahsettigi gibi modernlikte
kimlik problemi bireyin kendi benligini ne sekilde insa ettigi, nasil yorumlayip
degerlendirdigi ve bunu hem kendisine hem de oOtekine hangi agidan
sunduguyla aktarilmaktadir. Modern kimlik bireyin kolaylikla {izerine
giyebilecegi bir maske degil, aksine arayip bulunabilecek bir sorunun cevabi
niteligini tagimaktadir. Dolayistyla modern kimlik olgusu tek bir bakis agisina
indirgeyip degerlendirilmemelidir.

2.3.2. Kiiresellesmenin Yiikselisi ve Kimlige Etkileri

Kiiresellesme 1990’ yillardan  sonra  o6zellikle modernizm,
postmodernizm gibi terimlerin yorumlanmaya baslanmasindan sonra iizerinde
durulan bir kavram haline gelmistir. Sermayenin, piyasanin, iretimin,
tiketimin ve toplumsal iligkilerin ulusotesilesmesini anlatmaktadir.
Kiiresellesme kavrami simirlarin kalkmasini akillara getirmektedir. Ciinkii
kiiresellesmeyle birlikte zaman ve uzam algis1 degiserek her an her yerde
olabilmek miimkiin héle gelmistir. Ancak bu miimkiin olma durumu
evrenselligin kiiresellesmeyle iligkilendirilmesine ve hatta onun yerine
kullanilma hatasina yol agmigtir. Bauman’a gore (2005, s. 48) evrensellik,
sekiilerlesen diinyanin tiim insanlarimi ortak akil bilincinde bulusturan,
gelecekte ideal olarak goriilen diinya yurttagligi fikrini 6n plana ¢ikaran
modern bir felsefedir. Kiiresellesme de kapitalizmin igerisine diistiigii krizlere
¢Oziim yolu aramak i¢in agilan bir yoldur. Bu haliyle kiiresellesme ekonomik
siireglerle ilgili olup tarihini eskilere kadar siirdiirmektedir.

Kiiresellesme bir anda ortaya ¢ikmamistir. Kiiresellesme uzun siiredir var
olan ve devam eden olgularin birlesimidir. Modernligin ve hatta
postmodernligin yansimalarindan bahsedilirken bile kiiresellesme iizerinde
durulmaktadir. Ancak kiiresellesmeyle birlikte kimligi bozan degisimlerle
diinya {izerinde yeni bir slirece girildigi ve bu siireclerin ¢ok hizli oldugu
degerlendirilmektedir. Harvey (2010, s. 318), s6z konusu siireci su sozlerle
aktarmaktadir. Uretimin devir siirelerinde yasanan hizlanmalar hem miibadele
hem de tiiketimde hizi gerekli kilmistir. Teknik ve teknolojik aletlerdeki
gelismeler akilcilagma pratikleriyle biitiinlestiginde metalar piyasa diizeninde
daha da dinamiklesmektedir. Bilgisayarlarin etkisiyle birlikte degisen tiiketim
sistemleri finansal hizmetlerde hiz1 gerekli kilmistir. Popiiler olarak sdylenirse
bu durumlarda giinlin yirmi dort saati kisilere olduk¢a uzun gelmeye
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baglamistir. Harvey, akip giden zamanin mekana etkisini aktardigi sozlerinde,
olay1 zaman-mekan sikigmasi olarak yorumlamaktadir.

Fordizmden sonra yasanan gelismelere ek olarak zamanda kisalma
teknolojik gelismelerle ilintili olarak aktarilabilir. Kiiresellesmenin odak
noktasini doguran bu durum, bireylerin her an her seye erisebilmesi ya da
ulagabilmesinin 6niinii agmistir. Diger agidan yine Harvey’in (2010, s. 327)
yorumlarina geri doniiliirse, kiiresellesme denilen bu evrede kapitalizmin
merkezinde olan mekanin zaman olgusuyla yok edildigi yeni bir asamaya sahit
olunmaktadir.  1960’lh  yillarda ~ McLuhan buna  kiiresel  kdy
kavramsallagtirmasiyla yaklasirken Bati1 diinyasinin ige dogru patlama
yasadigini aktarmaktadir. Elektronik gelismelerle birlikte tiim diinya tizerinde
zaman ve mekan birlikteligi bertaraf edilmistir. Bu sekliyle diinya kiiresel bir
koy haline gelirken, bireylerin birbirine ulagmast ya da herhangi bir konu
hakkinda bilgiye ulagsmasi sorunu ortadan kalkmaisgtir.

Kiiresellesmeye kapitalist iligkiler g¢ergevesinde bakilirsa bir yandan
miibadeleler, sermayeler ve yatirimlar 6n plana ¢ikarken diger yandan s6z
konusu siiregte meydana gelen uluslararasi rekabet kendini gostermektedir.
Kiiresellesmeyle birlikte diinyanin birlik oldugunun sdylenmesinin aksine
Kuzey Amerika, Japonya, Bati Avrupa’yla Asya ve Latin Amerika’da
sanayilesen Cin, Hindistan, Meksika, Endonezya ve Brezilya gibi iilkeler
arasindaki miibadelenin artmasina sahit olunmustur. Kiiresellesme diinyada
tek pazar hakimiyetinin Onilinii acarken, temelinde rekabeti beslemektedir.
Kiiresellesmeyle birlikte so6z edilebilecek olan enformasyon ¢aginin aymni
zamanlarda ortaya ¢ikmasiyla ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve siyasal olgularda
yeni bir iliski dogmustur (Tutal, 2006, s. 23). Bu yeni iligkiler diinya
iilkelerinin birbirine olan karsilikli bagimliligin1 beslemekte ya da diinya
tizerinde belli bagh gelismis kentlerin kiiresellestigini ve digerlerinin onlara
muhta¢ oldugunu ifade etmektedir. Kiiresellesmenin iki farkli sekilde
yorumlanabilecek olan s6z konusu konumu, en yalin haliyle yeni diinya
diizeninin varligim aktarmaktadir.

Kiiresellesme, Harvey’in yorumuna benzer sekilde Bauman’in da (2010, s.
60) ifade ettigi gibi diizensiz ve kurallart belli olmayan yeni diinyay1
cagristirmaktadir. Kiiresellesen ¢agda, biitlin diinyay1 sarmalayan iligkiler ve
uluslararasi etkilesimler daha sik gézlemlenmektedir. Ulus devletlerin sahip
oldugu sinirlar ¢okiis silireci yasamaktadir. Diinya {izerindeki farkli kiiltlirlerin
etkilesimi ve goclerin hizlanmasiyla ulusotesi topluluklar agiga ¢ikmaktadir.
Bireyler arasi kati iliskiler yerini sivi olana birakirken diinyay1r anlamada

69



akiskanlik 6n plandadir (Bilgin, 2007, s. 20). Kiiresellesmeyle birlikte goriilen
degisimler modern devletlerin, modern kiiltiiriin, modern dinamiklerin ve
modern yasam bi¢imlerinin déniismesine neden olmustur.

Kiiresellesmenin ivmesiyle hiz kazanan kiiresel kiiltiiriin sahip oldugu
nitelikler ¢esitli kiiltiirlerin farkliliklarinin ya da benzerliklerinin tek bir ¢ati
altinda ifade edilmesini saglamaktadir. Ancak bu kadar yalin sekilde
yorumlanamayacak olan kiiresel kitle kiiltiirii farkli yorumlama pratikleriyle
de aktarilmaktadir. Bu noktada yeni tiir kiiresellesmeyi Hall, Ingiliz degil
Amerikali olarak yorumlamaktadir. Bu yeni tiir kiiresellesme Ingiliz
kimliginden ¢ok daha &tedir. Ancak ulus devletin daha 6nceki sahip oldugu
kiiltiirel kimliklerle iligkilidir. Bu kiiltiir, kiiltlirel modern araglarin
hegemonyas: altindadir. Dil ve s6ziin yazidaki yavagliginin bir kenara atilip,
gorilintliniin egemen oldugu yeni bir evredir. Giinliik hayat, televizyon ve
sinema gibi gorlintliniin hakim oldugu kitle araglarinin egemenligindedir.
Biitlin bunlarla birlikte kiiresel kitle kiiltiirii Bat1 merkezlidir. Bati’nin sahip
oldugu teknoloji, sermayenin tekellesmesi, Bati toplumlarina ait olan
hikayeler ve gorseller kitle kiiltiiriinii besleyen ogelerdendir. Bu yiizden
kiiresel kitle kiiltiiriiniin “Bat1 merkezli” oldugu belirtilir ve bu kiiltiir Ingilizce
konusmaktadir (Tuncel, 2014, s. 139-140).

Yeni zamanlarin anlami kiiresellesme ¢er¢evesinde yogunlasarak
modernligin kat1 yanin1 tahrip etmistir. Teknolojik gelismelere paralel olarak
zamanin Ozglrlestirilmesi ve piyasa diizeninde yasanan tekellesme ve buna
ragmen artan rekabet, kiiltiiriin kiiresellesmesinin zeminini hazirlamistir.
Farkli niteliklerin bir arada sunulabildigi bu yeni evrede ekonomik ve kiiltiirel
degisimler oldugu kadar kimliklerde de degisim goriilmektedir. Nasil ki
eskinin kati olan iliskilerinin yerine simdi akiskanlik gegtiyse kimliklerin
dogasinda da kirilmanin yaganmasi muhtemeldir.

Modern zamanlarin biz ve 6teki kimligi kiiresellesmeyle beraber tekrardan
inga silirecine girmistir. Biz ve Gteki arasindaki c¢ekismelerin bitmeye yiiz
tuttugu kiiresellesmede miicadeleler kisitli alanlarda goriilmeye baslamigtir.
Bunun sonucunda da yerellik ve kiiresellik gibi iki ayr kutup biitiinlesmeye
baglamistir.  Dolayisiyla  kolektif — kimlik  6nemini  kaybetmistir.
Kiiresellesmenin bir neticesi olarak kiiltiirel homojenlesme erimistir. Ulus
devletlerin hegemonyasinin sarsilmasiyla birlikte ulusal kimlik kaybettigi
degeri geri kazanmak i¢in daha saldirgan bir tutum sergileyerek irk¢ilik
sOylemlerini besler hile gelmistir. Farklilik, par¢alanmiglik ve boliinmiisliik
kiiltiirel kimligin sekillenmesine zemin hazirlamistir. Geleneksel kimlik ve
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kiiltiirel kimlik olgulart yeniden inga siirecine girmistir. Kiiresel kimlik
olgusunda rol oynayan kitlelesme 6ne ¢ikmistir. Buna bagli gelisen tiiketim
siirecinde 1se Kkitleler bilin¢li bir sekilde tiiketime kanalize edilmistir
(Akdemir, 2004, s. 46).

Kiiresellesmeyle birlikte kimliklerin yapisindaki degisimler farkli
kiiltiirlerin varligryla yeniden sekillenmeye baslamistir. Kiiltiirel olgularin bir
araya gelip birbirini desteklemesi sonucunda ise ortaya ¢ikan melezlesme
toplumlarda farkliligin insasinda rol oynamustir. Bu agidan Oniir (2001, s. 21),
kiiresellesmenin neticesi olarak ortaya ¢ikan ulus kimlikleri yerel, kiiresel,
geleneksel ya da modern olarak tanimlamamaktadir. S6z konusu kimlikler
bunlarin 6tesinde yeni bir birlesimdir. Melez denilen bu kimlikler, sistemin
yararina olan bireysel yaratimlardir. Kimlik krizini agiga ¢ikaran bu siireg,
kiiresellesme doneminde kimlik aidiyetlerinin sorgulanmasina neden
olmustur. Kiiresellesen kimlik krizinde bireyler, tek bir kimlige sahip
olmamanm yam swra hangi kimlikte kendilerini agiklayacaklarim
bilememektedir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan karmasada ¢ok kiiltiirlii soylemler
gorilinlir kilinmigtir. Melezlesmenin bir yansimasi olarak sesi duyulan gok
kiiltiirliiliik neticesinde ise bagimsiz ve degisken kimlik yapilar1 meydana
gelmistir. Giiniimiizde LGBT+ seklinde kisaltilan 'Lezbiyen’, 'Gay’,
'Bisekstiel', 'Transeksiiel' ve benzeri seklinde agilimi bulunan 1900’Li
yillardan itibaren literatlire girmis s6z konusu cati sézciige karsilik gelen
kimlikler, melezlesmenin ve gok kiiltiirlii yapiya ulagmanin neticesinde inga
edilmistir.

Kiiresellesmenin sonuglarina paralel sekilde ve teknolojik alandaki
yeniliklere bagli olarak kitle iletisim araglarinda ve medya sektoriinde
gelismelerin yasandig1 bilinmektedir. Bu agidan bilgisayarlasmanin ve buna
bagh olarak baslangigta web 2.0 ile internetin giindelik yasama katilmasi
kiiltiirel etkilesimlerin doniismesini de beraberinde getirmistir. Nasil ki
kiiresel sistem icerisinde birtakim degisimlerle kimlik yapilarinda
melezlesmeler s6z konusu olduysa medyanin ve 6zellikle internetin kiiresel
diizeyde hizmet gostermesi sonucunda da ¢ok kiiltiirlii olgulari yayilimina
neden olmustur. Bu sayede sayica daha fazla kisi tarafindan kabul géren bir
kiiltir medya ve internet sayesinde azinliktaki kiiltiire sirayet etmeyi
basarmustir.

Giirhani (2008), internet alaninin anonim niteligi sayesinde birden fazla
kimligin aninda yaratilabildiginden bahsetmektedir. Bu durum kimliklerin
hizli bir sekilde tiikenmesine yol agarken, yenilerinin insa edilmesinin
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sebebini agiklamaktadir. Siber alanlar denilen internet aleminde genel ahlaki
yargilarin olmayisina bagli olarak dogrularin maskelenmesi ve bireylerin
edindigi yeni kimlikler, s6z konusu alan igerisinde ¢evrimic¢i olan kisilere
avantajli gelmektedir. Internet anonimlik &zelligi sayesinde kimliklerde
goriinmezligi miimkiin kilmaktadir. Bu sayede birden fazla kimlige sahip
olunabilecegi gibi var olunan kimlikler de gizlenebilmektedir. Kimlige dayali
cinsiyet, 1rk, dil, din ve benzeri olgularin kendi icerisinde degismesine yol
acan internet, kimliklerin kiiresel ag icerisinde akiskan kalmasini
saglamaktadir.

Kiiresellesen diinyada sabit olanlar yerini akiskan olana birakmustir.
Modernligin ilk evrelerinde sahip olunan degismez ve mutlak pragmatik
yonelimler ya da agilimlar kiiresellesen sistemde daha saydam ve gegirgen
iligkileri aciga c¢ikarmistir. Kitle iletisim araglarinin ev sahipligini yaptigi
televizyon yayinciligina ek olarak gelisen internet sistemleri kiiresellesmede
zaman ve mekanin keskin siirlarini ortadan kaldirmistir. Bu sayede yerel
olarak kalan kimlikler kiiresellesmeye baslamistir. Yerel ve kiireselin orta
noktasini olusturan s6z konusu bulusma, bir yandan postmodernlige isaret
ederken diger yanda vazgecilmeyen modernligin farkli yiiziini aktarmaktadir.

Modernligin ve postmodernligin uzlagi alam sayilan kiiresellesme, en
nihayetinde giiclii olanin kazandigi bir siirece tamiklik ettirmektedir. Bu
ylizden de kiiresel kiiltiir ve bu kiiltiirliin insa ettigi kimliklerin yayginlik
kazanmasi olas1 goriilmemektedir. Tipkt Guibernau’nun (1997, s. 205-206) da
belirttigi gibi kiiresel kiiltiir ortak bir aidiyete atif yapmamaktadir. Belli bir
baglamsal ge¢misi yoktur ve bundan dolay1 da tarihi bulunmamaktadir. Dil,
din, kiltir ve benzeri gibi olgularin dinamiginde eksik kalan kiiresel
biitiinlesmeden bahsedilemez. Ciinkii yerel halklara bakilinca kiireselligin
dinamikleri herkes tarafindan kabul gérmemektedir. Sonucta kiiresellesen
kiiltiir ve kimlik motivasyonlar1 halki organize edici unsurlara sahip degildir.

Kiiresellesmeyi postmodern izlekten ayri diisiinmeden
degerlendirildiginde Bauman’in goriisleri dikkat c¢ekmektedir. Bauman,
kiiresellesmenin dolayimindaki postmodern donemin bireylerin giindelik
yasam deneyimlerine etkilerini ve farkliliklar1 aktarmaya c¢alismaktadir.
Bauman (2010, s. 102), s6z konusu eserinde birinci diinya ve ikinci diinya
seklinde bir ayrima giderek birey deneyimlerinin gézle goriiliir farkliliklarim
aci1ga ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan birinci diinya insanlari, yersiz yurtsuzlasan
bir dinamikte yasamaktadir. Yersiz yurtsuzlasan diinyayi kiiresel is adamlari,
kiiltiir yoneticileri veya akademisyenlerinin giinden giine artan kozmopolit
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iligkiler ag1 olusturmaktadir. Kiiresellesen birinci diinyada sinirlar s6z konusu
insanlar i¢in ortadan kalkmistir. Her sey siirekli akip giden bir dongi
icerisindedir. Kiiresellesmenin ikinci diinyasini ise miilteciler, igsizler veya
yoksullar olusturmaktadir. Bu insanlar ikinci diinyada istenmeyen ilan
edilmektedir. Birinci diinyadakilerin aksine bir yerden baska bir yere
gitmelerine dahi olanak yoktur. Kiiresellesmenin melezlesme ile olan
iligkisinde birinci diinyay1 seckin olarak atfeden Bauman’a gore
kiiresellesmenin kendisi bir girdaptir. Oyle ki bir tarafta sirsiz 6zgiirliik
alanlarin ev sahibi olanlara olduk¢a comert bigimde sunan kiiresellik, diger
taraftaki ev sahiplerine hareket alanlarmi kisitlayan nitelikler ¢izmektedir.
Gormezden gelinen ikinci diinya insanlar1 kiiresellesmenin ayriksi otlari
olarak kenara atilmaktadir.

Modern kimlikler, toplumda herkesin ve her seyin ait oldugu konumun ve
kosulun daha onceden planlanmasinda rol oynamaktadir. Kendi igerisinde
belirli sinirlara sahip olan modern kimlikler, dngoriilebilir durumlarin ev
sahipligini yapmaktadir. Kat1 duvarlara sahip olan bu kimlikler, toplumda her
tirden smiflagmanin Oniinii agarak sosyal iligkilerin ingasinda etkili bir
mekanizmadir. Modern kimliklerin, dahil oldugu anlamlar ve yorumlamalar
daha da genisletilirken iizerinde durulan kiiresellesme ise modern kimliklerin
duragan yanini zayiflatmig ve birey aliskanliklarinda degisimin yaganmasini
saglamstir.

Kiiresellesme modern kimligin tutsak kaldigi zaman ve mekén algisin1 yok
etmistir. Bu agidan modern kimlikler, kiiresellesmenin etkisiyle sinirli da olsa
Ozgirlik alanmma kavusmustur. Teknolojik gelismelerin takipgisi olan
kiiresellesme, modern kimligi ait oldugu yerlerden kopararak, ona yeni bir
diinya sunmustur. Bu yeni diinyada bilgisayarlasmanin vaat ettigi geciskenlik,
modern kiiltiiriin despot yanim yumusatmistir. Ozellikle kiiresellesmeyle
birlikte degisen kiiltiir de kimlik yapilarinda farklilasmanin Oniinii agmustir.
Bu noktada modern kimlik temeli olan sabitligi bir tarafa birakmayarak
akigkan bir nitelik kazanmaya baglamistir.

2.3.3. Postmodernin Cogul Kimlikleri

Modernlige yonelik alternatif bakis acisi gelistiren postmodern izlek
Ozellikle postfordizmle birlikte tretim ve tiiketim iligkisini bastan asagi
degistirmistir. Bu degisiklik yerelde ve kiireselde farkli sekillerde yanki
bulurken modernligin dayattigi katt cam tavanlar geride kalmustir.
Postmodernlikle beraber ftiretim daha esnek, pargali ve farklilagmis
dinamikleri beslerken, tiiketim de s6z konusu siirece ayak uydurarak
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cesitliligin dogasini etkin kilmigtir. Toplumda yasanan doniisiimiin neticesi
sayilan postmodern doénem modernligin 6n plana ¢ikardigi bireyci kimlik
anlayisini geride birakmistir.

Modern zamanlar, weberyen islupla degerlendirildiginde biirokratik ve
disipline olmus toplum idealini ¢izmektedir. Modern toplumlar ayn1 zamanda
ulus devletler olarak iiniter yapiya sahiptir. Bu durum tiim toplumsal olgulari
sarmaktadir. Ozellikle bireylerin yasam tarzlarinda gergeklestirdigi modern
yenilikler, ge¢misin unutuldugu noktalara yerlestirilmistir. Bu donemde
ortaya ¢ikan kolektif biling ve aidiyet gibi kavramlar, hiimanizm anlayis1 ve
rasyonellestirme  hareketleriyle birlikte modern bireyin kimligini
sekillendirmede etkili olan dinamiklerdir. Aynmi sekilde postmodernligin
hakim oldugu dénemde ise toplumsal kosullar her ne kadar benzer goriilse de
toplum tabaninda yasanan doniisiimler, kiiltiirel yapinin degismesini gerekli
kilmigtir. Ulus devletin geride kaldig1 s6z konusu donemde dagilan {initer
yap1, yerini kiiresellesen diger bir deyisle globallesen diizene birakmustir.
Saribay’a (2001, s. 218-219) gore kiiresellesmenin dagittigi ve pargaladigi
durumda devlet, yapisini saglamlagtirabilecegi cemaatler aramaktadir. S6z
konusu cemaat bu yeni donemde postmodern ulus olarak tanimlanmaktadir.
Pastis sembollerinin etkili oldugu postmodern uluslar, birbirinin zitt1 olan ve
farkl1 odak noktalarina sahip olgularin bir aradaliginin kirilganligina atifta
bulunmaktadir.

Modern doénemin sahip oldugu ulus devlet anlayisinin getirdigi
milliyet¢ilik ve buna bagh gelisen kolektif kimlikler, postmodern dénemle
birlikte yerini tikel kimliklere birakmaya baslamistir. Ulus devlet anlayisinin
geride kaldig1 s6z konusu donemle birlikte aidiyetlik baginin verdigi bir arada
kalma giidiisli, postmodern donemin kiiresel akiskanlhiginda silinmistir.
Rekabetin, belirsizligin ve farklilagmanin arttig1 postmodern toplumda bireyin
kimliklerini belirlemede kesin yargilar1 bulunmamaktadir. Bu ylizden
postmodern donemde bireyler tek bir kimligin igerisine hapsolmamaktadir.
Kimligin geleneksel yanlarmin degistigi postmodern donemle birlikte
toplumda pargali, gelip gegici ve cogul kimlikler ortaya ¢ikmistir. Kolektivist
hareketlerin ve kimliklerin yerine gegen tikel olgular/kimlikler, postmodern
donemin heterojen nitelik kazanmasini saglamistir. Postmodern kimlikler
daha ¢ok bos zaman dilimi olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla
postmodern  kimlikler tiiketime odakli goriiniisler ve imajlarla
yorumlanmaktadir (Kellner, 2006, s. 199).
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Modernligin kabul ettigi rasyonel ve biitiinlesik 6zne durumu,
postmodernligin muglakliginda belirsizlesmektedir. Boliinmiigliigiin mirasin
tastyan bu kimlikler hem toplumsal acidan hem de dilsel olarak
merkezsizlesmis 6zneyi dayatmaktadir. Modern 6zne Frankfurt Okulu’nun
isaret ettigi gibi kendini gerceklestiren 6zne olarak bireysellesen kiiltiiriin
yansimasidir. Ancak s6z konusu Ozne giderek artan biirokratiklesme,
akilcilagma ve tiiketime odakl kitle toplumu tarafindan boliinmekte ve yok
edilmektedir. Buna karsilik postyapisalcilik kanadindan gelen yorumlamalar
0znel kimligin sdylence olduguna atifta bulunmaktadir. S6z konusu kimlik
toplumun ve dilin bir ingas1 sayilmaktadir. Bireyin sabit kimlige sahip olmasi
ise iistbelirlenimci niteliklerle donatildig1 i¢in elestirilmektedir. Postyapisalci
elestirilerle birlikte 6zne ve kimlik kavramlari tahrip edilmektedir (Jameson,
1982).

Postmodern dénem kat1 olan modernligin geride kaldig1 yeni bir akiskan
kiiresel diizene isaret etmektedir. Yerelligin ve kiireselligin bir aradaligina
vurgu yapan postmodern, yeni donem olarak farkli acilardan
yorumlanabilmektedir. Ornegin Marshall Berman, s6z konusu yeni dénemi
akiskanliga bagl olarak sermaye iliskileriyle aciklamaktadir. Bu baglamda
postmodern dénemin en dnemli dzellikleri arasinda sermaye iliskilerinde ve
piyasa diizeninde yasanan yeniliklerin daha esnek nitelige sahip olarak 6n
plana ¢ikarilmasi yer almaktadir.

Stuart Hall’un bahsettigi yeni zamanlar goriisiiyle farkli yorumlama
pratiklerinin bir noktaya toplandigi postmodern donemde birey kimligi,
Oznenin ¢oklu yapisina denk gelmektedir. Bu noktada Hall (1995, s. 109),
Oznenin daha fazla akilc1 ya da kararli olmadigina deginmektedir. Benlikler
tarihsel siire¢ akisinda iiretilmis olarak kavrandigi i¢in tamamlanmamis ¢oklu
Oznelerin varligindan s6z edilmektedir. Bu dénemde 6zne denilen sey farkli
pratikler veya farkli sdylemler ¢evresinde insa edilmektedir. Dolayisiyla
postmodern kimlikler ¢ogul yani katmanli olup aymi zamanda kuralsiz,
degisken ve muglak olan1 o6ziinde barindirmaktadir. Merkezsizlesen
postmodern kimlikler, modern benligin ve onun sahip oldugu diinyanin 6l¢iili
yanini kaybetmektedir. Kiiresellesmenin sonuglari arasinda yer alan
mekandan ve zamandan bagimsiz ilerleme postmodern kimliklerin yeni
evrenini olusturmaktadir. Aym1 anda farkli kimliklerle farklt mekéanlarda
dolagabilmenin verdigi oOzgiirliik, postmodern kimligin ¢ogul yanim
gostermektedir.
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Karaduman’m (2010, s. 2894) da belirttigi gibi smirlarin olmadig
postmodern donemde parcalanmig, boliinmiis ya da 0zgiin olarak
nitelendirilen her sey 6nem kazanmaktadir. Postmodern donemin kimlik
kavrami ise benzerlik ve farkliliklar dl¢iisiinde yapilanmaktadir. Dolayisiyla
postmodern igerisinde yer alan kimlik yaklagimi farkliligin degisken
yapisinda sekillenmektedir. Postmodern dénemde bireyler sabit bir alanda ya
da durumda degildir. Bunun yerine siirekli degisimi izlemekte ve yasam
bigimlerini de buna gore ayarlamaktadir. Bireylerin yasam bigimlerinden
meydana getirdigi kimlikleri ise birinden digerine akisarak siirekli
parcalanmakta ve eklemli olarak ilerlemektedir. Bauman (2001, s. 122),
postmodern hayat biciminin temelinde kimlik inga etmenin olmadigini aksine
postmodern hayatin sabitlenmekten kagindigini belirtmektedir.

Postmodern dénemin bireyi bitmek, titkenmek bilmeyen bir kogusturmaca
igerisindedir. Postmodern zamanin hizini yakalamak i¢in adeta miicadele eden
birey, belirli bir kimlige dahi ait degildir. Siirekliligin akiskan diinyasinda
savrulan postmodern birey, ne istediginin farkinda degildir. Bauman’a (2001)
gore devamli hareketin pesinde olmak/kalmak s6z konusu donemde artik
yasam tarzina evrilmistir. Postmodern dénem insanini rahatsiz eden sectigi
kimligin digerleri tarafindan nasil ve ne sekilde yorumlanacagi degil aksine
bu donemde hangi kimligin secilecegi ve secilen kimligin tiikkenmeye
bagladiginda yerine ne gegecegi konusu Onem kazanmaktadir. Bu acidan
postmodern kimlikler, modern kimliklere gére daha kolay benimsenmekte ve
ayni hizla da bir kenara atilabilmektedir. Dolayisiyla hiir iradeyle secilen
postmodern kimlikler herhangi bir baglilig1 gerekli kilmadig: gibi aidiyetlik
giidiisiinden de yoksundurlar.

Otekiyle olan iliskiyi reddetmeyen postmodern diisiince toplum igerisinde
yer alan normlara donilismiis ya da kaliplara indirgenmis tiim ayrigtirmalara
kars1 gelmektedir. Ornegin; toplumda farkli dil, 1rk, cinsel yénelim ve benzeri
olgulara sahip bireyler modern zamanlardaki gibi tek bir kimlige
hapsolmamaktadir. Postmodern dénemde bireyler, kimlikler arasinda kolayca
gecis yapabilmekte ve ayni anda farkli kimliklere dahi sahip olabilmektedir.
Dolayisiyla postmodern donemde bireylerin asil amaci nihai bir hedefe
varmak degil, devamli olarak kendini arama yolunda vakit gegirmektir.

Postmodernde ben odakli olusan kimlik kendisiyle aldkali higbir seyle
ilgili degildir. Postmodern insan, bugiin yaptig1 seyi yarin yapmayabilir ya da
bugiin yapmadigi seyi yarin yapabilir. Postmodern birey her an ve her zaman
kendisini 6zgiir olarak kurdugu alanlarda yeniden farkli kimliklerle var
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edebilir (Funk, 2013, s. 62-63). Postmodern insan, gevresiyle herhangi tiirden
bir bag kuramamakta ve isine geldigi sekilde hareket etmeye alisir hale
gelmektedir. Bu yiizden toplumsal pratiklerde aidiyetlik konularinda
bocalayan postmodern birey, yasadigi toplumda hem her yere aittir hem de
degildir. Akga (2005, s. 19-20), postmodern donemde kiiltiiriin ve kimligin,
duragan olgular1 ve hiyerarsik sistemi kabul etmeyen yanina deginmektedir.
Postmodern toplum teorisi, Ozgiirliikk¢li anlayisina karsilik kiiltiirel ve
toplumsal alanlardaki haklarin korunmasinda ikna edici segenekler
sunmamaktadir. Ayrica postmodern toplumdaki s6z konusu farklilagma,
parcalanmislik kimliklerin iizerinde ne derece olumlu etkide bulundugu
sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Postmodern bireyin toplumsal pratiklerde
karsisina ¢ikacak olan sorunlara yonelik herhangi bir alternatifi de yine bu
izlekte sunulmamaktadir.

Postmodern kimlik, modern kimligin aksine sabit bir nitelige sahip
degildir. Merkezi, yeri ve yurdu olmayan postmodern kimlik siireklilik
kazanmis degisime isaret etmektedir. Postmodern kimlikte bireyler, modern
kimlikte oldugu gibi cevaplari arayip bulmak yerine devamli olarak sorularin
pesinde kosmaktadir. Onlar i¢in arayip bulunacak bir cevap ya da son yoktur.
Degisimin bir gerekliligi olarak ortaya ¢ikan farklilasma postmodern kimligin
katmanli yapisini inga etmektedir. Bu a¢idan bireyler, modern kimlikte tek bir
olguyu sahiplenirken postmodern kimlikle beraber her sey olma imké&nini
yakalamaktadir. Yine ayn sekilde kiiresellesmenin modern kimlige sundugu
sinirh 6zgiirliik, postmodern kimlikle sinirsiz 6zgiirliige ulagmaktadir.

Modernden postmoderne yasanan donemecleri agiklamada alternatif bakig
acist sunan Hall’un yeni zamanlar tezinde postmodern kimlik, &znenin
dontisiimiiyle agiklanmaktadir. Hall (1995, s. 109-110), yeni zamanlarla
ortadan kalkan smirlarin modern kimlikteki kolektif 6znenin yerine birey
Ozneyi ortaya cikardigindan bahsetmektedir. Bu duruma Hall, 6znenin
devrimi diyerek carpicit bir aciklama sunmaktadir. Postmodern kimlikle
beraber birey artik kararli benliklere ait degildir. Birey, tanimlanmamis ve
parcali olan benliklerle sarilmistir. Oznel ve nesnel arasindaki sz konusu
ayrim sadece Oznelin gecirdigi doniisiim olarak agiklanmamaktadir. Yeni
zamanlarda meydana gelen bu degisim ve doniisiimler daha ¢ok 6znenin farkli
pratiklerce yeniden konumlanmasina isaret etmektedir.

Ister modern sonrasi ister fordizm sonrasi ister postmodernizm ister
postfordizm ya da Stuart Hall’un ifade ettigi gibi yeni zamanlar olarak
adlandirsin s6z konusu donem, yerel ve kiireselin ortak noktada bulustugu
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hem modernizmden hem de postmodernizmden beslenen genis bir literatiire
denk gelmektedir. Bu noktada 6zellikle postmodern siiregte kiiresellesme aktif
rol alarak yeni politikalarin dogmasina olanak tanimaktadir. Bu politikalardan
birisi ¢ok kiiltiirliiliiktiir. Nasil ki modernden postmoderne yasanan degisimler
ve doniisiimler yeni zamanlar kavramsallastirmasiyla genis perspektifte
diisiiniiliiyorsa, kiiresellesme ve postmodern arasindaki bag da ¢ok kiiltiirliiliik
ile kurulabilir.

2.4. COK KULTURLU DUNYANIN TARTISMALARI

Cok kiltiirliiliik, kiiresellesme ve postmodernizm izleginde ortak noktada
yorumlanabilmektedir. Buna karsin ¢ok kiiltiirliiliiglin tarihi on sekizinci
ylizyilda gelisen farkli kuram ve yaklasimlara kadar goétiiriilebilmektedir.
Ancak ¢ok kiiltiirliiliik kavrami, giintimiiz anlamia 1960-70’li yillarda belli
bir baglama ve kapsama sahip olmasiyla ulagsmistir. S6z konusu yillar
icerisinde gelisen yerel ve kiiresel tartismalar, postmodern doénemde c¢ok
kiiltiirlii paradigmalarin ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir.

1960’11 yillar igerisinde ¢ok kiiltiirliiliik gdziinii yeni bir diinyaya agmistir.
Bu yeni diinya diizeninde; bagimsiz kalan eski somiirgelerden Avrupa’ya
gidenler, Amerika’nin kendi halki, kdkeni Afrikali olup Amerika’da
yasayanlar, Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra isgiicii olarak ¢agirilip
sonra Avrupa’da daimi olarak kalanlar ve g¢esitli etnik kokene sahip
vatandaslarin meydana getirdigi yenilenmis ulus devletler yer almaktadir.
Ornegin, Kanada’da yasayan topluluklar. On dokuzuncu yiizyilda liberal
politikalarin ve modernizmin 6ne ¢ikarttig1 haklara kavugmak i¢in miicadele
vermistir. S6z konusu miicadeleler bugiin dahi bitmek bilmemis iizerine yeni
bir miicadele alan1 da dogmustur. Bu yeni miicadele alanlar1 farkli etnik, dini
ve kiiltiirel kimliklerin taninmasi gerekliliginden meydana gelmistir (Aksoy,
2001, s. 4).

Modernlik, rasyonellestirme pratikleriyle birlikte modern insana
geleneksel diizenin geride kaldigin1 kabul ettirmeye calisirken, ortaya
koydugu vaatlerle insanligin o giine dek sahip olamadig1 esitlige, 6zgiirlige
ve adalete kavusacagini belirtmistir. Temelde kendi haklar1 ve 6zgiirliikleri
icin miicadele eden bireylerin haricinde 6zgiirliik i¢in savasan halklarin ortaya
¢cikmasi ve ekonominin taylorizmden sonra genel itibariyle postfordizmle
birlikte kiiresellesmeye agilmasi, ulus devletlerin ¢okiislinii hazirlamistir. Tiim
bunlarla birlikte diinyanin ¢esitli yerlerinde etnik, dini ve kimlik tabanli
gelisen tartismalar, postmodernizmin devreye girmesiyle daha da
alevlenmistir.
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Featherstone, postmodernizmin ortaya koydugu olgulardan beslenen
kiiresellesmenin ¢ok kiiltiirliiliige yol agtigina deginmektedir. Featherstone’a
gore (2005, s. 22) postmodernizm farkli olana, azinlikta olana ve magdur
olana ev sahipligi yaptyormus gibi goriinerek her seyi olumlayan bir ideoloji
glitmektedir. Ancak s6z konusu bu ideolojiyi kendisine gore firsata ¢evirmek
isteyen kiiresellesme, kiiltiirel Ogeleri tiiketim aracina indirgeyerek
postmodernizmden yeni bir toplumsal yapinin insa edilmesine neden
olmaktadir. Bu noktada George Ritzer’in goriisleri 6rnek verilebilir. Ritzer’in
(2011, s. 233-234) yorumuyla McDonaldlagmis diinya hem modernlik hem de
postmodernlik olgularini igerisinde barindirmaktadir. S6z konusu perspektif
her ne kadar modern ve postmodern dgelerin odak noktasinda degerlendirilse
de kiiresellesmenin kiiltlirlere olan etkisini aktarmada onemli goriilebilir.
Tiiketim araglan® ve tilketim katedralleriyle® birlikte  kiiltiirlerin
homojenligine deginen Ritzer, McDonaldlasma teziyle Amerikanlasmanin
olusturdugu kiiltiirel emperyalizmden bahsetmektedir. Bu noktada giiclii
sermaye yapilari kiiresel diizende dolagtiran ABD, kendi kiiltiiriini gittigi
her yere tasimaktadir. Dolayisiyla Featherstone’u hakli ¢ikaran s6z konusu
yaklagim, postmodernligin sundugu cesitlilik icerisinde 6zgiir se¢cim yapma
nosyonu kiiresellesmenin etkisiyle sekteye ugramaktadir.

Cok kiltiirliillik Heywood’un da (2007, s. 172-173) belirttigi ilizere
farklilik soylemleri ve siyasetiyle ilgilenmektedir. Bu sekliyle ¢ok kiiltiirliiliik
1960’lardan itibaren tasvir edici ve normatif olarak degerlendirilmektedir.
Tasvir edici olarak c¢ok kiiltiirliiliik, kiiltiirel ¢esitlilige odaklanirken normatif
olarak farkli topluluklarin ya da gruplarin sahip oldugu kiiltiirel farkliliklarin
onaylanmasi ya da kabul goriilmesine isaret etmektedir. Heywood’un
yorumuna istinaden c¢ok kiltirliliigin iki farkli ac¢idan yorumu
bulunmaktadir. Bu agidan ¢ok kiiltiirliiliik ortaya koydugu dinamiklerle farkli
olanin pesinden giden ve bunlarin kabul gérmesinde rol oynayan yeni bir idea
alanin1 yaratmaktadir. Bu gelismelere paralel olarak gelisen ve modernligin
ulus devletlerini sekteye ugratan yeni birgok kiiltiirlii diinya a¢iga ¢ikmaya
baglamistir. Postmodernizmin 6n goérdiigii sekliyle farkli olanin yiiceltilmesi
simdi kiresellesmenin destegiyle birlikte ¢ok kiiltiirliliige evrilmeye
baglamustir. Cok kiiltiirlii diizen herkesin 6zgiir oldugu, her istedigini istedigi
anda yapabildigi ve en 6nemlisi de dilinden, irkindan, dininden ve benzeri

5 Tiiketim araglart mal ya da hizmetlerle alakali olan ve kapsamli diisiiniilmesi gerekilen cat1
kavramdir.

6 Tiiketim katedralleri diger bir deyisle tiiketim araglar tiiketicileri kendisine ¢eken farkli
yapilanmalardir. Ornegin; AVM, Disney, McDonalds vb. Bkz. (Ritzer, 2011).
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diger ozelliklerinden dolay1 &tekilestirmeden var olunabilen yeni bir diizeni
postmodern insana sunmustur.

Kilig, cok kiiltiirliligiin giiniimiizde kiiltiirlerarasilikla,
kiiltiirlerarasiliginda diaspora deneyimiyle agiklandigindan bahsetmektedir.
Bu baglamda Kilig’a gore (2011, s. 156) s6z konusu zamanda etnik olmanin
yerine karma olmak diger bir deyisle melez olmak 6n plana ¢ikmaktadir.
Kesin ve net olan durumlarin yerini ise siipheden kaynakli elestiriler
almaktadir. Yerelde ve kiireselde goriilen tiim bu hareketlenmeler de
bireylerin diinyaya bakis acisini degistirmektedir. Bunun sonucunda ayni
toplumda yasayan farkli din, dil, irk ya da cinsel yonelimlere sahip bireyler
cok Kkiiltiirliliigiin odaginda kendi sOylemlerini insa etmeye baslamistir.
Toplumlarda bas gosteren ¢ok seslilik, ¢ok kiiltiirliiliik politikalariyla beraber
kontrol altina alinmaya ¢alisilmistir.

Bir toplumda farkli etnik ya da kiiltiirel olusumlarin varligina isaret eden
cok kiiltiirliiliik, ilk olarak Kanada’da bir politika olarak degerlendirilme
kapsamina alinarak hayata gecirilmistir. Farkli seslerin yiikseldigi Kanada,
eyaletleri arasinda ¢ikan anlagsmazliklarin ¢oziimii olarak gordigii ¢ok
kiiltiirliiliik sayesinde, ingiliz Kanadallar ile Fransiz Kanadalilar arasindaki
dengenin kurulmasimi saglamistir. Bu agidan iilkedeki Fransiz Kanadalilar
ozerklik talebinde bulunmustur. 1969 yilina gelindiginde iilkede Fransizlarin
ise alimmi kolay héale getiren iki dillilik uygulamaya koyulmustur. Buna
karsilik iilkede bulunan milliyetgilik bir tiirlii dinmemistir. Dolayisiyla
1971’de Kanada Federal Hikiimet’i ¢ok kiiltiirliiliigli politika olarak
yiirlirliig koymustur. S6z konusu politikayla birlikte amaglanan esit statiiye
sahip kisilerden olusan yeni bir Kanadali kimligini insa etmektir (Doytcheva,
2009, s. 37-38).

Postmodernligin sundugu farkliliga duyulan hosgori kiiresellesmenin bir
neticesi olarak diger toplumlara ve bu toplumlarda var olan ¢esitli grup ya da
topluluklara sirayet etmistir. Bulunduklar1 yerde 6zerklikleri ve temsiliyetleri
icin miicadele etmeye baslayan azinlik gruplari ¢ok kiiltiirliiliigiin bir siyasi
politika héline doniismesini saglamistir. S6z konusu bu déonemde ancak sesini
ylikseltebilenler ve amaglariin pesinden gitme cesaret gosterebilenler, azinlik
kisvesinden kurtulmaya ¢alismaktadir.

Postmodernizm, modernlikle birlikte 6tekilestirilen ve dislanan digerlerini
odak noktasina almay1 amaglamaktadir. Postmodernizm, herkese ve her seye
esit yaklastigini savunsa da durum tam olarak bdyle degildir. Bu konuda
dikkat edilmesi gereken noktada postmodernizm; gelenek, gorenek ve genel
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itibariyle tiim kdiltiirleri tek bir cat1 altinda toplayarak ¢ok kiiltiirliiliik yalanim
sunmaya c¢alismaktadir (Serdar, 2001, s. 27). Postmodern goériis altinda
toplanan farklilik, degiskenlik, parcali olma, bolinmiislik ve benzeri
durumlar, postmodern kimligin dogasmm belirlemede Onemli rol
oynamaktadir. Dolayisiyla modern kimliklerden postmodern kimliklere
geciste kirilma ve parcalanma olmustur. Ancak kimlikte meydana gelen derin
yariklar postmodernligin yol a¢tig1 muglaklik zemininde ¢ok kiiltiirliiliigiin
dahi tamir edemeyecegi alanlarda problemleri ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
noktada John Horton, caligmalarinda ¢ok kiiltiirliiliige dair elestirilere yer
vererek, bu elestirileri haksiz bulmamaktadir.

Horton’a (2006, s. 14-15) gore hem teoride hem de uygulamada deger ve
yasam bigimleri arasindaki farkliliklarin g6z ardi edilmemesi gerekmektedir.
Bu sekliyle de toplumsal gruplar arasindaki farklardan dogan
anlagmazliklarda da ¢ok kiiltiirliiliik yeterli olmamaktadir. Ciinkii bireylerin
farkliliga olan ilgisini arttirip bunlar1 kolayca benimsemelerini istemek, kendi
kimlikleriyle diger kimlikleri es deger gormelerini talep etmek ya da iyi olan
yargilarimi diglayiciliktan ziyade kapsayicilia odaklamak, kiiltiir ve yasam
pratiklerinde var olan gerilimlerin karanlik boyutunu gérmemeyi dilemektir.

Toplumlar kendi kiiltiirleri ve gelenekleriyle birlikte var olmaktadir.
Diinya diizenindeki dengenin temel unsuru olan kiiltiirel farkliliklar birini
digerinden ayirmada ve ¢esitliligi ortaya koymada 6nemli goriilebilir. Ancak
bu durumu modern dénemin ayriliklariyla dolu farkli bir agidan yorumlamak
gerekirse de farkliliga duyulan o6fke beraberinde asirilik uglarini aciga
¢ikararak nefret sdylemlerini dogurabilmektedir. Otekilestirmenin birinci
basamaginda yer alan s6z konusu diirtiiler ise modern zamanlarin kolektif
bilincinden ve ona ait kimliginden meydana gelmektedir. Bu durumda
kurtaric1 gibi goriilen ¢ok kiiltiirliiliikk olgusu aslinda postmodern izlekle
beraber hem yerelde hem de kiireselde farkli kiiltiirel olgularin tek ¢ati altinda
birlestirilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla Eriksen’in (2004, s. 39) de ifade
ettigi gibi ¢ok kiiltiirliilik iki anlamlandirmay1 6ziinde barindirmaktadir. Bir
anlamiyla bireylere farkli kimliklere sahip olmanin Oniinii acarken diger
anlamiyla da onlarin esit goriilmemesindeki engelleri insa etmektedir.

Iyimser bakis agistyla farklihgin dogasindan dolayr hor goriilmedigi
postmodern kimligin temelini bir noktada ¢ok kiiltiirliiliik beslemektedir. Bu
bakimdan ¢ok kiiltiirliiliik, kimlige katmanlilik kazandirmaktadir. Katmanh
durumun igerisinde postmodern kimlik her seyi kucaklayan nitelige
kavusmustur. Modern doénemde dislanan ve oOtekilestirilen her sey ¢ok
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kiiltiirlik sayesinde postmodernde kabul goriilmiistiir. Melezlesmenin olagan
karsilandig1 postmodern kimlikte bireyler artik her yere ait olmaktadir. Bu
acidan olumlanan ¢ok kiiltiirliiliik, her tiirden seyi birbirine benzer kildigi
noktasinda sorgulanmaktadir. Ciinkii s6z konusu durumun sonucunda farkli
olgular ve durumlar kiiresellik adi altinda ayni kosulda toplanarak benzer
kilinmaktadir.

Gilinimiizde diinya genelinde postmodern kimliklere bagimsiz
aliskanliklar kazandirilmaya calisiimaktadir. Postmodern kimlige yiiklenen
nitelikler, 6zellikle medyanin etkisiyle birlikte inga edilerek, temsil olarak
gosterilmektedir. Cok kiiltiirliiliigiin de destegiyle birlikte medyanin bu
girisimi, bireylerin yasam tarzlarim1 etkilemekte ve kimlikleri kisisiz
birakmaktadir. Bireyler, bu donemde kendisini tanimlamada zorluk ¢ekmekte
ya da hi¢ tanimlayamamaktadir. Dolayisiyla postmodern kimligin medyadaki
temsilinde karisiklik ve belirsizlik yasanmaktadir. Bu agidan temsil ve temsil
bicimleri hakkinda bilgi verme gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

2.5. TEMSIL KAVRAMI

Temsil kavrami, hayatin her alaninda oldukga sik kullanilmakta ve sahip
oldugu anlamlar diizeni degisim gdsterebilmektedir. Temsil kavrami olmasi
gerekenden fazla olan, herhangi bir seyi ya da kisileri temsil etmek gibi farkli
sekillerde yorumlanabilmektedir. Bu konuda Webb, temsil kavraminin gesitli
sekillerde tanimlanabileceginden bahsetmektedir. Webb’e (2008, s. 1) gore
s0z konusu tanimlamalardan kimisi Kant’in temsil {izerine soyledigi sekilde
felsefi dinamiklere sahip iken kimisinde ise temsil tanimlamalar dille
iligkilendirilmektedir. Etnografik ve antropolojik olarak da yorumlanabilen
temsil, farkli kiiltiirleri ve bu kiiltiirlere sahip olan insanlari anlamaya
yardimci olmaktadir. Bunlarla birlikte temsil kavrami medya, sinema,
yonetim, dilbilim, sosyoloji ve benzeri alanlarda da kullanilmaktadir. Temsil
kavrami, kullanildig1 alanlara gére metinlerin ardina bakilmasinda yani gizli
kalmig anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda islev kazanmaktadir.

Summers (1996, s. 3-4), temsil ve temsille ilgili sozciiklerin tam olarak
“mevecut” terimini icerdigini belirtmektedir. Dolayisiyla temsilin kimin
tarafindan ve kime yonelik yapildig1 birinin mevcudiyeti kadar herhangi bir
seyin mevcudiyetini de ortaya koymaktadir. Temsil, sanat tartismalarinda
“Diinyanin  gercekten temsil edildigini nasil biliriz?”, “Eger algilarm ve
riiyalarin her ikisi de temsili kapsiyor ise s6z konusu olgulari birbirinden nasil
ayirt edebiliriz?”, “Diinyanin herkes i¢in aym sekilde temsil edildigi nasil
bilinebilir?” gibi psikolojik ve epistemolojik sorular igerisinde yer almaktadir.
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Temsil kavraminin yaygm kullanimlarini The Shorter of English
Dictionary’de (Little, 1933, s. 1708) iki agidan ele alinmistir. Buna gore
temsil;

1. Herhangi bir seyi tammlamak, temsil etmek, tarif etmek,
betimlemek ya da hayal giiciiyle zihinlerde yansimasini
konumlandirmaktir. Ornegin; resmin Habil’in Kabil tarafindan
oldiiriilmesini temsil edisi gibi.

2. Temsil diger bir agcidan simgelemek, drnek yaratmak, kastetmek ya
da yerini tutmak gibi anlamlara denk gelmektedir. Ornegin;
Hiristiyanlikta ha¢ genel olarak Isa’'min cektigi acilarin bir
temsilini sunmaktadir.

Temsil, anlamla ve dille yakindan iligkilidir. Ciinkii temsil, anlamli bir
seyler sOylemeyi gerektirmektedir. Anlaml1 bir seylerin sdylenmesi ise dil
araciligiyla gerceklesmektedir. Dil yoluyla anlamlar insa edilmekte ve diger
insanlara bir seylerin tanimlanmasi yapilmaktadir. Anlam olgusu kisinin kim
oldugu, ne yaptig1 gibi algilarin gelismesini saglarken, kimligiyle aldkal
dinamiklerin kurulmasinda da 6nem tagimaktadir. Sosyal yasam igerisinde
davranislar ve yargilari ingsa eden anlam, toplum icerisinde yasayan kiiltiirden
ve dilden de bagimsiz degildir. Temsil kavrami bilinenden ¢ok daha fazlasina
sahiptir. Temsil bireyi birey yapan temel dinamiklerdendir.

Temsil, dis diinyanin nasil algilandig1, bireyin kendisini nasil tanimladigi
ve bireyin bagkalariyla olan iletisimini hangi agidan sekillendirdigiyle
iligkilidir. Ayn1 zamanda herhangi bir seyin gergek temsili yani gercek olarak
kabul edilen temsili her zaman dogru olarak kabul edilmekte ve
igsellestirilmektedir. Bu konuda Webb (2008, s. 7), seyleri olduklar1 gibi
gormenin ait olunan kiiltlirlin kabullerine ya da bireyin ¢evresinde olan
digerlerinin kabulleriyle gormeye benzedigine deginmektedir. Kisaca
yorumlamak gerekirse dogru olan ya da olmayan sey belirli bir tarihsel siirece,
kiiltiirel pratiklere ya da bireysel yargilara uydugunda dogru kabul
edilmektedir.

2.5.1. Temsil Kavramimin Tarihsel Siireci

Temsil, tarih boyunca her zaman i¢in benlik ve dis diinya arasinda koprii
islevini gérmektedir. Bundan dolay1 da temsilde gerceklik olgusu 6nemli bir
rol oynamaktadir. D hoker temsilin gerceklikle olan iligkisini semantik tarih
acisindan genel ve kisa bir sekilde yorumlamaktadir. D’hoker (2004, s. 4),
temsil nesnel gercekligin yeterli taklidini mi amaglar yoksa daha ¢ok insan
zihninin 6znel bir insasin1 mi1? ya da temsil gergekligin kendisine bir aciklik
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getirmekte midir? veya insan hayal giiciiniin yaratic1 yorumuyla mu iligkilidir?
Temsil, insan zihninin dogustan gelen fikirlerin ya da fiziksel gergekligin
yansimalart midir? gibi ¢esitli sorulari sormaktadir. S6z konusu sorularin
cevaplarindan ise mimesise karsi yaratilis, gergekeilige karsi idealizm,
nominalizme karst amprizim gibi yillara meydan okuyan felsefe temelli
karsitliklar sorumludur.

Temsil kavraminin kullanimlar1 eski donemlere kadar gitmektedir. S6z
konusu kullanim 6rneklerinden birisini Platon vermektedir. Platon, sanata ve
sanatciya bakig agisint mimesis ve taklit kavramlariyla aktarirken sonradan
glindeme gelecek olan temsil olgusunun da ortaya ¢ikmasina bir anlamda katki
saglamistir. Yildiz’a (2017, s. 199-200) gore Platon, bilgi teorisinde sanata ve
sanatciya alt seviyede yer vermektedir. Platon, sanatgilart taklit¢i/mimesis
seklinde betimlemektedir. Ona gore idealar diizeni asil olan bilgi evrenine
isaret etmekte iken mevcut diinya diizeni sanrilar evrenini sekillendirmektedir.
Bunlara ek olarak bu diinya hali hazirda kopyalar evreniyken sanatcilar
kopyanin bagka bir sekilde kopyasini iiretmektedir. Platon, sanati1 ve sanatciy1
mimesis ya da taklitle iliskilendirerek soyut olanlar ile maddi olanlar
arasindaki baglantiy1 tanimlamaktadir. Platon’un sanata bakis a¢is1 en basta
sanat1 taklit olarak yani eski Yunancasiyla mimesis, Bati dilindeki karsilig1 ise
imitatif seklinde goérmesiyle alakalidir.

Stratford’a gore Akt. (Varol, 2016, s. 16) Platon, sanatsal olan temsil ile
diisiinsel olan temsili birbirinden ayr1 diisiinmektedir. Platon, sanatsal temsili
taklitle iliskilendirmektedir. Bu durum onun sanatgilara yonelik bakis agisini
ortaya koymustur. Platon’a gore sanatcilar yararl bir amaca sahip degildir.
Sanatcilar olgularin ya da seylerin seklini taklit etmekte ya da
tekrarlamaktadir. imge ise sadece kopyanin kopyasidir. Bu sekilde Platon
zihnin fark edebilecegi ve algilayabilecegi seylerle dis diinya arasinda iliski
kurmustur. Di1s diinyayla kurulan iligkiyle anlasilan ve fark edilebilen ideler
ise ancak taklit yoluyla/mimesis igsellestirilmektedir.

Aristoteles’te sanat tipki Platon’da oldugu gibi mimesis ile iligkilidir.
Ancak Aristoteles’in mimesis yorumu Platon’dan olduk¢a farklidir. Bu
baglamda Soykan (2015, s. 23), Aristoteles’te taklitte tercih edilen bigimin
sanatginin  Ozgilir idaresine baglandigini  vurgulamaktadir. Dolayisiyla
Aristoteles taklit eden ile taklit edilen arasindaki iligkiyi vurgulamaktadir. S6z
konusu durum mimesisin farkli kullanimlarin1 akillara getirmektedir.
Ornegin; Poetika adli eserde mimesis, dil teorileri tartismalar1 igerisinde yer
almaktadir. Bu baglamda bir sozciik isaret ettigi nesnesinin sesli taklididir.
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S6z konusu sozciik geleneksel anlamda kabul gordiigiinde ve igsel baglantist
oldugunda gegerli sayilmaktadir. Dolayisiyla insanlar seylerin dogasimi taklit
ederek smirlarmi gergeklestirmektedir (Aristotle ve Lucas, 1980, s. 263).
Ornegin; iyi ya da kotii yapit hakkindaki fikirler, temsilin kopyalama mi
karsilastirma mi1 oldugu noktalarinda bulanik izler tasimaktadir. S6z gelimi
kimi insanlara gbre sanat¢i yaptigi sanat eserine bakis acisini ekleyebilir.
Sanat¢inin  bakis acis1 ise yapitin basit bir kopya olduguna isaret
edebilmektedir. Bu yilizden sanatciyla sanat eseri arasindaki iligki
Aristoteles’in  taklit eden ile taklit edilen arasindaki baglantiy1
orneklemektedir.

Temsilin yaygin kullanimlar1 dénemden doneme farklilik gdstermistir.
Ozellikle 12. yiizy1l entelektiiel diinyasinin hizla degistigi ve doniistiigii bir
donemdir. Bu donemde Aristoteles’in eserleri Bati’da tekrar yiikselise gegerek
Latince’ye ¢evrilmistir. Temsil, diisiince diinyasinin dinamik olan alanlarinda
yeni bir anlam kazanarak ruhsal olanla iligkilendirilmistir (Lagerlund, 2007,
S. 18). Thomas Aquinas, insanlarin ilahi gercekligi géremeyecegi i¢in inang
denilen olgunun temsil edilene doniistiriilmek durumunda kaldigini
belirtmektedir. Insanlarin ilahi gergeklere erisebilmesi igin dykii, hikdye ve
yorumlar temsil siirecine katilmistir. Siir ya da tiyatro us dncesi sayildigindan
akil araciligiyla kavranamamaktadir. Akil tiimel olan1 kavramaktadir. Bu
noktada entelektiiel caligmalarin gercek nesnesi maddi olan diinyadir.
Dolayisiyla insanlar i¢in akil yoluyla sadece bireysel maddede olan dogalari,
tek tek anlamaktansa akilla birlikte o maddeden soyutlandiklari i¢in bilmek
asil olandir (Pashau, 2007, s. 38-39).

Pitkin’a (2014, s. 233-249) gére etimolojik bakimdan temsil, Latin kokenli
olup genellikle cansiz nesneleri anlamak i¢in kullanilmaktadir. Orta ¢ag
Hiristiyan doneminde ise mistik olan simgeye evrilmistir. Temsilin asil
anlaminda yorumlanmasi 13. ve 14. yiizyil icerisinde ortaya c¢ikmaktadir.
Temsil 15. yilizyilda tasvir etme, goriiniir kilma, betimleme, herhangi bir seyin
yerini alan ve benzeri anlamlara gelerek sinirin1 genisletmistir. 1620°1i yillarda
temsil kavrami genellikle yeri alinan seylerin mevcudiyetini gostermek igin
yorumlanmakta ve hem sanatsal hem dini hem de teatral dinamiklerdeki
kullanim sikligim arttirmaktadir. Temsilin anlam1 ddnemin ihtiyaglar
dogrultusunda genislemis ve doniismiistiir. Bu donilisim séz konusu
anlamlandirmalarin kullanim alanlarin1 degistirerek karmasiklagtirmaktadir.
Dolayisiyla temsil, cagdan ¢aga farkli donemlerin dinamiklerine hizmet eder
hale gelmis ve neyin temsil olup olmadig: tartismalarinin ¢ogalmasina neden
olmustur.
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17. ve 20. yiizyil tarihleri modern felsefenin baglangicina ve sonuna denk
gelmektedir. Temsil tartigmalarinin yogunluk kazandigi s6z konusu donemler
icerisinde modern felsefede de temsil kavramina yonelik paradigmalar
gorilmektedir. Modern felsefe en temelinde kesinlik  {izerine
odaklanmaktadir. Nesnel olan ve mutlak olan bilgi, bilinebilir bilginin
temelini insa etmektedir. Modern felsefenin kurucularindan sayilan René
Descartes’la birlikte hakikatin nesnelligi temel olmustur. Descartes’la beraber
hakikate ulasmak tinsel olandan ayrilarak biling diizeyine ¢ekilmistir.
Kigiikalp (2009, s. 91), rasyonalist diisiincede Oznenin nesneyi temsil
edebilmesinin akil araciligryla gerceklesebildiginden bahsetmektedir.
Empirist diisiincede ise insanin gercege, duyular araciligiyla erisecegi kabul
edilmekte ve bu da sonunda hakikati temsil etmektedir. Dolayisiyla soz
konusu iki paradigma da kesin olan bilgiye erismeyi ve hakikatin temsilini
hem akilla hem de duyuyla iligkilendirmektedir. Bilgi ve hakikat arasinda
denklik ve temsil baglantis1 bulunmaktadir.

Ba¢’m (2011, s. 89) da ifade ettigi gibi Descartes’e gore zihinde bulunan
diisiinceler (ide) hakikate yonelik bilgiler tasimaktadir. S6z konusu durum
insanlarin bilgiye ulasmasini saglamaktadir. ideler genellikle iceriginde nesne
ya da nitelik bulunan zihinsel siirectir. Bu yiizden ideler, hakikati ve hakikat
olmayanlar1 temsil edebilmektedir. Descartes ve onun goriiglerini izleyenler
temsil epistemolojisinin dogmasii saglamigtir. Temsil epistemolojisinin
temelinde zihinde var olan temsil ve idealarm gergekligi hakkinda neler
sOylenebilecegi problemleri yer almaktadir.

Descartes gibi Francis Bacon da modern felsefeye onemli katkilar
sunmustur. Bacon, deneysel bilgiyi Onceleyerek bilebilmenin o6lgiitlerini
siralamistir. Dolayisiyla Bacon, modern deneyciligin mimarlarindan kabul
edilmektedir. Foucault (2001, s. 91), Bacon’in goriislerine gore insan zihninin
seylerde hakikatten buldugundan daha ¢ok diizen ya da benzerlik
bulunduguna inanmay1 tercih ettigini belirtmektedir. Doga, ayricaliklar ve
farkliliklarla ¢evriliyken insan zihni uyum, benzerlik ya da anlagmaya
odaklidir. S6z konusu arayislar ve tercihler hakikatin yanlis yonlendirilmesine
neden olabilmektedir. Bilinebilir kesin bilgiye ulagsmak i¢in ise zihinlere yeni
dinamikler ve acilimlar gerekmektedir. Bu noktada zihnin dogaya yonelik
algilarini agmasi ve farklari kagirmamasi 6nemlidir.

Bilinebilir bilginin deney ve gozlem yoluyla ulasilabilecegini savunan
Bacon, “biitlin sistemlerin gercek olmayan temsilleri, kendi yarattiklar
diinyay1 temsil eden sahne oyunu gibidir’, derken temsilin aslinda
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karmagikligina vurgu yapmaktadir. Temsilin ger¢cek olmayisi ancak zihnin
carpict aynasinda goriinlir kilmmaktadir. Temsilin s6z konusu sekilde
yorumlanist devrimeci ve moderndir. Bacon’la birlikte Diinya’nin ampirik
olarak algilanmaya baslanmasiyla gelisen argiimanlar, aydinlanma projesinin
temelinde olan ideolojinin ikonoklastik fikir bilimi olarak zeminini insa
etmistir (Summers, 1996, s. 9-10).

Aydinlanma ¢ag1, 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’da gelisen entelektiiel
devrimdir. Aydinlanma hem diisiinsel hem de kiiltiirel toplumsal degisimlerin
habercisidir. Orta Cag’da Ronesans devriminden sonra gelisen olgulardan
beslenip filizlenen Aydinlanma dénemi oncelikle zihinlerde yeni dinamikler
oturtma c¢abasina dayanmaktadir. Yeniliklerin projesi olan Aydinlanma;
rasyonel insan, demokratik toplum, biirokratik gelisim, sekiiler diizen gibi
cesitli argiimanlarla yeni toplumun mimaridir. Cligen (2006, s. 26),
Aydinlanmayla birlikte Tanr1 ya da din merkezli olan toplumun yerine insani
merkeze alan bir toplum ve birey agiklamasina yonelindigini belirtmektedir.
Ciicen’in ifadelerinden yola ¢ikarak yeni toplumun yeni bireyinin de rasyonel
olmas1 beklenmektedir. Bacon’in zihinlerde gerekli gordiigii devrim,
Aydinlanma projesiyle hayata gecirilmistir. Akil elestirisinin yiiceltildigi
Aydinlanma ruhunda 6n plana ¢ikan isim ise Immanuel Kant’tir.

Immanuel Kant (1724-1804), Aydinlanmay1 insanin uyanmast olarak
yorumlamaktadir. Ergin olamayan insan Aydinlanma sayesinde bu hatasindan
kurtulmus ve aklina glivenmeye baglamistir. Zihnine giivenen insanda temsil,
diisiinmekle ger¢eklesmektedir. Kant’a (2004, s. 57-58) gore temsiller bilingte
biitiin héle getirilir ve bu da diisinme sayesinde gergeklestirilmektedir.
Bilingteki bu birlesim ya o6zdeslikle analitik sayilmaktadir ya da farklh
temsillerin bir araya getirilmesi ve eklemlenmesi araciligtyla sentetiktir.
Deneyim ise s6z konusu iliski gerekli oldugu siirece bilingteki algilarin
sentetik  baglantisina  dayanmaktadir. Bunun sonucunda Kant’in
perspektifinde diisiinmenin iiriinii sayilan temsiller, goriiler ve kavramlar
olarak ikiye ayrilmaktadir.

Gorii ve kavram olarak ikiye ayrilan temsiller i¢in sorulmasi gereken soru
ise s0z konusu iki temsilin ayn1 mi1 yoksa farkli noktalardan m1 beslendigidir
(Wood, 2009, s. 59). Kant’in temsile olan yaklasimindan bilgiye
ulagilmasinda nesnel gergeklik kadar insan aklinin da 6nemli oldugu 6n plana
cikmaktadir. Bu baglamda Ciicen (2001, s. 65), 6znenin kendisi disindaki
nesnelerin bilgisine kendisinde var olan dinamiklerce erigebilen transandantal
idealizm seklinde tanimlandigin1 ve Kant’in s6z konusu perspektifin énde
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gelen isimlerinden birisi oldugunu belirtmektedir. Bilgiler, deneyimler ile
zihinde olan bitenle simirli kalmaktadir. Tiim bunlarin 6tesinde var olan
gercgeklik ise bilinememektedir.

Kant’in 1804 yilinda Oliimiinden sonra Aydinlanma yerini farkh
dinamiklere birakmigtir. 19. yiizyili icerisine alan degisiklikler zihnin ve
bilincin tarihsel yoniiyle iliskilidir. Akildist olan diislincelerin yayginlik
kazandig1 19. yiizyilda Alman idealizmi yiikselmeye baglamistir. S6z konusu
idealizme karsit olarak pragmatizm, irrasyonalizme karsit olarak pozitivizm,
liberalizme karsit olarak Marksizm gelismistir. Farkli fikirlerin ¢atigtigi 19.
yiizy1l ortami1 ayni zamanda Sanayi Devrimi’nin de kok saldigi dinamiklerin
kurucu oznesidir (Cevizci, 2009, s. 464). Ayni donemlerde ortaya g¢ikan
gostergebilim ise temsille yakindan iligkilidir.

Rifat’in (1998, s. 113) da belirttigi gibi gostergebilim J. Locke ve J. H.
Lambert'in sayesinde 19. yiizyilda yeniden konusulmaya baglanmistir. Bu
acidan kendisi haricinde bagka seyleri temsil eden ve bu yiizden de temsil
edilenin yerine gegebilecek ozelliklere sahip nesne, olgu ve benzeri dil ile
alakal bilimler gdsterge olarak betimlenmektedir. Isaretler, sdzciikler ya da
simgeler gosterge sayillmaktadir. Dolayisiyla bir gosterge kendisi disinda
bagka bir seyi temsil ediyorsa onun yerine gegtigi/yerine ikame ettigi
bilinmektedir. Bu durumun sonucunda her gésterge bir temsil, her temsil de
bir gostergeyle baglantilidir. Gostergebilim temsili olan ve anlamli biitiinliik
insa edebilen her tiirden seyi inceleyebilmektedir.

Gostergebilimin kendi igerisinde farkli yorumlamalar1 ve yaklasimlar
(Charles Sanders Peirce, Ferdinand de Saussure ve benzeri) bulunmaktadir.
Kapsamli literatiir bilgisi bulunan gostergebilim bu ¢alisma igerisinde konu
biitiinligli acisindan Roland Barthes’in gostergebilimde temsille olan
iligkisine dayandirilmaktadir. Barthes, gostergebilimde dile ayri bir 6nem
vermektedir. Bu acidan Barthes, gostergebilimi dil ve s6z, gosterilen ve
gosteren, dizge ve dizim, diiz anlam ve yan anlam basliklariyla agiklamaya
calismaktadir.

Karaman (2017, s. 31), gosterge ve gosterilen arasinda baglantinin
anlamlanmayla yapilabileceginden bahsetmektedir. Anlamlama bir ¢esit
zihinde canlandirma olarak yorumlanabilir. Gdstergebilimde yan anlam ve
diiz anlam kavramlarina Onciiliik eden Barthes, s6z konusu kavramlar
anlamlamayla agiklamaktadir. Diiz anlam gdstergenin neyi temsil
edebilecegini agiklarken yan anlam gostergenin nasil temsil edilebileceginin
temsilini sunmaktadir. Diiz anlamlar yanlis anlamaya mahal vermezler ve
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evrenseldir. Yan anlamlar ise Kkiiltiirlere ve toplumlara gore farklilik
gosterdiginden anlamsal boyutu da degismektedir.

Foucault 19. yiizyili, modern dénemin hem daha giiclii hem de daha keskin
bir tarihsellige sahip oldugunu ve dolayisiyla bu donemi beseri tecriibelerin
kalic1 olmayan alanlarina yonelik derin anlamlarin ¢ogaldig1 bir ¢ag olarak
ifade etmektedir (Cevizci, 2009, s. 739). S6z konusu dénemde Sanayi Devrimi
modern ¢agin temelini atmaya baglamigtir. Teknik ve teknolojik gelismelerin
yasandig1 modern donemde 6zellikle fordizmle birlikte toplum yeni bir boyuta
gecis yapmistir. Montaj hattinin yol actigr standart iiretim ve tiiketim
ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve siyasal dengeleri yeniden kurmustur. 19. yiizy1l
sonu ve 20. ylizyil baslarinda kiiresellesme olgusunun diinya genelinde
yayilmaya baglamasiyla beraber teknik ve teknolojik sigramalar yasanmuistir.

19. yiizyil ile 20. yiizyilda bisiklet, ucak ya da otomobil gibi araglarin
ortaya ¢ikisi ve ayni zamanda demiryolu ve buharli geminin kullanilmaya
baglanmasi Diinya’nin standart zamanlamasini inga eden gelismeler arasinda
gosterilmektedir. S6z konusu donemlerde kitle kiiltiiriine ve dolayisiyla
toplumuna kars1 yasanan bu gelismeler en temelinde fotografin getirdigi yeni
bakis acisindan kaynaklanmaktadir. Fotografla birlikte goriintii, yeni yeni
goriilen dergilerin ve gazetelerin temeli héline gelirken, fonograf ise miizik ya
da insan seslerini kitle iletisim araglarina odaklamistir (Crowley ve Heyer,
2017, s. 238-239).

King’e gore (2007, s. 90-91) zihinsel bir temsil, temsil ettigi seye
benzerdir. Bu acidan resim, fotograf ve heykel gibi konular temsil ettigi seyin
gorilintlislinii temsil etmektedir. Dolayisiyla s6z konusu konularla benzerlik
iliskisi yakindan baglantihidir. Ornegin; koyunun goriintiisii ya da taslag
koyuna benzer ancak tam olarak koyun degildir. Koyunun ¢izimi ise cansiz
iki diizlemdir. Koyun bu ¢izim de degildir. Béylece zihinsel temsilin goriintii
oldugu sav1 insanlarin zihinsel goriintiileri oldugu ve ¢ogu zaman s6z konusu
zihinsel gorintiileri kullanarak diisiinme edimi yapildigi goriisii oldukca
iliskiseldir. Zihinsel temsiller, temsil edilenin bi¢imini somutlastirarak
anlamay1 saglamaktadir.

Sonug olarak fotografla birlikte giindelik hayatin dinamiklerinde yasanan
degisimler temsil kavramina etki etmistir. Bu baglamda hem fotograftaki hem
de fonograftaki gelismelerin bir sonucu olarak gerek gorsel gerekse isitsel
acidan giiniimiizde en biiyiik temsil alam1 haline gelen medya ile temsil
arasindaki iliski ele alinmaya baslamistir. Bu durumu besleyen teknolojik
gelismeler de temsilin yeni yorumlanma seklini insa etmistir.
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2.5.2. Stuart Hall ve Temsil

Kiiresel capta gorillen degisimlerle birlikte temsilin anlam1 ve
yorumlanmasi kitle iletisim araclarindaki gelismelere bagli olarak
farklilasmaya baglamistir. Bu noktada medya temsillerinden s6z edilmeye ve
kiiltiire olan etkileri anlamlandirilmaya calisilmistir. Ozellikle 20. yiizyilda
kiiltiir ¢aligmalar1 icerisinde yorumlanan medya ve temsil iliskisi Stuart
Hall’un goriisleriyle anlam kazanmistir. Temsile insaci olarak yaklasan Hall,
s0z konusu kavrami anlam, kiiltiir ve dil olgulariyla yorumlamaktadir.

Temsili anlamlandirma siireciyle iliskilendiren Hall, tanimlamasini bardak
ornegiyle agiklamayi tercih etmistir. Hall’e (2017, s. 25) gore elde bir bardak
tutuldugunda ve onu herhangi bir yere koyup oradan uzaklasildiginda, bardak
fiziksel agidan orada olmasa dahi zihinde temsili durmaktadir. Bir bardak
zihinde diisiiniilmez. Zihinde diisiiniilen bardak kavramidir. Gergek
anlaminda bardaktan bahsedilmemektedir. Yapilan sey sadece su igilen
zamanda kullanilan objeleri anlatmak adina basvurulan dilsel isaret olan -
bardak- kelimesidir. Kisacasi temsil, zihinde dil araciligiyla tanimlamalar i¢in
anlam insa etmektedir. Hall’un bahsettigi sey soyut kavramsallagtirmalar
iizerinden dil yoluyla yaratilan anlamlarin birer temsil siirecini yansittigidir.
Bu agidan temsil; betimlemek, tasvir etmek ya da yerine gecmek gibi
tanimlamalarla yiikselmektedir.

Benzer dile ve kiiltiire sahip olan insanlar arasinda paylasilan kiiltiirel
haritalar, onlar1 farkli anlamlarda orta noktada bulusturmaktadir. Ancak bu
sekilde karmasik olan anlamlarin diinyas: anlasilir kilinmakta ve seffaflik
saglanmaktadir. Ornegin; ortak kiiltiirel mirasa sahip olunmayan noktada
bireyler birbirini anlamamaktadir. Isaretler, gostergeler ya da anlamlar orta
nokta  olmadigindan  degerini  kaybetmekte ve  bireyler igin
kayitsizlagtirllmaktadir. Dolayisiyla toplum igerisinde anlamak ya da anlagilir
olmak adma herkesin bir miktar da olsa benzer kiiltiirel kodlar1 paylasmasi
gerekmektedir. Anlamm mimari, temsildir. insanlar da anlami kullanan ve
ortak kodlarla donistiiriip onu inga edendir. Bu kapsamda Young (1999, s.
129), temsilin tanima/asinalik dzelliginden bahsetmektedir. Ornegin resimli
temsilin belirli uzlagimlar: bulunmaktadir. Dilsel temsil ise tamamen uzlagima
dayalidir. S6z konusu uzlagimlarin nasil ve ne sekilde temsil edildigini
anlamak i¢in aginaligin olmas1 gerekmektedir.

Hall’e (2017, s. 35-36) gore temsil dil araciligiyla ti¢ farkli sekilde
islenmektedir. Bu kapsamda yansitici, kasith ve insaci yaklasim teorileri
bulunmaktadir.
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1. Yansuict Yaklasim: Dilin ayna goérevini yerine getirdigi
inancindan yola ¢ikarak gercegi yani var olan anlami oldugu gibi
yansuttigi savunulmaktadr. Soz konusu yansitict yaklasim, dilin
mevcut bulunan ve sabit kilinmis gercegi yansitma ya da taklit
yoluyla islevsellestirilme mimetik seklinde de tanimlanmaktadir.

2. Kasuth Yaklasim: Yansitici yaklasimin aksini isaret eden kasitl
yaklagim, yazan ya da konusan kisinin olaylart veya durumlart
kendi yorumunu katarak dil araciligiyla aktarmasidir. Bu yéniiyle
kasith yaklasim kusurlu olarak goriilmektedir. Ciinkii dil hig
kimseye o6zel bir oyun alam degildir. Belirli kurallar: ve
gelenekleri bulunmaktadir.

3. Insac Yaklasum: Dilin sosyal karakterini aktaran insact yaklagim,
seyler ya da bireylerin tek baslarina dilde anlami
sabitleyemeyecegini savunmaktadir. Genel olarak seylerin anlami
bulunmamaktadir. Anlami bireyler insa etmektedir.

Anlam dogada kendiliginden var olmaz. Toplumsal normlarin, yargilarin,
kiiltiirin ve pratiklerin toplamindan ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan anlamin
retimi dile baglidir. Dil araciligiyla bir seyler anlam kazanmakta ve yeniden
tiretilmektedir. Bu agidan anlamin fretilmesinde dil ve kodlar devreye
girmektedir.

1. Dil ve Temsil: Anlamlarin yaratilmasinda ve yorumlanmasindaki
siirecte bireylerin ayni kiiltiir havuzuna sahip olmalar:t ve bu
sekilde anlamin bir miktar da olsa sabitlenerek anlasilirlik
kazanacag bilinmektedir. Hall (2017, s. 29), gorsel olan isaret ve
goriintiilerin temsil ettikleri seye benzeseler dahi onlarin hala
isaretten ibaret oldugunu belirtmektedir. Soz konusu isaretler ve
goriintiiler  kendi  i¢lerinde  anlamlari  bulunmakta  ve
anlamlandirilmas1 ~ gerekmektedir. ~ Anlamlandirma  siirecini
tamamlamak icin  iki  temsil asamasimn  kullanilmasi
gerekilmektedir. Birisi kavramsal harita digeri de dildir. Ornegin;
koyunun temsilini anlamak a¢isindan koyunu koyun kavramiyla
bagdastiran kavramsal bir harita gerekmektedir. Aym zamanda
koyunun gorsel dilde tipki ona benzeyen bir sisteme ihtiyag
duyulmaktadir. Séyle ki insanlar herhangi bir isareti benzer
sekilde okudugunu bilmek icin hem kavramsal hem de ortak
dilbilim stirecinde gereksinim duyulan koyun ¢izimi ya da
karikatiirti  diigiiniildiigiinde soz konusu yaklasim anlasilir
kilinmaktadir. Bunun sonucunda kavramsal haritalar ve ortak dil

91



sistemi sayesinde anlam kisiden kisiye degisen ya da farklilasan
bir olgu olmaktan ¢ikmaktadwr. Ancak soze ya da yaziya dayal
isaretlerin temsil ettigi seyle arasinda iliskisel bir bagi yoktur.
Tamamen rastlantisal sayilmaktadir. Ornegin; CICEK kelimesi
cicege benzemez. Yine de cicegi temsil eder. Ingilizce’de ise
FLOWER, cicegi temsil eden bir baska kelime ornegidir.

2. Kod ve Temsil: Kodlar, aym kiiltiirii ve gecmisi paylasan
insanlarin ortak algilarina hitap etmektedir. Kod, kiiltiiriin ortak
kavramsal haritalarindan beslenmektedir. Hall (2017, s. 31), aym
dil sistemine ve kiiltiiriine ait olan insanlarin ornegin AGAC
kelimesini meydana getiren rastlantisal olguya ragmen agacin
dogada var olan bitki c¢esidi oldugu konusunda hem fikir
olduklarint belirtmektedir. Ancak Tiirk¢e’de AGAC olan kelime
Ingilizce’de TREE kelimesiyle aktariimaktadir. Bu durum anlamin
kiside, seyde ya da kelime igerisinde olmadigini gostermektedir.
Anlami yaratan ve insa eden insanlardwr. Boylece kodlar; ortak
kavramsal haritalar ile dil sistemleriyle aralarindaki ¢eviri
baglantisint insa etmektedir. Kodlar sé6z konusu olgular arasindaki
iliskisel siireci sabitlemektedir. Kisacasi kiiltiire bagl olarak
kodlar siirekli degismektedir. Yeni kelimeler ve kavramlar
tiretilebilmektedir. Bu noktada o6nemli olan gey anlamin
anlamlandirma  siireci icerisinde insa edildigi ve yeniden
tiretildigini kavramaktir.

Temsil; dil, kiiltlir pratikleri ve anlamlandirma siiregleriyle yakindan
iligkilidir. Bu yiizden temsilin kiiltiirde nasil ve ne sekilde isledigi sorusu
gindeme gelmektedir. Bu noktada Hall (1997, s. 1), temsilin kiiltiirdeki
etkisini kiiltiir dongiisli kavramiyla agiklamaktadir. Kiiltiir dongiisii kisacasi
anlamin farkli alanlarda ve olgularla iiretildigini ve degisik pratiklerde var
oldugunu isaret etmektedir. Temsil, kiiltiir dongiisiiniin farkli alanlarindaki
ortak noktadir. Toplumda anlamin kurulmasinda ve iiretilmesinde etkili olan
pratiklerden birisi de medyadir. Medya temsilleri zihinlere ulagir, yeniden
iiretilir ve kimliklerin insasinda merkezi éneme sahiptir. Dolayisiyla medya
temsilleri paylasilan anlamlar olarak toplum dinamiklerine ve bireylerin
giindelik hayatlarina deginmektedir.

Stuart Hall onciiliigiinde temsil kavrami iletisim ¢alismalarinda anilmaya
baslanmistir. Ozellikle diinya savaglarindan sonra medyanin bireyleri
etkileme niteligi iizerine ¢esitli ¢aligmalar yapilmis ve medyanm giiciiniin
farkina varilmistir. Medya, bireyleri etkileme ve kontrol altina alma giiciinden
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dolay1 siyasal alanda da etkin ve bilingli bir sekilde kullanilmigtir. Toplumlara
kolay yoldan ulagma ve onlart denetlemek icin medyanin islevselligi
yadsinmaz bir gercektir. Bu acidan insa edilen ve yeniden yaratilan temsiller
medya araciligtyla toplumlara sunulmaktadir. Bireylere sirayet ettirilen temsil
bicimleri ise bireyin kim oldugu ve tercih edecegi kimligin sekillenmesinde
aktif rol oynamaktadir.

2.6. TEMSIL BiCIMLERI

Temsil bi¢imleri medyanin yapisiyla ve medyada sunulan igeriklerle
yakindan iligkilidir. Medya, bireyin daha 6nce hig karsilasmadigi kisiler ya da
hi¢ gitmedigi yerler hakkinda belirli temsil bigimleri liretmekte veya bireyin
tamidig1 ve gordiigli yerler iizerine diisiince sistemleri gelistirmektedir.
Medyada inga edilen temsil bicimleri genellikle giic yapilara tabidir.
Toplumda egemen olan gii¢ yapilart medyanin yansittig1 ve yeniden iirettigi
temsillerle dogrudan iligkidir. Dolayisiyla medyanin irettigi temsillerin
ideolojik yani oldugu soylenebilir.

Durham ve Kellner (2006, s. xxxii-xxxiii), tiim kiiltiirel temsillerin politik
oldugu diisiincesinin, son yillarin medya ve Kkiiltiir teorisinin temelini
olusturdugundan bahsetmektedir. S6z konusu yillarda Afro-Amerikals,
feminist, lezbiyen, gay ya da farkli muhalif gruplar, kendilerine yonelik
yapilanmig imajlara kars1 gelerek temsillerin elestirilmesinin oniinii agmugtir.
Dolayisiyla kiiltiirel temsillerin masum olmadigi, baz1 gruplan ya da kisileri
alt diizeyde anlamlandirdigi boylece de baskin ya da egemen gruplarin
{istiinliigiinii saglamaya hizmet ettigi goriilmiistiir. Ornegin; Amerika’da
siyahi kadinlar {izerine yapilan calismalar olumsuz kategorileri toplayarak
irkeilig1 nasil yeniden iirettiklerini gdstermektedir.

Temsil siyasetinde yer alan toplumdaki bagimli olan gruplarin saldirgan
yonlerinin en iyi ne sekilde ve nasil yorumlanacagi ve analiz edilecegi
yoniindeki tartigmalar hem kiiltliriin hem de medyanin yapisina derin anlamlar
katmigtir. Kiiltiir artik bir temsil alani olarak goriilmektedir. Dolayisiyla sinif,
1k, din, cinsiyet ve kimlik gibi unsurlarin iyi ya da kotii betimlemelerini yapan
anlam ireticisi olarak tanimlanmaktadir. Bu agidan da medya; cinsiyet
kimligi, rol modelleri, degerler, normlar ile birlikte uygun olan ve uygun
olmayan pratiklerin mimari olarak &n plana ¢ikmustir. izleyiciler ise
kendilerine aktif rol bigerek kiiltiirel ciktilardan hem anlamlar hem de
kimlikler inga etmistir.

Medya tiim diinyada temsilin {ireticisi ve dagiticis1 konumuna gelmistir.
Medya hem bireyin ¢evresi hakkinda hem de diger gruplar hakkinda bilgi
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edinmesini  saglarken ayni zamanda nasil dislinmesi konusunda
yonlendirmelerde de bulunmaktadir. Bu baglamda medya temsilleri bireylerin
bakis acilarim  egemen gruplar lehine {iretebilmekte ya da
degistirebilmektedir. Tam da bu noktada medya temsilleriyle aldkali hangi
politikalarin nasil yuritildiigli 6nem tagimaktadir. Varol (2016, s. 55),
medyanin izler kitlenin farkli toplumsal olay, fikir ya da gruplara kars1 algisin
inga edilen temsiller araciligiyla sekillendirme anlayisinin temsil politikasi
olarak yorumlandigini belirtmektedir.

Literatiirde medyaya iligkin temsil politikalar1 Kellner’in da (2013, s. 15)
belirttigi gibi Hall’un ¢alismalarinda ve ingiliz Kiiltiirel Caligmalari igerisinde
yorumlanmaktadir. Temsil politikalar1 hem filmlerdeki hem de medya
tiriinlerindeki temsil yapilarimin belirli politik yanlarin1 gostermektedir. Bu
baglamda medya metinlerinin ya da sunulan anlatilarin muhafazakar, liberal,
belirsiz ya da radikal ve benzeri dinamiklerle nasil konumlandigim
belirtmektedir Ayn1 zamanda 6rnegin kadin temsillerinin ¢eligkili mi, ilerici
mi ya da cinsiyet¢i mi olduguna dair yorumlamalart da sunmaktadir.

Medya kuruluslar1 -6zellikle ana akim- egemen giiciin arglimanlar
dogrultusunda temsiller iiretmekte ve var olani yeniden {tretmektedir.
Dolayisiyla yaratilan temsiller, toplum dinamiklerince emilerek giindelik
yasamin tarzlarini olusturmaktadir. Var olan ideolojinin sekillendirilmis halini
yansitan medya temsilleri, bireylerin hangi konuda ne diisiinecegine kadar
bilingli olarak yapilandirilmis pratikleri igermektedir. Dolayisiyla ekran
oniinde yeniden yapilandirilmig gergekler ve temsiller araciligiyla insa edilen
kimlikler ise ¢esitli toplumsal kesimlerin smirlarim1 olusturmaktadir.
Literatiirde kapsamli olarak ele alindan medyada insa edilen temsil bigimleri
Varol’un da (2016, s. 58-97) kategorilestirdigi gibi bu ¢alismada da kadin,
erkek, toplumsal cinsiyet, geng, gocuk, engelli, yash ve diger gruplar (sosyal
siniflar) seklinde siiflandirilmistir.

1. Kadinlarin Medyada Temsil Bicimleri: Kadinlarin medyada temsili her
donemde problemli bir durum olarak gorilmektedir. Modern dénemden
postmodern déneme degin yasanan farkliliklar ve kazanilan haklar olmasina
ragmen kadmlar hem toplumda/kamusal alanda hem de medyada belirli
yargilar baglaminda bi¢imlendirilmektedir. S6z konusu yargilar, toplumsal
olabildigi gibi bireysel de olabilir. Ancak medya bu kalip yargilan iiretmekte
ve yeniden iiretmektedir. Bu yiizden medya, temsillerin insa edilmesinde ve
yayginlastirtlmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Tanridver’e (2007, s. 159-
163) gore kadinlarin medyadaki temsilleri, eksik ya da olumsuz sekilde
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gosterilmektedir. Kadinlar toplumsal cinsiyet rolleri geregince; ana¢ ya da
fedakar, bedeniyle 6n plana ¢ikan -cinsel obje-, zavalli ya da kurban olarak,
esitsizlik i¢inde, simgesel a¢idan yok sayilan -uzman olarak kabul edilmeyen-
ve benzeri konular {izerinden temsil edilmektedir. Medya kullandig1 dil
iizerinden s6z konusu temsilleri islevsel hale getirmektedir. Kisacast medya,
ataerkil kalip yargilar1 ve dil sistemlerini kullanarak kadinlarin temsil
big¢imlerini yaratmaktadir. Haber sdylemleri, magazinsel séylemler ve benzeri
alanlarda atilan bagliklar kadinin konumlandirilmasinda etkili olurken ayni
zamanda bu konumlarin toplumda yeniden dolagmasin1 da katki
saglamaktadir. Kadinlar genellikle ev i¢inde konumlandirilirken es, anne, ev
hanimi, cinsel obje ve benzer temsillerle bigimlendirilmektedir.

2. Erkeklerin Medyada Temsil Bicimleri: Biiylikbaykal (2012, s. 21),
medyada erkek egemen bir bakis a¢isinin oldugunu ifade etmektedir. Medya
kuruluslart ise s6z konusu bakis agis1 kapsaminda iirettigi icerikleri toplumsal
cinsiyet yargilar1 lizerinden kurgulamaktadir. Boylece kalip yargilarin ve
normlarin devami saglanmaktadir. Biiylikbaykal’in yorumuna istinaden
erkegin medyada ataerkil kurallarla temsil edildigi sOylenebilir. Soyle ki,
ataerkil yapisi icerisinde erkek iktidar alanlarma kavusmustur. Giiciind,
kurguladig iktidar dinamiklerinden alan erkek, kimligini de s6z konusu
yapida insa etmistir. Erkek; evine bakan, baba, karar verici, giiclii, para
kazanan, s6zli gegen/dinlenen, sert, cesur, kavgaci ve benzeri yargilarla temsil
edilmektedir. Bu konuda Segal (1992, s. 161), erkeklerin kazandig: iktidar
bicimleri ¢ergevesinde kadinlara, diger erkeklere, kendilerine, mekanik ya da
teknolojik araclar {izerinde gosterdikleri egemenlik alanlariyla var olduklarin
belirtmektedir. Egemenlik alanlarin1 birakmak istemeyen erkek, toplumda
etken rol alarak rekabet etmektedir. Hegemonik erkek bakis agis1 kendisini
karsit1 olan digerleri lizerinden var etmektedir. Ancak medya igeriklerinde
iiretilen erkek temsilleri son yillarda baskin yapida gosterilmemektedir.
Dolayisiyla erkek diinyasinda giiniimiizde degisimler oldugu bilinmektedir.

3. Toplumsal Cinsiyetin Medyada Temsil Bicimleri: Cinsellik kavrami,
insanlarin sahip oldugu fiziksel 6zellikleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Toplumsal
cinsiyet kavrami ise kisinin toplumda kazandigi rollerin toplamina isaret
etmektedir. Farkli bir ifadeyle toplumsal cinsiyet kisinin ortaya koydugu
tepkiler, davramig kaliplari, jest ve mimikleri, kiyafetleri ve benzeri
dinamiklerle de agiga ¢ikabilmektedir (Akbayir, 2021, s. 322). Kadin ve erkek
biyolojik acidan sahibi olduklar1 niteliklerle degerlendirilmektedir. Kadin
erkege gore daha narin, kibar ve estetik gibi fiziksel niteliklerle temsil
edilmesinin yam sira kirillgan, duygusal, sefkatli ve benzeri psikolojik
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yargilarla pasif bigimiyle biitlinlestirilmektedir. Erkek de kadinin tam tersi
olarak giiclii, kuvvetli ve iri-yar1 gibi gesitli tanimlamalarla ifade edilirken
ayni1 zamanda hirsli, saldirgan, sinirli ve benzeri psikolojik durumlarla aktif
olarak iligkilendirilmektedir. Bu kapsamda Varol (2016, s. 59), kadinin ve
erkegin medyada insa edilen temsillerinin genellikle s6z konusu zitliklarla
iiretildiginden bahsetmektedir. Medya igeriklerinde kadin ve erkek
farkliliklarimi g6z ardi eden temsil politikalari, izler kitlenin belirli kaliplarla
karsilastigi kadin ve erkek kimlikleri, kadinliga ve erkeklige dair kalip
yargilarin yeniden iiretilmesi ve siireklilik kazandirilmasi toplum bilincinde
kadma ve erkege yonelik kavramlarin saglamlasmasina neden olmaktadir.
Toplumsal cinsiyet konusu bash basina biyolojik farklardan arinmis olarak
yeni kavramlara isaret etmektedir. Bu sekilde kadin ve erkegin farkli yanlarim
ortaya c¢ikaran toplumsal cinsiyet kavrami, sadece kadina ya da sadece erkege
ait olan kavramlardan olugmamaktadir. Aksine kadin kadar erkegi de
merkezine alan s6z konusu alan, erkegin toplumda maruz kaldig1 yargilardan
arindirmay1 amaglamaktadir.

4. Genglerin Medyada Temsili: Medya gencgler hakkinda genellikle
olumsuz bir tablo ¢izmektedir. Genglerin toplum i¢in sorun yarattiklart ve
problem olusturduklart insa edilen medya dili igerisinde siklikla
yinelenmektedir. Olumsuz olan medya kligeleri ise genclerin toplum
dinamiklerinden uzaklasmasina neden olmakta ve Gtekilestirmeyi giindeme
getirebilmektedir. Bu konuda yapilmis olan raporda gengler hakkinda
donemden doneme degisen temsiller lizerine odaklanilmaktadir. S6z konusu
rapora (2011, s. 10) gore gengler; Holiganlar (1870'ler), Jilet Ceteleri
(1920'ler), Teddy Boys (1950'ler), Modlar ve Rockers (50'lerin sonunda),
Hippiler (1960'lar), Dazlaklar (ilk olarak 1960'larin ortalarindan sonlarina
dogru goriilmustiir), Punks (1970'erin ortalar1), Futbol Holiganlar
(1880'lerde baslar ancak daha sonradan 1980'lerde ortaya ¢ikmistir), Chavs
(1990'lar- 2000'ler), Kapiisonlu (2000'ler) ve Posta Kodu Ceteleri (2000'ler)
olarak temsil edilmiglerdir. Toplumsal dinamiklerde ortaya ¢ikan ve daha
sonradan medya diliyle yinelenerek farkli anlamlar kazanan s6z konusu temsil
bicimleri, gengleri her donemde kategorilestirerek, onlarin &teki olarak
nitelenmesine neden olmustur. 1870’lerden giiniimiize kadar degisen genglik
temsil bicimleri kisaca yorumlanirsa;

Victorian zamanlarinin bir iriini olan Holiganlar: katiller, hirsiz ve
soygunculardan meydana gelen bir gruptur. Holiganlar caddelerde gezerek
sorunun kaynagmi olusturmaktaydi. Ilk olarak bir araya gelen geng
gruplarindan sayilan Holiganlar ayni zamanda bitiin olarak kaliplagmis
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sayilmaktadir. Victorian zamanlarindaki haberlere bakildiginda Holiganlara
yonelik olumsuz bakis agilarimin sdylemlerle desteklendigi goriilmektedir.
Ancak s6z konusu donemin haberlerinde olaylara sadik kalarak bilgi aktarimi
onemli oldugunda metin yazar1 kisisel yorumunu katmamugtir.

Jilet Ceteleri: 1920’lerin ve 1930’larin sonlarinda Glasgow’un giineyinde
ortaya cikan ve 25-40 yas arasindaki erkekleri ifade etmek i¢in kullanilan
temsil bigimidir. No Mean City kitabinda s6z konusu gencglerin davranig
kaliplar1 sorgulanmakta ve neden suglara karistigi irdelenmektedir.

Teddy Boys: ingiliz genglerinin alt kiiltiiriinii yansitan Teddy Boys
1950’lerde ortaya ¢cikmistir. Genellikle dar pantolon, uzun ceket, ince kravat,
siislii yelekler giyen Teddy Boys ¢ogunlukla siddete yonelimi olan gengler
seklinde temsil edilmekteydi. Ciinkii sz konusu zaman diliminde basin
tarafindan abartilarak hikayelestirilen kavga olaylar1 Teddy Boys un siddetle
anilmasina neden olmustur. Medya tarafindan olumsuz olarak ele alinan
Teddy Boys, halkin goziinde kotiilenmistir. Boylece halk da Teddy Boys’un
her an kendilerine siddet uygulayabilecegi endisesiyle Teddy Boys’a cesitli
saldirilarda bulunmustur.

Modlar ve Rockers: Modlar genel olarak modernsitler kisaltmasi olarak
anildi. Modlar; temiz, modaya uyumlu olan, Afro-Amerikan tarzi miizik
dinleyen ve takim elbise giyenler olarak kategorilestirilmistir. S6z konusu
goriiniim bi¢imi medyanin popiiler olan her tiirden seyi modlar olarak temsil
etmesinin Oniinii agmistir. Dolayisiyla modlar ve rockgilar arasinda rekabet
baglamistir. Ciinkii s6z konusu iki alt kiiltiir medya diliyle birbirine karsi
otekilestirilmistir. Modlar, temiz ve modaya uygun iken rockgilar ise pis ve
kiistah olarak nitelenmistir.

Hippiler: Hippiler sadece bir kiiltiir olarak yorumlanmamustir. Hippiler
aynt zamanda insanlarin diisiince yargilarim1 degistirmek, sevgiyi aciga
cikarmak ve savast durdurmak gibi c¢evreye yardim etmek isteyenlerce
yaratilan devrimdir. Biyik ve sakal ya da uzun sa¢ ve sakal ¢iplaklikta dahil
olmak iizere kisisel moda olarak yayilmaya baslamistir. Hippiler resmi giyim
tarzin1 hor gérmislerdir. Her ne kadar sevgiyi yaymak adina ugrassalar da
medya tarafindan olumsuz kaliplarla betimlenmislerdir. Dolayisiyla hippi
genglik gruplari medyanin kendilerine yonelik kurguladigi sdylemlere
bilenmeye baslamistir. Medyanin etkisiyle halk, hippileri uyusturucu
bagimlisi olarak goriirken toplumdan da diglamiglardir.

Dazlaklar: Dazlaklar sdylemi 1960’11 yillarda is¢i sinifi mensubu gencleri
ifade etmek i¢in kullamilmistir. Kisa, trasli ya da kirpilmis kafalariyla

97



dazlaklar ¢cogunlukla saldirgan ve tehditkar seklinde temsil edilen alt kiiltiiriin
parcalartydi. Daha sonradan s6z konusu temsil bigimi Neo Naziler ve irkei
saldirilara yonelik davranista bulunan kisiler i¢in kullanilmaya baslanarak
olumsuz nitelemelerle harmanlanmustir.

Punk: Punk herhangi bir kaliba uyma zorunlulugu giitmemektedir.
Toplumun her kesiminden ve ekonomik siniflarindan herkes Punk alt
kiiltiiriine dahil olabilmektedir. Punk, bireysel agidan hem 6zgiirliige hem de
diizene karsithigi ifade etmektedir. Medya kaliplart ise Punklarin giydigi
kiyafetlerle, taktig1 miicevherlerle ve iddiali sa¢ kesimleriyle toplumdaki diger
bireyleri 6fkelendirmeye yonelik tutum ve davranislarda bulundugundan
bahsetmektedir. Ayrica medya Punklarin, Rock miizigin punk rock olarak
adlandirilan tarzini dinlediklerini ifade etmistir. Medya, Punklarin toplumda
ahlaki panik tohumlari iiretebilecegini belirtmistir.

Futbol Holiganlari: Vandalizm ve yildirma gibi durumlara neden olan
futbol holiganlar1 hem asi hem de yikicidir. Futbol holiganlarinin
goriintiilerini kullanarak sansasyonel haberciligin pesinde olan medya ise
dikkat ¢eken basliklarla olumsuz temsilleri 6n plana ¢ikarmaya galigmstir.

Chavs: Chav 2005 yilinda ortaya ¢iktig1 bilinen argo bir kullanimdir. Chav
terimi genellikle altin gibi miicevherlerle birlikte dnemli moda markalarina
(Berghaus, Burberry, Von Dutch, Louis Vuitton, Fred Perry gibi) sabitlenmis
olarak goriilen alt kiiltiirel kliseye isaret etmektedir. Medya s6z konusu terimi
antisosyal davranig kaliplari, geng hamilelik, asir1 i¢ki igme ya da sugluluk
gibi farkli sorunlarla iliskilendirmistir. Ayrica 2004 yilina kadar Chavs terimi
ulusal gazetelerde diizenli olarak kullanilmisgtir.

Kapiisonlular: Hoodie kaplisonlu bir sweatshirt olarak tanimlanmaktadir.
Baz1 hirsizlar, aligveris merkezlerinde yer alan kameralardan kimliklerini
gizlemek igin s6z konusu sweatshirtleri kullanmaktadir. Hatta 2005 yilinda
Bluewater aligveris merkezi, alisveris yapan kisilerin Hoodie ve beyzbol
sapkalar1 giymelerini yasaklamigtir. Medyada kapilison giymek antisosyal
davranis kaliplartyla iliskilendirilmistir.

Posta Kodu Ceteleri: Londra’da 21. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Ornegin;
Highbury’de ikamet eden ve N5 posta kodu olan erkek ¢ocuklar basitce
kendilerine N5 ¢etesi diyebilmislerdir. S6z konusu gruplar medyada
oldugundan daha kot gerceklerle temsil edilmistir. Medya posta kodu
cetelerini saldirgan ve gete savaslariyla var olan isiler olarak tanimlamigtir
(Hertsmere, 2011, s. 10-12).
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Farkli ¢aglarda farkli yargilarla giindeme gelen gengler her zaman i¢in
benzerlige sahiptir. Genel olarak gengler basinda olumsuz bir sekilde temsil
edilmistir. Gengler bireysel ya da grup bilinciyle yeni bir durug yaratmaya ve
sergilemeye caligsa da medya tarafindan sistematik kotiilenmeye maruz
kalmiglardir. Bunun sonucunda da gencler otekilestirilen, siddet egilimli,
madde bagimlisi, alkolik, kural tanimaz ve benzeri yargilarla toplumun ayriksi
otlart  olarak  gosterilerek  baskilanmaya c¢alisilmistir.  Dolayisiyla
gercekliklerinin ¢arpitilmis yaniyla bas edemeyen gengler toplumdan
uzaklagma egilimi gostermeye baglamistir.

5. Cocuklarin Medyada Temsil Bicimleri: Cocuklarin medyada temsil
bigimleri konusu ge¢miste oldugu gibi giinlimiizde de sorunlu bir alan olarak
varligmi  siirdiirmektedir. Medya temsilleri ¢ocuklarin  kimliklerini
gelistirmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu yiizden c¢ocuklarin medyada
temsil edilme bi¢imleri her donemin 6ne ¢ikan arastirma sorunlari arasinda
yer almaktadir. Vlad (2017, s. 119), ¢ocuklarin medyada temsili karmagsik ve
sorunlu bir alan oldugu i¢in uzman kurum ve kuruluslarin yaptig1 ¢aligmalarin
s0z konusu durumun probleme doniisen yanlarini agiga ¢ikarttigindan
bahsetmektedir. UNICEF yaptigi calismalarla cocuk konusuna odaklanmis ve
Ozellikle medyadaki temsilleri {izerine ¢esitli arastirmalar sunmustur. Bu
kapsamda UNICEF, 2003 yilinin Kasim ayinda MediaWise (Ingiliz gazetesi)
gazetesini incelemistir. Bu inceleme cocuklarin medyada olumsuz olarak
temsil edildigini ortaya koymustur. Calismada c¢ocuklarla ilgili olan 32
maddeden sadece 2’si olumlu ifadeler sunmustur. Sonucunda UNICEF,
cocuklara yonelik negatif tutumun uluslararasi boyutta oldugunu
vurgulamigtir. Medyada ¢ocuklara yonelik olumsuz temsilleri daha iyi
anlamak agisindan birbirinden bagimsiz yapilan iki aragtirma 6rnek verilebilir.
Ornek 1: Kuzey Irlanda’da genglerin ve gocuklarin medyadaki temsillerine
odaklanan rapor, medyada ¢ocuklarin siklikla magdur olarak temsil
edildiklerinden bahsetmektedir. S6z konusu rapora gore ¢ocuklar ve gengler
kendileri hakkindaki medya temsilleri basliklarini ifade etmislerdir. Buna gore
cinsel somiiril, istismar, yoksulluk, evsizlik ve zorbalik gibi konular 6n plana
cikmistir. Medyada kullanilan bazi temsil bigimleri ise su¢ ve madde
kullanimina dayanmaktadir. Bu kapsamda medyada goriilen basliklar su
sekilde ilerlemistir: “Anne- babalarini veya diger ¢ocuklar1 6ldiiren ¢ocuklar,
kiiglik hirsizlik, cinayet, kurallar1 ¢ignemek ve benzeri”. Ayrica rapor igin
goriisiilen gruplar yetiskinlerin ve medyanin, grafiti ya da havai fisek gibi
durumlarda genclerin etkisinden dolay1 ¢ocuklarin da etkilendigini ve bunun
antisosyal davranis bozuklugu olarak gériildiigiinden bahsetmektedir. Ilaveten
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medyada ¢ocuklarin  saghigi  obezite, asilama ve depresyonla
iligkilendirilmektedir. Medyadaki ¢ocuk egitim haberleri ise genellikle
maliyet ya da kesinti haberlerine odaklanmistir. Ayrica raporda cocuklar,
internet kullaniminda uygunsuz seylere ulasanlar olarak temsil edilmekten de
sikdyet etmislerdir (Gordon, McAlister ve Scraton, 2015, s. 2-4). Ornek 2:
Kuzey Irlanda’da yapilan ¢aligmanin bir benzeri 2003 yilinda Medya izleme
Projesi ile Giiney Afrika’da yapilmistir. Cocuklar1 ve medyayi giiclendirmek
adli proje cocuklar ve gazetecilerle yapilan calismalar1 icermektedir. Haber
medyasmin izlenerek ilerletilen ¢aliygmada UNICEF’e gore birkac temel
bulgular1 vardi. Bunlar su sekilde ifade edilmistir; Cocuklar yetigkinlere gore
haber medyasinda sadece %6 oraninda temsil edilmistir. Cocuklar medyada
magdur ve olumsuz terimlerle temsil edilmistir. Yetigkinler, ¢ocuklarin
medyada %25 gibi oranla magduriyet basliklartyla iliskilendirildigini
belirtmistir. Sug, siddet, istismar ya da felaket gibi olgular igeren her iki
haberden birisinin ¢ocuklarla iliskilendirildigi goriilmiistiir. Yapilan analizler
toplumsal cinsiyet esitsizliginin c¢ocuk iceriklerinde de devam ettigini
gostermistir. Kiz ¢ocuklari istismar haberlerinde yer alirken erkek ¢ocuklarin
sporla ilgili haberlerde temsil edildigini ortaya koymustur (Daya, 2003).
Farkli zamanlarda ve farkli tilkelerde yapilan arastirmalar medyada ¢ocugun
temsilinde ortak noktalarin oldugunu gostermektedir. Boylece medyada
cocuklarin temsil bigimlerinde magdur cocuk, iyi-kotii cocuk, istimara
ugrayan gocuk, zavalli cocuk, kurban olarak ¢ocuk ve benzeri nitelemeler ne
¢ikmaktadir.

6. Yaslhilarin Medyada Temsil Bigimi: Yaglilarin medyadaki temsil
biciminde yash ayrimcilig, cinsiyet farki ve yanlis ya da eksik temsil edilme
gibi cesitli faktorler ortaya ¢ikmaktadir. Yasgh ayrimciligi genellikle 6liim
diirtiisiiyle yorumlanmaktadir. Yagli ayrimciligi bireylerin tutum ve
davranislarinda ortaya c¢ikan bir ideoloji olarak degerlendirilmektedir.
Engellilik, saglik sorunlari, {iretim ve tiiketim zincirinin disinda kalmak, kent
yasamina uyumsuzluk ve yoksulluk gibi sebepler yaslilarin ayrimciliga
ugramasina neden olmaktadir (Gok¢eoglu Balci, 2017, s. 31). Loos ve Ivan
(2018, s. 164) yasli ayrimcilig1 kavramina yeni bir boyut kazandirmistir. S6z
konusu kazanim gorsel yash ayrimciligi kavramiyla yorumlanmaktadir.
Gorsel yash ayrimciligi yaglilarin gorsel agidan yetersiz ve dnyargili sekilde
temsil eden sosyal pratiktir. Dolayisiyla yash ayrimciligina dayanan kalip
yargilar ve sOylemler toplumsal olarak genellestirici etkisi olmaktadir.
Yaslilarin eksik ya da hatali temsil bigiminin 6niin agan s6z konusu yargilar
yasl bireylerin toplumdan pasifize olmasina neden olmaktadir. Apak ve Aka
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(2020, s. 22-23) yaptiklar caligmada yaslilarin medyada yillar i¢inde degisen
temsil bicimlerine odaklanmigtir. S6z konusu calismaya gore yashilarin
medyada temsili 1930-1940-1950-1960-1970 yillarinda olumlu olarak daha
fazla yer edinirken, 1980-1990-2000-2010 yillarinda olumsuz olarak daha
fazla temsil edilmistir. Ayni zamanda ¢alisma igerisinde yaslilarin temsilinde
kullanilan kavramlar da ifade edilmektedir. Calisma incelendigi zaman
emekli, koyli, bilgin, saygin, tecriibeli ya da yash bash gibi olumlu anlamlara
gelecek olan kullanimlarda yillar igerisinde azalma goriiliirken kimsesiz,
yalmz, hasta ve yash gibi kavramlarin kullanimlarinda siklik oldugu
goriilmektedir. Yaslilarin medyadaki temsilinde etkili olan faktorlerin basinda
toplumsal degisimler gelmektedir. Bir toplumda meydana gelen doniistimler
ekonomik, siyasal ve sosyokiiltiirel degisimleri beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla toplumda farklilagsan deger yargilart kimlik yapilarin etkileyerek
bireylerin temsillerini de degisime ugratmaktadir. Bu agidan Giddens’in da
(2012, s. 224) belirttigi gibi farkli yargilara sahip toplumlarda yaslilikla
iligkilendirilen olumlu veya olumsuz temsiller ayn1 noktada harmanlanabilir.
Cogunlukla geleneksel toplum tipinde yaslilar icin ulu, bilge ya da sevecen
gibi olumlu tanimlamalar yapilirken sanayilesmis modern toplumlarda
yaslilar ¢ag dis1 kisiler olarak olumsuz temsil edilmekte ve ayni zamanda
tiretken olmayan, teknolojiyi az kullanan, bagiml kisiler olarak toplumdan
dislanmaktadir.

7. Engelli Bireylerin Medyada Temsil Bicimi: Engellilik, dogustan olan
ya da sonradan olusan zihinsel, bedensel, duygusal, ruhsal ya da sosyal
becerilerin farkli derecelerde topluma adapte olma konusunda ve giindelik
pratikleri gergeklestirmede goriilen giicliiktiir (Koca , 2010, s. 4). Engellilik
genellikle fiziksel ya da zihinsel yeti kaybiyla iliskilendirilmektedir (Giirdal,
2012, s. 5568). Ancak engelliligin pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. S6z konusu
engeller Koca’nin (2010, s. 5) da ifade ettigi gibi isitme-konusma, gérme,
siiregen ve ortopedik engellilik olarak degisebilmektedir. Engelliler, toplumda
dezavantajli bireyler olarak goriilmektedir. Ancak asil sorun engellilerin
giindelik pratikleri giigliikle yapabilmesinde degil toplumda engelli bireylere
kars1 yerlesen algi engelleridir. Ornegin; engelli bireylere yonelik algida
olumlu kavramlar kullanilmaya baslansa da hala negatif tutum ve
davraniglarin gortildiigii bilinmektedir. Engelli bireyler, genellikle sagir-
dilsiz, Oziirlli, sakat ya da kor, hasta ve benzeri temsil bi¢imlerinde yer
almaktadir. Ayrica engelli bireylere verilen raporlar ICF kapsamina uygun
olmamasindan dolay1 engelli kavramimin yerine Oziirli kavrami
kullanilmaktadir (Bilsin ve Basbakkal, 2014, s. 68). Engellilerin medyada
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temsili genellikle sorunlu bir alan olarak goriilmektedir. Engelli temsil bigimi
medyada goriiniir kilinmamaktadir. Medya engelli temsilinde bireylerin
sadece engelini 6n plana ¢ikarmakta ve bireyi birey yapan diger 6zelliklerini
geri plana atmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) (2002) verilere gére
Tiirkiye’de 2002 yilinda engelli sayist toplam niifusun %12,29’unu
olusturmaktadir. Istatiksel olarak azimsanmayacak dlciide bir niifusa sahip
bulunan engelli bireyler, medyada yeterince temsil alan1 bulamamaktadir.
2007 yihinda RTUK tarafindan “Oziirliilerin Televizyon izleme/Dinleme
Egilimleri Arastirmasi” (2007, s. 7-8) calismasinda engellilerin
televizyondaki goriiniirliigiine iliskin cesitli sonuglar ortaya ¢ikmistir. Buna
gore; engelli bireyler, televizyon kanallarinin engellilerin yasadiklari
problemlere yonelik ¢o6ziim yolu gosteren igerikler {iretmemektedir.
Televizyon kanallari, engelli bireyleri gozetmek yerine izleme oranlart
hakkinda kaygilanmaktadir. Engelliler televizyon kanallarinda eksik ya da
niteliksiz olarak temsil edilmektedir. Engelliler haftasi zamaninda televizyon
kanallar1 basit igerikler {iiretmekte ve kamuoyu olusturma yeterli
goriilmemektedir. Dizilerde, filmlerde ya da televizyon kanallarinda iiretilen
diger tematik programlarda engelliler olumsuz olarak temsil edilmekte ve bu
durum da engellilerin topluma katilmasini negatif olarak etkilemektedir. Dizi
senaryolarinda inga edilen engelli bireyler, tek tiplestirici olgular {izerinden
ilerlemekte ve kalip yargilar yaratilmaktadir. Engellilerin medyada olumsuz
olarak temsil edilmesi toplumda kabul gérmelerinin 6niine ket vurmaktadir.
Bu durum da engelli bireylerin toplumdan soyutlanmasina ve diglanmasina
neden olmaktadir. Dolayisiyla engelli bireylerin medyada esit olmayan
sekillerde temsilinin yeniden bigimlendirilmesi ve medya dili tarafindan inga
edilen negatif yargilar/soylemlerin yeniden diizenlenerek s6z konusu
bireylerin toplumda kabul goriilmesi igin adimlar atilmalidir.

8. Diger Sosyal Swuniflarin Medyada Temsil Bicimleri: DiZer sosyal
gruplarin temsilinde 6n plana g¢ikan gruplar, yoksullar ve orta-iist sinifin
medyadaki temsilleridir. Bu baglamda yoksullar medyada genellikle
egitimsiz, igsiz, pis, korkung, kirli, ¢irkin ve benzeri yargilarla
tanimlanmaktadir. Yoksul insanlar, toplumda tehdit edici unsur olarak
algilanmaktadir. Bunun sonucunda ise yoksullar toplumdan uzaklastirilmakta
ya da yabancilagtirilmaktadir. Suga karigsma, gecekonduda yasama ve
toplumdan diglanma gibi faktorler yoksullarla bagdastirilmaktadir. Medyada
yoksullarin temsil bi¢iminde genellikle kalip yargilar kullanilmaktadir.
Ornegin Bullock vd (2001, s. 230) yaptig1 calismaya gore medyada yoksulluk
gorsel olarak sunulmaktadir. Yoksulluk sug¢ oranlariyla iligkilendirilmektedir.
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Yoksulluk 1rk iizerinden inga edilmektedir. Yoksulluk genellikle kadinlarla
iliskilendirilmektedir. Medyada yoksulluk gorsel temsiller iizerinden
kurgulanmakta ve betimlenmektedir. S6ylemsel olarak da yoksulluk temsilleri
beslenmekte ve yoksul kisiler toplumda kolaylikla ayristirilabilir olmaktadir.
Dogan’a (2015, s. 891) gore yoksulluk medyada fobik temsil ile
iliskilendirilmektedir. S6z konusu temsil biciminde ise korku ve nefret
duygulart agir basmaktadir. Dolayisiyla yoksul bireyler toplumda sugun,
sorunun, korkunun ve kotii olaylarin temelini inga edenler olarak
goriilmektedir. Sonucunda su¢ yoksul olmakla, yoksulluk ise sug olaylariyla
iligkilendirilmektedir. Toplumda sosyal gruplar igerisinde yoksullardan farkl
olarak orta ve st smif da bulunmaktadir. Orta smifin kavramsal olarak
kullanimi  dénemden doneme degismekte ve farkli  sekillerde
yorumlanmaktadir. Ancak genel olarak orta sinifinin tanimlanmasinda Marx
ve Engels’in ¢aligmalarina gidilebilir. Marx ve Engels’e gore (2014, s. 46) orta
sinif, endiistrilesmenin bir sonucudur. Is¢ci smifinin ortaya cikisi orta smifin
deger kaybetmesine neden olmustur. Orta sinif, igerisinde farkli toplumsal
siniflar1 da barindirabilir. Dolayisiyla orta sinif igin ¢ogul denebilir. Orta sinifi
olusturanlar arasinda; zanaatkarlar, koyliiler, kiiciik isletmeciler, rantiyeler ve
kiiciik ticaret ustalar1 bulunmaktadir. S6z konusu smifin medyadaki temsil
bigimleri Mantsios’un (2013, s. 259-260) ifade ettigi gibi 6ncelikle orta sinif
haber medyasi araciligiyla yeniden tanimlanmaktadir. Ciinkii haber medyasi
yoksullar1 geri planda tutarak ve ayn1 zamanda emekgilerle iist sinif arasindaki
sinir ¢izgilerini siliklestirerek kiiresel bir orta sinifin ¢ergevesini ¢izmektedir.
Dolayisiyla 6nceden sermaye odakli ayrilan toplumsal siniflar giiniimiizde
bireysel gelir odakli kutuplagsmaktadir. Smifsal ayrismada 6nemli olan nokta
artik digerlerine gore ahlaki ve entelektiiel iistlinliiktiir. Orta sinifin endiseleri
daha ¢ok vergi, enflasyon, gida, barinma, saglik, egitim ve benzeri konularda
birlesirken iist sinif olarak zenginlerin endiseleri ise daha ¢cok dogru yatirimla
ilgili konular1 kapsamaktadir. Ayrica haber medyasi orta sinifi iyi ihtimalle
modas1 gegmis olarak temsil edilen mavi yakali ig¢ilerden ayirmaktadir. Ek
olarak medya mavi yakali iscilerin yasadiklar1 zorluklar1 kotii sans ya da kendi
hatalar1 ile resmetmektedir. Haber medyast zenginlerin ¢ikarlarini
diistinmekte ve onlar1 yilicelmektedir. Zengin sinif, toplumda {ist sinif olarak
anilmaktadir. Zengin sinif ayn1 zamanda yonetici smif olarak toplumsal
dinamiklerde rol oynamaktadir. Sonucunda orta smifin yillar igerisinde
degisen anlamlarina ek olarak medya sdylem giicliyle yeni bir orta sinifi
yaratmistir. Alt sinifin sorunlarinin gérmezden gelindigi medya diinyasinda
orta ve Ust simifin ¢ikarlari yeri geldiginde orta noktada bulusturulmakta ve

103



s0z konusu smifa mensup olmayanlara kars1 birlik saglanmaktadir.
Yoksullarin degersizlestirildigi medyada orta ve iist siif yiiceltilmektedir.

Medya, toplumda var olan yargilar1 ele alarak hékim ideolojinin giicii
dogrultusunda temsilleri yeniden kurgulamakta ve kurguladigi temsillerin
siirdiiriilebilir olmasi i¢in sdylemler insa etmektedir. Medya dili olarak da
adlandirilan bu sdylemler, arzu edilen yonde islev goren kolektif bilincin
olusturulmasmma ve bu bilincin beslenmesine zemin hazirlamaktadir.
Dolayisiyla medyada farkli toplumsal gruplarin ya da siniflarin temsilinde
belirli kaliplar, diisiince sistemleri ve yargilar yerlestirilmektedir. Boylece
medya bireye kim oldugunu sorgulatip kimlik edinme siirecine etki ederken
ayn1 zamanda nasil diisiinecegini 6gretmektedir.
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3.BOLUM
MEDYANIN DEGISEN YAPISINDA POSTMODERN KiMLiKLERIN
INSASI

Teknolojinin gelismesiyle birlikte bilgisayar ve medya teknolojilerinde
yasanan yenilikler bilginin iretilmesinde, yayilmasinda ve tiiketiminde
degisimi gerekli kilmistir. S6z konusu ortamlarda gerceklesen degisimler
giinimiizde yeni medyayla birlikte dijitallesmenin Oniinii  agmustir.
Dijitallesmeyle birlikte yaymeilik sisteminde goriilen yeniliklerin bir sonucu
olarak geleneksel medya dinamiklerinin geride kalmaya basladigi yorumu
yapilmaktadir.

Dijitallesmeyle birlikte giindeme gelen yeni yayincilik sistemleri analog
yayinciliktan dijital yayinciliga gegisi saglamistir. S6z konusu bu gegisle
beraber yasanan degisimler bireylerin temsil edilis bigimlerinde ve
kimliklenme siirecinde postmodern unsurlarin goriiniir kilinmasin
saglamigtir. Geleneksel medyadan pek ¢ok acidan farkli ve 6zgiin degerleri
yakalayan yeni yaymncilik sistemi geleneksel medyada kendisine yer
bulamayan alternatif kimlikleri (kadin, ¢ocuk, LGBTQ, azinlik, miilteci,
engelli ve benzeri dezavantajli olanlar) goriiniir kilmaktadir.

Calismanin biitiinliigii gozetildiginde postmodern kimliklerin yeni medya
teknolojileriyle iligkilendirilmesi Stuart Hall’un yeni zamanlar diisiincesine
dayandirilmaktadir. Hall (1995, s. 119), yeni zamanlarin diger bir deyisle
postfordizmin kiiltiirel yoniinii ve 6znel yanini1 anlamak agisindan yeni
teknolojilerin 6ne c¢ikarilmas1 gerektigini belirtmektedir. Bu acgidan
caligmanin ii¢lincii boliimiinde yeni medyanin, yeni diisiince sistemlerini ve
yargilar1 ortaya c¢ikarirken ayni zamanda alternatif temsil ve kimlik
stireclerinin goriiniir olmasinda rol oynadig1 gerek¢esinden hareket edilmistir.
Yapilan bu c¢aligma oOzelinde alternatif temsil ve kimliklerin One
cikarilmasinda yeni medya ve dijitallesme tizerinde durulurken, postmodern
kimliklerin insa edilmesinde postmodern mecra olarak yorumlanan Netflix ele
alinmaktadir.
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3.1. MEDYA VE KiMLIiK

Medya, Latince kokenli olup mediae ve medium kelimelerinden
gelmektedir. Medya ayni zamanda halka ait olan anlamin1 da tagimaktadir.
Yazili, elektronik basin, bilgisayar, internet, haberlesme uydusu, video ve
benzeri gibi kitle iletisim araglarina verilen adin biitiiniine medya
denilmektedir (Tozlu ve Solak, 2007, s. 53). Ancak medya tanimlarinda
kullanilan kitle iletisim kavrami yerine medya kavramini kullanmak daha
uygun goriilmektedir.

Thompson (2019, s. 45-46) kitle iletisimi teriminde iletisim kelimesine
dikkat cekmektedir. Iletisim, yiiz yiize oldugunda ¢ift yonlii olarak islev
goriirken kitle iletisiminde s6z konusu akis tek yonliidiir. Ayrica genel olarak
bir tanmim yapilmas1 gerekilirse kitle iletisimi, sembolik igerigin veya
enformasyonun sabit kilmmasi ve iletimiyle sembolik emtialarin
kurumsallagmis {iretimi ve dagitimi olarak yorumlanmaktadir. Bu baglamda
kitle iletisimi terimi kullanilirken oldukg¢a 6zenli olunmasi gerekilmektedir.

Medya, bir toplumda neyi nasil insa edebildigiyle dne ¢ikmaktadir. Baska
bir ifadeyle medya toplumun degerlerini insa eden, beklentilerini iireten ve
s0z konusu beklentileri yansitan bir isleve sahiptir (Giidekli, 2016, s. 58).
Medya c¢esitli bilgilerin kamusal olana aktarilmasina aracilik etmektedir. Bu
acidan medya kamuoyuna sekil vermede ve yonlendirmede rol oynamaktadir.
Medya iiriinleri ya da ¢iktilar bireylerin yagadigi diinyay1 algilamasinda koklii
degisiklikler yapmakta ve s6z konusu degisikliklerin kabul goriilmesini
kolaylastirmaktadir. Yasam deneyimlerinin pek ¢ogu medyada sunulan
temsillerle ve insa edilen kimliklerle oriilmektedir. Bu konuda medyanin
hegemonya etkisi ve kiiltiirel stereotiplerle iliskisi sorgulanabilir.

Hegemonya kavrami Lenin’den etkilenen Antonio Gramsci tarafindan
gelistirilerek yorumlanmistir. Hegemonya kavrami ydneten ve yonetilen
arasindaki iligkiye vurgu yapmaktadir. Hegemonya, egemen olan sinifin
digerleri lizerinde yapacagi zorlamayi cagristirmaktadir. Ancak s6z konusu bu
durum proletaryayla birlikte is birligi yapan ve bu durumu islevsel hale
getirecek olan katilimcilarin hem fikir hem de kiiltiir alanlarinda egemenlik
altina alinmasii c¢agristirmaktadir (Moget, 1986, s. 73). Gramsci’nin
hegemonya kavrami smif temelini 6ngormektedir. Dolayisiyla yoneten ve
yonetilenler iligkisinde iktidarin var olmasindan hemen 6nce hegemonyanin
saglanmasi ve gosterilmesi gerekmektedir.

Hegemonyanin saglanmasi kimi zaman rizaya dayali olabilir. Giiler (2018,
S. 76), hegemonya kavraminin ilk olarak Walter Lipmann’in ¢aligmasinda
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(1922) gectiginden bahsetmektedir. Lippmann’in eserinde halk saskin siirii
olarak nitelenmektedir. Kitle iletisim araglari ise saskin siiriiniin
yonlendirilmesinde ve kamuoyu olusturulmasinda 6nemli rol oynamaktadir.
Lippmann’a gore rizanin imalati propagandanin yeni tekniklerinin
uygulanmasi yoluyla toplumun kabul etmedigi ya da istemedigi herhangi bir
seyi kabul ettirmeye dayanmaktadir (Chomsky, 1997, s. 6). Lippmann’nin
bahsettigi gibi riza iiretimi kavramia Herbert Schiller ve Antonio Gramsci de
katkida bulunmustur.

Schiller, kitle iletisim araglariyla birlikte bireylerin zihinlerinin nasil
yonlendirildigi ve manipiile edildigine dair agiklamalarda bulunmaktadir.
Schiller (1993, s. 10), baskilama yontemiyle ve zora tabi tutarak hem yonetilen
hem de yonlendirilen toplumlarda manipiilasyona gerek duyulmadigim
belirtmektedir. Manipiilasyon daha ziyade bireyselligin, 6zgiirliigiin ve liberal
politikalarin 6ne ¢iktig1 toplumlarda var olmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu
toplumlarda riza iiretiminde etkin rol alan kitle iletisim araglaridir. Bu noktada
Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 yorumu s6z konusu durumun
anlagilmasi i¢in 6nemli goriilmektedir.

Devletin ideolojik temellerini siirdiirme ve bunlar1 kabul ettirmede ortaya
cikan iki 6nemli unsur bulunmaktadir. Bunlar; devletin baski aygitlar1 ve
devletin ideolojik aygitlaridir. Althusser, devletin baski aygitlarini polis,
idare, asker, hiikiimet, mahkeme, hapishane ve benzeri kurumlarla
iligkilendirmektedir. Devletin ideolojik aygitlart ise okul, hukuk, aile,
sendikalar, dini kurumlar, kiiltiirel yapilar ve medya olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Althusser, 2014, s. 50-51). Hiikiimetler, egemen ideolojinin devaminin
saglanmast ve yeniden iretimi konusunda g¢esitli araglara ihtiyag
duyabilmektedir. S6z konusu araglar kapsaminda ele alinan devletin baski ve
ideolojik aygitlar1 toplumlarin dinamikleri baglaminda ortaya ¢ikmaktadir.
Schiller’in de ifadelerinden yola c¢ikarak toplumlarin daha liberal ve
demokratik olanlarin bile manipiile etme kabiliyetinin riza iiretimine dayal
oldugu sdylenebilecegi gibi Althusser’de de devletin ideolojik aygitlart
yardimiyla belirli rizalarin iiretilmesi esastir.

Anderson (1988, s. 39-40), ideoloji ve hegemonya kavramlariyla
iligkilendirilen egemen ideoloji kavramindan bahsetmektedir. Bu baglamda
Gramsci, zor ya da riza, tahakkiim ya da hegemonya, siddet ya da uygarlik
gibi ikili karsitliklara isaret etmektedir. Egemenlik yoluyla veya entelektiiel
ahlaka yonelik yapilan yonlendirmeler, ydneten gruplarin {stiinligiini
anlamada yardimei1 olmaktadir. Bunlardan ilki silah zoruyla baskici olurken

107



digeri ise yonlendirici nitelik tagimaktadir. Dolayisiyla egemen ideoloji
kavrami, ideoloji ve hegemonya kavramlarimin igerisinde siklikla
kullanilmaktadir. Yonetenler ve yonetilenler arasindaki iliskinin ortaya
cikarilmasinda ©ne ¢ikan ideolojik unsurlar daha genel ifadeyle
hegemonyanin kapsamini inga etmekte ancak biitiinsel olarak bakildiginda
belirli ¢cercevelerde kullanimda dikkatli olunmalidir.

Egemen ideolojinin yayilmasinda, yeniden iiretilmesinde ve rizanin
kazanilmasinda aracilik eden medya, bireylere adeta bir yol haritasi
sunmaktadir. Bu yol haritasinda medya tarafindan insa edilen temsiller
bulunmaktadir. Bireyler s6z konusu temsiller odaginda Kkimliklerini
kazanmakta ya da farklilastirmaktadir. Bu konuda Dahlgren (1995, s. 15),
medyanin temsil iligkisine odaklanildiginda 6n plana ¢ikan seyin medya
ciktilart oldugunu ifade etmektedir. Medyanin konulart ele alis sekli,
yorumlamasi ve aktarmasi gibi siire¢leri tamamen medyanin temsille olan
baglantisini ortaya ¢ikarmaktadir. Medyada one ¢ikarilan ve geride tutulan
olgular toplumsal siireclerde etkili oldugu gibi neyin temsil olarak 6nemli
kilindig1 hakkinda bilgi de vermektedir. Medyanin temsille olan iliskisi
baglaminda karsilasilan 6nemli bir kavram da stereotiplerdir. Stereotipler,
toplumsal dinamiklerde sinifsal kimliklerin anlamlandirmasinda 6nemli
goriilmektedir.

Kurylo’nun belirttigi gibi (2022) stereotipler diger kullanimiyla kliseler,
toplumun herhangi bir grubuna ait olan iiyeleri, o gruba ait Ozelliklerle
bagdastirmaktadir. Stereotipler genellikle islevsellesmis ve kaliplagmig
temsillere zemin hazirlamaktadir. Stereotipler konusmada ve medyada tek
boyuta indirgenmis betimlemelere karsilik gelmektedir. Stereotip kavramini
Lippmann “kafamizda yer alan resimler” seklinde modern kullanimina
kavusturmustur. Bilginin yorumlanmasinda 6nem kazanan stereotipler hem
karar verme siirecini hem de davranis ve tutumlar etkilemektedir. Ayrica
stereotipler, kiiltlirel kimligin insa edilmesinde de rol almaktadir. Kisacasi
stereotipler toplumda yaygin olarak kabul goren ve kanaatler haline gelmis
cesitli diisiincelerdir. Stereotipler; basitlestirilmis, kalip yargilara dayanan
paketlenmis ya da islenmis pratiklere isaret etmektedir. Medya, stereotiplerin
iiretimi ve tiikketimi siirecinde islev kazanmaktadir. Medya etkisiyle birlikte
stereotipler kalip yargilara doniiserek toplumda var olmaktadir.

Medya temsillerinin bireylerin kimlik edinme yani kimliklenme siirecinde
etkili rol oynadigi bilinmektedir. Bireyler medyada gordiigii temsiller
iizerinden ben kimim? ben neyim? gibi sorularin yanitlarini ararken sz
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konusu temsiller iizerinden yasam tarzlarini insa etmektedir. Dolayisiyla
bireyler bir agidan medyanin yeni tiiketicileri olurken diger agidan medyada
gosterilen temsillerin deger yargilarini, bakis agilarini kopyalayan olmaktadir.
Kisacas1 bireyler yaratilan temsiller araciligiyla 6grendikleri yeni yasam
bicimlerini ve kimlikleri icsellestirmektedir. Medya temsilleriyle var olan
birey, kimligini s6z konusu siire¢ igerisinde yaratmakta ve medya
dolayiminda yaratilan kimligini kendi iradesiyle insa ettigini zannetmektedir.

Medyada yaratilan temsiller anlamlandirma pratikleri ve semboller
tizerinden bireyleri etkilemektedir. Medyanin yarattig1 s6z konusu etki ise
bireyin kimligini insa etmede kolektif bilincin yaratilmasinda 6n plana
cikmaktadir. Varol (2014, s. 309), Kathryn Woodward’in medya temsilleri ve
etkileri lizerine yaptig1 ¢alismadan yola g¢ikarak bireylerin medyada yer alan
kisiler ve temsillerle kendilerini 6zdeslestirdiklerine deginmektedir. Bireyler
kisisel 6zelliklerini ortaya koyarken medya temsillerini kendilerine idol olarak
almaktadir. S6z konusu etki siireciyle de medya igeriklerinde belirli davranis
yargilari, kimlik ozellikleri ve yasam bicimlerine dikkat g¢ekilmektedir.
Genelde toplumsal olarak oOzelde ise bireysel olarak beklentilerin
sekillendirilmesinde rol alan medyada gosterilen kimliklerle, bireylerde
yaratilan kimlikler benzer ilkeler iizerine insa edilmektedir. Kimlikler arasi
paralellik tagiyan bu durum bireyin gordiigiinii veya duydugunu taklit
etmesiyle gergeklesmektedir. Bu a¢idan medyada yer alan temsillerin belirli
bakis agisina hitap ettigi ve inga edildigi bilinmektedir.

Bireyler giindelik yasamlarin1 medya temsillerine gore yaratma egilimi
gostermektedir. Ornegin; medyada siklikla siddet, istismar, hirsizlik ve
benzeri durumlara maruz kalan bireyler daha {irkek, korkak ya da tam tersi
daha saldirgan tutum ve davranig igerisine girebilmektedir. Bu baglamda
medya kullammminin izler kitlede yarattigi etki hakkinda yapilan cesitli
caligmalar mevcuttur. S6z konusu ¢aligmalara birka¢ 6rnek vermek gerekirse;

George Gerbner, (2002) gergek hayatta var olan siddet ile ekranda temsil
edilen siddet arasinda neden ve sonug iliskisini ortaya koymaktadir. Ayrica
ekme-yetistirme kurami igerisinde televizyonu fazla izleyenlerin daha az
izleyenlere gore televizyonun etkisine kapilabilecekleri belirtilirken ayni
zamanda bireylerin gerceklik algisinin  degistiginden bahsedilmektedir.
Feminist sosyologlardan Andrea Dworkin ise 1985 yilinda verdigi bir
roportajda pornografinin aile i¢i siddeti koriikledigi konusunda iddialarda

bulunmustur (Rapp, 2015).
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Eric Stice (2002), medyada sunulan kadmn temsillerinin bazi kiz
cocuklari1 ve kadinlar1 savunmasiz birakabileceginden bahsetmektedir.
Stice, kadinlarin medyada sunulan ince bedenlerine maruz kalmanin ve
medyanin empoze ettigi zayif olma algisinin bireylerde riskli durumlara yol
acabilecegini isaret etmektedir. Dolayisiyla medyada sunulan sifir beden
temsilleriyle birlikte yeme bozukluklar1 arasinda baglanti oldugunu iddia
etmektedir. Herbert Marcuse (2010) ise medya diriinlerinin bireyleri ve
dolayisiyla toplumu tek tiplestirici olgularla biitlinlestirecegi ve bireylerin
egemen giiciin karsisinda daha savunmasiz kalacagim belirtmektedir.

Newson’in (1995) televizyonda siddet ve ¢ocuklarin korunmasiyla iligkisi
calismasinda izleyicilerden yetiskinlerin birgogunun degerleri, yargilari ya da
sosyal olgular televizyondan 6grendiginden bahsetmektedir. Ancak bazi
yargilar televizyondan direkt olarak izleyicilere ulasmamaktadir. Bu agidan
bakildiginda gocuklarin yetigkinlere yonelik olan programlardan daha fazla
etkiledigi belirtilmektedir. Ornegin; yetiskinler medyada gordiigii saldirgan
tutum ve davranislarin sonuglarina dikkat ederken, ¢ocuklar akis igerisinde
olan olaylardan daha fazla etkilenmektedir.

Sosyal 6grenme kuramiyla adindan s6z ettiren Albert Bandura vd (1963)
ise Bobo Doll deneyleriyle siddetin dogustan m1 yoksa sonradan taklit yoluyla
m1 6grenildigi konusunda ¢ikarimlarda bulunulmustur. Yapilan ¢aligmanin
sonuclarina gére 6grenmenin en temelinde gozlem, taklit ve bicimlendirmenin
yer aldig1 goriilmiistiir. S6z konusu ¢aligmanin neticelerinden dogan sosyal
Ogrenme kuraminda ise 6grenme siireci etkilesimden dogar, gozlem ve taklitle
birlikte tamamlanir. Dolayisiyla insanlarin sosyallesme siirecinde 6grenme 6n
plana c¢ikarken ayni zamanda diger insanlarin tecriibelerinden ya da
deneyimlerinden de birgok bilgiyi 6grenebilecekleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu
caligmadan hareketle medya ve izler kitle hakkinda da g¢ikarimlar 6nemli
olmustur. Gergekte saldirgan tutum ve davramiglar gosteren ¢ocuklar ile
televizyondan saldirgan yargilari Ogrenen c¢ocuklar arasinda iligki
bulunmaktadir. Bu acidan televizyonun sosyal davramiglarda aktif rol aldig
ortaya ¢gikmigtir.

Toplumsal gruplar ya da siniflar medya temsilleri igerisinde kendine yer
bulmaktadir. Bunun bir sonucu olarak medya belirli temsil kategorilerini inga
ederek bireylerin s6z konusu dinamiklere nasil ve ni¢in dahil olmas1 gerektigi
noktasinda yonlendirici olmaktadir. Medya tarafindan insa edilen temsiller ve
gercekler var olan gercegi yansitmamakla beraber yeniden kurgulanmis olan
yargilara isaret etmektedir. Medya iizerinden bireylere sunulan belirli yasam
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tarzlar ve pratikler bireylerin kimliklerini de bicimlendirmektedir. Yukarida
verilen orneklerde oldugu gibi medya icerikleri dogrudan bireylerin algilarini,
yasam bi¢imlerini ve kimliklerini sekillendirirken s6z konusu bu etki bazi
bireylerde ayni sekilde vuku bulmamaktadir. Bu noktada Stuart Hall’un
“Encoding-Decoding” adli ¢alismast yorumlanabilir.

Hall’un kiiltiirel ¢alismalarda ortaya koydugu kimlik; alt kiiltiirel gruplar,
etnisite, okuma bigimleri, popiiler kiiltiir ve benzeri kavramlarin kapitalist
diizende miicadele alanlarin1 doguran kavram seklinde tanimlanmaktadir.
Hall, s6z konusu kavramlar odaginda direnisi anlamaya calisarak iyimser bir
tavir takinmaktadir. Bu baglamda Marksist yaklagimlarin tersine hegemonya
kavraminin hareket noktalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Hegemonya kavraminin
hareket alanlar1 disiiniilirken Hall’un, kodlama-kodagim ¢alismasinda
bireylerin medya tarafindan {iretilen ve yayilan igeriklerle ne yaptigi
sorunsallastirilmaktadir (Oguz, 2014, s. 131-132).

Hall, izleyici ¢aligmalarinda kodlama ve kodagimi arasindaki iligkiye
dikkat cekmektedir. Toplumsal dinamikleri kiiltiirden bagimsiz diisiinmeyen
Hall, metinlerin anlamlandirilmasinda egemen/baskin/hakim, miizakereli ve
karsit okumay1 one ¢gikarmaktadir. Buna gore;

1. Egemen Okuma: Toplumsal yasamda var olan farkli alanlarn,
soylemsel olarak baskin olan hiyerarsik dinamiklerce inga edilmesi on
plana ¢ikmaktadir. Dolayisiyla egemen okuma bicimi derken aslinda
olaylarin ya da durumlarin anlamlandirilirken tek yonlii bir iletisim
bigimi ortaya ¢ikmaktadyr (Hall, 2005, s. 93-94). Bu baglamda egemen
okuma, egemen olan ideoloji dogrultusunda onceden yapilandiriimis
ve insa edilmis gergekligin bireyler tarafindan dogrudan kabul
edilmesidir.

2. Miizakereli Okuma: Miizakereli okuma bigimi, izleyicilerin neyin
baskin olarak sunuldugunu ya da temsil edildigini bilmesi durumudur.
Burada baskin olan olgular kiiresel olana isaret etmektedir (Hall,
2005, s. 96). Miizakereli okuma biciminde izleyiciler gordiikleri ya da
duyduklart olgulart miizakere etmektedir. Yapilan bu miizakere
sonucunda medya metinlerinde sunulan kodlar: kabul etmekte ya da
etmemektedir.

3. Karsit Okuma: Karsit okumada izleyiciler, verilen mesaji tam tersi
yonde kodagimlamaktadir. Sunulan mesaji alan izleyiciler, soz konusu
mesajin bicimini bozarak alternatif bir kod sekliyle kendi istedigi
cergeve baglaminda yeniden kurmaktadw (Hall, 2005, s. 96). Karsit
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okuma biciminde izleyiciler, kendisine sunulan kodlart kabul
etmemektedir. Bu yiizden izleyiciler kodaciminda karsit kodlar
kullanarak soylemlerin icerisindeki miicadele alanlarini ortaya
ctkarmaktadr.

Hall’un literatiire kazandirdig1 okuma bi¢imlerinde temel olan anlam i¢in
hegemonik miicadele alanlarmin varligidir. Bu noktada Hall, ideoloji
kavramini indirgemeci sinirhiliklardan kurtarmaktadir. Hall’e (1996, s. 26)
gore ihtiya¢ olan tek sey belirli kosullarda ideolojinin nasil kurgulandigini
anlayabilmektedir. Bunun farkina varilmasiyla da toplumun doniisiimii
gerceklesebilir. Ideoloji hakkinda diisiiniiliirken iizerinde durulmasi gereken
alanlar imgeler, dil, kavramlar, temsil sistemleri ve kategorilerdir. S6z konusu
bu zihinsel cerceveler, toplumda var olan farkli siniflarin ya da gruplarm
isleyisini anlamada, yorumlamada ve ¢6zmede harekete gecmektedir. Bu
bakimdan Hall, ideolojiyi hem topluma hem de toplumsal siireglere etki eden
bir olgu olarak ele almaktadir. Dolayisiyla herhangi bir seyi anlamlandirirken
mesajin iiretim ve tliketim siireglerine dikkat ¢eken Hall, 6zellikle medya
mesajlarinin  diiz, saydam ya da sabitlenmis olmayan yanina vurgu
yapmaktadir. Bu noktada ortaya ¢ikan anlamlandirma siirecinde birbiriyle
iligkili olan farkli duraklarin eklemlenmesi 6ne ¢ikmaktadir.

Hall’un ortaya koydugu farkli okuma big¢imleri izleyicilerin diger bir
deyisle okurun medya igerikleri karsisinda ne sekilde ve nasil
konumlandirilacagim1 anlamaya yoneliktir. Bu noktada Fairclough ve
Chouliaraki’nin (2001, s. 186-187) calismalarinda medya metinlerinde
iiretilen anlamlarin degisebileceginden bahsedilmektedir. Metinlerin ¢ok
anlamli ve karmasik dogasi igerisinde daha dnceden amaglanan anlamlar var
olsa dahi gercek yorumlar farklilagabilmektedir. Ancak her metnin bagh
oldugu belirli bir sinir da bulunmaktadir. Ciinkii tiim toplumsal séylemler
kiiltiirle bicimlenmekte ve toplumsal olarak ingsa edilmektedir. Dolayisiyla
medyada tretilen icerikler, genel olarak her izler kitle icin ayni sekilde
anlamlandirilmamaktadir. Metinlerin nasil ve ne sekilde yorumlanacagi
hakkinda medya yol gdstermektedir. Ayrica bu baglamda medya iceriklerinin
anlamlandirilmasinda kiiltiirel dinamikler de g6z ardi edilememektedir.

Kimligin sekillenmesinde ve tanimlanmasinda bireyin iginde bulundugu
toplumsallagsma siireci 6nemli olmaktadir. Bireyler, toplumun beklenti ve
istekleri dogrultusunda kisisel kimligini insa etmektedir. Bunu yaparken de
cevresinden gordiigi ya da duydugu olgulan igsellestirerek kimligini
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beslemektedir. Toplumsallagsma siirecinde etkili olan ¢gevre haricinde medya
da kimligin sekillenmesinde ve beslenmesinde 6nemli goriilmektedir.

Bireyler cesitli enformasyonlara medya araciligiyla erigsebilmekte ve
medyanin sundugu temsiller ¢ercevesinde de bunlar1 anlamlandirmaktadir.
Izleyiciler medya mesajlar1 karsisinda cogu zaman pasif konumda yer alarak
medyada insa edilen temsilleri igsellestirmekte ve ayni zamanda giinliik
pratiklerini belirlemektedir. Bu acgidan ¢aligmanin bu bdliimiinde geleneksel
medyada kimlik temsillerine odaklanilmaktadir. Dolayisiyla geleneksel
medya cergevesinde kimligin nasil insa edildigi ve hangi faktorlerden
etkilendigi gibi farkli dinamikler {izerinde durularak geleneksel medya ve
kimlik iligkisi aciklanmaya calisilmistir.

Medyay1 iki ana yaklagim cerc¢evesinde yorumlamak miimkiindiir. S6z
konusu yaklagimlardan ilki ana akim yaklasimlardir. Ana akim yaklasimlar
Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan is¢i sinifi ve s6z konusu
smifin yarattigi kitle hareketlerini hem denetleme hem de yodnlendirme
acgisindan kitle iletisim araglarina 6nem atfetmektedir. Bu agidan ana akim
yaklasimlar igerisinde medya ve etkileri iizerinde yapilan psikolojik,
sosyolojik, teknolojik ve deneysel calismalar bulunmaktadir. Ana akim
yaklasimda iletisim tek yonliidiir. ikinci yaklasim ise elestirel yaklasimlardir.
Elestirel yaklasim, ana akim yaklagimlar1 toplumsal dinamikleri ve iktidar
iligkilerini geri planda tuttugu icin elestirmektedir. Elestirel yaklagim,
medyay1 egemen ideolojileri yayan, yeniden iireten ve riza lireterek bireyleri
tahakkiim altina aldigimi savunmaktadir. Bu diizen igerisinde arzulanan ve
elde edilmek istenen amaglar erk sahiplerinin ¢ikarlarina hizmet etmekte ve
medya aracilifiyla bu durum kitlenin istegiymis gibi sunulmaktadir
(Yaylagtl, 2010, s. 34-89).

Geleneksel medyanin tek yonlii bir enformasyon akisini sagladigi, merkezi
ve gonderici kontrollii yapiya sahip ve ayni zamanda igerik sinirliliklari
oldugu bilinmektedir (Aktas, 2007, s. 117). Geleneksel medya, medya
iceriklerinin iiretimi, dagitimi ve paylasimi konusunda merkezi dinamige
sahiptir. Geleneksel medyada, bir noktadan farkli alicilara ayni mesajin
iletilmesinde gorev alarak tek yonlii bir iletisimi ger¢eklestirmektedir. Ayrica
geleneksel medya igerikleri belirli amaglar dogrultusunda hazirlanmis bilgileri
icermektedir. Hedef kitleye yonelik manipiilasyonlarda etkili olan s6z konusu
medya iceriklerinin alanlari sinirlidir. Son olarak geleneksel medyada 6nemli
olan diger bir konu c¢esitli enformasyonlarin, farkli sosyo-kiiltiirel nitelikleri
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bulunan izler kitleye yonelik formatlayarak tek yonlii ve kontrollii bir yapiyla
iletmesidir.

Tek yonli iletisimin Orneklerini sunan geleneksel medya araglari
tahakkiim yapilarinin istekleri baglaminda formatlarini kurgulamaktadir. Aym
zamanda geleneksel medya erk sahiplerinin ideolojilerini siirdiirmek ve bu
ideolojileri yeniden iireterek izler kitleyi yonlendirme amacini tagimaktadir.
Bu acidan geleneksel medyada temsillerin nasil islev kazandigina ve
kimlikleri ne sekilde insa ettigine bakilinca farkli calismalar ile 6rneklemelere
gidilebilir. Literatlire kazandirilmis olan s6z konusu caligmalar geleneksel
medyada temsillerin nasil insa edildigine dair ipuglar1 verebilir. Ulusal ve
uluslararas: literatiirde bulunan cesitli c¢aligmalar, geleneksel medyada
temsilin ve kimligin ne sekilde insa edildigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda yapilan ¢aligsmalar1 kisaca yorumlamak gerekmektedir.

Selfinaz Bayrak Arar ve Berna Arslan’mn (2021) kadin imgesi ilizerine
yaptiklari ¢alisma kapsaminda Cumhuriyet, Hiirriyet ve Yeni Safak gazeteleri
iizerinden igerik analizi yapilmistir. Yapilan analizlerde elde edilen bulgulara
yonelik olusturulan tablolar ekonomi haberlerinde ¢esitli verileri ortaya
koymaktadir. Ornegin; haberlerde yer alan temel aktérlerin cinsiyetlere gore
dagiliminda temsil edilme bakimindan farkliliklar goriilmiistiir. Haber
igeriklerinde kendisine yer bulan erkek aktorler genel olarak 432 iken, kadin
aktdrlerin temsil edilme sayis1 28’dir. Benzer bigcimde sunum sekillerine gore
kadin ve erkek aktdrlerin dagiliminda da farklar bulunmaktadir. S6z konusu
tabloda 556 adet haberin sadece 20’sinde kadinlar temsil edilmistir.
Haberlerin diizenlenme bi¢imine gore kadin-erkek aktorlerin dagilimi
tablosunda bilgi icerikli haberlerde kadinlara (14) yer verilme orani erkeklere
(209) gore oldukca azdir. Ek olarak s6z konusu c¢alisma igerisinde incelenen
diger bir konu kadinlarin ne sekilde temsil edildigidir. Kadinlar ekonomi
sayfalarindaki haberlerde genellikle otorite, anne, magdur ve magazinsel
olarak temsil edilmektedir. Calismanin sonucunda kadin temsillerinin erkek
egemenligi altinda insa edildigi ve sOylemlerinin de s6z konusu sekilde
olusturuldugu belirtilmektedir.

Bermal Aydin tarafindan (2014) yapilan ¢alismada High Plains Drifter
(western) ve Children of the Corn (korku) filmleri igerik analizine tabi
tutularak kadin, cocuk ve erkek temsillerinin nasil islevsellestirildigi ortaya
¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda “High Plains Drifter” filminde sarisin-
beyaz kadinlar ev igerisinde iyi ya da namuslu sekilde konumlandirilirken,
esmer kadinlar evin disarisinda koti ve gilivenilmez olarak temsil
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edilmektedir. Erkekler yiiceltilirken, kadinlar cinsel haz nesnesi olarak
gosterilmektedir. “Children of the Corn” filminde ¢ocuklar seytani olarak
konumlandirilmig,  diizensizlik, kotilik ya da  kontrolsiizliikle
iligkilendirilmistir. Kadin 6zel alan igerisinde yer alirken, erkek kamusal
alanda gosterilmistir. Kadin, edilgen ve magdur roliinde temsil edilmistir.
Yapilan ¢alismanin sonucunda ataerkil yapiy1 besledigi bilenen tiir filmlerinde
kadin-erkek esitsizligi yeniden iiretilmektedir. Bu baglamda korku filmlerinde
kadin magdur, kurtarilmasi gereken kisi olarak yer almakta ya da erkegi
cezbeden canavar, yaratik ve benzeri/oteki seklinde bicimlendirilmektedir.
Erkek ise kahraman veya kurtarici olarak konumlandirilmaktadir.

Veli Boztepe tarafindan (2019) yapilan yoksullugun televizyon
haberlerindeki temsili konulu ¢alismada Kanal D, Kanal 7, Hayat TV ve TRT
1 orneklem olarak segilmistir. Orneklem olarak segilmis kanallarin Ocak-
Mart 2014 tarihleri arasinda ana haber biilten akislari incelenerek ideolojik
oriintiiler elestirel sdylem analiziyle agiga cikarilmak istenmistir. Yapilan
calismada yoksullarin medyada suglanan, gérmezden gelinen ve dramatize
edilen gibi bigimlerle temsil edildigi ortaya konmustur. Yoksullar tarihsel
baglamindan koparilarak politik bir problem olarak goériillmemekte ve
medyada yeterince temsil edilememektedir. Yoksul oliimleri seyirlik hale
getirilerek sunulmaktadir.

Hiilya Orki tarafindan (2018) yapilan suca itilen cocuklar1 konu alan
caligmada Zaman, Hiirriyet ve Posta gazeteleri 6rneklem olarak seg¢ilmistir.
Calismada Ocak-Haziran 2014 tarihinde gazetede yer alan ¢ocuk haberlerine
odaklanilmistir. Calismada nitel analiz kapsaminda betimsel analiz ve elestirel
sOylem analizi kullanilmistir. Caligmanin sonuglarina gore kiz ¢ocuklari erkek
cocuklarina gére magdur olarak konumlandirildig: tespit edilmistir. Haber
sOylemlerinde erkek cocuklarin suga daha fazla karistigi 6n plana ¢ikmaktadir.

Nuriye Celik tarafindan (2020) yapilan aile temsilleri odagindaki
caligmada “Siiper Baba” ve “Yasak Elma” dizileri 6rneklem olarak se¢ilmistir.
Orneklem olarak segilen dizilerde aile baglari, ekonomik gériiniim, aileyi bir
arada tutan deger ve normlar ve aile i¢i catigmalar karsilastirmali olarak
betimsel analizle irdelenmistir. Calismanin sonucuna gore medyada temsil
edilen aile kurumunda gosteris artisi bulunmaktadir. Gosteris, tiiketimin
hakim kilindig1 giintimiiz dizilerinde metalagsma ve s6z konusu temsilin statii
olarak sahnelenmesi olarak one ¢ikmaktadir. Aile igindeki kararlarda bireysel
isteklerin ¢ogalmasi, giivensizlik artisi, ¢ikar iligkilerinin artmasi ve ahlaki
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degerlerin medyada sekillenen anlam diinyasina gore bigimlenmesi
goriilmektedir.

Uriin Yildiran Onk ve Senem Sonmez Selcuk tarafindan (2014) yapilan
azinlik temsili ¢ercevesindeki calisma temsil kuramindan yola ¢ikarak
dizilerdeki azinliklarin nasil temsil edildigine odaklanmaktadir. S&ylem
analizi uygulanan ¢alismada azinlik olarak Rumlar, Yahudiler ve Ermeniler
secilmistir. Calismanin degerlendirilmesinde s6z konusu azinliklar 6rneklem
olarak secilmis yerli dizilerde (Hatirla Sevgili, Cemberimde Giil Oya, Agir
Roman, Yeni Diinya, Karayilan, Ustura Kemal, Kurtlar Vadisi, Haziran
Gecesi) oteki olarak konumlandirilarak stereotip kaliplarla iliskilendirilmistir.
Var edilen stereotipler, toplumsal yargilari yeniden fiiretmektedir. Yerli
dizilerde tasvir edilen s6z konusu azinliklar genellikle dinsel simgeleriyle 6ne
cikmaktadir. Dizilerde temsil edilen s6z konusu azinliklar, Tirk ya da
Miisliiman olmayan seklinde tanimlanmaktadir. Bu karsitlik biz ve &teki
baglamini yeniden pekistirmektedir.

Sibel Karaduman tarafindan (2007) yapilan c¢alisma, televizyon
haberlerinde 6n plana ¢ikarilan ve geri planda tutulan temsiller {izerine
diisiinmeye sevk etmektedir. Calismanin sonucunda televizyonun basli basina
medyatik gercekligi yeniden kurguladigi belirtilmektedir. Ek olarak,
medyanin temsil ve kimlik siirecinde egemen ideolojilerin baskin ¢iktig
goriilmektedir. Medya s6z konusu dinamiklerle alternatif temsillere ve
kimliklere yer vermemektedir. S6z konusu temsiller ve kimlikler medya
tarafindan marjinallestirilmekte ya da gayri mesrulastiriimaktadir. Toplumun
aktorlerinden sayilan siyasetciler veya yildizlarin medyatik kisiliklerle var
oldugu gozlemlenirken s6z konusu kimlikler haricinde var olan diger
kimlikler ise normal dis1 ya da sapkin olarak haberlerde temsil edilmektedir.

Hidir Polat tarafindan (2018) yapilan ¢alisma geleneksel medyada var olan
temsil problemlerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Dolayisiyla ¢aligmada
yeni medya, farkli temsillerin alternatif bir yapisi olarak sunulmustur. Calisma
0zelinde yapilan literatiir taramasinda geleneksel medyanin hakim ideolojilere
ev sahipligi yaptigi ve alternatif temsil siireglerini goriinlir kilmadig
belirtilmistir. Geleneksel medyada sunulan temsil bi¢imleri toplumda egemen
olan eril sdylemlerin ve stereotiplerin devaminda etkin rol oynamaktadir.

Semanur Sivritepe (2021) yaptugi caligmayla medyada yaslilik
temsillerine odaklanmaktadir. Calismada 2000 ve 2018 yillar1 arasinda
Cumbhuriyet, Hiirriyet, Sabah ve Yeni Safak gazetelerinde yer alan yaglilik
haberleri degerlendirme kapsamina almnustir. Icerik analiziyle yorumlanan
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s0z konusu ¢aligmanin sonucuna gore yaslilar haberlerde kendilerine
yeterince temsil alan1 bulamamaktadir. Yashilik haberlerinde baskin olan
temsiller ise genellikle kurban, sorunlarin temelindeki kisiler ya da negatif
stereotiplerle sunulmaktadir. Yagslilar zihinsel ve fiziksel bakimdan yetersiz
olarak cercevelenmektedir.

National Youth Agency’nin hazirladigi rapora gore (2011, s. 10) gengler
medyada gecmisten gilinlimiize farkli sekillerde temsil edilmektedir. Bu
temsiller; The Hooligans, The Razor Gangs, Teddy Boys, Mods and Rockers,
Hippies, Skinheads, Punks, Football Hooligans, Chavs, Hoodie, Postcode
Gangs olarak tanimlanmaktadir. Raporun sonucunda herhangi bir sebepten
genglerin karistigi olaylar ya da durumlar haberlerde daha fazla yer
almaktadir. Medyada gencler olumsuz olaylarla tasvir edilmektedir. Bu durum
da genglerin sosyal algilarim1 olumsuz yonde etkilemektedir. Medya
temsillerinde gengler hakkinda yapilan olumsuz temsiller, toplumsal bilinci de
etkilemektedir. Dolayisiyla gengler medyada dengesiz bir sekilde temsil
edilmekte ve toplumsal algilar da s6z konusu duruma gore yonetilmektedir.

Ramen Sharma ve Preety Chaudhary (2011) calismalarinda
modernizmden postmodernizme degisen anlati insalarinin nitelikleri tizerinde
durmaktadir. Bu baglamda postmodern literatiirde yaygin olarak kullanilan
tema ve teknikler su sekildedir: ironi, oyunculuk, kara mizah, metinlerarasilik,
pastig, lstkurmaca, masal/hayal iriinli, poioumena, tarihsel iistkurmaca,
zamansal carpitma, sihirli gergekgilik, teknokiiltir ve hipergergeklik,
paranoya, maksimalizm ve minimalizmdir.

Mary Anna Kidd (2016) ¢alismasinda medyanin giiciine ve toplumsal
rolleri devam ettirmesindeki dnemi tizerinde durulmustur. Medya toplumdaki
cesitli stereotipleri kullanarak o6zellikle azinliklarin temsilinde eksik ya da
hatali olgularin pekistirilmesine hizmet etmektedir. Azinlik topluluklarin
olumsuz kliselere maruz kalmamalar1 i¢cin medyadaki temsil siireclerinin
yeniden degerlendirilmesi ve s6z konusu gruplarin kendi temsil bi¢cimlerine
kavusmalar1 gerekmektedir.

Vladimir M. Pocu¢ (2015) c¢alismasinda genel itibariyle kadmlarin
medyada ne sekilde ve hangi agilardan temsil edildigi konusu tartisilmaktadir.
Caligmanin sonucu kapsaminda kadinlar {izerine varilan kanaatlerin medyada
yaratilan temsiller odaginda ortaya ¢iktigi belirtilmektedir. Ayrica ataerkil
kodlarin egemenliginin devam ettigi siirece medyada kadin temsileri eril
sOylemlerle yansitilmaya devam edecegi ifade edilmektedir.
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Laura P. Vandenbosch’un (2017) yaptigi ¢alisma medyada insa edilen
ideal goriiniimleri incelemektedir. Calismada 6ne ¢ikan temel bulgu, medyada
yansitilan temsiller hem cinsiyete hem de etnik kokene bagli olarak kalip
yargilarla baglantilidir.

Davian Vlad (2017) calismasinda gazetecilik pratiklerini sorgulamis ve
suistimaller iizerinde durmustur. Calismada Romanya’da c¢ocuklarin
medyadaki temsiline yonelik adimlar atilmis déhi olsa daha katedilecek yolun
oldugu vurgulanmaktadir. Calisma kapsaminda ¢ocuklarin medyada yeterince
temsil edilmedigi, cogunlukla magdur olarak konumlandirildiklari, olumsuz
yargilarla ifade edildikleri ve erkek ve kiz ¢ocuklarinin kalip yargilara bagl
kalarak temsillerde goriiniir kilindig1 belirtilmektedir.

Involve The Inclusion People tarafindan hazirlanan (2021) raporda
LGBT+ katilimcilarinin, LGBT+ miittefiki olmayan bireylere gére medyada
LGBT+ temsili gercek olarak temsil edilmemektedir. Bu baglamda LGBT+
katilimeilari, s6z konusu deneyim alanlarinin medyada gdsterilmesine ragmen
bu gosterinin heterosekstiiel aktorlerce temsil edildigi ya da aile diizenine
uygun olarak kurgulandigini  belirtmektedir. Katilimeilar, LGBT+
temsillerinde ©6n plana c¢ikarilan temel itkinin cinsellik oldugunu
belirtmislerdir. Ayrica LGBT+ topluluklari, toplumun pargasi olarak degil
Otekilestirilmis tuhaflar olarak temsil edilmektedir. LGBT+ temsillerinde
olumsuz yargilarin sdylemsel insas1 yapilmakta ve kliselere bagvurulmaktadir.

Minelle Mahtani (2001) galismasinda Kanada medyasinda farkl: kiiltiirel
gruplarin temsil edilmedigi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kanada’nin farklilig
kucaklayan dogasina ragmen medya igeriklerinde s6z konusu durum
yansitilmamaktadir. Ozellikle gdgmen sorunlarinda Kanada medyasi kalici bir
cer¢eve sunamamaktadir. Ayrica Kanada medyasinda irklar arasindaki iligki
siklikla gosterilmemektedir. S6z konusu iligki sekli medyada gosterilse dahi
sorunlarla dolu bir iligki tasviri yapilmaktadir. Medya temsillerinde azinliklar
olumsuz olarak tasvir edilmektedir. Medyada etnik azinliklar kismen 6nemli
seyler sOyleyebilen kisiler olarak gosterilmektedir.

Free Press Unlimited’in (2021) yayimladig: raporda kadinlarin ve kadin
gazetecilerin yasadigi sorunlar iizerinde durulmaktadir. Calismada ana akim
medyasinin kadinlari farkli haberlerde yeterince temsil etmedigi ve toplumsal
cinsiyet esitsizligini siirdiirdiigii ifade edilmektedir. Ornegin; 2020 Kiiresel
Medya izleme Projesi haber konularimin ve haber kaynaklarmin sadece
%25’inde kadmlarn temsil ettigini gdstermektedir. Ayrica haber medyasinda
temsil edilen kadinlar da genellikle klise kaliplarla iligskilendirilmektedir. Bu
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baglamda kadin gazeteciler de hassas konulari ele aldiklarinda giindelik
hayatta siklikla kadin diismani ve nefret yargilari igeren tacize ugramaktadir.
Kadinlar gibi gengler de medyada yeterince temsil edilmemektedir. Issizlik,
yoksulluk, kiiresel iklim degisikligi veya ¢atisma gibi konulardan gengler
uzak tutulmaktadir.

Ulusal ve uluslararas literatiir kapsaminda verilen 6rnekler geleneksel
medya araglarinda temsilin nasil iglerlik kazandigini ortaya koymaktadir. Bu
acidan kadin, ¢ocuk, azinlik, LGBT+ ve benzeri gruplara ait olan kimliklerin
baskin olan ideolojik oriintiiler baglaminda ele alindig1 ve medyada hem dizi
ve filmlerde hem de haberlerde yeniden iretilerek sunuldugu
gosterilmektedir. Medyada yasanan temsil sorunlari, cinsiyet farkliliklarinin
yan1 sira medyadaki ticarilesme kaygisindan da kaynaklanabilmektedir
(Akiner, 2020, s. 58). Dolayistyla s6z konusu c¢alismalardan da yola ¢ikarak
geleneksel medyada temsilin eksik, yetersiz ya da problemli oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

3.2. YENi MEDYA

Caligmanin temel dayanagindan birisini  yeni medya konusu
olusturmaktadir. Bu agidan yeni medyay1 ve dijitallesmeyi kapsamli olarak
aciklamak gerekmektedir. Dolayisiyla yeni medyanin yiikselisi ve dijitallesme
konular1 “yeni medya” bagligi altinda aktarilmigtir.

3.2.1. Yeni Medya ve Dijitallesmenin Tarihsel Gelisim Siireci

Ik bilgisayar olarak degerlendirilen ENIAC’1in 1945 yilinda icadindan
sonra bilgisayar teknolojisine olan ilgi artmigtir. Bu baglamda yapilan ¢esitli
caligmalar bilgisayarin sadece hesap makinesi gibi ¢aligmadigini gostermek
amaciyla niteliklerinin gelismesine katki saglamstir. Ornegin Licklider
(1960) uzun bir zaman dilimi gegmeden insanlar ve bilgisayarlar arasinda
yakin bagin kurulacagini belirtmektedir. Ayrica insan beyninin isleyemedigi
verilerin bilgi isleyen herhangi bir yontemle yapilabilir hale gelecegi
vurgulanmistir. Bilgisayarlart birbirine baglayan ve paralelinde siirekli
gelisim gosteren internet, enformasyona kolay ve hizli ulasmanin 6nemli aract
haline gelmistir.

Bireyler arasi iletisimi karsilikli iletisime dayandiran ve bu iletisimin
sirdiriilebilir olmasinda kapsamli alanlara sahip olan araglardan biri
internettir. Internet, milyonlarca bilgisayar1 birbiriyle iliskilendiren diinyanin
en kapsamli bilgisayar agidir. Ag, birbiriyle baglantili iki ya da daha fazla
bilgisayar diizeninden meydana gelen grup olarak yorumlanmaktadir (GCF, s.
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13). internet ilk ortaya ¢ikti§i zaman az sayida bilgisayarin baglandig
uluslararasi bir ag iken, sonrasinda milyonlarca bilgisayara ulasarak sonsuz
sanal ortami diger bir deyisle siberuzay1 (cyberspace) yaratmistir (Kilig, 2015,
s. 74). Internet, yerelden kiiresele birgok 6zel ya da resmi kurum ve kurulusun
agindan olusan ve s6z konusu aglarin birbiriyle iliskisinden meydana gelen
kapsamli agdir.

Ulug (2008, s. 21), internetin tarihinden bahsederken internetin ilk kez
Amerika Birlesik Devletleri’'nde askeri amacli olarak ortaya ciktigim
belirtmektedir. 1960’11 yillarin soguk savas doneminde savunma projelerine
oldukca masrafli yatirimlar yapilmistir. ABD’nin gelistirdigi ve ARPANET
(Advanced Research Project Authoritiy Net) seklinde tanimlanan proje 1969
yilinda ortaya ¢ikmistir. S6z konusu ag, sivil ag kavramiyla 1990 tarihinde
internet olarak tanimlanmistir. ARPANET oOnceleri iiniversitelerde
kullanirken daha sonralar1 ise genel kullamicilara acilmistir. Internetin var
olmasina karsilik alt yapisinda yasanan sorunlar aglarin birbiriyle
etkilesiminde yetersiz kalmaktaydi. Bunun i¢in WEB’in (World Wide Web)
inga edilmesi gerekli goriilmiistiir. WEB, internetin yeni yiizii olmus ve aynm
zamanda internete yonelik olan bakis acilarinin degismesini saglamistir.

Abbate (2007, s. 476-478), Web’in mimarlar1 olarak CERN’de ¢alisan
Robert Cailliau, Tim Berners-Lee ve arkadaglarimi gostermektedir. 1990
yilinda gergeklesen s6z konusu siireg, HTML’nin (hypertext markup
language-hipermetin bi¢imlendirmesine yarayan dil), HTTP’nin (hypertext
transfer protocol-hipermetinleri transfer etmeyi saglayan protokol) ve
URL’nin (uniform resource locator-kullanilan uygulama protokolii ile
istenilen verinin yer aldigi bilgisayarmm konumunu gdsteren adres
konumlayici) yaratilmasiyla devam etmistir. Bu donemden sonra kisisel
bilgisayarlarin var olmasi ve Web’in yaygin kullanim1 internetin tamamiyla
kiiresele hizmet etmesinin Oniinii agmuistir.

Internet, birbirini takip eden versiyon degisimleriyle gelisim gdstermistir.
Bu konudan kisaca bahsetmek gerekirse; Web 1.0’la hem kullanici hem de
icerik pasif olarak konumlanmaktaydi. Sadece bilginin goriiniir kilinmasi
statik yapimin var olmasmna neden olmustur. Ancak internette dinamik
yapilarin varligma gerek duyulmaya baslanmistir. Ozellikle 1990’larin son
donemlerinde gelismeye baslayan internet Web 2.0’la kullanici temelli igerige
olanak saglamistir. Web 2.0 farkli olan birden fazla uygulamalar arasinda da
karsilikli etkilesimi miimkiin kilmistir. Giliniimiizde adindan siklikla
bahsettiren Web 3.0 ise yapay zekaya odaklanan internet seklinde
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tanmimlanmaktadir. Akilli web sitelerini ve ¢esitli web tabanli uygulamalarim
var eden Web 3.0 internetin yeni ¢agidir (Polat ve Oz, 2021, s. 61).

Bilgisayar ve medya teknolojilerindeki gelismeler yeni medya
teknolojilerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak yeni medyanin
gelismesini 1830’lu yillara kadar gétiirmek miimkiindiir. Charles Babbage’in
analitik makinesi ve Louis Daguerre’in ‘“dagerotip” icatlari modern
bilgisayarin ortaya cikmasina zemin hazirlamistir. Analitik makine ve
dagerotip araciligiyla medya teknolojilerinde sesin, metnin, gdriintiiniin cesitli
formlarda saklanabilmesi gergeklestirilmistir. S6z konusu iki gelisimin bir
araya getirilmesiyle de hali hazirda var olan medya, sayisal veriye

dontistiirtilmiis ve sonucunda yeni medya var olmustur (Manovich, 2001, s.
20).

Ses, goriintii, bilgi ve veri dolasiminin hem iiretiminde hem tiiketiminde
gerceklesen degisimler artik yeni medyayla birlikte iletisimin dinamiklerini
temelinden sarsmistir. Baslar (2013, s. 825) yeni medyanin analog medyay1
dijital medyaya donistiirdiigiinii belirtmektedir. Bu sayede veriler dijital
olarak simrsiz bir sekilde kodlanabilmekte ve farkli medya bicimleri
bilgisayarda var olabilmektedir. Yeni medya geleneksel medyadan
beslenmekte ancak gelencksel medyadan oldukga farkli bir yapisi
bulunmaktadir.

Manovich (2001, s. 27-49) yeni medyanin sahip oldugu nitelikleri bes ayr1
ilkede agiklamaktadir. Bunlar; sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon,
degiskenlik ve kod doniistiirmeden meydana gelmektedir. S6z konusu ilkeler
kisaca yorumlanirsa;

1. Sayisal Temsil: Bilgisayar bastan iiretilsin ya da analog medya
kaynaklariyla revize edilsin hi¢hir sey fark etmemektedir. Onemli
olan biitiin yeni medya objelerinin dijital koddan insa edilmesidir.
Soz  konusu dijital kodlar sayisal temsillerden meydana
gelmektedir.

2. Modiilerlik: Yeni medyamin fraktal yapisi olarak adlandirilan
modiilerlik, tipk fraktalin farkl olceklerde benzer yapida olmast
gibi yeni medya nesnelerinin de en basindan en sonuna ayni
yapida olmasini anlatmaktadir.

3. Otomasyon: Medyada bulunan sayisal kodlamalar ve modiiler
yapular pek ¢ok iglemin otomatik olarak yapilmasina olanak
tammaktadwr. Sablonlar ya da basit algoritmalar yardimiyla

121



medya  nesneleri  degistirilebilmekte  ya  da  yeniden
yaratilabilmektedir.

4. Degiskenlik: Yeni medya nesneleri her zaman ve her daim herkes
igin sabit ya da aym kalmamaktadir. Yeni medya nesneleri farkl
versiyonlarda bulunabilmektedir.

5. Kod Ddéniistiirme: Bilgisayarlagma medyayr bilgisayar verisine
dogru  domiigtiirmektediv.  Bilgisayarli olan medya artik
kullanicllarina anlamli bir etkinlik sergilemekte ve ayni zamanda
goriintiilerle tamidik nesneler icermektedir. Kod doniistiirme en
temelinde kiiltiirel nesnelerin dijitallesmesine isaret etmektedir.

Yeni medyanin sahip oldugu bes temel nitelik geleneksel medyadan farkini
ortaya koyarken ayni zamanda igerigi hakkinda bilgi vermektedir. Ancak yeni
medyanin geleneksel medyadan farkini daha agiklayici bir sekilde ifade etmek
gerekirse yeni medyanin etkilesimlilik ve multimedya bi¢imi iizerinde
durulabilir. Yeni medya dijital kodlama iizerinden temellendigi ig¢in birden
fazla tiirde enformasyonu ayni zaman diliminde iletme ve kullanicindan da
ayni sekilde geri doniis alabilme niteligine sahiptir. Diizgizgisel olan iletim
yeni medyayla birlikte hipermetinsellige dogru kaymistir. Yeni medyanin
sahip oldugu etkilesimsellik niteligi iletisim siirecine ¢ok katmanliligi ve
karsilikliligt kazandirmistir. Etkilesimsellik beraberinde es zamanlilig
getirmistir. Yeni medyanin s6z konusu o6zelligi kullanicilara yeni alanlar
saglamakla birlikte kullanicinin katilimciligimi da arttirmaktadir. Yeni
medyanin multimedya yapisina sahip olmasi ise simge sistemlerinin,
gostergelerin, iletisim gesitlerinin ve benzeri farkli verilerin tek bir alanda
toplanmasina isaret etmektedir (van Dijk, 2004, s. 146).

Yeni medyanin sahip oldugu 6zellikler yorumlaninca geleneksel medyaya
gore iletisim siireglerini yeniden yapilandirdig1 goriilmektedir. Es zamanlilik
ve etkilesimlilik 6zelligi pasif medya kullanicilarini aktif konuma getirmistir.
Bireyler artik medya iceriklerinde daha 6zgiir secimler yapabilmekte, geri
doniisler alabilmekte ve es zamanli olarak iletisim kurabilmektedir. Giindelik
yasamin tiim pratiklerini degistirecek olan s6z konusu yenilikler yondesmenin
ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Dijk (2004, s. 150-151) yondesme sayesinde bagimsiz, kii¢iik ya da
alternatif medyanin gelisebileceginden bahsetmektedir. Ornegin, ana akim
medyada hékim olan dinamiklere kargi yerel medyalarin giindemi ana
akimdan bagimsiz olabilmektedir. Cevrimigi yurttas gazeteciligi ya da internet
haber siteleri yeni medyanin egemen olan medya kuruluslarina karsi alternatif
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olarak sunabildigi yapilanmalardir. Farkli iletisim siire¢lerinde ayn1 anda bilgi
paylasimina olanak taniyan yeni medya geleneksel medyadaki kaynak, ileti ve
alic1 dongiisiinii kirmistir.

Geri doniislerin iletisim siirecine dahil oldugu yeni medya odaginda
iletisim siireci karmasik bir yapiya ulasmistir. Yeni medya kavraminin
icerisinde yorumlanan ve degerlendirilen bilgisayar, cep telefonlari, internet,
ipod, oyun konsollar1, veri bankasi iletisimcileri-kayitlayicilari ve benzeri tim
dijital teknolojiler giindelik yasamin her alanini etkisi altina almistir (Binark,
2007, s. 21). Temelini internetin olusturdugu sosyal igerik platformlar: ve
sosyal aglar da yeni medya kavramui icerisinde degerlendirilebilir.

Yeni medyayla birlikte aciga ¢ikan sayisallagsma giiniimiizde her tiirden
iletisim teknolojisinin sayisala doniismesini diger bir deyisle dijitallesmesinin
oninii agmigtir. Bu baglamda Kilig (2020, s. 98), yeni iletisim araglar
sayesinde iletisimin biiyiik 6l¢lide farklilagtigina deginmektedir. E-postalar,
cevrimici gazeteler, web siteleri ve benzeri araglar kiiresel Olgekte birey
davranislar iizerinde etkin rol almaya baslamistir. Teknolojik gelismelerin
hizla ilerlemesiyle (Dag ve Budak, 2022, s. 389) iletisim diinyasinda yasanan
s0z konusu degisimler beraberinde yeni arastirmalarin Oniinii a¢mustir.
Dijitallesme olarak ortaya ¢ikan arastirma alan1 yeni medyanin
kazanimlarindan beslenerek gelisme gostermistir.

Yeni medyanin geleneksel medya karsisinda sundugu alternatifler, yeni
medya araglarinin dijitallesmeyle bir arada sunulmasinin sonucunda g6z ardi
edilemez bir hal almigtir. Ormanli (2012, s. 33) dijitallesme kavramini hayatin
icinde her alanda etkili olan teknolojik olgu olarak yorumlamaktadir.
Dijitallesme kisaca analog tiirinden mesajlarin (ses, yazi, goriinti vb.)
islenmesi, iletilmesi ve elektronik olarak saklanip depolanmasini sagmaktadir.

Dijitallegsme giiniimiizde basta telekomiinikasyon diizenini ve sonrasinda
toplumun biitiin dinamiklerini egemenligi altina almistir. Dijitallesme bir nevi
yeni medya teknolojisinin bir arada harmanlandigi kapsamli kavramdir.
Dijitallesme sayesinde veriler hem hizli hem de sorunsuz bi¢imde iletim
diizeyine kavusmustur. Dijitallesmeyle birlikte iletisimin yonii degismekte ve
bireyler artik dijital ortamlar {izerinden sosyallesmeye baglamislardir.
Ozellikle dijitallesmenin getirilerinden birisi olan sanallik kavrami iletisim
siireglerinin degismesinin temel etkenidir. Sanal olan ile gercek olan birbirine
gecerken ayni zamanda sanal yasam pratikleri var olmaya baglamistir (Sayar,
2016, s. 763).
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3.2.2. Dijitallesmeyle Birlikte Degisen Yayinciik Anlayis

Dijitallesme, yayincilik alaninda analog yayinciliktan dijital yayinciliga
dogru gecisi saglamistir. Dijital yayinciliginin beraberinde getirdigi teknik
imkanlarin sonucunda etkilesimlilik niteligi one c¢ikmistir. Etkilesimlilik
ozelligi televizyonun farkli noktalarda konumlandirilmasimi saglamistir.
Bireysel olgekli enformasyona ulagma dijitallesmenin yeni konumlarindan
birisidir. Bu kapsamda dijital yayincilik toplu olarak izleme edimini
bireysellige déniistiirmiistiir (Ispir, 2008, s. 51). Dijital yaymcilikta akis
siirekli degismektedir. Bu baglamda izleyiciler izlemek istedigi iceriklere
kendileri karar vermekte ve akisa hakim olabilmektedir. Dolayisiyla
dijitallesme bireyleri edilgen halinden kurtarmistir.

Karaduman (2017, s. 118) televizyon yayinlarini karasal analog, karasal
sayisal, uydu, kablolu, genis bant internetle olan yayinlar- Internet Protokolii
Televizyon (IPTV), Over the Top Media (OTT TV), internet TV- seklinde
siralamaktadir. Son zamanlarda genis bantla yapilan yayinlar dijital televizyon
yayincilift seklinde degerlendirilmektedir. Teknolojik olanaklar vaat eden
genis bant yayinlar izleyicilere de gesitli imkanlar saglamaktadir. Dijital
televizyon yaymciliginda IPTV, internet TV ve OTT TV bulunmaktadir. S6z
konusu yaymecilik sistemlerinin kisaca 6zelliklerine bakmak gerekirse;

IPTV; izleyici kontrolii, etkilesim ve icerik akisi gibi faktorlere sahip
olmasiyla diger yayincilik sistemlerinden ayrilmaktadir. IPTV hem televizyon
hem de telekomiinikasyon sistemlerindeki yondesmeyle ortaya g¢ikmugtir.
IPTV, tiiketicilere etkilesimi, icerik tireticilerine daha kontrollii bir telif hakki,
yayincilara ¢esitli diizenlemelerden ayri tutuldugu alan, reklam verenler i¢in
izleyicilerin kesin sayilarinin bilinmesi gibi farkli vaatlerle yola ¢ikmistir
(Calisir, 2016, s. 33).

IPTV hem sifreli hem sifresiz televizyon, radyo, video, ses, veri kanali ve
veri igeriklerinin IP’ye (internet protocol) doniistiiriilerek genis bant
teknolojileriyle (WIMAX, Xdsl, fiber) kullanicilara ulastirilan yayimcilik
sistemidir. IPTV internet ya da veri aglarindan TV sinyallerinin erigimini
saglamaktadir. IPTV, kapali ve giivenli yayincilik anlayisina sahiptir (Tasei,
Tekcan ve Sunar, 2011, s. 3). IPTV teknolojik acidan c¢esitli yenilikleri
beraberinde getirmistir. S6z konusu yeniliklerle birlikte televizyon izleme
ediminde degisimler yaganmistir. Bu a¢idan IPTV’nin beraberinde getirdigi
yeniliklere yakindan bakilirsa;

1. IPTV upki internette oldugu gibi profil olusturmaya olanak
tammaktadir. Bu haliyle IPTV hem reklam verenlere hem de televizyon
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yaywmcilarina farkl imkdnlar saglamaktadw. IPTV nin yiikselttigi
kisiye ya da gruba ozel seklindeki yaywmcilik sayesinde ozel reklam
yaywmlanabilir hdle gelmistir. Dolayisiyla IPTV de yayincilar izleyici
bilgilerine erismekte ve aynmi zamanda bilgisi bulunan kisiye ozel
reklam yapabilme miimkiin hdle gelmektedir. Ek olarak kisilere ozel
olarak yapilan reklamlarla yine kisilere J6zel promosyonlar
verilebilmektedir.

. IPTV sayesinde televizyondan yapilan alisveris de degigime
ugramistir. Ornegin; kisiler izledigi bir dizide ya da filmde begendigi
sortu, sapkayt ya da herhangi bir kiyafeti tek bir tusla satin alma
becerisine sahip olmaktadir. Bu yontem televizyon camiast igin yeni
bir giicii insa etmektedir. IPTV sayesinde kisiler oturdugu yerden
begendigi ya da merak ettigi her seyi kolaylikla satin alabilir hale
getirilmektedir.

. IPTV kullamicilarina hem etkilesim hem de baglanti olanag
sunmaktadir. Boylece kigilerin sosyal olmast planlanmaktadir. IPTV,
kisileri etken kilmakta ve ayni zamanda kisilerin s6z konusu etkenligi
IPTV cihazlarwyla yonlendirilebilir olmaktadir.

. IPTV nin sahip oldugu cesitli nitelikler, endiistrilerin de dikkatini
cekmektedir. IPTV yaywmlarim satin alacak ve IPTV’nin tim
olanaklarint saglayacak set box up seklindeki cihazlar nedeniyle
elektronik teknolojileri endiistrileri rekabet i¢erisine girmektedir. Bilgi
teknolojileri  endiistrileri ise satin aldigi  cihazlart  kolay
kullanilabilirlik niteligi ile donatirken pazarin tek hdkimi olmaya
calismaktadir (Tasg1, Tekcan ve Sunar, 2011, s. 8).

IPTV hizmetiyle birlikte artik bireyler televizyon izleme ediminde etken
konuma gelmistir. IPTV dizi ya da film gibi gesitli igeriklerin tiiketilmesinde

internetten sonra yiikselise gegen yeni yayincilik sistemi olarak anilmaktadir.

Internet TV diger adiyla WEB TV’ler bilgisayar araciligiyla izleyicilere
ulasmakta ve herhangi ek cihaza gereksinim duyurmamaktadir. Internet TV,

televizyonun ya da telefonun internete baglanmasiyla ortaya ¢ikan bir yayin
hizmetidir. Internet iizerinden yaymi destekleyen Internet TV ler, kalitesini

izleme amindaki sinyal kuvvetinden almaktadir. internet TV’ler agik bir

baglam sunmaktadir. Farkli igeriklere sahiptir. Internet TV’ler, kalite
konusunda iddiali olmamakla beraber IPTV’ ye gore daha genis izler kitleye
ulagsmaktadir (Cengiz ve Boliikbas, 2018, s. 357-358).
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IPTV ve Internet TV’den farkli olarak degerlendirilen OTT TV (Over the
top media) bu ¢aligmanin merkezinde yer almakta ve ¢aligmanmin analizi OTT
TV kapsaminda gelisim gostermektedir. Bu ylizden OTT TV {izerinde detayli
olarak durulmasi Onemli goriilmektedir. Medyanin iiretme ve tiiketme
kapasitesini degistiren dijital yayincilik, internet tabanli yaym yapan OTT
TV’nin kullaniminda yiikselmeye neden olmustur. OTT TV olarak
adlandirilan yeni yayimcilik sistemi tamamen sebekeler iistii hizmet seklinde
degerlendirilmektedir. OTT TV hizmetlerinin farkli ¢esitleri bulunmaktadir.
Bunlar; igerigin en son kullaniciliya eristigi, elektronik yayincilik ve
haberlesme hizmetleridir. Ayrica OTT TV’de internetten dinlenen radyo ya
da degisik miizik kapsamlarina bagh iceriklere, telekomiinikasyona ihtiyac
duymayan ses veya mesajlara, televizyon programlarinin herhangi bir cihazla
ve istenilen zaman araliginda izlenilmesi ve son olarak birden fazla ve cesitli
video igeriklerine ulagsmak miimkiindiir (Rekabet Kurumu Raporu, 2017, s. 5).

OTT TV’nin son yillarda giderek artan kullanici sayist ve kullanim
kolaylig1 dijital yaymnciligin kiireselde gelismesini saglamistir. Web tabanh
hizmetler olarak igerik sunan OTT TV kablo ya da uydu yaymeciligt
sistemlerini geride birakmstir. Erisilebilir olmasi, farkli abonelikleri alternatif
olarak sunmast OTT TV’nin 6ne gikmasini saglayan nitelikleri arasinda yer
almaktadir. Karaduman (2017, s. 121), OTT TV’nin giiniimiizde adindan
siklikla bahsettirdigini belirtmektedir. Televizyon, miizik yayinlarinin ve
video igeriklerinin internetle birlikte ¢evrimigi cihazlara tasiyan teknolojik
gelisme seklinde degerlendirilen OTT TV nin ¢esitli drnekleri bulunmaktadir.
Now TV, Hulu, I-Tunes, YouTube, WhereeverTV, Amazon ve Netflix en
bilinen OTT TV’lerdir. OTT TV’lere smart tv, oyun konsolu, set-top-box,
mobil cihazlar ve blu ray oynaticilarla ulasilabilmektedir.

OTT TV’nin beraberinde getirdigi pek c¢ok yenilik ve avantajlar
bulunmaktadir. S6z konusu yenilikler ve avantajlar su sekilde siralanmaktadir
(Khurana ve Mehta, 2021, s. 2-3);

1. Abonelik Fiyatlart Yiiksek Degildir: Geleneksel medya
maliyetleri goz oniine alindiginda OTT TV’nin abonelik fiyati
yiiksek goriilmemektedir. OTT TV, aylik ddenen iicretlerle ¢ok
fazla icerige ulagma imkam saglamaktadr. Ayni zamanda OTT
TV’de premium paket, aylik ya da yillik abonelikler olarak ¢esitli
abonelik alternatifleri de sunulmaktadir.

2. Zahmetsiz Erisilebilirlik: OTT TV, kullanicilarina istedigi icerigi,
istedigi  yerden ve istedigi zamanda tiiketme edimini
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saglamaktadir. Geleneksel medyada saate ve kogullara bagl olan
icerik izleme sistemi OTT TV ile yitkilmistir. OTT TV ye internete
bagli her cihazdan ulasiimaktadir.

3. Reklamsiz Cok Cesitli Icerikler: Diisiik ticretli aboneliklerle farkl:
iceriklere sahip olma hakki tamnmaktadir. Uluslararast igerikler,
OTT TV saglayicilariyla herkese erisilebilir olmaktadir. Ayrica
kullanicilar istedigi icerikleri reklamsiz olarak izleyebilmektedir.

4. Aminda Tekrar Oynatma: OTT TV icerikleri istenildigi zamanda
izlenebilir  ozelliktedir.  Igerigin  yayinlanma — zamanina
bakilmaksizin kullanicilar istedigi zaman diliminde film ya da
sovlara ulasabilmektedir. Izlemek istenilen icerik istenildigi
tekrarda izlenebilmektedir.

5. Indirme Imkdni: OTT TV icerikleri indirilme ozelligine sahiptir.
Bu durum internet baglantisi olmadan igeriklere ulasim imkdm
saglamaktadir.

6. Net Ses ve Goriintii Kalitesi: HBO ve Netflix gibi platformlar
miikemmel derecede ses ve goriintii hizmetlerine sahiptir. OTT TV
platformlarindaki icerikler her zaman en yiiksek gériintii ve ses
kalitesine sahip olunmasini saglamaktadir. Ek olarak goriintii ve
ses kalitesi OTT TV de zevklere gore degistirilebilmektedir.

Geleneksel medyanin yerini {ist diizey internet tabanl dijital platformlara
birakmasiyla birlikte medya iceriklerinin {retiminde, dagitimmda ve
titketiminde farklilik ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda OTT TV; igerikler arasi
se¢im sansi, farkli igeriklere ulasma, kesintisiz ve reklamsiz igerikleri
seyretme ve yiiksek ¢oziiniirliikte ses ve goriintiiye sahip olma gibi pek gok
yeniligi kullanicilarina sunmustur. OTT TV’de hakim olan gesitlilik,
parcalilik, farklilik, Ozgiir alanlar, kisisellestirme ve benzeri nitelikler
postmodern niteliklere isaret ederken, OTT TV platformlarinin postmodern
olgu igerisinde degerlendirilmesinin 6niinii agabilmektedir.

Ozellikle postmodern tiiketimin farkliligmi ve kisiselligini hissettiren
OTT TV platformlar1 an’a yaptig1 vurguyla da postmodernizmdeki gibi
zamanin diiz ¢izgide ilerlemedigini hatirlatmaktadir. Bu noktada OTT TV nin
izleme edinimlerindeki degisikligini vurgulayan Khurana ve Mehta (2021, s.
6), soz konusu alanda igerigin 6zellestirilmesi ve izlemenin gegmisine bagh
olan yorumlarin, izleme deneyimlerini bireyler i¢in degisiklige ugrattigindan
bahsetmektedir. Yaratilan dijital platform endiistrisi yeni pazarlara
erisebilmek igin yenilikler gelistirmektedir. Bu kapsamda izleme
aligkanliklarinin  yeniden yorumlanma ihtiyaci dogmaktadir. OTT TV
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icerikleri yayin giiniinii ve saatini beklemeden her an ve her yerde izlenebilir
Ozelligini kullanicilarina sunarak daha fazla igerik tiiketimine olanak
saglamaktadir.

Tiirkiye ve OECD filkelerindeki sabit ve mobil genis bant yaymciligi
istatistiklerine bakildiginda Tiirkiye’de niifusa sabit olarak irdelenen genis
bant yaymciligt yaygin kullanim oran1 %?22,8 OECD ortalamasinda
%34,9’dur. Ayn1 zamanda mobil genis bant yayinciligi Tirkiye’de %87,8
iken OECD bazinda %127,9 olarak tespit edilmistir (BTK, 2023, s. 48).
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Grafik 1. OECD Ulkelerine Gore Sabit Genis Bant Artis Orani

Genis bant internet abone sayilarinin ise 2023 yilinda 94,3 milyona ulastig1
bilinmektedir (BTK, 2023, s. 45).
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Grafik 2. Genis Bant internet Abone Sayis

3.2.3.Yeni Medya ve Dijitallesmenin Toplumsal ve Kiiltiirel Alandaki
Etkileri

Yeni zamanlarin  anlami, postfordizmin temel dinamiklerinin
yorumlanmasina baglidir. S6z konusu bu yorumlama sekli tiim yapilarin ters
yliz edilmesine ve revize edilmesine dayanmaktadir. Bu agidan Stuart Hall’un
de (1995, s. 119) belirttigi gibi yeni teknolojiler sadece yeni pratikler ya da
beceriler liretmekle kalmaz ayn1 zamanda yeni diisiince sistemlerini de ortaya

128



cikarmaktadir. Sinirlart belli ve kati olan teknoloji artik yiliz degistirmistir.
Yeni teknolojiler yumusak ve gecirgendir. Dolayisiyla tek ve merkezi bir
yapis1 bulunmamaktadir. Hall’un postfordizmi yorumlarken isaret ettigi yeni
teknolojiler, postmodern toplumlarin kiiltiirel doniigiimlerini anlamada
yardimci olmaktadir.

Kilig (2020, s. 1), teknolojik alanda yasanan gelismelerin bir sonucu olarak
sadece liretimde degil, ayn1 zamanda hem toplumsal hem de kiiltiirel alanlar
arasindaki iligki bi¢imlerinin degistiginden bahsetmektedir. Dolayisiyla
teknolojik yeniliklere bagli olarak var olan degisimler, farkli toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu noktadan hareketle
iletisimin yapisin1 degistiren dijitallesmenin kendi igerisinde bir kiiltiir insa
ettiginden bahsedilebilir. Sanal diinyanin kiiltiirii olan bu evrede bireyler,
kimliklerini sanal olan {izerinden {iretir hale gelmistir. Bedenin varligim
gerekli kilmayan s6z konusu durum, zaman ve mekandan bagimsiz olarak
sosyal iligkilerin yeniden yorumlanmasinin 6niinii agmigtir. Timisi (2005, s.
92), dijitallesmenin yeni bir kiiltiir alanin1 yarattigindan bahsetmektedir. Bu
noktada dijital platformlarin varligiyla sosyal dinamiklerde degisimler
yaratilmakta ve kiiltiiriin yeniden yorumlanmasi s6z konusu olmaktadir.

Yeni teknolojiler, kiiresellesmenin bir neticesi olarak yayilim gdstermistir.
Ulug’a (2008, s. 173) gore kiiresellesme, toplumun her alaninda mesafeye
dayali ayriliklarin 6nemsizlesmesi ve ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel
dinamiklerde kiiresel anlamda biitiinlesmenin goriilmesidir. Kiiresellesmeyle
birlikte modern diinyanin kat1 olan yani yok olmaya yiiz tutmaya bagslamus,
zaman ve mekan anlaminda degisimler goriilmiis ve daha esnek olan yeni
yapilanmalar  giindeme gelmistir. Yeni enformasyonun boyutunu
sekillendirecek olan s6z konusu durum kiiresellesmenin teknik yapisinda 6ne
¢ikan iletisim araclari sayesinde gergeklestirilmektedir. iletisim teknolojileri,
uydu iletisimi, bilgisayar ve internet gelisimi gibi faktorler ozellikle
kiiresellesmenin sonuglarini kavramada 6nemli goriilmektedir.

Iletisimin kiiresellesmesi ge¢ 19. ve erken 20. yiizy1l baslarinda ii¢ ayri
kategoride toplanabilmektedir. Bu kategoriler; 1. S6z konusu doénemde
Avrupa’daki iktidarlarin su alti kablolamayr kurmasi ve gelistirmesi, 2.
Diinyanin 6zel olarak ¢alisma bolgelerine ayrilarak, uluslararasi nitelikte olan
haber ajanslarimin kurulmasi, 3. Elektromanyetik tayflarla birlikte uluslararasi
nitelige sahip olan orgiitlerin kurulmasi. Denizalt1 kablolarin désenmesiyle
birlikte iletisimde yasanacak olan koklii degisimler, telgrafin etkin giicliyle
desteklenmistir. Herhangi bir enformasyonun uzak mesafelere, vakit
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kaybettirmeden iletiminde ©nemli goriilen kablolagma, kiiresel iletisim
sisteminin gelismesinde aracilik etmistir. Uluslararasi haber ajanslart
dolayiminda rekabetin etkisinden kaynakli yeni iletisim aglar1 yaratilmistir.
Kiiresel anlamda daha fazla kitleye ulasma amaci giiden hikéayeli,
enformasyona sahip ve alintili gazeteler ortaya c¢ikmistir. Son olarak
elektromanyetik tayf sistemi sayesinde yeni iletisim araglarinin gelismesinin
onii agilmistir. S6z konusu gelisme hem karada hem de denizde sabit hatlarin
ortadan kalkmasini saglamis ve enformasyonun kiiresel ¢apta daha esnek ve
uzak yerlere yayilimimi kolay hale getirmistir. Elektromanyetik tayf
gelismeleri 6zellikle 1960’larda iletisim uydularin firlatilmasindan sonra
tam anlamiyla islerlik kazanmistir (Thompson, 2019, s. 190-198). Telgrafin
kullanilmaya baglanmasi, uluslararasi haber ajanslarinin kurulmasi ve
elektromanyetik tayflarin kullanimi sonucunda ortaya c¢ikan yenilikler,
kiiresel iletisim sistemlerinin gelismesinin zeminini hazirlamstir. Ozellikle
uydu sistemleri sonrasinda enformasyonun es zamana yakin bir sekilde
iletilmesi ve kabloya gereksinim kalmamasi kiiresel iletisim sisteminin
biitliniinii 6ne ¢ikarmaktadir.

Telgrafin icat edilmesiyle birlikte gecilen elektronik ¢ag, McLuhan’in
kiiresel kOy kavramina zemin hazirlamistir. Altay (2005, s. 17), McLuhan’a
gore telgrafin bulunmasi ve kullanilmaya baslanmasiyla insanlarin elektronik
caga gectigini belirtmektedir. Teknolojinin gelismesiyle insanlarin dokunma
ve duyma gibi duyular1 6nem kazanmigtir. Bunun bir sonucu olarak da
bireysellik kiiltiirden ayrilmis ve global kdyler insa edilmistir. McLuhan,
global koy saviyla aslinda bireylerin farkli yasam tarzlari, aligkanliklari,
deneyimleri ve benzeri pratiklere sahip olsa bile medya temelinde televizyonla
birlikte her agidan benzer kilinmasini1 vurgulamaktadir.

Kiireselde bireylerin benzer dinamiklere sahip olmas1 hem denetim hem de
baski alanim1 sekteye ugratmaktadir. Bu kapsamda kullanilan medyanin
dinamigi ve hiziyla iliskili olarak kiiresel kdy anlam kazanmaktadir. Ornegin;
televizyon, telefon ya da internet gibi araglar farkli yerlerde olan bireyler
arasinda hizli ve kolay enformasyon akisini saglamaktadir. Dolayisiyla
teknolojide yasanan degisimlerle birlikte gelisen kitle iletisim araglari
dolayiminda diinya daha da kiigiik bir yer haline gelmektedir. Bu sekilde
bireylerin her an, her seyden ve herkesten haberdar olmasinin 6nii agilmistir.

Diinyanin kiiresel koy haline gelmesinin bir sonucu olarak zaman ve
mekan arasindaki ayrim Harvey’in (2010, s. 270) de belirttigi gibi
asilmaktadir. Zaman-mekan sikismasi olarak tanimlanan s6z konusu durum
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toplumda yeni degerlerin, normlarin ve iligkilerin ortaya ¢ikmasim
saglamaktadir. Sikisma terimiyle Harvey’in aslinda anlatmak istedigi bir
yandan kapitalizmle birlikte hayat akisinda goriilen hizlilik, diger yandan
mekansal zorluklarin 6nemli 6lgiide asilmasidir. Bunun sonucunda insanlar
icinde bulundugu an’dan bagka an yokmuscasina sikistirilmistir. Dolayisiyla
insanlar zaman ve mekéan sikismastyla bas etmeye calismaktadir.

Giddens (1994, s. 24) zaman ve mekan kavramlarini ele alarak 6ncellikle
modernlesmeye vurgu yapmakta daha sonra da kiiresellesmeye giden
asamalar iizerinde durmaktadir. Giddens’in yore kavrami, toplumda var olan
eylemlerin fiziksel alanlarina vurgu yapan mekan olarak diisiiniilebilmektedir.
Zaman ve uzamdaki ayrim yok edildikce mekan fikri yoreden
uzaklagmaktadir. Mekam sekillendiren sey artik yerel aktiviteler degildir.
Mekan kendisinden ¢ok uzakta olan aktivitelerle de sekillendirilebilir.
Sonucunda zaman ve mekan iliskisinin degismesi yerel sorunlarin kiiresele
taginmasina yol agmustir. Artik hicbir sey yerel baglaminda kalmamakta ve
kiiresel boyuta taginmaktadir. Bireyin yasam dinamiklerindeki hizini arttiran
bu durum yerel ve kiiresel dinamikleri bir araya getirerek yeni diinya
diizeninin kurulmasinda rol oynamaistir.

Toplumsal bigimlenmenin yorumlanmasinda kullanilan iletisim toplumu
ya da enformasyon toplumu gibi kavramlarin yerine bugiin gelisen teknoloji
sayesinde ag toplumu kavrami kullanilmaktadir (Tutal, 2006, s. 56). Ag
toplumu kavraminin  yayginlik kazanmasi ve kapsamli  olarak
degerlendirilmesi Manuel Castells’in c¢alismalar1 dogrultusunda olmustur.
Castells, teknolojide yasanan gelismeler ve kiiresellesmeyle birlikte yeni
diinya diizeninin sinyallerini vermektedir. Bu baglamda Castells (2001, s.
372), yeni bir diinya diizeninin 1960’11 yillarin sonu ve 1970’li yillarin
ortalarinda birbirinden bagimsiz t¢ farkli asamayla ingsa edildigini
vurgulamaktadir. S6z konusu asamalar: Enformasyon teknolojisi devrimi hem
kapitalizmin hem de devletciligin ekonomik buhrana girmeleri ve sonra
yeniden toparlanmasi; libertaryanizm, gevrecilik, feminizm ve insan haklar
gibi kiiresel captaki hareketlerin ortaya ¢ikmasidir. Birbirinden bagimsiz ii¢
farkl siirecin birbirini etkilemesi sonucunda yeni bir toplumsal yapi, yeni bir
ekonomi ve yeni bir kiiltiir meydana gelmistir. Kiireselde goriilen bu yenilikler
ag toplumunu, kiireselligi ve sanallik kiiltliriinii beslemistir. Ag toplumu
yeniliklere agik ve dinamik sistemler igerisinde harmanlanmaktadir.

Castells (2004, s. 5-6), modern toplumlarin sahip olamadigi otonom
aglarin yeni teknolojik alanlardan beslendigini ve dolayisiyla ihtiyaci olan
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teknik donanima kavustugunu belirtmektedir. Gerekli donanima sahip olan
aglar ii¢ temel nitelikle birlikte etkinligini arttirmaktadir. Bu temel nitelikler:

1. Esneklik: Aglarin amaglarimt sabit tutarken aym zamanda
iceriklerini kolayca degistirilebilir kilmasidir.

2. Olgeklenebilirlik: Aglarda kiiciik tahribatlar olsa da
boyutlarinda genisleme ya da daralma olmasidir.

3. Kalimlilik: Aglarin merkezi yapiya sahip olmamasindan dolay
kapsamli alanlarda c¢alisabilmeleri ve kendisine yapilacak olan
herhangi bir saldiriya karsi direng gostermesidir. Kiiresel diinya
olduk¢ca karmagsik dinamiklere sahip olmakla birlikte otonom
aglardan olusmaktadwr. Aglarla ¢evrelenmis olan ekonomik, siyasal,
sosyal ve kiiltiirel olgular en temelinde bireyleri aglara bagimh
kilmakta ve yeni yasam formlar iiretmektedir. Zaman ve mekan dist
akislarin oldugu ag toplumunda sosyal olma durumu yeni bir anlam
kazanmigtir. Es zamanlhihigin ve karsilikli etkilesimin 6n planda
oldugu sosyal iliskiler, aglarin diinyasindan beslenir hdle gelmistir.

Sonug olarak toparlamak gerekirse yeni medya teknolojilerinde ve
dijitallesmede goriilen gelismeler, toplumlarin geleneksel yapisini
doniistiirmiistiir. Artik zaman ve mekan birbirinden bagimsiz olan iki olgu
olarak birey yasamini degistiren nitelik kazanmistir. Bu baglamda toplumlar
internetin sagladig1 olanaklarla birlikte kiiltiirel dontisiimiinii hizlandirmastir.
Yeni zamanlarin toplumu disa agik nitelik kazanirken kiiltiirii ise artik farkli,
parcali, dinamik, degisken ve heterojen ozellikler kazanmaktadir. Toplumda
goriilen s6z konusu doniisimler, birey temsilinde ve kimliginde ortaya ¢ikan
yeniliklerle beraber ¢esitli sorunlar1 giindeme getirmistir.

3.3. YENi MEDYA VE POSTMODERN KiMLIiK

Postmodernizmle birlikte anlamlarin, temsillerin ve gostergelerin
gergeklikten kopusuna sahitlik edilmektedir. Postmodernizmle anlam ve
anlamlandirma siirekli degisen yoriingesinde bagimsiz olarak hareket
etmektedir. S6z konusu durumun en derininde postmodern diisiincenin
bilgilerin her durumda farklilagtigini ve bundan dolay1 da kavramlarin kesin
bir dille agiklanamayacagi vurgulamasi bulunmaktadir. Dolayisiyla sz
konusu dénemde gergekligin ve anlamin kaygan zemininde kimligin yeniden
yapilandirildig1 soylenebilmektedir.

Postmodernizm, gercekligi tasvir edebilme yontemlerine hitap etmektedir.
Gergeklik {iizerinde yiiriitillen tartigmalar postmodernizmin igkin giiciinii
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beslemektedir. Lyotard (1984, s. 7) biitiin temsillerin kendilerini var
edebilmek i¢in anlati diinyalarina ihtiyaci oldugunu vurgulamaktadir. Ancak
Lyotard bu noktada anlat1 diinyasinin bilim diinyasina rakip olmadigini da 6ne
stirmektedir. Bu acidan her temsil birer iist anlatiya dayandigindan genel
olarak anlat1 diinyalar1 gercekligin insa edilmesinde 6nemli goriilmektedir.

Postmodernizmin Oncelikle edebiyatta, mimaride ve sanatta gelisim
gosterdigi  bilinmektedir. Bu noktada anlati olarak postmodernizmin
dogusunda cesitli tarihler ve drnekler bulunmaktadir. Ornegin; kimi yazarlar
postmodern anlatinin John Hawkes'in “The Cannibal-1949”, kimileri 1953'te
“Godot'yu Beklerken'in ilk performans1”, kimileri ise Howl'un ilk yayimn1 1956
veya “Naked Lunch-1959” eserleriyle postmodern anlatinin basladigin
savunmaktadir (Sharma ve Chaudhary, 2011, s. 191). Postmodern sanat,
temelinde farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis akimlardan beslenmektedir. Cesitli
bicemlerin bir arada kullanildig1 postmodern sanatta, sanatsal olan ve sanatsal
olmayan arasindaki ayrim yok edilmektedir. Biitlin yazin {iriinlerini kapsayan
postmodern sanat, giiciinii farkliliktan ve ¢ogulculuktan almaktadir (Ecevit,
2001, s. 68).

Postmodern yapitlarin ¢ogulculuktan beslenmesi insa edilen karakterleri,
zamani, mekanlar1 ve iligkileri her agidan geleneksel olandan
farklilagtirmaktadir. Zithiklarin birlikteligine yapilan vurgu postmodern
anlatilarda s6z konusu ¢ogulculugun kokenini yansitmaktadir. Bu bakimdan
Mentese’nin de (1992, s. 238-240) belirttigi gibi postmodern anlatilarda
birbirine uygun olan ile olmayan arasindaki baglantisizligin bir diizen
icerisinde insa edilmesine tamiklik edilmektedir. Postmodern yapitlar,
yapilmis olan diger eserlerden aldigi kisileri ya da pasajlari kimi zaman gercek
hayattaki kisi veya olgularla iliskilendirmektedir. Seckin ve popiiler sanat
arasindaki ayrimin yok edildigi postmodern yapitlarda dogrular bastan
kurgulanarak yapi bozuma ugratilmaktadir. Dolayistyla postmodern metinler
her seyin miimkiin oldugu alanlardir.

Postmodern literatiirde yaygin olarak yorumlanan ve degerlendirilen gesitli
temalar bulunmaktadir. S6z konusu bu temalar, postmodern anlatilarda
Ozellikle temsil bigimlerinde ve kimlik insalarinda siklikla kullanilmaktadir.
Postmodern anlatilarda yer alan temalar ve teknikler ¢cogunlukla bir arada
kullanilmaktadir. Postmodern literatiirde yer alan temalar ve teknikler; ironi,
oyunculuk/kara mizah, metinlerarasilik, pastis, istkurmaca, hayal iiriini,
poioumenon, tarihsel listkurmaca, zamansal carpitma, sihirli gercekeilik,

133



teknokiiltiir ve hipergerceklik, paranoya, maksimalizm ve minimalizmden
olusmaktadir (Sharma ve Chaudhary, 2011), (Sheeba, 2017).

1. Ironi, Oyunculuk/Kara Mizah: Derrida’nin kavramlariyla ya da
Roland Barthes'in “The Pleasure of Text’de one ¢ikarttigi
yorumlarda da oldugu gibi ironi, kara mizah ve oyunla
iliskilendirilmektedir. Postmodern kurgular ironik alintilarla insa
edilmekte ve bir¢ogu saka olarak algilanmaktadir.

2. Metinlerarasilik: Postmodernizm, merkezi bulunmayan bir evren
diinyasimi  temsil  ettigi i¢in  temelinde  metinlerarasilik
bulunmaktadir. Metinlerarasilik herhangi bir metinle baska
herhangi bir metin icerisindeki ya da o metinle olan iligkiye isaret
etmektedir.

3. Pastis: Pastis, postmodernizmde metinlerarasilikla yakindan
iliskili bir kavramdir. Pastig birden fazla égeyi birlestirmek ya da
yapistirmak anlamlarina denk gelmektediv. Gegmis zaman
stillerinin  bir parodisi olarak goriilen pastis, postmodern
toplumun kaotik ve ¢ogulcu yamina vurgu yapmaktadir. Anlati
diinyasinda tiirlerin karistirilmasint ifade eden pastiste iist
kurmaca ya da zamansal c¢arpitmalar yaygin  olarak
kullanmilmaktadir.

4. Ustkurmaca: Sanatin yapaylhigini ya da kurgunun kurgusalligini
okuyucuya géstermektir. Ustkurmaca genellikle beklenmedik
anlati kaymalari igin, hikdyenin ¢arpici bir sekilde ilerlemesi igin,
yazarin otoritesini sarsmak i¢in ya da hikdye anlatimi eylemi
konusunda yorumda bulunmak icin kullanilir.

5. Masal/Hayal Uriinii: Masal/hayal iiriinii iist kurmaca, sihirli
gergekgilik ve pastis kavramlariyla baglantilidir. Gergekgiligin
reddi olan masal/hayal iiriinii, anlatilarin geleneksel yanlarina
saldirmaktadr. Masal, sihir ya da mit gibi olgular kucaklayarak
bilimkurgu gibi ¢egsitli unsurlarla yeni anlati diinyalar
yaratmaktadir.

6. Poioumenon: Alastair Fowler tarafindan yaratilan ve Yunanca
siir seklinde cevrilen terim, belirli bir tistkurmaca cesidine isaret
etmek icin kullaniimaktadir. Anlatisal gercegin kesfedilmemis
simrlarint gérebilmek igin kullanilan poioumenon kurgu olanla
olmayan arasindaki iligkiye deginmektedir.
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7. Tarihsel Ustkurmaca: Gercek tarihi olaylar: ya da figiirleri
aktaran eserleri tamimlamak icin tarihsel tistkurmaca kavram
kullaniimaktadir.

8. Zamansal Carpitma: Zamansal ¢carpitma, modern ve postmodern
anlatilarda  siklikla  kullanilmaktadir.  Anlatilarda yer alan
zamansal ¢arpitmalar genellikle ironi icin yapilmaktadir.

9. Sihirli Gergekgilik: Sihirli gercekgilikte temalar ya da konulara
cogunlukla hayali, fanstastik, riiya ya da ilging olan niteliklere
sahiptir. Postmodern anlatilarda gergekgi olan ile fantastik olan
birbirine  karistirilmakta, zaman kaymalar:t profesyonelce
kullaniimakta ve mitler ya da peri hikdyeleri gercekiistiicii bir
sekilde vurgulanmaktadir. Betimlemeler ise ani, siirpriz sonlu ya
da korkunctur.

10.Teknokiiltiir ~ ve  hipergercekgilik:  Postmodern  anlatida
yaratilanlar teknolojik bilgiyle donatilmaktadir. Teknoloji bir¢ok
alanda merkezi konuma gelmistir. Bu noktada Baudrillard’in
tizerinde durdugu simiilasyonlar postmodernin  gergeginin
anlasilmasinda yardimci olmaktadir.

11.Paranoya: Diizenin olmadigi postmodern diinyada kaosun
yikicihgr icerisinde bireyler paranoyak duyguyla bir arada
yasamak zorunda birakilmaktadir.

12.Maksimalizm: Postmodern anlatida diizensiz, uzun ya da son
derece ayrintili olan yazi tiirlerini anlatmak i¢in maksimalizm
kavrami kullanilmaktadir.

13.Minimalizm: Yaygin olmayan karakterlerin ve olaylarin
anlatilarda kullanimi minimalizm kavranini hatirlatmaktadur.

Postmodern anlatida kullanilan temalar ve teknikler, edebiyatta ve sanatta
siklikla kullanilmaktadir. Postmodern anlati ya da sanatin temelinde
modernizmin bir reddi degil, 6n kabulii bulunmaktadir. Postmodern sanatta
geleneksel ve modern olanlarin doniisiim evresi goriilmektedir. Yeni bir
yapinin  varligindan ziyade harmanlanmis ve c¢ogulcu olan One
cikarilmaktadir. Erdemir (2009, s. 25), postmodern sanatta ge¢misten kopus
ifade edilirken yeniligin kurulmadigindan bahsetmektedir. Bu agidan
postmodern sanatta yeniden taklit ve temsil olgular1 6ne ¢ikmaktadir.
Gergeklik kavranmak yerine hem belirsizlik hem de kararsizlik 6nemli
kilinmaktadir. Postmodern karakterlerin kisiliginde ise pargalanmalar
goriillirken tutarlilik bir kenara atilmaktadir. Hiimanist yargilar ve yapisallik
karakter insalarinda geride birakilmistir.
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Anlatinin ya da sanatin bir dali olarak yorumlanan sinemada ise hakim
olan postmodern anlatilar filmlerin ve dizilerin kurgusunda etkin bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu baglamda postmodern filmler modern sinemanin
biitiinciil problemlerini geride birakarak hikayelerin kii¢iilmesini saglamistir.
Dogrusal olan zaman c¢izgisi bozulmaya ugrarken, Ozneler ise asinmuistir.
Postmodern filmlerde anlam biitiinliigli aranmamakta ve kolajla farkl
hikayelerin birlestirilmesi teknigi kullanilmaktadir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk,
2014, s. 34).

Postmodern anlatilar ve temsiller, yeni medya teknolojileri ve
dijitallesmeyle birlikte yeni kiiltiirel alanlar insa etmektedir. S6z konusu
kiiltiirel degisim ise bireylerin giindelik hayatinin birer pargasi olma
noktasinda hizla ilerleme kaydetmektedir. Yeni iletisim alanlarimin, yeni
miicadele alanlarinin, yeni demokrasi alanlarinin ve benzeri “yeni” dinamik
alanlarin ortaya ¢ikmasini kolaylastiran yeni medya teknolojileri ve dijital
platformlar o6zellikle geleneksel medyada kendisine yer bulamayan
konularin/kisilerin/gruplarin/topluluklarin goriiniir yam olmustur. Oncelikle
tizerinde durulmasi gereken yeni medya teknolojileri, dinamikleri geregi
esitlik¢i yapiya sahiptir. Herkes istedigi her yerden ve her anda yeni medya
teknolojilerine dahil olabilmektedir. Programlar maddi bir sey olmadiklar
gibi gerektiginde yeniden liretilebilmektedir. Ayrica yeni medya teknolojileri
tiim egitim farkliliklarmi silerek burjuva toplulugunun sahip oldugu kiiltiir
egemenligini sona erdirmektedir (Enzensberger, 1979-1980, s. 23).

Yeni medya teknolojileri, toplumsal dinamikler igerisinde yer almakta ve
gelisim gostermektedir. Ozellikle geleneksel medyada gormeye aliskin olunan
temsillerin ve kimlik ingalarinin aksine yeni medyada yeni temsiller ve kimlik
yapilart bulunmaktadir. Bu agidan yeni medya alternatif medya olarak da
yorumlanabilmektedir. Waltz’a (2005, s. 3) gore alternatif medya kavramsal
acidan bakildiginda azinliklarin seslerini duyurabildigi medya seklinde veya
genel olarak tiiketilen geleneksel medyanin tersi olan ve ona alternatif
igerikler lreten medya bigiminde de yorumlanabilir. Alternatif medya
iiriinlerinin genellikle hepsi ana akim medya igeriklerinde goriilmesi miimkiin
olmayan konulari, kimlikleri, kisileri ya da olgular1 islemektedir. Alternatif
medya toplumsal ve siyasal yasami yeniden iiretmektedir. Apolitik olan
bireylerin dahi politik olabilecegi s6z konusu medya pratikleri igerisinde yeni
temsiller ve kimlikler insa edilmektedir.

Yeni medyada gercekler yeniden iiretilmekte ve bireylere insa edilen yeni
dinamikler sunulmaktadir. Yeni medyada olusturulan iceriklerde degisimler
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oldugu gibi temsil ve kimlik ingasinda da farkliliklar goriilebilmektedir. Akca
(2014, s. 17), yeni medyanin yeni kamusalliklar1 yarattigi, bireyleri aktif
katilmeiliga siiriikledigi ve geleneksel medyada yer alan sdylem pratiklerini
yok ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla yeni medya, geleneksel medyada
kendisine yer bulamayan dezavantajli kisilere/gruplara/topluluklara alternatif
alanlar saglamaktadir.

Geleneksel medyada eksik, yanlis, hatali ya da goriilmeyen temsil
bicimleri ve kimlik ingasi yeni medyada hem toplumsal gerceklikleriyle
sunulmakta hem de goriiniir kilinmaktadir. Bu kapsamda Sert (2014, s. 282-
283) cevre, kadinlar, LBGT+ ve benzeri gruplarin geleneksel medyanin
niteligi geregince ele alinmadigini ancak yeni medya teknolojileriyle birlikte
kamuoyuna kolay bir sekilde tagindiklarimin altim1 ¢izmektedir. Geleneksel
medyanin ¢ikar gruplariyla olan iliskisi nedeniyle medya temsillerinde
kendisine yer bulamayan azinliklar, miilteciler, ¢cocuklar, kadinlar, LGBT+
topluluklari, isciler, engelli bireyler ve benzeri dezavantajli kimlik yapilarinin
toplumsal dinamiklerde yeniden insa edilmesinde yeni medya alternatif bir
ara¢ olarak konumlanmaktadir.

Yeni medyada yaratilan ve insa edilen temsiller bireylerin kimliklerini
olusturmasinda da 6nemli rol oynamaktadir. Yeni medyayla birlikte zamanda
ve mekanda smirlarin ortadan kalkmasi iletisim siirecini sanal diinyaya
hazirlarken birey kimliklerinde yasanacak olan doniisiimiin haberini
vermektedir. Bireyler arasindaki iletisimin degismesinde, geleneksel
medyanin temsil sunumlarinin geride birakilmasinda ve kimliklerin
farklilastirilmasinda 6ne ¢ikan kavram yeni ekran kavramidir.

Yeni ekran kavrami sadece dokunmatik niteliklere isaret eden teknoloji
olarak yorumlanmamalidir. Yeni ekran niteligi yeni medyanin tiim
dinamikleriyle hem es zamanli hem de es zamansiz temsillerin insa
edilmesinde onemlidir. Telepresence ya da diger bir deyisle uzaktan temsili
bulunma seklinde tanimlanan s6z konusu temsilin yeni dinamiginde bireyler
gergekten olmadigi yerde bile temsil olanaklarini bulabilmektedir (Altunay,
2012, s. 16-18). internetin 6zgiir alaninda zaman ve mekanin smirsizhig soyut
temsili miimkiin hale getirmekte ve ayni zamanda s6z konusu yenilikler
geleneksel medyanin mutlak olan zincirini kirmaktadir.

Dolayisiyla internetin kiiresel bir ag olarak giindelik pratikleri etkilemeye
baglamasi, bireyler arasindaki iletisimin yeni teknoloji araglartyla degismesi
ve benzeri olgular, bireylerin yasamlarinda yeniden konumlanacak olan
aidiyetlikleri ve kimlikleri glindeme getirmistir. Yeni medyanin yarattigi sanal
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alanlarda inga edilen kimlikler bir siire sonra postmodernin niteliklerine
biirlinerek gelip gegici bir hal almaktadir. Kat1 olanin yok olup gittigi boylesi
bir diizende kimlikler de sanalligin muglakliginda salinmaktadir.

Sener (2010, s. 2), degisen toplumsal dinamiklerle kimliklerin artik belirsiz
oldugundan bahsetmektedir. Bireyler, kimi zaman bir fotograf paylasarak
kimi zaman etkinlige katilarak ya da herhangi bir grubun iiyeligine girerek
gercek hayatta sahip oldugu yasam pratiklerini sergilemeye calismaktadir.
Kimligin teknolojiyle birlikte gelisen dijital alanlarda bigimlendirilmesi
bireyselligin kazandig1 yeni ve alternatif dinamikleri sekillendirmektedir.
Bireysellik artitk toplumsal olarak goriiniirliik kazanmakta ve insa
edilmektedir. Bu agidan kimlikler artik tek ve sabit degildir. Degisken,
farkliliga agik, gegici ve akigkan olan kimlikler yeni medya araglariyla birlikte
coklu anlam kazanmustir. Kimliklerdeki katmanli yapi bireyin kendisini tam
olarak tanimlayamamasinin oniinii agmustir.

3.4. DIJITAL YAYINCILIKTA YUKSELEN KURESEL BiR
YAYINCILIK PLATFORMU: NETFLIiX

Yeni medya kapsaminda yiikselise gegen genis bant teknolojisindeki
gelismeler yayincilik alaninda koklii degisimleri meydana getirmistir.
Ozellikle Web 2.0’ besledigi teknolojik atilimlar, zaman ve mekandan
bagimsiz video akislarim ortaya c¢ikarmistir. Bu kapsamda yayincilik
alanindaki iceriklerin iiretiminden dagitimina, dagitimindan tiiketimine degin
yeni pratikler giindelik yasamlar etkiler hale gelmistir.

Televizyon yayinciligi giiniimiizde artik IPTV, WEB TV, VOD ve OTT
TV seklinde degerlendirilmektedir. 2015 ve 2016 yillar1 arasinda ¢evrimigi
yayincilik hizmetleri geleneksel yayinciligi geride birakmaya baglamustir.
Ozellikle OTT TV’nin aboneliklerinde yiikselen artis televizyon
yaymeciliginda/endiistrisinde degisimleri beraberinde getirmistir. S6z konusu
degisimlerle birlikte televizyonun hem ortam hem de yeni bir kiiltiirel alan
olarak yeniden bi¢cimlendirdigini géstermektedir. Dolayisiyla 160 milyondan
fazla aboneleriyle Netflix ve Amazon gibi medya ortamlari televizyon
yayinciliginda yiikselen yeni kiiresel oyunculardir (Wayne , 2017, s. 2) .

Kiiresel pazarda farkli igerikleriyle yillar i¢erisinde abone sayilarinda ciddi
artiglar gosteren Netflix, Statista’nin (Stoll, 2022) yayinladigi rapora gore
2022’nin tglincii ceyreginde toplamda 223 milyon abonelik sayisina sahiptir.
Netflix’in abonelerinin ¢ogu ABD’de ve Kanada’da yasayanlardan
olusmaktadir. Buna ragmen Netflix’in kiiresel toplam abone sayisinin 73
milyonun iizerinde oldugu bilinmektedir.
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Televizyon yaymciliginin dijital platformlara evrilmesiyle birlikte
giliniimiizde abonelik sayisin1 azzimsanmayacak oranda artan Netflix; farkls,
cesitli ve kiiresel olcekte tirettigi iceriklerle dikkatleri iizerine ¢cekmektedir.
Netflix’in parcali ve dinamik yapisi izler kitlenin istedigi igerigi, istedigi her
an tiiketebilmesinin Oniinii agmistir. Dijital platformlarla birlikte giindeme
gelen secenekli 6zglir izleme edimi, geleneksel aligkanliklarr doniistiirerek
giindelik pratiklerin degismesine neden olmustur.

Netflix, 1997 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri’nde hem film hem de
dizi yapimcilign ve dagitimi iizerine etkinlikte bulunabilmek adina
kurulmustur. Netflix’in isi DVD film ve dizi satist ya da kiralamasidir. 2007
yilinda Netflix, izleyicilerine internet tabanli film ya da dizi izleme imkam
yaratmugtir. Netflix’in ilk 6zel dizisi ise “House of Cards” yapimidir. Netflix
dijital bir platform olarak yayin hayatina 2016 yilinda baslanmistir. Urettigi
iceriklerde alt yazis1 ve ses sorunlar1 yasayan Netflix, yillar gectikge ortaya
¢ikan problemleri gidermis ve abone sayisini arttirmistir (Efe, 2020, s. 45).

Bir ay igerisinde kisi basina en fazla Netflix igerigi %65 oraniyla ABD’de
tiikketilmektedir. ABD’yi Isvec, Danimarka, Kanada ve Norveg yaklasik olarak
%50’lik oranla takip etmektedir. Netflix’in sahip oldugu igerikler hem ¢esitli
hem de farklidir. Bu yiizden Netflix’teki akis i¢in gerekli olan igeriklerin bir
kismi diger medya sirketlerinden lisanslanan {iriinlerden olugmaktadir. Netflix
iceriklerinin diger kismi ise Netflix icin yaratilmis orijinal igeriklerdir.
ABD’de yapilan igerikler ABD’de Netflix igin 6zel bir sekilde lisanslanmuistir.
Lisanslanan s6z konusu igerikler, Netflix’in sitesinde orijinal baslig: altinda
sunulmaktadir. Netflix’te yer alan birbirinden degisik icerikler, farkl {ilke ya
da bolgeye ait olabileceginden lisans anlagmalari iilkelere ve bdlgelere gore
degisiklik gostermektedir (Schmidt, 2020, s. 2).

Netflix, abonelerine farkli igerikler sunarken ayni zamanda abonelerine
farkli 6deme planlar1 da belirlemektedir (ililkelere gore degisiklik
gostermektedir). Bu baglamda Netflix’in (ABD) 6deme planlari su sekildedir
(Netflix, 2023).

1. Standard with ads / reklamh standart: Reklamlarla standart olan
abonelik plani, bazi filmlerin ve Tv soviarimin kullamimina izin
vermemekle birlikte reklam destekli olan abonelik tarifelerini
aktarmaktadir. Soz konusu abonelikte full HD izlemek miimkiin
olurken ayni zamanda desteklenen iki cihaza izin vermektedir.
Standard with ads abonelikleri aylik olarak $6.99 olarak
ticretlendirilmektedir.
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2. Standard: Standart abonelik plani; reklamsiz film, dizi, TV sovu
ve mobil oyuna erisim hakki saglamaktadir. Full HD izleme imkdnt
sunan abonelik tarifesi tek seferde desteklenen iki cihaza indirme
saglarken aym zamanda aym anda desteklenen iki cihazda
izlemeyi olanakli kilmaktadir. Standart abonelik ayni evde
yasamayan bir ekstra iiye ekleme ozelligi ile aylik $15.49 iicreti
tizerinden tarifelendirilmektedir.

3. Premium: Premium abonelik reklamsiz film, dizi, TV sovu ve
mobil oyuna olanak tamimaktadir. Soz konusu abonelik sekli ultra
HD izleme kalitesi ve Netflix uzamsal ses ozelligini sunmaktadir.
Ayni anda desteklenen dort cihazda izleme imkdani veren bu
abonelik tek seferde desteklenen alti cihaza indirme ozelligine
sahiptir. Premium aboneligi ayni evde yasamayan iki ekstra tiye
ekleme ozelligiyle aylik $19.99 iizerinden tarifelendirilmektedir.

Netflix’in abonelerine verdigi hizmet sekillerine yakindan bakilacak olursa
en Onemli roliin kullanicilarin begenebilecekleri igerikleri bulmasini
kolaylastirmak oldugu goriilmektedir. Kullanicilarin begenebilecekleri ya da
bakabilecekleri cesitli kategorileri bulunan Netflix, ayni zamanda icerik
akisinda nelerin trend olduguna yonelik bilgi veren alt kategoriler de
tretmektedir. S0z konusu kategori Netflix’te aboneler arasinda nelerin
popliler oldugunu gostermektedir. Netflix kategorileri ayrica abonelere
kisisellestirmis kategoriler de sunmaktadir. Netflix kendi yapim sirketi olan
Netflix Studios’ta tirettigi igerikler haricinde farkli diger yapim sirketlerinden
iceriklerin lisanslarini da alabilmektedir (Schmidt, 2020, s. 2-3).

Netflix kiiresel ¢apta 2020°nin dordiincii ¢eyreginde 203,67 milyon abone
sayina sahiptir. Netflix 2020 yilinda 37 milyon ek abone kazanmistir.
2020’nin dordiincii geyreginde 8,2 milyon yeni abone kazanan Netflix, abone
saytlarin1 200 milyonun f{izerine g¢ikararak Disney Plus ve HBO Max gibi
rakiplerini geride birakmistir. Netflix abone sayilar1 hakkindaki veriler 2021
yilinda daha da fazla olmasi beklenmektedir. CivicSciences arastirmalarina
gore Netflix’in ABD ana abonelerini X ve Y kusagi olusturdugu
belirlenmistir. Netflix abonelerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda 18-34 yas arasi
hakimdir. Yine de 34 ile 65+ kullanicilarinda da artis gorilmektedir.
Universite mezunlarmin her 3 kisisinden birisinin Netflix kullanicist oldugu
bilinmektedir (Jay, 2023).
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Grafik 4. En ¢ok Aboneye Sahip Akis Abonelik Hizmetleri (Milyon)

Netflix, 2016 yilinda Tiirkiye’yle birlikte toplamda 130 iilkede yaymn
hayatina baglamigtir. Netflix ilk yillarinda alt yazili se¢enegi olmamasindan
kaynakli Tiirkiye’de aboneliklerinde istenilen basariyr yakalayamamistir.
Tiirkiye pazarina giren ilk uluslararasi dijital platform olan Netflix, 2015-2016
yilinda yayin hayatina baslayan ve yerel 6l¢ekte yayin yapan Blu TV ve Puhu
TV’ye rakip olmustur.

Blu TV ve Puhu TV, Masum (2017), Fi (2017-2018) ve Sahsiyet (Persona)
(2018) isimli basarili yapimlara imza atarak dijital televizyon yayimciliginda
biiylik bir etki yaratmigtir. Netflix bu esnada Tiirkiye’de bircok kampanya
stratejisi gelistirmistir. Sirket ana akim dizisi Narcos i¢in Tiirk izleyicisine ilk
olarak 'Kolombiya'dan Ask' pankart: tastyan gergek bir yiik gemisinin Istanbul
Bogazi'ndan gegmesiyle seslenmistir. Netflix orijinali Bright (2017) i¢in yerel
pazarlama, Orklar1 Istanbul sokaklarinda kuafor veya araba tamircisi olarak
Tirk cayr icerken gostermistir. Netflix'in La casa de papel (2017-...)
kampanyasi da ayni yaklasimi kullanmistir. Ayrica Stranger Things (2016-...)
filminin tamitim1 igin eski bir parodik TV figilirii olan Saadettin Teksoy
kullanilmigtir (Vitrinel ve Ildir, 2001, s. 2). Netflix sirketi tarafindan yapilan
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s0z konusu stratejiler, Tirk izleyicilerin dikkatini ¢ekme noktasinda farkli
girigimlerin olabilecegini gostermektedir.

Sirket tarafindan Tiirkiye odakli verilen hizmetlerin yerellestirilmesi ve
zengin kataloglar izleyicilerin begenisinden kagmamistir. Yeni yaymecilik
sistemini geri ¢evirmeyen Tiirk izleyiciler, sistemin insa ettigi diinyaya
kayitsiz kalamamistir. Dolayisityla 2016 yilinda Tiirkiye’de yaym hayatina
baglayan Netflix'in 3,5 milyonun iizerinde oldugunu sdyledigi abone sayisi ve
yerel orijinal icerik iiretimi acisindan iilkenin internet yayin pazari lideri
konumuna geldigini gostermektedir (Vivarelli, 2022).

Netflix, abonelerine farkli icerikler sunarken ayni zamanda abonelerine
farkli 6deme planlar1 da belirlemektedir (iilkelere gore degisiklik
gostermektedir). Bu baglamda Netflix Tiirkiye’'nin 6deme planlari su
sekildedir (Netflix, 2023).

1. Temel Odeme Plani: Temel plan: reklamsiz, sumirsiz; dizi, film ve oyun
iceriklerini HD kalitede sunmaktadir. Desteklenen bir cihaza kadar
hizmet verirken ayni zamanda bir cihaza indirme saglamaktadir.
Temel ddeme plani aylik 99,99 TL dir.

2. Standart Odeme Plani: Standart plan izleyicilere reklamsiz, sinirsiz;
dizi, film ve oyunu tam HD kalitesinde sunmaktadir. Aymi anda
desteklenen iki cihaza kadar hizmet veren standart plan ayni zamanda
desteklenen iki cihaza ayni anda icerik indirmeye olanak tanimaktadir.
Standart 6deme plant aylik 149,99 TL dir.

3. Ozel Odeme Plani: Ozel plan izleyicilere reklamsiz, sinrsiz: dizi, film
ve oyun iceriklerini ultra HD kalitesinde sunmaktadur. Ozel plan, aynt
anda dort cihazda izleme ézelligini saglarken aymi zamanda
desteklenen alti cihazda ayni anda indirmeyi aktif hdle getirmektedir.
Ozel plan diger planlardan farkli olarak Netflix’ten konumsal ses
ozelligi saglamaktadir. Ozel 6deme plam aylik 199,99 TL dir.

Netflix Tirkiye, Nisan 2023 itibariyle toplamda 6201 bagliktan
olugsmaktadir. Bunun 3818’1 filmler iken 2383 tanesi de dizileri kapsamaktadir
(UNOGS, 2023). Koleksiyonunu yillar igerisinde arttiran Netflix Tiirkiye hem
ana akimdaki dizi ve filmlere yer vermekte hem de orijinal yapim basligi
altinda kendi biinyesinde yarattig1 dizi ve filmler tiretmektedir. Netflix ‘Tiirk
yapim1’ baglig1 altinda toplamda 335 yapim bulunmaktadir. Bunlardan sadece
40 tanesi orijinal Tiirk yapimlarinda yer almaktadir. Netflix’in ilk orijinal
Tiirk yapimu dizisi olan Hakan: Muhafiz 2018 yilinda vizyona girmistir. ikinci
orijinal Tiirk dizisi olan Atiye ise yayin hayatina 2019’da yilinda baglamustir.
Netflix’in tirettigi her iki dizi de alisilmis anlat1 diinyasindan farkli olarak yeni
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bir diinyanin anlatilarimi sunmaktadir. Hikaye, efsane ya da mitleri dizi
anlatilarinda kullanan Netflix bu sekilde ana akim igeriklerden oldukca farkli
iiretimlerin insasini saglamistir.

3.5. NETFLIiX’TE POSTMODERN KiMLIK INSASI

Dijital yayincilikta kiiresel pazarin en biilyilik oyuncularindan birisi haline
gelen Netflix, literatiirde hem tiiketim hem de anlat1 agilarindan postmodern
izlekle birlestirilmektedir. Postmodernin esnek, pargali, kisiye 6zel tiikketimi
ve postmodern izlegin cesitli temalarini kullanarak sirket kimligini insa eden
Netflix platformu, izler kitlenin alistk olmadig1 yeni hikayeler ve kimlik
dongiilerini var etmektedir. Netflix’in mimar1 oldugu yeni hikayeler ve
kimlikler yeni yasam tarzimi kiiltiirel alana sirayet ettirerek postmodern
diinyanin gelismesine katki saglamaktadir.

Netflix’in postmodern tiiketim olarak degerlendirilmesinde Firat ve
Venkatesh’in (1993, s. 230-237) postmodern kosullarina bakilabilir.
Hipergergeklik, parcalilik, tiiketim ve iiretimin tersine g¢evrilmesi, 6znenin
merkezsizlestirilmesi ve karsitliklarin birlikteligi postmodern kosullardandir.
S6z konusu kosullart kisaca yorumlamak gerekirse;

1. Hipergergeklik:  Baudrillard’in  literatiire  kazandirdig
hipergerceklik kavrami esasen gercek otesi olarak yorumlanmakta
ve yeni bir ger¢ekligi betimlemektedir. Bu ger¢eklik modernin
bilimsel gercekliginin ¢cok daha étesindedir.

2. Parcalilik: Kolaj ve duygusal deneyimin kopuk anlari, postmodern
kiiltiirde farkli yankilar saglamaktadir. Modernlikte yaratilan
merkezi anlamlar postmodernizmde asiarak heyecan verici ve
yaratict yapimlarda insa edilmektedir.

3. Tiiketim ve Uretimin Tersine Cevrilmesi: Burjuva olsun ya da
Marksist diisiince bicimlerinden olsun modernist iist anlatilarda
tiretime verilen deger postmodernistte tersine dontistiiriilmiistiir.
Degerin iiretimde yaratilarak tiiketimde yok edildigi yargisi
modernist anlayista ge¢cmektedir. Bunun aksine postmodernistler,
liretime gosterilen saygin statiiyii reddetmektedir. Uretim artik
degerli, kutsal ya da anlaml gériilmezken tiiketim de yikici olarak
degerlendirilmemektedir.

4. Oznenin Merkezsizlestirilmesi: Modernist diisiincede ozne
baskalariyla var olan ve onlar tizerinden hareket eden olarak
merkeze konumlandirimistir. Ancak postmodernizmde dzne kendi
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amaglart olan, bagimsiz ve ozerk olarak hareket eden bigimde ele
alinarak merkezsizlestirilmistir.

5. Karsithklarin Birlikteligi: Postmodern diistiniirler arasinda fikir
birlikteligi vardir. Ancak postmodern kiiltiiriin 6ne ¢ikan en onemli
ozelliklerinden birisi karsit olan duygulart ayni anda vermesidir
(kiiciimseme-hayranlik vb.). Reklami yaptlan tiriiniin hem 6viilmesi
hem de dalga gecilmesi medyada karsitliklarin birlikteligine ornek
olarak verilebilir.

Firat ve Venkatesh’in postmodern kosullar1 Netflix platformunun
dinamikleriyle paralellik gostermektedir. Ornegin; hipergerceklik, Netflix
iceriklerinde izleyicileri igine c¢ekmekte ve kendi gercekligiyle
iligkilendirilmektedir. Netflix, sundugu igeriklerle izleyicileri anlatt
zamaninda yasiyormus gibi hissettirmektedir. Netflix igeriklerinde yaratilan
sanal gerceklik, hipergergeklik niteligiyle benzerlik gostermektedir.

Parcalilik  niteligi  Netflix’te farkli igeriklerin  bir aradaligim
vurgulamaktadir. Modern dinamiklerde karsilasilan 6zne yorumu postmodern
nitelemelerle merkezsizlesmistir. Bu agidan Netflix farkli tutku ve arzulari
bulunan daha esnek olan 6znenin isteklerini karsilamaya calismaktadir. Diger
acidan bireyler Netflix iizerinden tiiketimde bulunurken kendilerinin de
tilkketimin nesnesi héline geldigini fark etmemektedir. Bu durum tiiketimle
iretimin yer degistirmesine neden olmustur. Ek olarak karsitliklarin
birlikteligi yine Netflix igeriklerinde agik¢a goriilmektedir. Zitliklarin bir
arada harmanlandig1 Netflix iceriklerinde zenginlik-fakirlik, gilizel-¢irkin,
soylu-kéle ve benzeri yargilar birlikte sunulmaktadir (Mazici ve Can, 2021, s.
848-850).

Literatiirde Netflix’in tiiketim odakli olarak postmodernizm dinamikleriyle
iligkilendirilmesi haricinde postmodern anlati diinyasiyla da bagdastirildig:
goriilmektedir. Ozkent (2020, s. 316), Netflix’in kiiresel pazarda farkli
kitlelere farkli igerikler iiretip yeni bir kiiltiir yaratmasindan bahsederken ayni
zamanda postmodern anlatinin  pratiklerinden de  yararlandigina
deginmektedir. Kiireselin yerelle bulustugu postmodern bir ara¢ olarak
Netflix, farkli olan1 ve akigskan olan1 yarattigi igeriklerle de desteklemektedir.
Netflix bir tiiketim araci olarak izleme aligkanliklarinda doniisiim yaratirken
ayni zamanda postmodern anlatinin temalarimi ve tekniklerini kullanmaktadir.
Postmodern anlati pratiklerinde gergeklik yeniden kurgulanmakta ve
degisimlerin siirekliliginden dolay1 yenilikler insa edilememektedir. S6z
konusu nitelikler Netflix yapimlarinin anlatt diinyasin1 etkilemektedir.
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Farkliligin ve ¢ogul olanin egemen oldugu postmodern anlati diinyas1 Netflix
orijinal yapimlarinda siklikla karsilasilmaktadir. Anlati diinyasi igerisinde
O0zne asmmmis olarak temsil edilirken, aym1 zamanda bireyin yasadigi
postmodern kimlik krizleri aktarilmaktadir.

Dijital platform olarak postmodern anlati ekseninde yorumlanan ve
postmodern dinamiklerle bir arada degerlendirilen Netflix, alternatif temsilleri
ve kimlik insalarmi giindeme getirmistir. Ozkent (2020, s. 322), farkh
icerikleri ve cesitli dinamikleri bulunan dijital platformlarin postmodern
kiltiirtin -~ tiim  ogelerini  kullandigim1  ve postmodernizmin bigimsel
nitelikleriyle iliskilendirildigini belirtmektedir.

Netflix, postmodernizmin sahip oldugu farklilik, cogulluk, kisisel tasarim,
parcalanma ve benzeri pek ¢ok niteliklerle donanimlidir. Farkliligin bir
aradaligin1 gosteren Netflix, ¢esitli igerikleriyle birlikte kisiye 6zgii secenekler
sunarken zaman ve mekan sinirina takilmamaktadir. Modern anlayisin geride
kalmaya baslamasiyla birlikte merkezilik, yiiksek kiiltiir, ilerlemecilik gibi
olgular bir kenara birakilirken postmodernizmde merkezsizlik, ¢ogulculuk,
yiizeysellik gibi nitelikler ortaya g¢ikmaktadir. Bu agilardan Netflix bash
basimna postmodern bir ara¢ olarak sunulmaktadir. Sanal cemaat seklinde
yorumlanan Netflix, yeni yasam tarzlarinin insasinda &nemli rol
oynamaktadir.

Odabas1 (2014, s. 113-114) postmodernizmde temel olan zitliklar ile
farkliliklarin  bir aradaligimi  vurgularken ayni zamanda s6z konusu
farkliliklarin  birlikteliginin - modernizmdeki  sinifsal ayrimlar yerine
postmodernizmde ortak yasam bicimlerine ve cemaatlere biraktigin
belirtmektedir. Netflix hem alt kiiltiire hem de yiiksek kiiltiire hitap ederek
abonelerini bir arada tutan sanal cemaat seklini almigtir. Bu yilizden Netflix’te
ortaya ¢ikan c¢ogulculuk anlayisi postmodern olgularla iligkilendirilebilir.
Netflix, bireyleri tek tiplestirmeye kars1 bir durus sergilemektedir. Bu agidan
Netflix, farkli bireylerin farkli ilgi alanlarma yonelik cesitli icerikler
sunmaktadir. Dolayisiyla Netflix’i kendi gergekliginin mimar1 olarak
gormektense postmodern durumda gozlenen gerceklikleri gorece yansittig
bilinmektedir (Mazic1 ve Can, 2021, s. 843-844).

Netflix orijinal igeriklerinde yer alan postmodern anlatinin temalar1 ve
teknikleri modern anlatida goriilen karakterlerin doniisiimiinii saglarken aym
zamanda yeniden insasin1 gerektirmistir. Bu acidan Netflix’te orijinal
igeriklerin tliretiminde belirli ideolojiler bulunmaktadir. Isikli (2020, s. 3-4),
Netflix’in  nihilizmden ve alternatif gergekliklerden  beslendigini
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vurgulamaktadir. Var olan ideolojiler ve gercekler biitiiniine karsilik yeni bir
evren yaratan Netflix, s6z konusu bu evrende alternatif yagsamlar, degerler ve
kimlikler insa etmektedir. Geleneksel degerlerin ve yargilarin iki yiizli
olduguna isaret eden Netflix, nihilizme kucak a¢maktadir. Bu ylizden
yaratilan icerikler izleyicilere her seyin sorgulanmasi gerektigini
hatirlatmaktadir. Netflix’te yaratilan alternatif gergeklige Ornek vermek
gerekirse aile kavramindan bahsedilebilir. Anne, baba ve ¢ocuktan olusan iki
ebeveynli aile, Netflix’te iic ebeveynli ¢ocuklarin 6rneklerinin yer aldigi
icerikler bulunmaktadir (You, Me, Her filmi). Ayrica ebeveynsiz ¢ocuklarin
olabilmesi de igerik konularinda islev kazanmaktadir. Melezlik ve akiskan
kimlikler 6zellikle ana tema ve kurguda siklikla kullanilmaktadir.

Cok sesliligin, farkliligin, farkli cinsel yonelimlerin, zaman kaymalarinin
oldugu ve hatta gercekligin siirekli degisen evrenlerde sigramalar yaratti§ini
gosteren Netflix orijinal igerikleri, modern kimliklerin ters yiiz edildigi 6zgiir
alanlar sunmaktadir. Karakterlerin genellikle kendisini bulmak adma tiim
toplumsal yargilar1 ve normlart yiktig1 goriilmektedir. Yine ayni sekilde
karakterler; ben odakli, ge¢misinden kagan, Ozgiirliigliniin pesinde olan,
bagimsiz, gl¢li maneviyata sahip, spiritiiel, antikahraman, duygusal,
dinamik, tiiketici, paranoyak, ¢coklu kimlige sahip ve benzeri bireyler olarak
kodlanmaktadir. Ornegin Atiye, Hakan: Muhafiz, Uysallar ve Zeytin Agaci
(calisma 6zelinde yer alan diziler) dizilerinde s6z konusu kimlik bigimleri
goriilmektedir.

Netflix orijinal igeriklerinde kimi zaman duygusal kimi zaman psikolojik
bir asirilik izleyicilere yansitilmaktadir. Karakterlerin kimliklerinde yaratilan
agiriliklar yine postmodernizmde hakim olan kaostan kaynaklanmaktadir.
Gegmisin pismanliklar1 ve gelecegin sanrilartyla bocalayan birey, asiriligin
pengesinde yasamaktadir. Paranoyakligin bir neticesi olarak gorilebilen bu
durum postmodern bireyin kimliginde derin yaralar agmaktadir. Tam da bu
ylizden postmodern birey i¢in 6nemli olan an’da kalmaktir.

Netflix dizilerinde karsilagilan gruplar ya da topluluklar &rgiitlenme
cabalarinin bir sonucu olarak var olmaktadir. Fakat s6z konusu olan ¢abalar
gegmisten gelen tecriibelerden veya gelecek  yapilanmalarindan
koparilmaktadir. Bunun sonucunda sadece o anda olan problemlere yonelik
girisimler kaosa neden olmakta ve yeni sorunlar1 giindeme getirmektedir.
Gelecegin umutsuzlugunun siirekli hatirlatildigi Netflix dizilerinde mutlu ya
da bagarili olmak imkansiz goriilmektedir. Gegmis, gelecek ya da simdinin
bagindan koparilan karakterlerin var olabilmesi ancak digerlerinden farkini
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ortaya koyabilmesine baglanmistir. Dolayisiyla her tiirden yozlagma,
marjinallesme, sugun hakh gerekcelendirilmesi kimliklenme siirecinde etkili
olurken, dne ¢ikan olgular iyi niyet ya da evrensel yargilarda sekillenmektedir
(Uskiiplii, 2020, s. 28-30).

Netflix orijinal igeriklerinde yaratici yikimin cesitli yonleriyle
karsilagilmaktadir. Her kaotik durum yerini farkli bir olguya birakmaktadir.
Evrenin kaotik sekilde ilerlemesiyle bireylerin kimliklerinde agilan bosluk,
bireyi yolculugu asla bitmeyen bir yolcu yapmaktadir. Bu héliyle varilacak
yerlerin ve duraklarin olmamasi; riskleri, belirsizlikleri ve siipheciligi
pekistirmektedir. Netflix’te insa edilen kimlikler genellikle postmodern
kimliklerle paralellik gostermekte ve ayni zamanda s6z konusu kimlikleri
beslemektedir.

Netflix orijinal igeriklerinde yaratilan diinya ve insa edilen kimlikler dizi
ve film baglaminda tartisilirken s6z konusu tretimleri gerceklestiren
yazarlar/senaristler de Netflix’in hem kimlik insalarinda hem de temsil
siireglerinde kendilerine Ozgiir alan sagladigini belirtmektedir. Netflix’te
yaratilan hikayeler daha evrensel boyuttadir. Non-family denilen hikayeler,
sert gercekci hikayeler, antikahramanlari igeren cesitli igerikler yaraticilar
Ozgiir kilmaktadir. Ana akimda kisir dongiide kalan anlatilar, s6z konusu
platformda hareket alani yakalamaktadir (Oduncu ve Karaduman, 2021, s.
80). Netflix orijinal igerikleri igin senaryo yazimini {istlenen
yazarlar/senaristler konu aktariminda, karakterlerin bi¢imlendirilmesinde,
zamansal dongiiniin kurgulanmasinda ve kimliklerin postmodern ivmede insa
edilmesinde ana akima gore ¢cogulcu perspektifi yakalayarak 6zgiir hareket
ettiklerini belirtmektedir.

Netflix orijinal igeriklerinde yayinlanan dizilerin ya da filmlerin anlati
diinyasi igerisinde var edilen kimlikler, postmodernizm baglaminda yeniden
insa edilmekte ve postmodern kimliklerin dinamik yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu kapsamda Netflix orijinal iceriklerinde insa edilen kimlikler; ozgiir,
bagimsiz, farkli cinsel yonelimlere sahip, sorumsuz, ne istedigini bilmeyen,
sorunlar1 ¢ézmek yerine onlarla yasayan, asirilik¢i, marjinal, hayalperest,
tutkularinin ve arzularinin pesinden giden, koksiliz ve benzeri nitelemelerle
sunulmaktadir. Netflix orijinal iceriklerinde insa edilen kimlikler hakkinda
ayrintili - bilgi ¢aligmanin  dordiincii  boliimiinde yapilan analizlerde
irdelenmektedir. Dolayisiyla ¢aligmanin yayim anina kadar yapilmis olan
literatiire katki saglamasi beklenmektedir.
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Netflix iceriklerinde ekrana yansitilan ve kamera arkasinda var olan ABD
merkezli orijinal senaryolar {izerinden yapilan bir caligmaya gore (Smith, ve
digerleri, 2021, s. 9) Netflix filmlerinin ya da dizilerinin yarist (%52), iki yil
siireyle kadinlar tarafindan yonetilmistir. Bu sayede zaman igerisinde kadin
kahramanlarin sayisinda artis yaganmistir. 2019 yilinda (%55,2), 2018’den
(%48,6) daha fazla kadin hikéyelerine odaklanilmistir. Ayrica 2019 yili
boyunca iiretilen igeriklerin %57,7’sinde kadin yardime1 adaylarin yer aldigi
filmlerin ve dizilerin sayisinda artis yaganmistir. S6z konusu bu oran 2018
yilinm %50,6’sina denk gelmistir. Netflix’te zaman icerisinde kadin ana
oyuncularin sayisinda Onemli bir artis gozlemlenmistir. Dizilerde ana
oyuncularin sayisinin %47.3’l kadindir.

Netflix lizerine yapilan ¢alismanin kamera arkasinda yonetmen, yazar ve
yapimcilara yer verilmistir. Bu baglamda film kapsaminda y&netmenlerin
%76,9’u erkek, %?23,1’1 kadindir. Ancak son yillarda Netflix kadin
yonetmenlerinin sayisinda diisiis yasanmistir. Senaristlerin ise %25,2’si
kadindir (yillara gore farklilik gostermemistir). 2019 yilinda %21,5 ve 2018
yilinda %16,6 oranlariyla en yiiksek hasilat yapan 200 filmin yapimcilarinin
yalmzca %19’u kadmlardan olusmaktadir. Kamera arkasindaki kadinlarin
sayisindaki artis ekran Oniinii de etkileyerek kadin temsillerinin goriiniir
olmasinin 6niinii agmistir. Netflix dizilerine bakilirsa sov yaraticilarinin %
29,8’1 kadindir. Kadi yapimcilar 2018 yilinda %33,3, 2019 yilinda %39,5 ile
Netflix dizilerini tercih etmistir. Ozetle Netflix dizi ekibi, sektérde daha fazla
kadin igerik iireticisi ve yazarla ¢alisarak kadin kimliginin 6ne ¢ikarilmasina
katki saglamis ve ayni zamanda ekrana her rolde cinsiyetin yansitilmasin
olanakl kilmigtir (Smith, ve digerleri, 2021, s. 10).

Smith ve digerlerine gore (2021, s. 14-17) Netflix igeriklerinde yeterince
temsil edilemeyen 1rk, etnik grup ve benzeri farkli gostergeler igeriklerde
kendilerine yer bulmustur. Ornegin; toplam ana kadronun {iyelerinin %19,5’i
siyahilerden olugsmaktadir. Filmlerde %4 Latinler bulunurken dizilerde ise bu
oran %1,7’dir. Ana kadrolarin sadece %7’si Asyali’dir. Netflix hikayelerinde
Hintli, Cinli ve Koreli aktorler (milliyetten bagimsiz olarak) en sik ¢alisanlar
arasinda yer almistir. Bunun aksine Malezyali, Laoslu, Nepalli ve Tibetli
aktorler en az ¢alisanlardandir.

Netflix, yapimlarinda LGBTQ kimlik yapilarina ve temsillerine de
deginmektedir. Tim hikayelerin %2,3’inde, yillara gore degisiklik
gostermeksizin LGBTQ temsilleri bulunmaktadir. Ancak ABD niifusunun
yaklasik %12’si LGBTQ olmasina ragmen, Netflix’in s6z konusu toplulugu
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ve dinamiklerini yeterince temsil etmedigi goriilmektedir. Netflix dizi ve
filmlerinde ana kadro %2,7 ile gay, %]1,5 ile lezbiyen, %1 ile biseksiiel ve %1
transseksiiel kimliklerden olusmaktadir. LGBTQ kadrosunun 9%38,8 nin
kadin kimligi bulunmaktadir. LGBTQ kadrolarinin %14’{in{i beyaz olmayan
kadinlar olusturmaktadir. Yaratilan igeriklerde LGBTQ f{iyelerinin sadece
%11,8’1 ebeveyn olarak temsil edilmistir. Ayrica Netflix yapimlarinda
%4,7’si engelli birey olarak temsil edilmistir. Dizilerde ana kadroda %5,1°1
engelli olarak betimlenmistir. Engelli ana kadronun %10’ undan daha az1 %8,8
oranla LGBTQ olarak temsil edilmistir (Smith, ve digerleri, 2021, s. 14-17).

Netflix orijinal iceriklerde kadinlar, farkli itk ve etnik gruplar, LGBTQ
topluluklarina ve engellilere belirli oranlarda yer verilmistir. S6z konusu
temsiller tiim hikayelerin igerisine serpistirilmekte ve bigimlendirilmektedir.
Kiiresel pazara hizmet veren Netflix sirketinin temsil ve kimlik konusunda
halen daha istenilen diizeyde olmadigi diistiniilmektedir. Ancak 6zellikle 2018
ve 2019 yilinda temsillerde yapilan iyilestirmeler Netflix’in izler kitle
iizerinde yoOnlendirici etkisini yansittig1 sdylenebilir. Netflix’le birlikte insa
edilen yeni zamanlar, birey kimliklerinin yeniden olusmasinda farkli
dinamikleri ortaya ¢ikarirken, ayni zamanda giindelik pratiklerin doniismesini
de gerekli kilmistir. Bu baglamda Netflix diinyasinin postmodern toplumu
destekleyen yeni bir temsil ve kimliklenme siirecini baslattigi yorumu
yapilabilir.

Netflix, postmodern baglamda yeni bir kimliklenme siirecini insa ederken
anlatilarda 6ne ¢ikardigi postmodern birey temsilleri ulusal ve uluslararasi
literatiirde yer alan caligmalarda da yer almaktadir. Bu baglamda Netflix
anlatisinda yer alan temsil ve kimlik insalarinda uluslararasi alanda yapilmig
caligmalara kisaca 6rnek vermek gerekirse;

Kelly Quinn tarafindan yapilan (2017) ¢alisma Netflix’te kadin kimliginin
yeniden insa edilen temsiline alternatif bir bakis sunmaktadir. Stranger
Things'in ikinci sezonu iizerinden yapilan degerlendirmeler sonucunda eril
arketiplerin yap1 sokiime ugratildigir goriilmektedir. Bu durum ise kadinin
giiclendirilmesi seklinde yorumlanabilmektedir. S6z konusu dizi boyunca
erkek karakterler, kadinlar1 s6ziim ona korumak adi altinda onlarin ¢esitli
bilgilere erismelerini engellemektedir. Ancak olaylarin sonucunda erkek
karakterler hata yaptiklarini anlamaktadir.

Rebecca L Creager (2019), ¢alismasinda Netflix igeriklerinde yer alan
LGBTQ kategorisinde bulunan filmlerde escinsel erkeklik i¢in 6ne ¢ikarilan
senaryolart nitel icerik analiziyle incelemektedir. Calismanin sonucunda
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cinsel senaryolarin sorunlu ve sinirli oldugunu belirtilmektedir. S6z konusu
senaryolarin heteroseksiiel sayilmayan cinsel senaryolar gibi Uretilmekte
oldugu gortilmiistiir. Bu durum ayni zamanda gay temsilinin hatali olarak
yansitilmasini sunarken giiglendirilmis stereotipleri de beslemistir.

Julia Lagar Crespi’nin (2020) yaptigi ¢aligma Netflix’te yeni erkekliklerin
temsiline odaklanmaktadir. Judith Butler’in toplumsal cinsiyet ve Raewyn
Connell’in hegemonik erkeklik kavramlariyla zenginlestirilen ¢alisma, Eric
Effiong'un queer erkekligi, Otis Milburn'iin kirilgan erkekligi ve Adam
Groff'un toksik erkekligi drneklem olarak secilen dizi 6zelinde irdelenmistir.
Calismanin sonucunda s6z konusu erkeklik temsillerinin ve kimliginin “Sex
Education” dizisinde yer almadig1 goriilmekte ve farkli erkeklik temsillerinin
yansitildigina deginilmektedir. Dolayisiyla yapilan c¢alisma s6z konusu dizi
Ozelinde farkli erkeklik temsillerinin goriiniir kilindigin1 belirtmektedir. Ek
olarak erkeklik kliseleri kapsaminda yer almayanlarin dislanacagi da ifade
edilmektedir. Bu agidan kadin haklart ve LGBTQ topluluklariyla beraber
irkeiliga yonelik olan miicadeleler toplumda yeni perspektifleri gelistirirken
ayn1 zamanda yeni erkeklik kimliklerinin kabuliinii saglamistir.

Olarte Medina ve Sabrina Madeleine’nin (2021) c¢alismasinda Netflix’te
yayimlanan Bojack Horseman igerigi 6zelinde akil hastaligimin temsiline
odaklanmaktadir. Yorumlayici (vaka, igerik analizi biitiiniinde) paradigmayla
birlikte degerlendirmeye tabi tutulan s6z konusu dizi karakterleri,
karakterlerin gevreleriyle olan iligkisini, gecmiglerini ve yasam pratiklerinin
gelistigi cergeveleri incelemektedir. Calismanin sonucunda karakterlerin akil
hastalifint miimkiin olan en az bi¢cimde damgalamayla sunduklar1 ifade
edilmektedir. Hiciv ve drama yoluyla akil hastaliklar1 gilindelik yasamin
pratikleriyle basa ¢ikilmaktadir.

Netflix’in inga ettigi anlati diinyasinda sunulan temsiller ve kimlikler
iizerine yapilmig ulusal ¢aligmalara kisaca bakmak gerekirse;

Yelda Yanat Bagci’nin (2021) yaptigi galismada Netflix’in yayin sartlarini
belirlerken kadin anlatisini nasil yansittigini ortaya koymak amaglanmistir. Bu
baglamda s6z konusu ¢aligmada ana kahramanlarin nasil temsil edildigi, hangi
mekanlarda yansitildigi, kadin anlatisinin ne sekilde insa edildigi ve benzeri
gibi temel olgular {izerinde durulmustur. Yapilan ¢alismanin sonucuna gore
“Marriage Story” filminin toplumda egemen olan ataerkil normlar1 yeniden
iretmedigi tespit edilmistir. Film anlatis1 icerisinde kadin temsili giigli,
kendine giivenen, 6zgiir ve isteklerinin pesinden giden film karakteri olarak
sunulmaktadir. Kadin 6zerk bir birey olarak kimliklendirilerek film
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anlatisinda yer almaktadir. S6z konusu filmde kadin anlatis1 kamusal alan
igerisinde kurgulanmistir. Bu agidan Netflix’te kadinlarin toplumsal cinsiyet
esitligine yonelik alternatif yapilar1 besledigi yorumlanabilir.

Sudet Karagéz (2022) c¢alismasinda Netflix’te yayinlanan ¢izgi film
iceriklerinde toplumsal cinsiyet rolleri ile birlikte beden imajinin nasil
yansitildig1 lizerinde durmustur. Bu kapsamda ¢alismanin uygulama bolimii,
okul oOncesi c¢ocuklarla beraber durum degerlendirmesi olarak
gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda verilerin toplanmasi i¢in ¢izgi film
belirleme formuyla birlikte ¢izgi film analiz formu kullanilmistir. 4 ve 5 yas
araliginda olan toplam 30 ¢ocukla yapilan goriismeler sonucunda Netflix ¢izgi
film igeriklerinde toplumsal cinsiyet ve beden imajlarinin insa edildigi
goriilmiistiir. Cizgi film iceriklerinde hegemonik erkeklik yansitilmakta ve
ataerkil normlar siirdiiriilmektedir. Ayrica s6z konusu film igeriklerinde
androjen karakter temsillerinin yansitildign da goriilmektedir. ideal beden
imaj1 ve ideal giizellik algilar1 ¢ocuklarin kendilerinden hosnut olmamasina
yol acmistir. Cerrahi estetik miidahale ve kozmetik iirlinler ideal kisinin
yaratilmasinda rol oynayan unsurlar olarak degerlendirilmektedir.

Tiirker Sogiitliller’in (2022) galismasinda Netflix’in dinamikleri ve igerik
tiretim planlamasinin Z kusagina etkileri alimlama ydntemiyle irdelenmistir.
Caligmaya katilanlarin geleneksel yaym igeriklerini izlemek igin tercih
etmedikleri goriilmiistiir. Z kusagindan olan izler kitle genellikle akill
telefonlar1  {lizerinden dijital platform igeriklerini tiiketme edimi
gostermektedir. Calismada Z kusaginin izleme aligkanliklarimi en ¢ok
belirleyen platformun Netflix oldugu saptanmistir. Ciinkii Netflix, dijital bir
platform olarak Z kusaginin sahip oldugu dinamikleri yakindan takip etmekte
ve igeriklerinde yansitmaktadir. Dolayistyla Z kusagi Netflix platformunda
ortak seyleri paylasabilmektedir. Bu agidan Netflix igerikleri yeni izleyici
pratiklerini gelistirmekte ve beslemektedir. Netflix’te popiiler dinamiklerle
birlikte mizahi unsurlarin bir arada kullanilmasi izler kitlenin begenisini
kazanmaktadir.

Gamzenur Aydinhan (2021) ¢alismasinda dijital platformlarin toplumsal
cinsiyet kaliplar1 lizerindeki etkisi incelenmistir. S6z konusu calismada
Netflix dizisi olan Asgkl01 iizerinden toplumsal cinsiyet kaliplarina
bakilmigtir. Caligmada nitel aragtirma kullanilarak 20 katilimciya
derinlemesine goriisme yapilmistir. Calismanin sonucunda katilimcilar
toplumsal cinsiyet yargilarmin genellikle ailelerinden devraldiklarim
belirtmektedir. Ayrica yapilan degerlendirmeler sonucunda katilimcilar
toplumsal cinsiyet yargilarinin kiginin kendisi isterse ancak yok edebilecegini
ifade etmistir. Ek olarak calismada orneklemi secgilen dizinin toplumsal
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cinsiyet kalip yargilarini esnettigi ve toplumsal cinsiyete yonelik kat1 yargilan
yiktig1 gosterilmektedir.

Netflix anlatisinda yer alan temsil ve kimliklenme siirecleri hakkinda
yapilan uluslararasi ve ulusal ¢alismalarda Netflix’te yer alan dizi ve film
anlatilart igerisinde kurgulanan temsil ve kimlik dinamiklerinin, geleneksel
medyadan farklilastigi goriilmektedir. Bu baglamda dezavantajli (kadin,
cocuk, LGBTQ, azinlik, miilteci, engelli vb.) grup, birey temsilleri Netflix dizi
ve film anlatilarinda 6ne ¢ikmaktadir. Geleneksel medya temsillerinde
dezavantajli sayilan s6z konusu kisi/ler/grup(lar), Netflix yapimlarinda
ozellikle vurgulanir hale gelmistir. Igeriklerinde ana akim f{iriinlerin
cizgisinden oldukga farkli bir diinya insa eden Netflix, bir noktada elestiri
oklarini lizerine ¢ekmistir.

Vitrinel ve Ilgmn’mn belirttigi tizere (2021, s. 3) Netflix, Tirk gelenek ve
gorenek yapisina uymadigi noktalarinda tartigmalarin odagi haline gelmistir.
Bu kapsamda Mart 2018’de RTUK’iin internet yayincihigi iizerindeki
kontroliiniin genisletildigi bir yasa onaylanmistir. Onaylanan yasa geregince
Netflix Eylil 2019 yilinda yurti¢indeki etkinliklerini devam ettirebilmek
adina lisans basvurusu yapmistir. Bu yasayla birlikte Netflix’in, toplumun
hem milli hem de manevi degerlerini gdzetmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
S6z konusu yasa (RTUK, 2011) 6112 sayih Kanun’un 8. Maddesi’nin f
bendinde gegmektedir. Yayin hizmeti ilkeleri baglig1 altinda gerekcelendirilen
yiikiimliliiklerde “Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlika ve
ailenin korunmasi ilkesine aykirt olamaz” hilkkmii agikca belirtilmektedir.

2019 yilinda yayimlanan radyo, televizyon ve iste§e bagli yayinlarin
internet ortamindan sunumu hakkinda yénetmelikte (RTUK, 2019) 6112
sayili Kanun hiikiimlerinin uygulandig1 goriilmektedir. Bu kapsamda soz
konusu yonetmeligin 7. Maddesi’nin 4. Fikrasi’'nda “Bu yonetmelikte aranan
sartlarin saglanmast ve istenilen bilgi ve belgelerin Ust Kurula ibrazi halinde,
internet ortamindan yayin lisanst bagvurulart Ust Kurul tarafindan 6112
sayil Kanun ve ilgili mevzuati uyarinca degerlendirilir ve uygun bulunanlara
internet ortamindan yaywn lisanst verilir ” sozleriyle agik¢a vurgulanmistir. Bu
kapsamda Netflix, escinsel kimliklerin inga edildigi Tiirk¢e orijinal If Only'nin
yapimini iptal etmistir (Vitrinel ve Ildir, 2001, s. 2).

Postmodern bir arag olarak degerlendirilen Netflix’te postmodern anlatinin
hakimiyeti 6ne ¢ikmakta ve insa edilen kimliklerin postmodern pratiklerle
desteklendigi goriilmektedir. Ancak hem ulusal hem de uluslararasi alanda
yapilmis olan bazi ¢aligmalar Netflix’te postmodern birey temsillerini halen
sorunlu olarak atfetmekte ve postmodern bireyin kiiltiirel normlara karsi
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gelemedigini hatirlatmaktadir. Netflix igeriklerinde yer alan dizi ve film
anlatilarinda alternatif temsil ve kimlik siireglerine deginen ulusal ve
uluslararasi ¢caligmalarin bireyi biitlinciil olarak ele almadig1 gortilmektedir.

Yapilmig s6z konusu olan ¢aligmalar bireyi kadin ve erkek seklinde ayri
ayr1 ele alarak incelemelere tabi tutmustur. Ek olarak calismalarda toplumsal
cinsiyet, beden imaji ve engelli bireylerin temsiline de yer verilmektedir.
Ancak bu caligmalar postmodern bireyin temsilini ve kimliklenme siirecini
dogrudan ele almamistir. Calismalarda vaka analizi, igerik analizi, alimlama
analizi ve derinlemesine miilakat gibi ¢esitli yontem big¢imlerine
bagvurulmustur. Caligmalarin sonuglarinin alan yazina katki sagladigi
unutulmamakla birlikte bireyin temsil ve kimlik siirecinin irdelenmesinde
yeterli bulunmamaktadir.

Yapilan bu calismayla birlikte postmodern birey kadin ve erkek kimligi
baglaminda ayr1 ayr1 ele alinmamuistir. Ciinkii postmodern donemde birey en
temelinde kazandigi farkli kimliklerle ve s6z konusu kimlikler odaginda
gelistirdigi var olussal krizleriyle irdelenmektedir. Bu ylizden c¢alismada
incelenen karakterler postmodern bireyin kazandigi nitelikler diizleminde
yorumlanmigtir. Dolayisiyla yapilan bu calisma o6zelinde birey ayn
kilinmadan biitlinciil olarak degerlendirilmis ve ayni zamanda birey
kimliginde insa edilen zitliklar ele alinmigtir.

Postmodern birey insasinda anlati diinyasindaki ana karakterlerin
sunumuna odaklanan bu ¢alisma Roland Barthes’in gostergebilimsel analizi
kapsaminda irdelenmistir. Roland Barthes’in goriisleri kapsaminda ilerletilen
gostergebilimsel analizde karakter anlam tablosu, metafor anlam tablosu,
kesitler ve sdylemler ve kodlarin degerlendirilmesi yapilmistir. laveten
orneklem olarak secimi yapilan dizi anlatilarinda kimlik ingasindaki ikili
karsitliklarla yaratilan zithiklar incelenmis ve kiiltiirel boyut teorisi
baglaminda da dizi anlatilarmin kiiltiirel dokusuna deginilmistir. Boylece
yapilan bu ¢alismayla birlikte alternatif kimlik yapilarindan olan postmodern
bireyin insasina derinlik kazandirilmasi ve alan yazina kapsamli bir ¢calisma
eklenmesi hedeflenmektedir.
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4. BOLUM
NETFLiX ORiJINAL IGERIKLERDEKI TURK DiZiLERINDE
POSTMODERN KIMLIKLERIN ANALIzi

Modern donemden postmodern doneme gerceklesen degisimler
toplumlarda yeni dinamiklerin var olmasimi gerekli kilmigtir. Bu noktada
toplum yapisinda goriilen doniisiimler birey kimliginin sorgulanmasinin
Oniini agmugtir. Kati, sabit, sinirlar1 olan, rasyonel ve benzeri niteliklere sahip
modern kimligin yerine postmodern déonemde kimlikler; cok katmanli, gogul,
degisken, farkli, siirekliligi olmayan ve benzeri nitelemelerle
tanimlanmaktadir.

Medya egemen ideolojinin iiretilmesinde, rizanin kazanilmasinda ve gesitli
enformasyonlarin topluma yayilmasinda aracilik ederek bireylere adeta bir yol
haritas1 sunmaktadir. S6z konusu bu yol haritasinda medya tarafindan insa
edilen temsiller ve kimlikler de bulunmaktadir. Bireyler, medyadan gordiigii
temsillerce kimliklenme siireglerini olusturmakta ve yasam tarzlarini
belirlemektedir. Bu agidan medyanin kimlikle olan dogrudan iliskisinde
temsil siiregleri etkili olmaktadir. Medyada insa edilen temsiller, kimliklerin
bireyler tarafindan kabul goriilmesini saglamakta ve toplumsal yagami
sekillendirmektedir.

Geleneksel medyada temsil konusu kadin, ¢ocuk, azinlik, engelli, yasli,
LGBT+ ve benzeri gruplar bakimimdan sorunlu goriillmekte ve alternatif
kimliklere yer verilmemektedir. Bu acidan geleneksel medyanin tersine yeni
medya siireclerinde s6z konusu kisi ve gruplarin temsillerine yer
verilmektedir. Geleneksel medya dinamikleri ve siirecleri yeni medyayla
birlikte doniistime girmistir. Yeni medyanin besledigi s6z konusu doniistimler
son yillarda yaymecilik sistemindeki degisimlerin sonucu olarak
degerlendirilmektedir. Analog yayinciliktan dijital yayinciliga dogru yasanan
degisim, medya temsillerinde ve kimliklenme siire¢lerinde farklilig
getirmistir. Yeni medya dolayiminda agiga ¢ikan dijital yayincilikla birlikte
alternatif kimlikler, yeni zamanlarin birey kimligini yaratmaktadir.
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Netflix: farklilik, parcalanmiglik, kisiye 6zgii olma, degiskenlik ve benzeri
niteliklerle postmodern donemin dinamiklerine ev sahipligi yaparken aym
zamanda postmodern kimlikleri inga etmektedir. Bu agidan ¢alisma, Netflix
orijinal igeriklerdeki Tiirk dizilerinde yer alan karakterlerin postmodern
kimlik etrafinda sekillenmekte oldugu, sundugu anlati ile de giinlimiiz diinyas1
insanin1 bu gozle yansittigini ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Dolayisiyla
caligmanin bu bélimiinde Tiirkiye’de ilk uluslararasi dijital platform olarak
yayin hayatina 2016 yilinda baglayan Netflix’e ve Netflix orijinal yapim Tiirk
dizilerine (Hakan: Muhafiz, Atiye, Zeytin Agaci, Uysallar) odaklanilmistir.

4.1. ARASTIRMANIN AMACI VE TEMEL SORUNSALI

Modern donemden postmodern doneme gecisle birlikte goriilen
degisimler, birey kimliginin sorgulanmasinin 6niinii agmistir. Bu noktada
ortaya ¢ikan postmodern kimlikler, yeni zamanlarin bireyini tanimlamaktadir.
Yeni zamanlarin hem 6znel hem de kiiltiirel dinamiklerini anlamak agisindan
yeni teknolojilerin ele alinmasi gerekmektedir. Dolayisiyla dijitallesmenin
etkisiyle birlikte yiikselen dijital platformlar, postmodern kimliklerin
ingasinda Onemli goriilmektedir. Bu baglamda calisma Netflix orijinal
iceriklerdeki Tiirk dizilerinde yer alan karakterlerin postmodern kimlik
etrafinda sekillenmekte oldugunu, sundugu anlat1 ile de giinlimiiz diinyast
insanimt bu gozle yansittigimi ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda da calismanin arastirma sorular1 su sekildedir;

1. Dijital platformlar arasinda yer alan Netflix, postmodern bir mecra
midir?

2. Dijital platformlar arasinda yer alan Netflix, postmodern diinyayla
nasil iligkilendirilmektedir?

3. Netflix, orijinal icerikler kategorisinde yer alan Tiirk dizilerindeki
kiilttirel 6geler postmodern midir?

4. Netflix, orijinal igerikler kategorisinde yer alan Tiirk dizilerinde
postmodern kimlikler insa edilmekte midir?

4.2. ARASTIRMANIN METODOLOJiSi VE YONTEM

Calismanin ~ yonteminde  gostergebilimsel  ¢oziimleme  analizi
kullanilmistir. Clink{i gostergebilim analizi sayesinde anlam evreninde var
olan tiim kodlar, temsiller ve simgeler yorumlanabilmektedir. Gostergebilim
F. de Sassure (1994, s. 17) diisiincesinde gostergelerin toplumdaki yasam
alanlarini irdeleyen bilim seklinde tanimlanmaktadir. Yine Pierre Guiraud’e
gore (1994, s. 10) gostergebilim anlam evrenine odaklanarak s6z konusu
evreni ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Gostergebilim, anlam olusumlariyla
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birlikte anlamlandirma seklinde yorumlanan soyut olgularin kapsamli
okunmasina hizmet eden analiz bi¢imidir. Dolayisiyla gostergebilim, gizli
kalan soyut anlamlandirmalarin ortaya ¢ikarilmasi ve bulgularin kapsamli
olarak okunmasi i¢in 6nemli goriilmektedir. Gostergebilim, literatiirde daha
pek ¢ok agidan yorumlanmaktadir. Cagdas gostergebilimde ise iizerinde
durulmas gerekilen iki 6nemli isimden kisaca bahsedilmesi gerekilmektedir.
Bu isimler; gdstergebilimi mantiksal olarak inceleyen Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ve gostergebilimi toplumsal olarak irdeleyen Ferdinand de
Saussure (1857-1913)’diir.

Charles Sanders Peirce, dilsel ve dil disi olgularla kuram insa ederek
semiotic adim1 kullanmistir. Peirce’e gore gostergebilim {i¢ agidan ele
almmaktadir. Bunlar; salt dilbilgisi, gercek anlamiyla mantik ve salt
sozbilimden olugmaktadir. Pierce ayrica gdstergebilimde goriintiisel gosterge,
belirti ve simge olarak baska bir tigliikk sema daha 6nermektedir. Pierce’iin bir
bagka ti¢liik semasi nitel gosterge, tikel gosterge ve kural gostergedir (Rifat,
2009, s. 30-32). Pierce gostergeleri herhangi bir kisi i¢in herhangi bir sey
adina yerini dolduran sey olarak gérmektedir. Herhangi bir seyin yerini tutan
s0z konusu gostergeler nesnesinin yerini tutmus olmaktadir. Bu agidan
Pierce’te gostergebilim nesne ve yorumlama pratikleri dnemli goriilmektedir.

F. de Saussure, dilin gostergeler dizgesinden olustugundan
bahsetmektedir. Saussure, dillerle ilgili olgular1 dilbilim igerisinde ele alirken
dil dis1 gostergelerin farkli bir bilimle yorumlanmasi gerektigini One
stirmektedir. Rifat’in (2009, s. 32-33) da yorumladig1 gibi gostergebilim,
gostergelerin  ne gibi Ozelliklere sahip oldugu ve hangi yasalarca
yorumlanmast gerektigini aktarabilmektedir. Pierce ve Saussure’den farkli
olarak Charles W. Morris (1901-1979), Roman Jakobson (1896--1982), L.
Hjelmslev (1899-1956), Vladimir Propp'un (1895-1970), Mihail Bahtin
(1895-1975), Thomas A. Sebeok (1920-2001), Jacques Derrida (1930-2004),
Umberto Eco (dog. 1932), Algirdas Julien Greimas (1917-1992), R. Barthes
(1915-1980), Julia Kristeva (dog. 1941) ve benzeri cesitli isimler
gostergebilimi dilbilim ya da yorumbilim gibi farkl bilimsel paradigmalardan
yola ¢ikarak gelistirmistir.

Calismada Roland Barthes’in (1915-1980) gostergebilimsel yaklagimi
kapsaminda s6z konusu boliim ilerletilmistir. Bu agidan Barthes’in
goriislerinden bahsetmek vyapilan analizlerin anlasilmasi igin Gnemli
goriilmektedir. Kearney’e gore (2003, s. 321) Barthes’in gostergebilim
anlagtyisinda metnin anlaminin yorumlanmasinda yazarin kimligiyle bir
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iligkisi bulunmamaktadir. Bu noktada hem okur hem de yazar ayni derece esit
sayilmaktadir. Barthes’in gostergebilimsel pratiginde anlam kolektif bilingte,
yazarda, okuyucuda ve tiim bunlann kapsayan kiiltirel yapida
belirginlesmektedir. Kisacas1 gdstergebilimi, dilbilimin alt tiirii olarak goéren
Barthes dilin her yerde oldugunu belirtmektedir. Barthes’in gostergebilimsel
pratiginde dilbilimde goriinmeyen ya da geride birakilmis anlamlarin tiim
yonleriyle ele alinmasi One g¢ikmaktadir. Barthes, dilin apagik olmayan
sinirlartyla ilgilenmektedir. Bu yiizden gostergebilimi dil bilimin alt tiirii
seklinde sunarak dilin her yerde ve her kosulda var olduguna deginmektedir.
Barthes, dilin goriinmeyen yonlerinin 6tesindeki olusumlar1 agiga ¢ikarmak
istemektedir. Bir yalan, korku, propaganda ve benzeri gibi seyler dilin agik
olmayan yonlerini igermektedir. Bu noktada da gostergebilim devreye
girmektedir.

Barthes gostergebilimin ilkelerini yapisal dilbilimin kaynaklik yaptigi dort
baslik altinda toplamaktadir. Bunlar; dil/s6z, gosterilen/gosteren, dizge/dizim
ve diiz anlam/yanlam’dir. Yapisal dilbiliminde oldugu gibi gostergebilim de
ikili karsitliklardan beslenmektedir. ikili karsitliklarin var ettigi s6z konusu
ilkeler, cagdas gostergebilimi inga etmektedir.

1. Dil/Soz: Genel olarak soz bireysel, dil toplumsal olarak
degerlendirilmektedir. Clinkii dil toplumsal bir uzlasiyken soz
daha ziyade bireysel secimlere tabidir. Dil ve s6z arasindaki ayrim
anlamin var olmasini saglamaktadir. Barthes, Saussure’un dil/s6z
ayrimini moda dizgesine uyarlamaktadir. Moda dizgesine
uyarlanan dil/s6z baglaminda kimi olgular dile kimi olgular da
soze baglanmaktadir. Dolayisiyla Saussure’un dil/s6z ayrimi
Barthes’da degisimi beraberinde getirmektedir. Ornegin giysi
dizgesinde ii¢ farkli olgu ortaya ¢ikmaktadir. Yazili olan giysi,
diger bir deyisle moda dergisinde dil yoluyla betimlenen giysi
dizgesinde s6z bulunmamaktadir. Betimlenen giysi katigiksiz bir
dil olarak yorumlanmaktadir. Fotografi ¢ekilmis giyside ise dil
soyutluk icerisinde ifade edilmemektedir. Clinkii s6z konusu giysi
her zaman kadinin {izerinde goriilmektedir (Barthes, 1979, s. 17-
18).

2. Gosteren/Gosterilen: Gosterge bir gosterilen ve bir gosterenden
olusmaktadir. Gosteren diizlemi diiz anlami, gosterilenler yan
anlami ag18a ¢ikarmaktadir. Gosteren ile gosterilen hem dilbilimin
igerisinde yer alan bi¢im hem de dilbilimin digina kalan t6z
karsithgini vermektedir. S6z konusu téz karsitligi ise moda
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dizgesinin  gostergebilimsel olarak yorumlanmasinda rol
oynamaktadir. Barthes gostergenin bir kez var olduktan sonra
toplumda agiga ¢ikmak i¢in ikincil bir dile ihtiyact oldugunu ifade
etmektedir. Bu ikincil dil, ikincil islevsellestirmeye neden
oldugundan en basta ortaya cikan ilk islevsellesmeden farkli yap1
ortaya ¢ikmaktadir. Meydana gelen bu ikincil islev, yan anlamla
iligkiseldir (Barthes, 1979, s. 35). Gostergeyi anlamak agisindan
ornek vermek gerekirse; papatya hem canli bir nesnedir hem de
baharin gelisinin habercisidir. Kirda agmig bir papatya goriiliirse
papatya ile gdsterilen diger bir deyisle baharin gosterileniyle ifade
edilmis olunur. Bu agidan papatya bir gdsteren konumuna
gelmektedir. Goriilen papatyalar ise gostergeyi ifade etmektedir.
Gosteren ve gosterilen arasindaki  s6z  konusu  iliski
anlamlandirmay1 agiga ¢ikarmaktadir. Barthes’a gore anlamlama
gosteren ile gosterileni bir araya getiren seydir. Barthes’a gore
anlamlama diger bir deyisle gosteren ve gosterilende bulunan iligki
toplumsal ozellikte degere sahiptir. Bu acgidan Barthes, dilde
yerlesik olan gostergelerin nedensiz olarak var oldugunu
savunurken; dil disinda yer alan gostergelerin, gosteren ile
gosterilen iligkisinden dogan ve benzesimin agiga cikarttigi
nedensiz olmayan sebeplerin sonucu oldugunu vurgulamaktadir.
Gosteren ve gosterilen arasindaki iligkiden dogan anlamlama emek
ve ticret Ornegiyle yorumlanabilmektedir. Emegin kendisinden
farkli olan ticretle arasindaki iliskide karsilastirma g¢ikmaktadir.
S6z konusu durum hem deger hem de anlamlandirmay1 ortaya
cikarmaktadir (Bircan, 2015, s. 24).

. Dizim/Dizge: Gostergebilimsel ¢oziimlemeler dizim ve dizge
cercevesinde gerceklesmektedir. Bir soziin akist seklinde
gerceklesen  dizim, gOsteren ve  goOsterilenin  esanh
boliimleniginden dogmaktadir. Dizim kesintisiz oldugu kadar
eklemlidir. Eklemli olmastyla anlam iiretebilmektedir. Ornegin;
renklerin kesintisiz tayfi kelimelerle birlikte birgok kesintili 6geye
boliimlenmektedir Dizim kesintisiz ve ayni zamanda eklemli
oldugu i¢in boliinmesi gerekmektedir. Dolayisiyla gostergeler
arasinda var olan eklemlilige sinir koymak agisindan degistirim
smamas1 gerekli kilinmaktadir. Barthes, degistirim sinamasinda
gosterenin yerini farkli bir gosterene birakmasi durumunda
gosterilenin yerini bagka bir gosterilene birakip birakmayacagina
bakmaktadir (Barthes, 1979, s. 58-60). Gosterge dizinlerinde
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dizgenin farkli anlamlandirilma siireci tam olarak bilinemeyecegi
icin dizgenin iist dili yorumlamaya girmektedir. Dizgede biitiinliik
icerisinde yer almayan olgular zihinsel yolla yorumlanmaktadir.
4. Diizanlam/Yananlam: Anlamlama bir icerik diizlemiyle bir de
anlatim diizlemiyle var olmaktadir. Ust dil ve igerik dizgesi
anlamlama dizgesince olusturulmaktadir. Barthes’in
gostergebilimsel metodunda birinci dizge diiz anlam ikinci dizge
yan anlami belirtmektedir. Her toplum birinci anlam dizgesinden
ikincil anlam dizgelerini insa etmektedir. Yan anlam, gosterenler,
gosterilenler ve tiim bunlar1 kapsayan olgulari isaret etmektedir.
Diiz anlamdan beslenen yan anlam ne olursa olsun diiz anlami
tilketememektedir. Herhangi bir islem tutarli ve yalin bir sekilde
betimlemeye olanak tanidi§ina gore tist dil de bir iglem olarak
goriilmektedir. Ancak yan anlam dizgeleri islem degildir. Oysa
gostergebilim bir st dildir. Ciinkii gostergebilimde dizge olarak
ifade edilen birinci dili, ikinci dizge olarak isleme almaktadir
(Barthes, 1979, s. 88-90). Kiiltiirel dinamikler etrafinda sekillenen
yan anlamsal dizgeler zengin yapilartyla  anlatilarin
cozlimlenmesinde metafor ve mitlere de kaynaklik etmektedir.

Barthes’in gostergebiliminde etkili olan iki anlamlandirma diizeyi
bulunmaktadir. Bunlar diiz anlam ve yan anlam boyutlaridir. S6zlii ve soézsiiz
olarak anlagilan yan anlamsal boyut, kiiltiire ait olarak eklemlenmektedir. Yan
anlam, O6znel boyutta degerlendirildigi i¢in geri planda kalarak yanlis
yorumlamalara neden olabilmektedir. Gostergebilimin de amaci s6z konusu
arka planda kalmis, giin yliziine ¢ikmayan anlamsal boyutlar1 ortaya ¢ikarmak
ve analizlerle yorumlamaktir.

Yapisalcilik olgulari her daim ikili karsitliklar (dil/s6z, dizge/dizim vs.)
sunmaktadir. Yapisalciliktan gostergebilime oOnemini koruyan ikili
karsitliklar, Ferdinand de Saussure’iin genel dilbilim derslerine
dayanmaktadir. Akgil’e gore (2008, s. 15) Saussure dilin diisiinceyi
sekillendirdigini ve bunu da ikili sistemle yapabildigini ileri siirmektedir.
Saussure’iin dizimsel ve ¢cagrisimsal ikiligini Roman Jakobson, birlestirme ve
secme olarak tanimlamistir. Bu acidan birlestirme asamasi metonimi, se¢me
asamasi ise metaforla iliskilendirilmektedir. Roland Barthes (1990, s. 23-28)
ise Jakobson’in iizerinde durdugu ikiliklerin sadece dile ait olmadigin dil dis1
gostergelerin  dahi metonimi ve metafor baglaminda ele alindigim
vurgulamaktadir. S6z konusu bu goriis dil ile zihin igleyisi arasinda kurulan
zorunlu iglevi saglamlastirmaktadir. Gostergebilimi ikili karsitliklar olarak ele
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alan Barthes dil-soz, gosterilen-gosteren, dizim-dizge ve diiz anlam-yan
anlam baglantilarini ortaya koymaktadir.

Gostergebilimde anlamlandirma diizeylerinde metafor (egretileme) ve
metonimi (diizdegigmece) yapilar1 da bulunmaktadir. Metafor, bilinmeyen
herhangi bir seyin bilinen bir sey araciligiyla anlatilmasina denilmektedir
(Fiske, 2003, s. 124-127). Metaforlar gizli iceriklerdir. Ideolojileri
besleyebilmektedir. Toplumda ortak biling insa edebilmektedir. Benzerlik ve
farklilik ikiliklerini biinyesinde barindiran metafor, iki sey arasinda zihinsel
bag kurmaktadir. Ornegin; zaman her seyin ilacidir, ciimlesinde zamanin tiim
sorunlart ya da olumsuzluklari ¢ézecegi metaforu kullanilmaktadir. Barthes,
gostergebilimde gostergelerin isleyisini anlamak i¢in mitlerin varlifinin iyi
okunmasi gerektigini one siirmektedir. Mit herhangi bir kiiltiiriin, doganin
aciklanmasi veya gercekligin anlasiimasinda rol alan hikayelerdir. Ilkel olan
mitler genel anlamda insan-tanri, iyi-kotii ya da olim-yasam ikilikleri
arasindadir. Sofistike mitler ise eril-disil, bilim, aile veya basar1 baglaminda
okunmaktadir. Birbiriyle baglantili kavram olan mitler Barthes’a gore (2003,
S. 118) herhangi bir sey hakkinda diisiinme, kavramsallagtirma ya da
anlamlandirmanin bir yoludur. Mit, kiiltiirel dinamikleri okumanin bir diger
yoludur. Bu yiizden toplumsal degerler ve kiiltiirel 6geler degistik¢e mitlerde
de degisim gozlemlenmektedir. Gostergebilimde ikincil diizlemdeki
anlamlandirmada rol alan mitler ikili karsitliklardan beslenmektedir.

Mit, gizli kalmis ideolojinin izlerini tasimaktadir. Mitlerin icerisinde
coziimlenmeyi bekleyen gizli kalmis mesajlar bulunmaktadir. Bu agidan
toplumsal gerceklikler mitler araciligiyla insa edilmektedir. Bir anlamlama
sekli olan mit Barthes’in ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Barthes
(2003, s. 185), Paris-Match dergisinin kapaginda yer alan Fransiz {iniformasi
giymis siyahi bir gencin bakiglar1 yukarida selam verirken goriintiisiini
incelemistir. Dergi kapaginda yer alan goriintli resmin diiz anlamini
vermektedir. Ancak Barthes ¢oziimlemesinde farkli noktalar iizerine
odaklanmaktadir. Oncelikle bir imparatorluk olan Fransa’nin bayrag: altinda
biitiin ogullar sadakatle hizmete hazirdir. Fransa’nin sézde somiirgecilik
suclamalarina kars1 kapaktaki siyahi gencin durusu bir nevi yanit seklinde
yorumlanmaktadir. Fransiz bayragina selam duran siyahi geng, Fransa ile ilgili
olmamasina ragmen yeni anlam kazanarak mit dizgesini inga etmektedir.

Gostergebilimin temelinde gercekligin ne sekilde temsil edildigi ve
sunuldugu héakimdir. Bu ugrasida anlamlandirma gostergebilimci igin
onemlidir. Anlam farkli bigimlerde sunulabilir. Cesitli anlam dizgelerinde
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ortaya ¢ikarilmay1 bekleyen gergeklik, gdstergebilimde kodlar cercevesinde

de ele alinmaktadir. Simgelerin bulundugu yerde kodlar da vardir. Dolayistyla
gostergeler de kodlar tarafindan diizenlemektedir. Fiske (2003, s. 92) kodlari
anlamlandirma sistemi igerisinde degerlendirmekte ve s6z konusu bu kodlarin
niteliklerini su sekilde siralamaktadir;

1.

5.

Anlamlandirma sisteminde yer alan kodlar hem paradigmasal hem
de dizimseldir.

Biitiin kodlar bir sekilde anlam tagimaktadir.

Biitiin kodlar, kullanicilariin paylastigi kiiltiirel bir olguya
dayanmaktadir.

. Biitiin kodlar, tanimlanabilen toplumsal bir islevde rol

oynamaktadir.
Biitiin kodlar uygun bir arag¢ araciligryla (medya) aktarilmaktadir.

Gostergelerin anlami kodlarla iliskilendirildigi zaman kodlar gdstergenin

anlami lireten baglamlari inga etmektedir. Metinlerin hem iiretilmesinde hem
de okunmasinda kodlarin kiiltiirel ve iletisimsel ¢ergevesinin iyi anlagilmasi
gerekmektedir. Bu agidan Fiske (Fiske, 2003, s. 92-112) gostergebilimde
cesitli kodlarin varligindan bahsetmektedir.

1.

Benzesik ve Sayisal Kod: Sayisal kodlarin birimleri birbirinden
cabuk ayrilmaktadir. Benzesik kodlar ise simirsiz bir &lgek
iizerinde islemektedir. Sayisal kodlarin birimleri birbirinden ¢cabuk
ayrildigi i¢in s6z konusu bu kodlar1 anlamak daha kolaydir. Sayisal
kodlar, nedensiz kodlar olarak da tanimlanabilmektedir. Dans
icerisinde jest, mimik, durus ve benzeri bir¢ok dinamigi icerisinde
barindirdigi i¢in benzesik kodlara érnek olarak verilmektedir. Bu
yiizden de kayit altina alinmalar1 sayisal kodlara gore daha zordur.
Ayni sekilde fotografeilik benzesik bir koddur. Ciinkii igeriminde
doganin taklit edilmesi bulunmaktadir.

Sunumsal Kodlar: Sunumsal kodlar diger bir degisle temsili
kodlar, bagimsiz mesajlarin sunumunda ortaya c¢ikmaktadir.
Goriintiisel ya da simgesel gosterenlerden meydana gelen temsili
kodlar, belirtisel olarak okunmaktadir. Diger bir deyisle
kendisinden baska bir seyi temsil edemezler. S6zsiiz iletisim jest,
mimik, ses tonu ya da géz hareketlerinin oldugu sunumsal kodlar
aracigiyla beslenmektedir. Yiiz ifadeleri, yakinlik, durus ya da
bedensel temas insan bedeninin sunumsal kodlar1 olarak
degerlendirilmektedir.
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3. Geliskin ve Kisith Kodlar: Basil Bernstein tarafindan yapilan s6z
konusu kod ayrimi, ig¢i sinifina ve orta sinifa ait olan ¢ocuklarin
konugmalarindaki ~ farkliligt  ortaya koydugu c¢alismada
vurgulamisgtir. Bernstein, bu farklhiliklarin sebebini su sekilde
aciklamaktadir. Isci smifinda olan cocuklar kisith kodlar, orta
sinifta bulunan ¢ocuklar geliskin kodlar1 kullanmaktadir. Geliskin
ya da kisith kodu belirleyen sey toplumsal iligkilerdir. Kapali, dar
ya da geleneksel topluluklar kisitli; akici, degisken ve hareketli
topluluklar degisken kodlar1 kullanmaya meyilli olmaktadir.
Dolayisiyla kisith kodlar, daha az gelismis sozciik dagarcigina
sahip ve daha az karmasik sistemlerin biitiiniidiir. Kisitli kod,
bireyin toplum igerisindeki konumunu belirtirken geliskin kod
genellikle bireyin kisiligini disar1 vurmaktadir. Kisitli kodlar;
somut olani, burada ve simdi olanmi belirtirken geligkin kodlar;
soyutlamayi, yoklugu ve genellemelere isaret etmektedir. Kisith
kodlar kiiltiire, geligskin kodlar egitime dayanmaktadir.

4. Genis Alan Yayinciligt ve Dar Alan Yayinciligt Kodlari: Genis
alan yaymciligi ve dar alan yaymciligi genellikle izler Kitle
acisindan yorumlanmaktadir. Genis alan yayinciligi kodu izler
kitle arasinda paylagim yapilan kod iken dar alan yaymeciligi kodu
ozgiil olan izler kitleye hitap etmektedir. Ornegin; opera aryasi dar
alan yaymciligidir. Dar alan kodlar1 segkincidir ve farkli olana
isaret etmektedir. Genis alan yaymcilig1 egitime gerek duymadigi
gibi toplumsala hitap etmektedir.

5. Nedensiz (mantiksal) kodlar: Gosteren ve gosterilenler arasindaki
iligkinin uzlagsmaya vardigi ve ¢atigmanin bulunmadig kodlardir.
Diiz anlamli ve duragan olan nedensiz kodlar, kiiltiirel
degisimlerden etkilenmemektedir. Ornegin; trafik 1siklar1 ya da
askeri liniformalar ve benzeri gibi.

6. Estetik kodlar: Estetik kodlar, degiskendir ve kiiltiirel
dinamiklerden etkilenmektedir. Miizakereli okumaya aciktirlar.
Estetik kodlar herhangi bir sey hakkinda uzlas1 saglayabilecegi
gibi ¢atismaya da neden olabilmektedir (Sanat gibi).

Yukarida sayilan kodlara ilaveten cesitli kod yapilar1 da bulunmaktadir. Bu
kod yapilar igerisinde ¢alismanin amacina hizmet edebilecek en uygun kod
olan kiiltiir (kiiltiirel) kodlar1 secilmistir. Kiiltiir, toplumlarin sahip oldugu ve
nesillerine aktardigt maddi ya da manevi seylerin hepsini kapsayan bir
olgudur. Bu agidan kiiltiir toplumda kolektif bilinci beslemekte ve toplumun
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iiyelerine aidiyetlik duygusu giidiilemektedir. Dolayisiyla birey ve kiiltiir
arasinda bitmek bilmeyen bir iligki bulunmaktadir. Her ikisi de birbirini
etkilemektedir. Bu agidan kiiltiir kodlar1 ise bir toplum hakkinda her tiirlii
bilgiyi ¢agristirmaktadir. Bu baglamda anlam kazanan kiiltiirel kodlar ise
toplumda ortak paydayi yaratmada rol almaktadir. Bauman’a gore (2010, s.
169), Kkodlar isaretlerin okunmasina hizmet etmektedir. Toplum iyelerinin
toplumsal beklentileri karsiladigi ve istekleri yerine getirdigi dlciide islev
kazanan kiiltiirel kodlarin herkes tarafindan taninir ve bilinir olmasi
gerekmektedir. Aksi hdlinde uzlagim yasanmayacagi i¢in kodlarin isaretleri de
bir anlam ifade etmeyecektir.

Kiiltiirel kodlar, toplum dinamiklerini anlamlandirmada o6nemli rol
oynadigi i¢in dogru degerlendirilmeleri gerekmektedir. Kiiltiire hakim olmak
ya da Kkiiltiirel olgulara asina olmak s6z konusu kodlarin dogru
yorumlanmasinda onemlidir. Bu acidan kiiltiirel kodlarin
degerlendirilmesinde gesitli goriislerden yararlanabilinir. Bunlardan bir tanesi
Geert Hofstede’nin (1928-2020) literatiire kazandirdigi kiiltiirel boyut
teorisidir. Bir ruhbilimci olarak Hofstede’nin goriisiinden yararlanilmasinin
sebebi  gostergebilimsel  ¢oziimlemelerde  kullanilabilir  olmasina
dayanmaktadir. Literatiirde  kiiltiirleraras1 ~ reklam  mesajlarinin
gostergebilimsel degerlendirilmesi asamasinda Hofstede’nin kiiltiirel boyut
teorisinden yararlanan g¢alismalar bulunmaktadir. Ornegin; Giiz ve
Kiigiikerdogan’in (2005), yerelligin ya da kiireselligin o6teki kavramiyla
birlikte ne sekilde harmanlandigini ele alan ¢alismada, Kiiniicen ve Temel’in
(2007) Coca-Cola reklaminda kiiltirel kodlarin nasil kullandigini ortaya
koymay1 amaglayan calismada Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisinden
yararlanilmustir.

1980’li yillarda 50°den fazla iilkenin ulusal kiiltiirlerini degerlendiren
Hofstede, kiiltiirel degerlerle birlikte bireyler arasindaki iligkiye
odaklanmustir. Kiiltiirel boyut teorisinde bireylerin neden belirli kaliplar
cer¢evesinde davrandigini agiklamaya ¢alisan Hofstede, kiiltiirel farkliliklart
anlamlandirmaya c¢alismistir. Toplumlardaki sorunlarin otoriteyle olan
iligkiler ve birey toplum arasindaki iliskilere baglayan Hofstede, kiiltiirel
boyut teorisinde dort tane ilke belirlemistir. S6z konusu ilkelere kisaca
deginmek gerekirse;

1. Gii¢c Mesafesi: Birey, toplum veya gruplarin sayginlik, zenginlik,
statli, maddi olan servet ya da giic agisindan esit olmadigi
durumlarda gii¢ mesafesi aciga ¢ikmaktadir (Sahin, 2012, s. 56).
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Gii¢ mesafesinin fazla oldugu toplumlarda astlar iistlerine karsi
gelmeyi tercih etmezken giic mesafesinin az oldugu toplumlarda
bireylerin esit giic mesafesinde oldugu goriilmektedir. Hofstede
(1990, s. 300), giic mesafesini; toplumlarin, orgiitlerin ya da
gruplarin iiyelerinin giiciin esitsiz bir sekilde dagilmasimi kabul
etme durumu olarak tanimlamaktadir. Gii¢, toplumun bir
gergegidir. Gilig mesafesinin yiiksek oldugu toplumlarda hiyerarsik
olarak dengesizlik araliginin arttig1 gériilmektedir.

2. Bireycilik/Grupguluk: Bireyci olan toplumlarda bireysellik 6ne
cikarken grupcu yani kolektivist yapiya sahip olan toplumlarda
ortak yargilarin agir bastigi goriilmektedir. Hofstede vd. (2010, s.
92), bireycilikte toplumu olusturan bireyler arasindaki bagin zayif
oldugunu ve bireyden beklenen kendisine ve ait oldugu ailesine
bakmasi beklenmektedir. Diger taraftan kolektivizim, dogum
antyla baglayan ve sonrasinda siki iliskilerle devam eden, elestiriye
acik olmayan sadakatin oldugu toplumlardir. Bireycilik ben
odaklidir. Bireysel tercihler 6n plana ¢ikmaktadir. Grupguluk ise
biz odaklidir. Grup igerisindeki iligskiler ve uyum her seyden
onemlidir.

3. Erillik/Disillik: Hofstede, erillik ve disillik tanimlamalarinda
toplumsal cinsiyet niteliklerinden yola c¢ikarak gruplamalarda
bulunmustur. Bu baglamda erkek cinsiyetindeki sert, kavgaci, asi,
hirsli ve benzeri niteliklere karsi kadin cinsiyetinde bulunan
sefkatli, duygusal, sakin ve benzeri nitelemeler eril ve disil toplum
dinamiklerini beslemistir. Dalgiin (2011, s. 114-116) eril
yaklagimda basari, para, atilganlik, materyalist ve kisiye verilen
degerin ikinci planda olmast gibi niteliklerin oldugunu
belirtmektedir. Disil yaklasimda ise insan iliskilerine ©&nem
verilmekte, sefkat, sadakat, merhamet, ¢cocuk sevgisi ve nezaket
Oone c¢ikmaktadir. Eril toplumlarda para ve maddi giice
odaklanilirken disil toplumlarda manevi degerlerin yiiksek oldugu
goriilmektedir. Cinsel kurallarda eril toplumlarda erkek ozne,
kadin nesne konumundadir. Eril toplumlarda edinilen mal, statiiyii
ifade ederken disil toplumlarda ihtiyaca gore siniflandirilmaktadir.

4. Belirsizlikten Kacinma: Toplumdaki bilinmeyen durumlara
yonelik tehdit hissiyatinin biiylikligiinii aktaran belirsizlikten
kacinma, kaygiya ve strese isaret etmektedir. S6z konusu kayginin
ve stresin giderilmesi i¢in yazili olan ve olmayan kurallara
gereksinim bulunmaktadir. Bireylerde var olan anksiyete seviyesi
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belirsizlikten kaginmayla iliskilendirilmektedir (Hofstede ve
digerleri, 2010). Belirsizlikten kaginmanin diisiik oldugu toplumda
insanlar isteklerine gore calismakta ve genellikle dinlenmeyi tercih
etmektedir. Belirsizlikten kaginmanin yiiksek oldugu toplumlarda
yasayan bireyler ise daha fazla calismakta ve zamanini para
kazanmaya harcamaktadir.

Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi, toplum ve birey arasindaki iligkinin
anlamlandirilmasinda yararl goriilmektedir. Giiz ve Kiigiikerdogan’in (2005,
s. 70) belirttigi lizere Hofstede ¢alismalarinda Tiirk kiiltiirini diger kiltiirden
farkli kilan nitelikler {izerinde durmustur. Hofstede Tiirk kiiltiirlinii yetkeci
(otoriter)’, disil, birliktelikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanmama
nitelikleriyle anlamlandirmistir. Yine aymi sekilde Sargut’un (2001, s. 178-
181) yaptig1 calismada da Hofstede’nin Turk kiiltiiri nitelikleriyle benzerlik
gostermektedir. Sargut calismasinda disil ve eril nitelemeler {izerinden yirmi
kavramdan meydana gelen anket sonuglarini degerlendirmistir. Calismanin
sonucunda eril nitelemelere karsi disil niteliklerin toplumda goriiniir kilindig:
belirtilmistir.

Tiirk kiiltiiriiniin kadin degerlerini 6ne ¢ikaran ve disil baglamda okunmast
gerekilen pratikleri igerdigi sdylenmektedir. Toplumsal cinsiyet kapsaminda
sefkatli, merhametli, comert, itaatkar, sadakatli, sicak kanli, duygusal ve
benzeri Ozelliklerle tanimlanan kadin, Tiirk kiiltliriiniin yansiyan bir
fotografidir. Ancak Hofstede’te disil olan genellikle cins rolleriyle ortaya
ciktigindan kisiler arasindaki uyuma bakilmaktadir. Kisilerarasinda uyum ve
huzurun 6n plana c¢iktig1 disil toplumlarda, catigmaya girilmekten
kacinilmaktadir. Dolayisiyla toplumlarin uzlagi noktasi sayilan kodlarin
okunmasinda alternatif pratikler saglayan kiiltiirel boyut teorisi
gostergebilimsel analizin zenginlesmesini saglamaktadir. Bu agidan
calismada Netflix’te yayinlanan orijinal Tiirk dizilerine odaklanildigi igin
analizlerin yorumlanma agsamasinda Hofstede’nin Tiirk kiiltlirline dair
sundugu niteliklerden de yararlanilmistir. Hofstede’nin kiiltiirel boyut
teorisinde degindigi yetkeci niteligi dizi anlatilarinda ortak deger olarak
okunmadigi i¢in analiz kapsamina alinmamustir.

7 Yetkecilik (otoriter), toplumsal bir olgudur. Emir vermeyle birlikte boyun egme arasindaki
iliskide agiga ¢ikmaktadir. Giiciin toplumdaki iiyeler arasindaki konumuna isaret etmektedir.
Bu noktada otoriteyi ya da esitsizlikleri kabul etme ya da etmeme agiga ¢ikmaktadir (Mendel,
2005, s. 23).
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Caligmanin analiz boliimiinde ek olarak Levi Strauss’un ikili karsitliklar
goriislerinden de yararlanilarak s6z konusu Yyorumlamalara derinlik
kazandirma amaglanmaktadir. Bu agidan kiiltiirel okumalarda degerlendirilen
ikili karsitliklarda Strauss’un goriisleri 6nemli goriilmektedir. Strauss farklh
toplumlarda goriilen farkli mitler iizerine odaklanmistir. Strauss’un farkli
toplularda inceledigi mitlere ait olan ikili karsitliklarin benzer kullanim
degerleri oldugunu gormiistiir. lyi-kotii, zengin-fakir, ac-tok vb. Farkh
toplumlarda goriilen s6z konusu ikili karsithgin temel sebebi ise insanlarin
cevresini A ve B tiirlinden kategoriler olarak algilama egilimidir. Bu agidan
ikili karsitliklar evrenseldir. Insan zihni, sonsuz sayida ikili karsitlik
orneklerini ¢ogaltabilir (Dagtas, 2013). Ancak yine de ikili karsitliklar tiim
toplum ve kiiltiirler i¢in var olan anlam gruplasmalar1 degil her topluma ve
kiiltiire ait olan anlam kazanan diislince yapisini sunmaktadir (Yilmaz Ercan,
2017, s. 199).

Ikili karsitliklar bir simge ya da bir anlam ile iliskilendirilmektedir.
Kilttirel degerler, zitliklar ya da benzer anlama gelebilecek kavramlarla
Ozdeslestirilmektedir. S6z konusu etkilesim, Strauss’un hem ilk hem de temel
karsitlik seklinde ifade ettigi ekin/doga karsitlig1 basta diger ikili karsitliklarla
olusturulmustur. Farkli diizeydeki ikili kargitliklar ise su sekildedir; kadin-
erkek, yiiksek-alcak, ¢ig-pismis vb (Nar, 2014, s. 38). Hem dil hem de kiiltiir
toplumsal degerler tarafindan insa edilmektedir. Bu agidan ikili karsitliklarin
her topluma &zgii oldugu sdylenebilir. ikili karsitliklarindan kimi bazi
toplumlar icin olumsuz olani c¢agristirirken kimi toplumlarda da olumlu
nitelikler ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla toplumdan topluma ikili karsitlarin
kazandig1 anlamlarin farklilagtig1 goriilebilir.

4.3. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirmanin evreninde teknolojiye bagli olarak gelisim gosteren dijital
platformlar 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkiye pazarinda yer alan; Puhu TV, Blu
TV yerel dijital platform olarak faaliyet gosterirken; Netflix, Hulu, DC
Universe, Amazon Prime Video, Youtube Premium ve CBS All Access
uluslararasi yayim yapan dijital platformlar olarak dikkat cekmektedir (Sar1 ve
Tirker, 2021, s. 66). Ek olarak Disney Plus (Yiiksel, 2022, s. 532), Exxen,
Justwatch, Tivibu, Bein Connect, Mubi gibi yeni nesil dijital platformlarin da
Tiirkiye’de yayn hayatina basladigi bilinmektedir (Cevher ve Cubuk, 2023,
s. 182).
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Grafik 5. Tiirkiye’nin En Fazla izlenen Dijital Platformlar1 2023 (Veri Kaynag1 , 2023).

Veri Kaynagi’nin sundugu ve JustWatch’in raporladigi Tiirkiye’de en fazla
izlenen dijital platformlar icerisinde %38 oranla BluTv birinci siraya
yerlesirken %27’lik oranla Netflix ikinci sirada yer almistir. Netflix’i %19’ luk
oranla Prime Video takip etmistir.

Bu calisma Tiirkiye’de faaliyet gosteren ilk kiiresel yayincilik sistemiyle
ilgili oldugu icin calismaya sadece Netflix dahil edilmistir. Bu agidan
caligmada dizi, film ve benzeri yaymlar yapan dijital platformlar igerisinde
Tiirkiye’de ilk uluslararasi dijital platform olarak 2016 yilinda yayin hayatina
baslayan Netflix’e odaklanilmaktadir. (Vitrinel ve Ildir, 2001, s. 2). Netflix,
postmodernizmin sahip oldugu farklilik, cogulluk, kisisel tasarim, par¢calanma
ve benzeri pek cok nitelikle donatilmigtir. Farkliligin bir aradaligin1 gsteren
Netflix, ¢esitli icerikleriyle birlikte kisiye 6zgii segenekler sunarken zaman ve
mekan simirina  takilmamaktadir. Modern anlayisin  geride kalmaya
baglamasiyla birlikte merkezilik, yiiksek kiiltiir, ilerlemecilik gibi olgular bir
kenara birakilirken postmodernizmde merkezsizlik, ¢cogulculuk, yiizeysellik
gibi nitelikler agiga ¢ikmaktadir. Bu agilardan Netflix bash basina postmodern
bir ara¢ olarak sunulmaktadir. Sanal cemaat seklinde yorumlanan Netflix, yeni
yasam tarzlarinin insasinda 6nemli rol oynamaktadir. Netflix, postmodern
anlatmin sundugu ¢ok kiiltiirlillik ve parcalanmighgin 6rneklerini dijital
platform iizerinden izleyiciye basaril bir sekilde aktarmakta ve sundugu anlati
diinyasiyla da postmodern bireyin insasinda rol oynamaktadir. Bu agidan
calisma igerisinde Orneklem olarak Netflix orijinal igeriklerde yayinlanan
Tiirk dizileri 6ne ¢ikmaktadir.

Netflix orijinal iceriklerdeki Tiirk dizilerinin 2018 yilinda Hakan:
Muhafiz’la birlikte yayin hayatina basladigi goriilmektedir. Netflix’in orijinal
iceriklerde yaymlanan Tiirk dizileri 2018 yilindan 2023 Ocak ayma kadar
toplamda 16 tanedir. Bu diziler; Hakan: Muhafiz, Atiye, Ask 101, Bir
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Baskadir, 50 Metrekare, Fatma, Kuliip, Pera Palas’ta Gece Yarisi, Yakamoz
S-245, Uysallar, Ersan Kiineri, Kus Ucusu, Andropoz, Zeytin Agaci, Sicak
Kafa, Sahmaran’dan olugsmaktadir. Calismanin konusu baglaminda amach
orneklem kullanilmigtir. Soyle ki;

Postmodern dénemin diistinsel dinamiklerini etkileyen kuantum fizigi alg1
diinyasinin degismesini saglamistir. Kuantum fizigiyle birlikte yasam
dongiisiine yonelik olan bakis agilarinda farkliliklar yiikselmistir. Bu noktada
postmodern donemde yasanan s6z konusu paradigma degisimiyle birlikte
anlamin ve zamamn dogrusal yam kirilmistir (Uziim ve Ugkun, 2019, s. 81).
Coklu evrenler, olasiliklar ya da dongiilerin sonsuz kere dile getirildigi
Kuantum fizigi, Newton fiziginin karsisinda konumlanmaktadir. Kuantum
fiziginin dinamiklerinden yiikselen gergekligin ¢oklu diinyasi ve neo
spiritiielizm, 6znel deneyim alanlarin1 var etmistir. Postmodern dénemde
ickinlik tiirinden maneviyatin dogusu hem doganin hem de yasamin
kutsalligin1 aktarmaktadir. S6z konusu bicimde agiga c¢ikan spiritiiel
dinamikler yeni maneviyat seklinde tanimlanmaktadir (Motak, 2009, s. 129-
133). Postmodern dénemde agiga ¢ikan yeni manevi alanlar New Age akimi
denilen yeni dini inaniglar ruhsal sifalanmay1 6giitlemektedir (Hadden , 1987,
S. 603). Kuantum fizigi yasam algisinda doniisiimleri getirirken s6z konusu
doniisiimlere uyum saglayabilecek birey kimliklerinin insasinda etkili
olmustur. Dolayisiyla kuantum fiziginin etkiledigi kimlik dondistimlerini
anlati diinyasinda etkin sekilde kullanan Hakan: Muhafiz, Atiye ve Zeytin
Agaci dizileri 6rneklem seciminde 6ne ¢ikmustir.

Postmodern donemin diisiinsel alaninda goriilen paradigma degisimleri
gercekligin ¢oklu olasiliklar diinyasini yaratmigtir. Gergekligin kirillganligi ve
farkli yansimalari birey kimliginde ¢ok katmanlilig1 agiga ¢ikarmistir (Sen N.
, 2020, s. 179). Dolayisiyla postmodern donemin birey kimliginde pargali ve
coklu yap1 etkin olmaktadir. Postmodern dénemin degiskenliginde yolunu
bulmaya c¢alisan  birey, tek bir kimlik yapist igerisinde
degerlendirilememektedir. S6z konusu donemde birey her sey olabilme
imkénina sahip olmaktadir. Bu agidan var olugsal krizlerin ve ¢esitli kimlik
dongiilerinin etkin olarak kullanildigi Uysallar dizisi 6rneklem olarak
secilmistir. Kisacasi ¢alisma icerisinde amagl 6rneklem olarak secilen Netflix
orijinal iceriklerde yer alan Tiirk dizileri: “Hakan: Muhafiz (2018)”, “Atiye
(2019)”, “Zeytin Agaci (2022)” ve “Uysallar (2022)” dir.

Caligmanin amacia uygun olarak secilen s6z konusu oOrneklemlerin
konularina deginmek gerekirse;
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1. Hakan: Muhafiz (2018): Hakan: Muhafiz dizisinin konusunda bas
kahraman olan Hakan’im, Istanbul’un son muhafizi olma gérevi
one c¢ikmaktadir. Hakan, Istanbul’da siradan bir hayat siirerken
kendisini hi¢ beklemedigi bir anda Istanbul’u kurtarma gorevinin
icerisinde bulur. Hakan’in bundan sonraki hayat: Istanbul’u
6liimstizlerin elinden kurtarmaya caligmakla gececektir.

2. Atiye (2019): Atiye, ailesi ve sevgilisi Ozan ile mutlu bir hayat
siirmektedir. Atiye’nin tiim hayat1 Gobeklitepe’ye yaptig1 ziyaret
sonrasinda degismeye baslayacaktir. Atiye, s6z konusu ziyareti
esnasinda arkeolog Erhan ile tanisir. Atiye, Erhan ile birlikte antik
tapinak araciligiyla gecmisin gizemlerini ¢ozmeye ¢aligir.

3. Zeytin Agact (2022): Ada, Sevgi ve Leyla adinda ii¢ yakin
arkadasin hayatindaki inisleri ve ¢ikislart konu alan dizi, s6z
konusu karakterlerin gegmisiyle barismalarii aktarmaktadir.
Dizinin odak noktasinda ruhsal yenilenme ve sifalanma
bulunmaktadir.

4. Uysallar (2022): Plaza ve rezidans hayatim sergileyen Uysallar,
mimar Oktay Uysal ve ailesinin yasantisin1 anlatmaktadir. Uysal
ailesi disardan normal bir aile olarak goriilse de aile iiyelerinin
birbirinden gizledigi farkli hayatlar1 bulunmaktadir. izleyicilere
alternatif bir aile hikayesi anlatan Uysallar ayn1 zamanda bireysel
mutlulugu sorgulatan bir yapiya sahiptir.

4.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Calismanin simirliligi {i¢ basamaktan olugmaktadir.

1. Calisma igerisinde orneklem olarak se¢imi yapilan dizilerin
birinci sezon boliimlerinin tiimii incelenmis ve analiz kapsamina
almmusgtir.

2. Analizlerde karakterin yorumlanmasi asamasinda her dizinin
kendi anlatisinda insa edilen bas (ana) kahraman/kahramanlar
¢ercevesinde degerlendirmelerde bulunulmustur.

3. Karakter ingasinin irdelenmesinde ¢alismanin literatiir kisminda
yer alan “Postmodern Birey” ve “Postmodernligin Dinamikleri”
basliginda yer alan olgular rehber olarak alimustir.

4.5. ANALIZ VE BULGULAR

Analiz ve Bulgular boliimiinde ¢aligmanin amacina uygun olarak segilmig
“Hakan: Muhafiz”, “Atiye”, “Zeytin Agact” ve “Uysallar” dizilerine
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gostergebilimsel analiz uygulanmistir. Ayrica analizlerde Levi Strauss’un ikili
karsitliklari, Geert Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi ve John Fiske’in

geliskin ve kisitli kodlarindan da yararlanilmistir.

Tablo 2. Analizlerde Kullanilan Tablolar ve Bagliklar
Karakter ~ Anlam| Metafor ~ Anlam | Kesit ~Analizi  ve | Kodlar | Ikili
Tablosu Tablosu Soylemler Karsitliklar

4.5.1. “Hakan: Muhafiz” (2018) Dizisi Birinci Sezon Gostergebilimsel
Analizi

“Hakan: Muhafiz” dizisinin analizinde ve degerlendirilmesinde birinci
sezon bdliimleri ele alinmistir. Bu baglamda s6z konusu dizinin birinci
sezonunda yer alan on bdliim incelemeye dahil edilmistir.
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Tablo 3. Hakan: Muhafiz Dizisi Birinci Sezon Karakter Anlam Tablosu

Karakter Diiz Anlam Yan Anlam

Spiritiiel Ote diinya, ruhsal olan Oznellesmis ruhsal deneyim
Coklu kimlik Ruhsal/psikolojik bozukluk Postmodern birey kimligi
Giiclii maneviyat Igsel yolculuk Ruhsal tamamlanma

Sihirli gergekeilik Doga iistii fenomen Kurtarict

Bagimsiz Ozgiir olmak Koksiiz olmak

Spontane yasar Plansizhik Sorumsuzluk

Ironiye sahip Alaycilik Kaosla basa ¢ikma giidiisii
Simgelere sahip Sembol, isaret Doga iistii giic/aidiyet/soy bagi
Yeni deneyim tutkunu Yenilige a¢ik olan Amag yaratmak

Geleneksel olanla ilgili Gegmisle olan bag Gelecegin ipuglari
Kirigiksiz/diri Geng Postmodern birey dis gdriinimii
Fit/formda Sporlailgilenen Postmodern birey dig gdriinimii
Duygusal Duygulariyla hareket eden Ait olma istegi

Denge arar Esitlik Yasam amaci

Tablo 3 ‘te “Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon karakter anlam
tablosu verilmistir. Tablo 3’te yer alan karakter anlamlari, ¢alismanin literatiir
kisminda irdelenen Tablo 1’deki postmodern birey nitelikleri kapsaminda ele
almmistir. “Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon karakter anlam tablosu,
calismanin literatiir kisminda bulunan postmodern birey niteliklerinden elde
edilen veriler 15181nda olusturulmustur. S6z konusu ard alan bilgisinden yola
cikilarak “Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda yer alan postmodern birey
niteliklerinde 14 kategorinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Dizi anlatisi
icerisinde irdelenen postmodern birey nitelikleri “Hakan: Muhafiz” dizisinin
bag kahramani (Hakan Demir (muhafiz)) ¢cergevesinde degerlendirilmigtir.

“Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon karakter anlam tablosuna ilave
olarak literatiir kisminda deginilen Zymunt Bauman’in postmodern birey
metaforlarindan olan gezinen, aylak, yabanci, turist ve oyuncu gibi kavramlar
tizerinde de durulabilir (Bkz baslik 1.4.4.). Anlati igerisinde Hakan
karakterinin yasadig1 yeri terk ederek sarnigta yasamaya baslamasi gogebe
kimligini agiga ¢ikarirken postmodern diinyada herkesin bir yabanci olarak
var olmasiyla da yabanci kimliginin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.
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Tablo 4. “Hakan: Muhafiz” Dizisi Birinci Sezon Metafor Anlam Tablosu

Gostergeler Metafor

Kitap (Mevlana ve Sufi Gibi Diigiinmek) Rubhsal yolculugun rehberi
Geyik kafasi Manevi arayisg

Gomlek Yenilmezlik/Ustiin insan

Kegi kafasi Nefs terbiyesi

Meditasyon Ruhsal gelisim
Yiizikk+hanger+gomlek Kutsallik/Muhafizlik nesneleri
ilag Dengesizlik/Psikolojik Bozukluk

Tablo 4’te “Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon metafor anlam tablosu
yer almaktadir. S6z konusu dizi anlatisinda yer alan metafor yapilan
igerisinden ¢aligmanin amacina hizmet edebilecek olanlar secilerek tabloya
eklenmistir. Bu baglamda dizi anlatisinda 6ne ¢ikan ve tekrarli olarak
kullanilan metaforlarin temalar1 genellikle ruhani/ruhsal olanla (ki bu da
Motak’in (2009, s. 129-133) calismalarinda belirttigi gibi postmodern
donemde etkili olan yeni spiritiielligin yiikselisi olarak goriilmektedir)
ilgilidir. Anlat1 icerisinde muhafizlik nesneleri ise arzu nesneleri
konumundadir.

= Kesit Analizi ve Soylemler

Kesit analizi ve sOylemler bagligi altinda “Hakan: Muhafiz” dizisinin
birinci sezonunda yer alan, ¢aligmanin amacina hizmet edecek kesitlere ve
sOylemlere yer verilmistir. Soylemlerin degerlendirilmesinde kisith ve
geliskin kodlardan da bahsedilmistir.

Kesit 1 (Birinci Bliim)

Kesit 1’de Hakan’in onu yetistiren babasi Neset’le birlikte konusmalarina
sahit olunmaktadir. Konusmanin igerigini Hakan’in ev arkadasi Memo’yla
beraber diikkdn agmak ig¢in babasindan yardim istemesi olusturmaktadir.
Neset: “Hakan oglum biz bu konuyu kag defa konustuk seninle. Cok. Her
defasinda ben sana ne dedim?. Yok.” Hakan: “Ya baba biz gercekten ¢ok
istiyoruz bu isi bak. Memo para biriktirmek icin ise basladi ya gece kuliibiinde
calistyor ¢ocuk.” Neset: “Aaa, memo!. Gece Kuliibiinde. Ise basladi. Bu
kaginct is?. Daha once telefon isine girdiginiz battimiz. Tekne isi yapalim
dediniz yan yattimiz. En fazla ne kadar dayand, iki hafta?.... Hakan oglum her
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seyin yenisi makbul degildir. Bak bu ¢argimin 600 yillik tarihi var....” Hakan:
“.....Yani, bizim atitlim yapmamiz lazim. Biiyiimeliyiz, biiyiimeli.” Neset:
“Tamam sen bir atilim yap da su siparisi yerini teslim et.” Bu noktada Neset
ve Hakan arasinda gegen diyaloglarda postmodern bireyin yansimalar
goriilmektedir. Sharma ve Chaudhary’nin de (2011, s. 196-197) 6ne siirdiigii
gibi postmodern birey genellikle hayallerle yasamakta ve isteklerinin
pesinden kogmaktadir. Boliim anlatisinda da Hakan’in, siirekli yeni seyler
denedigi ve basarisizliga ugramasina ragmen hayallerinden vazgecmedigi
anlagilmaktadir. Ayrica dizinin ilerleyen sahnelerinde bilgisine erisilecek olan
gecmisgle olan bag, Neset’in sozleriyle Kesit 1°de vurgulanmistir. Geleneksel
baba-ogul iligkisini aktaran Kesit 1’de gecen diyaloglar kisitli kodlara
ornektir. Kesit 1’de gegen diyaloglarda ayni zamanda yeniye olan istek ile
eskiyle catisma da bulunmaktadir. Neset’in “Hakan oglum her seyin yenisi
makbul degildir. Bak bu ¢arsimin 600 yulik tarihi var...” sozii Neset ve
Hakan’in temsil ettigi donemlere de isaret edebilir. SOyle ki Neset, eskinin
yani bir anlamda da modernin temsilcisi goriilebilirken, Hakan da siirekli yeni
olana yonelmesiyle ve eski olam1 bu anlamda geride birakma arzusuyla
postmodernin temsilcisi sayilabilir.

Kesit 2 (Birinci Boliim) Kesit 3 (Birinci Boliim) Kesit 4 (Birinci Boliim)

Kesit 2, Kesit 3 ve Kesit 4 ayni sahnenin farkli gosterimlerine
dayanmaktadir. Bu yiizden birbiriyle baglantili sekilde ele alinarak
incelenmesi gerekmektedir. S6z konusu kesitler, dizinin birinci sezon, birinci
bolim sonunu olusturmaktadir. Bu bitisle beraber Hakan, muhafiz gii¢lerine
kavusmakta ve yenilmez olmaktadir. Boliimiin son sahnesine kadar normal
insan Ozelliklerine sahip olan Hakan, gizemli gomlegi giyince birden siiper
giicleri olan dogaiistii fenomene doniismektedir. Kesit 2, Kesit 3 ve Kesit 4’te
postmodern temalardan olan sihirli gergekgilige adim atilmistir. Hakan,
gomlekle biitiinlestikten sonra sag gdgsiiniin lizerinde simge belirmistir. S6z
konusu bu simge Hakan’in muhafiz olmasimi betimlerken ayni zamanda
karakterin ge¢misini/ soy bagmi hatirlatmakta ve karakterin kendini
gergeklestirmesi izlenmektedir. Bu sahnelemede gomlegi giymeden oOnce
Zeynep ve Kemal’in agiklamalarimi sagma bulan Hakan, ancak ve ancak
gomlegi giyip simgesine kavusunca her seye inanmaya baslamistir. Aslinda
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bu noktada dizi anlatisiyla da bir zithik yaratildigi sdylenebilir. Cilinkii Hakan,
dizi anlatisinda ge¢mis olanla ve geleneksel olanla bagini koparmak isteyen
bir geng olarak nitelendirilirken muhafiz gémlegini giydikten sonra gecmisle
bag kurarak bugiinii asan istiin insana doénlismektedir. Kesit 2, Kesit 3 ve
Kesit 4’te karsilagilan nitelikler literatiirde daha Onceden yapilmis
calismalarin sonuglariyla paralellik gostermektedir. Karaduman ve Actyan’in
(2019, s. 679) calismasinda postmodern birey siiper giiglere sahip olan ve
stabil olmayan seklinde tanimlanirken; Rosenau (2014, s. 88), postmodern
bireyin geleneksel ve kutsal olana duydugu ozlemle yerel olanla
iligkilendirildigini ifade etmektedir.

Kesit 5 (Ugiincii Boliim)

Kesit 5’te Faysal Erdem ve Leyla Sancak’in konugmalari 6ne ¢ikmaktadir.
Bu noktada, Faysal: “O cocuktan haber var mi?” Leyla: “Var tabi. Ben
ulagtim kendisine. Ailevi birtakim sikintilart varmus. Yarin bulugacagiz. Ama
ben size daha nitelikli elemanlarin oldugu bir liste haziwrladim.” Faysal:
“Leyla, birlesmis milletlere koruma aramiyoruz. Sakin ol. Ben giivenlik
ekibinde siirekli aym tip adamlardan ¢ok sikildim. Hepsi mafya kilikh
adamlar. Ben daha geng, daha dinamik daha cevval, birilerini ariyyorum.
Daha farkl birilerini arryorum. O ¢ocuk gibi.” Faysal Erdem’in is yerine
giivenlik gorevlisi olarak almak istedigi ve o cocuk seklinde ifade ettigi
Hakan’dir. Literatiirde yer alan ¢alismalardan Cabuklu’nun (2004, s. 128)
postmodern bireyi kirigiksiz, light, metroseksiil, diri ve Susamikannu’nun (S.
1-2) postmodern bireyi geng olarak tanimladigi gibi dizi anlatisinda da Erdem:
“geng, dinamik, cevval ve farkl birisi ariyorum” derken, postmodern bireyin
niteliklerini benzer sekilde siralamaktadir. Calismanin birinci boliimiinde
irdelenen (Bkz. Tablo 1) postmodern birey nitelikleriyle bagdasan Erdem’in
sozleri, Hakan’in postmodern kimligine sahip oldugunu diisiindiirmektedir.
Faysal Erdem ve Leyla Sancak arasindaki goriismede sarf edilen sozler bireyin
kisiligi hakkinda bilgi verici ipuglar1 bulundurdugu i¢in geliskin kodlara 6rnek
verilebilir.

174



Kesit 6 (Ugiincii Béliim)

Kesit 6’da Hakan’in meditasyon yaparken sahnelemesi gosterilmektedir.
Kesit 6’da Hakan’in arkasindaki mumlar ve duvarda goriilen dag kecisi,
sahnelemenin anlamina uygun diismektedir. Soyle ki meditasyon igsel
yolculugun, iradi terbiyenin ve huzurun ilkelerini sunmaktadir. Bu noktada
mumlar metafor olarak meditasyon aracini simgelerken, dag kegisi de nefsin
iradesini anlatmaktadir. S6z konusu sahnelemede Kemal’in, Hakan’ a sarf
ettigi sozler onemli goriilmektedir. Kemal: “Sen muhafiz soyundansin. Bazi
yeteneklerin genlerine islemis. Gomlegin dikigleri gibi. Neden hala gozlerin
agik.” Hakan: “Bu neyin egitimi doktor? Amag¢ ne” Kemal: “Amag, igindeki
firtinayr dindirmek...” Hakan: “Tasavwuf dersleri oliimsiizleri 6ldiirmemize
nasil yardimct olacak, anlamadim?” Kemal: “Gomlegin, kendine gire bir
iradesi var. Bunu zamanla géreceksin. Gomlegin seni korumast igin
duygularina hdkim olmayi 6grenmen gerek. Onun giiciine inan. Kendi giiciine
ve gorevine inan.” Meditasyon sirasinda Kemal, Hakan’a gorevi konusunda
ve gergek kimligine ulagsmasi agisindan telkinlerde bulunmaktadir. Siradan bir
insan olarak hayatina devam eden Hakan’in aslinda ailesinden gelen bir bagla,
mubhafiz bagiyla iistiin insan olarak kahraman kimligine vurgu yapilmaktadir.
Bu sekilde anlatida Hakan’in hem siradan hem de muhafiz olarak iki ayr
kimligine isaret edilmektedir. Kemal ve Hakan arasinda gecen konusmalarda
Mevlana’ya yapilan atif, dag kegisi metaforunu hatirlatmaktadir. Dag kegisi
Mevlana’da nefsin 6zelligi olan sehvet duygusuyla iliskilendirilmektedir.
Soyle ki bir giin bir dag kegisi, kars1 dagda bir disi ke¢i goriir. Ancak disi
keginin oldugu dag uzaktadir. Bu yiizden dag kecisi disi keginin yanina
sigramak ister. Dag kegisi sicradiginda iki dag arasindaki c¢ukura diiser.
Boylece dag kegisi o cukurda onu bekleyen avcilar tarafindan avlanir.
Mevlana nefsin arzusunu bu sekilde dag kegisi metaforuyla aktarmaktadir
(Ogke, 2007). Nefs, aklin ve iradenin denetiminden uzaklasinca kontrolsiiz
haller yerini almakta ve sonunda olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bu yiizden
“Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda da sadik olanlarin sahnelemesinde metafor
olarak kullanilan dag kegisi kafas1 iradenin, aklin ve miinzevi olanin temsilini
sunmaktadir. Dizi anlatisinda sadik olanlarin, gorevleri geregi diinyevi
arzularindan uzaklastig, i¢sel diinyalarim giiclendirdigi ve iradelerini nefsin
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oniine koydugu 6ne gikarilmaktadir. Igsel yolculugun ve manevi rehberligin
onemini hatirlatan s6z konusu durum Motak’1n da (2009, s. 129-133) belirttigi
gibi postmodernizmde kendini asma seklinde ortaya ¢ikan yeni maneviyat
tiirii olan spiritiiellik ile iliskilendirilmekte ve postmodern bireyin kimliginde
onemli bir konuma gelmektedir. Ek olarak Kemal ve Hakan arasindaki
diyalog soyut cergevede gerceklestigi icin geliskin kodlara 6rnek
gosterilebilir.

k Al e X
Kesit 7 (Altme1 Boliim)

Kesit 7°de Faysal Erdem ve Hakan’in konusmalarina yer verilmistir. S6z
konusu diyaloglar su sekilde ilerlemektedir; Faysal: “....Emin misin bir stkinti
var gibi.” Hakan: “Faysal Bey, ikinci kitabinizda hayat se¢imlerden ibarettir,
diye bir lafimz vardi.” Faysal: “Evet, ama o lafin devami da var. Hayat
segimlerden ibarettir ama bu tek bir seyle yetineceginiz anlamina gelmez.”
Hakan: “Peki ya sartlar tek bir sey secmenizi gerektiriyorsa? Iki seyi aym
anda yapamazsamz?” Faysal: “Kim soyliiyor ki yapamayacagim? Herkes
kendi hayatini kendisi belirler. Bak ben bu ige girdigimde senin yagindaydim
ve o kadar ¢ok insan neyi yapip neyi yapamayacagimi soyledi ki. Aym anda
hem otelcilik hem restorasyon olmaz dediler hem havayollart hem nakliyat
olmaz dediler. Hem is hem ask olmaz dediler.” Postmodern diinya hem o hem
bu seklinde var olan ikilemlerin diinyasidir. Zitliklarin birlikteligidir. Modern
diinyada karsilagilan ya o ya da bu gibi farkli etmenler arasinda se¢im yapma
gerekliliginden uzak olan postmodern diinyada birey her istedigini
yapabilmektedir. Sen’in de (2020, s. 179) belirttigi gibi postmodern donem
parcali ve ¢oklu olani ortaya ¢ikarmaktadir. Postmodern birey hem her seye
giici yeten hem de yetmeyendir. Bu noktada postmodern birey, kendisini
smirlt ve dar kaliplara hapsetmeyendir. Kendi hayatin1 kendisi insa
etmektedir. Gegirgen ve esnek yapisi olan postmodern birey ayni anda birden
fazla seyle ugrasabilir. Hakan, aski ve isi arasinda kaybettigi dengeyi
Faysal’in s6zlerinden sonra her ikisini se¢erek bulmustur. Postmodern birey
gibi Hakan da hem agkin1 hem de isini se¢mistir. Faysal ve Hakan arasinda
gecen konugmalar hem kisitli hem de geliskin kodlara 6rnek verilebilir. Ciinkii
Faysal, hem kisilik 6zelligi hakkinda bilgi verirken hem de su anda sahip
oldugu toplumsal konumuna isaret etmektedir.
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Kesit 8 (Altinci Boliim)

Kesit 8’de Zeynep, Kemal ve Hakan konusmaktadir. Ancak s6z konusu
kesitte Kemal ve Hakan’in konusmalarina odaklanilmigtir. Bu kapsamda;
Hakan: “Ben babam degilim. Bu benim hayatim. Benim tercihlerim. Benim
hayallerim. Pes etmiyorum. Gérevimi yerine getirecegim ama hayallerimden
vazgegmeyecegim.” Kemal: “Aramiza tekrar hos geldin muhafiz.” Hakan’in
ciimleleri postmodern birey niteliklerini hatirlatmaktadir. Postmodern birey,
hayallerinin pesinden kosan ve hayat yolculugunda stirekli degisim icerisinde
olandir. Bu agidan Rosenau’nun da (2014, s. 88) iizerinde durdugu gibi
postmodern birey, bir anlam arayisindadir. Ilaveten postmodern birey ben
odaklidir. Kendi diisiinceleri, fikirleri, istekleri ve arzulari her seyin oniinde
tutmaktadir (Funk, 2013, s. 95). Aklinda olanla kalbinle olan arasinda siirekli
gitgeller yasayan postmodern birey, net karar veremez. Bu ylizden hem aklim
hem de kalbini dinleme ihtiyact duymakta ve icinden geldigi gibi hareket
etmektedir. Dolayisiyla ruhsal maneviyatina dénen postmodern birey bu
yolculukta kendisini dinlemeye c¢alismaktadir. Boylece var olma giidiisiinii
s0z konusu yolculuk sirasinda ortaya koyan postmodern birey istedigi her seyi
yapabilme giiclinii kendisinde bulabilmektedir. Ayrica Kemal’in Hakan’a
ismiyle degil muhafiz olarak seslenmesi onun muhafiz kimligini
hatirlatmaktadir. Postmodernde gercekligin ¢oklu yapisi birey kimliginde de
coklu olan1 getirmistir. Bu donemde birey, coklu kimlige sahip olabilmektedir
(Sen N. , 2020, s. 173). Ornegin; Hakan hem kendisi olan hem de muhafiz
olandir. Postmodern birey, tek bir kimlikle yetinmeyebilir. Postmodern birey,
tek bir hayat bi¢imi se¢ip yasamamaktadir. Bu yiizden farkli olanlarin
birlikteligini savunan postmodern birey, dinamik bir yasam bigimi
arzulamaktadir. Kemal ve Hakan arasindaki konugmalar, geliskin kodlart
cagristirmaktadir. Ciinkii Hakan’in sozleri kisilik 6zellikleri hakkinda bilgi
verirken ayn1 zamanda soyutlama ve degiskenlik barindirmaktadir.
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Kesit 9 (Onuncu Boéliim)

Kesit 9°da Faysal Erdem, Leyla’y1 kagirmustir. Faysal, Leyla’y1 birakmak
icin Hakan’dan muhafizlik gomlegini ve hangeri istemektedir. Leyla’y
kurtamak i¢in Faysal’m dedigini kabul eden Hakan, giydigi muhafizlik
gomlegini ¢ikarmaktadir. S6z konusu olayin sahnelendigi Kesit 9’da da
Hakan’in muhafiz kimligini birakarak siradan insana doniisii yansitilmaktadir.
Dogaiistii fenomen kimligini bir kenara birakan Hakan, gémlegini ¢ikarinca
siradan bir insan ya da dizi anlatisinda ifade edildigi gibi 6liimlii olmaktadir.

Soylemlerde kisaca deginilen geliskin ve kisith kodlarin, dizi anlatisinda
genellikle geliskin kodlar baglaminda ele alindig1 goriilmiistiir. S6z konusu bu
durum dizi anlatisinda postmodernizm niteliklerinin baskin oldugunu
gostermektedir. Geliskin kodlar Fiske’nin de (2003, s. 92-112) belirttigi gibi
akici, degisken ve hareketli toplumda ortaya ¢ikmaktadir. Kisith kodlar ise
kapali ve geleneksel toplumlarin {iriintidiir. Yapilan degerlendirme sonucunda
dizi anlatisinda geliskin kodlarin daha sik kullanilmasi postmodern bir toplum
gergevesi cizilmeye calisildigimi gostermektedir. Ayrica dizi anlatisinda
Hakan’in babasit Neset’le olan diyaloglarinda kisitli kodlarin var oldugu
goriiliirken, muhafiz kimligi kazandiktan sonra geliskin kodlarin yaygin
olarak kullanilmaya baglanmasi dikkat gekmektedir.

= Kodlar

Kodlar, basligi altinda incelenen sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar “Hakan:
Muhafiz” dizisinin birinci sezon anlatis1 kapsaminda ele alinmustir. “Hakan:
Muhafiz” dizi anlatisinda postmodern birey kimliginin ortaya c¢ikarilmasi
amacina hizmet edecek olan en uygun kodlarin se¢imiyle sunum kodlar1 ve
kiiltiirel kodlar degerlendirilmistir. Ayrica kiiltiirel kodlar baslig1 devaminda
Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi kapsaminda dizi anlatistnin geneli
hakkinda yorumlamalarda da bulunulmustur. Gostergebilimsel analizin
derinlemesine anlam kazanmasi igin bagvurulan Hofstede’nin kiiltiirel boyut
teorisi, Tirk kiiltiiriinlin dizi anlatisindaki konumuna deginilmistir.
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> Sunum Kodu

“Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda Hakan karakterinin muhafizlik
gomlegini giymesinden sonra siiper kahramana doniismesi Sunum Kodu 1,
Sunum Kodu 2 ve Sunum Kodu 3’te gosterilmektedir. S6z konusu bu
doniisiim, karakterin kimliginde meydana gelen degisimlerin habercisi
niteligini tasimaktadir.

Sunum Kodu 1 Sunum Kodu 2 Sunum Kf)du 3
> Kiiltiirel Kod

Postmodern birey kimliginde goriilen degisimlerde Erdemir’in de (20009, s.
36) ifade ettigi gibi kahraman, gelencksel kahramanlardan farkli niteliklere
sahiptir ve glindelik hayatta karsilasilacak herhangi birisidir. Dizi anlatisinda
da siradan bir insan olarak hayatina devam eden Hakan’in bir anda siiper
kahraman, muhafiz Hakan’a doniismesi betimlenmektedir. Karaduman ve
Actyan’in (2019, s. 679) belirttigi gibi Hakan, {ivey babasinin 6liimiinden
sonra siiper giiclere sahip olmustur. Bu agidan Hakan karakterinin kimlik
doniisiimii  kiiltiirel olarak incelendiginde kurtarict roliine evrildigi
goriilmektedir. Hakan, dizi anlatisinda muhafiz gémlegini giydikten sonra
siiper giiclere sahip olan (iistiin insan), Istanbul’u dliimsiizlerden kurtarma
gorevini tstlenmis kisidir.

> Sunum Kodu

“Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda Hakan karakterinin kendisine inanmasi,
gbrevine inanmasi, akliyla, ruhuyla ve bedeniyle biitiin olarak muhafizlik
gorevine hazir olmasi igin birtakim derslerden gectigi gosterilmektedir. Bu
derslerden birisi de Sunum Kodu 4’te gosterilen meditasyon egitimidir.

Sunum Kodu 4
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> Kiiltiirel Kod

Tarihsel siirecte meditasyonun Budist 6gretilerde yer aldig1 goriillmektedir.
S6z konusu bu dgretiler, modernizm ve postmodernizm cercevesinde revize
edilerek yeni yasam bi¢imlerine uyumlu hale getirilmistir. Budist gelenegin,
psikolojik Ogeler olarak yeniden yorumlanmasiyla Budizmin dogaiistii
varliklar1 yok sayilmakta ve bunlar manevi enerji alanlar1 seklinde
yorumlanmaktadir. Dolayisiyla Budizmin bir rehber araciligiyla igsel
deneyim olarak yorumlanmasi postmodern kapsamda bireysel, iliskisel ve
deneyimsel gelisim metodu olarak yiikselmesini ifade etmektedir. Yapilan
anket caligmalarinda meditasyonun bireyin hayatinda daha iyisine ulagmak
icin tutumlarmi gelistirmeye yarayan ve daha verimli odaklanmalarini
saglayarak etkin c¢aligmasinin Oniinii agan psikolojik teknik oldugu
soylenmektedir. (Aksel, 2020, s. 101-102). Bu kapsamda meditasyonla birey
kendi benligini sorgulama firsatini yakalamaktadir. Sunum Kodu 4’{in
kiiltiirel olarak yorumlanmasinda ortaya ¢ikan durum ise ruhsal arinmadir.
Hakan yaptig1 meditasyonlarla iradesini terbiye etmekte ve bir sekilde igsel
arinma yasamaktadir. Hakan meditasyonda bildigi her seyi bir kenara
birakarak arinma haline ge¢mekte ve ruhsal deneyimini Oznellestirerek
spiritiiel olana yonelmektedir.

Gostergebilimsel —analize derinlik  kazandirmasi i¢in  deginilen
Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisinde Tiirk kiiltiirii yetkeci (otoriter), disil,
birliktelikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanmama seklinde siralanmigtir
(Giiz ve Kiigiikerdogan, 2005, s. 70). “Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda disil,
birliktelikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanmama nitelikleri 6ne
cikmaktadir. Dizi anlatis1 geneline bakildiginda karakterlerin duygusal
hareket etmesi disil olana isaret ederken, muhafizin sadik olanlarla bir arada
olmast birlikten hoglanma olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda 6liimsiizlerin
kim oldugu ve planlarinin ne oldugunun dnceden bilinememesi belirsizlikten
hoslanmamay1 ortaya ¢gikarmaktadir.

Hofstede’nin Tiirk kiiltiiriinde ortaya koydugu ilkeler, postmodern bir
mecrada yayinlanan ve postmodern nitelikler barindiran “Hakan: Muhafiz”
dizi anlatisinda saptanmustir. Ilaveten yine Hofstede’nin (1990, s. 300)
iizerinde durdugu toplumdaki maddi giiciin agiga cikardig1 ve hiyerarsik
diizene vurgu yapan gilic mesafesi iliskisinin s6z konusu dizi anlatisinda
ylksek gosterildigi bilgiler arasina eklenmelidir. Ciinkii dizi anlatisinda
zengin sinif hayatini oliimsiizler siirerken orta ve alt sinifi sadik olanlarin
olusturdugu belirlenmistir. Giiclin esitsiz dagildigi dizi anlatisinda maddi
olanaklara bagl gelisen hiyerarsi, gii¢ mesafesinin yiiksek oldugu toplumlari
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ormeklemektedir. Hiyerarsi veya kast sisteminin oldugu toplumlarin da
postmodern toplumlar1 betimlemedigi sdylenebilir. Bu agidan sonug olarak
“Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon anlatisinda postmodern 6gelerin
kiiltirel boyutta tam olarak yansitilamadigi ancak karakter insasinda ve
temsilinde postmodern niteliklere agirlik verildigi yorumu yapilabilir.
Dolayisiyla yapilan degerlendirmeler sonucunda “Hakan: Muhafiz” dizi
anlatisinda postmodern birey kimliginin insa edildigi soylenebilir.

o ikili Karsithklar

“Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon anlatisinda toplamda dort tane
ikili karsithik saptanmistir. Degerlendirme kapsamina alinan ikili karsithiklar
bu calismanin postmodern birey literatiirii ¢ercevesine sadik kalinarak
olusturulmustur. “Hakan: Muhafiz” dizisinde Hakan karakterinin postmodern
birey olarak ingasinda yer alan s6z konusu ikili karsitliklar tablolagtirmak

gerekirse;
Tablo 5. “Hakan: Muhafiz” Dizisi Birinci Sezon ikili Karsitliklar

ikili Karsithklar

Ustiin insan/siradan insan

Denge arayan/kaos yaratan

Ben odakli/ben odakli olmayan

Gegmisinden kacan/ge¢cmisiyle ilgilenen

Tablo 5’ te irdelenen ikili karsitliklari tek tek agiklamak gerekirse;

1. Ustiin Insan/Siradan Insan: Ustiin insan/Siradan insan ikili karsitlig
“Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda ortaya ¢ikan en 6nemli ikili karsitliklardan
birisidir. Ustiin insan, Hakan karakterinin postmodern nitelik kazanarak doga
listii fenomene doniismesini aktarmaktadir. Ustiin insan ve siradan insan ikili
karsithig1 dizi anlatisinin tiimiine yayilmis durumdadir ve sezon boliimlerinde
siklikla kullanilmaktadir. Ustiin insan ve siradan insan ikili karsith@ dizi
anlatisinda ilk olarak birinci boliim sonunda Hakan’in tilsimli, muhafiz
gomlegini giydikten sonra ortaya ¢ikmaktadir. Hakan, s6z konusu gomlegi
giydikten sonra Zeynep kendisini vurmustur. Ancak mermiler, Hakan’in
alnina adeta bir duvar gibi ¢arparak yere diismiistiir. Hakan, tilsimli gémlek
sayesinde siiper gii¢lere kavusarak, yenilmez olmustur. Birinci béliimde iistiin
insan ve siradan insan ikili karsithigiyla su diyaloglarla da karsilagilmaktadir.
Kemal: “Bundan kacamazsin Hakan. Bu senin kaderin. Seni korumak da
bizim kaderimiz. Tipki Neset gibi.” Zeynep: “Neset baban da sadik
olanlardand:.” Hakan: “Siz kafayr yemigsiniz. Sadik olanlar, muhafizlar
falan. Delirmissiniz siz.” Zeynep: “Hakan, bak senin bir gorevin var. Sen
muhafizsin. Muhafizin gorevi éliimsiizii durdurmak. Bunu anlyyor musun?
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Hakan: “Ne? Oliimsiiz mii?..... Ne oluyor burada.” Kemal: “Gémlegi giy neler
olacagint hep birlikte gorelim.” Hakan: “Ne oldu? Goriinmez mi oldum?
Kemal: “Hayur. Yenilmez.”

Zeynep, Kemal ve Hakan’in arasinda gecen diyaloglar, Hakan’in
mubhafizlik kimligini kabul etmedigini ve degisime israrla kapali oldugunu
gostermektedir. Siradan bir insan olarak anlatilanlar karsisinda saskina
ugrayan Hakan, gercekligi reddetmektedir. Hakan, ¢cocuklugundan bu yana
kendisine anlatilan yalanlar1 ger¢ek kabul ederek biiyiidiigii icin Zeynep ve
Kemal’in anlattig1 dogrular ona hakikati anlatmamaktadir. Bu noktada dizi
anlatisinda postmodern diinyanin gergek olan ile olmayan arasindaki ayrimin
siliklestigi goriisii devreye girerek Hakan’in parcalanmis kimligine vurgu
yapilmigtir. Hakan, muhafizlik gérevini kabul edip gomlegi giydigi anda artik
siradan insan kimligini bir kenara birakarak iistlin insan olarak yenilmez
olacaktir. Bu baglamda Hakan, postmodern birey olarak c¢oklu kimlige
kavusacaktir.

Ikinci boliimiin basinda Kemal, Hakan’a muhafizlig1 anlatmaktadir. Bu
noktada kurdugu climleler 6nemli goriilmektedir. Kemal: “Bildigimiz tek sey
goémlegin muhafizla arasinda ozel bir bag oldugu. Yani Fatih’in oliimsiizleri
oldiirmek igin yeteneklerinden, giiciinden ve saf kalbinden otiirii sectigi
adamla. Sen, Hakan. Muhafizlarin sonuncusu sensin.” Kemal’in s6zlerinden
de anlagilacag iizere muhafizin sahip oldugu 6zel niteliklerden dolay1 diger
insanlardan ayrildigi ve ayricalikli konumlandirildigi gorilmektedir. So6z
konusu bu noktada Hakan’1n iistiin insan kimligi vurgulanmaktadir. Yine ayn
sekilde ikinci boliim anlatisinda iistiin insan-siradan insan karsithigi
baglaminda &ne cikan diyaloglara bakmak gerekirse; Hakan: “Oliimsiizler,
muhafizlar. Cok sagma her sey cok sagma.” Zeynep: “Hakan, sen hald neye
inanmiyorsun ya? Gémlegin iizerine nasil isledigini gérmedin mi? Sana ates
ettim az once mermi almndan sekip yere diistii. Neye inanmiyorsun? ”

Ikinci béliim anlatisinda Hakan’m halen daha iistiin insan kimligini kabul
edemedigi ve var olussal krize diistiigii goériilmektedir. Sen’in de (2020, s. 173)
belirttigi gibi modernin sizofresini, postmodern dénemde gercekligin coklu
dogasindan kaynakli paranoyaya doniismistiir. Bolim anlatisinda da
Hakan’in igerisinde bulundugu durumun degisen gercekliginden kaynakl
sakin kalamadig1 goriilmektedir. Tipki postmodern bireyde giivensizligin yol
actig1 paronayak tutum ve davramislar Hakan’da bu noktada goriilmeye
baglanmustir.

Dizinin ikinci boliim anlatisinin devaminda Zeynep ve Hakan, Hakan’in
arkadast Memo’yu kurtarmak i¢in yanmmna gittiklerinde Hakan’in silahla
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vuruldugu gosterilmektedir. Ancak Hakan, muhafizlik gdmlegi sayesinde bu
mermilerden de yara almadan kurtulmustur. Bu baglamda Hakan’1 vuran polis
Tekin’in: “Simdi ben kendimi pek ovmeyi sevmem ama 200 metreden gazoz
kapagint vuran adanum. Iska diye bir sey yok. Goziimle gordiim. Dért kez
kursun adamdan sekti. Yelek falan isi degil bu. Yelek olsa yelekte kalir.
Adamin yiiziinden sekti Mazhar!” climlesi, Hakan’in muhafizlik gémlegi
sayesinde siiper giiclere kavustugunu ve yenilmez oldugunu tekrar
vurgulamaktadir.

Ugiincii boliim anlatisinda Hakan’in muhafizlik gorevine hazir olmasi igin
birtakim egitimlerden ge¢mesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu derslerden
birisi olan meditasyon Hakan’in iradesini kuvvetlendirmesine aracilik
etmektedir. Hakan’a meditasyon dersi veren Kemal: “Sen muhafiz
soyundansin. Bazi yeteneklerin genlerine islemis.” derken karakterin {istlin
insan ingasin1 vurgulamaktadir. Bu baglamda Hakan diger insanlarin sahip
olamadig1 6zel yeteneklerini kan bagiyla dogustan getirmistir. Yine aym
sekilde ticlincii boliimde Zeynep ve Hakan, muhafizlik yiiziigiiniin parcasini
almak icin bagka bir sadik olanin (Ayse) evine gitmistir. Burada olusabilecek
olan tehlikelere karsi Zeynep, Hakan’a “hadi giy gémlegini” demistir.
Zeynep’in Hakan’a s0yledigi sozden de anlasilacagi lizere muhafizlik gomlegi
sayesinde istiin giliglere kavusan Hakan, yenilmez olmakta ve her tiirli
tehlikeden korunmaktadir.

Besinci boliimde sadik olanlardan Emir’in muhafiz Hakan’la taniginca
kurdugu climleler iistiin insana duyulan hayranligi ortaya ¢ikarmaktadir. Emir:
“Babam hep anlatird1. Muhafizla tamsmak bir ayricalikmis. Sadik olanlardan
cogunun muhafizla tanigma sanst olmazmig.” Emir, Hakan’a adeta hayranlik
duyarak bakmaktadir. Muhafiz, kimligini gizleyerek insanlarin arasinda
yasayan ve sadik olanlarin dahi tanigma sansi olmadigi insan Ustii yeteneklere
sahip olandir. Bu yiizden muhafizla karsilasan bir sadik, kendisini diger sadik
olanlardan sansli gorerek bu onuru hayatinin boyu hatirlamaktadir. Muhafizla
karsilagmak sadik olanlar i¢in bir ayricaliktir. Kendini digerlerinden ayrima
firsatin1 doguran s6z konusu karsilagma sadik olanlar i¢in adeta statii yerine
de geg¢mektedir. Bu yiizden besinci bolim anlatisinda sadik olanlardan
Emir’in, Hakan’a yonelik kurdugu ciimlelerde iistiin insan anlatisinin ingasi
acikca goriilmektedir.

Besinci bolim anlatisi devaminda Hakan, Emir’i ailesinin yanina
gotlirmiistiir. Emir’in babasi Serdar, Hakan’a biyolojik anne ve babasinin nasil
oldirildigiini anlatmaya baglamistir.
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Serdar: “Murat (Hakan in babasy) o giin eve sabaha karst dondii. Bir
oliimsiizii yok etmeyi basarmisti. Ama o son oliimsiizii elinden kagirdig igin
ici hi¢ rahat degildi. Ve haksizda sayilmazdi. Seda’min (Hakan’in annesi)
cighgimi duyunca bir muhafizin hic yapmamasi gereken bir sey yapti.
Hayatina mal olacak bir hata. I¢ giidiileriyle hareket etti. Bir baba gibi
davrandi. Kendi giivenligini hi¢ diisiinmedi.” Besinci bolim anlatisinda
Hakan’in ailesine yonelik yapilan saldirinin Murat’in elinden kagirdigi son
Olimstliz tarafindan gerceklestirildigi anlagilmaktadir. Murat, dustayken
mubhafizlik gémlegini ¢ikarmis ve esi Seda’nin ¢ighigim1 duyunca anlik i¢
giidiileriyle hareket ederek tilsimli gomlegi giymeden asagi inmistir. Bu
noktada hazir bekleyen son 6liimsiiz ise muhafiz Murat’t en savunmasiz
oldugu anda o6ldiirmiistiir. Murat, Seda’nin ¢i1glig1 ile siradan bir insan gibi
anlik endiseyle asag1 kosmus ve kendi sonunu da hazirlamistir. Oysa tedbirli
davranarak muhafizlik gémlegini giyip asag1 inseydi 6liimsiiziin onu dldiirme
firsat1 olmayacakti. Bu noktada insa edilen {istiin insan-siradan insan ikiligi
anlat1 igerisinde yeniden hatirlatilmaktadir.

Dokuzuncu béliimde Hakan, 6liimsiiz Faysal ile karst karsiya gelmistir.
Ikisi de birbirinin acik kimligini 6grenmistir. Bu esnada kavgaya tutusan
Hakan ve Faysal adeta birbirleri lizerinde gii¢ denemeleri yapmakta ancak
kimse zarar gormemektedir. Hakan’a zarar veremedigini goren Faysal:
“gomlek mi i¢inde?” diye soru sormustur. Bu noktada Hakan’in siradan bir
insanda goriilemeyecek egsiz giiciiniin ve dayanakliliginin betimlenmesi
yapilmaktadir. Ustiin insan olarak kimsenin zarar veremedigi Hakan, tilsimli
gomlek tarafindan kutsanmistir.

“Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon anlatisinda 6ne ¢ikarilan Ustiin
insan/siradan insan ikili karsithg Hakan karakterinin insasinda onemlidir.
Ciinkii Hakan giindelik yasamda hem siradan bir insan hem de tilsimli gémlek
sayesinde siiper gligleri olan iistlin insandir. Gizemli, gii¢lii, hayranlik duyulan
ve adeta zarar gérmemesi i¢in gdmlek tarafindan kutsanan Hakan, istanbul’u
kurtaracak son muhafizdir.

2. Denge Arayan/Kaos Yaratan: “Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda
ortaya ¢ikan bir diger ikili karsitlik, denge arayan/kaos yaratan karsitligidir.
Gergekligin - goreceli  diinyasinda karmasikligin -~ donemini  aktaran
postmodernlikte birey dengesizliklerden kaginmaya galigmaktadir. Bu agidan
Bauman’in da belirttigi gibi (2001, s. 204-205) postmodern birey, uyumlu
olan ya da uygun olanin pesinden giderken ayni zamanda hayatinda dengeyi
aramaktadir. Dengeyi aramanin tersine kaos yaratmak da birey tercihlerinde
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goriilmektedir. Kaos yaratmak aslinda kargasa iiretmek demektir. Kargasa ise
postmodern donemin temel dinamiklerindendir. Demir’in de (2001, s. 63)
ifade ettigi gibi postmodernizmle birlikte siireksizlik, parcalanma ve
kaos/kargasa etkili olmaktadir. Postmodernizmle birlikte kiiltiirde goriilen
degisimler birey kimliklerinin sekillenmesinde etkilidir. Postmodern birey,
kargasanin getirdigi giivensizlikten kaynakli kimi zaman daha fazla
kaos/kargasa yaratma egilimine sebep olmaktadir. Donemin getirdigi
giivensizlik ortami postmodern bireyin kimligini parcalayarak coklu kisilige
sahip olmasinin da Oniinii agmistir.

Dizi anlatisinda insa edilen Hakan karakterinin giindelik yasaminda kimi
zaman denge aradig1 kimi zaman ise kaos yarattig1 goriilmektedir. S6z konusu
her iki nitelikte dizi anlatisinda Hakan karakterinde karsitlik olarak
sunulmustur. “Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezonunda denge
arayan/kaos yaratan karsithig1 farkli diyaloglarla da desteklenmektedir. S6z
konusu diyaloglara 6rnek vermek gerekirse;

Birinci boliimde Hakan, arkadast Memo ile birlikte bir antikaci diikkani
acmak istemektedir. Babasi Neset’e bu isteginden bahseden Hakan’in
hayatindan bunaldigi ve bu bunalimdan ¢ikmak icin bir ¢ikis yolu aradigi
goriilmektedir. Hayatinda yeni bir denge arayan Hakan, babasina su ctimleleri
kurmaktadir. Hakan: “Ya, baba. Biraz anlasan bizi. Birazcik destek olsan. O
diikkam acabiliriz, biiyiiyebiliriz. Yani gormiiyor musun? Ben sigamiyorum
artik buraya. Icimden bir seyler hadi Hakan, hadi bir seyler yap diyor. Ben
Yasamak istemiyorum ki bu fare deliginde.” Hakan’in sozlerinden yasadigi
hayattan memnun olmadig1 ve yasaminin dengesini bagka yerde aradigi
goriilmektedir.

Birinci boéliimiin sonlarina dogru Hakan’in babasi Neset vurulmustur.
Neset, kendisine yardim etmelerini igin Hakan’a, Kemal ve Zeynep’in eczane
diikkanina gitmeleri gerektigini sdylemistir. Eczaneye vardiklarinda Kemal,
Neset’i alarak gizli bélmeden gecirmis ve sarnica gétiirmiistiir. Bu esnada
Hakan’1n sakinligini koruyamadigi ve kargasaya neden oldugu gorilmektedir.
Hakan: “Baba!. Kimsiniz siz? Kimsiniz ? Nerede babam? Nereye gétiirdiiniiz
onu? Polisi arryorum.” Zeynep: “Sakin ol.” Bolim anlatisinda Hakan’in
ortaya ¢ikan sorunlari ¢dzmek yerine kargasayr daha da arttirdig
goriilmektedir. Bu yiizden Zeynep, Hakan’1 bayiltilmak zorunda kalmig ve
olayin biiylimesini engellemistir.

Ikinci boliimde Neset’in dliimiinden sonra Kemal ve Zeynep, Hakan’a
muhafizlik hakkindaki tim gercekligi anlatmigtir. Anlatilanlar karsisinda
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sasiran ve gercekligi kabul edemeyen Hakan, kendi kendine konugmaktadir.
O esnada Hakan: “Onlarin dediklerine inanmaliyt miyum bilmiyorum.” derken
bile yeni 6grendigi gerceklerle yiizlesmekte ve benliginde denge aramaktadir.
Hakan, Kemal ve Zeynep’e inanirsa muhafizlik kimligini kabul edecek ve
hayatt degisecektir; inanmazsa babasi dldiikten sonra hayatina ne sekilde
devam edecegini bilememektedir. Bu noktada Hakan’in bir karar vermesi ve
hayatinda kaybolan dengeyi tekrar geri getirmesi beklenmektedir.

Uciincii  boliimde Hakan’a Kemal’in meditasyon egitimi verdigi
goriilmektedir. Bu noktada Hakan’in ig¢sel yolculugunda dengenin
saglanmaya calisildig1 vurgulanmaktadir. Hakan: “Bu neyin egitimi doktor,
amag ne?” Kemal: “Amag, icindeki firtinayt dindirmek. Ofke riizgar gibidir.
Bir siire sonra diner ama...” Kemal, meditasyon egitimi devaminda Hakan’in
avucuna kizgin koz birakmistir. Bu esnada Hakan, ruhsal sifalanma ve
dengelenme noktasina odaklandigl i¢in koziin avucunu yaktigim fark
etmemistir. Ancak anne ve babasini son 6liimsiiziin 6ldiirdiigiinii duyduktan
sonra 6fkelenerek odagini kaybetmis ve avucunun yandigini hissedebilmistir.
Dolayisiyla Kemal, Hakan’a donerek: “Panik yapma. Nefes almaya devam et.
Konsantreni bozma.... Her seyi unut.” demistir. S6z konusu bu telkinden
sonra Hakan tekrardan ruhsal sifalanmaya ve igsel dengesini bulmaya
odaklanmistir. Hakan’m meditasyondaki bu son odaklanmasiyla avucundaki
kizgin kozii yeniden kolayca tutabildigi gosterilmistir.

Altmer boliimde Mazhar, Hakan’in Leyla ile iliskisi oldugunun farkina
varmis ve s6z konusu durumun uygunsuz olacagindan dolayr Hakan’i
uyarmistir. Leyla’ya asik olan Hakan, isi ve asgki arasinda arada kalmis, ne
yapacagini bilememistir. Dolayisiyla dizi anlatisinda Hakan’in igini ve agkini
ne sekilde dengede tutmasi gerektigi noktasinda sikinti yasadigi
goriilmektedir. Bu durumu fark eden Faysal Erdem, Hakan’1 yanina gagirarak

I3

sOyle demistir: “....Hem is hem ask olmaz dediler. Benim sana iki tavsiyem
var. Birincisi o insanlari dinleme. O insanlar basarisiz olduklari icin senin de
basarisiz olacagina inaniyorlar. Ikincisi hem Almanlar: hem Italyanlar: ise
al. Biri sana veya diyorsa sen o veyayi ve yap.” Faysal’in konugmalarinda da
anlagilacagi tiizere Hakan’in aski ve 1isi arasinda se¢im yapmasi
gerekmemektedir. Hem aski hem isi secebilir. Hayatin1 iki farkli noktada
dengede tutabilir. Dolayisiyla Hakan’in béliim anlatisinda Faysal’dan aldig

destekle hem igini hem de askin sectigi goriilmektedir.

Yedinci boliim anlatisinda Hakan’in 6limsiizii 6ldiirebilmesi i¢in gerekli
olan hangerin “Osmanli Eserleri Miizesi”’nden ¢alinmasi konu alimmustir.
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Yiiksek giivenlik 6nlemlerinin alindig1 miizede s6z konusu hangere ulagmak
pek miimkiin goriilmemektedir. Bu noktada Hakan, miizede kaos yaratarak
hanceri ¢alabileceklerini i¢eren planini anlatmistir. Bu plana gére Hakan ve
Zeynep Oncelikle gece yarisi gizlice miizeye girip alarm sistemlerini
bozacaktir. Ertesi sabah Hakan, teknik servis olarak miizeye girecektir. Bu
esnada Zeynep miizeyi gezen turist konumunda yer alirken sadik olanlardan
Ceylan hirsiz roliindedir. Plana gore Ceylan, Zeynep’in ve oradaki birkag
kisinin telefonunu calacak ve ortaya kargasa c¢ikacaktir. Hakan, giivenlik
gorevlilerinin bir kismini sistem odasinda etkisiz kilmistir. Diger gorevliler
ise c¢ikan kargasa etrafina toplanmistir. Kaostan beslenen Hakan’in gorevi
hanceri miizeden ¢alarak uzaklagmaktir. Miizeden hangerin ¢calinmasini iceren
plan, Hakan’in kargasa yaratabilme giiciinden ortaya c¢ikmis ve basariya
ulagmustir.

“Hakan: Muhafiz” dizisinin birinci sezon onuncu bdliimiinde Faysal’in
oliimsiiz oldugu ortaya c¢ikmustir. Leyla’nin hayatina karsilik, Faysal’a
mubhafizlik gobmlegini ve hancgeri veren Hakan, Faysal karsisinda siradan insan
konumuna indirgenmistir. Yetenekleri ve giigleri olmayan Hakan, Faysal ile
kavgasinda giicsliz diismektedir. Hakan, Faysal’a karsi adeta plansiz,
korumasiz ve cahil cesaretiyle saldirmaktadir. Ancak Faysal higbir yara
almamaktadir. Bu esnada Faysal, Hakan’a donerek “duygularimi kontrol
etmeyi o6grenmelisin” demistir. Boliim anlatisinda Hakan’in duygularina
yenik diistiigii ve yaptig1 her harekette kargasaya yol actigi gosterilmektedir.
Bu agidan Hakan’in karakter insasinda ruhsal olarak her ne kadar dengeye
ulasmada c¢aba sarf etse de ulasamadigi ve kendisine hakim olamadigi
aktarilmaktadir.

3. Ben Odakly/Ben Odakh Olmayan: “Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda
ortaya ¢ikan diger ikili karsitlik, ben odakli/ben odakli olmayanla ilgilidir.
Dizi anlatisinda Hakan karakterinin hem ben odakli hem de muhafiz
kimligiyle (kutsal olanla ilgili olarak) insanligin kurtaricisina doniiserek ben
odakli olmayan seklinde temsil edildigi goriilmektedir. Bu baglamda Hakan
karakteri hem ben odakli olusuyla hem de insanligin kurtaricisi roliinde ikili
karsitlik olusturmaktadir. Ben odakli olma hali postmodern bireyin en belirgin
ozelliklerinden birisidir. Bu noktada Rainer Funk (2013, s. 95), postmodern
karakterin ben odakli olusuna dikkat cekmektedir. Ben odakli birey, gegmisin
sorumluluklarini yiiklenmedigi gibi kendi istek ve arzular1 her seyin oniinde
gormektedir. Ben odakli olan postmodern birey iliskilerinde 6zgiir olabildigi
gibi kiskanglik ya da baglilik gibi duygu yiklerini tagimamaktadir.
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Postmodern birey ben odakli olmasiyla her seyin merkezinde kendisini
gormektedir. Biz anlaminin igerisinde dahi ben fikri agir basmaktadir.

Modernizmin aksine postmodernizmle birlikte kutsal olanin geri gelmesi
ruhsal tamamlanigi, spiritiiel deneyimleri, yasamin yiiceltilmesi gibi farkl
nitelemelere sahiplik yapmaktadir (Motak, 2009, s. 129-133). Kutsal olanin
doniisii yiice olan1 ve yiice olana yonelik sorumluluklari hatirlatmaktadir.
“Hakan: Muhafiz” dizi anlatisinda da Hakan karakterinin muhafiz olarak
kutsal bir gorevi yerini getirdigi ve Oliimsiizlere kars1 insanligin, yasamin
koruyucusu oldugu betimlenerek ben odakli olmayan yami ortaya
cikarilmaktadir. Dizi anlatisinda ben odakli-ben odakli olmayan karsitliga
anlat1 igerisindeki ¢esitli sdylemlerle 6rnek vermek gerekirse;

Birinci boliim anlatisinda arkadast Memo ile antikaci diikkdni agmaya
calisan Hakan’1n muhafizlik hakkinda hig¢bir bilgisi yoktur. Boliim anlatisinda
Neset’in diikkanina Suzan’in gelerek tilsimli gdmlege para teklif ettigi
gosterilmektedir. Ancak muhafizin tilsimhi gémleginin ne kadar kutsal ve
onemli oldugunu bilen Neset, gdmlegin kendisinde olmadigini sdylemistir.
Bunun {izerine diikkdn agmak igin paraya ihtiyaci olan Hakan, Suzan’i
arayarak goriismistiir. Goriisme esnasinda Hakan: “Aradiginiz gémlek bu
sanwrim. Kafamzdaki rakami ogrenme gerekiyor.” demistir. Bu baglamda ben
odakli haliyle kendi istekleri ve hayalleri i¢cin kutsal olan emaneti para
karsilig1 neredeyse satacak olan Hakan’a babas1 Neset engel olmustur.

Ikinci boliimde Neset’i kaybeden Hakan, Kemal ve Zeynep ile tanisarak
son muhafiz oldugunu 6grenmistir. Oliimsiiziin, Hakan’in son muhafiz
oldugunu 6grenme ihtimaline karsilik Kemal ve Zeynep, Hakan’in sarnigta
kalmasi gerektigi soylemis ancak Hakan, arkadasi Memo’yu aramak igin
sarnigtan ¢ikip mahallesine oradan da babasinin yasadigi eve gitmistir.
Zeynep, Hakan’1 babasinin evinde bulmustur. Bu esnada Hakan: “Bak. Benim
bu sa¢malikiart dinleyecek hi¢ vaktim yok.” demistir. Boliim anlatisinda
Hakan hem arkadasi Memo’yu bulmanin derdine diismiis hem de kendisini
acik hedef haline getirerek tiim Istanbul’un gelecegini tehlikeye atmistir.
Kendi diisiincelerinin ve isteklerinin her seyin Oniinde goéren Hakan,
postmodern bireyin ben odakli halini yansitmaya devam etmektedir. ikinci
boliim anlatisinda Hakan’in muhafizlik gérevini her ne kadar kabul etmis gibi
goriinse de aslinda gorevindeki kutsalligi anlayamadigi gosterilmektedir.
Zeynep: “Goreve hazirsin yani? ”, Hakan: “Bu éliimstiz miidiir nedir, benden
biitiin - sevdiklerimi aldi. Onu gidip bulacagim. Hangi tasin altina
saklandigiyla gidip bulup karsisina ¢itkacagim onun ve yaptiklarinin hesabini
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fazlasiyla odetecegim ona.” Hakan’in sozlerinden bir yandan kutsal olan
goreviyle ilgilendigi bir yandan da intikam i¢in muhafiz kimligini kullanarak
Olimstiziin karsisina ¢ikmak istedigi anlagilmaktadir. Anlatida Hakan’in
sevdiklerinin intikamim alma istegi, sorumlu oldugu goérevine yoneltmis ve
hakikati kabul etmesini kolaylastirmistir.

Dérdiincti boliimde Kemal, Zeynep ve Hakan yiiziik tagini aramaktadir.
Yiiziik tasi, oliimsiiziin kim oldugu belirlemede kesin sonu¢ vermektedir.
Bolim anlatisinda Hakan oOliimsiiziin Mazhar oldugunu iddia etmistir.
Hakan’in amaci oliimsilizden sevdiklerinin intikamini bir an 6nce almak
oldugu i¢in yliziik tasim1 arayarak ayrica vakit kaybetmek istememektedir.
Kemal ise kesin sonucun iddialardan daha fazla olmasi gerektigini hatirlatarak
oncelikle yiizilk tasinin bulunmasi gerektigini 6ne siirmektedir. Kemal:
“Onceligimiz yiiziik tasi. Ancak onun sayesinde éliimsiiziin kim oldugundan
emin olabiliriz.” Hakan: “Ben zaten eminim. Anlattim iste Mazhar. Anlamiyor
musun? Doktor bak konustum diyorum adamla. Telefonla konustuk. Sesini
duydum. Yani adami gérsen sen de anlarsin. Géziintin feri gitmis adamin ruh
gibi dolasiyor ortada” Kemal: “Ama yine de yiizde yiiz emin olmaliyiz
Hakan.” Hakan, Mazhar’in 6liimsiiz oldugu konusunda oldukg¢a 1srarcidir.
Boliim anlatisinda Hakan, kendi fikirlerinin dogru oldugunu 6ne siirerek
Kemal’i, Mazhar’in 6liimsiiz olduguna ikna etmeye ¢aligmaktadir. Dordiincii
bolim anlatisinda Kemal ve Zeynep’in yiizilk taginin nerede olabilecegi
konusunda ipucu yakaladigi bilinmektedir. Bu yilizden Zeynep, Hakan’i
Leyla’nin yanindan almaya gitmistir. Zeynep: “Bizim de ¢ok igimiz var. Tam
da gidiyorduk.” Hakan: “Doktora selam soyle.” diyerek Leyla’nin yaninda
kalmigtir. Aski, yiice gorevine agir basan Hakan, bir kez daha ben odakli
yaklagarak kendi arzularinin pesinde gitmeyi tercih etmistir.

Altincr bolimde Hakan; Zeynep, Kemal ve Emir’e haber vermeden
ortadan kaybolmustur. Bir muhafiz olarak sadik olanlara karsi sorumlulugunu
yerine getiremeyen, haber dahi vermeyen Hakan’a Emir: “Sabahladik. Seni
¢ok merak ettik.”” demistir. Emir’in sozlerine karsilik vermeyen Hakan, kendi
istedigi gibi hareket etmesiyle ben odakli olusunu devam ettirmektedir.
Muhafizlik gorevini yerine getiremeyen Hakan’in is yerinden Leyla ile
goriismeye baslamasi gorevine odaklanamamasina neden olmustur. Bu
yiizden Kemal, Hakan’m Leyla ile goristiigiinii duyunca su sekilde tepki
vermistir. Kemal: “Sen bu ise Mazhar’a yakinlasip bilgi toplamak igin
girmedin mi?” Hakan: “Sadete gel doktor.” Kemal: “Is yerinden birisiyle
goriigiiyormussun.” Hakan: “Ozel hayatim olamaz mi?” Kemal: “Oyle demek
istemedim. Vaktimiz bu kadar azken yeni bir iliskiye baslaman dikkatini

189



dagitabilir.” Hakan: “Doktor. Cocuk degilim ben. Nerede ne yapmam
gerektigini  biliyorum. Ayrica muhafizsin  diye diye her seyime
karigamazsin...” Kemal: “Ne kadar onemli oldugunu anla artik. Bize karsi
sorumluluklarm var.” Hakan: “Bu sorumlulugu ben istemedim ki’ Hakan ve
Kemal arasinda gecen diyaloglardan Hakan’in muhafizlik gérevini ve
sorumlulugunu yerine getirmede zorlandig1 anlasilmaktadir. Hakan’in
yasadig1 bireysel doniigiim muhafiz kimligini kullanarak daha fazla ben odakli
olmasini ortaya ¢ikarmasina neden olmustur.

Altinc1 boliim anlatisinin devaminda Hakan’mn ilk kez acik bir sekilde
kutsal olan muhafizlik gorevini yerine getirecegi ve Istanbul’u kurtaracag
anlagilmaktadir. Hakan: “Ben babam degilim. Bu benim hayatim. Benim
tercihlerim. Benim hayallerim. Pes etmiyorum. Gorevimi yerine getirecegim.
Ama hayallerimden de vazgegmeyecegim” Dizi anlatisinda muhafizlik gérevi
soy bagi ile aktarilmakta ve buna kimsenin itirazi olmamaktadir. Ancak
Hakan, bu gorevi 0grendigi an kabul edememis, zorunluluklarini idrak
edememistir. Altinct boliimde Hakan’in s6z konusu ciimlelerinde de
anlagilacag iizere muhafizlik gérevini yine kendi istedigi an’da kabul ettigi
anlagilmaktadir. Hakan’da biz olma hali yine ben olmadan ge¢cmektedir. Bu
acidan Hakan’in ben odakli yanmi ortaya ¢ikarken aym zamanda ben odakli
olmayan noktasinda gelisme gosterdigi sdylenebilir.

Dokuzuncu bdéliimde Hakan, son oOliimsiiziin Faysal Erdem oldugunu
O0grenmistir. Mazhar’1 6ldiirme sugundan nezarethanede tutulan Hakan’i,
Faysal disariya ¢ikarmigtir. Hakan’1, Leyla ile tehdit eden Faysal, Hakan’dan
mubhafizlik hangerini getirmesini talep etmistir. Zeynep’e gidip durumu
aktaran Hakan: “Oliimsiiz Faysal Erdem. Bu yiizden beni hapisten ¢ikartti. Su
anda Leyla elinde. Ve ona gitmezsem onu 6ldiirecegini soyliiyor. Beni bu
yiizden ¢ikartti hapisten. Beni istiyor beni.” Zeynep: “Ama tabi ki
gitmeyeceksin degil mi?” Hakan: “Tabi ki gidecegim.” Zeynep: “Hakan
sagmalama. Leyla i¢in kendini tehlikeye atamazsin. Sadece kendini degil,
hepimizi, biitiin Istanbul’u.... Ayagina gidemezsin bu bir tuzak.” Zeynep ve
Hakan arasindaki diyaloglarda Hakan’in muhafizlik gorev bilinci degil
Leyla’ya olan agki agir bastigi sdylenebilir. Hakan, kendi duygulari igin
mubhafizlik goérevini tehlikeye atmayi tercih etmistir. Hakan’in Onceligi;
gdrevi, sorumluluklari ve Istanbul’u &liimsiizden kurtarmak olmasi gerekirken
Leyla’y1 kurtarmaya doniismiistiir. Dokuzuncu bdliimiin devami olan onuncu
boliimde Hakan, Leyla’yr Faysal’in elinden kurtarmaya gitmis ve Faysal’a
hem hangeri hem de tilsimli gdmlegi vermek zorunda kalmigtir. Bencilliginin
kurbani olan Hakan, muhafizlik nesnelerini diismani olan 6liimsiize vermistir.

190



Onuncu boliimde Leyla’y1 kaybeden Hakan, oliimsiiziin kaniyla Leyla’y1
tekrar geri getirebilecegini 6grenmistir. Bu yiizden Hakan, Faysal’in pesine
diismiistiir. Hakan: “Oliimsiiziin kaniyla onu geri getirebilecegimi 6grendim.”
Zeynep: “Sen Faysal’'m pesine bu yiizden mi diigtiin? Onun kanini
istiyorsun.” Hakan: “....Fikrimi degistiremezsin benim. Ya sen benim
oliimsiizii gebertip diger oliimsiizlerin geri gelmesini engellememi istiyor
musun? Istemiyor musun... Bana yardim edecek misin?.” Zeynep ve Hakan
arasinda gecen diyaloglarda Hakan’in muhafizlik gérevini yerine getirecegini
ancak soz konusu gorevi kendi isteklerinin de yerine gelmesi kosuluyla
yapacagi anlagilmaktadir. Hakan, Leyla’y1 geri getirmek i¢in Faysal’in kanin
alacaktir. Ayn1 zamanda Zeynep’in de kendisine yardim etmesiyle 6liimsiizii
oldiirerek muhafizlik gorevini yerine getirecektir. {laveten onuncu bdliim
anlatisinin devaminda Hakan, Faysal’a “diger oliimsiizleri geri getirmene izin
vermeyecegim” diyerek muhafiz kimligiyle seslenmistir. S6z konusu anlati
icerisinde Hakan, Istanbul’un kurtaricisina doniismekte ve ben odakli
olmayan yanini ortaya ¢ikarmaya baglamaktadir.

4. Gecmisinden Kacan/Ge¢misiyle Ilgilenen: Postmodern birey ne
gecmiste ne de gelecekte yagamaktadir. Postmodern birey i¢in 6nemli olan tek
sey yasadigi an’dir. Simdinin diger bir deyisle anin tadini ¢ikarmakla mesgul
olan postmodern birey, ge¢misin yiikleriyle vaktini harcamayandir. Funk
(2013, s. 75), postmodern bireyde hem gegmis hem de gelecek yargilarinin iki
degerli oldugundan bahsetmektedir. Soyle ki gegmis hatirlanmamasi gereken
bir durum olarak algilanamamakla birlikte miadin1 dolduran seyler, yabanci
durum seklinde yasanmakta ve bu sekilde gercekligin akmasi saglanmaktadir.
S6z konusu tarihsizlik beraberinde gelenekle kurulacak olan bir baga isaret
etmektedir. Ancak bu gelenek gergekligin olagan yanini bir kenara birakip
yeniden insa ediliyorsa postmodern bireyin isine yaramaktadir.

Postmodern donemde birey, gecmisle ilgilenmez. Onun i¢in simdinin
getirileri Oonemlidir. Bu yiizden postmodern birey duygusal olarak bag
kuracag1 ortam ya da kisilerden uzak durmaktadir. Onun igin agk, evlilik ya
da aile gibi konular bireyin hayatim1 kusatic1 etmenlerdir. Bu yilizden
postmodern bireyde en sik karsilasilan 6zelliklerden ben odakli olma ve
bagimsiz olma hali 6ne ¢ikmaktadir. Siirekli yolda olan ve var olma anlaminin
pesinden giden postmodern birey karakterinde baglantida olma yani iletisimde
olma, temasta kalmasim saglamaktadir. Dolayisiyla uzun siireli iligkilerin
yerini giivenceye alinmig ancak siradanlagtirilmis iliskiler ge¢mektedir.
Postmodern birey ge¢cmisin deneyimlerine deger vermedigi i¢in kimliginde de
gecmisten izler bulmak miimkiin olmamaktadir. Bu yiizden postmodern birey
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kimliginin gegmisinden getirdigi ayirt edici bir niteligi yoktur. O, geleneksel
yasam tarziyla zitlhk gosterdigini diisiindiiriirken aslinda yamali bohga gibi her
seye uyum saglayarak ikilime diismemektedir. Postmodern bireyin 6zgiirliik
arzusu ait olma durumuna karsi gelmemektedir.

“Hakan: Muhafiz “dizi anlatisinda Hakan karakterinin hem ge¢misinden
kactigt hem de muhafizlik gorevini kabul etmesiyle beraber muhafizlik
gelenekselligine yeni boyut kazandirarak nostaljik iliski kurdugu soylenebilir.
Diger bir acidan dizi anlatisinda Hakan’in yetistirme yurdunda biiyiidiigii ve
sadik olanlar tarafindan (Neset) evlat edinildigi bilinmektedir. Hayatinin bu
noktasinda koksiiz sayillan Hakan, ge¢gmisine duydugu 6zlem ve merakla da
gecmisiyle ilgilenen bir karakter tipolojisi sunmaktadir. “Hakan: Muhafiz”
dizi anlatisinda gegmisinden kagan-ge¢misiyle ilgilenen ikili karsitliklarina
diyaloglarla 6rnek vermek gerekirse;

Birinci boliim anlatisinda Hakan’in muhafizlik gérevini kabul etmedigini
goriince Kemal: “Bundan kacamazsin Hakan. Bu senin kaderin” demistir.
Kemal’in s6zlerinden de anlasilacagi izere Hakan’in soy bagiyla bagli oldugu
muhafizlik gérevinden diger bir deyisle gegmisinden kactig1 anlagiimaktadir.

Ikinci béliimde Hakan, onu yetistiren babasinin (Neset), Kemal ve kim
oldugunu bilmedigi birisiyle gekildigi fotografini bulmustur. Kemal’e gelerek
s0z konusu fotograftaki kisinin (Murat) kim oldugunu sormustur. Kemal: “Biz
bu fotografi 89 yilinda adada cektirmistir. En yakin dostlarim Neset ve Murat
ya aslinda her seyi sana Neset anlatacakti seninle konusacakti.... Murat.
Senden dnceki muhafiz” Hakan: “Yani babam mi?... bana anlatilan onca
hikdye yetimhane falan hepsi yalan miydi?” Kemal: “Kilifina en uygun yalan.
Gegmigini kurcalanmadan korktu” Neset’in korkularinin aksine Hakan tek bir
fotograf karesinden yola ¢ikarak aslinda ge¢misini kurcalamaya, gecmisiyle
ilgilenmeye baglamistir.

Besinci boliimde Kemal, Hakan’dan Emir’e (sadik olan) biiylik adadaki
evine giderken eslik etmesini istemistir. Ancak Hakan oliimsiiz sandigi
Mazhar’in pesine diistiigii i¢in hi¢bir yere gitmek istememistir. Bu noktada
Kemal: “Hakan, biiyiik ada senin dogdugun yer. Ailen orali. Hem babanla
Serdar (Emir’in babast) bizden daha eski dost. Belki ailenle ilgili sana bizden
daha ¢ok sey anlatacak... Git ve gegcmisinle yiizles” demistir. Kemal’in
sOzlerinden sonra Hakan, Emir’le birlikte biiylik adaya gitme karar verir.
Hakan’1n s6z konusu bu karar1 vermesi ailesini dolayisiyla gegmisini 6grenme
isteginden kaynaklanmaktadir. Anlatinin devaminda Emir’in evine varan
Hakan, kahvaltidan 6nce Serdar’a annesiyle babasinin evini gormek istedigini
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belirtmigtir. Hakan’in her seyden 6nce ailesinin evini gorme istegi gecmisle
arasinda kurdugu bagi ve 6zlemi hatirlatmaktadir. Ayni sekilde anne ve
babasinin evine giden Hakan, Serdar’a: “Nas:i! tamstiklarini biliyor musun?
Annem sadik olanlardan miydi? O giin (anne basasinin 6ldiigii giin) oliimsiiz
geldiginde burada miydin sen? Baban bir hata yapti dedin. Bu hata da onun
hayatina mal oldu. Neydi o hata?” gibi sorular sormustur. Hakan’1n sordugu
sorularda ge¢miste sakli kalan gizemlerin ve anilarin giin yiiziine gikarilma
istegi bulunmaktadir.

Altier bolimde muhafiz olmanin getirdigi sorumluluklarin bilincinde
olmayan Hakan’in ge¢misinden kactigt ve geemisini hakir gorerek yok
saymaya calistig1 goriilmektedir. Bu ag¢idan Hakan’in su soézleri dikkat
degerdir. Hakan: “....babamda su kadar akil olsaymis bulasmazmis bu iglere.
Salagin tekiymis o da” Hakan, kendisinden onceki muhafiz olan babasi
Murat’1, annesinin ve kardeslerinin 6liimiine sebep olmaktan suglamaktadir.
Hakan, kutsal olan muhafizlik goérevini yerini getirmis babasini saygiyla
anmamaktadir. Gegmisin getirdigi yitirme korkusu Hakan’1 hem ge¢misinden
hem de kutsal olan gérevini yerine getirmesinden uzaklastirmaktadir. Altinci
boliimiin sonunda Hakan muhafizlik gérevini yerine getirecegini ancak kendi
istedigi sekliyle bunu yapacagini su sozlerle ifade etmektedir. Hakan: “Ben
babam degilim. Bu benim hayatim. Benim tercihlerim. Benim hayallerim
gorevimi  yerine getirecegim. Ama hayallerimden vazgecmeyecegim”
Hakan’in sozlerinde ben odakli yargilar olmasinin yani sira soy bagiyla
aktarilan gegmisten gelen muhafizlik gorevinin kabulii yer almaktadir. Ancak
bu noktada dikkat edilmesi gerekilen bir nokta daha bulunmaktadir. Dizi
anlatis1 geregince muhafiz sadece gorevini diisiinmektedir. Istanbul’u
Olimstizlere karsi korumak disinda bagka bir hayali ya da iste§i yoktur.
Evlenecegi kisi sadik olanlardan olmalidir. Ancak dizi anlatisinda Hakan’in
muhafizin geleneksel anlamlarina uymadigir goriilmektedir. Bu baglamda
mubhafizlik gorevi Hakan ic¢in kendi istekleri baglaminda yeniden
kurgulandiginda kabul edilebilir olmaktadir. Bodylece anlati igerisinde
muhafizlik kimligine nostaljik nitelik kazandirilmaktadir. Dolayisiyla dizi
anlatisinda Hakan’in hem ge¢misinden kagtigi hem de gegmisin yiikiini
yeniden kurguladiktan sonra kabul ettigi 6ne ¢ikmaktadir. Boylece Hakan,
postmodern birey olarak ge¢mis ile gelenek arasinda ikileme diismemekte,
gelecegini ise s6z konusu bagdan yiikselen nostaljiyle insa etmektedir.
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4.5.2. “Atiye” (2019) Dizisi Birinci Sezon Gostergebilimsel Analizi

“Atiye” dizisinin analizinde ve degerlendirilmesinde birinci sezon
boliimleri ele alinmigtir. Bu baglamda s6z konusu dizinin birinci sezonunda

yer alan sekiz boliim incelemeye dahil edilmistir.
Tablo 6. “Atiye” Dizisi Birinci Sezon Karakter Anlam Tablosu

Karakter Diiz Anlam Yan Anlam

Spiritiiel Ote diinya, ruhsal olan Oznellesmis ruhsal deneyim
Coklu kimlik Ruhsal/psikolojik bozukluk Postmodern birey kimligi
Giiglii maneviyat Igsel yolculuk Ruhsal tamamlanma

Sihirli gercekeilik Doga iistii fenomen Kurtarici/sifact

Bagimsiz Ozgiir olmak Koksiiz olmak

Spontane yagar Plansizlik Sorumsuzluk

Ironiye sahip Alaycilik Kaosla basa ¢ikma giidiisii
Simgelere sahip Sembol, isaret Doga iistii gii¢/aidiyet/soy bag1
Yeni deneyim tutkunu Yenilige acik olan Amag yaratmak

Geleneksel olanla ilgili Gegmisle olan bag Gelecegin ipuglari
Kirigiksiz/diri Geng Postmodern birey dis goriiniimii
Fit/formda Sporla ilgilenen Postmodern birey dis gériiniimii
Duygusal Duygulaniyla hareket eden Ait olma istegi

Denge arar Esitlik Yasam amaci1

Paranoyak Kuruntu/Siiphe Var olussal kriz

Ben odakli Ben merkezcilik Bireysel var olma ¢abasi

Tablo 6’da “Atiye” dizisinin birinci sezon karakter anlam tablosu
verilmigtir. Tablo 6’da yer alan karakter anlamlari, ¢alismanin literatiir
kisminda irdelenen Tablo 1’de yer alan niteliklerle degerlendirilmistir.
“Atiye” dizisinin birinci sezon karakter anlam tablosu, literatlir kisminda
deginilen postmodern birey nitelikleriyle irdelenmistir. Bu noktada “Atiye”
dizi anlatisindaki postmodern birey niteliklerinde toplamda 16 kategori
saptanmustir. Dizi anlatis1 baglaminda irdelenen postmodern birey nitelikleri,
“Atiye” dizisinin bag kahramani (Atiye) ¢ergevesinde yorumlanmustir.

“Atiye” dizisinin birinci sezon karakter anlam tablosuna ek olarak
Zygmunt Bauman’in postmodern birey metaforlarindan olan gezinen, aylak,
yabancl, turist ve oyuncu gibi kavramlaria bakilabilir (Bkz baslik 1.4.4.). S6z
konusu ard alan bilgisinden hareketle anlati icerisinde Atiye karakterinin

yabanci ve turist olarak insa edildigi sdylenebilir.
Tablo 7. “Atiye” Dizisi Birinci Sezon Metafor Anlam Tablosu

Gostergeler Metafor

Solmus yaprak Doniisiim/degisim
Atiye sembolii iki evren/iki benlik
Gobeklitepe Tinsel aydinlanma
Coban yildiz1 sembolii Yenilmezlik
Geyikle uyuyan kadin tablosu Ruhani uyanig
Kolye iki diinya
Sahmeran tablosu Yeniden dogus
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[ Ouroboros tablosu | Yeniden dogus/sonsuzluk |

Tablo 7’de “Atiye” dizisinin birinci sezon metafor anlam tablosu yer
almaktadir. Dizi anlatisinda yer alan metafor yapilarindan ¢alismanin amacina
hizmet edebilecek olanlar ele almmistir. Dizi anlatisindaki metafor
kullanimlariin ¢ogunlukla ruhani olan ve yeniden dogus kategorilerine isaret
ettigi goriilmektedir. Dizide betimlenen not defteri, anlati igerisinde insa
edilen iyi ve kotii karakterler arasinda arzu nesnesi konumundadir.

= Kesit Analizi ve Soylemler

Kesit analizi ve sOylemler bashgi altinda “Atiye” dizisinin birinci
sezonunda yer alan, ¢aligmanin amacina uygun olan kesitler ve sdylemler
irdelenmistir. SOylemlerin yorumlanmasinda kisith ve geliskin kodlara da
deginilmistir.

Kesit 1 (ikinci Boliim)

Kesit 1°’de Atiye kendisini bir tabutun igerisinde gormektedir. Dizi
anlatisinda s6z konusu sahnelemeyle birlikte Atiye’nin benligindeki
kirilmalara sahit olunmaktadir. Nisanlis1 Ozan ile evlenme yolunda adim atan
Atiye, soy bagiyla gegmisinden gelen 6zel yeteneklerini kesfedememis ve
yasam amacini gergeklestirememistir. Bu yiizden kim oldugunu ya da ne
istedigini bilemeyen Atiye, gordiigii haliisinasyonlar1 ya da sesleri
anlamlandirmamaktadir. Postmodern bireyin sahip oldugu 6zne gecisleri
Kesit 1’de yansitilmaktadir. Hall (1995, s. 109), postmodern donemde 6znenin
akilct1 olmadigina deginmektedir. Bu noktada tamamlanmamis ¢oklu
Oznelerin varligindan bahsedilebilir. Aymi sekilde Karaduman’in da ifade
ettigi gibi (2010, s. 2894) postmodern donemde parcalanmis kimliklere
rastlanabilir. Dizi anlatisimin pek ¢ok yerinde Atiye karakterinin benlik ve
kimlik krizleri gosterilmektedir. S6z konusu krizler esliginde agia ¢ikan
sesler ya da haliisinasyonlar da Atiye’yi olmasi gereken kisiye ulastirma
yolundaki itici gligler olarak okunabilir. Kahramanin doniisiimii baglaminda
ilk adimlardan birisi olan Kesit 1, Atiye’yi manevi uyanmaya zorlamaktadir.
Kesit 1, i¢ benlige gomiilmiis Atiye’ye seslenmektedir.
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Kesit 2 (ikinci Boliim) Kesit 3 (Uciincii Boliim)

Kesit 2 ve Kesit 3, Kesit 1 ile baglantili olarak yorumlanabilir. Kesit 2°de
Atiye psikiyatr ile gorlismektedir. Sebebi de Kesit 1’de gordigii
haliisinasyondur. Kendisini tabutta gérmesinin ardindan ailesi ve niganlisi
tarafindan doktora getirilen Atiye, hasta oldugunu diisiinmeye baslamistir.
Postmodern donemde kirilgan benlikler ve gergekler, ¢oklu olana génderme
yaptig1 i¢in kisiler, paranoyak olarak tanimlanmaktadir (Sen N. , 2020, s. 179).
Postmodern dénemde muglakligin yol agtig1 yetersizlik hissi bireyin higbir
seye inanmamasina ve kendi gercekligini insa edememesine neden
olmaktadir. Dolayisiyla postmodern birey paranoyanin ortasinda
yasamaktadir. Kesit 2’de de kendi benligini ve gercekligini yitirme agamasina
gelen Atiye’nin hasta olduguna inanilmaktadir. Psikiyatr, Atiye’ye: “Kriz
gecirmeden hemen once en son ne gordiigiiniizii anlatabilir misiniz?....Ozel
oldugunuzu diigtintir miisiiniiz Atiye Hanim?” demistir. Atiye: “Siz diistinmez
misiniz? Her insan inanmak istemez mi ozel olduguna?” Psikiyatr: “...Bu
anlattiklariniz  paranoid sizofreni semptomlarinmi ¢agristiriyor.” Atiye,
postmodern bireyin siklikla maruz kaldigi paranoya tanisimt almistir. Ek
olarak, psikiyatrin Atiye’ye kendisini 6zel hissedip hissetmedigini sormasi
iizerine Atiye’'nin kendisini 6zel olarak gordiiglinii belirtmesi, postmodern
bireyin kendisini 06zel hissetme ihtiyacini hatirlatmaktadir. Postmodern
donemde gelisen yeni maneviyat, bireysellessen deneyim alanlarini yaratmig
ve bireyin kendisini 6zel hissetmesinin 6niinti agmuistir (Motak, 2009, s. 129-
133). Kesit 2’de Atiye, soy bagindan gelen spiritiiel mirasin yankilarini
anlamazken kim oldugunu sorgulamakta ve 6zel oldugunu bilme ihtiyacim
yansitmaktadir. Psikiyatr ve Atiye arasinda gecen diyaloglarda bireyin
kisiligini 6ne ¢ikarttig1 ve simdi olana vurgu yaptig1 i¢in kisith kod yapisinin
var oldugu sdylenebilir.

Kesit 3’te Atiye’nin Psikiyatr goriismelerine devam ettigi goriilmektedir.
Ucgiincii boliimde anneannesini buldugu ya da bulmadigi/gordiigii ya da
gormedigi konusunda ikileme diisen Atiye, gercekligin muglak yanini fark
etmektedir. S6z konusu bu durum postmodernde gergekligin degisken ve
¢oklu oldugunu akillara getirmektedir. Baudrillard (2011, s. 308-309),

196



postmodern donemde gergekligin ¢oklu oldugunu ifade etmektedir.
Postmodern donemde gercek olan ile olmayan arasindaki sinir kalkmistir. Bu
donemde gercegin dogasiyla gercek olmayan ya da gergeklikle diissel olani
inga etmek zorlagsmaktadir. Gergekligin degersizlestigi postmodern donemde
bireyin soéziiniin hitkmii kalmamistir. Atiye’nin: “Bilmiyorum. Ben gérdiigiim
her seyin gergek oldugundan o kadar emindim ki. Ama yoktu iste. Her sey
bambagskaydi.” sozleri postmodernde gergekligin  belirsiz  olmasini
betimlemektedir. Postmodern donemde gercekligin kolay degistirilebilir
olmas1 bireyin paranoyak hislere kapilmasina neden olmakta ve ¢oklu
kisilikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Atiye’nin sézlerinde soyut ve degisken olana
vurgu yapildigindan geliskin kod okumasi yapilabilir.

Kesit 4 (Sekizinci Boliim) Kesit 5 (Sekizinci Boliim) Kesit 6 (Sekizinci Boliim)

Kesit 4’te Atiye’nin akil hastanesinde tutulurken Kahin ile yaptigi
konusma 6nemli goriilmektedir. Kahin: “Istemedigin hichir sey basina gelmez
Atiye. Her ne olduysa sen oyle istedigin i¢in oldu.” Atiye: “Ben Cansu’nun
Olmesini mi istedim? Istemedim.” Kahin: “Emin misin?” Atiye burada
geemisi hatirlamaktadir. Kardesi Cansu’nun evlat edinildigi giin babasina
Olslin o dedigi aklina gelmistir. Bu sirada Kahin: “Artik ne kadar giiclii
oldugunu biliyorsun.” Atiye: “Bana yardim et... Her sey eskisi gibi olsun ya
da bu bir kdbus olsun uyanayim.” Kéhin: “Bu senin elinde.” Atiye: “..Cansu
oldii bitti.” Kahin: “Evrende hi¢cbir sey bitmez Atiye. Sadece doniistir. Cansu
hi¢hir yere gitmedi....Her seyin dogdugu yere git. Onu orada bulacaksin....”
Atiye: “Cansu oldii, oldii bu miimkiin degil.” Kahin: “Evet miimkiin. Ctinkii
miimkiin senin rizandw Atiye.” Kesit 5’te ise Atiye 6lmis kardesi Cansu’yu,
Kéahin’in dedigi her seyin basladig1 yerde bulmakta ve ona sarilmaktadir. Bu
esnada Cansu: “Hepimiz ildhi plamin parcalariyiz. Hepimiz birbirimizin
devamuyiz. Sen olup bitenlere mdni olamazdin ama olacaklar: yaratmak senin
elinde. Sana bir hediye verildi Atiye. Sen gercekten istedigin her seyi
yapabilirisin.” Atiye: “Tamam iste senin geri gelmeni istiyorum.” Anlati
devam ederken Kesit 6 ile birlikte Cansu’nun hayatta oldugu ancak farkli bir
hayat stirdiigii ve Atiye’yi daha 6nce hi¢ tanimadig1 adinin da Elif olduguna
sahit olunmaktadir. Kesit 4, Kesit 5 ve Kesit 6’da yer alan diyaloglarda soyut
olanlara yapilan vurguyla geliskin kod okumasi yapilabilmektedir.
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Kesit 4, Kesit 5 ve Kesit 6 birbiriyle iliskili yorumlandiginda Atiye,
kiigiikken kiskandig1 i¢in Cansu’nun 6lmesini istemistir ve bu 6liim anlatida
Atiye’nin rizasina atfedilmektedir. Kardesinin yeniden yasamasini isteyen
Atiye, yeni bir riza gostererek yasami kucaklamaktadir. Farkli olasiliklarin
merkezinde olan Atiye, rizasiyla olaylart yeniden bigimlendiren postmodern
iistiin insandir. Dizi anlatisinda Atiye karakterinin insasinda modern 6zne gibi
Tanr roliine soyunmasina odaklanmaktan ziyade kuantum fizigi ve c¢oklu
evrenlerle iliskilendirilmesi tizerinde durulmalidir.

Kuantum fiziginin ilgi alan1 olan paralel evrenler ya da baska diinyalar da
var m1 konular1 diisiince alaninda da yankilar bulmustur. Olaymn fizik
diinyasina ait olan kismi bir kenara birakildiginda kisaca kuantum
dalgalanmalarinin birden fazla neden ve sonucu tetikledigi bilinmektedir. Bu
noktada aslinda olasiliklar ve s6z konusu olasiliklarin agiga ¢ikarttigi ¢coklu
evrenlerden bahsedilmektedir. Cankogak (2013), sonsuz sayida olan ¢oklu
evrenin varliginin kabul edilmesinin sonucunda yasanilan diinyanin da
benzerinin olma ihtimali olduk¢a yiiksek oldugunu belirtmektedir. Fakat bu
durum, erisimi uzak bagka bir boyutta var sayilmaktadir. Coklu evrendeki ya
da baska boyutta var olan “biz” biz degiliz ama bize benzeyen farkli bir
yaratimdir “biz”. Dolayistyla diger evrenlerde bize benzeyen insanlarin hayat
tercihleri ve yonelimleri baska olabilir. Ornegin; bu sabah evden ¢ikarken saga
dondiigiimiizii diislintirsek farkli bir evrende benzerimiz sola donmiis olabilir.
Sonucunda farkli versiyonlardan bahsedilecek olan “yasam dallanmasi1”
meydana gelebilir.

“Atiye” dizi anlatisinda kullanilan “yasam dallanmasi” Atiye’nin yeni bir
se¢im yapmasiyla baslamaktadir. Cansu’nun yasadigi bu yeni evren
diizeninde Cansu goriiniis olarak Cansu olsa da artik bilinen Cansu degildir.
Elif*tir. Atiye’yi hi¢ tanimamig, bambagka bir diizenin pargasidir. Cansu’nun
yasama dondiigli evrende yapilan tercihler farkli oldugu icin olasiliklar da
bastan dizimlenmis ve hayat kurgusu farkli boyutta seyretmistir. S6z konusu
bu durum, Kesit 6’da Cansu’nun Atiye’yi gordiigiinde tanimamasiyla ve
kendisinin Cansu olmadigini sdylemesiyle orneklendirilebilir. Postmodern
donemin diisiinsel temellerini ve dinamiklerini tetikleyen Kuantum fizigi ve
onun yeni paradigmalart “Atiye” dizi anlatisinda siklikla kullanilmustir.
Postmodern dongiiler etrafinda sekillendirilen dizide zaman algis1 da
postmodern bi¢imde kurgulanmustir.

Modern zamanlarda etkili olan dogrusal zaman anlayisi ve bu fikri
besleyen Newton fizigi postmodernligin yiikselisiyle geride kalmistir. Bu
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noktada hayatin, anlamin ve zamanin degismesinde etkili olan Newton
fiziginin karsisinda konumlanan Kuantum fizigi postmodernin temel
dinamiklerindendir (Uziim ve Uckun, 2019, s. 81). Postmodernde zaman
anlayis1 dongiisel olarak diisliniilmektedir. Gegmis ve gelecek zaman
algisindan ziyade su anda olan, simdide kalan seyler kiymetli sayilmaktadir.
Sonug olarak “Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin iistiin insan olarak
yeni maneviyatin temsilcisi seklinde insa edildigi sOylenebilir. “Atiye”
dizisinin analizinde irdelenen sdylemlerdeki kodlarda siklikla geliskin
kodlarin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla dizi anlatisinda hem bireyin
postmodern olarak yansitildigt hem de anlati igerisindeki dinamiklerin
postmodern unsurlar ¢ergevesinde betimlendigi s6ylenebilir.

= Kodlar

Kodlar, bagligi altinda degerlendirilen sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar
“Atiye” dizisinin birinci sezon anlatis1 kapsamindadir. “Atiye” dizi anlatisinda
postmodern birey kimliginin ortaya ¢ikarilmasi amacina hizmet edecek olan
en uygun kodlarin secimiyle sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar irdelenmistir.
[laveten, kiiltiirel kodlar baslig1 devaminda Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi
cercevesinde dizi anlatistnin  geneli hakkinda yorumlamalarda da
bulunulmustur. Gostergebilimsel analizin derinlemesine anlam kazanmasi
icin bagvurulan Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi g¢ercevesinde Tiirk
kiiltiirliniin dizi anlatisindaki konumuna deginilmistir.

> Sunum Kodu

“Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin anneannesini bulmasindan
sonra Nemrut Dagi’na yolculuga ¢ikmasiyla aslinda kendi i¢sel yolculuguna
cikisina tanik olunmaktadir. Birinci sezon besinci boliimde Atiye, mahsur
kaldig1 magaradan ancak bilingaltin1 temizledikten ve benliginde kendisini
kabul etme tekamiiliinii gosterdikten sonra toprak tarafindan adeta disar
atilmaktadir (Gorsel i¢in bkz. Sunum Kodu 1).

Sunum Kodu 1

199



> Kiiltiirel Kod

Sunum Kodu 1, Atiye’nin yeniden dogusunu temsil etmektedir. Sz
konusu bu dogus ile Atiye, aslinda kim oldugunu ve yasam amacinin ne
oldugunu kesfedecektir. Bu noktada goriilen doniisiim, karakterin kimliginde
inga edilen yenilikleri belirlemektedir. Yeni yasam, yeni dongii, yeni
Maneviyat, yeni benlik, yeni Atiye olarak kendi ge¢misinin dehlizlerinden
dogan Atiye icsel tekamiiliine ulagmistir. Postmodern donemde bireyin
yeniden dogusu onun yeni maneviyatina kavusmasindan gecmektedir. Bu
noktada Motak (2009, s. 129-133), postmodern dénemde goriilen radikal
degisimlerin yeni bir maneviyat tliriinii ortaya ¢ikarttigindan bahsetmektedir.
S6z konusu olan yeni maneviyat oldukca kapsayici bir kavram olmaktadir.
Ancak temelinde doganin ve yasamin kutsalligiyla kisinin bireysellesen
deneyim alanlarina isaret etmektedir. Spiritiiellik olarak yiikselen s6z konusu
maneviyat, 6znel olarak dinin pratikle deneyimlenen yanini beslemektedir.

> Sunum Kodu

“Atiye” dizi anlatisinda Atiye’ye anneannesinden, annesinden ve
teyzesinden ona aile mirasi gibi kalan bir leke bulunmaktadir. Sunum Kodu
2’de Atiye’nin sahip oldugu lekenin ensesinde oldugu gosterilmektedir.

Sunum Kodu 2

> Kiiltiirel Kod

Sunum Kodu 2’de Atiye’nin ve Atiye’nin ailesindeki kadinlarin sahip
oldugu leke 6rneklendirilmektedir. Kiiltiirel anlamda bu leke, dogum lekesi
olarak nitelendirilmektedir. Ancak, Atiye’nin sahip oldugu dogum lekesi dizi
anlatisinda 6zel birtakim gii¢lerin simgesi olarak betimlenmektedir. Bu leke
ailenin kadinlar1 arasinda birbirine aktardiklar1 6zel yetenekleri
simgelemektedir.

Postmodern dénemin bireyi, farkini ortaya koymaya calistig1 ve kendisini
0zel hissetme ihtiyaci duydugu dinamiklerden beslenmektedir. Postmodern
bireyi ayricalikli kilan onu digerlerinden ayiran seyler ya da simgelerdir.
Postmodern dénemde bireyin diger insanlardan farkini ortaya koyabilecegi
cesitli simgeler, tiilketim metalari, semboller ve benzeri unsurlar
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bulunabilmektedir. Bauman (2011, s. 25), postmodern donemde etiket, logo
ya da markalarin taninirhig sagladigina ve kisinin kendisinin tanitma amacina
hizmet ettigini belirtmektedir. Postmodern donemde goriilen s6z konusu
durum reklam, moda, spor, sanat ve benzeri her alanda kullanilabilmektedir.
Dolayisiyla Atiye dizi anlatisinda da taninirlik amacina hizmet eden ve
Atiye’yi diger insanlardan ayiran Coban Yildizi simgesinin kullanildig1 kabul
edilebilir. Atiye’nin ailesindeki kadinlarin sahip oldugu &zel yetenegin
simgesi olan Coban Yildiz1 lekesi, aile kadinlarini digerlerinden ayirmaktadir.
Dizi anlatisinda bireyin farkli ve benzersiz oldugunun ortaya ¢ikarilmasinda
imgelenen Coban Yildiz1 simgesi, Atiye karakterinin postmodern birey olarak
insasina aracilik etmektedir.

Gostergebilimsel analize katki saglamasi acgisindan ele alindan
Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisinde Tiirk kiiltiirii disil, birliktelikten
hoslanma, yetkeci (otoriter) ve belirsizlikten hoslanmama olarak
tamimlanmaktadir (Giiz ve Kiigiikerdogan, 2005, s. 70). “Atiye” dizi
anlatisinda da disil, birliktelikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanama
unsurlarinin ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Dizi anlatisindaki kadin karakterlerin
duygusal yapilanmasi disil niteligi belirtmektedir. Ayrica anlatida Atiye’nin
annesinin engelleyici gili¢ olarak sahip olunan 6zel yetenekleri ugursuz kabul
etmesi hikayede belirsizlikten hoglanmamaya isaret ederken, ayni1 zamanda
Atiye’nin Ziihre’yle ve Erhan’la olan bagi birlikten hoslanmay1 aciga
¢ikarmaktadir.

Hofstede’nin Tiirk kiiltiirii i¢in literatiire kazandirdig1 temel nitelikler, ilke
olarak postmodern anlatida irdelenen Atiye dizisinde okunmaktadir. Ancak
Hofstede’nin (1990, s. 300) s6z konusu ilkelerle birlikte degindigi maddi giicii
gosteren ve hiyerarsik sistemi temsil eden giic mesafesi iliskisinin “Atiye”
dizisinde yiiksek oldugu gozlemlenmektedir. Ciinkii dizi anlatisinda zengin
siif, kotiileri temsil ederken orta ve alt sinif iyileri temsil etmektedir. Dizi
anlatisinda gii¢ durumunun esitsiz olarak dagitilmasi hiyerarsinin 6ncelenerek
gii¢ mesafesinin yiiksek oldugu toplumlarin tasvirini sunmaktadir. S6z konusu
bu toplum bicimi ise postmodern toplumun niteliklerine uyum
saglayamamaktadir. Dolayisiyla “Atiye” dizisinin birinci sezon anlatisinda
her ne kadar sdylemlerde postmodern Kkiiltiiriin yansimasi goriilse de
uygulamada postmodern ogelerin kiiltiirel acidan eksik ya da hatal
yansitildigr goriilmektedir. Bununla birlikte karakter insasinda postmodern
niteliklerin ve temsillerin 6ne ¢ikarildig1 sdylenebilir. Sonug olarak “Atiye”
dizi anlatisinda bireyde postmodern kimlik ve temsilinin insa edildigi
degerlendirmesi yapilabilir.
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= [kili Karsithklar

“Atiye” dizisinin birinci sezon anlatisinda toplamda dort tane ikili karsitlik
saptanmistir. Degerlendirme kapsamina ele alinan ikili karsithiklar bu
calismanin postmodern birey literatiiri ¢ergevesine bagli kalinarak
irdelenmistir. “Atiye” dizisinde Atiye karakterinin postmodern birey olarak

insasinda yer alan s6z konusu ikili karsitliklar1 tablolagtirmak gerekirse;
Tablo 8. “Atiye” Dizisi Birinci Sezon ikili Karsithklar

ikili Karsithklar

Denge arayan/paranoyak

Bagimsiz/maneviyata bagl

Spiritiiel/spiritiiel olmayan

Ustiin insan/siradan insan

Tablo 8’ de yer alan ikili karsitliklari tek tek degerlendirmek gerekirse;

1. Denge Arayan/Paranoyak: Denge arayan/paranoyak ikili karsitlig
“Atiye” dizi anlatisinda 6ne ¢ikan onemli ikili karsitliklardandir. Dizi
anlatisinda birinci sezonun dordiincii boliimiine kadar Atiye’nin karakterinde
goriilen gel gitler, denge arayan ve paranoyak karsitligi yaratmaktadir.
Literatiirde yeni deneyimlerin ve kazanimlarin pesinden giden postmodern
birey, hizli doniisiimlere karst1 denge arayarak diizenli bir hayati
arzulamaktadir (Bauman, 2001, s. 204-205). Postmodernde denge arayan
bireyin aksine paranoyak ozellikler gostermesi de beklenebilir. Sen (2020, s.
173), postmodernde c¢oklu kisiliklerin ve ¢oklu gergekliklerin agiga
ciktigindan bahsetmektedir. Gergekligin farkli olasiliklart bireyin emin olma
giidiisiinii yok etmektedir. Boylece postmodernde birey kendisini yetersiz
hissederek paranoyak nitelikler sergilemektedir.

“Atiye” dizisinin birinci boliimiinde Atiye’nin Ozan’a sordugu: “Sence
ogretmen olmakta bir sikinti yok degil mi?” soruda Atiye’nin kuruntularinin
esiri oldugu goriilmektedir. Atiye, 6gretmenligi yapip yapamayacagindan
emin olamadig1 i¢in kendine olan giivensizligini ve yetersizligini Ozan’a
sordugu soru iizerinden yansitmaktadir. Birinci boliimiin devaminda Atiye,
kardesi Cansu’ya prova olmaya gittiginde disarida yash bir kadin goriir ve
bunun tizerine “Surada bir kadin var. Bes dakikadir buraya bakiyor..” Cansu:
“Nerede ya?” Atiye: “Az once suradaydi.” Atiye ve Cansu arasinda gecen
diyalog kadinin orada olup olmadig1 noktasindaki gercekligin farkli oldugunu
hatirlatmaktadir. Anlatida bu noktadan sonra Atiye gordiiklerine inanip
inanmama konusunda siipheye diismeye baslamaktadir. Ayn1 sekilde agtigi
sergide s6z konusu kadini goren Atiye: “Yine o kadin.” derken Atiye’nin
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baktig1 yone kadin1 gérmek igin bakan Ozan: “Hangi kadin? ” diyerek aslinda
kadinin orada olmadigina isaret etmektedir

Atiye, ¢ocuklugundan bu yana Gobeklitepe’de bulunan ve dizi anlatisinin
merkezine oturan sembolii ¢izdigini fark etmektedir. Dizinin ilk boliimlerinde
Atiye’nin, hayatinin amacini bulamadigi i¢in mutlu ve huzurlu olduguna pek
rastlanmamaktadir. Gobeklitepe’de bulunan sembolii goren Atiye, Cansu’ya:
“Gece yine kabus gordiim. Odiim patladi her zamanki gibi ama bunu gériince
ne oldu biliyor musun? Neden bilmiyorum ama hayatimda hicbir sey beni bu
kadar rahatlatmad:... Onu gérmem lazim.” demistir. Atiye’'nin sozlerinden
var olussal anlamda duygusal kriz yasadigi ve hayatinda denge aradigina sahit
olunmaktadir. Haberden gordiigli semboliin pesine diisen Atiye, s6z konusu
sembol ve benligi arasinda denge aradig1 yolculuguna ¢ikmaktadir.

Ikinci boliim anlatisinda Atiye, Ozan’la evlenecegi diigiin mekamnda
tirnakla duvar kazima sesi duymustur. Bu sirada Ozan’a: “Camim yapmasana
sunu.” demistir. Ozan ise “Ne yapmayayim bir tanem.” seklinde cevap
vermigtir. S6z konusu sahneleme sonrasinda lavaboya giden Atiye, odanin
birisinde kendisini tabutun icerisinde tabutun kapisini agmaya c¢aligirken
gormiistiir. Gordiigii sandiklar1 karsisinda sok geciren Atiye, yanina kosan
ailesine ve Ozan’a: “Iceride” diyerek durumu anlatmaya calismistir.
Atiye’nin gosterdigi oda tarafina bakan Ozan: “Yok bir sey iceride” demistir.
Sonrasinda odaya yonelen Atiye gercekten bir sey olmadigim fark edince
bayilmistir. Gergekligin degisen dogasi anlatida basarili bir sekilde sunulmus
ve Atiye s6z konusu olay akabinde psikiyatrla goriistiiriilmiistiir. Psikiyatr:
“Yash bir kadin gordiigiiniizii soylemistiniz.” Atiye: “Evet gordiim.” ...
Psikiyatr: “Peki, kriz gecirmeden dnce en son ne gordiigiiniizii anlatabilir
misiniz?”... Atiye: “Bir tabut icinde ben. Oliiydiim. Turnaklarimla tabutu
acmaya c¢alisiyordum.” Psikiyatr: “Peki, bir de su resim meselesi var.
Gébeklitepe’de bulunan bir seyi yillaridir ¢izdiginizi séylemissiniz. Ozel
oldugunuzu diisiiniir miisiiniiz Atiye Hanim? Onemli biri oldugunuzu?” Atiye:
“Siz diistinmez misiniz?” ... Psikiyatr: “Bu anlattiklariniz paranoid sizofreni
semptomlarint ¢agristiriyor.” Atiye nin gercgeklik ile baglantisinin koptugunu
diisiinen Psikiyatr paranoid sizofreni rahatsizligini dile getirmistir. Yasadigi
var olussal krize bir yenisi daha eklenen Atiye, hasta oldugunu kabul etmekle
etmemek arasinda savas vermektedir. Ailesine: “Doktor hanimi daha fazla
mesgul etmeyelim. Zira kendisi yorgun. Hastalar: karistirtyor. Bizim ailede
sizofreni varmg filan. Séyleyin bir yanls anlasilma oldugunu....” derken
bulundugu konumu reddetmekte ve ig¢sel dengesini kaybetmektedir.
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Ikinci béliimde paranoid sizofreni teshisi koyulan Atiye, ii¢iincii boliimde
oldliglinii bildigi anneannesini bulur. Gergekleri oldugu gibi bilen Serap
(Atiye’nin annesi) anlatida engelleyici gii¢ olarak Atiye’den bu gercekleri ve
anneannesini saklamaktadir. Amaci Atiye’nin anneannesine benzemesini
engellemektir. Ugiincii béliimde Atiye anneannesini gordiigiinii ailesine
aktarmaktadir. Ancak Atiye hali hazirda psikolojik olarak tedavi gérmeye
bagladigindan kimseyi kendisine inandiramamaktadir. Serap: “Doktorun
verdigi ilaglart i¢medin degil mi sen?.... yine hayal gérmiissiin... Atiye:
“Haywr olamaz. Ben bu kadum gordiim konustum.... Bana deli muamelesi
yapmaywm.” Anlatida gerceklerin giin yiizline ¢ikmamasi i¢in ¢aba sarf eden
Serap, Atiye’yi tekrardan paranoyak ilan etmekte ve bu duruma da herkesi
inandirmaktadir. Boliim anlatisimin devaminda Atiye ailesini anneannesini
gordiigii eve getirir ancak anneannesini burada bulamaz. Serap’in istegi
lizerine psikiyatr ile goriisen Atiye: “Bilmiyorum. Ben gordiigiim her seyin
gercek¢gi  olduguna o kadar emindim ki ama yoktu iste. Her sey
bambaskaydi....” sozlerini ifade etmistir. Postmodern donemde kolaylikla
degistirilebilen gercekler “Atiye” dizisinde siklikla kullanilmaktadir. Kimi
zaman bir amag, ¢ikar ya da istek ugruna doniistiiriilen gercekler, dizi
anlatisinda Atiye’nin anneannesiyle ve kendi benligiyle olan bagim
kesfetmesindeki engellerdendir.

Ugiincii boliimde Atiye, Cansu’ya: “Peki sence, biitiin bu olanlar hi¢
yasanmamis gibi hayatuma devam etmem dogru mu?” sorusuyla birlikte
hayatinin dengesini aradig1 ancak hala bulamadigini aktarmaktadir. Atiye ya
Ozan’la evlenip hayatina devam edecek ya da yaradilis tekamdiiliinii
tamamlayip bambagka bir hayata evrilecektir. Atiye, Ozan ile evlenecegi
aksam ayna karsisinda kendisine sordugu “Peki sen kimsin Atiye? Sen ne
istiyorsun?” soruyla var olugsal sanci ¢ektigi ve ait oldugu kimligi aciga
cikarmada zorluk yasadigi anlagilmaktadir. Atiye’nin dncelikle kim olduguna
dair dengesini bulmasi gerekmektedir. Besinci bdliimde magarada kapali
kalan Atiye, Kahin ile konusmaktadir. Atiye: “Sen kimsin? ” Kahin: “Onemli
olan benim kim oldugum degil. Senin kim oldugun?” Atiye: “Bilmiyorum.
Artik hi¢ bilmiyorum... Biri bir yol géstersin. ” Gergekte kim oldugu arayisinda
olan Atiye, besinci bdolimle birlikte benlik yolculuguna ¢ikmaktadir.
Atiye’nin dengeyi kendisinde, kendi benliginde bulmasi gerekmektedir.
Besinci boliimiin sonuna dogru yeniden dogan Atiye, Erhan’a: “Hani bana
demistin ya sen kimsin Atiye Ozgiirsoy dive? Artik biliyorum.” demistir. Atiye,
magaradayken bilingaltiyla ve kendi gergekligiyle yiizleserek aslinda kim
oldugunun ve ne istediginin cevaplarini bulmustur. Bu noktada Ziihre ve
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Kahin, Atiye’nin ruhsal tekamiilinin tamamlanmasinda yardimci
konumundadir. Besinci bolim sonunda Atiye’nin ruhsal dengesine ya da
benlik dengesine kavustugu soylenebilir. Dizi anlatisinda Atiye’nin aradigi
dengeye kavusmasindan sonra paranoyak sekilde davranmasi veya psikolojik
hasta olarak atfedilmesi son bulmustur.

Yedinci bolim anlatisinda hayattan ne bekledigini bilen, kararli ve dik
duruslu bir Atiye karakteri ile karsilagilmaktadir. Atiye, Ozan’la yasadig1 altt
yillik iligkiyi noktalama karar1 alma giiciinii sonunda kendisinde bulabilmistir.
Iliskisinde mutlu olmayan ve gercek anlamda sevildigini hissetmeyen Atiye,
Nemrut Dagi’'ndaki magaradan yeniden dogduktan sonra karakterinde
doniisiimler yasamaktadir. Atiye, Ozan’a: “Ben artik eski Atiye degilim ki.
Hicbir sey eskisi gibi olamaz.” diyerek s6z konusu doniigimi
desteklemektedir.

2. Bagimsiz/Maneviyata Bagh: “Atiye” dizi anlatisinda agiga ¢ikan bir
diger ikili karsithk, bagimsiz/maneviyata baglidir. Atiye karakterinin dizi
anlatisinda hem bagimsiz olarak yasadigi ve kok salamadigi hem de
maneviyatina bagli bir yasamin pesinden gittigi goriilmektedir. Atiye,
spiritiiel yeteneklerini atalarindan miras olarak getirdigi i¢in anlatida manevi
bag one ¢ikarilmistir. Postmodern birey insasinda da siklikla kullanilan
bagimsiz olmak, diger insanlarla arasinda 6zel bag kuramamak ve ben odakli
olmay1 beraberinde getirmektedir. Rainer Funk (2013, s. 95), postmodern
donemde bireyin gegmisin yikiinii sirtlanmadigini belirtmekte ve ayni
zamanda iligkilerin i¢inin bosaltilmasindan kaynakli insanlar arasindaki bagin
kirildigina deginmektedir. Postmodern dénemde degersizlestirilen insan
iligkileri degil, aksine bireyin kendisidir. Glivensizligin ve yetersizligin alani
olan postmodern zamanlarda bireyler, koksiiz olmak istemektedir. Bu
koksiizliiglin bir sonucu olarak da bagimsiz ruh hali agiga ¢ikmakta ve
aidiyetlik ortadan kalkmaktadir. Zaten modernligin kavramlarindan olan
aidiyetlik duygusu postmodernlikle beraber geg¢misin tozlu raflarina
kaldirilmistir.

Bagimsiz olmanin aksine maneviyata bagli olabilmek, postmodern bireyin
igine diistiigli diger bir ¢eliskidir. Manevi olana baglilik, postmodern donemde
geleneksele duyulan 6zlem ve yerelligin unutulmamasina da dayanmaktadir.
Bu agidan Funk (2013, s. 104), postmodern donemde maneviyatin, entelektiiel
aklin ve duygusal olmanin yiikselmesine isaret etmektedir. Manevi olanin
yiikselmesi postmodern dénemde bireysellesen yeni deneyim alanlarinin bir
sonucu olarak okunabilir. Bu yeni deneyim alanlar1 igkinlik tiirtinden
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maneviyatt pesinden getirmekte ve bireyin spiritiiel nitelik kazanmasim
saglamaktadir.

“Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin de bagimsiz ve maneviyatina
bagh olarak zit bir sekilde insa edildigi agik¢a goriilmektedir. Dizi anlatisinda
cesitli diyaloglarla s6z konusu durumu 6rneklemek gerekirse;

Birinci boliimden itibaren Atiye, spontane yasayan bir ressam olarak ve
belirli standartlar1 olan, disiplinli ve kurallara tabi bagka herhangi bir is
yapmak istemeyen bi¢imde betimlenmektedir. Bagimsiz ruhunun ilk tasvirleri
olan s6z konu tercihler Atiye’nin karakter ingasinda ipuglart vermektedir.
Serap: “Sizin okulun miidiiriiyle tamstim. Mert Bey. Okula kadrolu girmeni
istiyorlarmis.” Atiye: “Sen de ¢ok istersin degil mi annecim?” Serap:
“Kizimin diizgiin bir ig olsun isterim tabi.... Kizim istikrarli bir isin olsun
istiyorum... Sen hi¢ diistindiin mii? Ozan senin gibi diizensiz bir sekilde
yasayan ressamla evlenmek ister mi acaba?” Serap ve Atiye arasinda yasanan
atismada Atiye’ye kadrolu 6gretmenlik teklifi geldigi ancak kendisinin bu
duruma sicak bakmadig1 anlagilmaktadir. Bir yere bagimli kalmaktansa kendi
diizensizliginde ve spontane yasaminda kalmayi tercih eden Atiye, Serap’in
sozlerini dikkate almamaktadir.

“Atiye” dizi anlatisinin birinci boliimiinde Atiye’nin ¢ocuklugundan bu
yana ¢izdigi sembol, Gobeklitepe kazi alaninda bulunmustur. Atiye’nin soz
konusu sembolii gérmek igin oraya gitme istegi hem maneviyat bagina yapilan
vurguya hem de sevgilisine agiklama yapmadan onu geride birakan bagimsiz
kimligine isaret etmektedir. Birinci boliimde haberlerde gordiigli semboliin
kendi ¢izdigi sembolle ayni oldugunu fark eden Atiye ani bir kararla Urfa’ya
gitme karart vermistir. Atiye’nin hazirlandigini goéren Cansu: “Abla ne
yapryorsun? ” demistir. Atiye: “Baksana suna....Bunu diin Gobeklitepe’de
bulmuglar... O sey binlerce yildir topragin altindaydi ve ben bir sekilde
cocuklugumdan beri onu c¢izivorum.” Cansu: “Sen nereye gidiyorsun?”
Atiye: “Gobeklitepe’ye.” Cansu: “...Ne i¢in? Atiye: “Bilmiyorum. Gérmek
icin.” Cansu: “ E tamam resmini gormiissiin iste.... Ama abla yapma ne igin
var senin orada?” Atiye: “Gece yine kabus gérdiim.... Ama bunu goriince ne
oldu biliyor musun? Neden bilmiyorum ama hayatimda hi¢cbir sey beni bu
kadar rahatlamadi. Bana bir sey oldu. Oraya gitmem lazim. Onu gérmem
lazzim.” Benliginin gizli yerlerinde bir seyler Atiye’yi uyandirmis ve i¢inden
gelen sesi dinlemistir. Kardesi Cansu’nun sorusu iizerine nereye ve neden
gidecegini agiklayan Atiye baska kimseye haber vermeden Urfa’nin yolunu
tutmustur. Bu noktada Atiye hem spontane yasayan hem de bagimsiz kararlar
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alarak aklina geleni yapan kisi olarak yiikselmektedir. Ayrica ¢izdigi sembolii
gormek ve ona dokunmak isteyen Atiye manevi olanin pesinden siiriiklenerek
icsel yolculuga ¢ikmaya hazirlanmaktadir.

Birinci boliim devaminda Gobeklitepe’ye giden Atiye, Gobeklitepe’deki
kazilardan sorumlu arkeolog Erhan’a: “....Sadece bu his simdiye kadar hig¢
hissetmedigim kadar giiclii bir sey ve ben o sembolii gormek zorundayim.
Liitfen.” demistir. Sembolii gormek icin arkeolog Erhan’a 1srar eden Atiye
istedigine ulagamamistir. Semboliin pesinden giden ve yetkililere 1srarci olan
Atiye icinden gelen hissin diger bir deyisle maneviyatin onu harekete
gecirmesine karst duramamistir. Gobeklitepe’ye gelen Atiye, bir otele
yerlestikten sonra Ozan’1 aramistir. Atiye: “... biitiin giin konusamadik. Benim
sembol Gébeklitepe'den ¢ikti. Onu gérmeye geldim. Inanilmaz degil mi?”’
Ozan: “Sevgilim, arryorum nerede oldugunu soylemiyorsun, cevap
vermiyorsun ulagamiyorum sana. Bana ne yasattigimin farkinda misin?”
Atiye ve Ozan arasindaki konugmalardan Atiye’nin sevgilisi Ozan’a da bir sey
s0ylemeden habersizce semboliin pesinden gittigi anlasilmaktadir. Bu noktada
Atiye’nin Ozan’a karsi herhangi bir bag duymadigi goriilmektedir. Atiye,
isteklerinin pesinden bagimsizca gitmektedir.

Dizinin ii¢lincii boliimiinde Atiye i¢ sesini dinleyerek o6ldii sandigi
anneannesini bulmustur. Bu bulusma karakterin maneviyatinin doniisiinii
simgelemekte ve yeniden dogusun baglangici sayilmaktadir. Atiye
anneannesini bulmak i¢in gece evden ¢ikarken annesine ya da babasina haber
vermemigstir. Serap: “Neredesin Atiye sen?... Sen benim kalbime mi indirmek
istiyorsun?... Gecenin korii alip asim gidiyorsun. Sabahin kérii geliyorsun.
Bin kez arwyoruz. Zahmet edip a¢miyorsun bile.” Serap’in sozlerinde
Atiye’nin bagimsiz karar alislarina dayanan sorumsuzlugu betimlenmektedir.
Uciincii boliimiin sonunda Atiye, diigiiniinden hemen 6nce kendi i¢ benligiyle
hesaplagmaktadir. Aynadaki yansiyan goriintiisiiyle konusan Atiye, kim
oldugunu ve ne istedigini diisliniirken igeriye Erhan ile Ziihre (Atiye’nin
anneannesi) girmektedir. Atiye bu noktada radikal bir karar vererek Erhan ve
Ziihre ile digiinii terk etmektedir. Atiye’nin s6z konusu bu gidisi bagimsiz
karar alarak herkesi geride birakmasina ve maneviyatini giiclendirecek
yolculugun baslangicina isaret etmektedir.

Atiye’nin manevi olana yolculugu besinci boliimde devam etmektedir.
Isaretleri, sesleri, goriintiileri ve diisiincelerini takip eden Atiye, besinci
boliimde bir magarada sikisip kalmaktadir. Atiye aydiliga ancak bilincini ve
ruhunu temize ¢ekip kendisini affettikten sonra ¢ikabilecektir. Magarada
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kalan Atiye: “Burada olmek istemiyorum” diye Kendisine telkinde
bulunmaktadir. Bu sirada bir anda agiga ¢ikan Kahin: “Yapabilirsin, devam
et... Hakikati sadece zihninle anlayamazsin ki. Birak ruhun yol gostersin sana.
Hatirla kim oldugunu hatwrla.” demistir. Atiye, Kahin’in sozlerini
sorgulamadan dogru kabul etmistir. Kahin’in sozlerinden sonra igsel
dengesini bulan ve yoluna devam eden Atiye, manevi olana duydugu giiveni
bireysel olarak ortaya koymaktadir. Kahin, Atiye’ye: “Kendini oldugun gibi
kucakladiginda karanliktan ¢ikarsin” dedikten sonra Atiye’nin bilingaltinda
kalan, unuttuklar1 ya da unutmay1 tercih ettikleriyle yiizlesmesi manevi

’

dongiiniin tamamlanmasina aracilik edecektir. Kéhin’in sézlerine ve onun
manevi giicline inanan Atiye, manevi olana duydugu baglilig1 géstermektedir.
Besinci bolim sonunda Atiye, maneviyatini giliclendirmis ve ruhsal
tekamiiliinii gerceklestirebilmistir.

Yedinci boliimde Erhan ve Atiye Sirius takim yildizim1 gérmiistiir. Atiye,
yildizin giindiiz vakti nasil bu kadar parlak ve goriiniir olduguna sagirmstir.
Erhan: “....Iste bazen dyle bir konuma geliyor ki giindiiz de goriinebilir oluyor.
Eskiden insanlar hatta bunun felaketin habercisi oldugunu diigiiniirlerdi.”
Atiye: “Ama efendim bilim insanimiz buna inanmiyorlar tabi.” Sirius takim
yildizinin parlakligina hayran kalan Atiye, Erhan’in yi1ldiz hakkinda anlattig:
hikdyeye inanmaktadir. Bu inams, Atiye’nin Erhan’a ironiyle cevap
vermesinden ve sahnelemede yiiziindeki tebessiimden anlasilmaktadir.
Dolayisiyla eski inamigta séz konusu yildizin felaket habercisi olmasi
climlesiyle geleneksel olan, maneviyatla vurgulanmistir. Bu maneviyat ise
Atiye’de goriiniir kilinmistir.

Sekizinci bolim sonu aymi zamanda dizinin birinci sezon finalidir.
Sekizinci boliimiin sonunda Atiye artik kim oldugunu ve hayattaki amacinin
ne oldugunu bilmektedir. Ruhsal tekamiiliine erisen Atiye, beraber biiylidiigii
ve aralarinda manevi bag olan 6len kardesi Cansu’yu hayata geri getirmeyi
istemektedir. Her seyden oOnce ilk amaci olarak kendini kardesini geri
getirmeye adayan Atiye, manevi olana duydugu ozlemi hatirlatmaktadir.
Sekizinci boliimde Cansu, Atiye’ye: “...Sana bir hediye verildi Atiye. Sen
demistir. Dizi anlatis1 boyunca

’

gergekten istedigin her seyi yapabilirsin.’
Atiye’nin  manevi giliciinii ortaya koyabilmesi ve ruhsal gelisimi
gosterebilmesi ancak i¢sel yolculugunu tamamlamasi ve kendisiyle
ylizlesebilmesine dayandirilmaktadir. Cansu’nun sozlerinden Atiye’nin sz
konusu tamamlanma ve Yyiizlesmeyi gergeklestirdigi anlagilmakta ayni
zamanda Atiye’nin manevi giiciine eristigi bilinmektedir.
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3. Spiritiiel/ Spiritiiel Olmayan: “Atiye” dizisinde karakterin postmodern
olarak insa edilmesinde ortaya cikan bir diger ikili karsitlik, spiritiiel/spiritiiel
olmayandir. Postmodern dénemde spiritiielli§in anlasilmas1 i¢in 6nce din
algisina deginmek gerekmektedir. Postmodernizm dogas1 geregi c¢oklu,
parcali ve farkli dinamikleri 6ziinde barindirmaktadir. Cok kiiltiirlii olan bu
donemde farkli diisiince sistemlerinin ve inanglarin birlikte var olabilmesi
olasidir. Dinin ve tinsel olanin postmodern dénemde yeni anlamlar kazandig
goriilmektedir. Postmodern dénemde Tanri’'nin mutlak hakikati yerine
hosgorii, baris ve adalet seklindeki insani iliskilerden agiga c¢ikan unsurlar
gecmistir. Bu acidan postmodern dénemde ickinlik tiirlinden sayilan yeni bir
maneviyat yiikselmistir. S6z konusu bu maneviyat, kapsayict olmakla birlikte
doganin ve yasamin kutsalligina isaret etmektedir. Sonug olarak postmodern
donemde dine ve tine olan bakis acisinda degisiklikler, bireysellesen 6znel
deneyim alanlarinin varligim1 gerekli kilmistir. Postmodern dénemdeki yeni
maneviyat spiritiiellik seklinde agiga g¢ikarak bireyin yasamini kusatmigtir
(Motak, 2009, s. 129-133).

Ruhsal olanla ilgili olan spiritiielizm: bireyin i¢ motivasyonu, diinyasi ve
biitiinligii ile hayatin anlamini arayip bulma; tiim maddi kavramlart agan, 6te
diinyayla ilgili, kisinin benligiyle ve gevresiyle ve bilincin simirlarini geride
birakmis maneviyatla uyumu, biiyiik resmin pesinde olabilme c¢abasi spiritiiel
calismalarin temelini olusturmaktadir (Kale, 2004, s. 93-94). Evrensel
gercegin pesinde olma seklinde de tanimlanabilen spiritiielizm, i¢ biitiinliige
ulasmay1 hedeflemektedir. Aklin, bedenin ve ruhun biitiinligini ya da
uyumunu yikseltmeyi amaglayan spiritlielizm, bireyin denge noktasim
bulmasint ve ancak bu sayede hayatin Oziinii kavrayabilecegine isaret
etmektedir. Yaraticilik, ritiiel, teselli ve dua spiritiielligin agiga ¢ikan cesitli
dinamiklerinden bazilaridir. Kale (2004) ve Koenig, McCullough ve Larson
(2001) galismalarinda spiritiiel tecriibeler bitmeyen/sonsuz manevi yolculuk
seklinde tanimlanmaktadir.

Bireyin kendisini, kendi 6ziinii ve hayattaki amacini bulmada rehber olarak
kullandig1 spiritiie]l deneyimler, yasamin kutsalligina dayanmaktadir. Bu
noktada “Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin insasinda postmodern
dinamiklerden olan spiritiielizme de yer verildigi goriilmektedir. Dizinin
birinci sezonunda Atiye karakterinde spiritiiel ve spiritiiel olmayan seklinde
iki ana karsithik yaratilmak istenmistir. Buna goére anlatida iki ayri Atiye
karakteri vardir. Birinci Atiye, herkesin bildigi ve normal hayatin1 yasayan
siradan bir Atiye iken, digeri ise anneannesinden kendisine kalan mirasla
amacini gerceklestirmek i¢cin Gobeklitepe’deki semboliin pesine diisen ve
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Nemrut Dagi’nda yeniden dogusunu yasayan, her seyi kucaklayabilen
Atiye’dir.

Dizinin birinci boliimiinde 6zel yeteneklerinden haberi olmayan Atiye
kendisini siirekli ayni sembolii ¢izerken bulmaktadir. Bu sembol dizi
anlatisinda Gobeklitepe’de bulunan gizemli semboliin kendisidir. Haberlerden
gordiigii bilgiyle Gobeklitepe’nin yoluna diisen Atiye, sembolle arasinda
manevi bir bag kesfetmistir. Bu noktadan sonra Atiye’nin hayati normal
olmaktan c¢ikmaya baglamistir. B6lim anlatilarinda tuhaf sesler duyan ve
goriintiiler géren Atiye ailesi tarafindan klinik psikiyatra gotiiriilmiistiir.
Psikiyatr, Atiye’ye: “Bu anlattiklariniz paranoid sizofreni semptomlarini
cagristiriyor.” seklindeki yanitiyla hasta oldugunu sdylemistir. Atiye’nin
yetenekleri anlatida hastalik olarak nitelendirilmistir. Bu noktalarda Atiye’ nin
spiritiiel olmayan g¢ercevesinde degerlendirildigi soylenebilir. Atiye ti¢lincii
boliimde anneannesinin izini bulmus ancak ailesine bu durumu
inandiramamistir. Atiye annesi Serap’a: “...... bu gece bir kadin gordiim.
Daha onceden de gérmiistiim bu kadini. Bu kadin anneannem oldugunu
soyledi. Oyle degil mi?” demistir. Serap: “Doktorun verdigi ilaclar icmedin
degil mi sen?” seklindeki yanitiyla Atiye’yi tekrar hasta olarak atfetmekte ve
onu bu durumundan &tiirii suglamaktadir. Atiye’nin annesi Serap anlatida
engelleyici giic olarak aciga ¢gikan karakterdir. Atiye’nin spiritiiel niteliklerine
ve deneyimlerine ket vurmaktadir. Annesi ve ailesine gore spiritiiel olmayan
Atiye, paranoyak tanisi konulan bir hastadir. Ugiincii boliim itibariyle
anneannesiyle FErhan sayesinde birlesen Atiye, spiritiiel rehberine
kavusmustur. Aradigi sorularin yanitlarii anneannesinde bulan Atiye,
oncelikle manevi doniigiinii gerceklestirecek olandir.

Atiye’nin manevi doniisiimii besinci boliimle birlikte bilingaltinin yiizeye
cikmasi ve igsel kabullenisiyle baglamaktadir. Kendi varligini, yiizlesemedigi
hatalarini ve kiiskiinliiklerini kabul etmesiyle ruhsal degisimini tamamlayan
Atiye artik spiritiiel olandir. Ziihre: “Basardin Atiye. Asla yapamam dedigin
seyleri yapabildigini gordiin. En ¢ok korktugun seylerle yiizlesebildigini
gordiin. Kendinden bile sakladigin sirlarla yiizlestiginde ne kadar giiclii
oldugunu gordiin....hayatin yeni basliyor.” dediginde besinci boliim sonunda
Atiye, ic¢kinlik tiirlinden yeni maneviyatin, yeni Atiye’nin dogusunu haber
vermektedir. Atiye siradan bir insan degil, spiritiiel olan Atiye’dir. Dizi
anlatisinda s6z konusu bdoliimden sonra Atiye’nin kavustugu spiritiiel
ozellikler betimlenmekte ve gosterilmektedir. “Atiye” dizi anlatisinda Atiye
karakterinin besinci boliimden sonra spiritiiel olan olarak insa edildigi
sOylenebilir.
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Altinct boliimde Atiye, Serap’a: “..... Cok bir sey olmadi aslinda sadece
eskiden korktugum seyleri yapabilecek, benden saklanan sirlari su yiiziine
¢tkarabilecek giicteyim artik.” derken yeni Atiye’nin, spiritiiel giiclere sahip
olan Atiye’nin dogdugunu kabul etmekte ve dile getirmektedir. Ayrica altinct
boliim devaminda Erhan’in ailesinin kazasini1 goren taniga (Bekir Tilki) ulasan
Atiye’nin o anda spiritiiel bir deneyim yasadig1 gosterilmektedir. Bekir’e
sirtindan dokunan Atiye’nin bir anda kaza anina geri gittigi ve o an1 yasadigi
gosterilmektedir. Bekir’in bilincindeki anilar1 géren Atiye: “O bebek kurtuldu
mu?... ve onu bir polis aldr oyle mi?” sorusuna Bekir’den yanit alamamugtir.
Ancak gordiigii anilarda Erhan’in kardesinin yasadigi ve onu bir polisin
aldigindan emin olmustur. Atiye’nin duru gorii sayilabilecek olan spiritiiel
gelisimi anlatida benzer bir noktada daha kullanilmistir.

Yedinci boliimde Atiye kardesi Cansu’nun oliimiinden dolay1 siipheli
olarak atfedilmektedir. Ciinkii annesi Serap, Atiye’ye: “ Sana soylemisgtim
degil mi?... Atiye, senin anneannen hastaydi. Bu bizim ailemizde genetik.
Kendini bilmedigin bir anda her sey yapmis olabilirsin. Bu seni kotii birisi
yapmaz...” derken bile Atiye’yi paranoyak teshisine dayanarak hasta olarak
nitelendirmekte ve spiritiiel gelisimini gormezden gelmektedir. Serap,
Atiye’nin gergeklerini gormezden gelmekte ve engelleyici gii¢ olarak Atiye’yi
gbzetim altinda tutmak istemektedir. Anlati igerisinde Serap’in fikrini tek bir
nokta degistirmektedir. Polisler gelirken Atiye son bir kez annesine
sarilmaktadir. Bu sirada Atiye, Cansu’nun O&ldiiginii gordiigli anisim
annesinin bilinciyle paylagsmaktadir. S6z konusu bu anida Atiye, Cansu’nun
6ldiigiinii gérmekte ve kardesine ne oldugunu anlamaya ¢aligmaktadir. Ancak
Cansu’nun ¢oktan 6ldiigiinii fark etmektedir. Cansu, Atiye’nin gelmesinden
once oldirtilmistiir. Serap’a sarilirken aktardigi ani ile Serap artik gergeklere
gozlerini kapatamamaktadir. Serap, Atiye’nin suglu olmadigini ve ondan
siiphe etmemesi gerektigini anlamistir.

Sekizinci boliimde Serap akil hastanesinde olan Atiye’yi ziyaret ettiginde:
“Cok iizgiiniim...Seninkini aldiklarimi  biliyorum. Sana kendi kolyemi
getirdim.” demistir. Serap’in Atiye’ye verdigi kolye, spiritiiel deneyim aract
olarak kullanilmaktadir. Serap’in Atiye’ye kolye vermesiyle Atiye’nin ruhsal
gelisimini destekledigi ve engelleyici giic olarak Atiye’nin karsisina
cikmayacagina isaret etmektedir. Ek olarak dizi anlatis1 boyunca Atiye’nin ara
ara Kéhin ile olan konusmalarma yer verilmektedir. Atiye’nin spiritiiel
gelisimini destekleyen iki itici gii¢ olan Ziihre ve Kahin, s6z konusu geligimi
destekleyici ve yol gosterendir. Atiye, sekizinci bolimde akil
hastanesindeyken Kahin’den yardim istemektedir. Kéhin: “...artik ne kadar
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giiclii oldugunu biliyorsun. Bu senin elinde....Miimkiin senin rizandwr Atiye.
Ruhunun yaralar iyilesmeye bagladiginda yoniinii bulacaksin.”  diyerek
Atiye’nin ruhsal yiikselisine ve 6znel deneyimlerine yol gdstermekte ayni
zamanda karakterinin doniismesini saglamaktadir.

“Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin 6zellikle besinci boliimden
sonra Nemrut Dagi’nda yeniden dogusuyla birlikte spiritiiel olana kavustugu
goriilmektedir. S6z konusu bu bdliimden 6nce Atiye’nin spiritiiel gelisimine
tanik olunmamaktadir. Besinci boliim 6ncesinde Atiye’nin duydugu sesler ya
da gordiigii haliisinasyonlar hastalik olarak tanimlanmaktadir. Atiye’nin
anlatida ilk bes boliimde anilarini aktardigina veya baskasinin anilarina biling
diizeyinde tanik olduguna rastlanmamaktadir. Dolayisiyla Atiye, ruhsal
tamamlanigina kadar spiritiiel olmayan seklinde insa edilirken besinci
boliimden sonrasinda spiritiiel olan niteligiyle insa edilmektedir.

4. Ustiin Insan/Siradan Insan: “Atiye” dizi anlatisinda karsilasilan
sonuncu ikili karsitlik iistiin insan/siradan insan karsithgidir. “Atiye” dizi
anlatisinda Atiye karakterinin iistiin insan ve siradan insan ikili karsitligi,
spiritiiel/spiritiiel olmayan karsithgint desteklemektedir. Dizi anlatisi
icerisinde s6z konusu iki karsitlik birbirine paralel bir sekilde kurgulanmstir.
Bu acidan Atiye karakterine bakildiginda hem spiritiiel/spiritiiel olmayan hem
de istiin insan/siradan insan karsitliklarinin izlerini bulmak miimkiindiir.

“Atiye” dizi anlatisinda Atiye karakterinin &zel yeteneklerinin farkina
varmast baglaminda ilerleyen anlati, bu gii¢lerin kullanilabilmesinin tek
yolunun ruhsal tekamiiliin sonucuna dayandirmaktadir (Bostan, 2020, s. 4).
Bostan’in da degindigi iizere dizi anlatisinda Atiye’nin ruhsal, bedenen ve
aklen biitiin héle gelebilmesi sonucu ortaya cikan yetenekler, spiritiiel
deneyimlerinin bir sonucu olarak okunmaktadir. Bu agidan Atiye’nin
kazandig1 ve bireysel olarak deneyimledigi yetenekler ona {istiin insan niteligi
saglamaktadir.

Dizinin birinci sezon birinci boliimiinde Atiye ressam olarak normal
hayatina devam eden siradan bir insan olarak gosterilmektedir. Kendi sergisini
acma arzusunda olan Atiye’nin arada sirada yasl bir kadin gordiigii ve gaipten
sesler duydugu betimlenmektedir. Atiye sira disi olan tiim bu durumlari
olagan dis1 olarak nitelememekte ve iizerinde durmamaktadir. Atiye’nin
iizerinde durmadigi s6z konusu durumlar, ruhsal tekamiiliin sancilarin
bedenine hissettirmektedir. Bu noktada anlati igerisinde spiritiiel olma
yolunda ruhsal tekamiiliinii engelleyici giic oncelikle Atiye’nin kendisi ve
bilincidir. Siradan insan olma yolunu takip eden Atiye, sevgilisi Ozan ile
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evlenme planlar1 yapmaktadir. Birinci boliimde Serap: “...kizimin diizgiin bir
is olsun isterim... Istikrarl bir igin olsun istiyorum.... Senin gibi diizensiz bir
ressamla evlenmek ister mi acaba?” sozleriyle kizi Atiye’nin ressamligt
birakip stabil bir ise sahip olmas1 gerektigi diisiincesini aktarmaktadir. Bu
acidan Serap, Atiye’nin siradan bir hayat siirmesini ve siradan insan olmasini
arzulamaktadir. Dolayistyla anlatida Serap, Atiye’nin karsinda engelleyici gii¢
olarak konumlandirilabilmektedir.

Dizi anlatisinda Atiye’nin kendisini normal bir insan hayati yasamaya
calisarak bloke etmesi birinci boliimde cocuklugundan bu yana c¢izdigi
semboliin Gobeklitepe kazilarinda ortaya cikmasiyla sekteye ugramaya
baglamistir. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi Atiye’nin ¢ok dnceden vefat
eden teyzesi Seher’i Gobeklitepe yolunda canli olarak gérmesidir. Atiye’ nin,
anlatida siradan insan olmaktan ¢ikmaya baglayarak {istiin insan olma yolunda
ilerledigi goriilmektedir. Seher ile Atiye Gobeklitepe kazisina kimseye
goriinmeden girmeyi basarmis ancak arkeolog Erhan, Atiye’yi kazi alanindan
uzaklastirmistir. Erhan: “Kim var asagida?, Atiye!” Atiye: “... Kiz asagida
mor taslarin orada kaldi diyorum. Sagwr misiniz?” Erhan: “Ne tasi? Ne kizi?”
Atiye: “Beni buraya getiren kiz alminda bir yildiz lekesi var.” Erhan:
“...Polise degil, doktora ihtiyaci var.” Erhan, Atiye’ye inanmamuistir. Ciinkii
Erhan ne mor taslar1 ne de yildiz lekesi olan bir kiz gérmistiir. Bu agidan
Atiye’yi kazi alanina girmek isteyen siradan bir insan olarak degerlendirmis,
disar1 ¢ikarmistir. Ancak bolim sonunda Erhan, Atiye’nin yasadigi eve
gelerek: “...Bahsettigin kizi bulduk.” Atiye: “Sevindim iyi mi? " Erhan: “Sen
gittikten sonra o gec¢idi agmaya basladik, blokaji kaldirinca bir tiinel ¢ikti ve
birazcik daha ilerledik ve senin bahsettigin yere geldik...orada gercekten...
mor taglar var...Atiye senin o magarayt bilmen miimkiin degildi. Orasi
yiizlerce hatta binlerce yildir miihiirliiydii.” Atiye: “Kiz iyi mi peki, onu
soylemedin?” Erhan: “O kiz, 0 kiz magarada bir duvarda bir kabartma var, o
kabartmanin tam ortasinda alninda yildiz olan bir kiz ¢izilmis. Atiye sen,
kimsin sen?” Atiye ve Erhan arasinda gegen diyaloglar Atiye’nin siradan
insanlarin bilemeyecegi ve goremeyecegi seylere vakif olduguna isaret
etmektedir. Atiye’nin gordiigli yildiz lekeli kiz, Erhan i¢in sadece duvarda
resmi ¢izilmis olandir. Onu canli olarak ancak Atiye gorebilmektedir.

Uciincii béliimde Atiye ve Erhan, Ziihre’nin pesine diismiistiir. Ancak
Serap, Atiye’nin anneannesine ulasmamasi i¢in engelleyici gii¢ olarak tekrar
is basindadir. Atiye {giincii bolimde anneannesini bulur ancak Serap,
Ziihre’nin izini kaybettirir. Gordiikleri gergek mi hayal mi noktasinda kararsiz
kalan Atiye Erhan’a: “....Ziihre'ymis, sembolmiis ugrasamayacagim.”
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demistir. Erhan: “Pes ediyorsun.” Atiye: “Hayatima doéniiyorum.”
Yasanilanlar karsisinda kimlik krizine diisen Atiye, siradan bir insanin
verecegi tepkiyi vermistir. Hayatima doniiyorum derken bile normal olana,
siradan olana, beklenilen olana, tahmin edilebilir olana doniiyorum demek
istemistir. Bu esnada Erhan anlatida Atiye’nin iistiin insan yeteneklerinin
pesinden gitmesi i¢in itici gli¢ olarak konumlandirilmigtir. Atiye, liglincii
boliimde bulamadigi anneannesinden sonra normal, siradan hayatina devam
etme karari almistir. Sevgilisi Ozan ile diiglinii olacagi aksam ayna karsisinda
kim oldugunu ve ne istedigini sorgulayan Atiye’nin zihninden Serap’in:
“Atiye yeter artik. Bu deli sagmasi seylerle ugrasip hayatini mahvetme.”
dedigi sozleri yankilanmistir. Atiye’nin cevresindekiler Atiye’nin siradan
insan oldugunu ve daha fazlasi olmadigmi sozleriyle siirekli Atiye’ye
hatirlatmakta ve ruhsal gelisimini bloke etmektedir.

Uciincii béliim sonunda Erhan, Atiye’ye anneannesini bulup getirmis ve
bunun {izerine Atiye normal hayatin1 geride birakma karar alarak gercekte
kim oldugunun pesinden gitmeye karar vermistir. Dordiincii boliimde Atiye,
Erhan ve Zihre ile birlikte ruhsal tekamiiliinii ger¢eklestirme yolundaki
yolculuguna ¢ikmistir. Ziihre, Atiye’ye: “Kendi yolculugunu baglatiyorsun.”
Atiye: “Yolculugumu, neye?... Ben dediklerini hi¢ anlamiyorum.” Atiye
siradan bir insan olarak anneannesinin dediklerinden hicbir sey anlamamustir.
Ciinkii o heniiz ruhsal tekamiiliine erismemis ve kendisini bagislayamamistir.

Besinci boliimde Atiye, yer alti magarasinda sikisip kalmistir. Bu sikisma
aslinda onun bilingaltindaki sikigmasinin metaforunu sunmaktadir. Atiye,
ruhsal tekamiiliine erisebilmek i¢in s6z konusu magarada bilingaltindaki
sorunlarla yiizlesmek zorundadir. Magarada ruhani bir varlik olan Kéhin’i
goren Atiye, bu duruma hi¢ sasirmamis ve “Sen kimsin?..Ben niye buradayim.
Biri bir yol gostersin” demistir. Ancak Kahin, Atiye’ye: “Yapabilirsin devam
et. Daha da derine in.” derken konusma esnasindaki agiz hareketi
goriilmemektedir. Bu noktada Kahin’in i¢ sesinin Atiye’nin zihninde
duyuldugu gosterilmektedir. S6z konusu sahneleme ile Atiye’deki ozel
yetenekler goriiniir kilinmaktadir. Siradan bir insanin sahip olamayacagi
nitelik Atiye’ye siiper giiclere sahip {istiin insan kimligini kazandirmaktadir.
Besinci bolim sonunda Atiye, bilingaltiyla yilizlesmis ve benligini
temizlemistir. Kendi gergekligini kabul eden Atiye artik atalarindan ona miras
olarak kalan yeteneklerini kullanim giiciine sahiptir.

Altinc1 bolime konu olan Sahmeran hikayesi “Atiye” dizi anlatisinda
kadin karakterlerin birbirine soy bagi ile aktardiklari spiritiiel yeteneklerin
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anlagilmasinda ve aile kadinlarinin iistiin insan olarak nitelendirilmesine
zemin hazirlamaktadir. Anlatida Ziihre’nin cenazesinin  gosterildigi
sahnelemelerde sahmeran hikdyesinin anlatilmasi, Ziihre’nin Oliimiiyle
yeteneklerinin Atiye’ye gectigi bilgisine isaret etmektedir. Anlat1 i¢erisinde
sahmeran hikdyesini anlatan usta: “...insan samwr ki yilan tehlikelidir.
Zehirdir. Seytanin kendisidir ama aslinda yilanlar, bilgeligin emsali, yeniden
dogustur onlarin anlami. Onlar kutsal olam korumakla gérevlidirler.
Sahmeran yilanlarin giizel ve zarif kralicesiydi. Ve yer altinda sakli gizli bir
cennet bahgesinde hiikiim siirerdi. Ama giinlerden bir giin kendisi ve kralligi
bir insan tarafindan kesfedildi. Bal toplamaya ¢ikan insanlardan bir tanesi
bir giin onun yoresine diistii. Sahmeranla bir siire yasadiktan sonra insan
kendi diinyasina geri donmeye karar verdi. Sahmerana bunu séylediginde ise
Sahmeran ona giivenerek bir soz verdirdi. Nerede yasadigimizi, nerede
saklandigimizi kimselere séylememelisin. Eger soylersen sonumuzu getirirsin.
Isler onun icin hi¢ iyi gitmemis. En giivendigi dostu ona ihanet etmis. Insanlar
gelip onu bulmuglar ve cansiz bedeninin mucizeler yarattigina inanarak onu
oldiirmiisler. Uziilme, bir inanisa gére Sahmeran oliince ruhu kizina geger,
onda yasamaya devam eder.” Anlatiya konu olan Sahmeran hikayesi
Atiye’nin atalariyla arasindaki bagi anlatmaktadir. Ziihre 6liince onun sahip
oldugu tiim yeteneklerin torunu Atiye gectigi altinci boliim itibariyle de
gosterilmektedir. Ustiin insan yeteneklerini kucaklayan Atiye artik amacinin
bilincindedir.

Altmer boliim devaminda Serap: “Sonunda bitti. O kadin hayatimizdan
sonsuza kadar ¢ikti...Sevdigim kadar ondan nefret de ettim...Ben ne
yaptiysam seni korumak icin yaptim Atiye. Annem dogaiistii gii¢leri olduguna
inaniyordu. O kadar inandi ki insanlarin hayatlarini mahvetti. Seninkisini de
mahvetmesini istemedim. Atiye: “Ben o insanlaria tanistim Adiyaman’da.
Anneannemin eline ayagina kapanarak tegekkiir ettiler. Hepsi minnettardi.”
Bir tarafta Ziihre’nin oliimiiyle rahatlamis Serap, diger tarafta Ziihre’nin
yetenekleriyle yeni sorularin cevaplarimi arayan Atiye vardir. Serap,
Ziihre’nin sahip oldugu 6zel yeteneklerin olmadigina annesinin psikolojik
rahatsiz olduguna kendisini inandirmig ve Atiye’nin de bu sekilde inanmasi
icin ¢aba sarfetmistir. Sekizinci boliimde s6z konusu bu kabullenisin nedeni
aciklanmaktadir.

I3

Sekizinci boliimde Serap, Atiye’ye: “...Hakikat, biz ne kadar gérmezden
gelsek de yok saysak da gelip karsimiza dikilir. Boyle demisti annem. Haklyydi.
Annemin sifact olduguna inanwrlardi. Olmayacak seyleri bilir, iyilesmez denen

insani iyi ederdi. Ama kéyde durum baskaydi onun ugursuz, biiyiicii, seytan
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olduguna inanmuglardr. Bir giin evimize saldwrdilar... 12 yasindaydi adi
Seher’di. Yiiziinde yildiz seklinde bir dogum lekesi vardi...Evet almnda...o
glinden sonra annemin o Allah vergisi dedigi yetenek benim icin bir
hastaliktan ibaret oldu. Oyle inandirdim kendimi... Sonra sen dogdun. Sende
de ayni lekeyi gordiim. Hepimizde olan. Annemde, bende, Seher’de olan y1ldiz
lekesi. Cok korktum... Seni sevmeye bile korktum. Annemi senden uzak dursun
diye kapattim.... Annem hakliymis. Senin ¢ok ozel biri oldugunu soylemisti.”
sozleriyle gegmisi anlatmistir. Serap, Atiye’ye aile kadinlar1 arasinda aktarilan
siiper giiclerden ve giiclerin simgesi olan yildiz lekesinden bahsetmistir.
Spiritiiel yeteneklerin gostergesi olan yildiz lekesi Atiye’yi ve Atiye’nin
ailesindeki kadinlar {istiin insan kilan yegane imgedir. Ayrica Ziihre’nin sahip
oldugu bu yeteneklerden dolayr sifaci, ugursuz ya da biiyiici olarak
atfedilmesi ileride Atiye’nin de benzer sekilde nitelendirilebileceginin
isaretini vermektedir. Bu agidan anlatida {stiin insan kimliginin kimi zaman
kahraman kimi zaman antikahraman nitelik kazandig1 goriillmektedir.

Sekizinci boliim sonunda Atiye, Cansu’ya kavusmustur. Cansu: “Hepimiz
ilahi plamin parcalaryyiz. Hepimizi birbirinin devamiyiz.. Sana bir hediye
verildi hediye. Sen gercekten istedigin her seyi yapabilirsin” derken diger
insanlarin sahip olamadigi seylerin Atiye’de olduguna ve dolayisiyla
Atiye’nin farkli olduguna vurgu yapmaktadir. Neo-spiritiializmin yankilari
olan dizinin birinci bolim anlatisinda siradan bir insan olarak izleyiciyle
tanistirilan Atiye, iistiin insan olarak sezon boliimiinii bitirmistir. Karakterin
siradan insandan, iistiin insana doniisiimii postmodern birey olarak farkli
olusunun ortaya konulus bi¢imini yansitmaktadir.

4.5.3. “Zeytin Agac1” (2022) Dizisi Birinci Sezon Gostergebilimsel
Analizi

“Zeytin Agacr” dizisinin analizi kapsaminda birinci sezonunda yer alan
sekiz boliim ele alinmustir. “Zeytin Agac1” dizi anlatisindaki ana karakterler
toplamda fi¢ kisi etrafinda kurgulanmistir. Ancak dizide ruhsal sifalanmaya
yol gosteren/rehber niteliginde olan Zaman Bey karakterinin de postmodern
birey insas1 cercevesinde analiz kapsamina almmasi onemli gorilmistiir.
Dolayisiyla karakter anlam tablosunun ¢ikarilmasinda dort karaktere
odaklanilmigtir. “Zeytin Agac1” dizisinde 6ne ¢ikan postmodern karakterler;
“Ada”, “Leyla”, “Sevgi” ve “Zaman” karakterleridir. Dizi anlatisinda
deginilen “Toprak™ ve “Selim” karakterleri ise analizlerdeki veri fazlalig1 ve
anlatinin ana karakterleri olmadiklar1 sebebiyle analiz kapsami disinda
birakilmistir.
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Tablo 9. “Zeytin Ag

ac1” Dizisi Birinci Sezon Karakter Anlam Tablosu

Karakter Diiz Anlam Yan Anlam
Miikemmelliyetci Kusursuz olmak Caligarak var olmak
Coklu kimlik Ruhsal/psikolojik bozukluk Postmodern birey kimligi

Gii¢lii maneviyat

Ruhani olan

Ruhsal tamamlanma

Gegmiginden kacan

Gecmigi unutmak isteyen

Ruhsal travma

Bagimsiz

Ozgiir olmak

Ko6ksiiz olmak

Spontane yagar

Plansizlik

Sorumsuzluk

Ironiye sahip

Alaycilik

Kaosla basa ¢ikma giidiisii

Bencil

Bireysel yarar gbzetme

Sevgisizlik

Yeni deneyim tutkunu

Yenilige acik olan

Aidiyetsizlik

Geleneksel olanla ilgili Gegmisle olan bag Gelecegin cevaplari

Kirigiksiz/diri Geng Postmodern birey dis goriiniimii

Fit/formda Sporlailgilenen Postmodern birey dis goriiniimi

Duygusal Duygulariyla hareket eden Birliktelik

Denge arar Esitleme Yasami sorgulama

Isyankar Bagkaldiran Var olma ¢abasi

Ben odakli Ben merkezcilik Baskin olmak

Dinamik Hareketli Sorunlarla basa ¢ikabilme

An’da yagar Anlik yasayan Bagimsiz

Fantazilere sahip Sinirsiz hayal kuran Kadin bedeninin cinsel obje
olmasi

Yetersizlik hissine sahip

Eksik hissetme

Bireysel asagilanma

Doyumsuz Yetinmeyen Var olma cabasi

Tiiketici Tiiketen Sorunlarla baga ¢ikma
Metroseksiiel Bakiml Postmodern erkek

Evlilik/Aile  konularindan | Evlilikle/Aileyle ilgilenmeyen | Travma/6zgiirliik/yalnizlik istegi
uzak

Kutsal olanlailgili

Onemsenen

Gegmigin izleri

Tablo 9’da “Zeytin Agac1” dizisinin karakter anlam tablosuna yer
verilmigtir. Tablo 9’da irdelenen postmodern birey nitelikleri, ¢aligmanin

literatiir bolimiinde degerlendirilen Tablo 1’deki veriler kapsaminda ele

almmustir. Dolayisiyla “Zeytin Agaci” dizi anlatisinda insa edilen postmodern
birey nitelikleri 25 kategoride toplanmustir.

“Zeytin Agac1” dizisi karakter anlam tablosuna ilave olarak literatiirde

deginilen Zygmunt Bauman’in postmodern birey metaforlarindan olan

gezinen, aylak, yabanci, turist ve oyuncu gibi kategorilerine de bakilabilir
(Bkz baslik 1.4.4.). S6z konusu ard alan bilgisinden yola ¢ikilarak anlatida
Ada karakterinin turist, gocebe ve yabanci, Sevgi karakterinin yabanci ve
gocebe, Leyla karakterinin aylak, yabanci ve gezinen son olarak Zaman

karakterinin gdgebe ve yabanci olarak insa edildigi soylenebilir.
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Tablo 10. “Zeytin Agac1” Dizisi Birinci Sezon Metafor Anlam Tablosu

Gostergeler Metafor

Nar Oliimden sonraki yasam
Zeytin Agaci Kutsallik/Bilgelik
Geyik Ruhsal arayis

Kirik ayna Saf ruhun pargalanmasi
Sahmeran tablosu Bilgelik

Tablo 10°da “Zeytin Agac1” dizisinin metafor anlam tablosu verilmistir.
S6z konusu dizi anlatisinda 6nemli goriilen metaforlar degerlendirme
kapsamina alinmistir. Bu baglamda “Zeytin Agact” dizisinde kullanilan
metaforlarin siklikla ruhani olana yaptigi vurguyla 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

= Kesit Analizi ve Sdylemler

Kesitler analizi ve sdylemler kapsaminda “Zeytin Agac1” dizisinin birinci
sezonu c¢ercevesinde calismanin amacma hizmet edecek kesitlere ve
sOylemlere yer verilmistir. Ek olarak, sdylemlerin okunmasinda kisith ve
geliskin kodlardan da kisaca bahsedilmistir.

p——————

ik 1% o iUt
Kesit 1 (Dérdiincii Boliim) Kesit 2 (Sekizinci Boliim)

Kesit 1’in sahnelemesinde Ada, Zaman Bey’den aile dizimi agiliminin
sifalanmaya ne sekilde etkisi oldugunu 6grenmeye ¢alismaktadir. Ada’nin bu
meraki dizi anlatisindaki karakterlerin insasinda etkili olan postmodern
dinamiklerin okunmasinda &nemli goriilmektedir. Zaman Bey: “...Bizim
orada yaptigimiz koklerdeki yarayr bulmak ve oraya kiigiik bir dokunug
yapmak.” Ada: “Iyi de nasil? Zaman Bey: “Fenomen dedikleri bir sey. Ne
reddedilebilir ne de ispatlanabilir.” Zaman Bey, aile dizimi ag¢iliminin nasil
islerlik kazandig1 noktasinda Ada’y1 bilgilendirirken ayn1 zamanda fenomene
deginerek kuantum fizigine ait olan olgularin varligina isaret etmektedir.
Postmodern diisiincede var olan olgular, olusumlar ve durumlar manevi,
soyut, goriinmez ve belirsiz olarak degerlendirilmektedir (Turan ve Ergetin,
2017, s. 761). “Zeytin Agact” dizi anlatistmin merkezi olan aile dizimi
acilimlar1  postmodern paradigmanin hdkim oldugu dinamiklerden
beslenmektedir. Anlatida egemen olan fenomen, postmodernin muglakliginda
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kimi zaman kaybolmakta kimi zaman kusaktan kusaga aktarilmakta kimi
zaman ise aniden ortaya ¢ikmaktadir. Fenomenin ortaya ¢iktigi durumlarda
ise kisiye 6zel tedavi caligmalarinin (kdken aile acilimi) post bellek yardimiyla
okumasi yapilmaktadir.

Hirsch (2008, s. 107-108), post hafiza ya da post bellek denilen seyin post-
lar ¢aginda travmatik bilgi ve deneyimin nesiller arasi aktariminin yapist
olarak tamimlamaktadir. Post bellek ge¢miste yasanilan olaylarin etkilerini
glinimiize kadar getirilebilir. Bu durum post bellegin insasinda onemli
goriilmektedir. Bellek ¢caligmalart psikanalist, din bilginleri, sanatg1, tarihgi ve
benzerlerinin ¢alistig1 disiplinler arasit bir olgu haline gelmistir. Yapilan
caligmalara Ornek olarak Yahudi Soykirimi’nin nesiller boyunca siiren
travmalar1 verilebilir. Hirsch’in ¢aligmalarinda ortaya koydugu post bellek,
postmodern ¢agda agiga cikan travmalarin kokenini irdelemede basvurulan
temel argiimanlardan sayilmaktadir.

Kesit 2°de Ada karakterinin Zaman Bey’in yaninda aile dizimi ag¢ilimini
ogrenmek i¢in caligmalara katildigi gosterilmektedir. Ada: “Genlerimiz,
atalarimiz sorunlarimizin hem kaynagr hem de ¢oziimii olabilir mi? Biitiin bu
sorulart cevaplamak yillarimi alacakti....” Aile diziminde aktif olan fenomen
atalarin yasadig1 travmatik deneyimlerin gelecekteki nesillerde nasil ve ne
sekilde agiga ¢iktigini gosterebilmektedir. Post bellegin gegmisle olan bagi
gelecek nesillerin kim oldugu konusunda itici giiclerden sayilmaktadir. Bu
cercevede Sezgintlirk (2019, s. 1547), travmatik tecriibelerin etkilerinin
sadece olay1 yasayanlarin degil ayn1 zamanda nesiller boyunca s6z konusu
etkinin aktarilip kusaklarin kimlik edinme siirecine dahil olabildigine
deginmektedir. Bireylerin yasadigi deneyimler sonraki kusaklara gii¢lii bir
sekilde aktarildiginda bu o neslin kendi deneyimleriymis gibi var olurlar.
Boylece post bellegin  gecmisle olan iligkisi ise ancak derin
diisiinme/meditasyonla ac¢iga ¢ikarilmaktadir (Sezgintiirk, 2019, s. 1553).

Sonug olarak “Zeytin Agac1” dizi anlatisinda karakterler giiniimiizde
yasadig1 sorunlarin asil kaynaginin atalarindan kaynaklandigina inanmakta ve
bu baglamda postmodern bir diigiince sergilemektedir. Ayrica dizi
anlatisindaki  karakterler s6z konusu sorunlarin ¢6ziimiinde ruhsal
tamamlanma, kabullenme, sifalanma ve affetme gibi cesitli meditasyon
tekniklerinden de destek almakta ve ayni zamanda giindelik yasamini
postmodern dinamiklerle sekillendirerek kimliklerini insa etmektedir. I1aveten
Zaman Bey’in Kesit 1’de gegen konugmalarinda ve Ada’nin Kesit 2°de yer
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alan sozlerinde soyut olana yapilan vurguyla geliskin kodlara vurgu yapildig
sOylenebilir.

= Kodlar

Kodlar, baslhiginda yorumlanan sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar “Zeytin
Agac1” dizisinin birinci sezon g¢er¢evesinde okunmustur. “Zeytin Agact” dizi
anlatisinda postmodern birey kimliginin ve postmodern kiiltiirel dinamiklerin
ortaya cikarilmasina hizmet edebilecek olan sunum kodlarina ve kiiltiirel
kodlara deginilmistir. Ek olarak kiiltiirel kodlar basliginda Hofstede’nin
kiiltiirel boyut teorisi baglaminda dizi anlatis1 geneli hakkinda agiklamalarda
bulunulmustur.

> Sunum Kodu

Sunum Kodu 1, Sunum Kodu 2 ve Sunum Kodu 3’te “Zeytin Agac1”
dizisinin ana temasini insa eden aile dizimi agilimlarina yer verilmektedir.
Sirasiyla Sevgi’nin, Leyla’nin ve Ada’nin aile dizimi agilimini belirten sunum
kodlari, yeni c¢agin sifalanma ritiiellerini sunmakta ve aynmi zamanda
postmodern  birey kimliginin  yapilanmasinda rol  oynamaktadir.

Sunum Kodu 1 Sunum Kodu 2 Sunum Kodu 3
> Kiiltiirel Kod
Sunum Kodu 1, Sunum Kodu 2 ve Sunum Kodu 3’te “Zeytin Agac1” dizi

anlatisinda insa edilen ana karakterlerin (Sevgi, Leyla, Ada) aile dizimi
acilimina ve postmodern diisiincede gelisim gdsteren kimliklenme bigimlerine

yer verilmistir. Bu sahnelemeler yeni ¢agin, yeni birey kimliginin, yeni
kiltiiriini  aktarmaktadir. “New Age” akimi olarak da sunulabilen bu
sahnelerde kimliklenmenin ve kiiltiirin postmodernlikle doniismesinin
sonuglarini igermektedir. Bu agidan dizi anlatisinda insa edilen kimlikleri ve
kiiltiirel bigimi dogru okuyabilmek adina “Yeni ¢ag inaniglari/New Age”
paradigmasina yakinmak bakmak gerekmektedir.

Postmodernizmle birlikte dine olan bakis acisinda da degislik
gozlemlenmektedir. SOyle ki postmodern diinyada var olan sorunlar insani
davranislarla ¢oziimlenmek istenmektedir. insanlarin yasadig tiim sorunlarin
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cevabi da adalette ve hakkaniyette aranmalidir. Murphy (1995, s. 50); Tillich
ve Bonhoeffer'in caligmalarindan yola ¢ikarak toplumsal adaletin 6nemi
iizerine vurgu yapmaktadir. Onlara goére toplumsal adaletin bulunmadigi
noktada Tanri’dan da bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Din, bireyleri
islenmis enformasyonlar yerine birbiri i¢in anlamli kilandir. Postmodern
dénemin tesvik ettigi parcali ve ¢ok katmanli paradigma neticesinde farkl dini
inanglarin bir arada harmanlanmasi sasirtici sayilmamaktadir. Yeni dini
hareketler ve s6z konusu bu yeni dini hareketlerin bir dali olarak goriilen yeni
cag inaniglari/New Age maneviyati hem sekiiler hem de maddi hayatin
elestirisini sunarak karsi kiiltiir hareketleri seklinde yiikselmistir (Hadden ,
1987, 5. 603). Yeni dini hareketler; ruhani, dini ya da felsefik sorulara yanitlar
arayan bir tiir alternatif organizasyon topluluklarini var etmektedir. So6z
konusu bu hareketler bireyleri birlestirici unsurlarla sararken ayni zamanda
bireylerin geleneksel dini Ogretilerde bulamadiklar1 sorularin cevaplarin
bulabilmesinde psikolojik yarar sagladigini iddia etmektedir.

Yeni dini hareketler bilinmeyen ya da tanimlanamayan enerjiler, metafizik
durumlar, ruhlar, mitler veya karma inanislar gibi “paranormal inaniglar”
sinifinda degerlendirilmektedir. Bu ag¢idan normalin disinda inaniglara isaret
eden hareketler, cesitli dini olgular1 da igerisinde barindirmaktadir (Arslan,
2015, s. 63). Ayrica Motak’in (2009, s. 129-133) iizerinde durdugu gibi
postmodernlikte goriilen kokten degisimler ickinlik maneviyatini ortaya
cikarirken igsel deneyimlerin, ruhani sifalanmanin, doganin kutsanmasinin ve
spiritiielizmin yiikselmesine neden olmaktadir. Yeni dini hareketler
maneviyata, ruhani olana, igsel olana, dogaya ve yasamin kutsalligina yaptigi
vurguyla birlikte yeni yagam bigimlerinin insa edilmesinde one ¢ikmaktadir.
Deneyimlerin ve gegmis tecriibelerin dnem kazandig1 yeni dini hareketler,
bireylerin igsel tekamiiliine erigebilmesinde alternatif yol sunmaktadir.
Kavrakoglu’na (2016) gére yeni dini hareketlerde sifacilik nemli unsurlardan
sayllmaktadir. Bireyin ¢ektigi higbir aci durduk yere yasanmamustir.
Yasanmis her olay yasanacak olan olaylan etkileme giiciine sahiptir. Kimi
hastaliklar gecmisle ya da atalarla aldkalidir. Bu noktada ge¢mis yasamlarin
sorgulanmasi 6nem tagsmaktadir.

“Zeytin Agac1” dizi anlatisinda One ¢ikan aile dizimi agilimlar
karakterlerin hayatlarinda yeni deneyimledigi bir olguya isaret etmektedir.
Aile dizimi Bert Hellinger tarafindan kullanilan psikoterapi yontemlerinden
birisi olup ruhsal sifalanma, ata ruhlariyla baglanti kurma, spiritiiel kazanimlar
elde etme gibi cesitli bireysel deneyimlerin yasanmasina dayanmaktadir.
Farkli tekniklerin bir araya geldigi aile dizimi yontemi terapotik caligmalardan
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yikselmistir (Duman, 2020, s. 115). Bilimselligi konusunda farkli
tartismalarin oldugu aile dizimi ag¢ilimlar1 postmodern c¢agmn yeni dini
hareketleri olarak okunabilir. Bireylerin farkli terapi yontemleriyle rahatlama
yasadigi, ruhsal sifalanma yolunda adim attig1 ve kabullenmenin getirdigi
hafifletici etken aile dizimi agilimlarinin temel unsurlarindandir. Bu acidan
dizi anlatisinda Ada’nin biiylik dedesinden miras aldigi el titremesi, Sevgi’nin
babasimin 6liimiinden kendisini sucladigi i¢in kanserle savagmasi ve Leyla’nin
biiyiik anneannesinden ona kalan bogulma korkusunun aile dizimi
acilimlariyla kaybolduguna tanik olunmaktadir. Bu noktada dizi anlatisinda
insa edilen karakterlerin postmodern dinamiklerle yasamimi sekillendirdigi ve
kimligini s6z konusu gergevede olusturdugu sdylenebilir. Ilaveten herhangi
bir sistematigi ve diizeni bulunmayan aile dizimi a¢ilimlarinin 6znel deneyim
alanlarina hitap ederek post-sekiiler olarak yeni dini hareketler kiiltiiriine katki
sagladig1 soylenebilir. Sonucunda “Zeytin Agaci” dizisinde post-sekiiler
olarak yeni bir kiiltiiriin yansimalar1 okunabilir.

Gostergebilimsel analize katki saglamasi icin Hofstede’nin kiiltiirel boyut
teorisine deginmek gerekmektedir. Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi Tiirk
kiiltiirtinii birlikten hoslanma, disil, otoriter ve belirsizlikten hoslanmama
seklinde tanimlamaktadir. “Zeytin Agaci” dizi anlatisinda disil, birliktelikten
hoglanma ve belirsizlikten hoslanmama unsurlari goriilmektedir. Dizi
anlatisinda kadin karakterlerdeki duygusal yogunluk disil olani harekete
gecirmektedir. Aile dizimi c¢aligmalarinin kalabalikla bir arada yapilmasi
birliktelikten hoslanmayr nitelemektedir. Geg¢mis sorunlarin bugiine
yansimasindaki kokeninin bilinmemesi ve kaynaginin aranmasi belirsizlikten
hoslanmamay1 ylikseltmektedir.

Kiiltiirel boyut teorisinde Hofstede, ek olarak giic mesafesi iligkisini de ele
almaktadir. Gili¢ mesafesi iliskisi maddi giice deginirken aynm1 zamanda
hiyerarsik sisteme isaret etmektedir (Hofstede, 1990, s. 300). “Zeytin Agac1”
dizi anlatisinda s6z konusu giic mesafesi iliskisinin diisitk oldugu
gozlemlenmektedir. Cilinkii dizi anlatisinda st ya da alt orta simif ayrimlar
sunulmamistir. Anlatida siifsal ayrimlar gibi maddi olan olgular 6n plana
cikarilmazken soyut olan, ruhani olan ylikseltilmektedir. Anlatida
karakterlerin ait oldugu smifsal duruma gore degil ruhsal sifalanmasina ve
tekdmiil yolculuguna goére degerlendirilmeleri yapilmaktadir. Dolayisiyla
“Zeytin Agac1” dizisinin birinci sezonu anlatisinda hem karakterler
postmodern birey olarak insa edilmis hem de kiiltiirel doku postmodern
cercevede olusturulmustur.
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= [kili Karsithklar

“Zeytin Agac1” dizisi anlatisinda toplamda on tane ikili karsitlik
saptanmistir. Yorumlamast yapilan ikili karsithiklar postmodern birey
literatiirli gergevesinde ele alinmustir. “Zeytin Agaci1” dizi anlatisinda yer alan
Ada, Sevgi, Leyla ve Zaman karakterlerinin postmodern birey baglamindaki

insasinda One ¢ikan ikili karsitliklar1 tablolastirmak gerekirse;
Tablo 11. “Zeytin Agac1” Dizisi Birinci Sezon ikili Karsithklar

ikili Karsithklar
A Sevgi Ikili | Leyla Ikili | Zaman Ikili

Ada Ikili Karsithklar Kaéltllklar Ka)ll'sltllklar Karsithklar
Bagimsiz/maneviyata | Bagimsiz/maneviyata | Ben odakli/ben | Bagimsiz/maneviyata
baglh bagh odakli olmayan bagh

Yetersizlik hissine .
Sabit kalan/denge | Kabullenen/denge sahip/yetersizlik kKahraman/antl

- . | kahraman
arayan arayan hissine sahip

olmayan
Gegmiginden
kagan/gegmisiyle Isyankar/uysal - -
ilgilenen

Tablo 11’de “Zeytin Agact” dizisinde one ¢ikan ikili karsitliklar
aciklanirsa;

Ada Karakteri ikili Karsithklar

1. Bagimsiz/ Maneviyata Bagh: “Zeytin Agac1” dizi anlatisinda Ada
karakterinin hicbir seye ya da hi¢ kimseye bagli olmadig1 ancak bunun aksine
anlatmin ilerleyen bdliimlerinde maneviyata olan baglihigin arttig
goriilmektedir. Postmodern donemde gorillen maneviyatin yiikseltilmesi
bireysel deneyim alanlarini yaratmaktadir. Funk (2013, s. 104), postmodern
bireyin kimliklenme siirecinde yiikselen maneviyatin ve duygusalligin
oneminden bahsetmektedir. Modern donemin rasyonel akilciliginin yerine
postmodern donemde tinsel olana yonelis igkinlik maneviyatinin bireyin
yasaminda yer edinmesini saglamistir.

Dizi anlatisinda bagimsiz/maneviyata bagl karsithiginin Ada karakteri
tizerinden okumasi yapilacak olursa;

Birinci boliimde Ada’nin cerrah olarak ¢alistigi ve Selim’le evli oldugu
bilgileri verilmektedir. Ayrica birinci boliimde Ada’nin yakin arkadasi
Sevgi’nin kanserinin niiksettigi ve bunun iizerine Sevgi ile Leyla’nin
Ayvalik’a gidecegi gosterilmektedir. Bu durumu onaylamayan Ada, Sevgi
icin ani bir karar vererek onlarla Ayvalik’a dogru yola ¢ikar. Esine haber dahi
veremeden yola ¢ikan Ada bagimsiz olarak hareket etmektedir. Ada adeta
spontane yasamin getirdigi bagimsizlik giidiisiiyle hareket eden bir karakter
cizmektedir. Birinci boliimde Selim, Ada’ya c¢ocuk istegini ifade etmesine
karsin Ada: “Briiksel 'den haber geldi. Finale ii¢ kisi kalmis. Biri benim. Eger
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kabul edilirsem, iki senelik bir calismaya katilacagim... Cok onemli bir kurul,
konusmustuk daha once.” Selim: “Iki sene oldugunu konusmadik.” Isini her
seyin Oniinde tutan Ada, esiyle olan bagini bir kenara birakarak Briiksel
konusunda tek basina karar vererek bagimsiz olma, 6zgiir olma niteliklerini
one ¢ikarmaktadir.

Ikinci boliim anlatisinda Ada’nin annesi Belgin Hanim’mn, Ada’y1 arada
sirada aradig1r ancak Ada’nin telefonlara yamit vermedigi gosterilmektedir.
Anlatida Ada ve annesi Belgin’in aralarinin iyi olmadigi ve uzun siiredir
goriismediklerinin betimlenmesi yapilmaktadir. Ugiincii boliimde Zaman
Bey’in yonettigi aile ac¢ilimina katilan Ada, gegmisinde katil bir atasinin
oldugunu ve elinin titremesinin de bundan kaynaklandigini 6grenmistir. S6z
konusu durumu reddeden ve ailesinde bdyle bir sey olmadigini dile getiren
Ada’ya Zaman Bey: “Senin annenle aran nasil?” sorusunu sormus ancak
yanit alamamigtir. Ailesinde katil bir atanin varligindan haberi olmayan Ada
ailesinden, esinden, annesinden ayr1i kalan ve aymi zamanda koksiiz
sayilabilecek kadar bagimsiz duran karakter tipolojisini yansitmaktadir.

Uciincii béliimde Leyla, Ada’y1 “Ada, basindan beri boyleydi, hep basina
buyruk, hep mesgul, hep bir cool yalan mi?” sozleriyle tanimlamaktadir.
Leyla’nin Ada’y1 tanimlarken kullandig1 kelimeler Ada’nin bagimsiz ve 6zgiir
karakterini oraya koymaktadir. Ada, Leyla’ya “Ben sana hep icten ice hayran
oldum biliyor musun?.. Sevdigin adam igin her seyi yapmana... Ben
yapamazdim. Yapmadim.” derken bile sevdigi i¢in hi¢bir sey yapmadigini ve
bir seyler yapabilecek kadar da kimseye baglh hissedemedigini
vurgulamaktadir.

Besinci bolimde Ada, Sevgi’ye: “Ben rasyonel bir insanim.” derken
modern insanin sahip oldugu rasyonel akilciliga isaret etmekte ve aymi
zamanda manevi olanin geride birakilmasini aktarmaktadir. Bu agidan Ada
karakterinin manevi olarak herhangi bir aidiyetlik duygusunda olmadigi
sOylenebilir. Ada, anlatinin ilk bdliimlerinde aklina uygun olan ve somut
olarak yasayacagi deneyimlerin pesinden giden bir karakter olup tinsel olana
inanmayandir.

“Zeytin Agac1” dizi anlatisinda bagimsiz bir karakter c¢izen ve
rasyonelligin pesinden giderek manevi olan her seyi geride birakan Ada’nin
sekizinci bolimde acik¢a maneviyata yoneldigi goriilmektedir. Dizi
anlatisinda Ada’nin, Zaman Bey’in yaptig1 acilimlarda bilimsel bir yan
olmadig1 ve ruha odaklandig1 i¢in olaylarin manevi boyutunu anlamadigina
sahit olunmaktadir. Tibbin c¢are bulamadigi seylerin manevi olanda
aranmasina karsi ¢ikan Ada, sekizinci bdliimle beraber Zaman Bey’in
yOntemini anlamaya baslamistir. Ada, Zaman Bey’le konugsmasimin ardindan
“O an belki de ilk defa Zaman Bey’i anlamaya basladim. Sadece kendimde
degil, kizlardaki degisimi de fark etmeye basladim. Aradigim cevaplar aslinda
goziimiin 6niindeydi. ” sdzlerini ifade etmistir. Ada, ruhsal tamamlanmanin ve
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sifalanmanin igsel yolculukla miimkiin olabildigini anlamistir. Ayrica
kisilerin yasadigi sorunlarin cevaplarinin da uzakta degil, yine kisinin
kendinde olabildigi kanaatine varmistir. Bu noktada da Ada karakterinin
doniisiim igerisine girerek manevi olana baglanan yonii agiga cikmaya
baslamistir.

Sekizinci boliim sonunda Zaman Bey’in i¢sel bir yolculuga ¢ikacagi ve aile
acilimlarin1 yapmayacagi bilinmektedir. Ayrica s6z konusu boliim anlatisinda
Sevgi’nin kanserinin yeniden niiksettigi belirtilmektedir. Dizi anlatisinda
Sevgi’nin bir dnceki niiksiinde Zaman Bey’in yaptig1 ¢alismalar sayesinde
iyilestigi diistiniilmektedir. Bu duruma anlatinin ilk boliimlerinde kars1 ¢ikan
Ada sezon sonu boliimiinde Zaman Bey’in ¢aligmalarini kabullenmistir. Ada:
“...Biliyorum. Ama ona hastaliklarinin kékeninde duygusal yaralar oldugunu
soylediniz. Ve hakliydimiz da. O yiizden simdi emekli olamazsiniz. Sevgi’nin
hastaligi, benim elim, Leyla’min durumu. Yaptiklarimizin ise yaradigin
biliyorum. Ispat edemem ama biliyorum. Bildiklerinizi bana 6gretin birlikte
calisalim. Sevgi’ye ve baskalarina yararimiz olsun.” Bilimsel olarak
kanitlanabilen seylerin pesinden giden Ada, s6z konusu dizi anlatisinin son
bolimiinde artik kanitlanamayan ama varli§i bilinen manevi seylerin de
sifalandiric1 etkisini kabullenmistir. Ada’nin bu kabullenisi maddi olan1
birakarak manevi olana yonelmesini saglamistir. Dolayisiyla “Zeytin Agaci”
dizi anlatisinda modern yargilara sahip olan Ada karakterinin son kertede
maneviyatina bagli postmodern bireye doniismesine tanik olunmaktadir.
Boylece her seyden ve herkesten bagimsiz olarak bir hayat siiren Ada
karakterinin artik gegmisindeki atalariyla bile manevi bag igerisinde oldugu
anlat1 igerisinde sunulmaktadir.

2. Sabit Kalan/Denge Arayan: “Zeytin Agac1” dizi anlatisinda Ada
karakterinde acgiga ¢ikan bir diger karsitlik sabit kalan/denge arayan
karsithgidir. Ada karakterinin 6zel hayatindan memnun olmamasina karsi
evliligini slirdirmeye c¢alismasi, yeni seyler denemekten kaginmasi sabit
kalmaya ¢alismasina isarettir. Sevgi ve Leyla ile birlikte Ayvalik’a giden ve
aile dizimi agilimlarina katilan Ada’nin fikirlerinde de degisimler yasanmaya
baglamistir. Bu noktadan sonra hayatinda kaybolan dengeyi tekrar aramaya
baglayan Ada, postmodern bireyin yasadigr degisimleri anlatt boyunca
sergilemektedir. Bauman’a goére (2001, s. 204-205) eski deneyim/tecriibelere
bagli olmayan postmodern birey, dengesiz bir yasam slirmekte ve ayni
zamanda bir sekilde dengelerini kazanmak i¢in arayista kalmaktadir.

Ada, isine siki sikiya baglidir ve bu yiizden hayatinda olmasini istedigi her
seyi kacirmaktadir. Isinden bagka bir sey diisiinmeyen Ada, hayatin dengesini
1skalamaktadir. Selim, Ada’ya birinci bolimde Ayvalik’a gitmigken biraz
kafa dinlemesi ve yeni seyler denemesi gerektigi konusunda telkinde
bulundugu sirada Ada: “Bugiin iki tane ameliyatimi erteledim. Hi¢ tatil
modunda degilim.” derken sabit tarafin1 gostermektedir. Ada’nin hayatinda
sabit kalan tutundugu tek sey meslegidir. O ylizden kendisini de meslegi
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lizerinden var etmektedir. Annesinden ve esi Selim’den bagimsiz olarak
hayatini yasayan Ada, kendisini oldugu gibi kabul edemeyen bir karakterdir.
Tam da bu ylizden Zaman Bey adini sordugunda “Operator Doktor Ada
Korkmaz.” diyerek hayatindaki degismeyen tek seye isaret etmekte ve
kendisini meslegi iizerinden var ettiini ortaya koymaktadir. Yeni seyler
denemekten kacinan ve manevi olandan uzak duran Ada, Sevgi ve Leyla’ya
donerek “Sa¢ma sapan bir yere getirdiniz beni.” demistir. Ada’nin s6z
konusu isyant mantigina uymayan seyleri denememesi gerektigi fikrinden
kaynaklanmaktadir.

Ikinci bélimde Ada’nim fikirde sabitligini ve esnek olamayisii Sevgi:
“...konumuz senin ikna olmadigin her seyi reddetme huyun.” sozleriyle ifade
etmektedir. Dizinin birinci boliimiinden itibaren Ada’nin sag elinin titredigi
bilinmektedir. Cerrah olarak ¢alisan Ada’nin bu durumu bir an énce ¢ézmesi
ve s0z konusu durumu ¢alistig1 kuruma bildirmesi gerekmektedir. Ancak Ada,
doktor kimliginin ve Briiksel teklifinin elinden alinacagi diisiincesiyle elinin
titremesini saklamigtir. Durumun agiga ¢ikmasinin ardindan Ada’nin Hocast:
“Sadece hastalart degil, hastaneyi de riske attigimin farkinda musin?”
demistir. Bu durum Ada’nin ben odakli olarak kafasina koydugu seyi yaptigini
ve sabit fikirlere sahip oldugunu gostermektedir. “Zeytin Agaci” dizi
anlatisinda Ada’nin sabitliginin iigiincii boliim itibariyle kirilmaya bagladig
goriilmektedir. Ada, kendi i¢ huzurunu bulmak ve elinin titreme sorununu
¢ozmek i¢in Ayvalik’a gitmistir. Bu gidis Ada’nin ben odakl1 tarafin1 kenara
birakarak denge arayan konumuna gelmesini saglamigtir.

Uciincii boliimde Leyla, Ada hakkinda konusurken “...Yani sadece hobi
olarak evliydi.” sozlerinde Ada’nin hayatindan/evlili§inden memnun
olmamasina ragmen sabit kalarak, s6z konusu akis1 degistirmedigine vurgu
yapilmaktadir. Ayrica iigiincii boliim anlatisinda Zaman Bey, Ada’ya: “Elin
nasi oldu?” demistir. Ada: “.....Sevgi’nin iyilesmesinin sizinle bir ilgisi
yok...Insanlara yanhs umutlar veriyorsunuz.” Zaman Bey: “Ben sadece
insanlara yardimct olmaya c¢alisiyorum. Elimden geldigi kadar. Senin
yaptigin gibi.” Ada: “Zaman Bey, ben cerralum. Biz sizin gibi yle theatral
fallar falan bakmiyoruz. Biz insanlara bilimle yardim ediyoruz...” Zaman
Bey: “Bilim.. Yorulmadin mu savastan?. Yani bu miicadele seni yormadi mi?
Yarin 10°da bir ¢alisma var istiyorsan gel” Zaman Bey aslinda Ada’ya yeni
ve farkli bir sey deneyebilecegini bunun da ona iyi gelebilecegini anlatmaya
caligmaktadir. Ancak Ada, kendi dogrularina saplantili bir sekilde inanarak
Zaman Bey’ i suclamaktadir. Yine de Zaman Bey’i hakli bulmamasina
ragmen ic¢inde kirilma yasayan Ada i¢ dengesini bulabilmek adina Zaman
Bey’in bahsettigi caligmaya katilmistir.

Ada kendi aile agiliminda katil bir atasinin oldugunu ve bu ylizden sag
elinin titredigini 6grenmistir. Ayrica bu agilimda Zaman Bey: “...Sen ne
zaman hislerine kendini kapattin bir gorelim. Kalbinle zihnin arasinda éteden
beri savastasin. Bir bak bakalim neyi tercih edeceksin.” demistir. Zaman
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Bey’in sdzlerinde Ada’nin ruhsal dengesindeki bozulmalar betimlenmektedir.
Bu yilizden Ada, hayati boyunca mutlu olamamis ve kaybolan dengesini
bulmak yerine kendisine kat1 duvarlar 6rerek sabit kalmistir. Ada’nin sahip
oldugu sabitlik, ben odakli olmasim tetiklemistir. Ada, annesi Belgin’i,
babasin1 hasta yataginda terk ettigi i¢in yillardir su¢lamistir. Annesini bir kere
bile dinlememistir. Bunun iizere Belgin: “Her seyi bildigini zannediyorsun
degil mi kizim? Bir tek sen aci ¢ektin zannediyorsun?” Annesini dinlemeyen
ve annesi hakkindaki kararlar1 sabit olan Ada, anlatinin diger bdliimlerinde
babasinin annesini aldattig1 gercegiyle karsilagsmaktadir.

Dordiincii boliimde katildig aile dizimi agilimdan sonra elinin titremesinin
gectigini géren Ada, Zaman Bey’e giderek: “Zaman Bey, elimin titremesi
gecti nasil oldu bu bana agiklamak zorundasin.” ifadesiyle ilk kez yeniligi
kucaklamistir. Yeni olanin dengesini anlamak isteyen Ada, dordiincii boliimle
beraber hayata karsi bakis agisini sabitlemekten vazgecmistir. Besinci
bolimde Sevgi ile konusan Ada: “Hani ge¢misimizle bariginca her sey
diizeliyordu... Yok kalbim, yok zihnim yok atalarimiz falan...” demistir. Ada,
Zaman Bey’le yaptig1 aile dizimi agilimindan sonra sorunlarinin bitecegine
inanmistir. Ancak hayatindaki seyler simdi daha da karmasiklasmistir. Ciinkii
Ada’nin kalbi ile zihni arasindaki gerilimi ¢6zmesi ve dengesini bulmasi
gerekmektedir. Hayatinin dengesini arayan Ada, ruhsal yolculuguna yeni
cikmistir. Besinci boliimde gosterilen gecmis bir anida Ada’nin Toprak’tan
hamile oldugu bilgisi verilmektedir. Ada: “..Uzmanlik, mecburu hizmet nasil
olacak ki? Ya istemem derse o zaman ne yapacagim?” Ada’nin sozlerinden
gegmisinde hi¢ planinda yokken hayat akisinin degistigi ve kaybolan
dengesini  bulabilmek icin bir karar vermek zorunda kalacagi
vurgulanmaktadir.

Yedinci boliimde Ada’nin zihnini sectigi yani evliligine/Selim’e geri
dondiigii  betimlenmektedir. Bolim anlatisinda Ada, Toprak’a: “Ben
hayatimda bazi seyleri yoluna koymayr ¢alisiyorum. Selim ile...” demistir.
Ayrica Toprak ile konusmasindan sonra Ada: “Bir seyler eksik kaldr diyor.
Hicbir sey tam degil ki zaten.” diyerek aslinda hayatinin hilen daha yolunda
olmadigimi vurgulamaktadir. Hayatinda bir seyleri diizeltmek igin zihin
yolunu yani Selim yolunu secen Ada, ruhsal olarak dengesini yine
bulamamistir. Ada, her seye ragmen yine eksik kalmistir.

Sekizinci boliimde Ada, kendisini aldatan esi Selim’in birlikte oldugu
kadinin Selim’den hamile oldugunu O6grenerek bosanma karar1 almis ve
yeniden Ayvalik’a donmiistiir. Leyla ve Sevgi ile dertlesen Ada: “O kadar ¢cok
sey oldu ki ne hissettigimi bile bilmiyorum.” derken riizgar gibi savruldugunu
ve dengeden uzak oldugunu belirtmektedir. Sekizinci boliim anlatisinda
aklindaki sorularin cevabi bulmak ve dinginlesmek i¢in Zaman Bey’in yanina
giden Ada: “Simdi sizin dediginize gére gecmisi oldugu gibi kabul etmemiz
Qerek. Ya ben dedemi, babami kabul edemiyorsam? Peki ben sunu
anlamiyorum....onlarin yaptiklarindan ya da yasadiklarindan bana ne. Ben
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neden ugrasayim bunlarla?.” Dizi anlatisinda Zaman Bey’in yaptigi aile
dizimi caligmalar1 geg¢misin yliklerinden arinmay1r ve sifalanmay1
amaglamaktadir. Ancak bu sekilde bireyin ruhsal dengesine kavusacagina
inanilmaktadir. Bu noktada ruhsal dengesini arayan Ada, séz konusu
caligmalarin derinligini sorgulamaktadir. Boliim anlatis1 devaminda Toprak,
Ada’y1 kendisi ile Hollanda’ya gitmek konusunda ikna etmistir. Yeni
deneyimler kazanmak i¢in Toprak ile hayat yolculuguna ¢ikamaya karar veren
Ada: “Bence deneyebiliriz.” demistir. Ancak Ada, Toprak ile yurtdisina
gidememistir. Bu sirada kanseri niikseden Sevgi’ye destek olmak igin
Ayvalik’ta kalan Ada, Zaman Bey’in yaninda aile dizimi acilimlarina
katilmaya devam etmistir.

Sekizinci boliim sonunda Ada’nin: “Genlerimiz, atalarimiz sorunlarimizin
hem kaynagr hem de ¢oziimii olabilir mi? Biitiin bu sorulari cevaplamak
yillarimi alacakti. Ama o anda emin oldugum tek sey bir yerden baglamam
gerektigiydi.” sozleri sonunda ruhsal dengesine ulasmak i¢in dogru yolu
buldugunu ve yine de postmodern bireye yarasir sekilde arayista kaldigini
belirtmektedir. Ada’nin, dizi anlatisinin ilk boliimlerinden itibaren kaybolan
dengesini esinde, annesinde, Toprak’ta ya da isinde aradigi mesajlar
verilmistir. Ancak dizi anlatisinda Ada kendi basina kalip, ruhsal tekamiiliine
yoneldigi zaman denge yolculugunda dogru adimlar atabilmistir. Denge
Ada’nin iginde olan, iginden gelendir.

3. Gecmisinden Kacan/Gegmisiyle Ilgilenen: “Zeytin Agaci” dizi
anlatisinda Ada karakterinde insa edilen diger ikili karsithik, gegmisinden
kacan/gegmisiyle ilgilenendir. Postmodern birey insasinda siklikla
karsilagilan ge¢misten kagmak, gecmisin yiiklerinden uzak durmak, Ada
karakterinin insa edilme siirecinde de kullanilmistir. Funk’1in (2013, s. 95) da
belirttigi gibi postmodern bireylerde ge¢cmisin sorumluluklarini ve yiiklerini
bugiine tagimadiklar1 goriilmektedir. Bu ylizden postmodern bireyler
koklenemeyen, baglanamayandir. Dolayisiyla her tlirden iliskinin de igi
bosaltilmis, birey degersizlestirilmistir.

“Zeytin Agac1” dizi anlatisinda Ada karakterinin ailesinden kopuk ve
bagimsiz bir hayat siirdiigii goriilmektedir. Ada, bugiiniin kosullara gore
hayatini sekillendirirken gegmisinden olduk¢a uzaktir. Birinci boliimde onu
aldatan ve terk eden Toprak’1 géren Ada, ondan kagmaktadir. Toprak: “Ada,
vaktin var mi, Bir seyler i¢sek?.. \Hald kizginsin.” Ada: “Olur Toprak istersen
beraber yemege falan gidelim.. Kizlar bekliyor.” Toprak, Ada’nin ge¢cmisidir.
Dizi anlatisinda Toprak’in da ge¢miste Ada’yr aldattigi ve sonra aniden
ortadan kayboldugu bilinmektedir. Toprak, Ada’y1 gordiigiinde en azindan
s0z konusu durumlara acgiklama yapmak istedigi icin Ada’y1 bir seyler igmeye
davet etmistir. Ancak Ada, Toprak’t dinlememeyi tercih ederek yanindan
uzaklagmustir.
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Ikinci boliimiin sonunda esi Selim’in de kendisini aldattigini dgrenen Ada:
“Hayatimizda bazi seyleri tekrar tekrar yasiyorsak ya da hep aymi dongii
farkl sekillerde karsimiza ¢ikiyorsa buna ge¢misinden gelen bir yara sebep
olabilir mi? Gegmis deyince hep kendi ge¢misimiz gelir aklimiza. Oysaki
biiyiik annelerimiz, biiyiik babalarimiz ya da onlarin anne babalar: da bizim
gecmigimize dahildir....Maddi ve manevi kayiplarimizin altinda kusaklar étesi
bir yara olmast miimkiin mii? ” sozleriyle gegmisiyle ilgilenmeye basladigi ve
gecmisi merak ettigi betimlenmektedir.

Ucgiincii boliimde Ada’nin annesi ile olan iliskisine deginilmektedir.
Ada’nin annesi Belgin, Ada’y1 siirekli aramaktadir. Ancak Ada, annesinin
telefonlarina cevap vermemektedir. Belgin, Ada’nin ge¢misinden bugiiniine
tasidig1 kisi olmasina karsin Ada’nin annesinden uzak durmayi tercih ettigi
goriilmektedir. Sevgi’nin annesi Muko: “Merak ediyor kadin. A¢sana annen
o senin” dediginde Ada: “Evet, Muko annem. Maalesef annem” seklinde
cevap vermistir. Dizi anlatisinda Sevgi ve Leyla, Zaman Bey’in yaptig aile
dizimi ¢alismalarina katilmis ve sifalandiklarina inanmistir. Bunun iizerine
sag elinin titremesiyle meslegini yapamayan Ada’ya Leyla: “... inanmaya
basladim. Bazi seyleri ge¢misten bugiine tasidigimiza, kitlenip kaldigimiza.
Ada, bence sende denemelisin.” demistir. Ada, her ne kadar isteksiz de olsa
Leyla’nin dnerisi dogrultusunda ge¢misiyle ilgilenerek Zaman Bey’in yaptig
aile dizimi ¢aligmasina katilmisgtir.

Ada, katildig1 calisma sonrasi Sevgi’ye : “Bana baktigi fal tutmadi.
Tamamen vakit kaybi. Sagma sapan bir sey...” demistir. Sevgi: “Sen bir
Belgin Teyzeyi arayp sorar misin? Belki var boyle bir sey.” dedikten sonra
Ada annesini arayarak: “... Bizim ailede béoyle bir erkek tarafindan
oldiiriilmiis kadin var mi? Babasi yapmis olabilir?” sorusunu sormustur.
Ugiincii boliimde séz konusu anlatimlarda Ada’nin gegmisinden kagtig1, yok
saydig1 ve ugragsmak istemedigine vurgu yapilsa da ayni zamanda gegmisi
merak ettigine de deginilmektedir.

Besinci boliimde Ada, Sevgi’ye: “Hani ge¢misimizle barisinca her sey
diizeliyordu.” sorusuyla ge¢misini kabullendigini aktarmaktadir. “Zeytin
Agac1” dizi anlatisinda Ada’nin ge¢miste Toprak’tan hamile kaldigi ancak
Toprak’in kendisini aldatmasi iizerine Ada’nin gebeligini sonlandirdigi
bilinmektedir. Bu durum hakkinda Leyla, Sevgi’ye: “Ada, ge¢misindeki
travmasindan kagryor.” demistir. Leyla’nin diyeceklerini merak eden Ada:
“...0 zaman bu konudaki analizini bekliyoruz.” Leyla: “Senin yillardir
konusmaktan kactigin bir mesele var ya ondan bahsediyorum ben.” Ada:
“Kizlar biz Toprak’la hi¢bir seyi ¢ozemeyiz. Artik gegmisi desip durmayin.
Oniimiize bakalim.” Leyla: “...Bak yine kagiyorsun. Babanin aile meselesinin
de iistiinii kapatiyorsun, farkinda misin? Oyle her zaman her seyden
kacamazsin, iizerini kapatamazsin. Yiizlesmen gerekiyor.” Leyla’nin
sozlerinden Ada’nin geg¢misinde yasadigi sorunlardan kactigi ve onlarla
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ylizlesemedigi anlasilmaktadir. Gegmisi yasanmamig olarak geri plana atan
Ada bu yiizden bugiiniin sorunlarin1 ¢6zmeyen, denge arayandir.

Sekizinci bolimde Ada, Zaman Bey’e: “...Dogdugum aileyi ben
segcemiyorum. Dolayistyla onlarin yaptiklarindan ya da yasadiklarindan bana
ne.” demistir. Ada’nin s6z konusu ifadelerinden ge¢misin yiiklerinden
kurtulmak istedigi ve sorumlulugunu sirtlamak istemedigi anlasilmaktadir.
Sekizinci boliim anlatis1 devaminda Ada, gegmisinde sonlandirdigi gebeligi
kabullenmis ve Toprak’la birlikte dogmamis bir bebek icin agac dikmistir.
Ada: “Biz o giin yillar dnce bir kaybin yasim tuttuk beraber. O dogmamus
bebegin giinesle, toprakla, hava ve suyla bulusmast i¢in onun icin bir agag
diktik.” sozleriyle geg¢misin dile gelmeyen iziintiilerinin kabuliinii
aktarmaktadir.

Sevgi Karakteri Ikili Karsithklari

1. Bagimsiz/Maneviyata Bagh: “Zeytin Agaci” dizi anlatisinda
postmodern birey insasinda incelenen bir diger karakter Sevgi’dir. Sevgi, dizi
anlatisinda avukat olarak ¢aligmaktadir. Sevgi, kanser hastasidir ve yakin
arkadas1 Ada, hastaliginin tedavisinde kendisine yardimci olmaktadir. Dizi
anlatisinda Sevgi icin One ¢ikan ilk ikili karsitlik bagimsiz/maneviyata
baghdir.

Birinci boliimde izleyicinin tanistigl Sevgi, annesinden ayri bir hayat siiren
ve ayaklarmin tizerinde duran bagimsiz bir karakter yapisi sergilemektedir.
Aldig1 kemoterapilere ragmen kanserinin niiksettigini ve tedavinin yarida
kesildigini 6grenen Sevgi, aile dizimi ac¢ilimini arastirmaya baslamistir. Bu
noktadan sonra Sevgi i¢in maneviyatin donligimi gergeklesmistir. Ada,
Sevgi’yi hastaneye yatirmis olmasma karst Leyla, Sevgi’yi Ayvalik’a
gotiirmeye caligmaktadir. Olagan durumu sinirle karsilayan Ada, Leyla ve
Sevgi’nin Oniinii kesmistir. Sevgi, Ada’ya: “Ada, ben oraya gitmek
zorundayim.” derken manevi olanin pesinden gidecegini ve ruhsal
sifalanmadan fayda saglamak istedigini vurgulamaktadir.

Birinci boliim anlatisinda Ada, Ayvalik’a gitmek iizere yola ¢ikan
Sevgi’nin rahatsizligindan dolayr yolculugu kaldiramayacagim ifade
etmektedir. Bunun tizerine Sevgi: “Ada, hastaneye yatmak istemiyorum ben.”
demistir. Doktorunun uyarisimt dikkate almayan Sevgi, bagimsiz karar
vererek, yolculuguna devam etmektedir. Zaman Bey’in yanina geldiklerinde
Ada: “Ben de geliyorum Sevgi seninle.” demesinin lizerine Sevgi: “Tek
gidicem, ¢ikinca ararim ben” diyerek kendisini arkadaglarindan ayirmis ve
bagimsiz bir eylem yapmak istedigini ifade etmistir. ikinci boliimde
Sevgi’nin aile dizimi agilimindan ruhsal sifalanma yasadigi ve kanseri atlattig1
gosterilmektedir. Ancak Ada, manevi rahatlamaya ve ruhsal tekamiil
yolculuguna inanmamaktadir. Bunun iizerine Sevgi: “Ada, senin bu sagmalik
dedigin biitiin diinyada yapilan bir ¢alisma ve yiizlerce insan fayda gérmiis.”
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diyerek aile dizimi ¢aligmalarina gonderme yapmakta ve dolayli olarak
manevi yolculugun sifalanmaya katki sagladigina isaret etmektedir.

Dordiincii boliimde Sevgi, bos bir araziye giderek “Sevgili Athena sana
siikranlarimi sunmak icin zeytin fidam getirdim. Iyilesmeyi dilemistim ve
iyilesiyorum. Belki yine duyarsin beni, dsik olmak istiyorum.” Yunan
mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan ve bilgelik, baris tanricast olarak
nitelenen Athena, dizi anlatisinda karakterlerin manevi yanini beslemektedir.
Sevgi, Athena’ya iyilesmek istedigini sdylemis ve iyilesmistir. Bu yiizden
dordiincii bolimde Sevgi, yeniden Athena’ya dua ederek asik olmak istedigini
dile getirmistir. Ayrica Athena’nin sembollerinden birisi olan zeytin dalina
vurgu yapmak icin Sevgi s6z konusu boliimde zeytin agact fidani dikmistir.
Besinci boliimde Sevgi: “Ben dogum giiniimde babami kaybettigim igin
dogum giiniimii kutlamayr sevmezdim.. O yiizden bu mumlarin her birini
bugiin burada olmami saglayan babam ve tiim atalarim i¢in yakmak
istiyorum” sozleriyle maneviyatindan gelene duydugu saygiyr ve bagi
aktarmaktadir.

Altinc1 boliimde Ada’nin annesi Belgin’in hastaneye yatmasinin ardindan
Sevgi, Ada’ya: “Bir sey diyecegim ama kizma. Belki Belgin teyzeye iyi gelecek
baska bir sey vardir. Belki onun da bir derdi, bir yarasi var, kalbini zorlayan
bir sey var.” demistir. Sevgi, doktorlarin yapamadig1 seyin belki de Zaman
Bey’in aile agilimlarinda olabilecegini Ada’ya sdylemeye calismaktadir. Bu
noktada Sevgi, manevi giiciin ve rahatligin Belgin’e iyi gelebilecegini
diisinmektedir. Yedinci bolim anlatisinda annesi Muko’yla tartisan Sevgi,
Fiko’nun yanina gitmis ve gece evine geri donmemistir. Bu durumun {izerine
Sevgi’nin annesi Muko, Leyla’ya: “Sevgi yok Leyla, haberin var mi?”
demistir. Sevgi, annesine haber vermeyerek bagimsiz yanim tekrar ilan
etmistir. S6z konusu boliim anlatisinda Sevgi’nin, Fiko’nun evlenme teklifini
kabul etmesi {izerine Sevgi’nin annesi Muko, Leyla’ya: “Hammefendi kendi
basina karar vermis ya bana sormaya tenezziil bile etmemis..” diyerek
Sevgi’nin bagimsiz karar alabilme yanina isaret etmistir.

2. Kabullenen/Denge Arayan: “Zeytin Agaci” dizi anlatisinda insa edilen
Sevgi karakterinde agiga ¢ikan diger ikili karsitlik, kabullenen/denge
arayandir. Sevgi, babasinin Oliimiiyle ve yasadigi saglik sorunlartyla
hayatinda pek ¢ok seyi kabullenen karakter tipolojisi ¢izse de ayni zamanda
hayat gidisatin1 degistirmek i¢in yeni dengeler arayan kisi olarak da
tanimlanmaktadir.

Birinci boliimde Sevgi’nin kanserinin niiksettigi gosterilmektedir. Bu
ylizden Sevgi’nin tedavisi yarida kalmistir. Ada, hemsireye. “Sevgi Hanim in
tahlillerini yapiyoruz. Ikinci kata yatirtyoruz.” Sevgi: “Haywr desem fark
etmeyecek degil mi?” Sevgi, aldig1 tedavinin etkisini gorememis ve hastaneye
yatmak istememektedir. Ancak Ada’ya karsi ¢ikmayarak durumu olagan
siirecinde kabullenmektedir. S6z konusu durumun aksine boliim anlatisinin
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ilerleyen dakikalarinda Sevgi’nin hastaligina dair farkli bir seyler denemek
istedigine sahit olunmaktadir. Bunun sonucunda Sevgi’nin, Ayvalik’ta aile
acilimlarini yapan Zaman Bey’e yolu diismektedir.

Sevgi’nin ¢iktig1 manevi sifalanma yolu, kanser hastaligi icin denge
aradigini belirtmektedir. Zaman Bey: “Hos geldin Sevgi sana nasil yardimci
olabilirim.” Sevgi: “Ben kanserim. Karacigerimde basladi... Bu yaptiginiz
calisma bana yardim edebilir mi?” Tibbi tedaviden bekledigini alamayan
Sevgi’nin hastaliginin tedavisinde yeni bir yol aradigi ve dengelenmeye
calistigt sunulmaktadir. Birinci boliim anlatisinda Sevgi: “Asik olmak
istiyorum, hayatimda biri olsun istiyorum.” derken hayatinda yeni dengeler
aradigin1 ifade etmektedir. Anlatida Sevgi, babasinin &liimiinden dolay1
kendisini yillardir suglamaktadir. Sevgi: “Babamin benim yiiziimden
oldiigiine o kadar inandim ki onun yerine ben élseydim dedim ... Hatta belki bu
yiizden avukat oldum... Bu savaslar beni gittik¢e daha da tiiketti...O an fark
ettim ki anneme kocasinin yoklugunu fark ettirmemek icin onun kocasi gibi
davrandim.” sdzleri Sevgi’nin kabullenislerini ve derinde yatan problemlerini
anlatmaktadir.

Ikinci boliimde Sevgi, Ada’ya: “Belki de kanserle savasmam degil,
kansere tesekkiir etmem gerekiyor” derken hayatinin dengesini arayacagi
bakis acisini ifade etmektedir. Ek olarak tarama testine giren Sevgi’nin: “Ada,
ya hakly ¢ikarsan ya tahliller yanhgsa.” dediginde heniiz kazandigini sandigi
dengesinin ellerinden kayip gitme endisesini aktarmaktadir. Besinci bolimde
dogum giiniinii kutlayan Sevgi: “...bu yil tek bir dilegim var, bagima ne
gelirse gelsin onu dans eder gibi karsilayacagim” demistir. Sevgi’nin
ifadelerinden basina gelebilecek sorunlari esnek ve sakin kalarak
karsilayacagi bilgisi verilmekte ve bu sekilde dengesini koruyacagi
anlagilmaktadir. Yedinci boliimde Sevgi, annesi Muko’ya: “Anne su hdlime
bak ya ben ka¢ yasina geldim, hald kendi yoluma gidemiyorum.” demistir.
Sevgi’nin s6zlerinden hayat dengesinin pesinden gidemedigi ve sikisip kaldig
anlasiimaktadir.

Sekizinci boliim anlatisinda Sevgi, annesi Muko’ya: “Sen bir seyler
sakliyorsan da en dogrusunu biliyorsundur..” demistir. Dizi anlatisinda
Sevgi’nin annesi Muko, Sevgi’'nin biyolojik babasi hakkindaki gergegi
Sevgi’den saklamaktadir. S6z konusu gergek aciga ¢ikana kadar Sevgi’nin
annesi Muko gergin tavirlar igerisinde bulunmaktadir. Bu ylizden Sevgi,
annesini biraz olsun rahatlatmak adina olagan durumu kabullenme anlayisini
gostermektedir. Sekizinci boliim anlatisinda Sevgi’nin iyilestigi, Fiko’yla
evlenerek hayat dengesine kavustugu ve kendisini iyi hissettigi i¢in ilaglarimni
almadig1 anlatilmaktadir. Ancak babasi1 hakkindaki gergegin (biyolojik babast
oldirilmiistiir. Babasi sandig kisi ise biyolojik babasinin arkadasidir) aciga
cikmasiyla birlikte Sevgi dengesini kaybetmis ve kanseri niiksetmistir.
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3. Isyankar/Uysal: Postmodern bireyde goriilen niteliklerden birisi
isyankar olmalaridir. Postmodern déonemde bireyler, i¢ giidiileriyle hareket
etmektedir. Modernligin  bagkaldirisim  giindelik hayatinda yasayan
postmodern birey ayni zamanda isyankar 6zelligini agiga ¢ikarmaktadir (Best
ve Kellner, 2016, s. 28). “Zeytin Agac1” dizi anlatisinda insa edilen Sevgi
karakterinde gdzlemlenen diger bir ikili karsitlik isyankar/uysaldir.

Birinci boliimde kanseri niikseden Sevgi, manevi yolculuguna ¢ikmak i¢in
Zaman Bey’in yanina Ayvalik’a gitmistir. Zaman Bey, Sevgi’ye: “Sevgi
kansere tesekkiir edebilir misin? demistir. Sevgi ise “Tabi ki hayir. Ben
hayatim boyunca sigara i¢gmedim, saglikli yasadim, hep iyi bir insan olmaya
calistim, ben bunu hak edecek bir sey yapmadim.” seklindeki yanitiyla
isyanii ortaya koymaktadir. Ikinci béliimde kontrolleri yapilan Sevgi,
Ada’ya: “...Sadece ilaglarimi igirmeye ¢alistyorsun, hastaneye yatirmaya
calistyorsun... ne hissettigimi kimse sormuyor.” derken igsel isyanini dile
getirmektedir. Ayrica s6z konusu boliim devaminda siirekli rapor aldigi icin
isinden kovulan Sevgi, patronuna: “...Ben alti yildir sizin i¢in ¢calisiyorum, siz
simdi beni telefonda mi kovuyorsunuz? Bir nasil oldugumu da sormayacak
musmiz?... Bir saniye Ay¢a Hanmim miisaadenizle ben de bir sey séylemek
istiyorum. S.. gidin Ay¢a Hanim.” Sevgi kovulmasina kars1 yasadigi kizginligi
isyanmiyla agiga ¢ikarmustir.

Uciincii béliimde Leyla ile tartisan Sevgi’ye annesi Muko ilag saatini
hatirlatarak araya girmeye calismaktadir. Bunun iizerine Sevgi annesi
Muko’ya: “Anne bir dur Allah askina... Anne ¢ocuk muyum ben ya.”
sozleriyle isyan etmekte ve annesinin kurulu sistemine bagkaldirmaktadir.
Ugiincii béliim anlatist devaminda bir erkekle aksam yemegine ¢ikan Sevgi,
yemekten dondiikten sonra Leyla ve Ada’ya: “Valla kendimi kesecegim, bak
on iki yil siiren bir davamn biitiin celselerini dinledim.” demistir. Yemege
ciktigr kisiyi kiramayarak karsisinda ilgisi olmadigi bir konuyu saatlerce
dinleyen Sevgi, sessiz ve uysal yanin1 gostermektedir. Dordiincti boliimde
Sevgi, annesi Muko’nun gozetiminde ilaglarini almaktadir. Sevgi, ilaglarimi
ictigi sirada kapinin galdigini duymus ancak annesi Muko: “Ilaglarini i¢ éyle”
demistir. Annesinin talimatina uyan ve hizlica ilaglarini igtikten sonra kapiya
bakan Sevgi'nin uysalligi devam etmektedir. Dordiincii boliim devaminda
Leyla, Sevgi’ye “speed dates” adi verilen her adayla bes dakika konusacagi
bulugmalar ayarlamistir. Sevgi’nin s6z konusu bulugsmalar hakkinda fikrinin
olmamasina ragmen Leyla’ya karsi ¢ikamayis1 uyumlu ve uysal kimligine
isaret etmektedir.

Yedinci boliimde Sevgi annesi Muko’ya: “...anne bir seyin var. Ya anne
bu yastan sonra ben sana mi soracagim kimle goriisip kiminle
goriismeyecegimi...Anne su hdlime bak ya...aman annem iiziilmesin, aman
annem merak etmesin, aman annem endiselenmesin...anne ¢ocuk degilim ben.
Bir diis yakamdan.” Sevgi, annesine isyanin dile getirirken uysalligindan
kaynakli hayatma yon veremeyisinin Ofkesini aktarmaktadir. Sekizinci
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bolimde Sevgi, annesi Muko’ya: “Sen bir seyler sakliyorsan da sen en
dogrusunu biliyorsundur, benim igin fark etmez ki.” demistir. Sevgi’nin
sozlerinden igsel bir kabullenme ve bu kabullenmenin neden oldugu uysallik
aciga cikmaktadir.

Leyla Karakteri Ikili Karsithklar

1. Ben Odakli/Ben Odakh Olmayan: “Zeytin Agact” dizi anlatisinda ana
karakterlerden birisi olan Leyla hem ben odakli hem de ben odakli olmayan
seklinde var olmaktadir. Postmodern bireyin 6ne c¢ikan niteliklerinden olan
ben odakli olmak, Leyla’nin karakter insasinda goriiniir kilinmaktadir. Funk
(2013, s. 95), postmodern bireyin ben odakli oldugundan bahsetmektedir.
Ayrica s0z konusu bireylerin iliskileri siirmediginde déhi arkadas olarak
kalabildiklerine deginmektedir.

Leyla karakterinin ben odakli olmasi ayni zamanda onun postmodern
tiikketici olarak zamanini ve bedenini tiiketim nesnesi haline getirmesini de
aciklamaktadir. Birinci boliimde go6giis estetigi yaptirmak isteyen Leyla’nin
eviyle ve oglu Sarp ile ilgilenmedigi goriilmektedir. Evinin hizmetlisi ogluna
yemek yedirmeyi basaramadiginda Leyla: “Ask olsun Maysa ya, yarin ben
hastaneye yatacagim ne yapacaksiniz bensiz.” demistir. Birinci boliim anlatisi
devaminda Sevgi, Leyla’dan kendisini Ayvalik’a Zaman Bey’in aile dizimi
caligmalarini gétiirmesini istemistir. Leyla: “Askim yarin benim ameliyatim
var. Ada’ya soylesen o gotiirse seni olmaz mi?” diyerek yardim teklifini
reddetmistir. Ancak Sevgi’nin 1srar1 lizerine onu kiramayan Leyla, Ayvalik
yoluna ¢ikmistir. S6z konusu durumlar Leyla’nin hem ben odakli yanina hem
de ben odakli olmayan yanina vurgu yapmaktadir. Leyla, Sevgi’yle goristiigii
zaman “Ayvalik’a gitmisken ben de bir viog ¢ekmeyeyim mi ya” diyerek
Ayvalik’a gitme amact disinda davranmakta ve ben odakli kimligini aciga
¢ikarmaktadir. Bu durumda Leyla’nin kendisiyle alakali olusunu Ada: “Sen
Instagram’a iki tane fotograf koyacaksin diye bu kiz o kadar yolu gidemez.”
sozleriyle aciklamaktadir. Ancak Leyla: “Ben aylardir bekledigim
operasyonu iptal ettim. Cocugu evde bwraktim.. Suf bu kiz istiyor diye.”
derken Ada’nin onu sugladigi bencilligine karsilik vermektedir.

Dizi anlatisinda Leyla’nin siklikla video ve fotograf ¢ekerek sosyal medya
hesaplarindan paylastigr gosterilmektedir. Sosyal medya hesaplar1 disinda
cevresindeki olaylar1 ciddiye almayan Leyla, postmodernin yiikselen tiiketici
bireyine de gonderme yapmaktadir. Adorno’nun (2000, s. 53) da ifade ettigi
gibi postmodern donemde medyanin etkisiyle bireyler tiiketiciye
donistiirilmektedir. Ayrica postmodern dénemle birlikte bedene hem estetik
hem de kozmetik miidahaleler normallesmektedir (Watson, 2006, s. 49).
Anlatida Leyla, dengesini estetik miidahalelerde aramakta ve sosyal
medyadan paylastig1 i¢erikleri hem iireterek hem de tiiketerek aslinda kendisi
de tiiketen olmaktadir. Bu baglamda Leyla’nin postmodern tiiketici olusunun
ben odakli olma halinden beslendigi sdylenebilir. Birinci boliim anlatisi
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devaminda Ayvalik’a gelen Leyla, Ada’dan fotograflarmi1 ¢ekmesini
istemistir. Leyla’nin s6z konusu istegi arkadasiyla bir seyler paylasmaktan 6te
kendi yararina olan eylemin niteliklerini tagimaktadir.

Leyla, Sevgi’ye: “Sen nerede nasil kendini iyi hissediyorsan orada
kalyyorsun. Biz de senin yaninda oluyoruz.” dediginde arkadasina gosterdigi
destegi ve saygiy1 ifade etmektedir. Bu durum Leyla’nin ben odakli olmayisini
vurgulamaktadir. ikinci boliimde Leyla, Zaman Bey’in yaptig1 aile dizimi
calismalarima katilmigtir. Bu noktada anneannesinin Girit’ten gdcerken
denizde basina gelen gergekleri 6grenmistir. Zaman Bey: “Anneannen igin
mumlar yakabilirsin. Eger onu onurlandwrirsan senin de bolluk ve bereketin
artacaktir.” demistir. Bunun iizerine Leyla deniz kiyisina giderek elindeki
mumlar1 denize birakmis ve “Senin icin ¢ok giizel seyler yapacagim Eleni.
Beni duydugunu biliyorum. Ruhun huzur bulsun. Torunun seni unutmadi.”
sozlerini soylemistir. Leyla, boliim anlatisinda atalarin1 unutmayan ve onlar
icin iyi bir seyler yapan kisidir. S6z konusu durum Leyla’nin ben odakli
olmayan yanin1 gostermektedir.

Ugiincii boliimde Leyla, Fiko’nun mekanini Instagram hesabindan tanitan
bir video paylasmistir. Ilk bakista Leyla’min Fiko’ya yardim ettigi
diisiiniilmektedir. Ancak postmodern birey olarak oncelikle kendi yararini
diisiinen ben odakli Leyla, yardiminin karsiliginda mekana halkla iliskiler
miidiiri olmak istedigini sdylemistir. Dordiincii boliim itibariyle Leyla’nin esi
Erdem’in polislerden kagtigi ve Leyla’nin bulundugu yere gelerek terk edilmis
bir binada saklandig1 betimlenmektedir. Leyla, Erdem’in Cunda’da oldugunu
kimseye sOylememistir. Erdem: “...Gidebilmem igin bana on bin FEuro
lazim..” Leyla: “..Nereden bulacagim on bin Euro.” Erdem: “Bir yerden
bulman lazim yoksa ben hapse girecegim.” Leyla, esi hapse girmesin diye
onun yerini saklamakta ve kagabilmesine yardimci olmaya calismaktadir.
Dolayisiyla Leyla, Erdem’le goriistiigiinii Ada ve Sevgi’ye sOylemeyerek ben
odakli, Erdem’i diisiinerek para bulmaya calismasi ise ben odakli olmayan
nitelikleriyle karsitlik olusturmustur.

Altinc1 bolimde Leyla, esi Erdem’e: “..Sem neye bulastigini bile
soylemiyorsun ki bana. Para bul Leyla, tekne ayarla Leyla, onu getir Leyla,
bunu gotiir Leyla...O miras bizim tek giivencemiz Erdem.. Sarp in gelecegi
80z konusu.” demistir. Leyla’nin sézlerinden esinin nasil bir sug isledigini
bilmemesine ragmen ona yardim etmeye ¢alistig1 anlagilmaktadir. S6z konusu
durumda Leyla ben odakli olmayan, kendisini Oncelemeyen kisi
konumundadir. Anlatinin devaminda Erdem, Leyla’ya: “Senin estetigin,
makyaj malzemelerin, yok kiyafetlerin... masraflarin ne kadar senin bir fikrin
var mi? Yok benim hizmet¢im, bakicim, sofériim, bah¢ivanmim...” iddialarinda
bulunmustur. Erdem, Leyla’nin, tiiketici yOniine vurgu yaparken ayni
zamanda ben odakli isteklerine deginmektedir. Leyla: “...Senin icin her seyi
yaktim. Okulumu, anami, babami, meslegimi her geyimi yaktim ya.”
sozleriyle Erdem’i sevdigini ve onun igin her seyi yaptigii anlatmaya
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calismaktadir. Dolayisiyla Leyla, Erdem’le olan iliskisinde en basindan
itibaren ben odakli olmadigini ifade etmektedir.

Yedinci boliimde Leyla oglu ve esi Erdem ile birlikte Yunanistan’a
kagmak icin yola ¢ikmistir. Ada ve Sevgi’ye ise ailesinin yanina gidecegi
yalanini sdylemistir. Leyla yola ¢ikmadan 6nce Ada’ya ve Sevgi’ye videolu
mesaj birakmistir. Leyla yaptig1 s6z konusu bu eylemlerle kendi ¢ekirdek
ailesini diislinerek ben odakli olmayan sayilirken ayn1 zamanda arkadaslarina
yalan sOyleyerek gidiyor olmast ben odakli halini aciga cikarmaktadir.
Sekizinci boliimde Leyla, Erdem’le kacacaklar1 bota binmemistir. Olan biteni
Sevgi’ye anlatan Leyla: “Biz Erdem’le gidecektik ama yapamadim. Eleni
geldi aklima. Leyla dedim kendime bu kez icindeki sesi dinle. Erdem igin
kendini de ¢ocugunu da yakma dedim. Erdem’i bwraktim orada. Onlar
acildilar. Sonra bir karmasa oldu. Bazilar: suya atladi. Sahil giivenlik geldi.
Ben Sarp1t da aldim saklandim. Sonra bizi de buldular.” clmlelerini
kurmustur. Leyla ben odakli kalarak manevi olana kulak vermis ve bu sekilde
suglu olma durumundan kurtulmustur.

2. Yetersizlik Hissine Sahip/ Yetersizlik Hissine Sahip Olmayan:
“Zeytin Agac1” dizi anlatisinda Leyla karakterinde 6ne c¢ikan bir diger ikili
karsitlik yetersizlik hissine sahip olan/yetersizlik hissine sahip olmayandir.
Postmodern bireyin giindelik yasaminda deneyimledigi yetersizlik hissine
sahip olma durumu, donemin getirdigi belirsiz kosullarin sonuglar1 arasinda
sayllmaktadir. Bauman’a (2005, s. 59) gore postmodern déonemde bireylerin
tilkketimin nesnesi konumuna gelmesi yetersizlik hissini agiga ¢ikarmaktadir.
S6z konusu durum postmodern dénemin tiiketimin ¢ilginliginin yol agtig bir
hastaliktir. Her seye ge¢ kaldigim1 zanneden, mutlulugu bir tiirli
yakalayamayan ve gergekligin muglak yapisinda kisiligini bulamayan
postmodern bireyin kendisini yetersiz hissetmesi kaginilmaz olmaktadir.

Birinci boliimde Leyla, Ada ve Sevgi’nin Ayvalik’a gittigi bilinmektedir.
Sevgi aile dizimi ¢aligmasinda iken Leyla ve Ada ¢evreyi kesfe ¢cikmistir. O
sirada Leyla “Gégiislerinizin dogal yolla biiyiimesi” igerikli yaziyr okuyup
aktara girmistir. Leyla’nin bedenine kozmetik ya da estetik miidahale
yaptirmaya caligmasi anlatinin basindan itibaren verilen bir bilgidir. Bu
bilgiyle Leyla’nin kendisinden memnun olmadigi, tilketme hizina ulasmadigi
ve kendisini yetersiz hissettigi anlatilmaktadir. ikinci béliimde esi Erdem’in
arkasinda borg birakip sirra kadem basmasi {izerine Leyla’nin Istanbul’a geri
donmedigi gosterilmektedir. Ayvalik’ta Sevgi ile birlikte kalan Leyla sosyal
medya hesabindan video ¢ektigi sirada: “...Ka¢mak ¢éziim degil, ortadan
kaybolmak. Sorunlar béyle ¢oziilmiiyor.” diyerek problemleri ¢ozebilecek
yeterlilikte olduguna deginmektedir.

Ucgiincii boliimde Sevgi ile tartisan Leyla: “Ben calismak yerine kocam ve
oglumla olmay: tercih ettigim igin salagim 6yle mi? Ada Hamm bir cerrah,
ben bir geri zekalryim.” Dizi anlatisinda Leyla’nin esi Erdem icin psikoloji
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son sinifta okulunu terk ettigi bilgisinden hareketle Leyla’nin s6z konusu
ifadelerinden kendisini Ada ile kiyasladigi anlasilmaktadir. Leyla okulunu
tamamlaylp meslegini eline alamamanin verdigi pismanlikla kendisini
digerlerine kars1 yetersiz gormektedir. Bu yilizden esinin maddi giiclinden
destek alan Leyla, Sevgi’ye: “Ben kocama giiveniyorum. Erdem bizi boyle sap
gibi ortada birakmaz.” dediginde s6z konusu durumu kabul etmis olmakta ve
esinin maddi giiclinden kaynakl kendisini yetersiz gormemeye ¢alismaktadir.

Ucgiincii boliim anlatist devaminda Leyla, Ada’ya: “llk aldattiginda
Erdem’i dovdiim biliyor musun?...Sonra diisiindiim aslinda hi¢ de haksiz
degil. Kizim, dogumdan sonra kendime gelemedim ki. Gogiislerim sarkti,
tuzluk gibi oldu...Hi¢ yoktan okulu bitirseydim boyle sap gibi ortada
kalmazdim.” Esi Erdem’in kendisini aldattigini ilk 6grendiginde kendisinde
hata bulmayan Leyla bir siire sonra sorunu kendisinde aramaya baglamistir.
Leyla’nin, Ada’yla konusmasinda yetersizlik hissine sahip oldugu ve
yetersizlik hissine sahip olmadigi anlarin bulunduguna dair 6rneklemeler
okunmaktadir. Ugiincii boliimde Leyla, Fiko’nun mekaninda Toprak’: canli
miizik yapmasi noktasinda ikna etmede kendisine giivenmektedir. Leyla:
“Bak Fiko Bey, eger ben Toprag: ikna edersem sen de beni halkla iliskiler
miidiiriin yapar misin?” demistir. Leyla bu durumda kendine olan giiveniyle
yiikselirken yetersiz hissetmeyendir.

Altinci bolimde Leyla, Erdem’e: “Nankérsiin sen nankor. Onlarin hepsi
senin icindi. Sen beni begen diye. Baska kadinlara gidip durma diye. Aldatma
diye.” demistir. Leyla, esi i¢in estetik yaptiran, kozmetik tiriinlere diiskiin olan
ihtiyacinin fazlas1 tiiketiminde bulunan kisi olarak betimlenmektedir.
Leyla’nin sozlerinden begenilme arzusunda oldugu ve kendisini yetersiz
gordiigii icin tlim bunlan yaptig itirafi yer almaktadir.

Zaman Bey Ikili Karsithklar

1. Bagimsiz/Maneviyata Bagh: “Zeytin Agac1” dizi anlatisinda ruhani
rehber, yol gosteren olarak inga edilen Zaman Bey karakterinde
bagimsiz/maneviyata bagl ikili karsitliklar1 yer almaktadir. Dizi anlatisinda
Zaman Bey karakteri aile dizimi ag¢ilimlar1 yapan, insanlarin ge¢misinde
acilan yaralara dokunan ve ayni zamanda ruhsal sifalanmaya yardimci olan
kisidir. S6z konusu sebepler Zaman Bey’in manevi olana baglhiligim
gostermektedir. Birinci boliimde Zaman Bey’in: “...Biz sadece hastaliklarin
ruhsal kékenleriyle ¢alisiriz.” ifadesi manevi bagliligi aktarmaktadir.

Dordiincii boliimde Zaman Bey, Ada’ya: “Annen, onun annesi ve onun
annesi birbirinizle goriinmez baglarla baghsimiz. Bu bagi yok saymak kendi
disi yamna kiismek olur. Disi yéniin senin yaratict yoniin, sefkatin, sevgiyi
alabilmen ve verebilmendir.” demistir. Zaman Bey’in sdzlerinde insanlar
arasindaki goriinmez manevi bagin, miras olarak kusaklar arasindaki akigini
hatirlatmaktadir. Altinct boliimde taslarla bir agilim yapan Zaman Bey,
Ada’ya: “Annenin kalp hastast olmasini yadirgamamak lazim. Annesinden
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teyzesine kadar ailesindeki biitiin kadinlarin kalpleri yarali.” Altinc1 bolim
anlatisinda Zaman Bey, Ada’nin annesi Belgin’in kalp hastasi olmasini
gecmis  baglarina, anilarina, olmamislik ve yasanmamigliklarina
baglamaktadir. Bu noktada Zaman Bey’in hastaliklarin sifasini ruhani olanda,
manevi olanda aradigia vurgu yapilmaktadir.

Yedinci boliimde Zaman Bey, Toprak’a: “Bir kap: kapanirsa baska bir
kapt acgilir oglum...baskalarimin ne diigiindiigiiyle ugragmayr bwrakali ¢ok
oldu.” demistir. Zaman Bey’in sozlerinden basina ne gelirse gelsin giiciinii
manevi olandan aldi§i ve ayni zamanda kimseyi dinlemedigi noktasinda
bagimsizlig1 yakalayabildigi 6rneklendirilmektedir. Sekizinci bdliimde
Zaman Bey’in babaannesinin Iran’dan gogerken yaminda zeytin g¢ekirdegi
getirdigi ve Zaman Bey’in dedesiyle birlikte zeytinlik yaptigi bilgisi
verilmektedir. Anlatida Zaman Bey, Ada’ya: “Benim geri doniis sebebim iste
bu aga¢.” dediginde gegmis atalarinin emanetlerine sahip ¢iktig1 ve manevi
olana deger verdigini aktarmaktadir. Ayni sekilde sekizinci boliim anlatisi
devaminda Zaman Bey’in 6nceden doktorluk yaptigi ve bir oglu oldugu bilgisi
de verilmektedir. Bu noktada Zaman Bey’in ailesinden uzakta koksiiz olarak
bagimsiz oldugu ve manevi olana yoneldigi islenmektedir.

2. Kahraman/AntiKahraman: Hikayelerde anlam yaratim siirecinde
modern donemden postmodern doneme kahramanin dinamiginde de
degisimler yasanmistir. Postmodern donemde birey kahraman olarak
anilmamaktadir. Postmodern donemde geleneksel kahramanligin reddi olan
paradigmalar s6z konusudur. Antikahramanlarin postmodern hayat igerisinde
bagariya ulagsmasi gerekmemektedir. Kendi kendisine var olmasi bile
modernligin var olugunun reddidir. Postmodern dénemde antikahramanlar
genellikle zayif, kaygili, yabancilagsmis, c¢aresiz, siradan ya da unutulmus
olarak tanimlanmaktadir (Diker, 2020, s. 293). Postmodern déonemde sahtekar
olarak goriilen antikahramanlar (Salman, 2020, s. 2883) toplumsal statii
edinmez ve toplumsal degerleri siddetli bigcimde elestirmektedir. Dolayisiyla
sistemin i¢inde yer almayan antikahramanlar toplumsal ya da bireysel 6fkelere
neden olabilmektedir. Bu agidan igerideki diisman seklinde algilanabilirler.
Ancak antikahramanlara yonelik olan kisa donemdeki 6fke patlamalari uzun
donemde yerini farkindaliga birakmaktadir (Akyildiz, 2014, s. 27).

“Zeytin Agac1” dizi anlatisinda Zaman Bey karakterinin postmodern
insasinda one ¢ikan Onemli karsitliklardan biri kahraman/antikahraman
ikiligidir. Dizi anlatisinda Zaman Bey, yaptig1 aile dizimi agilimlart ile ruhsal
sifalanmaya ulastirdigi kisiler i¢in kahraman olarak yiiceltilirken bazilar1 igin
ise diizeni bozan kisi olarak antikahraman nitelikler tasimaktadir. Birinci
bolimde Sevgi, kanser hastaliindan kurtulan bir c¢ocugun annesi ile
karsilasir. Cocugun annesi, Sevgi’ye: “Zaman Bey diye bir adam, miithig biri.
Bize ¢cok iyi geldi. ” sozleriyle Zaman Bey’i hayat kurtarici olarak yiiceltmekte,
kahramanlastirmaktadir. Birinci bolim devaminda Ada’nin: “Kendisine
baska bir ad bulamamig mi Zaman Bey?” ifadelerinde Zaman Bey’i
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kiigimsemekte ve  Otekilestirerek  antikahraman  olarak  algiladig
anlagilmaktadir.

Birinci bolimde aile dizimi caligmalarima katilan Sevgi, sifalanma
yasayarak kanseri atlatmistir. Bunun iizerine Sevgi: “Ise yaradi. Burast bana
iyi geldi ve tabi Zaman Bey.” Zaman Bey’i sifalandirici olarak gdren Sevgi,
Zaman Bey’i kahramanlagtirmaktadir. Ada: “Yani Sevgi terapiste gitsen o da
sana ayni seyi derdi. Bilmedigimiz bir sey degil ki.” ve “O adam diipediiz
sahtekar” dediginde Zaman Bey’i bilim disi/diizen dis1 olarak gérmesiyle
antikahraman olarak nitelemektedir. Ikinci boliimde Sevgi’nin annesi Muko:
“Zaman Bey icin yapmistim. Size kismetmis.” Ada: “Ne Zaman Beymis
arkadasim ya, Muko’'cum sen nasil diistiin bu tuzaga?” Muko ve Ada
arasindaki diyalog, Zaman Bey’in kahraman ve antikahraman olarak
algilanma bigimini o6rneklendirmektedir. Bolim anlatisinda Muko, kizi
Sevgi’nin gifalanmasi sonucunda Zaman Bey’e minnettarlik atfetmistir. Ada
ise bilimden uzak yapilan s6z konusu c¢alismalari yapani (Zaman Bey)
sahtekarlikla niteleyerek antikahraman olarak vurgulamaktadir.

Uciincii bélimde Ada, Zaman Bey’e “Ben cerrahim. Sizin gibi theatral
fallar bakmiyoruz. Biz insanlara bilim ile yardim ediyoruz.” derken Zaman
Bey ile arasindaki gerginligin antikahraman seklinde yiikselmesini
gostermektedir. Ugiincii boliim devaminda atalarindan miras kalan bogulma
korkusundan kaynakli denize giremeyen Leyla, Zaman Bey’in
caligmalarindan sonra s6z konusu korkusunu yenerek denize girmistir. Bu
esnada Leyla: “Bugiin cok acayip bir sey oldu. Ilk defa denize girdim. Cok
acayip degil mi? Hayatimda ilk defa. Zaman Bey’in yaptiklarini dedikten
sonra hayatimda bir seyler degisti. Ben artik inanmaya basladim.” demistir.
Leyla’nin s6zlerinde Zaman Bey’in kahraman olarak okumasi yapilmaktadir.
Dordiincii boliimde aile dizimi agilimlarina katilan Selim: “Senin bu yaptigin
sagmalik.” diyerek Zaman Bey’i genel geger deger yargilarinin disindaki kisi
olarak antikahraman ilan etmektedir.

Yedinci boliim anlatisinda Sevgi’nin biyolojik babasi hakkindaki gergegin
aciga ¢ikmamasi i¢in Sevgi’nin annesi Muko, Zaman Bey’in yerini polislere
sikayet etmis ve mekani kapattirmistir. Sevgi’nin annesi Muko, Leyla’ya:
“Zaman Bey’i ben sikdyet ettim. Sevgi’nin kafasini karistirdi. Kizin huyu suyu
degisti bir tuhaf oldu. Ne faydast dokundu? Sen Girit ten gdogen nineni bildin
de ne oldu Leyla? Hani onun haberi oldu mu? Kadin sularda bogulmusg
gitmig.” demistir. Muko, Zaman Bey’i aile islerine karisan ve diizeni bozan
kisi olarak gordigi i¢in insanlara faydasi olmadigimi diisiinmektedir. Bu
acidan Zaman Bey, Muko i¢in antikahraman niteliklere sahiptir.

Sekizinci boliimde Ada: O an belki de ilk defa Zaman Bey’i
anlamaya bagladim.” dediginde antikahraman olarak kabul ettigi Zaman
Bey’i ve Zaman Bey’e yonlendirdigi 6fkesinin yerini farkindaliga biraktig
anlagilmaktadir.
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4.5.4, “Uysallar” (2022) Dizisi Gostergebilimsel Analizi

“Uysallar” dizisi mini dizi kapsaminda oldugu i¢in analizinde ve
degerlendirilmesinde dizinin tiim boliimleri ele alinmistir. “Uysallar” dizi
anlatisinda ana karakter birden fazla kisi etrafinda sekillendirilmistir. Bu
ylizden karakter insasinda tek bir ana kahramandan yola ¢ikilamamistir.
“Uysallar” dizi anlatisinda insa edilen postmodern karakterler; Nil Uysal
(anne), Oktay Uysal (baba) ve Olcay Uysal (Oktay’in babasi) gercevesinde

degerlendirilmistir.
Tablo 12. “Uysallar” Dizisi Karakter Anlam Tablosu
Karakter Diiz Anlam Yan Anlam
Fit/formda Sporla ilgilenen Postmodern birey goriiniimii
Kirigiksiz/diri Geng Postmodern birey goriiniimii
Duygusal Duygulariyla hareket eden Bunalim
Coklu kimlik Ruhsal/psikolojik bozukluk Postmodern birey kimligi
Yeni deneyim tutkunu Yenilige acik olan Var olussal kriz
Paranoyak Kuruntu Yetersiz
Denge arar Esitlik/Uyum Mutlulugu yakalamaya caligmak
Miikemmeliyetgi Kusursuz olmak Sorunlar1 bastirmak
Yetersizlik hissine sahip Basarisizlik korkusu Kendini gergeklestirememek
Maneviyata baglh I¢sel olanla ilgili Aile birligi
Geleneksel olanla ilgili Gelenege dayanan Eskiye 6zlem
Tiiketici Uretici olmayan Postmodern birey yasam bigimi
Ironiye sahip Alaycilik Sorunlarla baga ¢ikma
Mizah anlayisina sahip Espri anlayisi Olaylar1 gegistirme
Bencil Kendi yararmi gozetmek Yalmzlik
Simgelere sahip Sembol, isaret Baska alunda tutulanin
yansimasi
An’da yasar Simdi olanla ilgili Umursamazlik
Spontane yagar Plansizlik Sorumsuzluk
Sira dig1 olanla ilgili Olagandisi Yasam bicimi degisikligi istegi
Bagimsiz Ozgiir olmak Koksiiz olmak
Tecriibelere bagl degil Deneyimlerden bagimsiz Kendine giivenmek

Tablo 12’ de “Uysallar” dizisinin karakter anlam tablosu verilmistir. Tablo
12°de yer alan postmodern birey nitelikleri, ¢calismanin literatiir kisminda
irdelenen Tablo 1’deki veriler odaginda degerlendirilmistir. Bu baglamda
“Uysallar” dizisinin karakter anlam tablosu, ¢alismanin literatiir kisminda yer
alan postmodern birey niteliklerinden elde edilen veriler 1s18inda
olusturulmustur. S6z konusu ard alan bilgisinden yola ¢ikilarak Uysallar dizi
anlatisinda yer alan postmodern birey niteliklerinde 21 kategorinin ortaya
ciktigr goriilmiistir.

“Uysallar” dizisinin karakter anlam tablosuna ek olarak literatiir kisminda
ele alman Zygmunt Bauman’in postmodern birey metaforlarindan olan
gezinen, aylak, yabanci, turist ve oyuncu gibi kavramlar iizerinde de
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durulabilir (Bkz baslik 1.4.4.). Bu baglamda s6z konusu ard alan bilgisinden
hareketle anlati igerisinde Oktay Uysal karakterinin; turist, aylak, yabanci ve
oyuncu olarak one c¢iktig1 goriilmektedir. Olcay Uysal karakterinin
degerlendirilmesinde turist ve yabanci kavramlarina isaret edilebilir. Nil
Uysal karakterinin ise Flanuese, yabanci ve oyuncu olarak insa edildigi

sOylenebilir.
Tablo 13. “Uysallar” Dizisi Metafor Anlam Tablosu

Gostergeler Metafor

Deri ceket-kirmizi peruk-zincir kolye-¢ivi Punk kiiltiirii
Dinamitle patlatilan bina Modernligin bitisi
Grafiti Alt kiltiir

Gokdelen Yabancilagsma

flag Psikolojik rahatsizlik
Uysallar fotografi Postmodern aile ruhu

Tablo 13’ te “Uysallar” dizisinin metafor anlam tablosu yer almaktadir.
S6z konusu dizi anlatisinda yer alan metafor yapilari igerisinden ¢alismanin
amacina hizmet edebilecek olanlar secilerek tabloya eklenmistir. Bu baglamda
dizi anlatis1 igerisinde metafor kullamimlarinda alt kiiltiirel Ogelerin
sahnelemelerde kullanildigi goriilmiistiir.

= Kesit Analizi ve Soylemler

Kesit analizi ve sOylemler bashigr altinda “Uysallar” dizisinde yer alan,
calismanin amacina hizmet edecek kesitlere ve sOylemlere yer verilmistir.
Ayrica sdylemlerin degerlendirilmesinde kisithi ve geliskin kodlardan da
kisaca bahsedilmistir.

Kesit 1 (Birinci Boliim)

Kesit 1’de dinamitle patlatilan binanin goriintiisii verilmektedir. Dizi
anlatis1 igerisinde yine pek ¢ok kez dinamitle patlatilan farkli binalarin
gorlntlisii  yansitilmaktadir. Bu goriintii modernligin  bitiginin  ilanim
hatirlatmaktadir. Ciinkii Harvey’in de belirttigi gibi (2010, s. 54) modernlikten
postmodernlige gecisin kesin bir tanimlanmasi bulunmamasina karsin Charles
Jencks’in St. Louis’deki Pruitt-Jgoe konutlarinin dinamitle havaya ugurulmasi
modernligin bitigini tanimlamaktadir. Anlatida s6z konusu goriintiileri Oktay
Uysal’in  izledigi gosterilmektedir. Mimar olarak c¢alisgan Oktay’in
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evliligindeki sorunlar ve yasadigi kimlik krizini basarili bir sekilde yansitan
dizi anlatisi, Oktay’in punk kiiltiiriine tekrar donmesiyle degisen hayatim
betimlemektedir. Bu noktada Oktay’in siirekli dinamitle havaya ucurulan
binalar1 ya da yapilan izlemesi i¢ diinyasinda birtakim seylerin degistiginin
(ve hatta yikildiginin denebilir) sinyallerini vermektedir. Anlati igerisinde
kullanilan s6z konusu imge, Oktay’in arttk modern kimligini bir kenara
birakarak postmodern birey olarak dogusunun ilan1 seklinde okunabilir.

Kesit 2 (Birinci Boliim)

Kesit 2’de Nil Uysal’in yiiz maskeli goriintiisiine yer verilmistir. Nil,
Oktay ile evliliginde mutlu olmayan, yalmz, ODTU isletme miihendisi
olmasina ragmen kendi igini yapamayan, evde oturan, ¢ocuklariyla ilgilenen
paronayak bir kadindir. Gengliginin ve glizelliginin geride kalmaya
baglamasin1 kabullenemeyen Nil, careyi estetik yaptirmakta bulmustur. Bu
ylizden dizi anlatisi boyunca kimi zaman Nil, s6z konusu maskeyle
gosterilmektedir. Postmodern birey olarak tiiketici olan Nil, bedenini estetik
merkezlerinin tiiketimine sunmaktadir. Bedeninin degistirilebilir olmas1 Nil
icin hayati dnem tagimaktadir. Her seyin degistigi postmodern diinyada
bedenin degistirilebilir olmasi birey i¢in hayatin normal akisindadir. Watson
(2006, s. 49) bu donemde hem kozmetik hem de estetikle birlikte moda ve
reklamlarin ~ yansimasi  olarak  bedende yapilan degisikliklerden
bahsetmektedir. Milkemmele ulagsmak i¢in bedene yaptirilan miidahaleler,
bedeni biitiin olmaktan ¢ikarmistir. Postmodern dénemde beden, parcali
olarak algilanmaya baslanmistir. Sonug olarak tiiketim bedene indirgenmis ve
postmodern birey miikemmel olma arzusuyla estetigi yasam big¢imi héaline
getirmistir. Her zaman daha iyiye ulagmak amaciyla yola ¢ikan postmodern
birey, geri doniisii olmayan tiilketim dongiisline girmistir. Sahte hazlarin ve
mutluluklarin ardi sira giden postmodern birey siirekli yolda olan, yolda
kalandir.
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Kesit 3 (Ugiincii Boliim) Kesit 4 (Ugiincii Boliim)

Kesit 3 ve Kesit 4’te Oktay’in punk tarzi yansitilmistir. Deri ceket, metal
aksesuarlar, peruk, yazi ve sembollerle Oktay, mimar kimligini bir kenara
birakarak punke¢1 Oktay kimligini ortaya ¢ikarmistir. Bu kesitte postmodern
bireyin kazandig1 c¢oklu kimlige vurgu yapilmistir. Modern donemde
boliinmiis kisilik yapilarina sahit olunmaktadir. Ancak postmodern donemde
s0z konusu durum coklu kisilik durumlarimi agiga ¢ikarmaktadir (Sen N. ,
2020, s. 173). Postmodern donemde birey ya o ya da bu degil hem o hem de
bu olabilir. Ornegin dizi anlatisinda Oktay giindiizleri mimar olarak calisan
siradan bir aile babasi iken, geceleri de punk¢i1 Oktay olarak farkli bir hayat
tarz1 yagsamaktadir.

David Rowe (1996, s. 75), Punk’1n ortaya ¢ikisini su sekilde aktarmaktadir.
70°1i yillarda hakim siiren maddi ve kiiltiirel olusumlar, geng sinifin ugrasmak
zorunda kaldigi issizlik ve yabancilagsma, teknolojik gelismelerin diisiik
seviyede olmasi, rock miizisyenlerinin mesafesi, bohemler ile is¢i sinifina
mensup gencler arasinda durumcu hareketin yeniden ortaya ¢ikmasi ve
nihilist, anonim sirket karsitliklari, kendin igin-kendin yap diisturunun punk
tarzinda hayat bulmasidir. Savas sonrasi ingiltere’de ortaya ¢ikan punk, agir
ekonomik kosullart nedeniyle kiiltirel olarak kotiimser bir hava
sergilemektedir. Punk; gelenek ve normalitenin aksak yOniinii ortaya
cikartmakta (Laing , 2002, s. 13) ve bu kiiltiiri benimseyenlerin kamera
karsisinda ifadesiz kalmasi ve konusmayi ya da bir yere ait olmay1 reddetmesi
yabancilasma diizeyini betimlemektedir (Hebdige, 2004, s. 33). Ozgiir
diisiincenin ve otorite karsithiginin hakim oldugu punk alt kiiltiiriinde diizene
kars1 gelis 6ne c¢ikmaktadir. Postmodern donemde goriilen alt kiiltiirler,
farkliliklar ve karsit goriisler dizi anlatisinda Oktay karakterinin punk
kiiltiirtine yonelisiyle ortaya ¢ikarilmistir. Susamikannu’nun da (S. 1-2) ifade
ettigi gibi postmodern genellikle gen¢lik deneyimleri ile bagdastirilmaktadir.
Genglik alt kiiltiirlerinin 6nemli hale geldigi postmodern déonemde giyim, tarz,
tavir ve benzeri nitelikler kars1 kiiltiir hdline gelmektedir. Dolayisiyla dizi
anlatisinda Oktay karakterinin postmodern birey olarak insa edildigi ve
kimliklendirildigi sOylenebilir. Postmodern donemde goriilen karmasa,
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belirsizlik ve kaos bireyin yasam tarzina doniigmiistiir. Bu yasam bic¢imi
Oktay’1n ceketinin arkasinda yazan kaos sevdalisi yazisiyla da pekistirilmistir.

Kesit 5 (Uciincii Boliim)
Kesit 5’te Oktay’in punk¢i1 kimligiyle eglenceye ¢iktigr goriilmektedir.
Ancak Oktay’1 gittigi hi¢bir bar ya da gece kuliibii igeri almamaktadir. Kilik,
kiyafetinden dolay1 sorunlu goriildiigii i¢in giivenlik gorevlileri tarafindan
iceri kabul edilmeyen ve otekilestirilen Oktay, Tam Gazinosu’na gelmistir.
Tipkt kendisi gibi toplumdan dislanmis ve otekilestirilmislerin bir arada
oldugu Tam gazinosu Oktay’1 kabul etmistir. Bu noktada gazino gorevlisinin
Oktay’a soOyledigi sozler onemli goriilmektedir. Gorevli: “Paran var mi?
Gecen giizellegsin istemez misin? Buyurmaz musin?.....Ben sana sordum
bastan param var dedin. Boyle basa boyle tarak. Kapimiz herkese agik bizim.
Parast olan herkes esit bizde. Sen bile esitsin kardesim.” demistir. Gorevlinin
sozlerinden de anlasilacagi lizere herkes iceri girebilmektedir. Kimse kilik
kiyafetinden dolay1 yargilanmamaktadir. Oktay’1 6tekilestiren diger bar ya da
gece kuliiplerinin aksine tam gazino esitlik anlayisi ile postmodern yapinin
dinamiklerini 6rneklemektedir. Ciinkii Susamikannu’nun da (S. 1-2) belirttigi
gibi postmodern donemde baris, esitlik, adalet, hosgorii ve farkli olana
duyulan saygi toplumun yapisini olusturmaktadir. Dolayisiyla postmodern
toplumlar herkesin esit oldugu, farkli olanin 6tekilestirilmedigi ve sinirlarin
olmadigr dinamiklere baglidir. Bu noktada o6ne ¢ikan olgu Oktay’in
postmodern birey olarak kazandigi kimlige yapilan vurgudur. Oktay ve
gorevli arasinda gecen diyalog simdi olana ve bireyin toplum igerisindeki
konumuna yaptig1 vurguyla kisith kod yapisina uygun diigmektedir.

®
\

Kesit 6 (Besinci Boliim)

Kesit 6’da punke¢1 Oktay’in senlik atesine kapi pargasi attigi goriilmektedir.
Anakara’da punke1 arkadaslartyla birlikte eglenen Oktay, mimar kimligine
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sahip olan Oktay’1 elestiren sozler soylemektedir. O sozler de su sekildedir,
“Bir sey mi yapiyorsun, sonuna kadar yapacaksin. Oyle birakip gitmek yok.
Bir adam taniyorum ben mesela. Herif, her seyi yarim birakiyor. Kitap
okuyor, yarim bwakiyor. Ne bileyim, bir yola ¢ikiyor sonra vazgegiyor.
Doniiyor. Bir de evli, iki ¢ocugu var bunun. Goriiniiste her sey tamam. Ama
herifte higchir sey tam degil. Nerede?, diyorum. Hayatinin 6biir yarisi nerede?
Yok. Yarisi 6lmiis ¢iinkii herifin. Diistin yani bir nevi intihar etmis adam. Ama
o bile yarim kalmis.” Oktay’1n s6z konusu sozlerinde kendi i¢sel miicadelesi
betimlenmektedir. Mimar kimligi ve punke1 kimligi arasinda sikisip kalan
Oktay, mimar kimligindeki Oktay’1 elestirmektedir. Mimar Oktay evli,
cocuklar1 olan, isi giicli yerinde ve iyi para kazanan bir kisidir. Toplumun
kendisinden bekledigi her cevaba yanit vermis mimar olan Oktay, dolayisiyla
toplumdan kabul gérmektedir. Ancak mimar olan Oktay kendi i¢ diinyasinda
kendisini kabul goremedigi i¢in hayattan zevk alamamaktadir. Bunalim, 6fke
ve bezginlik gibi duygularin diga vurumuyla bag edemeyen mimar Oktay tipik
modern insan karakterini yansitmaktadir. Ciinkii Durkheim’mn (2005, s. 287)
da ifade ettigi gibi sanayi sehirlerinde goriilen kuralsizlik ve kente uyum
sorunlart anomiyi giindeme getirmektedir. Anomiler de bireylerdeki intihar
egilimini arttirmaktadir. Metropollerdeki diizenleyici mekanizmalarin iglerini
yerine getirmemesi sonucunda bireylerin arzu ve istekleri kontrolsiizlesmekte
ve intiharlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Punkg1 Oktay, mimar Oktay igin “bir nevi intihar etmis adam” derken
modern bireyin i¢ine diigtiigii bunalimlara isaret etmektedir. Ayrica Oktay’in
0zne olarak mimar ve punke¢i kimligine sahip olmasi benligin pargali yanini
vurgulamaktadir. Sen’e gore (2020, s. 179) postmodernin kirilganligi parcali
olmay1 gerektirmektedir. Parcalardan tiime ulagsmayi isteyen postmodern
bireyin dogal olarak sabit bir kimligi de bulunmamaktadir. Postmodern birey
hem her sey hem hicbir seydir. Cesitli kimlikler arasinda gegis yapan
postmodern birey ayni zamanda c¢oklu kimliklerin de sahibidir. Oktay’in
sozleri bireyin kisiligi hakkinda bilgi verdigi i¢in geliskin kod yapilarim
orneklendirmektedir.

Kesit 7 (Altinc1 Boliim)
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Kesit 7°de, Nil ve Suat’in goriintiisiine yer verilmistir. Nil, evliliginde
bulamadig ilgi ve sevgiyi Suat’ta aramaya baslamigtir. Nil, Oktay’1 Suat’la
aldatmaktadir. Kesit 7°de Nil’in kendisiyle hesaplasmasi betimlenirken ayni1
zamanda eski donemlerin mezara kadar olan iliskilerinin postmodern
donemde tek gecelik iligkilere doniistiigii vurgulanmaktadir. Kesit 7°de Nil’in
Suat ile konusmasina deginilecek olunursa, “...kiipeyle ilgili séyledigim sey
var ya aslinda o benim fikvim degildi. Eski kocamin uydurdugu bir seydi. Yani
onun teorisiydi. Ama ben sana soylerken benim santyordum. Su an her sey
birbirine karisti. Ya aklimdaki hangi diigiince benim, hangisi onun
bilmiyorum. Cok tuhaf bir sey bu ya. Nasil boyle olmus. Hangi ara béyle
olmus. Nasil boyle hepsi birbirine girmis. Ben nerede bitiyorum, o nerede
basliyor.... Ben ger¢ekten ne yaptigimi bilmiyorum... Bu bedenle bu akil ayni
yerde degil. Ayni mekdnda degil. Ayni zamanda degil. Ne zaman ayrildilar
birbirlerinden ben bunu bile bilmiyorum. Ikisinin de apayri diinyalar: var.
Bambagska hayatlar: var. Ya bu akil birine dsik oluyor. Obiirii ondan nefiet
ediyor. Ya da ne bileyim. Biri kavga ediyor. Obiirii barisiyor. Biri affediyor
digeri asla. Biri siirekli konusuyor dteki siirekli susuyor. Ben iste bu ikisinin
arasinda gide gele gide gele. Araf iste araf.” Nil’in sozleri pek ¢ok acidan
yorumlanabilir. Oncelikle Nil’in eski kocam derken Oktay’dan bahsettigi
bilinmelidir. Uzun yillardir evli olan Oktay ve Nil’in diisiinceleri adeta
birbirine ge¢mistir. Evli ¢iftlerin birbirinin disiincelerini etkilemesi ve
birbirine benzemesi durumu Oktay ve Nil’de de goriilmektedir. Oktay’in
diisiincelerini kendi diisiinceleri gibi ifade eden Nil, bir noktadan sonra hangisi
kendi gergek diisiincesi hangisi degil karistirmaya baslamistir. Bu noktada
postmodernizmde tek bir gergekligin olmadigi ve gercek olan ile olmayan
arasindaki sinirin kalktigi hatirlatilmaktadir. Ayrica Nil’in s6zlerinden de
anlagilacagi lizere kendi benliginin parcalandigi goriilmektedir. Akli ve bedeni
arasindaki karmasanin ortasinda kalan Nil, kendisini yetersiz hissetmektedir.
Best ve Kellner (2016, s. 21) modern donemin bilesik Oznesinin yerine
postmodern donemde katmanli yapiya ulasarak pargalandigindan
bahsetmektedir. Nil, akli ve bedeni arasinda kalarak postmodern bireyin arafta
kalmasini ve siirekli ikiliklerin girdabinda yasamasini 6rneklendirmektedir.
Son olarak postmodern bireyin yasam tarzlarindan bahseden Rainer Funk
(2013, s. 95), postmodern Dbireyin gegmisin  sorumluluklarini
ylklenmediklerini ~ belirterek  postmodern  bireyin cinsel anlamda
Ozgiirlestiginden bahsetmektedir. Mezara kadar olan iliskiler artik temasla
ylizeysellestirilmistir. Kesit 7°de de Nil’in evliligin sorumlulugunu almadigi
ve yiizeysel bir iliskiye kendisini biraktigi goriilmektedir. Ek olarak Nil’in
sOzlerinde simdi olana yapilan vurguyla kisith kodlara vurgu yapilirken,
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kelimelerin degisken olmas1 ve birey kisiligini yansitmasiyla geliskin kodlara
isaret etmektedir.

Kesit 8 (Yedinci\Bi'iliim)

Kesit 8, Uysal ailesinin aile ruhu adli video galigmasindan yansiyan bir
karedir. Dizi anlatisinda Uysal ailesinin cesitli sekillerde verdikleri pozlarin,
aile ruhu calismasina katki saglamasi beklenmektedir. Bu noktada Uysal
ailesinin video seklinde alinan goriintiileri eski siyah beyaz aile fotograflarini
da akillara getirmektir. Ancak bu, hareketsiz videoda yer alan goriintiilerdir.
Barthes (1996, s. 38) “Camera Lucida” adli eserinde fotografi adeta canli bir
tabloya benzetmektedir. Altinda oOliilerin goriildiigli s6z konusu bu tablolar
hareketsiz ve boyali yiizlerin temsilidir. Barthes’in goriisiinden yola ¢ikarak
Kesit 8’de Uysal ailesinin postmodern birey olarak yasarken aslinda 6ldiigii,
benliklerini yitirdiklerini ve var olma krizi yasadiklar1 anlagilmaktadir.
Postmodern bireyin yansimalarimi sunan Kesit 8’de Uysal ailesinin gergin,
sinirli ve birbirinin yaninda {i¢ dakika dahi durmakta zorlanan bireylerden
olustugu gosterilmektedir. S6z konusu kesitte Oktay, Nil, Ege, Ece, Olcay ve
Sofia (Olcay’in yeni esi) bulunmaktadir. Konugmanin serbest oldugu aile ruhu
calismasinda aile bireylerinin sozleri dikkat ¢ekmektedir. Ece: “Ben ¢ok
stkildim artik bundan. Gidecegim ben.” Oktay: “Kipirdama dedim sana dur
surada.” Nil: “Bana da fenalik geldi.” Olcay: “Aa niye camim ya ne giizel.
Ileride bakariz yad ederiz bugiinleri....”. Oktay: “Su an burada da keyfimden
durmuyorum. Ciinkii bu da is. Anlayin artik. Sikdyet de etmeyin. Yapacagiz
dedik. Yapryoruz. Mutluysaniz bu evde yasamaktan. Herkes memnunsa
hayatindan surada ti¢ dakika sabredecek olacak bitecek. Tesekkiirler. Demek
ki herkes mutlu.” Ege: “Sirketlerde ise baslayanlara sey diyorlarmis. Biz
burada bir aileyiz. Sizin sirkette de dyle diyorlar mi baba? E o zaman ben sey
diyebilirim. Simdi Sofia da girdi bizim aile kademesine. Sofia hos geldin Uysal
ailesine biz burada bir sirketiz.” Uysal ailesi adeta bir sirket evliligidir.
Sirketler nasil ki ¢esitli anlagmalar, tiiziikler, yonetmelikler ya da kurallarla
yonetiliyor ise Uysal ailesinin de s6z konusu sekilde idare edildigi
sOylenebilir. Sirket ¢alisanlar1 arasinda duygusal bir bag yoktur ve zorunlu
olmadikga birbiriyle ilgilenmemektedir. Uysal ailesi de tipki sirket calisanlari
gibi birbirine zoraki baglarla bagimhidir ve aralarinda manevi acidan bir
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sorumluluk bulunamamaktadir. Uysal ailesinin arasinda gecen diyaloglar,
simdi olana ve bireyin toplum igerisindeki konumuna yaptig1 vurguyla kisith
kodlara drnek verilebilir.

“Uysallar” dizisinin analizinde sdylemlerde kisaca deginilen geliskin ve
kisith kodlarin paralel bir sekilde harmanlandigi goriilmektedir. Bu agidan
dizi anlatisinda birey, postmodern olarak yansitilirken kiiltiirel olarak halen
modern tabandan ayrisilamadigi kisitli kodlarin varligiyla vurgulanmaktadir.
Geliskin kodlar degisken ve hareketli (Fiske, 2003, s. 92-112) toplum yapisina
isaret etmektedir. Dolayisiyla “Uysallar” dizi anlatisinda kisith ve geligkin
kodlarin birbirine paralel sekilde kullanilmasi anlatida modern ve postmodern
niteliklerin bir aradaligini hatirlatmaktadir.

= Kodlar

Kodlar, baghigi altinda irdelenen sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar
“Uysallar” dizisi baglaminda ele almmistir. “Uysallar” dizi anlatisinda
postmodern birey kimliginin ortaya ¢ikarilmasi amacina hizmet edecek olan
en uygun kodlarin secimiyle sunum kodlar1 ve kiiltiirel kodlar
degerlendirilmistir. Ayrica kiiltiirel kodlar basligi devaminda Hofstede’nin
kiiltiirel boyut teorisin kapsaminda dizi anlatisinin geneli hakkinda
yorumlamalarda da bulunulmustur. Gostergebilimsel analizin derinlemesine
anlam kazanmasi i¢in basvurulan Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisi, Tiirk
kiiltiirliniin dizi anlatisindaki konumuna deginilmistir.

> Sunum Kodu

“Uysallar” dizi anlatisinda Oktay Uysal karakterinin, Punk¢i Oktay olarak
var olusu Sunum Kodu 1, Sunum Kodu 2 ve Sunum Kodu 3’te
gosterilmektedir. Dizi anlatisinda mimar olarak bir sirkette calisan ve siradan
birisi olarak hayatin1 devam ettiren Oktay Uysal’in geceleri punk¢1 Oktay
oldugu aktarilmaktadir. Dizi anlatisinda Oktay karakteri; uyumlu, uysal ve
sessiz yapisiyla dikkat ¢ekerken; aksamlart punk¢i Oktay olarak isyankar,
sorumsuz ve kaosu seven kisilik yapisiyla tezatlik olusturmaktadir.

Sunum Kodu 1 Sunum Kodu 2 Sunum Kodu 3
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» Kiiltiirel Kod

“Uysallar” dizi anlatisinda Oktay karakterinin yasadig kisilik doniisiimii
kiiltiirel kod olarak isyankar olmay1 hatirlatmaktadir. Postmodern donemde
goriilen ¢oklu kimlik yapilar1 dizi anlatisinda karakterlerin insasinda etkin bir
sekilde kullanilmigtir. Postmodern donemde kirilgan olan benlikler, ¢oklu
kimlikleri ortaya c¢ikarmaktadir. Bu donemde bireyler istedigi her seyi
olabilmekte ve kendisini sinirlamamaktadir (Sen N. , 2020, s. 179). Geceleri
kaosun ¢ocugu olarak sokaklarda dolasan punke¢1 Oktay, normal hayatindaki
sustugu her seye artik bagkaldirmaktir.

> Sunum Kodu

“Uysallar” dizi anlatisinda farkliliklarin bir aradaligina siklikla vurgu
yapilmaktadir. Sunum Kodu 4, Sunum Kodu 5 ve Sunum Kodu 6°da farkli
kimlik ve kiiltiirel yapilar gosterilmektedir.

Sunum Kodu 4 Sunum Kodu 5 ; Sunum Kodu 6
» Kiiltiirel Kod

Dizi anlatisinda punk¢t Oktay’in dis goriiniisiinden dolay1 higbir bara
alinmadigr bilinmektedir. Ancak Sunum Kodu 4 ve Sunum Kodu 5’te Tam
Gazinonun kapilarini punkg¢t Oktay’a actigi goriilmektedir. Sunum Kodu 6’da
ise muhafazakar kimlige sahip olan kisilerin kendisinden olmayan punke1
Oktay ile fotograf cektirmesi konu almmistir. Alt kiltiirel gruplarin
kendilerini var edebilmesinin Oniinii acan postmodern kiiltiir, dizi anlatisini
beslemektedir. Bu agidan “Uysallar” dizi anlatisinda kimlik temsillerinde
goriilen farkli olanin birlikte vurgulanmasi, kiiltiirel kod olarak 6tekinin yok
olusuna isaret etmektedir. Otekinin hakimiyeti modern dénemin yabanci
sorununun temelidir. Modern donemde goriilen biz, siz ayrimi gergevesinde
gelisen oteki kimligi, toplumdan dislanmay1 beraberinde getirmekte ve aym
zamanda bizden olmayana diisman nitelemesi yaptirmaktadir. Farkli olanin
hos goriilmedigi modern toplumlarda o6teki, korkunun mimaridir. Ancak
postmodern donemle birlikte degisen bireysel kimlik ve toplumsal yapi
Otekiye olan bakis acisinin doniismesini saglamistir. Dolayisiyla modern
donemin hos bakmadig: farkliliklar, postmodern donemde degerli kilinmistir
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(Bauman, 2003, s. 131). Postmodern donemde farkli olan, farklilig1 agisindan
elestirilmemekte ve kucaklanmaktadir. Cogulculugun, melezligin ve
farkliligin gériiniir kilindig1 postmodern toplumda radikal ayrimlar soz
konusu olmamaktadir. Bu yiizden toplumdaki farkli sosyo-kiiltiirel yapilara
sahip olan bireyler, heterojen bir kiiltiirel dongilide bulusabilmektedir.

Gostergebilimsel —analize derinlik kazandirmasi i¢in  deginilen
Hofstede’nin kiiltiirel boyut teorisinde Tiirk kiiltiirii yetkeci (otoriter), disil,
birliktelikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanmama seklinde siralanmistir
(Giiz ve Kiigiikerdogan, 2005, s.70). “Uysallar” dizi anlatisinda s6z konusu
nitelikler one ¢ikmaktadir. Anlatiya bakildiginda karakterlerin duygusal
hareket etmesi disil olan1 gostermektedir. Uysal ailesinin kimi zaman bir arada
bir seyler yapabilmesi aslinda birlikten hoslanmay1 agiga ¢ikarmaktadir. Ayni
zamanda Oktay, Nil ve Olcay arasindaki iliskide gerceklerin gizlenmesi
noktasi belirsizlikten hoglanmamay1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Hofstede’nin Tiirk kiiltiiriinde ortaya koydugu ilkeler, “Uysallar” dizi
anlatisinda saptanmustir. [laveten yine Hofstede’nin (1990, s. 300) iizerinde
durdugu toplumdaki maddi giiciin agiga ¢ikardigi ve hiyerarsik diizene vurgu
yapan gli¢ mesafesi iliskisinin s6z konusu dizi anlatisinda yiiksek gosterildigi
bilgiler arasina eklenmelidir. Ciinkii “Uysallar” dizi anlatisinda Uysal
ailesinin maddi durumu orta-iist sinif olarak betimlenirken yasadiklar
rezidans kendilerini digerlerinden (insan/bina vb.) ayran temsili yap1 olarak
okunmaktadir. Hiyerarsi veya kast sisteminin oldugu toplumlarin da
postmodern toplumlar1 betimlemedigi sOylenebilir. “Uysallar” dizi anlatisinin
karakter ingasinda ve temsilinde postmodern niteliklerin var olduguna isaret
edilebilir. Sonu¢ olarak “Uysallar” dizi anlatisinda postmodern birey
kimliginin insa edildigi sdylenebilir.

= fkili Karsithiklar

“Uysallar” dizisinde toplamda yedi tane ikili karsitlik saptanmustir.
Degerlendirme kapsamina alman ikili karsitliklar bu ¢alismanin postmodern
birey literatiirii baglaminda olusturulmustur. “Uysallar” dizi anlatisinda yer
alan Oktay Uysal, Nil Uysal ve Olcay Uysal karakterinin postmodern birey
olarak ingasinda yer alan s6z konusu ikili karsitliklar sirasiyla tablolagtirmak
gerekirse;
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Tablo 14. “Uysallar” Dizisi ikili Karsithklar

ikili Karsithklar
Oktay Uysal ikili | Nil Uysal ikili | Olcay Uysal ikili
Karsithklar Karsithklar Karsithklar
Denge arayan/kaos seven Yetersizlik hissine | Ben  odakli/ben  odakl
sahip/yetersizlik hissine | olmayan
sahip olmayan
Isyankar/uysal Ben odakli/ben odakli | -
olmayan
Ben odakli/ben odakli | - -
olmayan
Gegmiginden - -

kagan/Gegmisiyle ilgilenen

Tablo 14°te yer alan ikili karsitliklari tek tek ele almak gerekirse;
Oktay Uysal Karakteri Ikili Karsithklari

1. Denge Arayan/Kaos Seven: “Uysallar” dizi anlatisinda denge
arayan/kaos seven ikili karsitligi, Oktay Uysal karakterinin ingasinda merkezi
konumdadir. Anlati igerisinde s6z konusu karakterin postmodern birey olarak
kurgulanmasinda siklikla denge arayan/kaos seven ikili karsithgi
kullanilmaktadir. Postmodern birey literatiiriinde karsilagilan denge arayan ve
kaos seven ya da yaratan kisilikler, bireyin doniisiimiine katki saglamaktadir.
Birey, postmodern diinyanin karmasikliginda ve muglakliginda kaybettigi
dengesini aramaktadir. Bu yilizden postmodern birey uyumlu olmanin
cabasindadir (Bauman, 2001, s. 204-205). Dengede olabilmenin tersi olan
kaotik durumlar1 sevmek ya da yaratmak postmodernin bir getirisidir.
Dolayisiyla birey, postmodern donemde kimi zaman uyumlu ve dengeli
olabilirken kimi zaman da kaotik olabilmektedir. Postmodernizmle beraber
yiikselise gegen siireksizlik, par¢alanma ve kargasa diger bir deyisle kaos
kiiltiirin temel dinamiklerinden sayilmaktadir. Bu noktada birey giivensiz
ortamda yagsam savagi verirken kimliginde parcalanmalar olmaktadir (Demir,
2001, s. 63).

Dizi anlatisinda ¢oklu kimlige sahip olan Oktay Uysal karakterinin, mimar
Oktay ve punk¢i Oktay kimlikleri arasinda denge aradigi ancak bir tiirli
bulamadigina sahit olunmaktadir. Punk¢i Oktay, mimar Oktay’in aksine
isyankdr ve kaosu seven bir kimlik yapist ¢izmektedir. “Uysallar” dizi
anlatisinda kullamlan denge arayan/kaos seven ikili karsithgi, sezon
anlatisinda gesitli diyaloglarla da desteklenmektedir.

S6z konusu diyaloglara kisaca deginmek gerekirse; dizinin birinci bolimii
Oktay Uysal’m evi terk etmesiyle baslamaktadir. Oktay Uysal ugaginin
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ertelenmesi lizerine evi terk etme kararinin yanlis oldugunu fark edip evine
geri donmektedir. Istekleri ve yiikiimliiliikleri arasinda siirekli gel gitler
yasayan Oktay Uysal’in anlat1 boyunca yasadigi panik ataga ek olarak ani
degisimler yasadigi goriilmektedir. Birinci boliimiin sonuna dogru Oktay
arkadasma: “Diin gece evden kagtim ben. Once diinyanin ta 6biir ucuna bir
bilet aldim. Sonra karima bir mektup biraktim. Gittim havaalanina. Tam
ucaga binecegim sis basti Istanbul’u. Dediler, ucuslar durdu bekleyeceksiniz.
Iste o ara bir sey oldu. Yapamadim. Kosa kosa déndiim eve..... Ben de kendi
kendimi soydum Fevzi.” demistir. Oktay’in sozlerinde hayatindan hem
ka¢mak istedigi hem tam da orada kalmak istedigi anlagilmaktadir. Oktay,
hayatinin dengesini ailesinde, isinde, esinde ya da c¢ocuklarinda hem bulan
hem de bulamayandir. Ayni sekilde birinci bdliim sonunda Oktay’in
kendisiyle yiizlesmesi goriilmektedir. Bu esnada Oktay: “Hani deniyor ya
bunu alan bunu da ald: diye. Meger biitiin hayatim oyleymis benim. Maas alan
kredi de alir. Kredi alan araba da alir. Araba alan evde alir. Evde alan
bilmem ne de alir. Sonra bir baktim bunu alan bunu da aldi diye diye en son
mezar yeri bakiyordum artik Fevzi.....O zaman uyandim zaten. Dedim Oktay
senin nastl bir hayatin var? Ne oldu sana?.... Punk Oktay kim? Ben kimim?”
Oktay’in kendisiyle yiizlesmesini konu alan ifadelerde karakterin dengesini
kaybettigi ve kim oldugu konusunda var olussal kriz yasadigi
betimlenmektedir.

Giindiizleri mimar Oktay olarak hayatina devam eden Oktay karakteri,
geceleri punkg¢1 Oktay olarak doniisiim gecirmektedir. Bu doniisiimle denge
arayan Oktay artik kaos seven ya da kaostan beslenen bir yapiya
evrilmektedir. S6z konusu bu doniisiim anlatida punkg¢1 Oktay’in imajiyla da
yansitilmaya ¢alisilmistir. Bu noktada deri ceket giyen punkci Oktay’in
ceketinin arkasina “kaos sevdalis1” yazmasi dnemli gostergelerden birisidir.
Ikinci boliim sonunda punkgi Oktay kendisi gibi Punk’a géniil vermis ve
sokaklarda yasayan baskalar1 ile tanisir. iclerinden Moloz adinda olani,
Oktay’in deri ceketindeki yazi dikkatini ¢ekince: “Bir dénsene. Don. Dén.
Kaos Sevdalisi.” Oktay: “Daha ne yazayim? Bundan daha a¢ik anlatabilir
miyim derdimi.” demistir. Mimar Oktay’m, punkg¢i Oktay olarak kaos
sevdalisi  oldugu, kaosu destekledigi s6z konusu diyaloglarla da
desteklenmektedir.

Dizinin yedinci boliimiinde punkgi Oktay gerg¢ekte kim oldugunun ve
kendisini nasil hissettigi sorularmin cevaplarini aramaya baglamistir. Punkei
Oktay, Punkg¢1 arkadasi Moloz’a “Sormustun bir giin bana kim oldugunu
biliyor musun sen diye. Ben anlatayim sana hikdyemi sen karar ver. Kim

252



oldugumu sen séyle.” demistir. Punk¢1 Oktay’in sarf ettigi sozlerde kim
oldugunu bilemedigi ve i¢ dengesini aradigi anlagilmaktadir.

2. Isyankar/Uysal: Postmodern dénemde birey hem birden fazla hem de
farkli niteliklere sahip olmaktadir. Postmodern dénemde bireyin kazandigi
niteliklerden biri de isyankarliktir. Bell (2016, s. 28), postmodern donemin
bireysel isteng ve oOzgiirliklerin donemi oldugundan bahsetmektedir. Bu
donemde birey, isyankar ve hedonist kimlikler kazanmaktadir. “Uysallar” dizi
anlatisinda Oktay Uysal karakterinin insa edilmesinde ortaya ¢ikan isyankar
olma hali, Punk kiiltiiriine yapilan atifla da desteklenmektedir. Oktay Uysal
karakterinin sahip oldugu mimar Oktay, yasam bicimi olarak ailesine ve isine
diiskiin uysal bir kimlik yapisina isaret etmektedir. Mimar Oktay’in aksine,
Punk kiiltliriinii yasam bic¢imi olarak tercih eden punkg1 Oktay isyankar, kaos
meraklisi ve bagimsiz kimlik yapisini nitelemektedir. Bu noktada dizi anlatisi
icerisinde Oktay Uysal karakterinin kimi zaman isyankar kimi zaman ise
yumusak bagli, bagskaldirmayan anlamina gelen uysal hali dikkat cekmektedir.

Dizi anlatisinda sakin tavirlariyla 6ne ¢ikan Oktay Uysal, soyadimnin
hakkini vererek uysal kimligini mimar Oktay ile 6zdeslestirmistir. Birinci
boliimde esi Nil ile birlikte estetik doktorundan ¢ikan Oktay, “Iyi iste gayet
iyi olmus...Nil'cim. Sen memnunsan tamamdir. Onemli olano.” ........... Nil:

“Sen bana ne zaman Nil'cim diyorsun, biliyor musun? Sadece sinirlenince
diyorsun. Deme. Sinirlendikce naziklesme Oktay, ¢ok sahtekdrca bir sey
ctinkii bu.” Oktay: “Ne yapayun? Kiifiir mii edeyim.” S6z konusu diyaloglarda
Oktay’in esiyle yasadig1 sorunlarda sakin kaldigi, uysal tavrimi stirdiirmeye
calistigl ve kavgadan uzak durdugu anlatilmaktadir. Birinci boliimde Oktay,
karsilastigi problemlere karsi ancak yalniz kaldiginda sessiz ¢igliklar atmakta
ve bu haliyle isyankdr yani seyirci ile bulusturulmaktadir. Birinci boliim
sonunda Oktay, geceleri artik punkg¢i Oktay olarak sokaklardadir. Kilik
kiyafetiyle bastan asag1 punkeilar gibi olan Oktay’1 kimlik kontrolii i¢in polis
memuru durdurdugunda “Mimarim ben.” Polis: “E bu ne hdl boyle? E ne
oluyor simdi boyle olunca?” Oktay: “Bizim ¢ocugun okul miisameresi var,
veliler de katiliyor. Onun igin giyindik boyle. Tiyatro oyunu” seklinde cevap
vermistir. Polis memuru ve punk¢i Oktay arasinda gergeklesen diyalogdan
hemen sonra Oktay’in arabanin iginde bir yandan bagirdigi bir yandan da
kornaya bastig1 goriilmektedir. Oktay, polis memuruna gergegi sdylemeyerek
bir kez daha toplumsal normlara uyan Oktay olarak uysal olmayi tercih etmis
ancak hemen sonrasindan isyanini yalniz kaldiginda kornaya basarak
bagirmasiyla tamamlamigtir.
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Dizinin ikinci boliimiinde Berhudar Bey ile birlikte hapishane projesinde
calisan mimar Oktay siiregten memnun olmadigimi ve sahada caligmak
istemedigini patronuna uygun bir sekilde anlatmak istemektedir. Bu noktada
Oktay: “Miifit Bey.” Patron Miifit: “Haywrdwr? Ne oldu? Ne var?” Oktay:
“Affedersiniz. Kusura bakmayin ama iki dakikanizi almak zorundayim. Miifit
Bey benim orada o sartlarda ¢alisabilmem miimkiin degil... Siz biliyorsunuz
beni kag¢ yildr. Kag tane proje yaptim. Ama bu gekilde nasil yapariz.?.. Nasil
¢ozeriz diye sormak istemistim size.” Patron Miifit: “Borcun var mi Oktay?
Evin kredisi daha bitmedi degil mi? Benim de borcum var herhalde seninkinin
bin kati falandir. Onun icin bu igin bir ¢oziimii yok.” Oktay, hapishane
projesinde saha alaninda verimli olamayacagini diistinerek ofiste ¢alismak
istemektedir (hapishane projesi aym1 zamanda Oktay’in yasaminin da bir
temsili olarak diisiiniilebilir. Onu kisitlayan kagmak istedigi hayat1 gibi). S6z
konusu bu durumu da patronu Miifit’e uygun bir dille aktarmaktadir. Ancak
Miifit Bey yillardir ¢calisani olan Oktay’a kredi borglarini hatirlatarak bir nevi
psikolojik baski yapmakta ve bu sekilde hapishane projesi i¢in sahada
calismaya zorlamaktadir. Patronunun tutumuna yonelik sakin ve uysal tavrim
siirdiiren Oktay, itiraz dahi etmeyerek projede kalmaya devam etmektedir.
Ikinci boliimiin devaminda Oktay’in geceleri punk¢1 kilindiginda sokakta
dolastig1 gosterilmektedir. Bu esnada kilik kiyafetinden dolay1 bir grup erkek
Oktay’a dik dik bakmaya baglamistir. Oktay: “Ne var?” Digerleri:
“Bakiyoruz.” Oktay: “Bakmayin.” Digerleri: “Sana mi soracagiz y..sak. Al
bakiyorum ne yapacaksin.” Oktay: “Ag¢ik kirtasiye var midwr buralarda?” Dis
goriiniistinden dolay1r dikkat ¢ceken Oktay, grubun tiim kiskirtmalarina karsi
yine uysal davranmis ve konuyu dagitarak kavgadan uzak durmayi
basarmustir.

Dizi anlatisinda Oktay, ¢aligmak istemedigi hapishane projesinin saha
alanina gitmistir. Calisma yapilan konteynirin iizerine sprey boyayla
“hapishaneni...” yazan Oktay, isine duydugu isyam agiga cikarmaktadir.
Ayrica ikinci bolim devaminda Oktay’in dinamitle havaya uguran bina
videolarini izlerken yiiziinde olusan tebessiim dikkate degerdir. Ciinkii Oktay
karakterinin boliimler boyunca giiliimsedigine pek sahit olunmamaktadir.
Oktay’in yikilan bina videolarini izleyince tebessiim etmesi onun isyankéar ve
kaotik yanma (ve belki aym1 zamanda ge¢misin yikilisindan duydugu
memnuniyete) isaret etmektedir.

Uciincii béliimde punkg1r Oktay, bara girmek istemistir. Ancak dis
goriiniisiinden dolay1 hi¢bir bar kendisini i¢eri almamistir. Bunun tizerine Tam
Gazino Oktay’1 igeri almistir. Gazinoda dans eden Oktay’in esiyle arasinda
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gecen bir konusmayi bagirarak su sekilde dile getirdigi goriilmektedir: “yalniz
kaldigimizda artik sadece kavga ediyoruz diyor bana. Bir de ben yalmizim
diyor. Baksana su hdlime esas ben yalnmizim.” Dizi anlatisinda Oktay’n belki
de ilk kez aglayarak ve bagirarak isyanini soyleyebilmesine sahit
olunmaktadir. Oktay karakterinin uysaldan isyankara doniisii gazino
sahnelemesinde acik¢a gosterilmektedir. Ugiincii boliimiin sonunda Oktay’in
isyankar ve uysal haliyle ylizlesmesine taniklik edilmektedir. Kendi kendisine
konusan Oktay: “Insanlar, nasil kendisini kandirtyor béyle ya? Bak bana
mesela gittim ne diisiiniiyorsam agik acik yazdim. Oyle olacaksin sen de. ...
hapishaneni dedim. Berhudar manyagi da gitmis savciyt aramis. Terér falan
diyor bir de. Alirlar mi acaba beni? Mahvolurum yemin ederim mahvolurum.
Niye yaptim ki ben dyle bir seyi. Gittim yazdim onu salak gibi.” Oktay’in
sozlerinden kendince hakli oldugunu diisiindiigii isyanini bastirdigi ve
tekrardan  kendisini suglamaya basladigi  anlasilmaktadir. Isyankar
olma/olmama, uysal olma/olmama arasindaki ince ¢izgide yiiriimeye ¢aligan
Oktay, benligini pargalamaktadir.

Besinci boliimde Oktay, arkadasina: “Mert sen hi¢ kavga ettin mi? Hani
derler ya, adamin kaybedecegi bir sey yok hi¢ bulasmayalim diye. Aslinda
bizim de kaybedecek bir seyimiz yok. Hi¢bir seyin taksiti bitmedi ki. Hi¢cbir sey
benim degil.” derken bile isyanina hakli sebepler aramaya ¢aligmasina tanik
olunmaktadir. Altinci bolimde Nil’in yiiz maskeli halini goren Oktay
sasirmistir. Bunun tizerine Nil: “Bir sey deme. Bir sey sorma.” Oktay “Peki.”
Nil: “dksam disartya ¢ikacagim.” Oktay: “Nereye c¢ikacaksin?” Nil:
“Sanane.” demistir. Nil ve Oktay arasindaki gerilim, kurduklar1 sozciiklere
yansimaktadir. Nil, Oktay iizerinde sdz sahibi olma derdindeyken Oktay’in
uysal tavrimi siirdiirmesi karakter insasinda edilgen benliginin yansimasi
olarak okunabilir. Altinc1 boliimiin devaminda Berhudar Bey, Oktay’a: “Ben
sana daha once de soylemistim degil mi. Benim ortancayla ayni yastasin sen.
Sana baktik¢a onu goriiyorum ben. Sen... Bana baktik¢a bir baba gérmiiyor
musun?” Oktay: “Gortiyorum tabi.” Berhudar Bey: “O zaman séyle ya.”
Oktay: “Ne soyleyeyim?” Berhudar Bey: “Soyle be bir baba de. Cekinme
soyle ya Olcay Bey kizmaz merak etme.” Oktay: “Baba.” Oktay tipki uysal bir
cocuk edasityla Berhudar Bey’i kirmadan isteklerini yerine getirmektedir.
Oktay, Berhudar Bey’le is yaptig1 i¢in her ne kadar onu baba gibi gérmese de
baba demek zorunda kalmistir. Ayni sekilde anlati igerisinde Oktay, Mert’in
anakaray1 parali giris yapilan bir yere donistirdiigiinii gordiigiinde sadece
“Bu ne?” diye tepki vermistir. Dolayisiyla bu noktada Oktay’in punk
kiiltiiriinii benimseyip isyankar kimligine sahip gibi goriinmeye caligsa da
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aslinda edilgenliginden kurtulamadigi ve her zaman uysal olarak kaldig
betimlenmektedir.

Yedinci bolimde Oktay, Berhudar Bey’e: “Oglen Ege’nin psikiyatr
randevusu var. Ben biraz izninizi isteyecegim. Doktor beni de rica etmig.”
Berhudar Bey: “Hem anneyi ¢agiriyor hem babayr ¢agiriyor. ...Vahim bir
durum herhalde... Oktay ben sana bir sey séylemistim....Dedim hadi yapti bir
defa hata ama bir daha olmaz... buna izin veremem. Kudurdun mu sen.?
Arabamin anahtarlarin ver.” Mert.” Bu adam deli. Bu adamin lafi dinlenir
mi?” Oktay: “Ne yapayim?” Oktay’in esini aldattigini diistinen Berhudar
Bey, Oktay’in izin istegini geri ¢evirmistir. Berhudar Bey patron olmaktan
ziyade Oktay’in 6zel alanina miidahale eder hale gelmistir. Ancak tiim bunlara
karsilik Oktay tepki vermemistir. Bir babanin evladini azarlamasi gibi olan
bitene seyirci kalan Oktay, uysalligini kenara birakamamaktadir. Oktay,
yedinci boliimiin devaminda babasiyla dertlesmekte ve bu noktada babasi
Olcay’m sozleri dikkat ¢ekmektedir. Olcay: “Sen ¢ocukken de béyleydin
Oktay. Hep kendine diismandin.” climlesi Oktay karakterinin var olussal kriz
yasadig1 ve aslinda tiim isyanin kendisiyle ilgili oldugu bu yiizden de giinliik
hayatinda herkese karsi uysalligin1 birakamadig1, hakkini dahi savunamadigi
goriilmektedir. Olcay’in sozlerini destekleyecek imge sekizinci boliimde
Oktay’in taktig1 asma kilitli zincirle saglanmistir. Bu imgeyle Oktay’in punk
kiiltiiriinii benimsemis olsa dahi prangalarindan kurtulamadigina isaret
edilmektedir.

3. Ben Odakl/Ben Odakh Olmayan: Postmodern donem igerisinde birey
niteliklerinde acgiga ¢ikan bir diger baglik ben odakliliktir. Postmodern birey
ben odakli olan, bencil, hiper-bireyselci bir anlayisa sahiptir. Uretimin ve
titketimin postmodern donemde 6znellesmesi, bireyin ben odakli olma halini
de desteklemektedir. Sadece kendi Onemini ve degerini ortaya koymaya
calisan postmodern birey, gecmisinde yaptiklari i¢in kendisini su¢glamayandir.
Bireysel istek ve arzularimi her seyin Oniinde goren postmodern birey, ben
odakliligindan vazge¢cmemektedir. Dolayisiyla insan iligkilerinde saglam bir
bag kuramayan postmodern birey yetersizligin alaninda kaybolmaktadir
(Funk, 2013, s. 95).

“Uysallar” dizi anlatisinda Oktay Uysal karakterinin insasinda ben odakl
olma ve olmama haline kisa kesitler hdlinde de olsa deginilmektedir. Oktay
Uysal’in 6ne ¢ikan niteligi ben odakli olma ya da olmama noktasinda gelisim
gostermese de karakterin postmodern baglamda anlagilmasi acisindan ele
almabilir. Bu agidan birinci bolimde Oktay’in ailesini geride birakarak
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gitmeye c¢aligmasi karakterin kendi isteklerini her seyin 6niine koydugunu ve
herkesi geride birakabilecegini gostermektedir. Ancak havaalaninda gitme
kararindan pisman olan Oktay’in evine geri donmesi karakterin ben odakli
olma ile olmama arasinda ince bir ¢izgide yiriidiigiiniin belirtisidir. Oktay
arkadas1 Fevzi’ye: “Annem oldii bu arada. Annem oliince babam ben yalniz
yapamiyorum falan filan demeye basladi. Onu almaya geldim ben de.... Diin
gece evden kagtim ben. Diinya’min 6biir ucuna bir bilet aldim. Tam ucaga
binecegim sis basti ya Istanbul 'u dediler ucuslar durdu bekleyeceksiniz. Iste
o ara bir sey oldu yapamadim...Fevzi ne yaptim ben? Ben ¢ocuklarimi
biraktim terk ettim onlart. Evimden kagtim ben. Insan evinden kagar mi cocuk
gibi.” Oktay’in climlelerinde hem kendi isteklerini dncelemeye calistig1 hem
de sevdiklerini geride birakamadigi anlasilmaktadir. Bu noktada hem
kendisini diisiinen hem de diisiinemeyendir.

Birinci boliimiin sonundan itibaren dizi anlatis1 boyunca Oktay’in punkgi
Oktay olarak sahnelenmesinde ben odaklilik vurgusu yapilmaktadir. Punk
kiiltiiriinii destekleyen Oktay, isyankar olma haliyle sokaklarda dolasmakta ve
s0z konusu durumu herkesten saklamaktadir. Oktay’in bu sirr1 onun yalniz,
bagimsiz ve 6zgiir olma isteginden kaynaklanmaktadir. Aile kurumunun ve
isinin verdigi sorumluluklardan bunalan Oktay kagisi Punk’ta bulmustur.
Besinci boliimde Oktay punkg1 arkadaslariyla birlikte anakara adin1 verdikleri
yerde sabahlamistir. Esine ve ¢ocuklarina haber vermeyen Oktay tiim geceyi
disarida gecirmistir. Bu noktada meraklanan Nil, Oktay’t hapishane
projesinde beraber calistiklar1 Berhudar Bey’e sormustur. Telefonun sarjinin
bittiginin dahi farkina varmayan Oktay’1 ailesine kars1 Berhudar Bey
korumustur. Sabah oldugunda evine donen Oktay’a, Nil: “Biz de seni
bekliyorduk.” Oktay: “Sarjum bitmis, kapanmis telefon...” Berhudar Bey:
“Ben anlattim her seyi Oktay. Sen eve gelmeyince Nil Hamim kizim merak
etmiy tabi... atladim geldim hemen. Ben dedim korkulacak bir sey yok. Ben
onu Mimarlik Fakiiltesinin kiitiiphanesine gonderdim arastirma yapsin diye.”
Berhudar Bey, Oktay’in sorumsuzlugunu farkli bir yalanla kapatmaya
calismistir. Ciinkii geceleri Oktay’in ne yaptigim1 ya da nerede oldugunu
gercekligiyle bilen kimse bulunmamaktadir. Dolayisiyla s6z konusu durum
neticesinde Oktay’in ben odakliligina ayna tutulmaya galisilmstir.

Yedinci boliimde Oktay, punk¢1 arkadaslarina: “Ben hi¢ sizin yamnizda
olamadim. Hi¢ sizinle ilgilenemedim. Bir kere bile sormadim. Iyi misiniz, bir
ihtiyacimiz var mi diye. Bir giin oturup nedir sizin derdiniz demedim. Ne
yapryorsunuz bu yasta sokaklarda diye bir kere bile sormadim. Bazen
yiiziintize bile bakmadim. Bir sey sordunuz dinlemedim sizi. Geldim para
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biraktim gittim.” demistir. Dizi anlatisinda Oktay’in ailesinin yanindayken
punk grubundan arkadaslarini, arkadaglarinin yaninda ise ailesini ya da isini
oncelemedigi goriilmektedir. Bu {i¢ dinamik arasinda dengeyi bulamayan
Oktay disaridan ben odakli ve bencil birisine doniigsmektedir.

Sekizinci bolimde Oktay’in arkadast Fevzi: “Hani sen gittin ya
Ankara’dan. Seneler gecti beni bir kere bile aramadin... Hep ben aradim
oglum seni.” demistir. Cocuklugunun ve gengliginin gectigi yerden gittikten
sonra en yakin arkadasini bir daha aramayan Oktay, postmodern bireyin insan
iligkilerini ac¢iga vurmaktadir. Postmodern donemin yiizeysel insan iligkileri
Fevzi ve Oktay’in arkadashigini da etkilemistir. Bu noktada Oktay’in ben
odakli olusu ve sadece kendi hayatiyla ilgilenmesi de dikkat cekmektedir.

4. Ge¢misinden Kacan/Gecmisiyle Ilgilenen: Bireyin gecmis olani
geride birakmast ya da hatirlamak istememesi postmodern doénemin
niteliklerindendir. Zamanm postmodern dongiide aktigi donemlerde birey,
geemisin yikiinii tasiyan oOzellikler gostermemektedir. Gegmisin asklari,
isleri, baglar1 ya da bagimliliklar1 gegmiste kalmakta su ana tasinmamaktadir
(Funk, 2013, s. 95). Postmodern déonemde simdi olan ve su anda olanlar
onemli kilindig1 i¢in bireylerin, gecmis olaylar1 ve kisileri bugiiniine
aktarmadigina tanik olunmaktadir.

“Uysallar” dizi anlatisinda Oktay Uysal karakterinin gegmisinden kagan ve
gecmisiyle ilgilenen karsithgi Istanbul’dan biiyiidiigii yer olan Ankara’ya
gidisiyle baglamaktadir. Bu noktada dizi anlatisi igerisinde iki Gnemli
sahnelemeyle Oktay’in s6z konusu karakter karsithigi verilmektedir.
Bunlardan birincisinde Oktay, annesi 6ldiikten sonra Ankara’da tek yasayan
babasimi almaya gittiginde agiga ¢ikmaktadir. Oktay, Ankara’ya gittiginde
gencliginde ugradig1 Fevri adindaki bara gider. Oktay barda eski bir arkadas:
olan Fevzi’yi goriir. Fevzi, Oktay’a gengken barin tuvalet duvarina yazdigi
climleyi gosterir. O ciimlede “Olene kadar Punk, Oktay élmez kolay kolay”
yazmaktadir. S6z konusu sahneleme izleyicilere Oktay’in ge¢misini
hatirladig1 ve onunla ilgilenmeye basladigini aktarmaktadir. Dizi anlatisinda
da Oktay’m punk¢i kimligi bu noktadan sonra agiga c¢ikmaktadir. Oktay,
arkadas1 Fevzi’ye: “Nasil oldum ben béyle? Fevzi ben ne yapacagim?”
derken gegmisinden, ge¢miste oldugu kendisinden koptugunu hatirladig1 ve
artitk farkli bir Oktay olarak yasamaya calistigina isaret edilmektedir.
Ankara’da yasayan ve punk kiiltiiriinii benimsemis Oktay ile Istanbul’da
mimar olarak calisan Oktay arasinda farklar vardir. Oktay’in iki arada bir
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derede sikigmasina neden olan bu durum, var olugsal krizin varligim
hissettirmektedir.

Sekizinci boliimde Fevzi, Oktay’a: “Hani sen gittin ya Ankara’dan.
Seneler gecti beni bir kere bile aramadin... Hep ben aradim oglum seni... Para
diyorsun, ben diyorsun.. Belli ki o arada beni de sildin de....Sen simdi birak
Punkligi bilmiyorum Oktay misin?.. Sen esas o ¢ocugu sattin.” demistir.
Fevzi’nin Oktay’a yonlendirdigi climlelerde Oktay’n ben odakli yagamaya
bagladigina yapilan vurgunun yani sira gecmisini, gegmisteki arkadasliklarin
geride biraktigi anlasilmaktadir. Postmodern bireyin alisgilmis bu 6zelligi
Oktay’in kimlik krizini tetiklemistir. Gegmiste punkci Oktay olarak var olan
Oktay simdilerde mimar Oktay’dir. Ancak Oktay hayatindan memnun
degildir. Dizi anlatis1 boyunca islenen s6z konusu durum Oktay’in gecmisiyle
ilgilenmesiyle punk ruhunu yeniden agiga ¢ikarmasina baglanmistir. Baski
altinda tutulanin geri doniisii olarak da yorumlanabilen punk¢i Oktay’in agiga
¢ikmasi, Oktay karakterinin ¢oklu kimligine vurgu yapmaktadir.

Nil Uysal Karakteri ikili Karsithklar

1. Yetersizlik Hissine Sahip/ Yetersizlik Hissine Sahip Olmayan:
“Uysallar” dizi anlatisinda Oktay Uysal’1n esi roliinde olan Nil Uysal aslinda
ODTU isletme miihendisidir. Ancak cocuklarma bakmak icin kendi isini
yapamamistir. Bu yilizden ev hanimi roliinde olan Nil Uysal, ailesi igin
goriliniir olabilme derdinde olan bir kadindir. Dolayisiyla postmodern birey
literatiiriine bakildiginda en sik karsilagilan niteliklerden birisi olan yetersizlik
hissine sahip olma durumu dizi anlatisinda Nil Uysal karakteri insasinda da
one c¢ikarilmigtir. Postmodern bireyin kimliginde goriilen kirilmalar, ¢oklu
kisilik yapisin1 agiga c¢ikarmaktadir. Gergekligin  hizli  degiskenligi
postmodernde paronayak bireyi yaratmaktadir. Gergekligin devamlh
degiskenligi emin olma durumunu ortadan kaldirarak postmodern bireyi
paronayak bir sekilde yetersizlik hissine siiriiklemektedir (Sen N. , 2020, s.
173). “Uysallar” dizi anlatisinda Nil Uysal karakterinin de paronayak ruh
halinde yetersizlik hissine kapilmis bir sekilde giindelik hayatini siirdiirmeye
calistigina tanik olunmaktadir.

“Uysallar” dizisinin birinci boliimiinde Nil, Oktay’a: “Sen var ya ¢ok
biiyiik bir hata yaptin... Beni kandirdin. Ben de sana uydum. Cocuklarin ismini
yanlis koydun. Riiyamda gordiim simdi... Cocuklar biiyiimiis Amerika’da
yasworlar.. ama aghyorlar. Anne burada kimse ismimizi soyleyemiyor,
diyorlar. 7 demistir. Nil, dizi anlatisinda esi Oktay’t her seyden sorumlu
tutmakta ve su¢lamaktadir. Cocuklar1 hakkinda gordiigii rityada dahi Oktay’1
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suclamaya baslayan Nil, aslinda kendi yetersizligini agiga ¢ikarmaktadir.
Cocuklarinin isimlerinden dolay1 sorun yasayabilecegini diisiiniip paranoyaya
kapilan Nil, Oktay’1 su¢larken bir noktada kendisini de su¢lamaktadir. Ciinkii
Nil’in ifadelerinden ¢ocuklarina isim koyarken fikrini sdylemedigi ya da olan
kabul ettigi anlagilmaktadir. Nil Uysal karakterinin s6z konusu c¢ikislart dizi
anlatisinda ¢ogu zaman goriilmektedir.

Birinci boliimiin devaminda estetik merkezinden ¢ikan Nil ve Oktay
arasinda bir tartisma yasanmaktadir. Bu esnada Nil, Oktay’a donerek: “Ne
demek iyi? Iyi mi gayet iyi mi?.... Zaten ben senin igin yaptirmadim ki. Kendim
icin yaptirdim. Hayatimda ilk defa kendim icin bir sey yaptim. 17 senedir ben
ne yaparsam sizin igin yapiyorum.... Senin bir hayatin var, ¢ocuklarin bir
hayati var. Benim neyim var. Hi¢. Ya arkadaglarim bile benim degil hepsi
senin arkadaglarin....Bundan sonra ne ddenecekse ben ddeyecegim....Ben
oderim doktorun parasini. Bir is bulacagim, ¢alisacagim.” demistir. Nil’in
sOzlerinden hayatin ailesine, ¢ocuklarina adadig1 ve kendisi igin yillardir bir
sey yapmadig1 anlagilmaktadir. Yillardir eviyle ve ¢ocuklariyla ilgilenen Nil,
cocuklarin biiyiiyiip artitk ona ihtiyaglar1 kalmadigr noktasinda yetersizlik
hissine kapilmaya baslamistir. Kendisini hicbir ise yaramayan kisi olarak
goren Nil, maddi olarak esine olan bagliliginin verdigi etkiyle de yetersizlik
hissine kapilmaktadir. Artik ayaklarmin tizerinde durmak isteyen Nil, kendi
var olma savagini vermeye baglamaktadir.

Ikinci béliimde Nil, video art projesinde goriintii verirken Oktay’a: “Bu
arada sen hig¢ ihtimal vermiyordun ama ben is buldum. Hem de tam istedigim
gibi.” Oktay: “Cok iyi, ¢cok iyi” Nil: “Sormayacak misin nedir?, ne istir
diye?” Oktay: “Nedir Nil’cim? Nedir is?” Nil: “Sen beni niye ciddiye
almiyorsun? Yaptigim hi¢chbir seyin gercekten de onemi yok senin i¢in.” Nil ve
Oktay arasinda gegen diyalogda Nil, esinin géziinden kendisini yetersiz olarak
gormesini yansitmaktadir. Aslinda Oktay’in s6z konusu noktada dile getirdigi
bir ifade yoktur. Buna kars1 Nil, kendi i¢inde kendisini yetersiz gordiigii icin
paranoyak fikirlere kapilmakta ve esinin kendisini eksik, yetersiz, ise
yaramaz, i bulamaz, ciddiye alinmayacak olan ve benzeri sekilde
tanimladigin1 zannetmektedir. 17 sene sonra bir is goriismesine giden Nil:
“Mezun olduktan sonra hemen basladim aslinda ama iste sonra evlendim. Bir
bebegimiz oldu. Bir dogum izni aldim alti ay. O alti ay oldu on yedi sene. Ama
simdi istiyorum ki yeniden bagslayayim ¢alismaya.” ifadelerini kullanmistir.
Caligmaya uzun yillar ara veren Nil, kaldig1 yerden yeniden devam edebilme
giiclinli kendisinde bulmus ve yetersizlik hissini bir kenara birakmustir.
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Besinci bolimde Nil, Oktay’in punk kiyafetinin bir parcasi olan boyun
tasmasim bulmustur. Internetten aksesuarin ne oldugunu ve neden takildigimi
arastiran Nil, esinin onu aldattig1 diisiincesine kapilmistir. Bunun iizerine Nil,
Oktay’a: “Sen beni aldatiyor musun? Ciinkii iki yildir benimle birlikte
olmayan adam gidip baskalarryla birlikte oluyorsa bunu ben bir bileyim de...
Benimle olmuyorsa baskalariyla oluyorsa ben bunu bir bileyim.” Oktay: “Yok
seninle bir ilgisi. Tamamen psikolojik. Yok igin baskisi, yok annemin hastaligi,
oliimii, babamin sagmaliklar, Ege’nin durumu. Kirk tane dert iist iiste geldi.”
Nil, esinin kendisiyle birlikte olamamasinin sebeplerini kendisine baglamistir.
Nil, Oktay’in psikolojik sorunlarla ugragsmasinin sonucunda ag¢iga ¢ikan s6z
konusu duruma paranoyak hislerle yaklasmis ve gerceklige inanmamustir.

Altmer boliimde estetik merkezine gelen Nil, yapilan islemden memnun
kalmadigin1 doktoru ile goriismiistiir. Nil, 6zel sektorde is bulabilmesi icin
daha gen¢ ve daha giizel goriinmesi gerektigini diisiinmekte ve anlati
igerisinde kendisinden diger bir deyisle kendi kimliginden uzaklagmaktadir.
Kendi degerini ve niteligini unutan Nil hayat1 boyunca s6z konusu yetersizlik
hissiyle bas etmeye ¢aligmistir. Nil, estetik doktoruyla konusurken bir anda
“va ben isletme miihendisiyim ya. Ayrica onemli olan insanmin i¢ giizelligi”
diye sitem etmistir. Nil’in sOyledigi sozler her ne kadar doktoruna karsi
sOylenmis olsa da kendisine gercekligini haykirmasina dayanmaktadir. Nil, bu
noktada yetersizlik hissini bir kenara birakmakta ve ayni zamanda benligini
ortaya koymaya ¢alismaktadir.

“Uysallar” dizi anlatisinda yillardir caligmayan Nil, bir is bulamadig: igin
kendisini degersiz gormektedir. Nil, karakterinin kendisiyle olan bu savasi
yedinci boliim anlatisinda da gegmektedir. Oktay: “Hadi benim is gii¢c kafam
dolu, sen niye uyuyamiyorsun?”, Nil: “Uyuyamamak i¢in illa ¢alisiyor olmak
mu gerekiyor Oktay? ” Nil’in, Oktay’a verdigi cevaptan is bulamama sorununu
icsellestirdigi ve bu problemi giindelik hayatinda yetersizlige baglh
paranoyaya doniistiirdiigii betimlenmektedir.

2. Ben Odakli/Ben Odakh Olmayan: Postmodern donemde 6ne ¢ikan
bireysel niteliklerden birisi bireyin hiper-bireyselci olusudur. Diger bir deyisle
bireyin bencil ve ben odakli olmasi bireyin postmodern goriiniimiinde anlam
kazanmaktadir. “Uysallar” dizi anlatisinda Nil Uysal karakterinde goériilen ben
odakli olma hali postmodern birey insasin1 desteklemektedir. Yillardir ailesi
icin c¢aba gosteren Nil, ¢ocuklarinin da biiylimesiyle tekrar is hayatina
katilmak istemektedir. Ancak 6zel sektorde aradigi is imkanini yakalamayan
Nil, plaza g¢alisanlarindan bir grupla arkadas olmaya karar verir ve hem
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arkadaslarina hem de ailesine yalan sdylemeye baglar. Nil’in yalan sdylemeyi
tercih etmesi karakterinde ben odakliligin gelismeye basladigmin isaretini
vermektedir. Nil, icerisinde bulundugu hayattan bambagka bir hayata
stiriklenip ben odakli olma ya da olmama savasimi verirken kaybettigi
dengesini arar hale gelmistir.

Birinci boliimde Nil yaptirdigi estetik operasyon icin Oktay’a:
“Hayatimda ilk defa kendim icin bir sey yaptim. ..Ben ne yaparsam sizin i¢in
yapiyorum.” seklinde ifadelerde bulunmustur. Nil’in ciimlelerinde yillardir
cocuklartyla, eviyle ve esiyle ilgilendigi tasvir edilmektedir. Bu noktada da
Nil, ben odakli olmayan bir karakter ¢ercevesi ¢izmektedir. Ayn1 sekilde kiis
oldugu annesini ziyaret edecegini soyleyen Nil’in: “ama Oktay sen yine gece
calisacaksan ben gidemem.” ifadelerinde de ben odakli olmayisina vurgu
yapilmaktadir. Nil, anne kimligiyle kendisinden 6nce ¢ocuklarini diisiinen bir
karakter ¢izmektedir.

Dizi anlatisinda Nil ve esi Oktay arasinda bir siiredir yasanan cinsel
problemler, Oktay’in psikolojik sorunlarina dayanmaktadir. Ancak Oktay’a
inanmamayi tercih eden Nil: ““Sen beni aldatiyor musun? Ciinkii iki yildir
benimle birlikte olmayan adam gidip baskalariyla birlikte oluyorsa bunu ben
bir bileyim de.” demistir. Oktay: “Yok seninle bir ilgisi. Tamamen psikolojik.
Yok isin baskisi, yok annemin hastaligi, oliimii, babamin sagmaliklar, Ege 'nin
durumu.” seklinde kendisini savunmaya devam etmistir. Bu acidan Nil’in
cevresindekilerin sorunlarini goz ardi eden bencil ve ben odakli birey yapisina
kavustugu sdylenebilir. Altinct boliimde Nil, arkadasi Yagmur’un dertlerini
dinliyormus gibi yaparken aynadan siirekli kendisine bakmaktadir. Ornegin;
Yagmur: “... var mi ya senin bildigin iyi birisi? ” derken kendisiyle ilgilenen
Nil: “Ne?” seklinde cevap vermistir. Bunun ilizerine Yagmur: “Psikolog
diyorum var mu iyi?” diyerek sorusunu yineleme geregi duymustur.

Dizi anlatisinda Nil Uysal karakterinin, ikinci boliimden itibaren plaza
hayatindan arkadaglar edinip Yagmur’a: “ORG onuncu katta....bugiin
basladim ige” diye yalan sdylemesi, ii¢lincii boéliimde Suat’in, Nil’in alyansini
gormesi tizerine “‘Parmaga ip baglarlar ya hani unutmamak igin. Bu da o iste.
Bir daha aym hayati yapip evlenmeyeyim diye” ctiimlelerle kendisini evli
olarak tanitmamasi ve plaza calisanlarimin hayatin1 yasamak istemesi
tamamen ben odakliligin yansimalar olarak degerlendirilebilmektedir.

Olcay Uysal Karakteri ikili Karsithklar

1. Ben Odakli/Ben Odakli Olmayan: “Uysallar” dizi anlatisinda insa
edilen Olcay Uysal karakteri, Oktay’in babasidir. Ailesine pek de diiskiin
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olmayan bir karakter ¢izen Olcay Uysal ne esiyle ne de ogluyla yeterince ilgili
olmustur. Bu yiizden dizi anlatisinda ogluyla arasindaki baba-ogul iliskisi
sorunlu olarak yansitilmaktadir.

Birinci boliimde Olcay, Oktay’a: “Cocukken de boyleydin oglum sen. Hig
benim gibi degildin... Aklin hep baska yerdeydi senin.... Sen niye benim gibi
degilsin?” derken bile karakterinin ben odakli halini agiga ¢ikarmaktadir.
Oglunun tipki kendisi gibi olmasini isteyen Olcay, bu durumu bir takinti
haline getirmistir.

Dizi anlatis1 boyunca Olcay Uysal’in oglu Oktay’a gdstermedigi sevgi ve
ilgiyi torunlaria 6zellikle Ece’ye gosterdigi goriilmektedir. Bu agidan Olcay
anlatida diisiinceli ve anlayisli dede konumunda ben odakli olmayandir. Gelini
Nil digaridayken Olcay, Nil’i aramig ve torunu Ece’nin ispanak sevip
sevmedigini sormustur. Torunuyla ilgilenen Olcay, Ece’ye doniip “bugtiin ne
yaptin onu anlat bakayim bana?” ifadelerinde betimlenen ilgili haliyle ben
odakli olmayan bir karakter yansimas1 sunmaktadir. Ugiincii bliimde Olcay,
torunu Ece’nin oyalanmasi i¢in telefon almistir. Ancak durumdan memnun
olmayan Ece, dedesi Olcay’a kiismiistiir. Olcay: “Sen ¢ok akilli bir kizsin....
Akly bilgiyle doldurmak lazim. Ben o telefonu bu yiizden aldim.... Anlastik mi?
Baristik yani?” sozleriyle torunuyla yakindan ilgilenmeye ¢aligtigini
gostermektedir.

Dordiincii bolimde Ece babast Oktay’a “punk¢t ne demek?” diye
sormustur. Bunun iizerine Oktay, babasi Olcay’a ¢ocuklara boyle seyler
anlatti81 i¢in serzeniste bulunmustur. Olcay: “Ne var? Yalan mi? Sen punkgi
degil miydin oglum? Oglum serseri gibi bir sey oluyordun. Abuk subuk
adamlar hirsiz kilikh, katil surath adamlarin almis posterlerin duvarlara
yapistirmig, kulaginda bir kulaklik sabah aksam onlart dinliyor... derslerini
de bosiuyor. Dedim ki bu is biter arkadas....Ne kadar afis varsa poster varsa
soktiim attim hepsini. Ama bak ne kadar dogru yapmisim. Adam gibi okudun.
Ne giizel meslegin oldu.” Olcay’in, Oktay’in se¢imlerine ve hayatina saygi
duymadigi kendi istedigi sekilde oglunu yonlendirdigi s6z konusu ifadelerden
de acikga belli olmaktadir. Oglunun mutlu olup olmadigiyla ilgilenmeyen ben
odakli, baskin baba roliiniin viicut buldugu Olcay, bu konuda da kendisinde
hata aramamaktadir.

Ugiincii bdliimden sonra Olcay’in esine bakan Sofia adli karakterin
anlatiya dahil olmastyla Olcay’in esini aldattigi anlasilmaktadir. Istanbul’a
geldikten sonra Sofia’nin izini bulan ve ona sahip ¢ikmaya g¢alisan Olcay,
Sofia’nin kendisinden hamile oldugunu &grendiginden itibaren sorumluluk
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almaya calismaktadir. Olcay: “Evet ben Olga’yla beraber oldum...Aramizda
yalan kalmasin. Ben karimi ¢ok aldattim. Ilk seferinde vicdan azabi duydum
ama sonra birden hichir sey hissetmemeye basladim.... Ne aileden vazgectim
ne kadinlardan. Ben rahmetliyle sevip de evlenmedim. Asik olmak ne demek
bilmiyorum. Bilmiyordum. Seni taniyana kadar Sofia. Benimle Ankara’ya
gel.” Olcay, esini ¢ok kez aldatmis bir erkektir. Sofia ise esinin son
zamanlarinda ona bakan kisidir. Olcay, hasta yataginda bile esini aldatmaktan
geri durmamuistir. Ayrica esini aldattigi Sofia’y1 da Olga’yla aldatan Olcay,
gecmisine siinger c¢ekip Sofia’dan af dilemek istemektedir. Bu baglamda
Olcay, hatalariyla yiizlesebilen ve tekrar ayni hataya diigmemek icin Sofia’ya
sahip c¢ikmak isteyendir. Ben odakli olmak ile olmamak arasinda dengeyi
yakalamaya ¢alisan Olcay, hayatinda temiz bir sayfa agmak istemektedir.

Besinci bolimde Olcay: “En son ben neye baktim boyle biliyor musun
Ege? Goziimii ayrrmadan dimdik ama saatlerce. Baban 4-5 yasindaydi. Bir
gece vakti bunun atesi ¢ikti... Enfeksiyon var dediler.... Serumu bagladilar.
Bu serum iyi gelecek dediler....Bir baban kaldi bir ben. Simdi dediler ya bu
serum iyi gelecek diye. Benim derdim o.... Ilk damlalar oraya diiser. Bazen
bir halt olur durur mesela. Iste ben o gece sabaha kadar o damlalara baktim.
Hig¢ géziimii ayirmadan. Damlalar diistiyor mu diye nébetteyim. Hepsi diistii.
Ondan sonra da baban iyi oldu.” sbdzlerini sdylerken baba kimligiyle var
olmaktadir. Oglu Oktay’in iyilesmesi i¢in serumun sorunsuz bir sekilde
bitmesini tiim gece takip eden Olcay, ben odakli olmayan ebeveyn modelini
yansitmaktadir. Ayni sekilde Olcay’n besinci bolim devaminda Nil’e ve
torunu Ege’ye sordugu sorularda kendisiyle yiizlestigi goriilmektedir. Olcay:
“Nil, Sana bir sey soracagim. Oktay beni seviyor mu?” “Ege, baban bana
hangisini daha ¢ok hissediyor. Sevgi mi? Korku mu?” Olcay, oglunun
kendisine sevgi besleyip beslemedigi noktasindaki merakiyla ben odakli
yaklagim gdstermeyerek babalik kimligini sorgulamaktadir.

Altmer bolimde Olcay: “Oktay in dogdugu giin bir kadinin yanindaydim.
Miinevver’i ani hastaneye kaldirmislar. Tabi bana haber veremediler.
Neredeyse bir giin sonra 6grendim Oktay in diinyaya geldigini. Iste ben béyle
bir adamdim.” Olcay, oglu Oktay’m dogumunda bile esinin yaninda
olmadigini séylemektedir. Olcay, esine ve ogluna karsi sorumluluk duymadan
hayatini sekillendirmistir. Son olarak sekizinci bolimde Oktay ve Olcay
arasinda bir yiizlesme gerceklesmektedir. Olcay: “Merak ettim acaba ben
sana ne diyordum da sen onu duymak istemiyordun?” OKtay: “Miinevver
benim sinirimi bozma. Sirf hamile kaldin diye evlendim zaten seninle. Sus otur,

264



goziinden betimlenen Olcay, sucgu karsisinda arayan, sevgisiz, ilgisiz ve ben
odakli niteliklere sahip kisi olarak degerlendirilebilir.
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SONUC

Modern doénemin buhranlarindan yiikselen postmodern donem alternatif
bir okuma olarak Stuart Hall’un ifade ettigi “yeni zamanlar” anlayisiyla
okunabilir. S6z konusu bu okuma bi¢imiyle modern ve postmodern dénem
arasindaki iligkisel bag biitiinliik icerisinde degerlendirilmektedir. Modern
dénemin iiretim, tilketim, emek siireci ve simf ayrimi gibi kati hiyerarsik
yapisindan beslenen toplum, orgiitlii toplum yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.
Modern toplumlar; rasyonalizasyonun hakim oldugu, sanayinin 6ne ¢iktigi,
fordizm ile birlikte emek siirecinin tcret adi altinda somiiriildiigi,
uzmanlagmanin artt1g1, biirokratiklesmeyle ulus devlet dinamiklerinin egemen
oldugu ve farkli olanin 6tekilestirildigi toplum bigimini sunmaktadir. Modern
toplumun gereklilikleri baglaminda modern bireyin de geleneksel bireyden
farkli olarak ¢esitli niteliklere sahip oldugu bilinmektedir. Modern birey; sert,
Olciilii, rasyonel, kibirli, samimiyetsiz, maddiyata diigskiin, rekabetei,
giivensiz, var olabilmek i¢in her seyi yapan ve benzeri kimlik yapilariyla
iliskilendirilmektedir.

Postmodern donemin diigiinsel zeminini besleyen paradigmalarin esnek ve
gecirgen olmasi, toplumsal yasamin yeniden kurgulanmasini gerekli kilmistir.
Modern donemin kitlesellesen iiretim ve tiiketiminin aksine postmodern
donemde parcali ve tasarima odaklanan postfordizmle beraber hem iiretim
hem de tiiketim bireysellesmistir. Hiyerarsik dinamikler, postmodern déonemle
rafa kalkarak toplumda sinifsizlasmanin zeminini olusturmustur. Bu ag¢idan
modern toplum ¢ehresinden farkli cizgilerle yiikselen postmodern toplum,;
orgiitsiizliigiin oldugu, farkliligin kucaklandigi, yerel olanin 6ne ¢iktigi ve
melezlesme dinamiklerinin  yasandigi toplum yapisini  sunmaktadir.
Dolayisiyla yeni zamanlarin, yeni toplumunun birey kimliginde yeni
dinamikler yiikselerek bireyin sorgulanmasinin 6niinii agmistir. Kapsamli bir
literatiire sahip olan postmodern dénem birbirinden farkli birey nitelemelerini
ve temsillerini sunmaktadir. Bu acidan literatiirde postmodern bireyin;
gevsek, esnek, duygusal, mizah anlayisina ve fantazilere sahip, an’da yasayan,
spontane yasayan, kutsal olanla ilgili, siradis1 olanla ilgili, geleneksel olanla
ilgili, bencil, zevk tutkunu, cinsel Ozgiirliige sahip, bagimsiz, tiiketici,
miikkemmeliyetci, ¢oklu kisilige sahip, geng, dinamik, yetersizlik hissine
sahip, paranoyak, kirigiksiz/diri, metroseksiiel, isyankar, diirtiisel, fit/formda,
yeni deneyim tutkunu, tecriibelere bagli olmayan, ge¢misinden kagan,
doyumsuz, denge arayan, spiritiiel, maneviyata bagli, narsist, antikahraman,
sihirli gergege sahip, simgelere sahip, oyuncu, gogebe, turist, aylak, {istiin
insan, yabanci, flaneur/ flaneuse, ironiye sahip, ben odakli, evlilik-aile
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konularindan uzak temsilleri araciligiyla kimliklerinin insa edildigi
belirtilmektedir.

Bu calismada da Hall’un (1995, s. 119) iizerinde durdugu gibi yeni
zamanlarin hem kiiltiirel hem de 6znel boyutlarin1 dogru okuyabilmek igin
yeni teknolojiler odaginda birey kimliginin yorumlanmast yapilmistir. Bu
dogrultuda calisma icerisinde Netflix orijinal iceriklerdeki Tiirk dizilerinde
inga edilen karakterlerin postmodern kimlik etrafinda sekillenmekte oldugu,
sundugu anlat1 ile de giiniimiiz diinyast insanin1 bu gézle yansittiginin ortaya
koyulmasi amaglanmigtir. Calismanin evreninde dijital platformlar Gne
cikmaktadir. S6z konusu dijital platformlar igerisinde ise Tiirkiye’de ilk
uluslararasi nitelikte yayimn hayatina baslayan Netflix ele alinmistir (Vitrinel
ve Ildir, 2001, s. 2). Netflix orijinal igeriklerdeki Tiirk dizilerinde ¢alismanin
amacina uygun olarak ‘“Hakan: Muhafiz” (2018), “Atiye” (2019), “Zeytin
Agac1” (2022) ve “Uysallar” (2022) dizileri 6rneklem segilmistir.

Yapilan analizlerin sonucunda Netflix orijinal i¢eriklerindeki Tiirk dizileri
anlatilarinda insa edilen karakterlerin postmodern kimlik ¢ercevesinde
olusturuldugu ve giiniimiiz insanin1 da s6z konusu sekilde yansittigi ortaya
koyulmustur. Dizi anlatilarinda inga edilen postmodern kimliklerin ortak
noktasini ¢oklu kimlik, gii¢lii maneviyat, bagimsiz, spontane yasayan, ironiye
sahip, yeni deneyim tutkunu, gelencksel olanla ilgili, kirisiksiz/diri,
fit/formda, duygusal, denge arayan ve yabanci temsillerinin olusturdugu
saptanmustir. Analizlerin sonucunda kiiltiirel boyut teorisi kapsamindaki disil,
birlikten hoslanma ve belirsizlikten hoslanmama kavramlar1 6rneklem olarak
secimi yapilan dizi anlatilarinda ortak deger olarak okunmustur.

Yapilan bu ¢alisma 6zelinde belirli sinirliliklar bulunmaktadir. S6z konusu
bu sinirhiliklar; 6rneklem olarak segilen dizilerin birinci sezonunda yer alan
boliimleri ve dizi anlatilarinda insa edilen ana karakterleri ilgilendirmektedir.
Dolayisiyla elde edilen bulgular secilen 6rneklem ile simirhidir. Ek olarak
analizlerde irdelenen karakter anlam tablosunun degerlendirilmesinde
literatiirde bahsedilen “postmodern birey” ve “postmodernligin dinamikleri”
bashigr altindaki olgular referans alinmistir. Gelecekte yapilacak olan
caligmalarda 6rneklemin daha genis tutulmasi ve sezon sayisinin arttirtlmasi
aragtirmacilara farkli sonuglar elde edebilmeleri agisindan yol gosterici
olacaktir. Cilinkii dizilerin birinci sezon boliimlerinde genellikle karakterler
tanitilirken ikinci ve diger sezonlarda karakterin yasadigi doniisiimler agik¢a
betimlenmektedir. Bu agidan postmodern bireyin yasadigi doniigiimlerin
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kapsamli olarak ele alinmasi acisindan dizi 6rneklemlerinden en az iki sezon
boliimlerinin ele alinmasi énemli goriilmektedir.

Calisma Ozelinde elde edilen bulgular ulusal ve uluslararasi alan yazina
katki saglamis pek cok calismayla benzerlik gostermektedir. Ornegin;
Motak’in (2009, s. 129-133) calismalarinda postmodern birey igkinlik
tiriinden yeni maneviyata kavusmakta, kutsal olanla ilgilenmekte ve aym
zamanda spiritiiel olarak yiikselmektedir. Caligma 6zelinde incelenen “Hakan:
Muhafiz”, Atiye” ve “Zeytin Agact” dizi anlatilarinda insa edilen karakterlerin
Motak’in caligmalarinda elde ettigi sonuglarla benzerlik gosterdigi
bulgulanmistir.  Sen (2020, s. 173), postmodern bireyin bdliinmiis
gergekliklerden dolay1 ¢oklu kimlik/kisilik yapisina kavustugunu ve bundan
dolay1 paranoyak oldugunu belirtmektedir. Sen’in c¢alismalarinda ortaya
koydugu postmodern birey nitelikleri 6rneklem olarak segilen “Hakan:
Muhafiz”, “Atiye”, “Zeytin Agac1” ve “Uysallar” dizilerinde insa edilen
karakterlerin  6zellikleri ile benzerlik gostermektedir. Ayni sekilde
postmodern birey Bauman’in (2000, s. 219) ¢alismalarinda bagimsiz, yabanci
(Bauman, 2000, s. 46), simgelere sahip (Bauman, 2011, s. 25), gezinen
(Bauman, 1998, s. 212), denge arayan (Bauman, 2001, s. 204-205), aylak
(Bauman, 2003, s. 56-57), yetersizlik hissine sahip (Bauman, 2005, s. 59)
seklinde tanimlanmaktadir. Calisma 6zelinde ele alinan dizi anlatilarinda sz
konusu temsiller araciligiyla karakterlerin insa edildigi tespit edilmistir.

Rosenau (2014, s. 88) postmodern bireyin spontane yasadigimni, sira dist
olana ilgi duydugunu, evlilik-aile konularindan uzak oldugunu, anindalik
tutkunu oldugunu, fantezilere sahip oldugunu ve geleneksel olanla ilgili
oldugunu belirtirken, Sharma ve Chaudhary (2011, s. 196-197) ise
postmodern bireyin ironiye ve sihirli gercege sahip olduguna isaret
etmektedir. Rosenau, Sharma ve Chaudhary’nin ¢aligmalarinda degindigi
postmodern birey nitelikleri “Hakan: Muhafiz”, “Atiye”, “Zeytin Agac1” ve
“Uysallar” dizi anlatilarinda insa edilen karakter anlam tablosunda yer
almaktadir. Hadden (1987, s. 603) c¢alismasinda postmodern bireyi yeni
deneyim tutkunu, Cabuklu (2004, s. 128) kirisiksiz/diri, Simsek (2016, s. 285)
fit/formda ve turist, Funk (2013, s. 104) duygusal, ben odakli ve ge¢gmisinden
kacan, doyumsuz, oyuncu, tecriibelere bagli olmayan ve tiiketici olarak
kategorilestirmektedir. Literatiirde yer alan s6z konusu postmodern birey
niteliklerinin calisma 6zelinde Orneklem olarak se¢imi yapilan “Hakan:
Muhafiz”, “Atiye”, “Zeytin Agac1” ve “Uysallar” dizilerinde insa edilen
karakter tipolojilerinde etkili bir sekilde kullanildigr goriillmektedir.
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Watson (2006, s. 49) postmodern bireyin milkemmeliyet¢i niteligiyle
yiikseldigini  belirtmektedir. Watson’in ~ ¢aligmasinda  degindigi
milkemmeliyet¢i niteligi “Zeytin Agact” ve “Uysallar” dizi anlatilarinda insa
edilen karakterlerin kimliklerinde yer almaktadir. Ayrica Karaduman ve
Aciyan (2019, s. 679) postmodern bireyde iistiin insan niteliginin ne ¢iktigini
ifade etmektedir. Karaduman ve Aciyan’in ¢alismasina referansla 6rrneklem
olarak sec¢imi yapilan diziler incelendiginde “Hakan: Muhafiz” ve “Atiye” dizi
anlatilarindaki postmodern bireyin kimlik insasinda {istiin insan nitelemesinin
yer aldig1 saptanmaktadir. Son olarak Diker (2020, s. 293) postmodern bireye
antikahraman bi¢imde yaklasirken, Bell (2016, s. 28) isyankar seklinde
tammlamaktadir. Antikahraman ve isyankar temsilleri ¢alismada analizi
gergeklestirilen “Zeytin Agact” ve “Uysallar” dizi anlatilarinin karakter
insalarinda kullanilmaktadir.

Literatiirde yapilmis olan ¢aligmalarla benzerlik gosteren bu galisma ayni1
zamanda birtakim farkliliklara da sahip olmaktadir. S6z konu farkliliklar
kiiltiirel boyut teorisi ve ikili karsitliklar kapsaminda elde edilmistir.
Dolayisiyla ¢alismanin 6zgiin yanini kiiltiirel boyut teorisi kapsamindaki
degerlendirmeler ve dizi anlatilarinda insa edilen karakterlerdeki ikili
karsitliklar olusturmaktadir. Bu baglamda analizde deginilen kiiltiirel boyut
teorisindeki kavramlar dizi anlatilarinda yiikselen kiiltiirel dinamiklerin
incelenmesi i¢in 6nemli goriiliirken ayn1 zamanda analizlerde irdelenen ikili
karsitliklarla birlikte dizi anlatilarinda insa edilen karakterlerdeki postmodern
celigkiler ortaya ¢ikarilmaktadir.

Yapilan analizlerin sonucunda dizi anlatilarinda yer alan karakterlerin
postmodern birey olarak insa edildigi goriilmektedir. Orneklem olarak secimi
yapilan “Hakan: Muhafiz”, “Atiye” ve “Uysallar” dizi anlatilarindaki kiiltiirel
yapinin modern degerlerle ele alindig1 sdylenebilir. Sadece “Zeytin Agaci”
dizi anlatisinda birey yasaminin postmodern oOgelerle desteklendigi
goriilmektedir. Bu noktada postmodern bir mecra olarak yiikselen Netflix’in
biinyesinde yer alan bu dizilerde birey, postmodern birey olarak insa edilirken
kiiltiirel yap1 tam olarak postmodern izlekte yansitilamamaktadir. Dolayisiyla
Netflix orijinal igeriklerdeki Tirk dizileri anlatilarinda birey insasi
postmodern dinamiklerle degerlendirilirken, kiiltiirel 6geler postmodern
doénem agisindan tartigmali olarak yorumlanabilmektedir.
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