DIL VE EDEBIYATTA

DINI VE AHLAKI
UNSURLAR

Editor
DR. OGR. UYESI GOKCEN SEVIM
DOC. DR. SUMEYRA ALAN

yayinevi



DiL VE EDEBIYATTA DiNi VE AHLAKI UNSURLAR
Editér: Dr. Ogr. Uyesi Gékgen Sevim, Dog. Dr. Siimeyra Alan

Yayinevi Grubu Genel Bagkani: Yusuf Ziya Aydogan (yza@egitimyayinevi.com)
Genel Yayin Yonetmeni: Yusuf Yavuz (yusufyavuz@egitimyayinevi.com)

Sayfa Tasarimi: Kiibra Konca Nam

Kapak Tasarimi: Egitim Yayinevi Grafik Birimi

T.C. Kultr ve Turizm Bakanhgi
Yayinci Sertifika No: 76780

E-ISBN: 978-625-385-093-7
1. Baski, Subat 2025

Kiitiiphane Kimlik Karti

DiL VE EDEBIYATTA DINi VE AHLAKI UNSURLAR
Editér: Dr. Ogr. Uyesi Gokgen Sevim, Dog. Dr. Siimeyra Alan
V+228 s., 160x240 mm

Kaynakga var, dizin yok.

E-ISBN: 978-625-385-093-7

Copyright © Bu kitabin Turkiye’'deki her turlli yayin hakki Egitim Yayinevi'ne aittir. Bitlin
haklari sakhdir. Kitabin tamami veya bir kismi 5846 sayili yasanin hiikimlerine gére
kitab1 yayimlayan firmanin ve yazarlarinin énceden izni olmadan elektronik/mekanik
yolla, fotokopi yoluyla ya da herhangi bir kayit sistemi ile ¢cogaltilamaz, yayimlanamaz.

yayinevi

Yayinevi Tiirkiye Ofis: Istanbul: Egitim Yayinevi Tic. Ltd. Sti., Atakent mah.
Yasemen sok. No: 4/B, Umraniye, istanbul, Tiirkiye

Konya: Egitim Yayinevi Tic. Ltd. $ti., Fevzi Cakmak Mah. 10721 Sok. B Blok,
No: 16/B, Safakent, Karatay, Konya, Turkiye

+90 332 351 92 85, +90 533 151 50 42

bilgi@egitimyayinevi.com

Yayinevi Amerika Ofis: New York: Egitim Publishing Group, Inc.

P.O. Box 768/Armonk, New York, 10504-0768, United States of America
americaoffice@egitimyayinevi.com

Lojistik ve Sevkiyat Merkezi: Kitapmatik Lojistik ve Sevkiyat Merkezi, Fevzi Cakmak Mah.
10721 Sok. B Blok, No: 16/B, Safakent, Karatay, Konya, Tirkiye
sevkiyat@egitimyayinevi.com

Kitabevi Subesi: Egitim Kitabevi, Stkran mah. Rampali 121, Meram, Konya, Turkiye
+90 332 499 90 00
bilgi@egitimkitabevi.com

internet Satis: www.kitapmatik.com.tr
bilgi@kitapmatik.com.tr

EGITIM YAYINEVI == |
GRUBU ezl R




ICINDEKILER

SUNUS

GIRIS

EDEBIYAT BAGLAMINDA DiNif VE AHLAKI UNSURLAR

Biilent AKIN

ASIK iBRETI’NIN SiiRLERINDE “ALLAH”, “iBADET” VE “AHiRET”

TASAVVURU UZERINE TASAVVUFI BiR OKUMA

Yeliz YASAK PERAN & Melike S. TURAN
GARIB-NAME’Yi ALLAH ADIYLA OKUMAK

21

Meheddin ISPIR

FUZULI’NIN GAZELLERINDE FENA VE BEKA DUSUNCESININ

KULLANIMINA BAGLI ANLAM UNSURLARI

53

Yavuz KOKTAN & Murat CESUR
NESET ERTAS TURKULERINDE DiN VE INANC iLE iLGILI
UNSURLAR

70

Nevin AKKAYA
HALK SiiRiNDE AHLAKI VE DiNi DEGERLER

98

M. Fatih KANTER
RASIM OZDENOREN HiKAYELERINDE iNANC

Gokcen SEVIM
TANZIMAT DONEMI TIiYATROLARINDA DiNi VE AHLAKI
UNSURLAR BAGLAMINDA KADIN

Yusuf KOTAN & Abdulkerim DINC
NURULLAH GENC’IN SiiRLERINDE “ALLAH TASAVVURU”

116

140



DiL/ DiL BiLiM BAGLAMINDA PSIKOLOJIiK UNSURLAR

Mahir KAVUN & Orhan OZEN
TURKCE SOZLUK’TE DiN BiLiMi KAVRAM ALANIYLA iLGIiLi SOZ
VARLIGININ iINCELENMESI 182

DiSIPLINLERARASI BAGLAMDA PSIKOLOJiK UNSURLAR

[lknur SERTDEMIR
MODERN DONEM DUSUNURLERINDEN XU FUGUAN’IN AHLAK
ANLAYISINDA iTiDAL 199

Tamer TEMEL
TURK TIYATROSU’NDA TASAVVUFi OGRETI 210




SUNUS

Insan, biyolojik siirlarmi asarak bilingli bir 6zne haline gelmis; irade, vicdan ve
muhakeme giiciiyle kendini insa etmistir. Tarih boyunca bireysel ve toplumsal diizeni
sekillendiren normatif sistemler gelistirilmis; hukuk, ahlaki sorumluluk, toplumsal denetim,
dini 6gretiler ve etik ilkeler toplum diizeninin temel dayanaklar1 olmustur. insanin psikolojik
ve ruhsal yapisi yalnizca biyolojik gereksinimlerle degil, ayn1 zamanda ahlaki yiikiimlilikler,
dini inanglar ve toplumsal kurallarla da sekillenmistir. Bireyin i¢sel ¢atigmalari, benimsedigi
ahlaki ve manevi prensipler dogrultusunda anlam kazanmus; iyilik ve kotiiliik karsitligi, etik ve
inang temelli tercihlerinin merkezine yerlesmistir. Vicdan ve sorumluluk bilinci, bireyin
varolusunu temellendirirken ahlaki ve manevi hassasiyeti toplumsal yapi, kiiltiirel birikim ve
dini 6gretiler tarafindan yonlendirilmistir. Ilkesel diizen, bireysel eylemleri oldugu kadar
toplumsal iliskileri de sekillendiren bir ¢er¢eve sunmustur. Varolussal arayiglarinda birey,
kisisel kavrayisinin 6tesinde tarihsel, kiiltlirel ve dini mirasin aktardig: diisiinsel birikimden
beslenmigtir. Kimligi, toplumsal normlarla siirekli etkilesim iginde geligmis; bu siireg, farkl
ahlaki sistemlerin, inang temelli diisiince yapilarinin ve dini perspektiflerin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir.

Edebi eserler, insanin igsel ve toplumsal seriivenini en giiglii sekilde ifade etmis; bireyin
i¢ diinyasindaki ¢atigmalari, degerlerle ve dini 6gretilerle kurdugu bagi, etik tercihlerini goriiniir
kilmistir. Metinler, vicdani sorgulamalari, toplumsal normlarla ve dini inanglarla yasanan
gerilimleri, ahlaki ve manevi ilkeler karsisindaki bireysel tutumu derinlemesine ele almistir. Bu
kitap, insanin tarih boyunca ahlaki ve manevi degerler cergevesinde siirdiirdiigii diisiinsel
seriiveni ele almakta; edebi metinler araciligiyla bu unsurlarin dile ve sanata nasil yansidigini
incelemektedir. Bireyin etik duyarlilig1, toplumsal normlarla etkilesimi ve degerler sistemiyle
kurdugu iliskinin analizi, insan dogasini anlamada dnemli bir referans sunmaktadir.

Caligma, insanin varolugsal anlam arayisinin tarihsel ve kiiltiirel baglamda nasil
sekillendigini ve edebiyatin bu siireci nasil yansittifini bilimsel bir yaklasimla
degerlendirmektedir. Okuyucuyu, ahlaki ve manevi unsurlarin bireysel ve toplumsal yapiyi
nasil bigimlendirdigini sorgulamaya; insan bilincinin derinliklerinde sakli etik karar

mekanizmalarini kesfetmeye davet etmektedir.

Dr. Ogr. Uyesi Gokcen SEVIM
Subat 2025 / Erzurum



GIRiS

Dil ve edebiyat, insanin diigiince diinyasini, duygularini ve toplumsal yasamini yansitan
en onemli unsurlar arasinda yer alir. Insan, varolusunun ilk anlarindan itibaren cevresini
anlamlandirma ¢abasi ig¢inde olmus, bu siiregte inanglari, ahlaki degerleri ve kiiltiirel
birikimleri, diislinsel diinyasinin temel yap1 taslart héline gelmistir. Dini ve ahlaki unsurlar,
bireyin sadece kisisel yasaminda degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkilerinde, sanatinda, dilinde
ve edebiyatinda da belirleyici bir rol {istlenmistir. Bu unsurlar, dilin gelisim siirecini etkilerken,
edebiyat eserlerinin kurgusunda da derin izler birakmstir. fnsan, hayatin anlamim ve kendi
varligini sorgularken inanglarimi ve ahlaki degerlerini hem bireysel hem de kolektif bir anlati
formunda dile getirmistir.

Insanin dogayla, toplumla ve kendi i¢ diinyastyla kurdugu iliski, tarihsel siire¢ iginde
farkl1 anlatim bigimleriyle ifade edilmistir. lk s6zlii anlatimlardan baslayarak yazili metinlere
kadar uzanan bu siirecte, insanin duygu ve diisiinceleri, bir yandan bireysel deneyimlerin bir
yansimasi, diger yandan toplumsal hafizanin tagtyicisi olmustur. Dil, bu siirecin temel araci
olarak, yalnizca iletisim kurmaya hizmet etmemis; ayn1 zamanda insanin diinyay: algilama,
yorumlama ve anlamlandirma bigimini de sekillendirmistir. Edebiyat ise bu dili kullanarak
insanin ruh halini, inanglarini, deger yargilarini ve ahlaki ¢atigmalarini estetik bir bigimde
yansitmugtir. 11k yazili metinlerden giiniimiiz edebiyatina kadar uzanan bu anlatilar, insanin
sevgisini, korkularini, umutlarini, hayal kirikliklarmni oldugu kadar, iyilik, dogruluk, adalet ve
vicdan gibi kavramlari da igermistir.

Dini ve ahlaki unsurlar, insanin kimligini ve diinyaya bakis acisini gekillendirirken, bu
unsurlarin dil ve edebiyat lizerindeki etkisi de goz ardi edilemez. Dini degerler, insanin hayata
dair sorularina cevap sunarken, ahlaki degerler ise bireyin toplumsal yasamda nasil bir tutum
sergilemesi gerektigine dair yol gosterici bir islev gérmiigtiir. Bu degerler, dilin kullanim
bigimini ve edebiyat eserlerinin temalarini belirleyerek, bireyin diinyay: algilama bigimini de
doniistiirmiistiir. Ozellikle edebiyat eserlerinde, insanin i¢ diinyasinda yasadig1 catigmalar,
ahlaki ikilemler ve inanglarin yarattifi duygusal etkiler, karakterlerin davranislar1 ve olay
Orgiisii lizerinden okuyucuya aktarilmistir. Bu baglamda, edebiyat sadece bireysel deneyimlerin
degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin ve kiiltiirel normlarin da bir yansimasi olmustur.

Dilbilim acisindan bakildiginda, dini ve ahlaki unsurlarin dilin yapisal 6zellikleri
iizerindeki etkisi de dnemlidir. insanin diisiince diinyasin1 sekillendiren bu unsurlar, dilin anlam
diinyasin1 zenginlestirerek, kelimelerin ve deyimlerin kullanim bic¢imini etkilemistir. Dil,

bireyin inanglarini ve ahlaki degerlerini ifade etme araci olarak iglev goriirken, ayn1 zamanda



2 DIL VE EDEBIYATTA DINi VE AHLAKI UNSURLAR

bu degerlerin toplumsal diizeyde aktarilmasimi da saglamistir. Bu baglamda, dil ve edebiyat,
insanin hem bireysel kimligini hem de toplumsal aidiyetini insa eden temel unsurlar olarak dne
¢ikmaktadir.

Bu kitapta, dil ve edebiyat eserlerinde yer alan dini ve ahlaki unsurlar, hem bireyin
manevi diinyasini hem de toplumsal yasamu sekillendiren birer yap1 tasi olarak ele alinmustir.
Eserin temel amaci, bu unsurlarin dilin yapisina, edebiyat eserlerinin kurgusuna ve anlatimina
nasil yansidigini incelemek; ayni zamanda bu unsurlarin bireyin diisiince diinyasindaki yerini
ortaya koymaktir. Caligmada, hem klasik hem de modern donem eserlerinde dini ve ahlaki
unsurlarin nasil ele alindig, karakterlerin i¢ diinyasinda nasil bir etki yarattig1 ve olay orgiisiinii
nasil sekillendirdigi detayli bir sekilde analiz edilmistir. Okuyucunun konuyu daha kolay takip
edebilmesi i¢in kitap su basliklar altinda yapilandirilmistir:

+ Edebiyat Baglaminda Dini ve Ahlaki Unsurlar

+ Dil / Dilbilim Baglaminda Dini ve Ahlaki Unsurlar

+ Disiplinleraras1 Baglamda Dini ve Ahlaki Unsurlar

Eser, alana katki sunmayi hedeflemenin yani sira, okuyucunun dil ve edebiyat
eserlerinde dini ve ahlaki unsurlart daha derinlemesine anlamasma yardimci olmayi

amaglamaktadir.



ASIK iBRETI’NiN SIiRLERINDE “ALLAH”, “iBADET” VE “AHiRET”
TASAVVURU UZERINE TASAVVUFi BIR OKUMA
Biilent AKIN*

Agiklik geleneginin parlak ¢aglarina nispetle belki de en az 4131 yetistigi donem olarak
nitelendirebilecegimiz 20. yiizyilin énemli asiklarindan olan Agik Ibreti’nin asil adi Hidir
Giirel’dir. Ailesi koken olarak Malatya Akcadagli olan Ibreti’nin kaynaklarda 1920 yilinda
Kayseri’nin Sariz ilgesine bagli Kizkisrak koyiinde diinyaya geldigi aktarilmaktadir. Ayakkabi
tamiri ile bagladigi is hayatinda ayakkabi iiretimi, terzilik, saz yapimi, dis¢ilik ve madencilik
gibi cesitli mesleklerle ugrasmig; sonunda fotografcilik mesleginde karar kilmistir.
Fotografcilik yaptigi yillarda Sariz’da elektrik olmadigi i¢in burada meslegini icra etmekte epey
zorlandiktan sonra, Kahramanmaras’in Elbistan ilgesine go¢ ederek fotografgilik meslegini
burada siirdiirmistiir. Ancak 1967 yilinda meydana gelen Kahramanmaras olaylarinda
fotografer diitkkan: saldirtya ugrayarak tahrip edilen Giirel, tekrar ailesiyle birlikte Sariz’a
doénmiistiir. Gegim sikintilart nedeniyle buradan da Istanbul’a go¢ ederek hayatinin kalan
kismini1 orada gegirmistir. Sirasiyla Sultan, Haydar, Hiiseyin, Hidir, Kemal ve Giilbeyaz
adlarmi verdigi alti gocugu olan Asik Ibreti, 5 Kasim 1976 tarihinde istanbul’da vefat etmistir
(Atalay, 1996: 10-11).

Ibreti’nin siir anlayisini, mensubu oldugu “Hakikatciler ya da Hakikatliler” ad: verilen
Alevi ekol ve bu ekoliin tasavvufi diinya goriisii izerine insa ettigi goriiliir. Hakikatci Alevilik
anlayisinin Onciisti, 19. asrin ortalarindan itibaren Tunceli’den go¢ ederek Sivas’in Kangal
ilcesinin Mescid kdyiine yerlesen Baba Mansur Ocagi’ndan Araboglu Seyh Siileyman’dir. Seyh
Siileyman, bir Alevi ocaglt mensubu ve dedesi olmasina ragmen dedelik, babalik ve hiyerarsiye
dayanan din{ sistemleri reddetmis ve dedelik kurumu ile ilgili liyakat esasli bir giincellemenin
yapilmasi gerektigini savunmustur. Bu sebeple diger Alevi ocak mensuplar1 tarafindan
dislanmis, Mescid kdyiinden ayrilmak zorunda kalmis ve Kayseri’'nin Sariz ilgesine
yerlesmistir. Diisiincesini burada da yaymaya devam etmis ve basta kardesi Arabogullarindan
Veyis olmak iizere ¢ok sayida destekeisi ve takipgisi olmustur. Seyh Siileyman’in ocak
merkezli dedelik sistemine karsi baslattigi Hakikatcilik akimi Sariz’da epeyce yayilmistir.
Hakikatci Aleviler dedelik kurumunun kaldirilmasindan ziyade 1slah edilmesi gerektigi

yoniinde bir goriise sahip olmuslardir. Ancak Seyh Siileyman yashlik yillarinda Hakikatgi

* Dog. Dr., izmir Katip Celebi Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii, Tiirk Halk Edebiyatt Anabilim Dali, bulentakinedb@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-7668-8644.
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anlayistan vazgecgerek tekrar dedelik yapmaya karar verince Sariz’da sayilart g¢ogalan
Hakikatgiler tarafindan diglanmigtir. Bu durum, bélgede kendine 6zgii bir Hakikatgi Alevilik
ekoliiniin olugmasini saglamistir. Hakikatci Aleviler, yalnizca Alevilik veya Bektasiligin Celebi
ve Babagan kollarmin bazi sekilsel 6zelliklerine karsi durmakla kalmamis; ayn: zamanda
Siinnilik ve ona dayali tarikatlarin sekilci ibadet ve uygulamalarina kars1 da sert bir durus
sergilemislerdir.!

Hakikatci asik ve sairlerin siirlerini, tasavvufi 6gretilerini yaymak amaciyla soyledikleri
gortiliir. Bilhassa gectigimiz yiizy1l icerisinde Hakikat¢i Alevilere mensup bircok mutasavvif
asik ve sair yetismistir. Meluli (Karaca Erbil), Hicrani (Ali Haki Edna), Miicrimi, Ademi,
Firkati, Perisan Giizel, Ibreti, Perisan Ali, Kul Hasan, Kul Ahmet, Nesimi Cimen, Ismail Ipek,
Vicdani, Mechuli, Emekei, Maksudi, Hiidai ve Mahzuni gibi gliniimiizde saz ve ses sanatgilari
tarafindan ¢ok sayida siiri icra edilen sair ve asiklarin yetismesinde Hakikatci Alevilik
anlayisinin énemli bir tesiri s6z konusudur.? Ayn1 zamanda bu asiklarin nemli bir cogunlugu
da Hakikatgiler ekoliine mensuptur. Oze yonelmeyi, mutlak hakikati kesfetmeyi, her an bu
biling ve farkindalik ile yasamay1 ilke edinen Hakikatciler, sekilcilige ve dis goriiniise itibar
etmeyen bir anlayisa sahip olmuslardir. Bu nedenle kendi ayinlerinde ve irfani muhabbet
meclislerinde Alevi-Bektasi inancinin temel ibadeti olan cem ritiiellerindeki on iki hizmet
icerisinden bile bazi hizmetleri sekilcilik olarak degerlendirdikleri i¢in icra etmemeyi tercih
etmislerdir. Alevi ocaklarmin igerisinden dogan Hakikatci Alevilik anlayisi, ocak sistemi ve
Babagan Bektasiliginden beslenmekle birlikte bunlarin sekilsel esas ve uygulamalarimin disinda
bir tasavvufi anlayis benimsemistir. Aslinda bu anlayis gerek Alevi ocaklarinin gerekse de
Babagan Bektasiliginin her firsatta vurguladigi ve yolun yegane amaci olarak belirledigi
“hakikat sirrina erme” ve “6ze yonelme” gayretinin disinda bir sey degildir. Bu nedenle
Hakikatgiler, Alevilik ve Bektasilik de dahil hangi inang, tarikat veya dine ait olursa olsun
kaliplagmis ve sekle dayali olan ibadet ve ritiielleri reddetmis, Aleviligin 6ze yonelme temelli
batini 6gretisini siar edinen bir anlayisa sahip olmuslardir.

Hakikatci Aleviligin énde gelen temsilcilerinden olan Asik Meluli'nin Alevi dedelik
gelenegine yonelik 6zelestiri mahiyetindeki, “Sizin hocalardan ne farkiniz var? insanlara dinin
gerceklerini, gergek sevgiyi ve hakikat yoniinli 6gretmiyor, onun yerine dinin digtan gériinen

sekilciligini anlatiyorsunuz.” ifadeleri Hakikatcilerin Alevilik anlayiglarini 6zetler niteliktedir

! Hakikatgi Aleviligin olusum ve gelisimi hakkinda detayli bilgi igin bk. Ozcan, 2001; Bayrak, 2020; Kan,
2021: 78-86.

2 Hakikatgi asiklar ve bu asiklarin olusturdugu miizikal icra gelenegi hakkinda ayrmtili bilgi igin bk.
Ozdemir, 2018: 164-178.
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(Bayrak, 2020: 50). Hakikatci Alevilik dairesi igerisinde yer alan ve bu anlayistan etkilenen
asik ve sairlerin siirlerinde; belli bir diizende icra edilen ve sabit bir forma bagli biitiin ibadetleri
dort kap1 6gretisinden seriat ve tarikat kapilarinin icerisinde degerlendirdiklerine tanik olunur.
Dinin seriatina dair emir ve yasaklarinin, manen bu kapiyi tahsil edenler i¢in gecerli oldugu
kanaatine sahiptirler. Tarikat kapisinda olanlar ise intisap ettigi tarikatin ve bagli bulundugu
miirsidin kural ve kaidelerini yerine getirmekle miikelleftir. Ancak Hakikat¢i Aleviler bu iki
kapiy1 gecilmesi gereken birer asama olarak tanimlar. Onlara gore bu kapilarin ortaya koydugu
emir ve yasaklar putlastirilmamalidir. Cilinkii bu kural ve kaideler hakikat kapisina erismek igin
birer asamadir. Dolayisiyla Hakikatgiler icin esas erilmesi gereken makam hakikat kapisidir.
Hakikat kapisinda insan; dini, dili, uyrugu, kimligi ve cinsiyeti ne olursa olsun birdir. Aslinda
Hakikatcilerin bu anlayislart ile Aleviligin temel Ogretisi arasinda herhangi bir fark
bulunmamaktadir. Hakikatgilerin ayrildiklar1 asil noktanin ise sekle dayali ibadet ve
uygulamalara yonelik elestirel tavirlarinin yani sira gelistirdikleri sdylemleri oldugu ifade
edilebilir. Hakikatgiler Aleviligin ve bir tarikat olarak Bektasiligin hiyerarsik yapisi ile kuralli
ve belli bir forma sahip ritiiel ve ibadetlerinin disina ¢ikan bir tavra sahiptirler. Bu gercevede,
Hakikatci asik ve sairlerin siirlerinde dinin ve tarikatlarin seriat ve tarikat kapilari dahilinde yer
alan kural, kaide, ibadet ve ritiiellerini agik bir dille tenkit eden ve cogu zaman hicivli bir sylem
gelistirdikleri goriiliir. Bunun yaninda Aleviligin 6ze ve hakikate dair olan diisiince sistemini
ve Ogretisini One ¢ikardiklarma ve siirlerinde bu c¢ercevede kavramsal bir cerceve
olusturduklarmna tanik olunur.

Alevi inancinda her insanin Allah’tan bir parga tasidig, kdinatin insanda mevcut oldugu
ve dolayistyla da insanlarin esit olmasi gerektigi diisiincesi Hakikatgi asik ve sairlerin siirlerinde
klise bir sdyleme doniisiir. Bu nedenle Hakikatgi asiklar insanlari herhangi bir sifatla ayirmaya
yonelik diisiince ve yaklagimlara siddetle karsi ¢ikarlar. Bu tiir diisiince ve yaklasimlari hangi
din ya da mezhebe ait olursa olsun agik, alayli ve zaman zaman sert bir bigimde elestirmekten
imtina etmezler. Dedelik kurumunun isleyisinin ve devamliligin 1slah edilmesiyle miimkiin
oldugunu diisiinen Hakikatgiler i¢in asiklik (zakirlik) kurumu da olduk¢a dnemlidir. Ancak
onlarm anlayisinda Asik ya da zAkir, ritiiel igin siir icra etmenin Stesinde bir misyon sahibidir.
Asik; hikmet ve irfan esas alan gelenegin tastyicisidir. Bu nedenle Hakikatcilerin hikmet ve
irfan anlayis1 lizerine kurulu olan meclislerinde ve ritiiellerinde Hak &s181 olarak tanimlanan
Seyyid Nesimi, Fuzuli, Virani, Dertli, Seyrani, Edib Harabi, Sidk1 Baba gibi mutasavvif

sairlerin ve o donem yeni yetisen Hakikatci asiklarin siirleri baglama esliginde icra edilmistir.

3 Alevilikte zakirlige dzgii ritiiel odakh yaratim ve icra geleneginin ayrintili bir incelemesi ve bu gelenegin
kiiltiirel aktarim, degisim ve doniisiim siireci hakkinda bilgi i¢in bk. Ersal, 2019; Akin, 2016.
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Yine Niyazi Misri, Seyyid Nesimi, Fazallah Hurufi, Hacit Bektas Veli, Fuzuli, Baba Tahir-i
Uryan, Hatayi, Virani, Yunus Emre, Pir Sultan Abdal gibi mutasavviflarm kendi kitaplar1 ya da
haklarinda kaleme alinan kitaplarin bu meclislerde tasavvufi baglamda giinlerce okundugu ve
tartisildig1 bilinmektedir.*

Boyle bir ortamda yetisen Agsik ibreti, Hakikatgi Alevilik anlayigmi herkesin
anlayabilecegi bir dille ele alan asiklardandir. O siirlerinde mutasavvif sairlerin ve asiklarin
birgogunda goriilen tasavvufi mazmunlardan, terkiplerden, metaforlardan ve sembolik
ifadelerden miimkiin olduk¢a uzak durur. Onun Alevi inanc1 merkezli sekillenen tasavvufi
diinyasindaki berraklik, siirlerine ilk bakista goz ¢arpacak kadar nettir. Hatta Alevi inancinin
ve tasavvufun sir igeren konularini ele aldig1 birgok siirinde oldukga agik soz1i, coskulu, keskin
ve sanatsal bir sOyleyisle karsilasiriz. Bilhassa dini kavramlari konu edindigi siirlerinde sekle
ve gosterise dayali her tiirlii diisiincenin, ibadetin ve uygulamanin 6z olana gélge diigiirdiigiin,
muhatap belirterek agikca sdylemekten geri durmaz. Siirlerinde soyut dini kavramlart ve
konulari tasavvufi anlam derinligini bozmadan oldukca somutlastirarak ele alan Ibreti; Allah
tasavvurundan ahret inancina, ibadetin seklinden ve mekanindan diline, dinin emir ve
yasaklarindan vacip ve siinnet kabul edilen uygulamalarina kadar uzanan genis bir alanda siirler
sOylemistir. Onun biiyiik ¢ogunlugu tenkite dayali siirlerindeki sert elestirilerinin ve aykir
sOylemlerinin tasavvufi baglamda okunmasi kendisinin ve mensubu oldugu Hakikatg¢i Alevilik
anlayisinin dogru anlasilmasina kapi aralayacagi kuskusuzdur. Bu tespitler dogrultusunda
Ibreti’nin siirlerinde yer verdigi dini unsurlar1 tematik olarak ele almak gerekir. Bu tematik
tasnif gercevesinde, Ibreti’nin siirlerinde yer verdigi dini kavramlar ve unsurlarin “Allah/Tanr

ELINT3

tasavvuru”,

9 <

ibadet ve ahlak tasavvuru”, “ahiret tasavvuru” basliklari altina tasavvufi olarak
incelenmesi ve ¢dziimlenmesi uygun olacaktir.

1. Allah/Tann Tasavvuru

Ibreti'nin dini ve tasavvufi muhtevaya sahip siirleri incelendiginde “Allah/Tanr
tasavvuru”nun oldukca dnemli bir yerde durdugu goriiliir. ibreti, vahdet-i viicut felsefesi
iizerine kurdugu tanri tasavvurunu siirlerinde vicdan ile iliskilendirir. Oyle ki bir siirinde,
“Allah methumunu vicdan biliriz” dizesine yer vererek bu diislincesini agikca ifade etmekten
geri durmaz. Aslinda Ibreti’nin Allah mefhumunu vicdan ile tanimlamasinin arkasindaki gizli
anlami yine kendi siirlerinde bulmak miimkiindiir. “Ibreti yavas ol gozle turab1 / Cehennem

atesi vicdan azab1” dizeleriyle vicdan azabini cehennem atesiyle iliskilendirir. Boylece

4 Hakikatgi Alevilerin bahse konu meclislerde tartistiklar1 konular ve aldiklari kararlar hakkinda detayli
bilgi i¢in bk. Kan, 2021: 85-87.
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vicdandan uzaklagsmanin tasavvufta insana sah damarindan daha yakin olarak tasavvur edilen
Allah’tan uzaklagsmayla es deger tutuldugunu goriiriiz.

Biliriz Mevla’y vicdanimizda

Allah asikardir seyranimizda

Kus dili okunur irfanimizda

Arabi Farisi lisan gerekmez (Atalay, 1996: 62).

Ibreti’nin Allah’1 vicdan kavramiyla somutlastirmasi, genel manada diisiiniildiigiinde
yalnizca Allah kavramini kolay anlasilir bir zemine oturtma ¢abasi gibi goriinse de konu biraz
irdelendiginde bunun oldukca derinlikli bir tasavvufi birikimin ve bu baglamda yapilan bir
tanimlamanin {irlinii oldugu anlasilir. Bu noktada vicdanin ahlak ile iliskisinin ve bu iligkinin
felsefi ve tasavvufi baglamda olusturdugu anlamin ¢éziimlenmesi dnemlidir.

Felsefi olarak Antik Yunan diisiincesi baglaminda vicdan s6zciigiiniin etimolojik tahlili
yapildiginda sozciigiin  Yunanca’da suneidenai, sun “paylasmak”, eidenai ise “bilgi”
kelimesiyle karsilandig1 goriiliir. Burada kisinin bir baskastyla degil, kendisiyle paylastig1 bilgi
kastedilir. Vicdan, kisinin igerisindeki ikiye bolinmisliikle izah edilir. Bu ikiye boliinmiigliik
kisinin icerisindeki kusurlar1 kapsadigi i¢in disariya c¢iktiginda utanma duygusu ortaya ¢ikar.
Bu yoniiyle koétilik yapmanin oniine gecer. Bu donemde vicdan kavramina “kisinin kendi
kendisini bilmesi” seklinde atifta bulunulur. Ilerleyen siiregte, “Sokrates’in (M.O. 6.399)
kullandig1 diamonion kavrami, kalple biitlinlestirilerek vicdanla yorumlanmistir. Hakikati dile
getiren “Tanrisal ses” vicdanin sesidir. Ayni kokten tiireyen eudaimonia igi ile dist barisik olan
rahat ve huzurlu anlamindadir. Grekge eu, “iyi denge” anlaminda eudaimonia ile ifade
edildiginde, kisinin yapmasi gereken insanlik gbrevini yerine getirdiginde i¢ huzurunu tesis
etmesi, yani vicdani ile barisik olmasi seklinde yorumlanmistir. Bireyin mutlu olabilmesi i¢in
iyi bir daimona sahip olmasi gerektigi iler siiriiliir. Diger taraftan Platon’la birlikte vicdan
“icimizdeki ahlak yasas1” seklinde yorumlanmaya baslar (Inci, 2021: 15-17).

Islam tasavvufu baglaminda terim olarak vicdan, insanin iginde bulunan ahlaki otorite,
ahlaki degerler ve eylemler hakkinda hiikiim verme ve yargilama yetenegini ifade eder. Yine
ayn1 kokten vdcid (zengin) hadislerde esmd-i hiisnd arasinda anilir. Konuya vicdan kelimesinin
kdkeni ve anlami gergevesinde bakildiginda da benzer bir sonugla karsilasilir. Vicdan sézciigii
“sevgi” veya “liziintii” anlamina gelen ve “vecd” kokiinden mastar olan bir kelimedir (Demir,
2013: 100). Kelimenin kokii olan vecd sdzcligliniin ihtiva ettigi “agk ve istiyak sarhoslugu
icinde kendinden gecmek, yiiksek heyecan duymak” anlami gercevesinde, kalbin Allah’tan
ilham yoluyla aldig: bilginin vecde vesile oldugu kabul edilir. Hakk’mn varligini idrak etmek ve

kalbinde O’ndan baskasina yer vermemek suretiyle salikin kalbinde olusan ¢arpint1 onun beseri
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stfatlarindan styrilmasini saglar (Ceyhan, 2012: 583). Burada kutsal bilginin kalbe intikal
edebilmesinin 6n kosulu ise kalp ve vicdan temizligidir. Tasavvufta vicdanin ilk dénem
felsefecilerinde oldugu gibi kalp ile eslestirildigi goriiliir. Allah’in tecelli ettigi yerin goniil/kalp
olarak tanimlanmasi, gonliin Beytullah (Allah’in evi) olarak nitelendirilmesi ve gonliin
meleklerin ve insanin Kabe’si olarak kabul edilmesi tasavvufta kalbe verilen 6énemi gozler
oniine serer. Bu noktada ahlaki bakimdan vicdan temizliginin kalp temizligiyle eslestirilmesi
ise Allah ile vicdan kavramlarini birbirine yaklastirir. Bu gergevede vicdan; Allah’t arayip
bulmak, O’na ulasmak ve O’nu idrak etmek anlamlarini igerir ki bu tanimlama Ibreti’nin
siirlerinde dogrudan yer bulur.

Hakk’1 pek yakinda gordiik inandik

ilk basta danistik vicdanimiza

Gergekler yoluna girdik uyandik

Hakikat denildi erkdnimiza (Atalay, 1996: 99).

Ancak kamil insan Hakk’in aynasi

Kendinde tecelli eder Mevla’s1

Bos yere yorulup ¢ikarma sesi

Hakk’1 vicdaninda gérmeyenlere (Atalay, 1996: 100).

Ibreti’nin Hakk’1 insanda gorme, insanin kalbini Allah’in evi kabul etme, insana secdeyi
asil ibadet sayma gibi vahdet-i viicut merkezli bakis agist siirlerinin 6énemli bir kisminda
karsimiza g¢ikar. “Senden sana yakin Halik-i Mutlak” dizesiyle kisinin Allah’1 disarida degil,
kendinde arayip bulmasi gerektigini savunan vahdet-i viicut dgretisini ¢ok net bigimde dzetler.
Her varlikta Hak’tan bir iz goren Ibreti, kAmil insanin kalbini Allah’in evi olarak nitelendirir.

Her sey sende mevcut gitme yabana

Hakk’1m tecellisi kamil insana

Kalp Allah evidir diisme giimana

Goniilde ask ile hararet gerek (Atalay, 1996: 87).

Gergekler kalbi aynadir Hakk’a
Beytullah goniildiir degildir Mekke
Ne mescit isterim ne dahi tekke

Insanliga hizmet ibadetimdir (Atalay, 1996: 58).
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2. ibadet ve Ahlak Tasavvuru

Ibreti’nin miistakil olarak ibadet ve ahlaki konu edinen siirleri oldugu gibi farklh
konularda sdyledigi siirlerinde de sik sik ibadet ve ahlak konulara degindigine tanik olunur.
“Ahlak meyve insan aga¢ misali / Meyvesiz agacin haraptir hali” (Atalay, 1996: 74) dizeleriyle
dini ve tasavvufi yaklasimini ahlak tizerine insa ettigini agik¢a ifade eder. Onun ibadet ve ahlak
anlayis1 ise Hakikatci Aleviligin tasavvufi diisiince ve dgretisi iizerine kuruludur.® Siirlerinde
ibadetlerin ve dini ritiiellerin sekle dayali yonlerini agik ve keskin bir islupla elestiren ve bu
elestirilerini tasavvufi bir zemin {izerine insa eden bir sdylemle karsilasiriz. Bilhassa dinde farz
olarak kabul edilen namaz, oru¢ ve hac gibi ibadetlerin sekle dayali icrast onun en ¢ok tenkit
ettigi hususlarin baginda gelir. Ibreti, siirlerinde ibadet anlayigini dinin farz ya da siinnetlerinden
Ote daha 6ze yonelik, giizel ahlak merkezli, vahdet-i viicutgu bir bakis agist ve insan odakli bir
yaklagimla kurgular.

Evvel ahir budur sizlere s6ziim

Ibreti hizmette her zaman goziim

Asil viicut cami orda namazim

Her ne arar isen insanda imis (Atalay, 1996: 71).

Ahlak abdestine veririz cevaz

Viicut camiinde kilariz namaz

Dostun esigine eyleyip niyaz

Kendimize bunu erkan biliriz (Atalay, 1996: 86).

Her nefes Allah ile birlikte olan kisinin her fiilinin ibadet oldugu yoniindeki tasavvufi
diisiinceye Ibreti, siirlerinde oldukca sik yer verir. Tasavvufta kalpteki kétiiliiklerin
temizlenerek beseri sifatlardan armnmanin, bireyin insan-1 kamil mertebesine erismesindeki en
o6nemli siire¢ oldugu dikkati ¢eker. Kotiiliigii talep eden ya da dileyen kalpten kurtulan insan,
zahirde ve batinda Hak ile bir olur. Mutasavvif sairlerin siirlerinde gok¢a atifta bulundugu
“Hangi tarafa yonelirseniz Allah’mn yiizii oradadir.” seklindeki, “Semme Vechullah” (halk
sairleri arasinda “siimme vechullah” seklinde de kullanimi yaygindir) ayeti olarak bilinen
Bakara Stresi 115. ayetin, her dem Allah ile birlikte olma haliyle her varlikta onun vechini
(yliziinii) gorerek ondan ayri bir varligin olmadiginin idrakine varmasi seklinde yorumlandigi

goriiliir. Tbreti siirlerinde bu hal ile olan kisinin ruhu ve bedenini ibadethaneye benzetir ve onun

3 Aleviligin temel diisiince sistemini olusturan hikmet ve ahlak anlayisi ritiiellerle 6riilii dedelik,
musahiplik, diiskiinliik gibi kurumsal yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamustir. Bu kurumlarin inangsal ve ahlaki
baglamda toplum ingasina yonelik islevleri hakkinda bk. Erdem K. & Didem G., 2025: 69-84.
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her an ibadette oldugunu ifade eder. Dolayisiyla bu mertebedeki kamil insan i¢in ibadetin vakti,
saati ya da mekani yoktur. O her an ibadet halindedir. Mutasavviflarin en temel vecizelerinden
olan “Men ‘arefe nefsehu fekad ‘arefe Rabbehu” (kendini/nefsini bilen, rabbini de bilir) ifadesi
de bu mertebe ile ilgilidir. Tasavvufta yaygin olarak men ‘aref sirri olarak bilinen bu anlayzs,
bedenin ve ruhunun Hak ile bir viicut olmast ya da “Mutd kable ente mutu” (6lmeden evvel
0liiniiz) hadisi iizere bedenini ve ruhunu Hakk’a teslim etme ve her an, her fiilde onunla olma
anlamini ihtiva eder.

Stimme vechullahi demisiz beli

La takneti min rahmetillah ezeli

Mescidi melaik ademdir celi

Bizim bu camide ibadetimiz

Men ‘aref remzinden dersimiz aldik

Dort kitap ilmini bir nokta bildik

Cami-i viicutta namazi kildik

Bes degil dem be dem ibadetimiz (Atalay, 1996: 27).

Ibreti’nin yukarida verdigimiz dértliikte ikinci iktibasi Ziimer stiresi 53. ayetine yer
vermek suretiyle yaptig1 goriliir. “Allah’in rahmetinden imidinizi kesmeyiniz!” mealindeki bu
ayet, tasavvufta Allah’in kendisine miirsidini gosterdigi kisinin sadakatle o miirside intisap edip
baglanmas1 ve ahde vefali olmasindan miitevellit giinahlariin bagislanmas: seklinde
yorumlanir. Mevlana’ya atfedilen “Gel! Ne olursan ol yine gel!” vecizesi, bu yorumun en
bilinen 6rnegidir. Bu yéniiyle ayet, siirde Allah’m bagislayiciligina gonderme yapar. Ibreti
ezelden, yani elest bezminden bu yana Allah’a beli deyip her an, her varlikta Hakk’1 gérerek bu
ikrara sadik kalarak onun bagislayiciligina mazhar olunacagini ifade eder.

Ibreti’nin ibadetle ilgili olarak siirlerinde sik sik karsilastigimiz bir diger husus ise
gosteris ve riyadan kaginmadir. O siirlerinde gosteris ve riya ile yapilan ibadetin her zaman
karsisinda durur. Boyle bir ibadet anlayismin kisiyi Allah’a yaklastirmaktan ziyade
uzaklastiracagim vurgular. Ibreti’nin siirlerinde ibadetin gizli yapilmasi, hatta seytandan dahi
gizlenmesi gerektigi vurgulanir. Cilinkii riya, kalbe kirlilik getirir ve fitne, fesat ve hasetlik gibi
ruhsal hastaliklarin 6niinii agar. Kalpte Allah’1n tecelli etmesi ise ancak kalbin riyadan ve diger
kotii duygulardan arinmushgr ve temizligiyle miimkiindiir. Aslinda Ibreti’nin bu anlayist
tasavvufun temel Ogretisi iizerine kuruludur. Ibadetin riyakarligmin cehennem azabimna yol
acacagl mutasavviflarin eserlerinde ve siirlerinde ¢okga yer verdigi bir konudur. Yunus

Emre’nin asagida yer verdigimiz beyiti bunun en goriiniir 6rneklerindendir.
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Kilursin riyd namaz yazugun ¢ok hayrun az

Dinle neye varur séz Cehennem’de yatarsin (Tatci, 1997: 330).

Ahlaki bir terim olan riya sézciigii, tasavvufta “kalbi hastaliklar” arasinda zikredilir.
Hatta baz1 mutasavvif alimlere gore kalbi hastaliklarin baslangicidir. Bu mutasavvif alimlerden
Haris el-Muhasibi’nin (61. 243/857), riyay1 viriise benzeterek i¢ benlikte kazanilmis gizli
hastalikl1 bir duygu olarak tanimlar. Sayet bu duygu, ilim ve hakikat araciligiyla aydinlatilmaz
ise gizli kalmaya devam eder (Yiice, 2008: 154; 168’den akt. Kula, 2017: 39). Yapilan eylemler
gosteristen ibaret olmaya baslar. Bu da kiginin aslinda ¢evresindekileri degil, fark etmeden
kendi kendini kandirdig: bir kisilik bozukluguna doniisiir. Ancak riya gafil olana gizli kalir,
ilim ve marifet sahibi olunca agiga ¢ikar.

Peygamber’in kendisinden sonra {immetinin sirke diisiip diismeyecegi {izerine sorulan
bir soruya verdigi cevapta, “evet, fakat giinese, aya, tasa ve puta tapma seklinde olmayacak,
insanlar ibadetlerini riya i¢in yapacaklar” (Cagrici, 2001: 137) hadisi tasavvuf ehlinin riya ve
ibadet iliskisine dikkat ¢ekerek ibadetin gizli olaninin makbul olacagina isaret etmelerinin temel
dayanagidir. Aksi takdirde bir viriise benzetilen riyanin ¢esitli ruhsal hastaliklara yol agacagi
ileri siiriiliir.° Ibreti’nin ibadetin seklen, gdsteris ve riya ile yapilmasina kars1 sdylemlerinin bu
anlay1s tizerine kuruldugu goriiliir.

Biliriz abdesti savm u salati

Kelime-i sahadet hac u zekati

Taklit ile olmaz Hak farziyati

Riya ile olan iman gerekmez (Atalay, 1996: 62).

Kitapsiz sunlar ki bilmezler sugun

Disin temiz tutar aritmaz i¢in

Cehennem deresi riyakar i¢in

Iblisten saklidir ibadetimiz (Atalay, 1996: 27).

Tbreti, siirlerinde ibadeti en somut haliyle “insana hizmet” olarak tanimlar. Siirlerinde
sik sik “insana hizmet” ve “dosta hizmet” klisesiyle karsimiza ¢ikan bu anlayis, insanlik i¢in
yapilan her seyi ibadetlerin iistiinde tutar. Onun bu anlayis1 dogrudan Hakikatgi Alevilik ile
ilgilidir. Hakikatcilerin insana ve insanliga dair olan her seyi biitiin ibadetlerden {istiin tutma

diisiincesi onun siirlerinde genis yer bulur. Ibreti, dini ve diinyevi makamlara sahip olanlara

6 Riyanm birgok ruhsal hastalik ve kisilik bozukluguna yol agacagina dair farkli mutasavvif alimlerin
gorisleri i¢in bk. Kula, 2017: 39-41.
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itibar etmek yerine, insana itibar etmeyi on plana ¢ikarir. Bunu yaparken de Siinni bir hoca ile
Alevi dedesi arasinda bir fark gérmez.

Hocaya dedeye eyleme minnet

Eger tanidiysan insandir cennet

Benden sorar isen halis ibadet

Sevgiyle hizmetten baska sey degil (Atalay, 1996: 47).

Ibreti hac ibadetini de insan merkezli olarak tasavvur eder. Ona gore goniil bir Kabe,
goniil yapan kisi ise hacidir. Tasavvuf ehlinin “Ben goklere ve yere sigmadim, miimin kulumun
kalbine s1gdim” hadisinden miilhem kalbin, Allah’in evi oldugu yéniindeki kabulii, Ibreti’nin
siirlerinde sik sik kargimiza ¢ikar.

El-kalbii’l-mii’minii beytii’l-Hiida’dir

Bu yiizden haccimiz hacc-1 kiibradir

Hazinetullahtir hem beytullahtir

Dem be dem bu hacdir ziyaretimiz (Atalay, 1996: 28).

Ibreti, ibadetin belli bir zaman ya da mekanla simrh tutulmasim sekilcilik olarak
degerlendirir ve her zaman bunun karsisindadir. Tasavvufun en parlak dénemlerinin diisturu
olan “her nefes Allah ile olmak” diisiincesini her tiirlii ibadetin Gstiinde tutar. Hakikat¢i
Aleviligin yaklasimiyla “her nefes Allah ile olan” kisilerin her fiili ve sozii ibadet sayildigi igin
zaman ve mekana bagli namaz, orug, hac ya da zekat ibadetlerinin seriat ehline farz oldugunu
ifade eder. Ona gore mal zekat: kolaydir, ancak asil zekat “Hak yolunda can vermek™tir.

Ne orucum vardir ne de namazim

Hakk’a pek yakinim her dem niyazim

Ask ile divane elimde sazim

Buna sebep dosta muhabbetimdir (Atalay, 1996: 58).

Ibadetin hast selat-1 ddim

Nefsimiz neyinden kilariz saim

Mal zekat1 vermek nemize lazim

Hak yola bas vermek iradetimiz (Atalay, 1996: 29).

Ibreti’nin siirlerinde namaz, orug, hac, zekat gibi farz ibadetleri Hakikatci Alevilik ve
tasavvuf baglaminda yorumladig: goriiliir. Ibadetlerin asil amacina yénelmeyi ve sekilden
styrilarak 6zii bulmay1 vurgulayan bir anlayisla karsilasiriz. Ona gére her ibadetin 6zii veya ash

mevcuttur. Goniil yapmak, hac ibadetinin; her nefes Allah’1 anmak ve Onunla olmak, namazin;
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eline, diline, beline sahip olmak orucun; Hak yoluna can vermek ve iradesini Hakk’a teslim
etmek ise zekatin ashidir.

Ibreti’nin siirlerindeki ibadet anlayisinin daha iyi anlamak i¢in onun Kur’an’a yonelik
bakis acisina da goz atmak gerekir. Ibreti’nin ibadet tasavvurunun dayandigi temel esaslardan
biri de “Kur’an-1 Natik” anlayigidir. Alevi-Bektasi inancinin temel diisiincelerinden biri olarak
karsimiza ¢ikan insanin canli bir kitap ya da canli Kur’an oldugu yaklasimi dinin kitabi
ilimlerine karsi “ilm-i ledlin” adi verilen, “kitaplarda yazilmayan, ancak Allah’in istedigi
kullarina ihsan edecegi ilim” anlayisi iizerine kuruludur. Alevilikte bu anlayisin kdkeni Hz.
Ali’nin “Kur’an-1 Natik” (konusan Kur’an) olarak kabul edilmesi esasina dayanir. Aslinda
Alevi ve Bektasiler arasindaki bu geleneksel kabuliin kdkeninin ¢esitli hadis kitaplarina ve
Peygamber ile Hz. Ali’yi konu edinen rivayetlere dayandigi goriiliir.

Peygamber’in Hz. Ali hakkinda sdyledigi kabul edilen, “Ben sehristan-1 ilmi Hiida’yim
/ hikmet yurduyum, Ali ol sehristdnin kapisidir.”, “Cem’-i ilmi Hak Teala alt1 bahis kildi; bir
bahsini cem’i diinya halkina verdi. Ve bes bahsi Ali’de kaldi. Kimse ona vakif olmadi.”
hadislerine, ¢esitli mutasavviflarin hadis olarak zikrettikleri “Kur’an-1 Natik” diislincesine
yonelik rivayetlerine ve velayetnamelerin Hz. Ali hakkindaki aktarimlarina istinaden Kur’an’1
zahir ve batin yonleriyle anlamada ve anlatmada Hz. Ali’yi Kur’an ile 6zdeslestiren bir kabuliin
oldugu goriiliir (Dindi, 2016: 184-185). Bu anlayisin Alevi ziimreler disinda kalan Rifai, Kadiri,
Mevlevi, Halveti vb. gibi tarikatlarda da yaygin olduguna tanik olunur. Ancak tasavvufi agidan
bakildiginda velayet makaminin tasarrufunda bulunan “Kur’an-1 Natik” olma vasfi, Sah-1
Veldyet (veliler sahi) olarak kabul edilen Hz. Ali’den sonra diger velilere intikal eden bir 6zellik
olarak tanimlanir. Alevilikte “canli Kabe” olarak nitelendirilen “insan-1 kdmil” makaminda
bulunan veli, ayn1 zamanda Kur’an-1 Natik’tir. O meleklerin secdegahi olan Adem’i temsil eder.
Bu makamda bulunan kisi, her an Allah ile beraber oldugu i¢in, onun her fiili ve sozii ibadet
olarak kabul gériir. Kur’an-1 Natik kavrami, Ibreti’nin siirlerinde de bu anlayis cergevesinde
yer bulur. Ibreti, insan-1 kimilin dilinden dékiilen sozleri ayet olarak gériir ve onu Kur’an-1
Natik olarak tanimlar.

Evvelden bade-i ask ile mestiz

Yerimiz meyhane mescit gerekmez

Saki-i kevserden kandik elestiz

Kur’an-1 natik var samit gerekmez (Atalay, 1996: 62).

Gergek asik siler kalbin tozunu

Irfan 15131nda acar goziinii
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Kamilin agzindan ¢ikan soziinii
Hemi hadis hemi Kur’an biliriz (Atalay, 1996: 86).

Onun Kur’an-1 Natik anlayisini aktarirken Hurufilik temelli sdylemlere de yer verdigi

goriiliir. Allah’in, insanin yiiziinde tecelli ettigi diisiincesini harfler araciligiyla izah eden

Hurufilik anlayiginin bu yaklagimi, onun siirlerinde oldukga yalin haliyle yer bulur.

Harf be harf okudum ilmi Kur’an’1

Hatm-1 Kur’an vech-i hubanda imis (Atalay, 1996: 71).

Cemalden okuruz Kur’an’imiz1

Kor sagir anlamaz lisanimizi

Kendi Oziimiize ezanimizi

Okuyan sahibi izaniz bugiin (Atalay, 1996: 70).

Ibreti’nin Kur’an anlayigiyla ilgili dikkat geken bir husus da Kur’an’m anlami, dogru

anlasilmasi ve haliyle Tiirk¢e okunmasina siirekli vurgu yapmasidir. Siirlerinde sik sik Arapga

dua ve ayet okumaya kars1 ¢ikan Ibreti, dinin dilinin Tiirkce olmas1 gerektigi vurgusunu zirveye

¢ikarir.

Ibreti’yem bir fakirim

Bez degil atlas dokurum

Kur’an’1 Tiirk¢e okurum

Ki anlansin s6zlim benim (Atalay, 1996: 36).

Ibreti, ibadetlerin dindeki dayanagi olan farz ve siinnet anlayisii da insan merkezli

batini bir bakis agistyla konu edinir. Onun farz ibadet anlayisini insan merkezli kurguladigini

goriiriiz.  Siirlerinde namaz, orug, hac, zekat gibi farz ibadetlerin tamamini insanla

biitiinlestirerek tasavvur eder.

Farz ile siinnetten geri kalmayiz

Ciinkii hak mevcuttur mechul bilmeyiz

Yilda bir kez biz Mekke’ye varmayiz

Goniil Kabesi’dir ziyaretimiz (Atalay, 1996: 28).

Ibreti’nin siirlerinde namazin 6n sart1 olan abdeste yonelik bakis acis1 da tasavvufi

baglamdadir. Bu cergevede siirlerinde “marifet abdesti’nden s6z eden Ibreti’ye gére bu abdest

her an Allah’m huzurunda olma bilinciyle ve Allah’mn yeryiiziinde tecelli ettigi yegane varlik

olan insana hizmetle miimkiindiir.

Suya giivenerek kalmayiz murdar

Marifet denilen bir gesmemiz var
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Onda yikananlar vakif-1 esrar

Hep onunla kdim teharetimiz

Su temiz eder mi 6zii murdari

Goren marifetle gordii didart

Ali’yi sumu etti islam serdar

Hep buna m1 benzer maharetiniz (Atalay, 1996: 26).

Islam alimlerinin 6nemli bir gogunlugu tarafindan siinnet, bir kismi tarafindan ise vacip
olarak kabul edilen “kurban kesme” ibadet ve ritiieli, Ibreti’nin siirlerinde tasavvufi anlamiyla
genis yer bulan bir semboldiir. Ibreti’ye gore kurban; “camin1 Hak yoluna vermek”, “lmeden
evvel 6lmek” ve “Hakk’a teslim olmak™ gibi anlamlar ihtiva eder.

Gelmisiz cananin asitanina

Sitk ile sarildik dost demanina

Canla bas koymusuz agsk meydanina

Hayvan kesmek gibi kurban gerekmez (Atalay, 1996: 62).

Ustiime bagirma ey cahil sofu

Aklimi yar ald1 ben perisanim

Insanlig1 anla uzatma lafi

Hayvan kesmek degil canla kurbanim (Atalay, 1996: 62).

3. Ahiret Tasavvuru

Ibreti’nin din ve tasavvuf konulu siirlerinde genis yer verdigi bir diger konu da ahiret
ve ahiret ile ilgili kavramlardir. Cennet, cehennem, huri, gilman, sirat ve kevser ahirete dair
siirlerinde en ¢ok yer verdigi kavram ve terimler olarak karsimiza ¢ikar. Siirlerinde ahirete
yonelik kavram ve terimleri tasavvur ederken mevcut alem ile iliskilendirdigi ve batini bir
yorumla ele aldig1 gériiliir. Tbreti’ye gore “yarmki cennet” anlayist afaki olup insan-1 kamil
olmak suretiyle bu diinyada “her an, her dem cennet”i yasamak ve yasatmak esas olmalidir.
Ibreti bu anlayisim siitlerinde dile getirirken cennete dair olan huri, gilman ya da kevser
beklentisini hicivli bir dille elestirmekten de geri kalmaz.

Ister tapusun al cennet 4lanin

Meftunu degiliz huri gilmanin

Yarinki kevserden sen doyur karnin

Bugiin bulup icen mestanimiz var (Atalay, 1996: 46).
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Yarinki cennete etmeyiz minnet

Cenneti viicud-1 insan biliriz

Miinevver kitleye vererek kiymet

Olgunlar1 huri gilman biliriz (Atalay, 1996: 86).

Aslinda Ibreti’nin siirlerinde cennete karsi sergiledigi bu elestirel tavrin temelinde zahit
ve ham sofulara kars1 bir durus aramak gerekir. Ziiht ehlinin ibadet ve tati, cennet arzusu ve
cehennem korkusu iizerine kuruluyken ham sofu ya da softa olarak tabir edilen kisilerin ibadet
ve taati sekil ve gosteris merkezlidir. Dolayisiyla din ve tasavvuf anlayigini ahlak, ilim ve agk
iizerine inga eden Ibreti, bu iki tipin sahip oldugu ahret anlayigin siirekli alayl bir dille tenkit
eder. Aslinda onun bu yaklasimi tasavvufun temel 6gretileri iizerine kuruludur. 13. yiizyildan
itibaren Anadolu’da hizla yayilmaya baslayan tasavvuf, Ahmet Yesevi’den alinan ilhamla Tiirk
Islam tasavvufuna yon veren temsilcilerini de bu dénemde yetistirmistir. Hac1 Bektas Veli,
Mevlana, Ahi Evran, Barak Baba, Sar1 Saltik, Yunus Emre gibi Anadolu’da tasavvufun
temellerini atan mutasavviflarin miistereklerinden biri de cennet arzusundan ve cehennem
korkusunda armmis “ask” merkezli bir tasavvuf anlayisi insa etmek olmustur. Bilhassa Yunus
Emre’nin siirlerinde “u¢gmak” terimiyle karsiladig1 cenneti, “Asik m1 diyem ben ana Tanr1’nun
ucmagin seve / Ugmak dahi tuzagimis mii’'min cénlarin tutmaga” beyitlerinde oldugu gibi
dervigin yolunda bir tuzak olarak tanimladigi goriiliir. Yunus’un bir¢ok siirinde tesadiif
ettigimiz bu yaklasim incelendiginde, nefsin her mertebesine ve salikin her bir haline gére
taleplerinin oldugu yoniinde bir anlayis ortaya ¢ikar. Yani sohbet sofular, ahret ahiler, Leyla
Mecnunlar i¢inse Allah arzusu ve aski ise asiklar i¢indir. Dolayisiyla terk makaminda olan asik
diinyayi, ahireti ve terk ettiklerini terk eden bir anlayisla yola revan olur. Her bir makamdan ve
halden gecen asigin tek ihtiyaci olan sey ask serbeti ya da sarabi, yegane arzusu ise Hakk’in
didaridir. Onun arzusu ne hurili, gilmanli cennet ne de kevser sarabidir. Bu tasavvufi bakis
acisint somutlagtirmak i¢in Yunus Emre’nin s6z konusu igerikteki siirlerinden birka¢ beyit
ornegi vermek yerinde olacaktir:

Bize ‘1sk serbetinden sun iy saki

Bize U¢mak’da kevser gerekmez (Tatct, 1997: 156).

Cennet cennet didiikleri bir ev ile birka¢ Huari

Isteyene virgil an1 bana seni gerek seni (Tatc1, 1997: 484).

Ugmak Ugmagum didiigiin mii’'minleri yeltedigiin

Bir ev ile birkag Hiri hevesiim yok kugmagiciin (Tatc1, 1997: 316).
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Basinda akli olan dhrete ‘amel itmez

Hurilere aldanmaz gozile kagsdan geger (Tatc1, 1997: 127).

Tutulmadi Y{nus can1 ge¢di Tamu’dan Ugmak’dan

Yola diisiip dosta gider gine aslin ulasmaga (Tatc1, 1997: 42).

Yunus Emre’nin hakikat kapisinin bakis agsiyla yaptig1 ahiret tasavvuru, Ibreti gibi
kendisinden sonraki mutasavvif sairlere ve asiklara ilham kaynagi olmustur.

Baginda akli olan ahrete ‘amel itmez

Hurilere aldanmaz goz ile kasdan gecer (Tatct, 1997: 127).

Kil gibi Sirat’dan Adem mi geger

Ya iiziliir ya tayanur ya ucar (Tatci, 1997: 523).

Ibreti, siirlerinde ahiret kavrami gatis1 altinda yer alan cennet, cehennem, huri, gilman,
kevser ve sirat tasavvurunu Yunus Emre’nin siirlerinde somutlasan Hakk’mn didarin1 insanda
arayan ask ve insan merkezli bir tasavvuf anlayisi iizerine insa etmistir. Bu da onun dini
kavramlara yonelik elestirel, alayli ve igneleyici bir dille sdylenmis dizelerinin, si1§ ve
materyalist bir bakis agisindan ziyade tasavvufi baglamda anlam analizine dayali bir yaklasimla
coziimlenmesi gerektigini gdsteren en belirgin ipuglarindan biridir. Ibreti tasavvufun bu ince
bakisin1 Hakikatgi Alevilik anlayist ve asik tarziyla mezcederek okuyucuya sunmustur.

Mirag bir kademdir girebilene

Haktan yakin yoktur gérebilene

Hakimdir Muhammed Ali cihana

Mabhserden sonra m1 sol cennetiniz

Siz cennete asik biz de cemale

Acep bundan kimler erer kemale

Huri gilman i¢in ¢ekmeyiz ¢ile

Sizin onlar i¢in hep teatiniz (Atalay, 1996: 27).

Ibreti’nin ahiret tasavvurunda “huri” anlayisinin oldukga 6zel bir yeri oldugu goriiliir.
Huri kavrami Ibreti’de en somut héline biiriinerek karsimiza gikar. Ibreti, 6ldiikten sonra
beklenen hurili cennet anlayigina tamamen karsi ¢ikar ve huriyi “es” ya da “yar” olarak tasvir

eder. Bu diisiince dogrudan Alevi inancinin Fatma Ana tasavvuru {izerine insa ettigi Ehlibeyt’in

bireyin kendi ailesinde ve hanesinde tecelli etmesi gerektigi anlayisina dayanir.
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Ibreti emelim insana hizmet
Esim bana huri evim de cennet
Haciya hocaya kalmadi minnet

Ibrigi tespihi kirdim da geldim (Atalay, 1996: 41).

Vadedilen yetmis huriden gectim

Yetmis degil bir tek yetigmis segtim

O verdi ben hayat suyundan igtim

O zaman adima gilman dediler (Atalay, 1996: 35).

“Olmeden 6lmenin yolun segmese / Siratt mizani burda gecmese” (Atalay, 1996: 71)
dizeleriyle sirat1 bu diinyadaki amellere indirgeyen Ibreti, sirat képriisiinii kalbi temiz tutmak
ile es tutarken cehennemi ise “vicdan azab1” olarak tasavvur eder.

Cehennem var imis nemize gerek

Askin atesiyle yanak kurtulak

Akil mizan sirat bir temiz yiirek

Ondan size gelmez ziyan dediler (Atalay, 1996: 34).

Ibreti yavas ol gézle turabi

Cehennem atesi vicdan azabi

Neylersin yarmki yevmii’l-hesabi

Olgunlar1 huri gilman biliriz (Atalay, 1996: 86).

Ibreti’nin siirlerinde Allah tasavvurunun dogrudan ahiret anlayisini da sekillendirdigi
goriiliir. Allah’1 kalp ve vicdan duygusu ile tasavvur eden Ibreti, ahirete yonelik kavramlar1 da
bu baglamda tanimlar. Bu ¢ercevede, vicdaniyla hareket eden kamil insani huri ya da gilman;
sirat, akil ile barisik temiz kalp; cenneti, cemal (insanin yiizil); cehennemi ise vicdan azabi
olarak tasvir eder.

Sonug¢

Ibreti’nin siirlerinde Allah, ibadet ve ahiret tasavvuru gergevesinde; hac, namaz, orug,
zekat, kurban, cennet, cehennem, huri, gilman, sirat, kevser gibi dini kavramlari mutaassip
cevrelere kars1 kendine 6zgii elestirel ve tasavvufi bir dille ele aldig1 goriilmiistiir. Bu yoniiyle
Asik ibreti’nin Bektasi sair Edip Harabi’den sonra belki de en agik sozlii Alevi-Bektasi hiciv
sairlerinden birisi oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Oyle ki siirlerinde dinin ibadet ve
ahiret anlayisi ile ilgili ser‘i kabullerine yonelik yaklagimina yiizeysel olarak bakildiginda onun

dogrudan dinin esaslarina aykir1 bir tutumunun oldugu kanaatine varmak ¢ok kolaydir. Nitekim
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yasadigi donemde dogrudan kendisine yoneltilen sozlii elestirilere ya da yazilan siirlere
cevaben sdyledigi siirlerinden de bu durum agikca anlasilmaktadir. Ibreti’nin ham sofu ya da
zahit olarak tanimlanan kesimler tarafindan kolaylikla dinden ¢ikmis bir asik ya da sair olarak
tanimlanmasina neden olabilecek bu siirlerinin tasavvufi baglamda analizi yapildiginda, onun
diinya goriigiinii ahlak ve vicdan duygusu temelli bir greti iizerine insa ettigine tanik olunur.
En yalin haliyle “bireyin kendi ahlaki degerleri ve davranislari {izerinde kendiliginden

ve dogrudan bir yargilama yapmasini temin eden giic””

olarak tarif edilen vicdan kavraminin,
Ibreti’nin Allah, ibadet ve ahiret tasavvurunu yansitan siirlerindeki en temel unsur oldugu
goriiliir. Aslinda bu durum onun Allah tasavvurunu da vicdan iizerine yapmasi ve vicdani ahlak
ile iliskilendirmesiyle ilgilidir. Ibreti, Allah tasavvurundan baslamak suretiyle biitiin dini
kavram ve terimleri, tasavvufi 6greti ve diislincelerle 6riilii ve giizel ahlak temelli bir vicdan
anlayist lizerine insa eder. Hakikatgi Alevilik anlayigindan ilham aldigi bu goriis; aslinda kiginin
vicdaniyla barisik olmasi halinde, “kendi nefsiyle” ve dolayisiyla “Allah’la barisik (dost)”
olacagini ifade eder. Ibreti bu anlayisi, kutsala dair olan her seyi insanla biitiinlestirerek
somutlagtirir. Aslinda onun kutsali ve kutsala dair olani insanda gérme fikri, insana oldukga
ciddi bir vicdani ve ahlaki sorumluluk yiikleme anlayisinin iriiniidiir. Bu sorumlulugu
yiiklemenin temel amaci ise insani beserl duygu ve davranislardan soyutlayarak kendini bilen
olgun insana tekamiil ettirmektir. Bu da dinin biitiin kutsallarin1 insanda tanimlayan ve bu
sayede insanin hem kendi kendisine hem de c¢evresine yonelik bakis agisini ahlak ve tasavvuf
temelli diizenleyen bir 6gretinin aktarimini igerir.
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GARIB-NAME’Yi ALLAH ADIYLA OKUMAK
Yeliz YASAK PERAN"
Melike S. TURAN™"

14. yiizyihn énemli isimlerinden birisi olan Asik Pasa’min asil adi Ali’dir. Hayati
hakkinda fazla malumat bulunmaz. 1272 yilinda Kirsehir civarindaki Arapkir’de diinyaya gelip
1332/1333 yilinda vefat ettigi bilgisi kesindir (Yavuz, Garib-name I/1, 2000a: XXVIII).
Kaynaklarda adinda bulunan “Pasa” invaninin babasinin ilk oglu olmasindan kaynakli oldugu
belirtilse de dogru degildir (Sapolyo, 1967: 13; Pekolcay, 1977: 196). Ciinkii Asik Pasa’nin
babas1 Muhlis Pasa, Baba ilyas’in en kiigiik ogludur. Ayrica “Pasa” iinvam 13-14. yiizyillarda
mutasavviflar i¢in de sdylenen bir {invan olmustur (Giinsen, 2006: 11). Asik Pasa’nin hayatinda
aileden gelen kiiltiirel birikimin ve i¢inde bulundugu ortamin Snemi bilyiiktiir. Mutasavvif
kokenli bir aileden gelen Asik Pasa, donemin hem yonetici kadrosunda yer alan sahsiyetlerle
hem de Seyh Siileyman, Hac1 Bektas Veli gibi 6nemli sahsiyetlerle bir arada bulunup sohbet
meclislerinde yer almistir.

Asik Pasa denilince akla ilk gelen eser Garib-ndme’dir. 1330 yilinda tamamlanan bu
eser, Bat1 Tiirk¢esinin hacimli telif ilk eseri olma 6zelligine sahiptir. 10613 beyitten olusan bu
eserin yurt icinde ve yurt disinda olmak iizere pek ¢ok niishasi mevcuttur. Eser, farkli
kaynaklarda farkli isimle de geger: Madrif-name, Genc-nédme, Divan-i Asik, Divan-1 Asik Pasa
vb. ancak Asik Pasa eserin adini eserin icinde vermistir:

“bu garib-name amn geldi dile / kim bu dil ehli dahi ma ‘ni bile” (10563)

Anadolu’da Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde Asik Pasa’nin katkilari gdz ard:
edilemez. Ciinkii Asik Pasa, Arapca ve Farsca eserlerin kaleme alindig1 ve bu eserlerin revagta
oldugu bir dénemde eserlerini bilhassa Garib-ndme’yi Tiirk¢e yazarak doneminde saglam bir
durus sergilemistir. Adeta Tiirk dilinin bayraktar1 olmustur. Halka halkin diliyle seslenmeyi
kendisine siar edinmistir. Hak as181 olan Asik Pasa’nin Garib-ndme’yi yazmadaki asil amact
Hakk’1 halka halkin dilinden anlatmaktir.

Agik Pasa’min Garib-ndme’si Allah’a hamd ve siikiir; sonsuz bir 6vgii ve dua ile baslar.
Allah, yeri ve gogii yaratmigtir. Kdinatin da mimaridir. Felegin mucidi, tiim varliklarin da

yaraticisidir. Kerem ve comertlik sahibidir. Thsan kandilleriyle asiklarin géniillerini aydilatir.

* Dr. Ogr. Uyesi, Kirklareli Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Eski Tiirk Edebiyat: Ana Bilim
Dal1, yelizyasakperan@klu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1198-1460.

** Arastirma Gorevlisi, Kuirklareli Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Eski Tiirk Dili Ana Bilim
Dal1, mozevren@klu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9535-5485.
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Esirgeyen ve bagislayan Allah, merhamet kandilleriyle de miiminlerin kalp aynasini parlatir.
Yiicelik sahibidir. Nimetlerini de kullarma ulastirir (Yavuz, 2000a: 3). Yaradan’1 bu vasiflarla
anlatan Agik Pasa, daha sonra bu eseri nigin yazdigin anlatir.

Islam Aalimleri, tarikat kuruculari, gercek dostlar, miirsitler, veliler, dogru yolda
bulunanlardan hepsi; dinin her bakimdan savunuculari ve yigitleri, iman ehlinin énderleri, Islam
kafilesinin arkasindan gidenlerin hepsi Arapca ve baska dillerde kitaplar yazmuslardir.
Omiirlerinin tamamini da buna harcamislardir. Béylece Miisliimanlar1 dogru yola iletmeyi de
basarmislardir. Fakat Asik Pasa, kendi halkimin ¢ogunun bu kitaplardaki manalar
anlamadiginin, bu manalarin neye yaradigini bilmediginin ve bundan dolayr goniil
bahgelerinden bir giil deremediklerinin farkina varmustir. Bu sebeple kitabini belli bir tertip
tizerine Tiirk dilinde yazmay1 uygun gormiistiir. Bunu yaparken de yazacagi kitabin faydasinin
her tabakadan insana ulasacagi inanct ve umudunu tagimaktadir (Yavuz, 2000a: 5-7). Nihayette
de Tiirk¢e yani kendi dilinde yazdig1 eserinin mananin menziline ulastig: fikrindedir.

Kendi dilinde yazdigi bu kitab1 okuyanlarin, yaradilistan maksadin ne oldugunu
bilmelerini, bu maksadin sirrina ermelerini ve kendilerini buna gore degistirmelerini
amacglamistir. Neticede eser, insanin tekamiiliinde bir degisim ve doniisiime vesile olmay1
hedeflemektedir. Garib-name, okurlarini g¢irkin islerden ve kotii amellerden sakindirarak
Allah’a yakinlastiracak ve insani Allah’m velil kullariyla siirekli bir arada olmaya tesvik
edecektir (Yavuz, 2000a: 9). Garib-ndme’ye iyi niyetle ve hosgorii ile yaklasilmasini talep eden
Asik Pasa, eserinin kusurlarin hos goriilmesini temenni ederek eserini on béliimde
sekillendirdigini beyan eder. Her on boliimde de bir destan anlatir. Bunu yaparken de pek ¢ok
ayet, hadis ve kissalara bagvurmus ve hatta “her ayet ve hadisi tefsir edip agikladig: gibi, her
hadiseye de bir delil getir[mistir]” (Yavuz, 2000a: XLIII). Asik Pasa, kissalar1 anlatirken kissay1
once diinyevi olaylar iizerinden anlatmis sonra uhrevi diinyaya dair vermek istedigi mesajlari
vermistir. Bunun yaninda somuttan soyuta dogru giden bir anlatim tarzi olusturmustur.

Inci Enginiin’e gére, Asik Pasa’nin eserini sistemli bir halde olusturmast onun sayilarla
ilgili yorumlardan haberli oldugunun gostergesidir. O, Ulug Bey (1394-1449)’in zirveye
tasidig1 astronomi, geometri, matematik alanlarindaki calismalarina yol acan zeminin, Asik
Pasa’nin yasadig1 donemde Anadolu’da da var oldugunu séyler. Bize kainatta var olan her yeni
bulusun yepyeni katmanlara agilis ve nesnelerin birbirini yansitan aynalar gibi oldugunu
hatirlatir. Asik Pasa’nin dogdugu, yasadigi Kirsehir’deki Caca Medresesi’nin, sekil itibariyla
arsl ve katmanlarini anlatan béliimlerinin kendisine tesir ettigini belirtir. Asik Pasa, birinci
boliimiin 10. kissasinda eserini onlu sistemle yazmasinin nedenini anlatir. Eski bilginler, hesap

ilminin temelini on iizerine kurmuslardir. Daha da 6nemlisi Kur’an-1 Kerim bir hesap iizerine
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kuruludur. On sayisinda tamlik vardir. On sayisi iginde eksiklik bulundurmaz. Asik Pasa’nin
bu soylediklerinin dayanagi Kur’'an-i Kerim’dir ve ayetlerden alintilar yaparak ayetleri
sOylediklerine delil yapar. Bir baska dayanagi da on sayisinin kendi basina bir sistem
olusturmasidir. Sonsuzluk da on sayisinin katlariyla olusur (Engintin, 2022: 552).

Asik Pasa, bu eserinde “Her giin bes vakit minarelerden okunan ezanda gegen, namazmn
onunla baglanip bitirildigi, kesilen hayvanlari helal kilan, miiminlerin géniillerine ferahlik veren
“Allah lafzi”na siklikla deginmistir (Dogancil, 2021: 4). Nitekim “Kur’an [da] incelendiginde,
anlam orgiisiinde hem 6ncelik hem de 6nem bakimindan Allah’mn merkezi konumda yer aldigt
goriilecektir. Bunun sonucu olarak Islim dininde diger biitiin kavramlar, konular bu kavram
etrafinda sekillenmekte ve konumlandirilmaktadir. Bu nedenle Kur’an’m diinya goriisii Allah
merkezlidir. Mana olarak biinyesinde kemal, tenzih, celal vb. ulGhiyete 6zgii sifatlar1 baridiran
Allah lafzi, biitiin mahliikat: yaratan, alemi yOneten zat igin 6zel isim olarak kullanilmistir.
‘Allah’ ismi, alemi yaratan lah’a verilen diger isimlere nazaran kapsam olarak genis, ancak
sadece tek olani ifade etmesi agisindan en 6zel isim konumundadir” (Sahin, 2020: 116). Bu
sebeplerden dolayr calismamizda yalnizca “Allah lafzi”na yonelik tarama yapilmis ve
calismanmuz Asik Pasa’min beyitleri {izerinden yorumlanmigtir'.

1. Allah’mn isim ve Sifatlariyla Zikredilmesi

Garib-ndme, baglangict ve sonu yaratan Allah’in adim zikretmekle baglar. Siiphesiz
Allah evvelin de evvelidir. Baslangici ve sonu yoktur. Oliimsiizdiir. Biitiin 4lem yokken o vardir
ve biitiin eksikliklerden uzaktir. Allah, Gani ve Cebbar sifatlari ile amlmistir. Asik Pasa,
soylediklerine delil olarak da Kasas Suresi’nin 88. ayetini gdsterir.> Zamanin ve mekanin
yaratilmadigi donemlerde sadece Allah vardir. Eserde Allah, padisdh-1 bi-niydz olarak
zikredilmistir.

“Allah adin eytliim evvel ibtida / k’andan oldi ibtida vii intiha” (1)

Hayy ismi, sozlikkte “yasamak, diri ve canli olmak” manasindaki hayat (hayevan)
kokiinden sifat olup “diri olan, yasayan” anlamina gelmektedir. Arap dil alimi ve miifessir,
Ragib el-Isfahani, Kur’an-i Kerim’de yer alan hayat kavramimi alti grup iginde

degerlendirmekte; bunlarin besinin hakikat veya mecaz manalartyla bitkiler, hayvanlar ve

! Siiphesiz ki Allah, Garib-name’de tiirlii tiirlii, sayisiz isim ve sifatlarla zikredilmistir. Ama biitiin bunlar
bir makaleye sigamayacak kadar ¢oktur. Bu ¢alismada, Garib-name’de “Allah” lafzinin gectigi 144 beyit temel
alinmig ve ¢aligma bu beyitler {izerinden yiriitiilmistiir. Konuyla ilgilerine gore bu 144 beyitten 6nceki ve sonraki
beyitler de kullanilmis ve bdylece bir biitiinlik olusturulmustur. Calismada italik harflerle verilen beyitler “Yavuz,
Kemal, (2000), Garib-ndme I (I-1I)-1I (I-11), Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlar1” nesrinden alinmis olup beyit
numaralar1 parantez i¢inde verilmistir. Beyitler yorumlanirken de ayni nesirdeki nesre geviriler bize 151k tutmustur.

2 “Sen Allah ile beraber bagka bir ilaha ibadet etme. O’ndan baska higbir ilah yoktur. O’nun zatindan
bagka her sey yok olacaktir. Hiikiim yalnizca onundur ve kesinlikle ona déndiiriileceksiniz” (Kur’an-1 Kerim
Meili, 2009: 25).
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insanlar yani faniler i¢in kullanildigin1 sdylemekte; Allah’a has olan hayatin ise “Olimsiizlik”
anlamina geldigini belirtmektedir. Buna gore Hayy, isminin “hakkinda 6liim gegerli olmayan
varlik” anlamina geldigini sdylemektedir. E/-Kiilliyydt adli eseriyle bilinen Osmanli alimi
Ebii’l-Beka el-Kefevi de Allah’a izafe edilen hayat kavramina mecazi mana vermenin
gerekliligini vurgular ve bunun Oliimsiizlikten ibaret oldugunu sdyler. Hayy ismiyle,
“varliginin baslangici olmayan” manasindaki Evvel, “varliginin sonu olmayan” manasindaki
Ahir, BaKi, isimleri arasinda anlam yakinlig1 vardir (Topaloglu, Hay, 1997).

Eserde Allah, Hayy ve Baki sifatlariyla anilmistir. Biitlin dlem, O’nun varlik denizinde
acz iginde kalmistir. Insan, Allah karsisinda Acizdir. Kendini bile bilemeyen insanoglunun
Hakk’1 bilmesi miimkiin degildir. Insan bunun iddiasinda bile bulunamaz. Bize diisen aczimizi
bilip Allah’a yalvarmaktir. Insanin varligi Allah’a nispetle bir damla veya bir zerre kadardur.
Damlanin denizi, zerrenin ise giinesi anlamas1 miimkiin degildir. Peygamber Efendimizin “Seni
hakkiyla bilemedik, sana hakkiyla ibadet edemedik.” hadisi, insanoglunun acziyetinin ne kadar
fazla oldugunun bir 6rnegidir (67-71).

Allah’in Baki ismi, sozliikte “sebat ve devam etmek, kesintiye ugramadan gelecege
dogru siiriip gitmek” anlamindaki bekd kdokiinden tiireyen bir sifattir. Allah’in  giizel
isimlerinden biri olan Baki ismi “gelecekte varliginin sona ermesi diisiiniilemeyen” manasina
gelmekte olup “Allah’tan baska her seyin gelip gegici oldugu” manasim ifade eden faninin
karsiti olarak bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim’de Taha Suresi’nin 73. ayeti® ve Rahman
Suresi’nin 27. ayetinde* Baki isminin icerdigi anlam, ayn1 kokten tiireyen fiil ve ism-i tafdil
sigalar1 ile Allah’a nisbet edilmistir. Yine Allah’in isimlerinden olmak iizere Hadid Suresi’nin
3. ayetinde yer alan “Ahir” ve ihlas Suresi’nin 2. ayetinde bulunan “Samed” kelimeleri de
Baki’nin manasin1 destekler niteliktedir. Allah’in isim ve sifatlar1 “ezeli” ve “ebedi” olma
ozelligi tasidigina gére O’nun Hayy ismi “baslangi¢siz ve nihayetsiz bir hayatla diri” anlamina
gelir ve bu manasiyla Allah’in sonsuzlugunu vurgulamis olur. Nitekim Furkan Suresi’nin 58.
ayetinde Cenab-1 Hak, Hayy ismiyle anildiktan sonra 6liimden miinezzeh (layemiit) olmakla
nitelendirilmis ve bir bakima Baki ismi tefsir edilmistir. Kelam alimleri de yaraticinin
sonsuzlugunu gecmis agisindan “kadim ve ezeli”, gelecek agisindan da “baki ve ebedi”

kavramlariyla tanimlamak istemislerdir (Topaloglu, 1991a).

“‘acz-ila pes bir niyaz itdi haka / eytdi ya allah u ya hayy u beka” (65)

3 “Siiphesiz ki biz; glinahlarimiz1 ve bize zorla yaptirdigin sihri affetmesi igin, rabbimize inandik. Allah’mn

verecegi miikafat daha hayirli ve daha kalicidir” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 336).
4 «“Ancak azamet ve ikram sahibi rabbinin zat1 baki kalacaktir” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 587).
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Ezel ve ezeli kelimeleri Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde ge¢gmez. Ancak Hadid
Suresi’nin 3. ayetinde yer alan, “O evveldir ve ahirdir.” (2009: 594) ifadesindeki “evvel”
kelimesi, Islam alimleri tarafindan Allah’1n ezeli oldugu manasinda anlagilmistir. Ayrica halk,
ibda‘, insa, tekvin gibi hususlara dair ayetlerle Allah’in dogmus olmadigini, bir benzerinin
bulunmadiginy, hicbir seye ihtiyact olmayip her seyin ona muhtag oldugunu, biitiin kusurlardan
miinezzeh bulundugunu ifade eden ayetler de dolayli olarak Allah’mn varliginin ezeli ve kadim
oldugunu, O’ndan baska hi¢bir varligin bu vasifla nitelendirilemeyecegini gostermektedir
(Kilavuz, 1995).

“senden ayruk yokdur allah illa sen / var-iduy sen ciimle ‘alem yog-iken” (97)

Allah Sanic ismi vesilesiyle de zikredilmektedir. Insan akli O’nun sanatim diisiinerek
Sanica siikretmeyi bilmelidir. Bunlar Allah’m rahmetine vesiledir ve Allah’in rahmetiyle dolan
goniilde higbir tasa ve sikintt kalmaz.

“aklun allah sun i fikr eyleye / sun ‘ icinde sani ‘a siikr eyleye” (2815)

Lediin ilmini Allah’in kuluna hiikmedip kulda benlikten dogan isteklerin yok olmasi
olarak agiklayan Agik Pasa, kulun o hiikiimden 6te gecemedigini anlatir (3239-3240). Hatta
peygamberler ve velilerin aciz kaldigini sadece ve sadece Allah’in diledigi seyin vaki oldugunu
sOyler. Kahrin da rahmetin de Allah’a ait oldugunu belirten Asik Pasa, Fetih Suresi’nin 14.
ayetini® bu sdyledigine delil gdsterir (3242).

“enbiya vii evliya ‘dciz kalur / ne kim allah dilegiyse ol olur” (3241)

Garib-ndme’nin sekizinci boliimiiniin yedinci kissasinda mana cevherinden hazineler
elde etmek isteyenlerin iglerine 6nce Allah sonra da Muhammed adiyla basladig1 belirtilmigtir
(6675-6677). Allah ad1 her yere naksedilmistir. Onun admin gegmedigi yerlerde isler yiiriimez.°

2. Allah’in “Bir” Olmasi ve Garib-ndme’de Birlik Diisiincesi

Allah’in birliginin isledigi asagidaki beyitlerde “Baska tanri yoktur. Sadece Allah
vardir. Kim ya da ne olursa olsun herkes ve her sey igin Allah yeter. “Varligi, Allah birdir.”
seklinde 6zetlenmistir. Onun sifati Samed’dir. O, zeval bulmayan, herkesin ve her seyin muhtag
oldugu yegane varliktir.” Agik Pasa bu soylediklerine ihlas Suresi’ni delil gosterir. Allah’m
ortagi, yardimcisi, arkadagi yoktur. Zatinin yaninda her sey fanidir. Allah ebedi ve sonsuzdur.
Kendi varligim Allah makaminda yok eden fenadan bekaya gectigini anlatan Asik Paga; biitiin
dillerin, biitlin s6zlerin gorenin de goriinenin de goziin de Allah’a ait oldugunu nihayette de

vahdet tilkesine geldigini o makamda dudaklarinin kipirdamadigini géziiniin de agilmaya takati

3 “Goklerin ve yerin hiikiimranhg Allah’indir. O, diledigini bagislar, diledigine ceza verir. Allah, gok
bagislayandir, ok merhamet edendir” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 559).
© Detayh bilgi igin bk. 6597, 6660, 6667, 6726.
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kalmadigin1 beyan etmistir. Tiim varliklar yok olmus sadece Allah kalmistir. Kisaca bu
mertebede biitlin yollar yok olmus tek bir yola bire baglanmistir. Biitiin emirler amir olan
Allah’ta toplanmistir. Evvelde de ahirde de var olan yine Allah’tir (8017-8026).

“lailahe yokdur illallah bes / kul sultan ciimle ol allah bes” (8015)

“ol-durur ol kulhuvallahu ehad / hem sifat hem adi allahu’s-samed” (8016)

Asik Pasa’min eserinin ilk boliimiinde yer alan birlik fikri; dini temelli olmakla birlikte,
metin incelendiginde bu fikrin sadece dini temelli degil sosyal ve siyasi temelli oldugu da
goriiliir. Asik Pasa, eserinin baslangici olan bu birinci béliimde birlik fikrini destekleyen on
kissa anlatir. Bunlardan biri de birinci boliimiin sekizinci kissasidir. Garib-name’deki mizahi
unsurlar igerisinde ele alinabilecek “cakmak, ates ve kav” lizerinden anlatilan bu hikayede
Allah lafzi, hikmeti ve nuru vesilesiyle yer almaktadir. O’nun nuru birlik i¢inde goriiliir.
Soguktan {igiiylip 1sinmak derdine diisen bir Arap’in amacma ulasmak igin bagvurdugu
yontemleri mizahi bir iislupla ele alan Agik Pasa; tek baslarina bir ise yaramayan bu ii¢ nesnenin
bir araya geldiklerinde nasil da fayda verdigini vurgular. O, atesin ne tasta ne ¢akmakta ne de
kavda olmadigini eger olsaydi bulabilecegini sdyler. Atesin nereden geldigini bilir ve ayrica
“birlik” diisiincesini anladigini sdyler. Atesin de bu {igliniin birliginde oldugunu birikenlere de
her tiirlii faydanin verilmis oldugunu dile getirir. Asik Pasa, bu hikayesinin birlik fikri i¢in iyi
bir 6rnek oldugunu birikenlerin gergek hayata yonelmis olduklarim sdyler. Her tiirlii ikbal ve
iyiligin birlikten dogdugunu birlik icinde olanlarin 6liimsiiz hayata kavusacagim anlatir. ikilik
sikint1 dogurur. ikilikten uzaklagmak ve birlik evinde toplanmak gerekir. “Tas, demir, agagtan
olugan bu ii¢ nesnenin bir araya gelmesinden karanliklar1 aydinlatan nur gikar.” Asik Pasa, eger
birkag goniil de bir araya gelirse onlarin nelere kavusacagini fikretmemizi ister. Bu hikayeyi
tim dogru kisilere anlatmak icin de Allah’in kendisine firsat vermesini diler. Birlik icinde
olmak kisiyi ebedi hayata kavusturur. Birlik i¢inde olan kisi hep geng kalip diinya ve ahirette
sonsuz saadete kavusur (543- 551).

“nitrt allah birlik iginde kodi / nitekim ¢akmak u tas u kav odr” (502)

Asik Pasa, altinci boliimiin onuncu kissasinda tarikat yolunda ilerlemek igin diinya
menzillerinin alt1 konaktan olustugunu ve her konakta menzile varmay1 engelleyecek bir hal
bulundugu fikrini isler. Dordiincii konakta kurulu bir meclisi anlatir. Meclis ehli zikir, tesbih
ve tevekkiille mesguldiir. Dilleri devamli Allah’1 anar ve goniilleri de Allah askiyla yanar. Birlik
iilkesini miilk edinen bu kisiler, insanlarin goniillerini kendilerine baglamay1 basarmislardir.
Insan1 birlik iilkesine ulastiran dokuz makam vardir. Birlik iilkesi dokuzuncu makamdir. Bu
kissada anlatilanlara gore Allah yoluna girmek taleple olur. Bu talepten sonra insanin cant ve

gonlii O’ndan yanadir. Bu evrede insan kararsizdir. Kendinde bu giici bulamaz ve yiizii
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yerdedir. Asik Pasa “Beni, kendi liitfunla sana ¢ek, senden tarafa dogru yoluna koy.” diye
yalvarir. Kissadaki bu yakaristan sonra Agik Pasa, yaratanin kendisine aski gonderdigini sGyler.
Ask Hakk’a yonelmek icin kuvvettir, kilavuzdur (7902-7921). Dokuz makamin sonunda Asik,
masuka doniligmiistiir. Masukun adi1 da Hakk’tir. Hak kelimesinin Arap harfleriyle yazilisini
anlatan Asik Pasa, var olan biitiin emirlerin sah olarak zikrettigi Allah’in adiyla yazilip
islendigini vurgulamistir.

“dillerinde durmadin allah adi / her biriniiy goyli tolmis 15k odi” (4410)

“can dili ¢iinkim bu sézi séyledi / gor beniimle ol dem allah ne’yledi” (7918)

“hi vii kaf oldr bu kez allah adi / ciimle hiikme yazludur ol sah adr” (8040)

3. Allah’1n El¢isi Hz. Muhammed

Alemlere rahmet olarak génderilen Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed, Garib-
ndme nin dokuzuncu boliimiiniin birinci kissasinda “Hakikat-i Muhammediyye” vesilesiyle
zikredilmistir. “Hakikat-i Muhammediyye “viicid-1 mutlak”mn ortaya ¢iktig1 ilk mertebedir.
Hakikat-i Muhammediyye, mutlak varligin ahadiyyetini vahidiyyete doniistiirmek suretiyle
ayan etmeye baslamasidir. Mutlak varlik agisindan bakilirsa bu mertebe var olusun
baslangicidir. Mevcidat acisindan bakildiginda ise yaratma eylemi, mutlak varligin hakikat-i
Muhammediyye mertebesine niizuliinden sonra olmus ve her sey ondan yaratilmistir. Hakikat-
i Muhammediyye mutlak zatin kendi zatindaki istigrak halinden kendindeki 6zellikleri bilme
mertebesine tenezziiliidiir. Ahadiyyetin taayyiin seklinde ortaya ¢iktig ilk tenezziil mertebesi
olan bu mertebe ahadiyyetin zahiri, ahadiyyet ise hakikat-i Muhammediyye’nin oziidiir.
Dolayistyla ahadiyyet ve hakikat-i Muhammediyye ayni hakikatin 6n ve arka yiizlerini
anlatmaktadir. Allah’tan baska hicbir varlik yokken ilk defa hakikat-i Muhammediyye var
olmus, biitiin mahliikat bu hakikatten ve hakikat-i Muhammediyye i¢in yaratilmistir” (Demirci,
1997).

Dokuzuncu bdliimiin birinci kissasinda Allah’in Hz. Muhammed’in nurunu yaratmasi
anlatilmaktadir. Yiice Allah, evvela Peygamber Efendimizin nurunu ve o nurdan da dokuz
felegi yaratmistir. Onlart belli bir diizen icerisinde yaratarak daha sonra da cismani dleme
gondermistir. Asik Pasa, bu bolimde anlatacaklarinin yalmz ve ancak can kulagimn isittigini
ve buradaki mananin da ancak can goziiyle goriilebilecegini sdyler. Caninda goz kulak olanin
dikkati Allah yoluna kesilmistir. Islam’i anlamak bunlarla miimkiindiir. Bu béliimde
Peygamber Efendimiz hem kul hem de Allah’in peygamberi olarak zikredilmektedir. Asik Pasa
bu bahsi anlatirken susar, ¢iinkii dil bu bahsi anlatmaya kafi degildir. Asik Pasa evvel kafu nin
sesinin duyuldugunu sdyler. Daha o zamanlarda ne dort unsur ne dokuz felek ne yerler ve gokler

vardir. Tlk 6nce “kiin” emrinden akl-1 kiil yaratilmistir. Diger biitiin hazineler, emirler ve usuller
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akl-1 kiilde gizlidir. Allah onu hazineler evi yapmistir. Nazar edip kudret ve varligin1 onda
gostermistir. Kendindeki gizli perdeleri kaldirarak ilk defa kendini sevmis ve baskalarma da
kendini sevdirmistir. Bu sevgi Allah’tan gelen sen ve parlak bir nurdur. ilim sahipleri bu nura
akl-1 kiil adin1 vermistir ve bu nur tiim varliklarin baglangici olmustur. Akl-1 kiilden nefs-i kiil
yaratilmis, biitlin zorluklarin ¢6ziimii ve ihsanlar hep bundan hasil olmustur. Onun nurundan
dokuz felek, ars ve kiirs, yer ve gok, insan ve melekler yaratilmistir. Bunlarin her birine varlik
verilmis, gece ve giindiiz olusmustur. Her bir varligin da bir hiineri vardir. Bu varliklarin kimi
sabit, kimi de hareket halindedir. Kisaca akl-1 kiil, nefs-i kiile miilk ve makam olmustur. Ars,
dokuz felegin de makamidir. Ars, nefs-i kiiliin varlig1 yaninda dimag gibidir. Ondan dolay1 akl-
1 kiil ona 151k olup yol gdstermektedir. Bu nur sebebiyledir ki varliklarin hepsi aydimliktir. iste
Allah’in 6vdiigi ¢erag odur ve bu gerag biitiin varliklarin baginin tacidir (7264-7291). Ahzab
Suresi’nin 45-46. ayetinde Allah “Ey Peygamber! Biz seni bir sahit, bir miijdeleyici, bir uyarici,
Allah’1n izniyle kendi yoluna ¢agiran bir davet¢i ve aydinlatict bir kandil olarak gonderdik.”
buyurmustur (Kur'an-1 Kerim Meali, 2009, s. 457).

“ol-durur ol allah 6gdiigi sirac / oldur ahir kamunuy basinda tac” (7291)

Allah, diinyadaki varliklarin en iistiinii bilinsin istemistir. Akl-1 kiilden arg1, arstan da
yildizlar1 yaratmistir. Akl-1 kiil Allah’ta bulunan sevginin mimaridir. Akl-1 kil viicut, Allah da
candir. Allah, emirlerini dinleten bir sultan gibi arsta oturur. Dokuzuncu felek O’nun tahtidir.
Orada makam tutarak dokuz felege de hiikkmeder. Allah akl-1 kiilli insanlara da géstermek
istemis ve insanlari nimete gark etmek icin bu nuru yeryiliziine gondermistir. Onu yiicelerden
asagilara indirmistir. Daha sonra da peygamber ve velileri gondermistir (7295- 7304). Sirayla
yaradilig nazariyesi anlatilir ve bu nazariyeye gore insan en son yaratilmistir (7317).

“bunlart allah neden kilmis-durur / siirete bunlar nigiin gelmis-durur” (7293)

“ciin takaza kildi allah dilegi / kim cihanda biline mahlik yigi” (7294)

“‘akl-1 kiil dir aya ciimle ulular / allah ani kamudan yig ulular” (10067)

Mira¢ olayinda Allah, Peygamber Efendimize 6yle bir devlet nasip etmistir ki insan
bunun idrakinde olmalidir. Clinkii Kabe Kavseyn Peygamberimize menzil olmustur.

“kabe-kavseyn old1 menzilgah aya / gor ne devlet virdi ol allah ana” (8312)

Sekizinci bolimiin ikinci kissasinda kutsal Kudiis sehri ve Hz. Peygamber’in goge ¢ikisi
anlatilir. Cennetin bu diinyadaki benzeri Kudiis’te bulunan Kubbetii’s-sahra’dir. Burasi
cennetin ta kendisidir. Peygamberimiz buradan goge yiikselmistir (5744-5745). Kubbetii’s-
sahra sekli 6zellikleriyle tasvir edilmektedir (5754-5770). Kissaya gore sahra tasi iizerine

Peygamberimiz ayak basmis ve Mirag sirasinda Burak buraya gonderilmistir. Sahra tas1 da
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Peygamberimiz ile gitmeyi dilemis fakat Peygamberimiz buna izin vermeyince tagin bir kdsesi
yukar1 kalkmistir. Tasin i¢inden duyulan bir ses Peygamberimizden sefaat dilemistir.

“kaldy ol sahra vii vardi mustafda / bagladi allah ile ‘ahd u vefa” (5777)

4. Allah’in Alemi Yaratmasi

Allah, kendi kendine liitfeyleyip “kiin” emri ile dlemleri yaratmistir. Yasin Suresi’nin
82. ayetinde de bildirildigi gibi “Bir seyi diledigi zaman, O’nun emri o seye ancak ‘Ol!’
demektir. O da hemen oluverir” (2009: 481). Garib-ndme’nin baslangicinda daha birinci
boliimiin birinci kissasinda Allah’in “kiin emri” {izerinde durulmustur. O’nun kiin emriyle
nagmeler ve usuller ortaya ¢ikmistir. Bu nagme ve usulleri 6ncelikle yaratilmislarin en ulusu
ve en yiicesi olan akl-1 kiil isitmistir. Allah evvela akl-1 kiilli var etmistir. Her seyden dnce o
yaratilmistir. Peygamber Efendimiz de bir hadis-i serifinde “Yiice Allah dnce akli yaratmistir.”
demistir. Daha sonra sirayla nefs-i kiil, felekler, yer ve gk yaratilmistir. Felekler sema eden
dervisler gibi tiirlii marifetle gece giindiiz donmektedir. Feleklerin hareket etme sebebi Allah’in
“kiin” emridir. Insana diisen de bu doniisii idrak edip kendisinin ve déniisiiniin manasini idrak
edebilmektir. Dokuzuncu felek arstir. Asik Paga daha sonra levhten bahsetmektedir. Ona gore
levh, ars-1 4lada Allah’in adinin yazilmasi i¢in beklemektedir (21). Kalem de ayni katta bas
asagl doniip durmaktadir. Agik Pasa, Hakk’a yakin olan tiim varliklarin izzet kapisinda
bekledigini belirtir. Meleklerin her biri ibadete durmustur. Daha sonra gezegenlerin tertibi ve
insanlarin kaderleri lizerinde nelere tesir ettiklerinden bahsedilmektedir.

Asik Pasa; strastyla Zuhal, Miisteri, Merrih, Giines, Ziihre, Utarid ve Ay’1 anarak bu
devir i¢inde yildizlarin hallerinin nasil olduguna dikkati ¢ekmistir. Bulutlar; hareketleriyle
zikredilmis, onlardan yagan yagmur suyu gdzyasina tesbih edilerek kimse vurmadan nasil
agladiklarinin diisliniilmesi istenmistir. Riizgar, insan yiiziine verdigi ferahlik ve teravetle; su,
durmadan ¢agildamasiyla; ates, yanip yakilmasiyla; deniz, ¢alkantis1 ve her calkalandiginda
yeniden temizlenmesiyle; madenler, sonsuz cevherin kaynagi olarak; bitkiler, sayisiz nimet ve
tat bahgetmesiyle; hayvanlar, siislerinin ve cinslerinin gesitliligi ile “kiin” emrine uymustur ve
her birinin hareketi Allah’in varliginin ayr1 ayr ispatidir (8-43).

Daha sonra Asik Pasa, insanoglunun yaratihgina dikkat ¢ekerek kiminin peygamber,
kiminin de @immet; kiminin hiikiimdar kiminin de asker oldugunu anlatir. Yaratilan tim
varliklar, insanlar ve cinler; yer, gok, akil, zat, cisim ve canlar ayn1 raks ile (“kiin” emri ile)
cosmaktadir. Biitiin varliklar1 harekete geciren Allah’in “kiin” emridir. Goriinen biitiin varliklar
O’nun biiylikliigiine isaret olmakla beraber yiiz binlerce de gizli miilkii vardir (44-52).
Bunlardan biri de birlik iilkesidir. Allah’in hemen yarattig birlik {ilkesi gozle goriilmez, diller

bu iilkeden haber veremez. Kulaklar adini isitmedigi gibi, kullar da bu iilkenin tadin1 bilmez.
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Yoktan var etmek ve vari da dilediginde yok etmek Allah’a mahsustur. Onun igin giigliik
yoktur. Artan miilkiin Allah’a faydasi olmadigi gibi miilkiin azalmasi O’nun sanina noksan
getirmez (53-58).

Diinyaya viicut veren Allah’tir. Zaten ihsanlar, lituflar ve bagislamalar Allah’a
mabhsustur (5665). Diinya iki meclis lizerine tertip edilmistir. Bunlardan birisi rahmanti bir digeri
ise seytani meclistir. Bunu idrak edenler dostunu diismanini bilip diismanindan canini
kurtarmayr basaracak olan kimselerdir. Allah, diizenledigi rahmani meclis vasitasiyla
amlmaktadir. Oyle bir meclistir ki say1s1z peygamber ve veli bir de bunlara tabi olan insanlardan
olusmaktadir. Bu mecliste canin bir hiikkmii yoktur ve gercek eren, rahmani mecliste canina
doniip bakmamistir. Meclisin orta yerinde Kur’an-1 Kerim sofrasi yer almaktadir. Meclisin
mensuplari bu sofradan gidalanmaktadir. Gidalartysa ilim ve hikmettir. Meclisin en fedakar
kisisi Hz. Muhammed’dir. Allah, Hz. Muhammed’e yardim edendir. Meclisin kuruldugu mekan
Islam evidir. Bu ilahi meclis; en giizel sekilde kurulmus, kadehlere goniil hoslugundan serbetler
doldurulmustur. Serbetlerle dolu kadehleri icenlerin canina rahmet dolmaktadir. Meclisin serbet
sunucusu yani sakisi agk, serbet igicisi de asiklardir. Asik Pasa’nin bu tasavvurunu ancak asiklar
anlayabilir, bu mecliste yagsananlarin dil ile anlatilmas1 miimkiin degildir. Aski olmayan kisi,
onun anlattiklar1 karsisinda saskina doner. Sakinin kadehi tovbedir. Tovbe kadehinden bir
yudum igen aska bogulur. Meclisin mumu imandir. iman, meclisin mumunun yaydig: 151k ile
ayni islevi goriir. iIman da mum gibi 151k sacar. Meclis mensuplar1 iman ceragmi yakarak
yiizlerini dogrudan dogruya Allah’a dondiiriirler. Ask serbetini gilizelce keyifle igerler ve her
birinin cani bundan keyif alir. Bu boliimde Allah, meclis metaforu iizerinden ask, asik, iman ve
tovbe kavramlart cergevesinde anlatilmaktadir (800-822). Ikinci béliimiin dokuzuncu
kissasinda da iman ve mum arasindaki benzerlik tekrar edilmis, imanin Allah’in emri etrafinda
toplanarak mum olmas1 ve etrafi aydinlatmasi bir kez daha islenmistir. Yiice Allah, hem
emirleri hem de iman vasitasiyla zikredilmis ve Sura Suresi’nin 52. ayetine atifta
bulunulmustur.”

“kim allah diinyaya virdi viicid kim / anuydur bahsis ii ihsan u cud” (5665)

“isid ol rahmani meclis vasfini / kim nice diizmis-durur allah ani” (808)

“yandi iman orta yirde sem ‘ olup / allah emri yoresinde cem  olup” (1023)

4.1. Allah’mn insanoglunun Varlik Sebebi Olmasi

Dérdiincii boliimiin besinci kissasinda Asik Pasa, ilim ve marifeti isler. Allah, insanimn

varlik sebebidir. Bu boliimde Allah’in yarattig1 dort varlik anlatilir. Bunlar: bitki, hayvan, insan

7 “Sen kitap nedir, iman nedir bilmezdin. Fakat biz onu, kullarimizdan diledigimizi, kendisiyle dogru yola
eristirdigimiz bir nur yaptik” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 531).
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ve melek. Allah insani yaratip bunlarla dost eylemistir. Nebat, insanin viicudunu; hayvan
nefsini, insan canini, melek ise aklin1 temsil etmektedir. Bu dort seyden hangisi insanda
baskinsa insan ona gore bir yol takip etmektedir. Bunlardan hangisinin mayas1 galipse insan
odur. Allah insanin yerini ve derecesini bununla belirlemektedir. Insan eger Allah’1 dilinden
diisiirmezse, onun sanatini anlarsa, insanlarin ihtiyaglarini sdylemeden karsilarsa derecesi
meleklerle bir olur. Eger insan, hilden anlamayip baskalarmin ihtiyaclarini ihtiya¢ sahibi
sOylemeden gidermezse ehl-i dil olamaz. Bu durumda kisi hi¢ olmazsa sdylenenleri dinleyip
emirlere uymalidir. Boyle kisiler insan derecesini kazanmis durumdadirlar. Ciinkii insan goéniil
alir ve sOz tutar. SOziinii tutmayip emirlere uymayan insanlar hayvan mertebesinde olduklarini
bilmelidirler. Hayvan baskiyla, sopa vurmakla is yapar. Baskiyla is yapan Kur’an-1 Kerim’de
de belirtildigi gibi hayvandan da daha asag1 mertebededir.® Béyle bile olmay1p baskiyla dahi is
goremeyenler bitki mertebesindedir. Sonu ateste yakilmak yani cehennemdir. Hatta bitkiler bile
bu tiir insanlardan iistiindiir. Bitkilerin bile insana faydas: vardir. Bu sdylenenlerden hangisini
segecegi insanin kendi elindedir. Melek huylu olan melekler safina gikar. Insan olan veliler ve
erenlerle yasar. Asik Pasa, hayvan huyluya yaziklar olsun derken bitki huylunun da ziyanda
oldugunu kendisi icin bir hayat {imidi olmadigin1 sdyler. Insan aslina bakip ona gére bir hayat
yasamalidir (2120-2178).

Allah insam1 cihana neden géndermistir? Insanmn ne oldugunu, diinyaya gelmeden 6nce
nerede oldugunu ancak kendini bilen bilir ve kendini bilen de Rabbini bilir (2267). Asil menzile
sadece kendini bilen kisiler ulasacaktir.

“hem bu miilke ne-y-i¢iin geldi biliir / allah ani ne ise saldi biliir” (2277)

Asik Pasa, Hz. Adem’in yaradihgini anlatir. Adem’in yaradilisiyla insanoglunun var
olusunu agiklar. Safiyullah olarak bilinen Hz. Adem 6nce tek bir fert olarak yaratilmustir. Hz.
Adem ayak, Hz. Musa gévde, Hz. isa sine, Hz. Muhammed de bagstir. Diinyadaki tiim insanlar
bu viicuda tabidir. Allah’1n insan {istiin kilma vesilesi bu yaradilis hadisesiyle agiklanir.’

“oldur allah ogdiigi ol ademi / aya bir ev eyledi bu ‘alemi” (2547)

Alemin yaradiliginda var olan her sey insanda da vardir. insan viicudu da bes kattir.
Viicut, nefis, can, akil ve gizli sirlar. Viicut bitki gibidir, ¢iinkii onun gibi toprak olacaktir. Nefis
hayvan gibidir, ¢iinkii hirs1 coktur. Can insana benzer. insan gibi tertip edilmistir. Akil melege

benzer. Gizli sirlar denilen sey ise, Hakk’m cemalini gdsteren nurdur (2615- 2620). Besinci

8 Araf Suresi 179. ayette de “(...) Iste bunlar hayvanlar gibi, hatta daha da asagidadirlar. Iste bunlar
gafillerin ta kendileridir.” seklinde ge¢gmektedir (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 182).

9 “Andolsun, biz insanoglunu serefli kildik. (...) Kendilerini en giizel ve temiz seylerden riziklandirdik
ve onlart yarattiklarimizin birgogundan tistiin kildik” (Kur’an-1 Kerim Meéli, 2009: 302).
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boliimiin birinci kissasinda “Gokler ve yerler Allah’in azametinde ancak asili bir ceviz gibidir.”
hadisini 6rnek alan Asik Pasa, viicudu da bir ceviz gibi diisiiniir. Viicut da ceviz gibi bes kattir.
Asik Pasa, cevizin digindaki yesil kismi tene, sert kabugunu ise nefse benzetir. Viicut Sliince
bunlar da 6liir. Cevizin ici candir. Igindeki yag da akil ve can iginde bulunur. Yag iginde
gizlenen o nur da Allah’a giden sevgiyi temsil eder. Insan Muhammed’in mumunun Allah’in
nurundan nasil yandigini idrak edebilmelidir (2621-2626). Bu bdliimde Allah, daha ¢ok ilim ve
hikmet sahipleri tarafindan anlasilmasi cihetiyle ele alinmuistir.

“vag icinde gizleniir ol niir ki var / sol mahabbetdiir kim ol allah sever” (2625)

Allah’n insan viicuduna can vermesi anlatilmaktadir. Buradaki can, ruh manasindadir.
Ruh, Allah’tan gelen sozsiiz bir isaretle dleme gelmis ve insan viicudunda mekan tutmustur.

“geldi allahdan isaret bi-zeban / eydi vargil ‘aleme dutgil mekan” (5167)

Insan viicudu degerli bir sehir gibidir. Bu sehrin hiikiimdar1 akildir. Viicut onun tahtidir.
Allah emri de bu akil i¢cinde candir. Viicutta akla danismadan isler yapan bir nefs-i emmare
vardir. Akil nefse degil de aska uymalidir. Viicut akilla deger kazanir (6931-6933).

“ma ‘liim old1 kim ‘akil sultan-durur / ‘akl i¢nde allah emri can-durur” (7061)

Sekizinci boliimiin onuncu kissasinda diinya bir deniz, insan da bu denizde bir gemidir.
Denizde bogulmamak i¢in insana sekiz nesne lazimdir. Asik Pasa, bu béliimde gizli sirlar
anlatir. Onu sadece akilli olanlar anlayabilir. “Deniz, gemi, yelken, riizgar, lenger, kaptan, halk,
mal miilk” olmak {izere sekiz nesneden bahseder. Bunlarin her birinde bir ibret ve hikmet vardir.
Deniz bu dlem, gemi viicut, yelken goniil, riizgar Tanr1’nin emri, lenger Islamiyet’in hiikiimleri,
kaptan akil, halk fikir, mal miilk de ameldir. Fikri olmayan insan bos bir gemi gibidir. Gemiye
giren insanlarin her biri fikir gibidir. Her bir fikir gesit cesit isler. Diisiincelerin eyleme
doniigsmesi gerekmektedir (7155- 7212).

“g6r kim ol allah ne itdi n’eyledi / kiin didi kudret diliyle séyledi” (7087)

“pes bu lengerdiir gemiyi egleyen / ger¢i allahdur beladan bekleyen” (7131)

Allah yokluk {ilkesinden dokuz tabaka varlik yaratmistir. Allah’in yarattiklar elbette
anlatmakla bitmez (7453). Bunlar madenler, bitkiler, hayvanlar, insanlar, melekler, seytan,
cinler, periler, gayb dleminde gezen ve géze goriinmeyen insanlardir. Asagidaki beyit, Allah
emrini her daim yerine getirmekle mesgul olan melekleri anlatmaktadir. Allah’1 anmak ve
Allah’a ibadet etmekle miikellef olan melekler i¢in gece, giindiiz; yaz, kig kavrami yoktur.

“anda ne diin var ne giin ne yaz u kis / allah emridiir bulara her dem is” (7507)

Garib-ndme’nin bir beytinde de Allah’n iitil dedigi ¢irkin huylariyla bilinen insanlar
anlatilir.

“bir Yitilin didi allah ol kula / ya ‘ni ma ‘lim kildr ¢irkin hiiy-i1la” (10500)
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4.2. Alem ve insan Benzerligi

Besinci boliimiin ikinci kissasinda insan ve alem arasindaki benzerlikten bahsedilmistir.
Alem neyse insan da odur. Fussilet Suresi’nin 53 ayetinde “Varligimizin delillerini, (kdinattaki
ugsuz bucaksiz) ufuklarda ve kendi nefislerinde onlara gosterecegiz.” buyrulmustur (Kur’an-1
Kerim Meali, 2009: 524). Alemin muteberligi ve insanin alemin 6zii olusu dile getirilmistir.
Allah insan1 yaratmis alemi de onun bir kopyast yapmistir. Bundan dolay: alem biiyiik insan da
kiiciiktiir ve dlemin dis1 insanin i¢ine benzemistir. Top gibi bes kat birbirine sarilan alem beg
esas lizerine kuruludur. Toprak; su; yel; ates; Allah’mn emri. Toprag: su kaplamis, suyu hava,
havayi ates, atesi de kendi emriyle Allah kusatmistir. Allah mubhittir. Allah; alemi ¢evirmesi,
dondiirmesi, kaplamas, idare etmesi, kusatmasi y&niiyle islenmistir (2636/2650). Insan da bes
nesneyle kusatilmistir. Alemin aynasi gibidir. Dis1 yani viicudu topraktir. Damarlarinda akan
kan sividir. Cigerlerindeki nefes havadir. Viicudunun sicakligr atestir. Atesten icerideki de
Allah’m emridir (2656-2660).

“suyr hem yil kaplayipdur yili od / oldu allah kaplamis ba-emr-i hod” (2649)

“zira kim allah muhitdiir ‘aleme / ‘alemi bildiin bu kez gel ademe” (2650)

Dérdiincii boliimiin tigiincii kissasinda Agik Paga, bir yili dort mevsim ile anlatir.
Insanoglu da mevsimler gibidir. Bahar1 yazi, sonbahar1 ve ki1 vardir. Kis gelince varliklar bir
diisiince alir. Siislii ve gérkemli bahgeler yok olmaya yiiz tutar. Bitkilerin boylari iki biikliim
olur. Karanlik ¢ogalip aydmlik azalir. Ciinkii kis geldiginde giinler kisa, geceler uzundur.
Soguklar artar. Ekilenler de mevsimden dolay1 bitmez. Kissaya gore kis seksen senelik insan
Omriiniin son yirmi yilin1 sembolize eder. Altmist gegip seksene gelince insan da solmaya
baslar. Sac1 sakali agarip beli biikiiliir. Viicudunun sekli bozulur, teninin rengi degisir. insanda
gam ve keder artar. Kis mevsiminde karanligin fazla oldugu gibi yaslilik déneminde de iiziintii
ve keder fazladir (1932-1969-1975, 2011-2018).

“ne ekersey bitiiben gelmez ise / usbu hali virmis allah ol kisa” (1974)

Allah her isi bir tertip ve siraya gore diizenlemistir. Siradan insanlar bunu idrak edemez.
Isra Suresi 12. ayetini delil olarak verilir. “(...) Iste biz, her seyi acik¢a anlattik” (Kur’an-1
Kerim Meidli, 2009: 295).

“tertib-ile diizmis allah her isi / nideyiim bilmez-ise degme kigi” (1949)

5. Allah’in Hikmeti

Eserin dordiincii boliimiin ikinci kissast yaradilisla alakalidir. Cihanda yer alan her sey
insanda da vardir. Insan viicudu yiice bir makamdir. Viicut bir mesciddir ve Allah biitiin
mahlikatin bu mescide toplanmasini emretmistir. Beden cami, dimag da minberdir. Akil, dimag

denilen minberin iistiine ¢ikmis tiim varliklara hutbe okumaktadir. Insan omrii tek bir cuma
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giinii olarak diisliniilmiigtiir. Nasil ki cuma insanlarin mescitte toplanma giiniidiir, biitiin
yaratilmig varliklar da o bir giinde burada toplanmislardir (1860-61). Akil, Hakk’mn birliginin
hutbesini okumaktadir. Gergek padisah Allah’tir. Goriiniiste yapilanlar kula aitmis gibi goriinse
de isleyis Hakk’in hikmetiyledir. Viicut mescidi Allah’in emriyle insa edilmistir. Emre gore
topragin bulunmast dort kavilde miimkiin olmustur. Toprak; bir kavle gore disardaki
meleklerden, digerine gore Hakk’in peygambere gonderdigi meleklerden, bir nakle gore Azrail
eliyle, bir nakle gore de Allah’mn kudretiyle toplanmistir. Dordii de hak olan bu rivayetlere gore
beden dort temelden olusur. Allah, bu dort asilda da bir hikmet birakmistir. Hikmetlerden biri
bitkiye, biri hayvana, biri insana biri de melege benzemektedir. Bu boliimde hikmet yaratilis ile
alakalidir. Insan viicudu da dért kisimdir. Tki direge benzeyen ayaklar viicut evini tasimaktadir.
Ayaklarin tizerinde arkamiz ve midemiz vardir. Midenin isi giicii yemek igmektir. Nefis gibi
hirst arzusu ve sehveti bitmez. Midenin {istii olan g6giis, iginde ilim ve hikmetin barindigi
yerdir. S6z gogiisten yani kalpten ya da goniilden olursa degerlidir. Goniilden ¢ikan s6z dilden
cikar. Dil de onu inceden inceye konusur. Insanin sézii bu yiizden degerlidir. En yukarida da
bas vardir. Bas da evrende olan biteni algilayan varliga yani akla miilk olmustur. Akil, ne kadar
mana ve hikmet varsa bunlar1 aramakla can bulur. Allah can verdigi varliklarin canini da alir.
Insanogluna diisen bundaki hikmeti anlamaya ¢aligmaktir (1853-1930).

“suyt can virmis-idi allah aya / isid usbu hikmeti batgil tana” (1910)

Allah hayat verdigi tiim varliklarm canim alir. Agik Pasa, bu konuda fazla fikir beyan
etmez. Cilinkii bu husus nazma ¢ekilmeye miisait degildir. Allah Kur’an-1 Kerim’de bu konuyu
ayetleriyle agiklamistir. Asik Pasa’da bu boliime Nahl Suresi’nin 32., Enam Suresi’nin 61.,
Secde Suresi’nin 11., Ziimer Suresi’nin 42. ayetlerini delil gosterir.

“kim resiiller topragin dirmig-idi / allah emrinden canin virmig-idi” (1913)

“yine canin bunlaruy allah alur / bu séze kur anda hem ayet geliir” (1922)

Allah, hikmeti goniillere vermesi hasebiyle anlatilmistir. Allah’m hikmetini ehli
olmayana anlatmamak lazimdir. Asik Pasa bu diisiincesine “Hikmeti ehlinden bagkasina
vermeyiniz. Clinkii onlara zulmetmis olursunuz.” soéziinii delil gostermistir. Hikmete ancak ehl-
i s1idk insanlar ulagir. Sidk, dogruluk, 6ziin séze uymasi demektir (Uludag, 2012: 317). Asik
Pasa’ya gore hikmetin delili sidktir. Allah nuru hikmette gizlidir. Gonliin hastaliktan kurtulmasi
ulularin ilim ve hikmetini dinlemektir. Hikmet nuru 6lmiis goniilleri diriltir. Gokten yagan
yagmur suyunun topragi canlandirdig gibi Allah’in hikmeti de 6lmiis goniilleri diriltir. Allah’in

nuru mushaf i¢inde gizlenmistir. Kur’an-1 Kerim hikmetlerle dolu bir kitaptir.
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“hikmeti allah gowiillerde kodi / ani gayr-1 ehline eytmey didi” (2743)

“pes delili hikmetiiy bu sidk-umis / allah ani sende anun¢un komis” (2745)

“pes bu goniil rencini hikmet savar / zira kim hikmetde allah niirt var” (2995)

Garib-ndme’nin onuncu bdliimiiniin sekizinci kissasinda her seyin gizli oldugu on nesne
anlatilir. Bunlar; Kur’an-1 Kerim, Hz. Muhammed, saltanat, akl-1 kiil, Hak ilmi, can, goniil, ask,
nefis ve dokuz felektir. Asik Pasa, Kur’an-i Kerim’i yedi kath sofraya benzetir. Sofranin
basinda bulunan kisi de Hz. Muhammed’dir. Kur'an-1 Kerim, Allah’in rahmet sofrasidir. Bu
sofradan nimetlenen ruhtur. Bu sofrada her sey mevcuttur. Kur’an-1 Kerim’de ise yaratilmis
olan her seyden apagik bahsedilmistir. Bu sofrada olmayan bu sofranin lezzetine ulasamaz.
Ancak bu sofradan nasiplenen Kur’an-1 Kerim’in sirlarina vakif olur ve Allah’m nurunu goriir.
Allah bu nuru Kur’an-1 Kerim’in i¢ine gizlemistir. Allah’m hikmetinin goriilecegi yerlerden
biri de seyhin ayna gibi olan gonlidiir.

“seyh goyli gozgiidiir sen bak aya / gorine ol gozgiiden allah sana” (3143)

“her ki bildiyse bu kur'an sirrint / eyle bilsiin gordi allah nirini” (10011)

Asik Pasa, Hizir Aleyhisselam’t ve faziletlerini hikmet sahibi olmasi vesilesiyle
anlatilir. Karada ¢aresiz kalan insanlara yardima kosan Hizir Aleyhisselam, denizlerdeki sayisiz
canliya da Allah’in izniyle yardim eder. Kim ki bunalip sikintiya diiserse Allah onlara Hizir
Aleyhisselam’1 gonderir, insana diisen buradaki hikmeti anlayip hayrette kalmasi ve bu hayretle
kendinden geg¢mesidir (6105-6111). Biitiin veliler Hizir Aleyhisselam’in emrindedir. Hizir
Aleyhisselam, Asik Pasa’nin hocasi, muallimi ve miirsididir. Derdinin devésidir. Onu anmak
Asik Pasa’nin boynunun borcudur. Tiim ilmi ondan ibarettir. Asik Pasa’ya Asik mahlasini
veren, canina ask lezzetini kilan da Hizir Aleyhisselam’dir. (6152,6172-6178).

“Allah aya bildiiriipdiir bunlar: / hidmet i¢re aya karsu yonleri” (6151)

“bu gerag ol bir kim ol kutb ol-durur / allah anupla bu miilki toldurur” (6165)

6. Allah’1in Kudreti

Sozliikte “glicli yetmek; bir isi 6l¢iilii ve planli bir sekilde yapmak, planlamak; kiymetini
bilmek; bir seyin niteligini, niceligini ve seklini belirlemek; rizkini daraltmak” manalarindaki
kudret (kadr) kelimesi Allah’a nisbet edildiginde “diledigini eksigi ve fazlas1 olmaksizin hikmet
gercevesinde yapmak” anlamina gelir. Bunlarin yetmisten fazlasi isim, digerleri fiil seklindedir
ve genellikle “gii¢ yetirmek, ol¢iilii ve planli yaratip diizenlemek” gibi manalara gelmektedir.
Zat-1 ilahiyyeye izafe edilen kudret kavramlarindan bir kismi “takdir” sigastyladir. Ragib el-
Isfahani takdirin iki sekilde gerceklesebilecegini soyler. Biri Allah’m kudret vermesi, digeri
seyleri hikmet ¢ergevesinde belli miktar ve bicimde meydana getirmesidir (Topaloglu, 2002:

316b). Allah, alemleri kendini bildirmek i¢in “kiin” emriyle yaratmistir. “Kiin” deyince; biitiin
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diinya, canli ve cansiz varliklar, yer ve gok insanlar ve cinler yaratilmistir. Yaratilan her sey bir
baska seyin vesilesi olmustur. Alemde sebepsiz is yoktur, her varligin bir ash vardir ve ashi olan
varliklarin da nesli devam etmektedir. Tiim bunlar arasinda dogmayan ve dogurulmayan tek
varlik O’dur. Insana diisen sey O’ndaki bu kudreti gorebilmektir. Ciinkii o tiim varliklara
Hakim’dir. Allah daha sonra akl-1 kiilli ve ondan da anasir-1 erbaay1 yaratmistir (1785-1794).
Allah insan1 da yaratip ona viicut vermistir. Toprak, hava, su ve ates de insana hizmet i¢in var
edilmistir. Bu dért unsur da insanin yiiceligine teslim olmustur. Insanin yiireginde yanan ates,
evini aydinlatan giines, yiyip igtiklerini olgunlastiran sicaklik (besinler) hep O’nun
kudretindendir. Aldigimiz nefes, damarimizda akan kan, susuzlugumuzu kandiran su, yiiziin
teraveti, makamin, mekanin ve varligimizin temeli olan toprak O’nun kudretiyle biz
insanogluna hizmetgi kilinmstir. Zahirde insandan yiice gibi goriinen bu varliklar hakikatte
ondan aciz ve asagidir. Zahiren bu dort unsur insani besler, ibret goziiyle bakildiginda insan bu
dort unsurun kendisine hizmet icin var edildigini goriir (1815-1840).

“g6r kim ol allah neler kilmis-durur / kudret elinden neler gelmis-durur” (1784)

“ciinkim ol allah sana virdi viiciid / toprag u su yil ii od kild sticud” (1815)

7. Allah’n Rahmeti ve Gazabi

Miiminlerin on tiirlii arkadaglariin oldugu ve bu sayede diinyada giiven iginde, ahirette
ise affa siginmis olarak yasayacaklarmin anlatildig1 Garib-ndme’nin onuncu boliimiiniin altinci
kissasinda Allah’in rahmeti $6yle islenmistir: Kimin on tiirlii arkadas: varsa onun gonlii ferahtir.
Bu on dost: “Allah, Hz. Muhammed, dort bityiik imam, evliyalar, alimler, Allah’a ¢agiran hoca,
seyh, anne baba, listat, adaletli ve hak yoldan ayrilmayan sultan’dir. Bu dostlarin ilki Allah’tir,
Allah insana siirekli rahmet eder. Allah rizkini her zaman ve her yerde gonderir, her seyi veren
yine O’dur. Kullarinin hastaliklarina deva olur. Saglik ve géniil huzuru da O’ndandir. Gokten
rahmet yagdirir, yerden nimet bitirir. Giines’i gonderir, geceyi giindiize gevirir. Az1 ¢ok yapar,
insanin tiim ihtiyaglarini karsilar. Tiim uzuvlar yine onun sayesinde islevini yerine getirir.
Diinyada dostu Allah olan ahirette ziyan olmaz (9642- 9650).

“evveli ol dostlaruy allah-durur / kim saya hi durmadin rahmet kilur” (9641)

Kur’an-1 Kerim okumanin faziletinin, Kur’an-1 Kerim’i hakki ve layikiyla bilenlerin
chlullahdan sayilacaginin anlatildig besinci boliimiin dérdiincii kissasinda Asik Pagsa, Kur’an-
1 Kerim okumanin bes derecesinden bahseder. Bu bes yol ¢ok zahmetli olsa da insan bu zahmete
katlanirsa ancak hazineye kavusabilir (2787-2788). Bu yollarin ilki onu ezberlemektir. Tkincisi,
manasini bilmektir. Ugiinciisii, mananin maksadini bilmektir. Dérdiinciisii, sadece bu iig
asamay1 gecen kisinin her bir isinin Allah’a layik oldugunu hususundadir. {lim okumanin asil

yolu budur. Besincisi ise yapilanlarin Hakk’a ulagmasi ve O’nun katinda makbul olmasidir
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(2788- 2805). Bundaki fazileti anlayan kullarina Allah, rahmet yagdiracak ve Allah’in
rahmetinin yagdig1 kimselerin ilmine ve ibadetine can gelecektir.

“ciin kim allahdan sana rahmet ire / ‘ilmiine hem ta ‘atuna can vire” (2806)

“gonliiy allah rahmetiyle sad ola / ciimle diirlii kaygudan azad ola” (2816)

Yiice Allah, “De ki: ‘Eger Allah’1 seviyorsaniz bana uyun ki, Allah da sizi sevsin ve
giinahlariniz1 bagislasin. Ciinkii Allah ¢cok bagislayandir, cok merhamet edendir.” buyurmustur
(Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 58). Allah’a kavusmak ancak Allah’in habibi olan peygamberin
rizasini kazanmakla olur. Allah’1 dost bilip onun kulu ve habibi olan peygamberi sevmeyen
huzur bulamaz. Allah’in rahmeti bu kullara ugramaz. Peygamberi seven Allah’1 da sevmis olur.
Ciinkii yeryiizii ve gokyiiziinde ne varsa Hz. Muhammed’in dostlugu igin yaratilmistir.
Muhammed Mustafa’nin yolundan gitmek onun dostlugunu kazanmak Allah’in rahmetine
vesile olur (200, 201). Asik Pasa, tiim inananlarin Allah’in rahmetiyle sevinmesini ve Allah’in
hepimizi sevgili Peygamberimize bagislamasini diler. Clink{i Allah’in rahmeti insanlara goniil
hoslugu verir.

“rahmetiyle hos duta allah sizi / dostina bagislaya kamumuzi” (197)

Asik Pasa, Kur’an-1 Kerim’in Ziimer Suresi’nin 18. ayetinden iktibas yaparak Dort
Halife’yi anlatir. Dort Halife’den bahsetmek goniil aynamizi cilalar. Asik Pagsa, onlarm
isimlerinin dilimizden, maneviyatlarinin verdikleri hazzin da gonliimiizden eksik olmasini
istemez. Dort Halife; Allah’in rahmet iginde tuttugu, memnun oldugu kullaridir. Onlar ki hem
insanligin yiiz aki hem de Allah tarafindan kendilerine bahsedilmis olan en giizel huylarin
sahibidir (220-223).

“hem bulardan hosniid olsun sahumuz / rahmet i¢re dutsun ol allahumuz” (222)

Allah’m rahmeti kendisini eksik goriip tevazu sahibi olan insanlar iizerinedir. Asik Pasa,
altinct boliimiin sekizinci kissasinda tevazu “siyah renk, gariplik hali, kahir, Hicaz iilkesi,

=9

Nemrut’un okuna hedef olan balik, Nuh Tufani dolayisiyla Cudi Dag1” lizerinden anlatmustir.
Adi gecen varliklar kisilestirilerek Allah’a kendi dilleriyle acizliklerini anlatmis ve Allah da
onlara algak goniillii olurlarsa nihayette kendi rahmetine vasil olacaklarini bildirmistir (4110).
Ciinkii Allah, O’nun igin tevazu gosteren her varlig yiiceltir.

“kimdiir ol kim kendiizin eksiik géren / hazretinden allahuy rahmet iren” (3964)

Mirag hadisesinde dokuzuncu katta meleklerin hallerini géren Peygamber Efendimiz,
bunlarin durumlarini Cebrail’e sorar. Cebrail de “Ey Allah’in Peygamberi, bunlar vuslata
ulasan topluluktur.” der. Kendilerine Tanri’dan bagislar verilen meleklerin akillari ve canlart

kendilerinden gitmistir. Dogan giinesin gékteki sayisiz yildiz1 yok etmesi gibi kime ki rahmet

15181 vurmussa bu 1s1kla gozleri kamagmis ve bu varliklar birden bini, binden de biri fark edemez
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olmustur (8303-8307). Bunlar Allah’in rahmetini bulunca mahcup olup 6lii gibi olmuslardir.
Allah’in rahmeti onlar1 kendinden gecirip hayrete diistirmiistiir (8309).

“clinkim allah rahmetin buldr bular / ol keremden utanup oldi bular” (8308)

Garib-ndme’nin onuncu bdliimiiniin dokuzuncu kissasinda Asik Pasa, on tiirlii 6giidii
tutup sikintidan, dertten, tasadan kurtulacak kimseleri anlatir. Bunlardan ilki Allah’a doénen,
ona ihlasla inanan kimselerdir. Ahiret giinii tim insanlarin yapmis oldugu hayir ve ser giin
yiiziine ¢ikar ve Allah hepsinin hesabini sorar. Orada Allah’in gizli hazinesi acilir ve Allah’in
rahmeti tim kullarin iizerine sagilir (10255-10256). Kiyamet giinii Allah’in rahmeti ¢ok genis
olacaktir. Ayni bolimde rahmete ermek icin alimlere karsi tevazu gostermenin geregi
vurgulanir. Insan nerede bir alim goriirse onda kendi igin yardim istemeli ve ona vefa
gostermelidir. Alimlere sayg1 gosterilmesi gerektigini belirtir ciinkii insanoglu diinya ve ahirette
onlara muhtactir. Tevazuda toprak gibi olan her génle Allah rahmetini yagdirir (10387-10389).
Allah o kimseyi ytikseltir ve onun eksikliklerini giderir.

“allahuy ¢iin gizlii genci agila / rahmeti bu kullar iizre sagila” (10256)

“allah ol toprakdan ani gétiire / her ne kim ekstigi varsa bitiire” (10390)

Asik Pasa, Garib-ndme’nin sonunda eserini tamamladigini kendi sézleriyle dile getirir
ve eserinin bitimine tarih diiser. S6z biter fakat mana devam eder. Herkes bildigince sdyler
bundan dolay1 kimsenin s6zii tamamlamaya giicli yetmez. Eserinde eksiklerin olabilecegini
hatirlatir. Kendisini dost olarak goéren kimselerden bu eksiklerin giderilmesini diler (10580-
10584). Allah katinda Agik Pasa’min eksigi fazladir ama Allah’in eksikli kuluna iyiligi ¢oktur.
Allah tiim insanlarim eksikligini giderir ve herkesi rahmetiyle hos tutar. Insanlar da bu sebepten
Allah’tan medet umar.

“hak katinda ‘asikuy eksiigi ¢ok / allahuy eksiikliiye eyliigi cok” (10585)

Allah’in rahmeti ¢ok olmakla beraber O, gazabiyla da varligint gosterir. Kur’an-1
Kerim’de gazap kelimesi on dort yerde geger. Bir kutsi hadise gore Allah, “Rahmetim gazabimi
geemistir (kusatmistir)” buyurur (Uziim, 1996: 434b). Asik Pasa, bazi insanlarin Allah’m
gazabina ugradigimi anlatir. Garib-ndme’nin altinci boliimiiniin yedinci kissasinda “Allah
korusun/beklesin” ifadesi bulunmaktadir. Asik Paga Allah’n kullarmi su alti halden korumasin
diler. Bu hallerin hicbir kulun bagina gelmesini istemez. Bu hallere ugramak Slmekten de
beterdir (3859-3860). Bunlar halleri yasayanlar: anne babasi 6lmiis ¢ocuk, gencken olen,
ihtiyarlikta giligten kuvvetten diismiis olan, gurbet halini goren, beyken beylikten
uzaklastirilarak emrindeki kisilere hizmet etmek durumunda kalan, ¢ok sevdigi dostlarindan
ayrilmak zorunda kalan insandir (3862- 3921). Asik Pasa, “Bu kisilerin hallerini Allah kimseye

yasatmasin. Bu haller kime ugrarsa Allah’in bunlara gazabi oldugunu bilsin.” demektedir.
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“beklesiin allah bu ciimle kullar: / kimseye gostermestin ol halleri” (3853)

“kimseye gostermesiin allah ani / tag u tas gétiirmeye vallah ani” (3924)

Dinimize gore kendini iistiin gormek yanlistir. Kendini {istiin goriip benlik davasinda
bulunanlara Allah’in rahmeti ulagmaz. Benlikten kurtulmak igin olanlara ibret goziiyle
bakmalidir. Boyle olmayanlar Allah’in hikmetinden mahrum olacaklardir. Altinct bdlim
dokuzuncu kissasinda Asik Pasa, kibrinden dolay1 cennetten kovulan seytamn halini anlatir
(4122-4162).

“ciinki iblis ugbu sozi séyledi / ol dem allah ant la ‘net eyledi” (4157)

Garib-ndme’de Allah’m Ad kavmini yel ile kirip gecirmesi (4164-4194), Belam-1 Batr
ile Hz. Musa’nin hikayesi ( 4197-4238) kibirlenip Allah’a kars1 biiyiiklenenlerin k6tii sonunu
anlatir.

“didi hiid allah diler kim yil ese / kime degse tiz kiligdan yig kese” (4188)

“kildi ma ‘liim bel ‘ami allah ana / misa isit n’eyledi batgil tana” (4234)

Onuncu béliimiin ticiincii kissasinda on kisinin on kotii huydan dolayr Allah tarafindan
sevilmedigi anlatilir. Bu on kisi soyledir: mali ¢gok olmasina ragmen faydasi olmayan kimse,
haddini bilmez yoksul, a¢gézlii alim, utanmasi olmayan hanim, hiddetli hiikiimdar, korkak
asker, kibirli zahit, giinahkar yasli, ikiyiizlii hayirsever, gosteris i¢in amel isleyen. Asagidaki
beyitte de yoksul olmasina ragmen {stiinliik taslayan kisi anlatilir. Yoksulluguna aldiris
etmeden giicliniin yetmedigi islere kalkisir, kendisinden yiice kisileri yenmek ister. Allah boyle
kullar1 sevmez ve onlart azarlar. Yoksul kisi bosbogazlik yaparsa Allah onun yaptigi kullugu
kabul etmez.

“pes biliiy yohsul kisi olsa fodiil / allah anuy kulligin kilmaz kabil” (9192)

8. Allah’in Kullarin1 Nasiplendirmesi

Allah’1n bir kimse i¢in 6nceden belirledigi mutluluk pay1 veya ilahi iradenin insanlar
icin ¢izdigi hayat programi anlaminda bir terim olan nasip kelimesi; dilimizde talih, kismet,
baht, devlet ve benzeri kelimelerle karsilanmaktadir. Devlet kelimesi “ululuk, biiyiikliik, biiyiik
riitbe, bliylik mevki ve makam” anlami da tasimaktadir (Topaloglu, 1991b). Kéinati kendi
iradesi ile yiiriiten Allah, kullarina tiirli tiirlii seyler nasip eder. Garib-ndme’de Allah lafzinin
gectigi bazi beyitlerde Allah kullarina devlet vermesi yoniiyle ele alinmaktadir. Allah, kulu ve
el¢isi olan Hz. Muhammed’e Mirag hadisesi sirasinda kendisine iki yay aralifi kadar yakin
olmayi kismet etmistir. Allah, Peygamber Efendimize Miisliimanlar arasinda biiyiik bir sevince

vesile olan “Inna fetahna™ ayetini gondermistir. Bu ayet biiyiik fetihlerin habercisi olmustur.
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Asik Pasa, Sad Suresi’nin on {igiincii ayetini de delil gostererek Allah’in kullarini yardim ve
fetih ile miijdeleyecegini ifade etmistir. '

“kabe-kavseyn oldi menzilgah ana / gor ne devlet virdi ol allah aya” (157)

“virdi nusret birle feth allah ana / yazludur nasrun min allah gorsené” (173)

Isa Peygamber’in oliileri diriltmesi ancak Allah’in liitfuyladir. Bu mucizeyi herkese
vermeyen Yiice Allah, onu Hz. Isa’ya bahsetmistir. O nerede dua ettiyse ve nefesini kime
iiflediyse Allah’in mucizesiyle o kisi 6li de olsa dirilivermistir. Biitiin varliklar1 ayakta tutan
ruhtur ve bu giicii Allah, Hz. Isa’ya nasip etmistir (308-311).

“rith-tladur ciimle halkuy dirligi / virdi ol allah aya bu erligi” (308)

Garib-ndme’nin iglincii boliimiinlin altinc1 kissasinda Necm Suresi’nin 17. ayetinin
aciklamas1 yapilmaktadir.!' Allah, insanlara ii¢ haslet bahsetmistir. Bunlardan birincisi, insanin
nefsini kendine kul yaparak nefsinin kdlesi olmaktan kurtulmay1 basarmasi ve kendini bey,
nefsini de kéle konumuna getirebilmesidir (1465). Ikincisi, nefsinden gecebilmektir, nefis
diismanini kéle yapmay1 basaranlara Allah, can iginde yol eylemistir (1475-1481). Ugiincii
haslet ise diisman okuna mani olabilmektir. Diismandan kastedilen nefistir. Bu mertebeye
gelebilen kisi; insanlar arasinda fark gozetmez, taraf tutmaz, miinkir ve kafir demeden herkesin
hakkim vermeye calisir. Ciinkii Allah, her yerde gboriip gozetendir. “Iste bu hasletlere sahip olan
kisinin can1 ne kadar da bahtlidir!” (1482-1484)

“kamu yirde bekleye allah ani / iy hosa ne bahtlu anuy cani” (1484)

Allah’1n insanlara verdigi sekiz cesit ihsan ve mertebe daha vardir. Ve yaratilan tiim
varliklar, hallerinden memnun bir sekilde varligii siirdiirmektedir. Bu sekiz ihsana sahip
olanlar her yerde saygindir, nereye giderlerse gitsinler yerleri baskdsedir. Bu mertebelerin her
biri bir kiside bulunmaz, ¢linkii bu ender bir seydir (5840-5845). Sekiz ¢esit isin ne oldugunu
ve sekiz bolikk insanin kim oldugunu bilmek gerekir. Herkesin gelip istekte bulundugu ve
herkesten zengin oldugu belli olan insanlar iste bunlardir (5847-5849). Bu insanlarm ilki 6mrii
uzun ve ibadeti ¢ok olandir (5850); ikincisi Allah’in ¢ok mal verdigi ve elini nereye atarsa atsin
isinin dogru diizgiin gittigi insanlardir (5863). Ugiinciisii, akilli olan ve akli sayesinde her isin
icinden en iyi sekilde ¢cikmay1 basarabilen insandir (5879). Dordiinciisii, soyu sopu temiz olup
nefsini Allah yolunda 61diirmeyi basarmus kisidir (5896). Bir diger yani besinci insan tipini Asik
Pasa, bilim iginde hiineri olan kisi olarak anlatir. Insanlar onun emirlerinin yerine getirirler.

Hiikmiine hiikiimdarlar da boyun egerler. Ciinkii o kisi, dinde mutlak sdz sahibidir. Gogsiinde

10 «Seveceginiz baska bir kazang daha var: Allah’tan bir yardim ve yakin bir fetih (Mekke nin fethi). (Ey
Muhammed!) Miiminleri miijdele!” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 613).
1 “Goz (gordiigiinden) sagmadi ce (onu) agmadi.” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 579).
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Hakk’1n hazinesini tasir. Kimseden korku ve ¢ekinmesi yoktur. Yaninda kimseye s6z diismez.
Hakk’1 batildan ayiran kisidir (5911-5915). Alimler, peygamberlerin de 6vdigii kisilerdir.
Peygamber Efendimiz, “Alime ikram eden bana ikram etmis olur.” (5923) buyurmuslardur.
Altiner kisi, Allah’tan devlet bulup icinden gecirdigi neyse ona ulagmayi bagarmis kimsedir
(5926). Yedincisi ise kanaati kendisine pise edinen ve onu diinya sikintilarina kalkan yapabilen
kisidir (5942). Ciinkii “Kanaat tiikenmez bir hazinedir.” Diinyadaki sekizinci zenginlik ise
giizel huylu, tatli s6zlii ve sicak olmaktir (5961). Bu 6yle bir zenginliktir ki bu giizel huy
vesilesiyle kafir dininden doniip Miisliiman olur, Ermeni belindeki zlinnar1 ¢ézer. Herkesin
imrenip huyuna asik oldugu bu kisidir. Ciinkii o, Allah’mn huyuyla huylanmis ve insanlarin
gonliine de girmeyi basarmustir. Bu huy siiphesiz ki Peygamber Efendimize nasip olmus ve
Allah da onun ahlakini $vmiistiir (5961-5966).12

Yiice Allah, Ibrahim Suresi’nin 24. ayetinde “Tevhid kelimesi kokii yerde dallar1 gokte
bir agac gibidir.” buyurmustur. Agacin kokii dinin saglamligini, dallari ise imanin goge ¢iktigini
gosterir. Biitlin ilim ve sirlar Tevhid agacina yemis olmustur. Bu agacin yemislerinden yiyen
kisinin her bir uzvu bir hiiner sahibi olur, Allah bu kisinin fikrini ve zikrini ziyade eyler. O
kisinin goziiniin nuru artip baktigi her yerde Allah’1t goriir. Goziinden biitiin perdelerin
kaldirildig1 bu kisinin kulagina her bir sesten bir hitap gelir. Alip verdigi her nefeste isler diiziip
bozar. Gonliinde sevgi, caninda hal artar. Sonunda Hakk’a yakinlik mertebesine ulasir (6872-
6884). Bu da Hakk’in insana verdigi nasiplerin en giizelidir.

“‘akl icinde artura hak fikvini / artura hem dilde allah zikrini” (6878)

Veliler Allah’in sevgili kullaridir ve Allah’a dosdogru giden yolun bagidir. Onlarda
korku ve kaygi bulunmaz. Yunus Suresi’nin 62. ayetinde “Bilesiniz ki, Allah’in dostlarina
hicbir korku yoktur. Onlar {iziilmeyeceklerdir de.” buyrulmustur (Kur'an-1 Kerim Meali, 2009,
s. 225). Allah’m veli kullarinin sézlerinin dinlenmesi ve goniil miilkiiniin onlarin emrinde
tutulmasinin bazi sebepleri vardir. Ciinkii Allah onlara ii¢ nasip vermistir. Birincisi sevgi ve
baglilik (1765); ikincisi goniil acikligr ve kalp temizligi (1766); liglinciisii Allah hulku ile
ahlaklanmak (1767). Asik Pasa, “Yiice Allah’mn ahlaki ile ahlaklanimniz.” hadisini de delil
gostermistir. Bu liglinden biri eksik olursa kisinin velilik makaminda oturmasi miimkiin
degildir.

“li¢ nasib bahs eyledi allah ana / tahtin ol kayim dutar éyden sopa” (1762)

“hem iiginci duta allah hulkini / hulk-la hos duta ‘alem halkini” (1767)

12 “Sen elbette yiice bir ahlak iizeresin” (Kur’an-1 Kerim Meali, 2009: 629).
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Asik Pasa’nin olan biteni degirmen metaforu ile anlattigi dokuzuncu béliimiin dérdiincii
kissasinda degirmen; Agsik Pasa’y1 ibret goliine daldiran, ona kainattaki hikmeti anlatan, onun
Allah’in giicii ve sanatin1 gormesine vesile olan seydir. Allah bir nakkas, diinya da ilim ve
hikmetler yazili bir kitaptir. Asik Pasa’ya da bu kitabim sirrma erisme penceresi agilmustir. Bu
sirlarm her birini ayr ayr1 sdyleyecek kudreti olmayan Agsik Pasa bunlarm binde birini dile
getirerek bu sdylediklerinin insanlarin canina tesir etmesini ister (7740-7746). Onun mutasavvif
kisiliginin ayan beyan belli oldugu bu boliimde sair “Diinyanin isleyisi degirmen gibidir. Felek
degirmeni pek ¢ok oyunlar eder, ne kadar mahlik varsa hepsini 6giitiir.” (7791-7792) ifadelerini
kullanmaktadir. Allah insana sirr1 anlasin diye kulak, ibret alsin diye géz vermistir (7836).
Neticede kulak hikmetten sirlari bilecek, géz de gordiikleriyle ibret alacaktir. Allah, Asik Pasa’
ya bu ilimden pencere agmis ve bu ilim ile donanan Asik Pasa’nin da bildiklerini insanlara
anlatmas1 sart olmustur (7838). ilim Allah’tandir ve Allah ilmiyle donanan kisi bildiklerini
digerlerine de anlatmak zorundadir. “Alem iistiin ve degerli bir kitaptir. Ondan okumaya nasibi
olan da ¢ok bahthidir” (7843).

“ciin kim allah a¢di bu ‘ilmi bana / vacib oldi gordiigiim eydem sana” (7838)

Allah’in kullarini nasiplendirme sebeplerinden biri de kullarinin g¢abasidir. Garib-
ndme’nin onuncu bolimiiniin ikinci kissasinda Allah’in yardimi ve gayretinin bir araya
geldiginde nelerin olabilecegi anlatilmistir. Kullar i¢in ¢aligmak bir ihsandir. Gayret ile insan
elinin erisemeyecegi nesne yoktur. Gayret eden kimseye Allah’in yardimi ulasir, Allah onu
yardimsiz birakmaz. Gayret, ¢cabalayanlari maksada ulastirmis, karada ve denizde sasanlar da
gayret ile selamete ermistir. Zahmetlerin en giizeli Allah icin ¢ekilendir ve Allah bu zahmetleri
zayi etmez. Allah istemedigi siirece higbir sey olmaz. Ciinkii Allah diledigini, diledigine kismet
eder. Agik Paga, Allah’in tiim kullarma igtihad, tevfik, pak bir itikad nasip etmesini diler (9123-
9137).

“ictihad eyley didi Allah kula / malunuzla nefsiiniiz iksi bile” (9128)

Allah’in kullarina verdigi devletlerden biri de onlari ilim ile nasiplendirmesidir.
Peygamber Efendimiz “Ben ilmin sehriyim, Ali onun kapidir.” buyurmuslar ve bu buyrugu
duyan Hariciler de Hz. Ali’yi kiskanmuslardir. Garib-ndme’nin onuncu bdliimiin besinci kissasi
olan bu boliimde Hz. Ali ve Hz. Ali’ye sorular soran on kisi arasinda gegenler anlatilir. Bu
kissada Hz. Ali’ye sorulan soru ise “Ilmin mi maldan {istiin oldugu yoksa malin mi ilimden
istiin oldugu”dur. Tlim dogru yola gétiiriirken mal yoldan saptirir. Tlim maldan {istiindiir ¢iinkii
insan1 Hakk’a ulastirir. Bu yiizden insan ilimden yana olup malini dagitmahidir. Asik Pasa, ilme
deger verilmesi gerektigini, bilgililerden, Alimlerden olunmas1 gerektigini dile getirir. ilim

sahibi olanin da géniillerde yer edecegine deginir. Buradan sonra Asik Pasa, iki tiir ilimden
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bahseder: zahir ilmi ve batin ilmi. Asik Pasa zahir ilmini; akil ile ulagilan bilgi, batin ilmini,
gonle dogan, kendiliginden gelen bilgi olarak agiklar. Asik Pasa, batin ilmi icin asagidaki beyti
sOyler. Allah kime batin ilmini nasip eylerse o kisinin sdyledigi gercek ilimdir, bu gercek ilmi
de can i¢inde can olarak tanimlar ve bunun goniildeki asil gizli hazine oldugunu belirtir (9480-
9626).

“Allah ani kime riiz eyler-ise / ‘ilm olur her ne kim ol séyler-ise” (9627)

Garib-ndme’nin onuncu boliimiiniin sekizinci kissasinda Allah’in ruhani dlemden
cismani aleme gonderdigi ve her seyin iginde gizli oldugu on nesne anlatilir. Bunlar: 6nderimiz
ve rehberimiz olan Kur’an-1 Kerim (10000); Kur’an-1 Kerim’in gonderildigi alemleri onun
nurundan yarattigit Hz. Muhammed (10026); Kur’an-1 Kerim’in ve peygamberin hiikmiini
devam ettirecek olan saltanat (10048); herkese Hak’tan yana yol gdsteren akl-1 kiil (10067); her
an bize Hak’tan haber veren ilim (10103); biitiin viicutlarin hayat buldugu ve i¢ine ilmin tadinin
gizlendigi can (10104); kudret dilinin kendisine “Genis ol” diye sdylendigi, yerde ve gokte
bulunan her seyin s1gdig1, Allah’in hikmet ve sirlarinin iginde islendigi, Hakkin nazar yeri ve
saray1 olan goniil (10142); ezelden beri Kadim olan Allah’in iradesi agk (10150); insanlarin o
olmadan 6lii haline geldikleri nefis, nefsin asli yani nefs-i kiil olan, biitiin nefislerin anasi olan
nefis (10168- 10170); sohreti yayilan, tiim insanlar ve insanlikla alakasi olan dokuz felektir
(10220).

Bu kissanin agagidaki beyitle ilgili kisminda saltanat Allah’in g6lgesidir. Allah’mn emri
ona kuvvet olmustur. Allah’tan ona baht verilince devlet de gelip o surette tahtin1 kurup
oturmustur. Saltanat, devlet dedikleri seyin diger adidir. Devlet, gii¢ ve kuvvetten ibarettir.
Fakat insan bu gii¢ ve kuvvetin Hakk’m ezeli varlig: ile alakali oldugunu bilmelidir. Ciinkii
sultan oliir fakat devlet devam eder. Sultanin 6liimiiyle yarim kalan isler, Hakk’in kudret eliyle
sekillendirdigi bir baska viicut vasitasiyla devam eder. Bu hal kiyamete kadar siirer. Varlik
gecici saltanat kalicidir. Bu kaliciligt devamli kilan ise Allah’in ezeli ve ebedi varligidir.
Yukarida anlatilan bu on varlik ellerine Allah emri verilmesiyle yerde de gokte de muteberdir.

“ciinkim allahdan ana a¢ildi baht / geldi devlet ol siiratda urdi taht” (10052)

“yirde gokde mu ‘teber bunlar-durur / ellerinde allah emri var-durur” (10223)

9. Kulun Allah’1 Bilmesi, Sevmesi ve Zikretmesi

Allah’1 bilmek insan temel gorevidir. insan bu gorevi O’na kulluk ederek yerine
getirmelidir. Insanin Allah’a kul olmasi igin ©6ncelikle Allah’t bilmesi ve tanimasi
gerekmektedir. Asik Paga, eserinin iigiincii bSliimiiniin ikinci kissasinda insan omriinii
cocukluk, yigitlik ve kocalik olmak iizere iige ayirir. Omriin bu iic dénemini de ii¢ konaga

benzetir. Her bir konakta bir mahfil oldugunu, her bir konagin ayr1 ayr1 olup higbirinin digerine
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benzemedigini sdyler (1158- 1160). Kendi émriinii diisiiniir. Ona gére, “ Omiir, gercekten Allah
i¢in kaygilanmaya deger.”dir. Asik Pasa kendinde var olan bu kaygimn inananlar tarafindan da
duyulmasii arzu etmektedir. Asik Pasa, “Bilen igin 6miir bir sermayedir. Omrii heba edene
yaziklar olsun.” der. Fakat ¢ocukluk dénemini bu kaygidan muaf tutar. Ciink{i insanin hem
bedenen hem de ruhen belli ve yeterli bir olgunluga eristikten sonra yani bulug ¢aginda eda
ehliyetine sahip olur. Balig kimse gerek iman esaslari, ibadetler, haramlar, vergi, cihad, cezal
ve hukuki mesuliyetler ve gerekse dini, i¢timai ve hukuki diizenin sagladigi haklardan
faydalanma yo6niinden tam ehliyet sahibidir. Cocukluk déneminde insan bu sayilanlardan
muaftir. Buluga ermemis ¢ocugun dini ve cezal sorumlulugu yoktur (Bardakoglu, 1992).
Cocuk, kaygi nedir bilmez. Gece giindiiz oynamak ister. Onda ne diinya nimetinin ne de
ahiretteki ihsanlarin sevinci vardir. Dost, diisman bilmez. Kiifiir ve iman kaygisi tasimaz.
Allah’in emirlerinden haberi yoktur. Ibret, hikmet gibi kavramlar1 da bilmez. Kulag1 Tanri
ilmini isitmedigi gibi Allah’mn adin1 anmayi da kendine is edinmez. Edep, utanma, ibadetten de
bihaberdir. Sadece anne babasini bilir. Bu hal i¢inde de Hak yolu bulmasi miimkiin degildir
(1168-1179). Allah lafz1 insanin Allah’t ¢ocukluk dénemde degil de daha sonraki dénemlerde
anmasi miinasebetiyle ele alinmaktadir.

“ne kulagi tayr1 ilmin isidiir / ne dili allah eyitmek isidiir” (1176 )

Daha sonra yigitlik dénemi anlatilir. Insanin genglik yillarina tekabiil eden bu dénemde
kisi, gaflet i¢indedir. Zevk ve safaya diiskiindiir. Kaygis1 yoktur. Isi giicii eglenmek ve
neselenmektir. Diinya nimetlerine meyillidir. Oliimii diisiinmez, kétiiliikleri, giinah diyerek terk
etmez (1180- 1192). Bir de kocalik donemi vardir. Insan yaslaninca giicten diiser, bir 6nceki
evredeki rahati zahmete tebdil olur. Kendini maddiyata vermistir. Yokluk cekince ziiliir.
Siirekli oglunu kizini diisiiniir. Bir miir de bdyle gecer, gider. Bu siiregte insan gegen zamant
fark etmez ve siirekli giinaha batar (1196-1205). Omiir bir yel gibidir, eser ve geger. Allah’m
insani yaratma sebebi omriin bos harcanmasi degildir? Yaradilisin sebebi kulluktur (1208-
1210). Insana diisen bu bilingle yasamaktir. Ahirette hesaptan kurtulmak ve utanmamak icin
insan omriinii Allah yolunda harcamalidir. Daha ¢ocukken basini Hakk’in yoluna koymay1
bilmelidir. Genglik ¢agimi kullukla gegirmeli ve ihtiyarlikta da ibadet ve zikir ile vakit
gecirmelidir. Kula diisen Allah yolunda toprak olmaktir (1211-1221). Insan Allah’in emirlerine
uymak zorundadir. Allah bazi beyitlerde buyruklari vesilesiyle ele alinir. Allah’mn buyruguna
uyanlar safa igerisindedir. Goniilleri her daim hostur. Bu 6yle bir haldir ki bu héalden Hz.
Peygamber de hosnut olur.

“kan allah buyrugi kani safa / kan hal kim hognid ola mustafa” (1193)
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Garib-ndme’nin onuncu boliimiiniin sekizinci kissasinda Asik Pasa, on 6giit ve on tiirlii
6giidii tutup sikintidan, dertten, tasadan kurtulacak olan insanlart anlatir. Bu insanlardan birisi
de nefsini aglikla terbiye etmis, nefsine hakim olan kimsedir. Nefsine eziyet ve sikint1 veren
nefsinin arzularina kars1 gelir, Allah’in emrini yerine getiren ise nefsini kirar. Nefse kars1 en
biiyiik kahir agliktir, insan nefsi aglhikla 61ii gibi olur. Asik Pasa burada Allah ile nefis arasindaki
miinasebeti ve nefsin Allah’a “Sen sensin, ben benim.” diye cevap verdigini anlatir. Nefsin
Allah’a bu sekilde cevap verme sebebi aglik olmustur. Nefis acken hak yolu bulur. Yani nefis
aclik olmadig siirece kullugu kabul etmez ve kulum diyerek Allah’in emrine girmez.

Garib-name’nin onuncu bdlimiiniin dérdiincii kissasinda insanin nefsi anlatilir. Viicut
on boliimden olusan bir kitaptir: kulak, gz, burun, agiz, el, ayak, nefis, akil, ruh ve agk. Kim
Hak ilmini kendi viicut kitabindan okursa onun i¢in bir zorluk kalmamis demektir. Bu beyit
aklin anlatildigt kissada verilmistir. Akilla Allah’a ulagsma, Allah’t bulma, Allah’in varligina
sahitlik etme anlatilir. Her iste mutlak emir sahibi hi¢ kuskusuz Allah’tir. Can, Allah’in varligin
kavrayinca sevinerek bu bilgiden sayisiz lezzet aldi.

“bildi allah varligin u oldy sad / bu biliiden aldi can biy diirlii dad” (9423)

Allah’1 sevmek ve bilmek benlikten siyrilmakla olur. Kendisinin bir degirmen misali iki
tas arasinda 6giitlildiglinii bilen insanoglunun benlik iddiasinda bulunmasi miimkiin degildir?
Kendi halini iyice anlayan insanoglunun bu mertebeden sonra isyan etmesi diisiiniilemez. Bu
bilingle hareket eden insan; gonlii dertli, g6zii yasli Allah’a yonelir. Bagini secdeden kaldirmaz.
Onda bundan sonra mal ve miilk sevgisi bulunmaz. Biitiin varligiyla Allah’1 sevmeyi kendine
huy edinmistir. Allah’1 sevmek onun tabiati ve huyu olmustur.

“gide andan mal u ni ‘met sevgisi / allaht sevmek ola hulki hiist” (7859)

Allah’1 bilmek ve sevmek O’nu dilimiz ve gonliimiizle zikretmekle olur. Insan Allah’in
kendisini yaratmasiyla ne yapmak istedigini, ni¢in yaratildigin1 ve neden diinyaya geldigini
bilmek zorundadir. Allah insana ihsanlarda bulunmustur. Ciinkii Allah Kerim’dir. Cémertin de
comertidir. Insanoglu bunun kiymetini bilerek siikretmeli gece giindiiz Allah’1 dilinden
diisiirmemelidir.

“g6r kim ol allah seniinle n’eyledi / nice diizdi seni neden eyledi” (1811)

Asik Pasa, kandat sahibi insanlar1 dverek kandat ehli insanlarin diinya sikintilarindan da
arindigini ifade etmistir. Boyle kimselerin bagkalartyla ihtilafa diistiigii goriilmez. Ciinkii goniil
gdzleri sadece kendi eksiklerini gidermekle mesgfldiir. Insan Hakk’n kendine verdiklerine
tesekkiir etmelidir. Hakk’1 6nce dilden, sonra goniilden diigiirmemelidir.

Yedinci bolim yedinci kissasinda da Allah comertligi vesilesiyle zikredilir. Kullarina

sundugu gesit cesit nimetleri onlara rahmet olarak sagar. Iki kurnal1 siit cesmesiyle vermeye
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basladig1 nimetlerini saymaya insanin ne dili ne de giicli yeter. Bu bdliimde insanogluna yedi
¢esit nimet anlatilmistir. Bunlar: nefes, giines, perde olmadan alemin yiiziini gérebilmek,
diisiince, riiya, ad koyma, kullarin “Tanr1 benimdir” diyebilmesidir. Bu nimetlerin her biri
bedavadir. Higbiri bir kisiye de ait degildir. Her biri Allah’1in kullarina ihsanidir. Bunu herkes
idrak edemez. Tiim bunlarin karsiliginda kullardan istenen de nimetlere siikretmektir. Siikiir
ibadetlerin en bityiigiidiir. Allah siikredenin nimetini arttirir. Allah, Hz. Adem’i siikrettigi icin
affetmistir. Asik Pasa’nin tanimima gore insan, daima siikredendir (5025-5156).

“kani bu ni ‘metlere siikr eyleyen / siikr ile allah adin zikr eyleyen”'® (5058)

Kulluk ve ibadet bahsinin anlatildig1 dokuzuncu béliimiin yedinci kissasini Asik Pasa,
“Ben kulum.” diyeni kulluk hakkinda bilgilendirmek amaciyla yazmistir. Allah biitiin
dostlarma ikramda bulunmak i¢in ¢esit ¢esit nimetler yaratmigtir. Béylece kudretini gostererek
dostlarin1 da bu nimetlerden faydalanmalar icin davet etmistir. Insanoglu bu nimetlerden
faydalanarak Allah’a siikretmelidir. Siikriin en giizeli ibadetle yapilandir. Insan bu vesileyle
Allah’a uydugunu ve O’na kulluk ettigini belli eder. Bu vesileyle yaratilan biitiin varliklar
ortaya ¢ikarak Allah’in varligini bilip ona secde etmistir (8179-8187).

“hele geldi her biri dutdi viiciid / bildi allah varligin kild: siicid” (8187)

10. Allah’n Kullarim1 Sevmesi

Allah comertleri ve iyileri sever. Asik Paga iyilik yapmanin ve ihsanda bulunmanin
énemini vurgular. Allah comert kullarma cennetine girmeyi kismet eder. insanin her zaman,
giicii yettigince dervislere iyilik ve ikramda bulunmasi gerektigini belirtir. Insan iyilikle
diismanimi tuzaga diisiiriir. Asik Pasa “Insan, ihsamin kuludur.” der. insan iyilik gordiigii kisiye
meyleder, onu sever, ona hiirmet eder hatta itaat eder. Yiice Allah, Bakara Suresi, 112. ayetinde
sOyle buyurur: “Hayir, dyle degil! Kim ‘ihsan’ derecesine yiikselerek 6ziinii Allah’a teslim
ederse, onun mikafat1i Rabbinin katindadir. Artik onlara korku yoktur, onlar
iiziilmeyeceklerdir” (2009, s. 19). Al-i Imran Suresi, 148. ayette de “Allah da onlara hem diinya
nimetini, hem de ahiretin giizel miikkafatin1 verdi. Allah, giizel davrananlari sever” seklinde
buyurur (2009: 72). Asik Pasa yukaridaki ayetler ekseninde hareket ederek asagidaki beyti
sOylemistir. Allah, ihsan ehlini karsiliksiz birakmaz, ona cennetini bahseder.

“her kim ihsan ehlidiir allah aya / cenneti yurd eyleye vallah aya” (10364)

Garib-ndme’nin onuncu bdliimiiniin altinci kissasinda miiminlerin on tiirlii dostlarinin
oldugu ve bu sayede diinyada giiven i¢inde ahirette ise affa siginmis olarak yasayacaklarindan

bahsedilir. Kim bu on tiirlii arkadasi varsa onun gonlii ferahtir. Bu on ¢esit dost sunlardir: Allah,

135073, 5086, 5101, 5114, 5128, 5146, 5149, 5153 eserde tekrarlanan beyitlerdir.
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Hz. Muhammed, dort biiyiik imam, evliyalar, alimler, Allah’a ¢agiran hoca, seyh, anne baba,
iistat ve adaletli ve hak yoldan ayrilmayan sultan.

“ciin kim allah dosthgin bildiiy ‘ayan / dosti hem dostun-durur bellii beyan™ (9656)

Onuncu bdliimiin iigiincii kissasinin ¢ok mali olup da hayir yapmayan kimseler anlatilir.
“Eli sik1 zahit de olsalar cennete giremez.” seklinde hadis-i serifte verilir. Cimri kimse ne kadar
ibadet yaparsa yapsin takvada yiikselemez, Allah’in huzuruna kabul edilmez ve en 6nemlisi
cenneti goremez. Allah mali ¢ok olup hayir yapmayan kimseleri sevmez. Bu zenginler
cimrilikle kirlenir. Ancak zengine yakisan comertliktir, hi¢ siiphesiz Allah o kulunu sever.

“bay kisi comardliga layik-durur / ani allah sevdiigi bayik-durur” (9184)

11. Allah’a Vasil Olmak, O’nunla Bilismek, Hakk’in Cemalini Gérmek

Asik Pasa, eserinin altinct bdliimiiniin altinc kissasinda “Allah ile bilismek ve Allah’in
cemalini goérmek hususlarmi isleyerek Allah’in peygamberlerini imtihana tuttugunu
belirtmektedir. Bu boliimde Allah’1in kulu ve elgisi olan alt1 peygamberin birer s6z sdyledigi ve
bir giiniin hasreti ile yanip tutustugu anlatilmistir. Bu giin peygamberlerin Allah ile bilistikleri
giindiir. Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atildig1; Hz Ismail’in bogazina keskin bir bigak
dayandigt; Hz. Yusuf’un kuyuya ve Hz. Yunus’un miinafiklar tarafindan denize atildigi; Hz.
Eyiib’ilin viicudunda kurtlarin kaynastig1 ve bedeninin kalbur gibi oldugu, Cercis Peygamber’in
kafirlerin elinde aleme riisva oldugu giindiir. Allah, yasadiklari sikintilar dolayisiyla
kendisinden medet uman bu alti peygamberin imdat ¢agrisini duymus ve onlara kendi cemalini
gostermistir. Kissada cektikleri sikintilarin, ettikleri ahlar ve feryatlarin kendilerine Allah’1
perdesiz gérmeye vesile oldugunu anlayan peygamberlerin “Bu giinii acaba tekrar yasayabilir
miyim?” diyerek o an1 bir daha yagsamak istedikleri anlatilir.

“soyle kim ¢ikdi tiitiin ol ah-ila / gér bilismek ne-y-imis allah-1la” (3778)

“didi kim allah beniimle yar-idi/ diin ii giindiiz gordiigiim didar-1dr” (3822)

Dokuzuncu béliimiin onuncu kissasinda Allah ile visal tutan Peygamber Efendimiz Hz.
Muhammed anlatilmistir. Hz. Muhammed, Tanri’nin arsinin kendisine durak olmasi, Allah’in
biitiin varliklar1 onun igin yaratmasi, ona sevgilim diye hitap etmesi ve onun gelmesiyle biitiin
dinlerin hiikmiiniin ortadan kalkmasi, dinin sonsuza kadar hiikiim siirmesi, Allah’in kendisini
dost edinmesi sebebiyle anilmigtir (8841-8850). Allah’a ulagsmak peygamberimizin etegini siki
siki tutmakla ve admi dilimizden diisiirmemekle miimkiindiir. Kulu Allah’a o ulastiracaktir.
Onun yolu yollarin en dogrusudur ve ona bu yolu agan Allah’tir. Adz; elif, ha, mim ve dal
harflerinden olusur. Mirac olayinda Hakk’a vasil olmustur. Ismindeki mim harfi kaldirilinca
geriye “Ahad” olan “Allah” adi kalir. Asik Pasa Ahmed ile Ahad’in bir oldugunun farkina

varmig ve bunun kiin emrinin 6ncesinde kararlastirildigini idrak etmistir (8855, 8856-8859).
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“ciinki gordiim bu isi yavliak kemal bu / kisi allah ile dutmig visal” (8843)

Garib-ndme’ye gore Allah’a ulasmak sadece ve sadece goniil vasitasiyladir. Alt, dist;
sag, sol; 6n, arka diye bir yol yoktur. Allah’a gétiiren dogru yol goniildiir. Insan eger kendi
bakisiyla Hakk’1 géremezse gonliinii Hakk’a veren bir kilavuza baglamalidir ve onun yolunda
toprak olmalidir. O veli kisi, sayesinde insan maksadina erer ve dostun yiiziinii o goniilden
goriir. O veli kisi insanin aynasidir ve onun goniil aynasina bakildiginda kisiye Allah goriiniir.

“zira allah ses cihdta girmedi / ses cihetle kimse anya irmedi” (3507)

“gozgii ola ol goniil bakgil ana / gérine ol gozgiiden allah saya” (3523)

Allah’a ulasmak igin haller ve yollar vardir. Allah’a varmak inci ile miimkiindiir. Asik
Pasa, tigliilerin anlatildig: Giglincii boliimde diinyada her seyin degerini belirleyen {i¢ nesneden,
ii¢ nimetten bahseder. Bunlar “Altin, giimiis ve paradir.” Asik Pasa, diger nimetler, bu ii¢
nimetin kolesidir.” der ve altinla inciyi de bir tutar (1414-1416). Her bir nesne onun dilinde
baska bir varliga karsilik gelir. Para, dil; giimiis, viicut; altin da candir. Inci, canin istedigi
seydir. Dil ile Allah’a varilmaz ¢iinkii dil her seyi anlatmak igin kafi degildir. Viicut ile de
maksada ulagilmaz. Gergi viicut, ibadet eder; giimiis paranin diinya malin1 satin aldigi gibi
viicuda da ibadet karsilig1 cennet verilir ama ten goziiyle Allah’in cemali gériilmez. Can, Allah
ugrunda harcanmayacaksa Hakk’a ulagsmas1 miimkiin degildir. Bu harcama hesapsiz olmalidir.
Fakat her can da O’nun cemalini géremeyecektir. Bu serefe bin can i¢inden biri ulasacaktir.
“Degme can rahmete layik degildir.” Allah’a ulasmak bizim yaptiklarimiz seylerle degil sadece
Allah’1n ihsaniyla olur. Allah rahmet kilip kullarinin O’nun i¢in yaptiklarini kabul ederse O’na
ulasmak miimkiin olur (1433-1452).

“bu meseldiir kim bize hal gésteriir / allaha varmakliga yol gésteriir” (1428)

Asik Pasa, yedinci boliimiin {igiincii kissasinda insan émriiniin yedi konak oldugunu, bu
konaklarda insanin menzilden menzile kostugunu ve insanoglunun Allah’a nasil yoneldigini
anlatmaktadir. Insanoglu Allah’a yedi saf halinde gider. Niicum ilmine gére felekler, ic ige
donen dokuz gok kubbesi seklindedir. Diinya evrenin merkezi olup diinyayr kusatan gok
kubbelerinin ilk yedisi lizerinde yedi gezegen yer alir. Sekizinci felekte sabit yildizlar ve burglar
bulunur. Dokuzuncu felek ise bostur. Biitiin yildizlari saran bu katta Allah’in manevi kiirsiisii
bulunur. Gezegenler ve burglar diinya isleri ve insanlar lizerinde tesir eder. Her gezegenin tesiri
farklidir. Bazilar1 ugurlu bazilart ugursuzdur. Her biri haftanin belli zamanlarinda insan etkiler
(ipekten, 1996: 226-227). Asik Pasa eserinin bu boliimiinde bu tesirden bahseder. Miineccimler,
insanin dogdugu giin ve saate gezegen ve burglarin durumuna bakarak huyunu ve talihini
bulmaya, insan1 ¢oziimlemeye calisirlar. Giines sultandir ve diger gezegenler de onun

himayesindedir. Her gezegen bin yil devreder, diger devirler ge¢mis en son aym devri
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yasanmaktadir. Cok kiiciik yaslarda daha annesinden siit emen -alimlerin yetismemis dedigi
donemde- insan, Kamer’in tesirindedir. Daha sonra yiirlimeye ve kosmaya baslar. Giiler, oynar,
okula verilirse bir seyler 6grenir. Bu donemde kendisine Utarid tesir eder. Ergenlik donemine
geldiginde diinya hayatiyla mesgul olur. Oyun ve eglence meclisleri kurup giizel yiizlere
bakmak ister. Kendisine Ziihre tesir eder. Dordiincii menzile geldiginde Giines’in tesirindedir.
Bu yiizden onda kaygi ve tasa yoktur. Burada menzil tutanlarmn her biri nese doludur. Fakat
dmiir bu konakta da eglenmez. Insana sorsalard1 bu konakta kalirdi ama bunun imkani1 yoktur.
Omiir gecip gitmektedir. Besinci menzilde insanin sert, aceleci, kendine ¢ok giivenen bir tavr
vardir. Bu konakta insan Mirrih’in tesirinde, Mirrih tipki savagg1 gibidir. Altinct konakta insan
diinyaya fazla meyillidir. Riiyalar1 dahi diinya ile siisliidiir. Hirslarinin pesine diismiistiir. Oliim
halini unutmustur. Mal miilk toplamakla mesguldiir. Bu konakta insan Miisteri’nin tesiri
altindadir. Yedinci menzilde artik ihtiyarlik gelip catmistir. Omiir bu menzile gelince son bulur.
Insan 4ciz ve giigsiizdiir. Yiizii asik, gonlii sikintili, bedenen ve huy olarak da kétiilesmistir.
Ama akli hala diinya islerindedir. Bu konaga da Zuhal tesir eder. fnsan yedinci menzilden
asagtya bakip Allah’a siginmasi gerekirken hala diinya iizerine planlar yapmaktadir, sekizinci
gokteki yildizlara kanip onlarin emrine uymakta ve Allah’t hatirlamamaktadir. Allah’in s6ziinii
tutmayan, peygamberi hatirlamayan insanoglu gonliinii de yildizlara kaptirmistir. Asik Paga
insani kendi 6mrii lizerinde diisiinmeye sevk eder. Artik tiim menziller bitmis, insan sona gelmis
ve toprak olmaktan bagka caresi kalmamistir. Sekizinci felekteki Boga ve Oglak burglarinin
tesirine girerse belki huzur bulur yoksa yok olur gider. insan bu yedi konaktan gecip vaktini
Hakk’in yardimiyla gecirmelidir. Ask ile Allah’in yolunu tutmali, émriinii Allah’in emirlerine
uymakla harcamali, se¢ilmis kullarla yoldas olmalidir. Ancak Allah’in cemalini gérmeye layik
olacaktir. Ciinkii Allah’a sadece askla varilir (4638-4735).

“sol ‘utarid kim hakemdiir ol safd / ani allah kodi anda iy safa” (4664)

Sekizinci bolimiin altinci kissasinda Allah’in sekiz tiirli g1k ve sevgili yarattigi konusu
islenmistir. Bu béliimde Allah lafzi, sadef ve damla arasindaki agki anlatan kissada geger.
Yeryiiziindeki denizlerin hepsi, gokten yagan yagmur damlasina kavusmak icin
beklesmektedir. Bu bekleyisi sadef ve igine diismesi beklenen yagmur damlasiyla aciklayan
Asik Pasa; aski, sadefin deniz dibini birakip o dsik oldugu damlaya olan 6zlemiyle su iistiine
¢ikmasiyla anlatir. Sadef asik, su damlas1t masuktur. Bu damla Hak nurudur. Sadefin igine diisen
damla sevgi atesiyle piser. Padisaha layik inci olur. Gokten inen nisan yagmurunun her damlasi,
kiymetli bir inciye doniismiistiir. Damlay inciye ¢eviren sadefteki sevdadir. Sadef, fedakarlik
yaparak damladaki Hak nuruna canii feda etmistir. Ciinkii o damlada Allah’in nuru vardir.

Hak nuru da Allah’1in hikmetinden bagka bir sey degildir.
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“katreye amin sadef ‘asik-durur / anda allah niir1 var bayik durur” (6519)

Garib-ndme’nin sekizinci boliimiiniin sekizinci kissas1 Isra Suresi’nin 72. Ayeti ile
basliklandirilmistir. “Diinyada kor olan ahirette de kordiir.” Asik Pasa’nin tek dayanagi
Allah’tir. Clinkdi ilahi hazinelere vasil olmak ancak bu sayede gerceklesir. Kissada, diinyanin
geciciligi ve ahiretin ebedi yurt olusu anlatilir. Insanin dilegi de bu ebedi Aleme gidebilmektir
(5643-5646). Asik Pasa bu boliimde cenneti tasvir eder, Allah cennetini gorebilmeleri igin
kullarina baz1 isaretler vermistir. Fakat her gbziin bu isareti gérmesi de miimkiin degildir.
Isaretlerin yaninda Allah kullarma miijdeler de vermistir. Bunlar1 anlamak icin kisinin can ve
go6niil goziiniin agik olmasi gerekir.

“ciin isaret geldi allahdan bize / hem besaret oldi ol sahdan bize” (5660)

Allah’1n on 8giidiinii tutan O’na ulagir, dmriinii hos gegirir, as1l kutluluga erer. Ogiit
tutan hor olmaz, 6giit almayan yolunu sasirir. Kimse bu diinyada diinyayla dostluk kuramadi.
Hatta riizgar, Hz. Siileyman’in tacini alip gotiirdiiglinde Hz. Siileyman’in taci, tahtt yok oldu.
Asil mutluluga yemeden yediren, diinyayi terk et demeden terk eden, 6lmeden 6nce dlen kisiler
ulasir.

“‘akibet allah ani virdi yile / tdac u tahti kamusi vardi yile” (10413)

Sonu¢

Garib-ndme’yi Allah lafz1 ¢ergevesinde inceleyen bu calismada Allah, dncelikle isim
ve sifatlart vesilesiyle ele alinmistir. Allah; “Gani, Cebbar, Hayy, Evvel, Ahir, Baki, Sani¢
Hakim, Samed” vasiflariyla amlnustir. Allah birdir ve Asik Pasa eserinde O’nun birligini
islemistir. Garib-ndme bu tema iizerinden Anadolu’daki birlik fikrini, bir ve beraber olmanin
6nemini dile getirmistir. Allah, “kiin” emriyle biitiin dlemi yaratmistir. Yaratilan varliklarin ilki
“hakikat-i Muhammediyye”dir. Allah daha sonra bu nurdan sirasiyla diger varliklar
yaratmistir. En son, insan yaratilmig ve alemde olan her seyin insanda da var oldugu dile
getirilmistir. Asik Pasa, bunu ispatlayan drnekler vermistir. Allah’in hikmeti, kudreti ve rahmeti
sonsuzdur. Allah, kullarmi tiirlii tiirlii nimetlerle nasiplendirmistir. Allah’in yarattigi en
kiymetli varlik olan insan, Allah’t bilmek ve O’nu sevmekle yiikiimliidiir. Bunun ilk asamast
insanin kendini bilmesidir. Clinkii “Kendini bilen, Rabb’ini bilir.” Allah’1 bilmek ve sevmek,
sitkiir ve zikirle olur. Bu sebepten Asik Pasa, Garib-ndme’sine baslangici ve sonu yaratan
Allah’in adimni zikretmekle bagslar. Kulun Allah’1 bilmesi ve sevmesi yaninda Allah da kullarii
sever ve onlara ¢esitli ihsanlarda bulunur. Allah comerttir ve Allah’in ihsan1 da comert
kullarinadir.

Belli bir olgunluga ulasan insan, Allah’1 bulmak igin ¢abalamis, ¢esit cesit sorularla

varlik ve alem iizerinden hakikat arayist icine girmis ve O’na kavusmak igin ugrasmistir. Insan
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O’na ancak goniil yoluyla ulagabilir. Allah’a vasil olmanin yolu asktan geger. Sonug olarak, bu
calismada Allah lafz1 etrafinda anlatilanlar, diinyada gurbette olan insanin gercek dost olan
Allah’tan ve O’nun yolundan ayrilmamasi gerektiginin tiirlii drneklerle izahidir.
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FUZULI’NiN GAZELLERINDE FENA VE BEKA DUSUNCESININ
KULLANIMINA BAGLI ANLAM UNSURLARI
Meheddin iSPiR*

Fuzuli, 1stirap, ac1 ¢ekme, benligi yok etme etrafinda sekillendirdigi ask anlayis: ile
gazellerini kaleme almustir. flahi aska ulasmanin heyecamini onun siirlerinde gormek
miimkiindiir. Bu heyecanin temelinde fena ve beka diigiincesi vardir. “Sozliikte “gecici olmak,
yok olmak, 6lmek” gibi manalara gelen Arapga fena kelimesi, genellikle “var olmak, siirekli

LD}

olmak” anlamindaki beka kelimesiyle birlikte kullanilagelmistir” (Kara, 1995: 333). Fena
tasavvufi anlamiyla edebiyatimizda kulun diinyanin varligindan kurtulup yoklugun tanikligi ile
Allah’a yaklagmayi ifade eder. Fena hali ise “kulun benliginin kaybolmas: ile tevhidin
gerceklesmesi demektir. Bu hal, tevhidin en yiiksek derecesidir. Fena halinde kulun niyetleri,
davranislari, ahlaki planda diizelme gosterir. Tefekkiir planinda goriilen bu durum, fiillere de
yansir” (Cebecioglu, 1997: 268). Fiillere yansiyan kulun hal ve makami fenafillah kavrami ile
ifade edilir. Fenafillah ise, ilah agk yolundaki kulun benligini yok edip nefsi mertebeleri astiktan
sonra Allah’ta yok olmasidir. Ancak “kulun fani olmasi demek Hakk’in celal ve azametini
temasa etmesi, O’nun celdlinde diinya ve ahireti unutmasi, bu hali yasadiginin bile farkina
varmamasi demektir. Bu durumda stfinin dili Hak ile konusur, bedeni hust halinde bulunur,
ruhu saf ve duru hale gelir. (Kara, 1995: 334). Fena ve beka kelimeleri birlikte kullanilarak
fena, “Allah’a nispetle kulun kendi varlik ve fiillerini gérme duyusunun yok olmas1” (Kara,
1995: 334), beka ise “kulun dini hiikiimlerde Allah’m iradesini gdzetmesi” anlamindan
hareketle tasavvufi diislincedeki nefsi mertebelerin zirvesi olan fenafillah ve bekabillah durumu
kastedilmis olur.

Fuzuli’de fena ve beka diigiincesinin kullanimi tasavvufi diisiincedeki diger unsurlara
bagli olarak ele alinmis ve islenmistir. Can vermek, kurban olmak, ‘adem, yok, yokluk, 6lim
gibi deyim ve kelimeler fena kelimesi ile yakin anlama gelecek sekilde kullanilmistir. La’l, leb,
dudak, ab-1 hayat, Isi leb, hiyat-1 cavidan gibi terkip ve kelimeler ise beka kelimesi ile yakin

anlama gelecek sekilde kullanilmustir.

* Prof. Dr., Erzurum Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Eski Tiirk
Edebiyat1 Anabilim Dali, meheddin.ispir@erzurum.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7330-342X.
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1. Fena ve beka diisiincesinin bagh oldugu anlam unsurlan

1.1. Sevgili

Fuzuli’nin gazellerinde sevgili ister beseri ister isterse ilahi olsun sevgili kargisinda asik
kuldur. Bir kulun gorevi de sultanin emirlerini yerine getirmektir. Kul olarak asik canim
sevgilinin yoluna kurban etmedir.

Sevgilinin yanagi can kiblesi, sevgilinin kapisi da goniil Kébe’si olarak diisiiniilmiis,
ask yolunun yolcusuna ise sevgili yolunda canini yok etmek yani fenafillaha kavusmak
kalmistir. Vahdete ulasma yolunda yol yiirimek yoldaki engelleri agsmak, karsilasilacak olan
tehlikelerle miicadele etmek gerekir. Kabe’ye varmak isteyen kul nasil ki yoldaki zahmeti
eziyeti goze aliyorsa Allah’a varmak isteyen asik da her tiirlii eziyeti géze alacak gerekirse
kendini bu yolda feda edecektir. Vahdete varmak asigin tek hedefi olmalidir. “Can yani madde
vahdete karsidan bakmak, o cihete donmek onu istemek durumundadir” (Tarlan, 1998: 429).

Ey ruhufi kible-yi can hak-i deriifi Ka’be-yi dil'

Reh-i 1gkuiida fena ser-hadi evvel menzil 170-1

Canini sevgiliye vermeyen 6liimsiizliik suyunu icemez. Yani fenafillaha ve bekabillaha
kavusamaz. Sonsuz bir hayata ulasabilmek i¢in canin sevgiliye adanmasi gerekir. Can diinyaya
aittir ve 6liimlidiir. Maddi olanin manaya kurban edilmesi ile sonsuz dirilik elde edilmis olur.
Canin kurban edilmesi fenafillah, sonsuz diri kalmasi ise bekabillahtir. “Ebedi diri, Allah'a
kurban olan, bir ma'nada onun yolunda kendini yok eden bir ma'nada da Allah'a yakin olandir.
Ciinkii kurban, hakikatte yakinlik demektir” (Tarlan, 1998: 39).

Vérmeyen canin safia bulmaz hayat-1 cavidan

Zinde-yi cavid ana dérler ki kurbandur safa 8-2

Fuzuli, askin asi1g1 helak ettigini bildigi halde sevgilinin buna inanmadigimi belirtip bu
yolda can vermek gerektigini ifade eder. Ciinkii sevgiliyi ikna etmenin ya da sevgiliye
kavusmanin tek yolu onun ugruna can vermektir. Bu can verme durumu fenafillahtir. Fuzuli,
cok siikiir fenafillaha kavustum, diyerek sevincini dile getirmis.

Fuzili 1sk miihlik dérdiim ol meh-ves inanmazdi

Bi-hamdi’llah ki can vérmek tarikiyle inandurdum 178-7

Sevgilinin dudagmin serbeti asiga Oliimsiizlik suyudur. Dudak tasavvufi manada
vahdeti simgeler. Agiklar sevgilinin dudagma kavusunca can bulurlar ama asik da sevgilinin
dudagina kavusmak igin 6nce canin1 vermek durumundadir. Asigin can vermesi fena, sevgilinin

dudag: ise bekadir.

! Gazel metinlerinin faydalanildig1 eser igin bk. Kiling, Addiilhakim (2021). Fuziili Divani. Istanbul:
Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Yayinlari.
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Serbet-i la’liifi ki dérler cesme-yi hayvan afia

Ol vériir can dem-be-dem ussaka vii men can ana 22-1

1.2. Asik

Asik sevgilinin kulu ve kolesidir, onun esigine yiiz siirebilmek igin pek gok eziyete
katlanmak zorunda ve bela ile miicadele etmek zorundadir. Onun tek hedefi ask yolunda canini
sevgiliye feda etmektir. Asigin sevgiliye camimi feda etmesinin asil nedeni ona verdigi séz ve
ona olan sadakatidir. Asiklar sevgili ile kaderlerinin elest bezminde gergeklestigine inamirlar.
Bundan dolay1 ruhlarin yaratilmasi ile birlikte asiklar sevgiliye sadakat s6zii vermislerdir. Bu
s6ziin ilki Allah’a verilen sézdiir. ikincisi ise s1Za kaderin tayin ettigi beseri sevgiliye verdigi
sozdiir. Soziinde durmayan asik olamaz. Soziinde durmanin geregi ise asigin sevgiliye can
vermesi kendini ona feda etmesidir.

Hasilum yoh ser-i kiiyuiida beladan gayri

Garazum yoh reh-i 15kufida fenadan gayri 265-1

Asik ask yolunda kendini sevgiliye feda etmeyi makdat edinmis ve bu maksada
kavusmanin sevinciyle siikredip rahatlamis ve artik bir beklentisi kalmamistir. Ciinkii bu
durumda fenafillah makami gergeklesmis bekabillaha yol aralanmustir.

Rah-1 15k i¢re mafia ancak fena makstd idi

Stikr kim makstida yétdiim intizarum kalmad1 268-6

Sair, kendisi ile Ferhad’1 karsilastirarak ask yolunda asil olanin aski yok etmek degil,
asigin kendini yok ederek aski var etmesi yani bekabillaha ulagmasidir. Bu nedenle benligin
yok olmasi ile as1gin ve askin yok olmasi birbirinden farklidir. Asil amag¢ asigin agki ile
sevgiliye kavusmasi ve onda varligin1 devam ettirmesidir. Bu ise bekabillah makamidir.

N’ola ger olduysa fant Kith-ken men bakiyem

‘Iska bizdendiir beka yohdur yoh olmak varumuz 106-3

Derdin dermanini bulmak i¢in hekim olmak gerekir. Diinyada rahat yoktur. Diinya
gamindan kurtulup rahat etmenin yolu candan gegmektir. Candan ge¢mek ise hikmet ister. Bu
hikmet ise asig1 Allah’a kavusturur.

Candan gegeli buldum rahat gam-1 alemden

Hos hikmet ile buldum ol derde bu derman1 285-8

Can vermeden can almak ifadesi ile sevgiliye kavusmanin bedelinin can vermek oldugu
belirtilir. Gonliin istemesi ile vuslata kavusmak yetmez: bu yolda bedel 6demek gerekir. Bu
bedel ise bizzat asi1gin canidir ve onu sevgiliye feda etmesi isi kolaylastiracaktir. Sevgili as18a

benim i¢in kurban ol demisse bu istek asik i¢in ihsandir.
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Gaoitil ister ala bir ba ser-i ziilfiiiiden Itk

Vérmedin can diler almak sanur asandur bu 228-6

Diin démissen ki Fuzili mana kurban olsun

Safia kurban olayum yine né ihsandur bu 228-7

Asigim gonlii kirktir. Goniil kirik olunca bin pargaya bolinmiistiir. Asign génliiniin
parcalanmasi kesrete diismek demektir. Kesretten kurtulmanin yolu ise canin sevgili yoluna
feda edilmesidir. Asik, gonliin yerine cam bin parca edip her bir pargay: da sevgili yoluna feda
etmek istiyor.

Bifl can olaydi kas men-i dil-sikestede

Ta her biriyle bir kez olaydum fida safia 19-3

Sevgiliden gelen her tiirlii eziyete, yaralanmaya, sikintiya, belaya, kahra agik olan asik,
bunu kabullendigi i¢in bu isin sonunda can vermenin gerektigini de bilmektedir. Viicut
maddedir ve asik icin sevgiliye kavusmada maddenin kiymeti yoktur. Bu nedenle kiligla
oldiiriilecek olan maddeden kurtulmak gerekir. Boylece asik icin yokluk kapis1 acilacaktir.

Gamzesin sévdiifi gofiiil canufi gerekmez mi safia

Tiga urdufl cism-i iryanuifi gerekmez mi sana 17-1

Asik sevgili igin karsilik beklemeden gozyasi gozyas: dokmekte ve gdzlerinin sonunda
kor olacagini bildigi halde bu durumu devam ettirmektedir. Ciinkii gozyast doken goze sonunda
ag diisecek ancak ag diismils goz kesretten kurtulusu ifade ettigi icin asigin sevgiliye
kavusmasini saglayacaktir. Bu nedenle asik gozlerini sevgiliye feda etmektedir.

Dutalum kim esk seyl-abina yohdur i’tibar

Ey Fuzili cesm-i giryanufi gerekmez mi safia 17-7

Pervane muma ne kadar yaklasirsa kendini o kadar ¢abuk yok eder. Asik da pervane
gibi fenafillaha ermek ister ancak bunu basarmak i¢in dmiir harmanimi yildirimda yakmak
gerekir. Diinyaya bagliliktan benligi kurtarmak gerekir. Asik, mutlak olarak fena makamia
ulagmak i¢in pervane gibi yok olmay1 goze alir.

Sem’ kurbiyla tefahur kilma éy pervane kim

Hirmen-i 6mriifi kdyer berk-1 fenadan an karib 34-6

Menem sem’ -i visale yanduran pervane-ves varin

Fena-y1 mutlakum canan ile bezm-i visaliimdiir 99-4
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1.3. Ask

Tasavvufi diisiincede ask Allah’a yoneliktir ve ona kavugma cabasinin karsiligidir.
Diinya hayati ilahi agka ulagsmada bir engeldir. Bu engeli agmak, masiva yani Allah’in digindaki
varliklardan siyrilmak, sadece Allah ile beraber olmak gibi diisiincelerle ask yolu belirlenir ve
bu yolda mesafe alarak hedefe ulagilmaya caligilir.

Tiirk edebiyatinda “Ali Sir Nevayi’nin 889/1484 yilinda, Tiirk kokenli Nizam1 Gencevi
(1141-1209)’nin 1180’de, Emir Husrev Dihlevi (1254-1325)’nin 1299’da Fars diliyle yazdig1
mesneviden ilham alip gelistirerek yazdigi ¢ift kahramanl agk hikayesi” (Seyhan, 2022) olan
Ferhat i Sirin Nevai’nin yorumuyla eserin “ikinci bdliimde Ferhad’in aski tasavvufi askla
birlestirilir ve ilahi bir agk motifi haline getirilir (Seyhan, 2022). Fuzuli asagidaki beyitte bu
hikayeye telmih yaparak beka diisiincesini isler.

Ferhat, Sirin’in suretinin bekasina kavugmak i¢in dagi delmeyi géze almustir. Sirin’in
yiiziiniin beka kelimesi ile ifade edilmesi ilahi agki ifade eder ve bekabillaha kavugma anlami
tasir. Ferhat Sirinin yilizinde ilahi agki gérmiis ona kavusma arzusuyla dagi delmis, Sirin’in
resmini taga kazmis ve sevgilide sonsuzlagsmayi amaglamistir.

Beka-y1 stiret-i Sirin igiin tevfik mi mari

Bina-y1 1sk-1 Ferhaduil esasin Bisiitin étdi 290-6

Vefasiz diinyanin gecici hayatini asik faydaya ¢evirmeye ¢alisir. Ondan elde edilecek
en iyi fayda ise agk yoluna sehit olup sonsuzluk bereketine karismak olmalidir. Sehit olmak
Allah yolunda cani feda etmek yani Allah icin cani kurban etmektir. Ayrica sehitler 6lmez.

Buradaki 6liimsiizliik beka kelimesi ile ifade edilmisgtir.

Sehid-i 15k olup feyz-i beka kesb eylemek hosdur

Né hasil bi-vefa dehriiil hayat-1 miiste’arindan 214-2

Askmin costugunu goren asik, yokluk miilkiinii yani fenafillaht gbzetmeye baslar.
Fenafillaha ulagsmak iginde asigin bir koseye cekilmesi, diinyanin gegici heveslerinden
uzaklagmasi ve nefsini terbiye etmesi gerekir.

Gor Fuzali 15k tugyanin ‘adem milkin gozet

‘Azm-i kiinc ét kim hevanun i tidali kalmadi1 270-9

Ten, viicut ask deryasi igerisinde bir gemi olarak diisliniilmiis ve geminin selamete
¢ikmasi igin canin harekete gegmesi gerektigi belirtilmistir. Denizin kenar1 yoklugu yani
fenafillaht temsil etmektedir. Tenin kurtulusu cana baglidir. Can verilince sevgiliye

kavusulmus olunur. Yine ask derdinin hastasi olan asik i¢in 6lmekten bagka care yoktur.
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Cihmak diler sefine-yi ten ciinbiis eyle can

Derya-y1 1skdan ki ‘ademdiir kenaresi 279-4

By Fuzili eyle kim bimar-1 derd-i 1sksan

Yoh-durur 6lmekden 6zge hi¢ dermanuii seniifi 153-7

Fenafillaha ulagmak isteyen asik i¢in tek yol kendi varligin1 yok etmektir. Bu nedenle
askin kendisini yok etmesini istiyor. Asik bu yolda yok olmaya kesinlikle gok istekli.

Dehenin isterem €y 15k yoh ét varligum

Ki yoh olmakda bugiin bir garazum var mentim 183-2

Allah’m nazarmm as13a isabet etmesi ona olan ilgisini ifade eder. Asik sevgiliden
gelecek olan 6ldiiriicii bir ask istiyor ki kendi canini ona verecek bir vesile olsun. Fena
makamina ulagsmak istiyor ama bu da herkese nasip olmaz.

Kaslaruil yay1 bir oh lutf eylemis her asika

Men hem andan eylerem bir oh temenna ya nasib 31-2

Asiklarin dertlerinin devasi yoktur. Ask derdinin devasi sevgiliye kavusmaktir.
Doktorun as181n derdine deva bulayim diye 1stirap ¢ekmesi onu da devasiz derde diistirmiistiir.
Asik ask derdi ile fena makamma ulasmak istemektedir.

Muztaribdiir ¢are-yi derdiimde veh kim bilmeyiip

Bir devasuz derde ugratmis 6zin miskin tabib 31-4

1.4. Fakr

Fakr, “Arapga fakirlik, yoksulluk, ihtiya¢lilik gibi manalar ifade eder. Varliktan
kurtulup Allah’da fani olmaktir. Fakrin hakikati, kulun Allah’tan bagka hicbir seye ihtiyag
duymamasidir. Fakrin sekli, biitiin sebeplerden uzaklagmaktir” (Cebecioglu, 1997: 262).

Ask diyarmna varmak isteyen gonliindeki diinyaliklari terk etmelidir. Ciinkii yokluk
pazarina yokluk elbisesi ile cikar isen bir deger elde edebilirsin. Diinyaliklar1 terk etmek
fenafillah makamina yol bulmaktir.

Terk-i tecrid ihtiyar ét kim diyar-1 15kda

Fakr bazarina esbab-1 fenadandur revac 51-5

Fakirlik ve yokluk aleminin zengini olan asik, diinyaliklardan kendini kurtarir. Mali ve
miilkii kanaat olur. Allah karsisinda aczini, yoklugunu bilir. Gergek zenginin Allah oldugunu
kavrar. Boylece Fenafillah diyar1 onun olur.

Fuzuli alem-i fakr u fenada miin’im-i vaktem

Diyar-1 meskenet nakd-i kana’at milk @i maliimdiir 99-7

Diinya zenginliginin ve saygmliginin terki ile goniil fena ve yokluga yani fenafillaha

yonelir. Bu ise 45181 memnun eder ve asik fenafillaha ulaginca kiifrii imana degistirmis olur.
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Goniil vérdiim fena vii fakra terk-i i’tibar étdiim

Bi-hamdi’llah ki ahir kiifriimi Tmana degslirdiim 199-4

Fakirlik asik icin taht sahibi olmak, diinyanin varliklarina deger vermeyip gonliinii
onlara baglamamak ise basa tagtir. Bu taht ve taca sahip olmak ise fenafillah makamin1 elde
etmektir. Bu makami elde eden asik, bekabillah kapisini araladigiicin Allah’a siikr eder.

Fakr milki taht i alem terki efserdiir mana

Stikr-li’llah devlet-i baki miiyesserdiir mafia 21-1

Asigm ganimeti varlikta degil yokluktadir. Diinyadaki saltanat diinyanin zenginligini
insana tattirir ancak gergek zenginlik olan vahdeti unutturur. Bu bakimdan asik diinyada
sultanlik yerine kullugu diinya zenginligi yerine fakirligi tercih ederek fena makaminda elde
edecegi ganimete odaklanir.

Gor gantmet fakr milkinde gedalig sivesin

I tibar-1 mans1b u dergah-1 sultan1 unut

1.5. Hicran

Hicran as18in sevgiliden ayr1 oldugu zaman dilimini kapsar. Hicran, as18in sinavdan
gectigi donemdir. Tasavvufta “I¢ ve dis agisindan Allah'tan gayrisina meyletme haline hicran
denir” (Cebecioglu, 1997:). Hicran bitmeden kavusma gergeklesemez. Asigin sevgiliye
kavusmasinda hem diinyaya olan sevgisinin bitmesi hem de zaman kavrami olarak siirenin
dolmas: gerekir.

Fuzuli, gonliiniin fena miilkiine ulagsmak i¢in zahmete girdigini ancak fenafillaha
kavusmanin i¢in 6liimiin yeterli olmadigini, hicran derdinin bitmesi gerektigini belirtir. Hicran
derdinin yok edilmesi ile i¢in as18in diinyaya olan meylinin bitmesi, benligini yok etmesi,
nefsini olgunlagtirmasi gibi pek ¢ok smnavdan gegmesine ihtiyag vardir. Bu nedenle goniil ne
kadar fenafillaha kavugmayi istese de bunu sayili tedbirlerle gerceklestiremez. Goniil aski
yasayarak ve askin ¢ilesini ¢ekecek ancak bu niticeye ulasabilir.

Fena milkine ¢oh azm étme ¢y dil cekme zahmet kim

Bu tedbir ile def -i derd-i hicran eylemek olmaz 113-3

Sevgilinin hicranina asik canini feda ederek dnce hicranin asig1 diigiirecegi tuzaklardan
kurtulmaya calisir. Hicran diinyaya duyulan sevgidir. Bu sevgiden gonliinii kurtulmak icin
canini ona feda eder, yani benlikten kendini kurtarir. Maddeye olan bagi yine maddi deger
tagtyan caniyla 6demek ister. Cani ile 6dedigi her madde asiga kavugma kapisi i¢in bir sadaka
niteligi tasir. Asik benligini yok ettikge fenafillaha yaklagir.

Hecriifie basum fida olsun ki canum almadi

Etdiim ahir miijde-yi zevk-1 visaliifi sadkas1 289-5
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Asiklar hicran atesi ile goniillerini tekrar tekrar yakip kavurarak fenafillaha kavusma
imtihanindan gegmis olurlar. Goniil ne kadar ¢ok yanarsa kavusma timidi de o kadar artar. Fena
ve bekaya ulagmaya hicran atesi yardimei olur.

‘Isk ehlin ates-i hicrana eylersen kebab

Done done imtihan étdiim budur adet safia 18-5

Ask derdi ve hicran yarasinin esiri olmadan fena ve bekaya ulasmak miimkiin degildir.
Fuzuli kendini fena ve bekaya ulagsmada en yiiksek mertebede olmay1 arzular.

Mentiim tek hi¢ kim zar u perisan olmasun ya Rab

Esir-i derd-i 15k u dag-1 hicran olmasun ya Rab 24-1

Hayattan kurtulup fenaya ulasmanin yolu ayriliktadir. Ayrilikta iken fenaya ulagmaya
ugrasan asiklara ise hayranlik duymak gerekir. Hicran derdi asig1 hasta eder bu hastaligin
iyilesmesi ise vuslatla yani fena ve bekaya ulagmakla miimkiindiir.

Bes ki hicranufidadur hasiyyet-i kat -1 hayat

Ol hayat ehline hayranem ki hicranufidadur 90-6

Derd-i hicran natiivan étmis Fuzali hasteni

Yoh midur ya Rab deva-y1 derd-i hicran eyleyen 206-9

1.6. Cevr-mihnet-gam

Agigim sevgiliye kavusma ugruna eziyet ve sikinti geker, belalara katlanir, iiziiliir,
hastalanir, kaygilanir ve biitiin bunlarin neticesinde fenafillaha ve bekabillaha kavugmak ister.

Cemsid zevk sefa ve eglence meclisi ile diinyaya meyletmis ve diinya sevgisi ile dmriinii
doldurmustur. Ancak biitiin bu eglencenin gosterisi yok olma endisesinin bir sonucudur. Diinya
yok olacaktir, gegicidir. Bu nedenle asil olan diinya i¢in yok olmak degil, yok olacak olan
diinyadan yani maddeden gegerek Allah’ta yok olmak ve Allah’ta sonsuzlagsmaktir. Diinyanin
ve zamanin eziyeti neyi ve defi nasil inletiyorsa asi1g1 da dyle inletmelidir. Neyin inlemesi i¢in
nefese, defin feryad: igin darbeye ihtiyag oldugu gibi as1gin da fena ve bekaya ulagmast igin
eziyete ikintiya zorluga ihtiyaci vardir.

Bezm-i Cemsid fena bulmag ile bildiim kim

Devr cevrinden imis nale-yi ney nevha-y def

Viicut iilkesi bastanbasa gam ve mihnet vadisidir. Bu eziyet ve sikinti vadisinden
kurtulusun yeri ise fena sehridir. Asik fenafillaha kavusunca eziyet ve sikintmm miikafatin
almis olur.

Ser-be-ser vadi-yi mihnetdiir @i gam milk-i viictd

Bir feragat yéri yoh sehr-i fenadan gayri 263-4
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Asigim sevgiliye kavusmasi i¢in eziyetlerle dolu imtihan yolunu ge¢mesi gerekir.
Fenafillaha ulagsma yolunda pek ¢ok sikinti yasanilir ve tecriibe edilir.

Ser-had-i matliibe pilir-mihnet tarik-1 imtihan

Menzil-i makstide piir-asib rah-1 azmiin 209-7

Sevgili as1ga yiizlerce sikinti yiikler. Bu sikinti asik i¢in bir miikafattir. Bunun kiymetini
bilen asik sevgiliye olan askini kesmez ve boylece fenaya ve bekaya ulasarak rahmete kavusur.

Gergi ¢y dil yar i¢lin yliz vérdi yiiz mihnet safia

Zerre'i kat -1 mahabbet étmediifi rahmet safia 18-1

Asik, o kadar gam ¢ekmektedir ki bu gamdan dolayr aglayan génliiniin hali 6liime
gitmektedir. Ancak gamindan dolay: sevgiliye sikdyette bulunmay1 onu incitme korkusu ile
uygun bulmamaktadir. Ciinkii aglayan goniil gam ile olgunlasacak ve diinya sevgisinden
kendini kurtaracaktir. Asik eger halinden sikayetei olursa hem sevgiliye olan sadakati sarsilacak
bu da sevgiliyi incitecek hem de kesrete yonelecegi icin vahdetten uzaklasacaktir.

Gamdan 6ldiim démediim hal-i dil-i zar safia

Ey giil-i taze reva gérmediim azar safia 16-1

Can maddedir ve sevgiliye kavusmak i¢in maddeden kurtulmak gerekir. Ask gami da
maddeden kurtulmak icindir. Bedene saklanan benlik gam c¢ekilerek yok edilir. Can yok
edilince fenaya ulasilir.

Sahlama nakd-i gam-1 1gkin1 &y can zahir ét

Kim vérem habs-i bedenden ¢thmaga ruhsat sanal8-2

1.7. Vahdet-Fenafillah-Bekabillah

Diinya gurbetinde Allah’tan ayr1 olan kul tekrar Allah’a ulagmak i¢in ezel bezminde
rabbine verdigi soze sadik kalarak c¢aba gosterir. Bu g¢abanin amaci diinya gurbetini vuslata
cevirmektir. Kulun diinyaya olan meyli yok olursa fenafillah yolu agilmis olur. Fenafillaha
kavusan kul bekabillah ile maksadina ulagmus olur.

Mutlak var olan Allah’tir. Allah tarafindan yaratilanlar ise gokluk dlemi yani kesrettir.
Vahdet olmadan kesret olmaz. Kesretin varligi vahdete baglidir. Bu nedenle tasavvufi
diisiincede vahdet-kesret iliskisi ¢okg¢a islenmis ve sairler {izerinde de etkili olmustur. Fuzuli’de
asik merkeze almir. Asigim amaci vahdete kavusmaktir. Vahdete kavugmada kesret yok
edilmelidir. Agigin kendi viicudu ve maddiyati da buna dahildir. Kendi benligini ve maddiyatini
yok eden asik vahdette yok olup fenafillaha ve daha sonrada yoklugu vahdete karisinca
bekabillaha ulasilmis olur.
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Mutlak varlik Allah’tir, alem ise onun tecellisidir. Allh’mn giizelliginden ayrilan varliklar
tekrar onun giizelliginde yok olup mum ve pervane misali ona kavugmak igin her an canlarini
feda etmeye hazirdirlar. Canini fedaeden asik fenafillaha kavusmus olur.

Alemi pervane-yi sem -i cemaliifi kildi 15k

Can-1 alemsen fida her lahza bin candur safia 8-5

Fuzuli, bekabillaha ulagsmanin yolunun dnce fenafillaha ulagsmak oldugunu belirtir. Asil
maksada fenadan sonra varilir. Fenaya ulagmak i¢in de kesretle miicadele edilmesi, benligin
yok edilmesi, nefsin kdmil manada terbiye edilmesi sarttir.

Ey Fuzillt devlet-i baki fenadandur mafia

Kim fenadur eyleyen makstiduma vasil meni 276-9

Leb, dudak demektir. Dudak ise tasavvufta vahdeti simgeler, olimsiizlik suyudur.
Oliimsiizliik suyuna kavusmak sadece maddi bir bollukken vahdete ulasmak Allah’ta beka
bulup maddeden de kurtulmak ve sonsuzlagmaktir.

Lebine ¢esme-yi hayvan démezem kim lebiniifi

Var bir cana yarar feyzi bekadan gayr1 261-5

Can cevheri, inci yagdiran dudaga feda edilirken 6miir boyu elde edilen biitiin degerler
de sevgilinin yiiriiyils edasina feda ediliyor. Asik, cani kendisine veren, kendisi gibi binlerce
inci degerinde can yaratan Allah’a canini feda ederek fenafillaha ulasmaya calisir. Sevgilini
boyu uzun olusu ile elif harfini simgeler, elif harfi ize vahdete isaret eder. Asik mriinde elde
ettigi vari vahdete feda ederek yine fenafillaht arzulamis.

Canumuil cevheri ol la I-i gither-bare fida

*Omriimiifi hasih ol sive-yi reftare fida 15-1

Sevgilinin sarap renkli dudagini, sarap kadehin done done Spmesi asig1 kiskandirmis.
Bu nedenle 4s181n gonlii kanla dolmus. Sarap tasavvufta ilahi agk sarhoslugu demektir. ilahi ask
ile siirekli sarhos olan asik sonunda fenafillaha ulasir. Gonliin kan ile dolmasi kesretle
miicadeleyi ve ac1 gekmeyi ifade eder. Kesretle miicadelenin neticesi ise fenafillahtir. Asik da
fenafillaha kavugmak arzusundadir.

Done done la’l-i mey-gtnuii per €y gonce-leb

Kilmasun mi resk-i cam-1 bade htinin-dil meni 276-6

Asik, Allah’in cemalinin zevki ile varmi yok eder. Sevgilinin yiiziiniin devleti de ona
sonsuz bir devlet bahseder. Allah’in giizelligine meyledip o giizellikten kopmayan asik sonunda
bekabillaha kavusmus olur.

Zevk-1 didartyla dil-daruii yoh étdiim varumi

Devlet-i baki ki dérler devlet-i didar imis 127-6
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Asik askindan zevk duymaktadir. Arkadaslarmm onu bu asktan vazgegirmek igin
nasihatte bulunmalar1 asigin hosuna gitmemektedir. Clinkii onlarin nasihatine uyarsa ask
zevkini tadamaz. O zevk asiga Oyle tesir etmistir ki artik onun biitiin eziyetlerine aligmistir.
Gonliint olgunlastirmis ve ona fena makamina yiikseltmistir. Fenafillaha kavusan i¢in artik
zehrin bir tesiri olamaz.

‘Isk zevkiyle hosem terk-i nasthat kil refik

Men ki tiryaki-mizacem zehr kar étmez mana 14-4

Dudak vahdettir ve dudaga kavusmak fenafillaha kavusmaktir. Bu nedenle asik
sevgilinin dudagimi hatirladik¢a yokluk yolunu gézlemektedir. Fenaya ulagsmanin tedbiri diinya
varligindan ge¢mektir. Benligi yok etmektir. Fenanin agikar edilmesi ise bekabillahtir. Asik
fenaya ulagsmadan bekanin ger¢eklesmeyecegini vurgulamis.

Yad-1 la’liifile Fuzuli gozleyiip rah-1 ‘adem

Var bir tedbiri amma askar étmez maia 14-7

As1gim kesinlikle istedigi ve asla vazgegmedigi duygu sevgiliye kavusma ve onda yok
olmadir. Bu nedenle gonliin istegi yokluk yolunu tutmak olmustur. Yokluk yolu da yine
yoklugu simgeleyen agizdan bulunmustur.

Dutup rah-1 ‘adem bulmis dehanufidan géiiiil kamin

Maiia hem cezmdiir ol azm men hem kalmazam andan 212-2

Diinya asik igin bir tuzaktir. Eger bu tuzagin farkina varmazsa diinyaliklarin avi olur.
Bu diinyaliklara av olmaktan kurtulmak i¢in menzilden sagsmamak gerekir. Mecnun ¢ole
diismiis ama av olmaktan kendini kurtarmistir. Bunun sonucunda ise ilahi aski bulmustur.
As1gm amac1 da Mecnun gibi olmak ve fenaya erismektir.

Dame diismis bir sikarem kim ‘adem sahrasina

Menziliimden her taraf agmis ecel bifi pencere 249-2

Diinyanin varhigi da ve yoklugu da insan icin imtihandir. Asik diinyaya ait olan bu
diisiince ve gam ile miicadele eder. Sarap ilahi ask sarhoslugudur. ilahi agk sarhoslugu ise As131
Allah’a yaklastirir. Yokluk ve varligin bir olmasi fena ile beka iligkisi ile ilgilidir.

Var fikrin yoh gamin ¢ekmek nédiir bir cam ilen

Bi-haber kil kim mana bir ola yohlig varlig 141-2

As131 cezalandirmak i¢in onu viicudunun biitiin ya da parca parga yakilmasi yoklugu
secen asik i¢in gii¢ degildir. Clinkii onun amaci fenafillaha kavusmaktir. Asagidaki beyitte bu
durum “Hallac-1 Mansur'un macerasi vardir: Onu "Ene'l-Hak" dedigi i¢in asip, yakip, kiiliinii

savurmuslardi. Sen beni Hallac-1 Mansur'un akibetine ugratsan dahi ben, yolundan dénmem.
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Ciinkii ciiz'lim ve kiilliim senindir. Burada ciiz' insanin madde aleminde varligidir. Kiill "biitiin"
ise Hak ile beraber olusudur” (Tarlan, 1998: 440).

Yandurup ecza-y1 terkibiim kiilim vérseii y¢le

Yoh yolufidan donmegiim varum sentifidiir ciiz' i kiil 173-3

Gonlii baglandigr bir sevdadan kurtaran onun bagka bir sevdaya baglanmasidir. Bu
durum beseri bagliliktan kurtulusu ve ilahi baglilig1 ifade eder. Can maddeden kurtulunca
kurtulusa ulasir. Bu kurtulus fenafillahtir.

Ey Fuzilli cana yétmisdiim goiilden siikr kim

Bagladum bir dil-bere kurtardum andan canumi 269-7

Can ve goniil maddeye aittir. Asizin maddeden kurtulmas: i¢in miicadele etmesi,
maddeyi yok etmesi gerekir. Bu nedenle asik, cani canana, gonlii de gonlii alana feda ediyor.
Boylece maddeden 6ziinii kurtarip fenafillaha kavusuyor.

Can u dil kaydin1 gekmekden 6ziim kurtardum

Cani cananeye étdiim dili dil-dare fida 15-6

Dudak fenafillahtir. Yok olmak i¢in kan dokmek gerekir. Asik saf la’l tagina benzeyen
kan renkli dudaga kavusmak icin ¢ok kan ddkecek yani maddeden kurtulmak isteyecektir.

La’l-i nabufi hevesi bagrumi kan eylediigin

Ah kim kanlu yasum kilmadi izhar safia 16-9

1.8. Kesret

“Kesret, Arapca, cokluk demektir. Vahdetin ziddidir. Varliklarin varliklarini
kendilerinden bilmek, onlar1 miistakil varliklarla var gérmektir. Mevcudatin varligini, Allah'tan
bilmeye de vahdet denir. Her varlikta Allah'mm giiciinii gérmek, kesrette vahdeti gormek
demektir” (Cebecioglu, 1997: 447)

Diinya sevgiliden ayr1 olusun yeridir. Sevgiliden ayr1 olus as18a gam verir. Azrail as181n
6lmeden once 6ldiigiinii diisiinerek ona ugramiyor. Varin yok olmasi kesreti yenip fenaya
ulagmayi ifade eder.

Gam diyarinda ecel peyki giizar étmez mafa

Yoh sanup varum meger kim i tibar étmez mafia 14-1

Kirpik kesreti simgeler. Asigin gonlii kesrete heves edip ona baglanirsa bakaya ulagmasi
miimkiin olmaz. Bekayaulasmak i¢in kesretten kurtulmak gerekir.

Ey gbiiil ol hanger-i miijgana eylersen heves olay

Kasd-1 can étdiinl beka-y1 d6mrden iimmid kes120-1

Vart yok etmek, diinya dan el etek ¢ekmek kesretle miicadeleyi ifade eder. Bekaya

ulasmak i¢in kesretten kurtulmak gerekir. “Diinya fanidir. Biitiin her seyini yok eder. Sen de
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nen varsa yok et. Ancak bu suretle bekaya erersin. Diinyada olan her sey yok oluyor. Giines ise
goze benzer. Her gordiigii seyden etegini ¢ekmis ve gokyiiziine yiikselmistir. Sen de onun gibi
diinyada hayatin miiddetince gordiigiin her seyden miistagni ol. Diinya nimetlerine,
giizelliklerine deger verme” (Tarlan, 1998: 399).

Beka milkin dilersefl varuii1 yoh eyle diinya tek

Etek ¢ek gordiiginden aftab-1 alem-ara tek 158-1

Gonliin diinyanin isteklerine bagh olusu, kesrete bagl olusunu gosterir. Kesrete bagh
olan, diinya sevgisi ile yok olan goniil bekaya varamaz.

By goiiiil levh-i emel naks-1 bekadan sadediir

Fant étme 6mriiil ol sevdada kim bakT degiil 173-5

Diinya ge¢ici oldugu i¢in diinyanin zenginligine, gosterisine, giizelligine aldanmamak
gerekir. Kesret ile bina edilen émiir duvart sonunda yikilmaya mahkimdur.

Bekas: miimkin olmaz olsa ger divar-1 dmriinde

Meh ii hursidden hist-1 bina eflakden kasi 264-5

Asigim dilegi kendini diinya sevgisinden kurtarmaktir. Kesrete diismek delelet, ondan
kurtulmak ise fenafillaha kavusmada hidayettir.

Habs-i hevada koyma Fuziili-sifat esir

Ya Rab hidayet eyle tarik-1 fena mafia 3-8

Bu diinyada insanin degeri diinyada kaldigi kadari ile sinirlidir. Diinya 6liimli olduguna
gore Olimlii olan Oliimsiizligii arzulayan insana deger bigemez. Bu nedenle asik kesretten
kendisini kurtarip beka pazarina heves etmelidir.

Bize ¢ilin kadr bulinmaz ¢ihalum diinyadan

Miisteri yoh néce bir bekleyeliim bazari 262-6

Yiiz tizerindeki siyak ben tasavvufta bilinmezlik alemini simgeler. Asik dert cekmekte
iken yani bagi daha dertten kurtulmamis iken gayb alemine bagini kurban etmek ister. Ask ile
yanan viicudunu da mumun fitili gibi yakip yok olmak ister. Kendini tamamen kesretten
kurtararak fenaya dogru yol alir.

Derd ¢ekmis basum ol hal-i siyeh kurbani

Tab gérmis teniim ol turre-yi tarrare fida 15-2

Sevgilinin kan dokiicii yan bakis1 as18in gégsiinii parca parca etmistir. Yani asig1 kesrete
diisiirmiistiir. Kesrete diisen 4sik bundan kurtulmak icin kendini feda eder. Igindeki kesret
sevgisini atmaya ugrasir. Bunun i¢in de 1stirap ¢cekmek gerekir.

Cak sinemde olan kanlu ciger pareleri

Mest ¢esmiiiide olan gamze-yi hiin-h"are fida 15-4
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Sevgilinin kapisinda olan itler asigin rakipleridir. Rakipler asilmadan sevgiliye
ulasilamaz. Asik sevgilinin agkiyla parca parca olan yarali gonliiniin her bir pargasim rakiplere
yani itlere atarak onlardan kurtulup sevgiliye kavusmak istiyor. Her bir rakip kesrettir ve
kesretten kurtulmak i¢in viicudun feda edilmesi gerekir. Bu da as181 fena makamina yiikseltir.

Pare pare dil-i mecriih-1 perisanumdan

Ser-i kiiyuiida olan her ite bir pare fida 15-5

Diinya asik i¢in vahdete ulasma ¢abasinin goriildiigi yerdir. Vahdete ulasabilmek igin
de mecazi aska ihtiya¢ vardir. Kesret sevgisinden kurtulmadan vahdete ulasilamaz. Asigin
sevgiliye olan aski ise ancak kesretten kurtulabilmesi yani canini feda edebilmesidir. Bu
nedenle Fuzuli canmi sevgiliye feda edecegi giinliin heyecaniyla canini aziz bilmekte ve
saklamaktadir.

Ey Fuziili n’ola ger sahlar isem cam aziz

Vakt ola kim ola bir stih-1 sitemkare fida 15-7

Bahgede gonca ve giiller bulunur. Tasavvufta yanak vahdeti, dudak ise fenafillahi
simgeler. Vahdete ulasabilmek i¢in asigin gonca gibi istirap ¢ekip kendini pargalamast,
fenafillaha ulasabilmek iginde asigin giil gibi kizarmas: yani kanli gézyasi dokmesi gerekir.
Vahdet i¢in kesretin feda edilmesi sarttir. Kesretin gercek da bir kiymeti de yoktur. Cilinki
gecicidir. Gegici olan dan ge¢me basarisi asig1 beka makamina yiikseltir.

Baga seyr ét bu ruh u la’l ile kim gonce vii giil

Gostere hiin-1 dil G dide-yi hiin-bar safa 16-5

Sevgilinin as181 6ldiirmesi as1gin en ¢okmistedigi bir durumdur. Ciinkii asik 6liince fena
makamina erecektir. Ancak asik sevgili yolunda 6lmeme endisesi tasimaktadir. Bu da asigin
kesretten kendini kurtaramadigin1 gosterir. Asik Rabbine dua ederek kesretten kurtulup fena
makamina ulagmak istemektedir.

Goriip endise-yi katlimde ol mahi budur derdiim

Ki bu endiseden ol meh pesiman olmasun ya Rab 25-3

Sag tasavvufta kesrettir. Asik, kesretten kurtulabilmek igin saglarimin sayisinca bagim
olsa onlarin her birini ayr1 ayr1 sevgili yolunda feda ederim, diyerek fena makamina ulagsmadaki
kararligini belirtir.

Her ser-i miilyumda bir bas olsa miiy-1 ser gibi

Kesse varin tig-1 hiin-rizinden étmen ictinab 26-3

“Ilahi sevgili olan Allah, Asiga bir nazar atmis Asigin kanm dokmiis, yani maddi
varligimdan kurtarmistir. Asik da ona kurban olmus, yani ona yaklagmis ve onun varliginda,

varligin1 yok etmistir. Bu tasavvufta fenafillah derecesidir” (Ipekten, 1991:190).
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Ey keman-ebrii sehid-i navek-i miijganufiam

Bulmisam feyz-i nazar senden seniiii kurbanufam 201-1

As1gim aglayip gozyas: dokmesi kesretten kurtulma ¢abasidir. Bu bakimdan her gézyast
damlas: ilahi aska ulagmada bir inci degerindedir. Sevgilinin dudag ise vahdeti ve fenafillahi
simgeler. Ayrica dudaktan ¢ikan sozler ilahi kaynakli ise Kur’an’i simgeler. Asik kendi
gozyaslarini vahdete ulagsma yolunda feda ederek fenafillaha ulasmaya calisir.

Gozleriimden tokilen katre-yi eskiim giiheri

Leblertinden sagilan 1ii'li'-1 sehvare fida 15-3

Yanak tasavvufta vahdeti temsil eder. Yanak iizerindeki giiller ise kesrettir. Asik kesrete
diistigii icin vahdetten uzak kalmaktadir. Sarap ilahi agk yolundaki sarhosluktur. Sarhoslugun
bitmesi yani kesretin yok edilmesi sonucunda fenafillaha ulagilir.

‘Arnzufi giil giil édiipdiir mey-i giil-giin tabi

Veh ki bir giilden agilmis néce giilzar safa 16-4

Sevgilinin nazi, cilvesi giizelligi asig1 eziyet ve sikintiya sokar onu canindan bezdirir.
Asik igin asil olanda canindan bezmesi ve o cami sevgiliye feda etmesidir. Kendi canim
sevenler, canini feda etmeyenler yani kesrete yenik diisenler fana makamina ulagsamazlar.

Geh naz u geh kirisme vii geh igvediir igiifl

Canin sévenler olmasa yég asna saila 19-2

Ayna tek basina bir nesneden ibarettir. Aynayi degerli kilan bakanin kendini onda
gormesidir. Aynaya bakan yoksa ayninin arkasinda varlik da yoktur. Sevgili Allah, yani
yaratici; ayna ise tecelli, yani diinyadir. Agigim varhg: sevgili ile devamlilik kazamr, diger tiirlii
yok olmaya mahkimdur.

Ayine séver candan ruhsare-yi canani

Bir gayete yétmis kim ayrilsa ¢thar can1 285-1

Bu diinya gecicidir. Gegici olan diinyada Cemsid gibi zevk ve eglencenin son derecesini
de yakalasan, hayatini eglence meclislerinde sarap icerek de gegirsen, Cemsid’in elinden sarap
dahi igmis olsan bunlarin bir degeri olmaz ¢iinkii hepsi gecicidir. Asik igin degerli olan beka
makamina ulagmaktir. Kesrete baglanir isen bekaya ulasamazsin.

Cii né Cemgsid bulmigdur beka keyfiyyetin né Cem

Bu bezm igre Cem ii Cemsid elinden cam dutdufi dut 42-4

Sarabin insana verdigi zevk gecicidir. Diinya sevgisi insana zevk verebilir. Bu nedenle
kisi kesrete diiser. Ancak 6nemli olan bu kesretten asigin kendini kurtarabilmesidir. Asik

diinyanin zevkini tecriibe etmis fakat diinya zevkinin kalici olmadigini gormiistiir. Kalici olan
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zevk ise sevgiliye kavusmak vahdete ulagmaktir. Biitlin ¢aba da kesrette vahdeti aramak ve
bekaya ulagsmak olmalidir.

Bi-bekadur nes'e-yi mey zevkin étdiim imtihan

Hig zevk-1 baki olmaz nes'e-yi didar tek 161-8

Asik i¢in can degil ruh 6nemlidir. Ciinkii liimsiiz olan ruhtur. Bu nedenle asik ruhun
bekasini sevgilinin dudagini hayal ederek yani fenafillahi diisiinerek yakalayacagini biliyor.
Kan insanin maddi varligina nasil hayat verirse, sevgilinin dudagi da fenafillah1 simgeledigi
icin as1gin ruhuna 6liimsiizlikk yolunda hayat vermis olur.

Beka-y1 rihumi bildiim hayal-i la’l-i nabufidan

Hayatumdur dédiim bagruma basdum kana befizetdiim 176-2

Sonug¢

Fuzuli’nin gazellerinde ask temasi kesret ve vahdet ekseni etrafinda sekillenir. Kesretle
miicadelede goniil diinyaya olan meylini kesmek zorundadir. Varlik alemi Allah’in bir
tecellisidir. Tecelliyi gormek ve anlamak asi181 vahdete gotiiriir. Tecelliye ilgi gosterip gonlii
ona baglamak ise 4s151 amacindan saptirir. Agik, ilahi ask yolunda kesrete, diinya varhgma,
gecici zevklere olan egilimini yok etmeye calisir. Diinyaya olan ilgi azaltilip benlik yok
edildiginde goniil her tiirlii kayittan kurtulur ve olgun bir seviyeye ulasir. Benlikten ve maddi
can hazzindan kurtulan asik ise bu halde iken fena bulur ve fenafillaha kavusur. Ancak asigin
asil hedefi Allah’ta yok olduktan sonra Allah ile dlimsiizliige kavusmasidir. Fena bulan asik
beka makamina yiikselerek Allah’ta sonsuzlasir. Ruhun diinya gurbetini yasadiktan sonra tekrar
fena ve bekaya donmesi amacin son bulmasidir.

Asik igin fena makamim elde etmek kolay degildir. Bu bakimdan as1gin diinyada iken
canini sevgiliye feda etmesi gerekir. Asik, askin acisindan, ayrihigin eziyetinden, bagina gelen
sikintilardan dolay: sikdyetci olamaz. Her bir engeli asmaya istekli olmalidir. Sevgilinin ilgisi
onu sevindirir, yiiceltir, fena makamina yaklastirir. Sevgilinin ilgisizligi ise ona agir gelir, onu
kesrete diisiiriir. Bu nedenle ask yolunda can hep yok edilmeye ¢alisilir. Can ve cani besleyen
ne kadar madde ve istek varsa hepsi feda edilir. Feda edilmeden fena gerceklesemez. Diinya
varlig1 vahdette yok olmaya engel iken diinya yoklugu vahdette var olmaya sebep teskil eder.
Bu nedenle Fuzuli varlik ile yokluk kavramlarini sik¢a kullanir. Fena, ilahi varlikta yok olma;
beka, ilahi varlikta yok olduktan sonra sonsuza dek var olmadir.
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NESET ERTAS TURKULERINDE DiN VE iNANC iLE iLGiLi UNSURLAR*
Dr. Yavuz KOKTAN**
Murat CESUR™™

Tiirk halk miizigi, zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olup toplumun duygusal ve sosyal
yasamini yansitan Onemli bir sanat dalidir. Bu baglamda Neset Ertas, geleneksel Tiirk
miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak tiirkiilerinde Tiirk toplumunun manevi
boyutunu derin bir bigimde yansitmistir. Ertag’in tiirkiilerinde din ve inang unsurlarinin yer
almasi; onun miiziginin sadece bir eglence araci olmadigini, bunun da 6tesinde ayn1 zamanda
toplumun inan¢ sistemini ve degerlerini ifade eden bir iletisim kanali oldugunun da
gostergesidir.

Bu ¢alismanin amaci; Neset Ertag’in eserlerindeki dini ve manevi temalar1 incelemek,
bu unsurlarin nasil bir anlatim dili olusturdugunu ortaya koymaktir. Ayrica Ertas’in miiziginde
bulunan tasavvufi dgeler, ahlaki mesajlar ve sosyal elestirilerin din ve inang ile olan iligkisini
analiz etmek hedeflenmektedir. Tiirkiilerinde sikga bagvurulan semboller ve motifler {izerinden
Tiirk toplumunun manevi diinyasina dair derinlemesine bir bakis sunulacaktir.

Tiirk halk miizigi; ylizyillar boyunca Tiirk toplumunun kiiltiirel, sosyal ve duygusal
yapisini yansitan onemli bir sanat dali olmustur. Bu miizik tiirii, sadece melodik ve ritmik
unsurlardan olugsmakla kalmayip ayni zamanda toplumun tarihine, geleneklerine ve inang
sistemine de 1gik tutmaktadir. Bu baglamda Neset Ertas, Tirk halk miiziginin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak hem sanatci kisiligi hem de eserleriyle derin bir etki birakmistir.
Ertag’in miizigi, geleneksel Tiirk tiirkiileri ile modern anlatim tarzin1 harmanlayarak
dinleyicilerine hem duygusal hem de diisiinsel bir deneyim sunmaktadir.

Neset Ertas’in tiirkiilerinde din ve inang unsurlarinin varligi, onun eserlerini yalnizca
maddi bir sdylem olmaktan 6teye tagimaktadir. Tiirkiilerindeki dini motifler, inang sistemine
dair zengin bir anlatim sunarken ayn1 zamanda ahlaki ve manevi 6gretileri, toplumsal degerleri
ve yasam felsefesini de yansitmaktadir. Bu baglamda, Ertas’in eserlerinde sikga rastlanan
tasavvufi dgeler, mistik anlatimlar ve sosyal elestiriler, onun miiziginin ¢ok boyutlu yapisini

ortaya koymaktadir. Ertag’in eserlerindeki sembolik dil, dini referanslar ve kiiltiirel miras

“Bu ¢alisma, Dr. Yavuz Ko&ktan damgmanlifinda Neset Ertas tiirkiilerinin halk bilimsel agidan
incelenmesi amaciyla bitirme ddevi olarak hazirlanan, Neset Ertas Tiirkiilerinde S6z Varligi adini tastyan tezin
“Din / Inang ile Tlgili Adlar’> bashgindan meydana gelmistir. (Bitirme galigmasindan iiretilmistir.)

“Dr. Ogr. Uyesi, Sakarya Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii, Tiirk Halk Bilimi ABD Ogretim Uyesi, ykoktan@sakarya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0834-2377.

*** Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmeni, murat.cesur4054@gmail.com, ORCID: 0009-0007-3470-2982.




DIL VE EDEBIYATTA DINT VE AHLAKI UNSURLAR ‘ 71

unsurlarmin analiz edilmesi, hem sanat¢inin miizikal kimligini hem de Tiirk toplumunun
manevi diinyasin1 anlamak agisindan 6nem tagimaktadir. Bununla birlikte, ¢alisma, Ertag’in
miiziginin din ve inang iliskisini nasil sekillendirdigini ve dinleyici {izerindeki etkilerini
aragtirmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, Neset Ertag’in eserlerinin, Tiirk halkinin dini ve
manevi degerlerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak oldugu, ayn1 zamanda bu degerlerin toplum
icinde nasil yasatildigini ve aktarildifini ortaya koydugu vurgulanmaktadir. Ertas’in
tiirkiilerinin, ge¢cmisten gliniimiize siiregelen bir inang ve kiiltiir aktariminda oynadig1 rol,
¢alismanin temel odak noktalarindan biridir.

Tiirkiiler; gegmisten gliniimiize ask, sevda, ayrilik, kahramanlik, tabiat vb. unsurlari
barindirmasimin yani sira din ve inang unsurunu da ihtiva etmektedir. Prof. Dr. Salahaddin
Bekki, tiirkiileri simflandirirken 11 baghikta tasnif etmis ve *‘Dini Icerikli Tiirkiiler’> adiyla bir
basliga da yer vermistir. (Yagmur, 2007: 32).

Kirsehir tiirkiilerinin bozlak ve kirik hava oldugunu belirtmekte yarar vardir. Icracilart
genellikle Abdal adiyla bilinen topluluktur. Kirgehir yoresi halk miizigi kiiltiirii, yaratimci
olarak Neget Ertas ile kodlanir ve temsil edilir (Yore, 2012: 571).

Kirsehir yoresi tiirkiilerinin ve abdallik geleneginin en 6nemli yaratimcilarindan biri
olan Ertas, 1938 yilinda Kirsehir ilinin Kirtillar koylinde dogmustur; bozlak geleneginin giiclii
temsilcilerinden biri olan babast Muharrem Ertas’in sanatindan biiyiik 6l¢iide beslenmistir.

Tiirkiilerinde ask, sevda, ayrilik gibi konularin yani sira din olgusuna da yer veren
Bozkirin Tezenesi’nin “inanci, yagamsal ve sanatsal felsefesiyle ilgili her olgu, kendini bilme
kavrami eksenine oturur” (Parlak, 2013: 31). Onun i¢in bu durum, ayn: zamanda Yaradan’
bilmekle es degerdir.

Neset Ertas’in tiirkiilerindeki din ve inang ile ilgili unsurlar tespit etmek amacryla
kaleme alinan bu ¢alismada Erol Parlak’in “Garip Biilbiil Neset Ertag Hayat1 — Sanat1 — Eserleri
2” adli kitabindaki tiirkiilerden yararlanilmistir, bu baglamda incelenen 185 tiirkii iginde 59
tiirkiide din ve inang ile ilgili unsurlara yer verildigi tespit edilmistir. Caligmada tespit edilen
din ve inang ile ilgili unsurlar tablo olarak verilmistir.

1. Neset Ertas Tiirkiilerinde Din ve inanc ile ilgili Unsurlar

Neset Ertag’in incelenen tiirkiilerinde yer alan dini unsurlar, daha iyi goriilmesi adina
asagida tablo haline getirilmistir. Bu unsurlarin [ ] (koseli parantez) ile tiirkiilerde kag¢ kez

gectigi gosterilmis ve bunlar, alfabetik sirayla ele alinmustir.
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Tablo 1. Neset Ertas Tiirkiilerinde Din ve inan¢ Unsurlar

Adem [1] Abhiret [2] Allah [19] Azrail [7] | Cehennem [8] | Cennet [14] | Emanetci [2]

Enbiya [1] Eyiip [4] Giinah [2] | Hak(k) [47] Iman [5] Mevla [6] Namaz [1]

Semah [7] Sevap [1] Sultan [1] Sah [1] Seytan [10] Tanr1 [1] Yaradan [4]
Adem:

Adem, dini inanisa gore Tanri’min yarattig1 ilk insan ve ilk peygamberdir. Bu yoniiyle
dini baglamda degerlendirilebilir. incelenen tiirkiilerde, bu unsurun Adem Olup Su Diinyaya
Gelenler (s. 311) adli tiirkiide gegtigi tespit edilmistir.

Adem olup su diinyaya gelenler

Hayvani goriince ibret almall.

Tiirkiiniin bu bolimiinde gegen “Adem” sdzciigiiniin yaratilma ve yaratilmislar
anlaminda kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda Tanri’nin yaratma kudreti de arka planda
okunmaktadir.

Ahiret:

Ahiret de dini bir kavramdir ve insanlarin 6ldiikten sonra dirilip Tanri’ya hesap
verecegi, ebedi olarakkalacagi yer anlamina gelmektedir. Bu unsur, Neset Ertas tiirkiilerinde iki
defa ge¢mistir.

O yar ziilfiinii tarar

Géniil, yarini arar

Diinyada sevmeyenler

Ahrette neye yarar?

“sev-" eylemi, tiirevleriyle birlikte Ertag’ta sikca gecen bir kavramdir ¢linkii o, goniil
adamudir. Biiylik ustanin Sevda Olmasaydi (s. 475) adli tiirkiistiniin “Diinyada sevmeyenler /
Ahrette neye yarar?” dizelerinde de goriildiigii lizere ilkin sevmenin 6neminden dem vurulmus,
sonrasinda da istitham sanatinin yardimiyla 6te diinya anlaminda dini bir unsur olarak
kullanilmustir.

Ahiret unsuru, ikinci kullanim olarak da Belki Bundan Sonra Géremem Seni (s. 338)
adl tlirkiide tespit edilmistir ve tiirkiide s6yle yer almaktadir:

O ahiret giinii bir giin gelecek

Hakimler hakimi Allah olacak.
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Hakli olan, orda hakkin’ alacak
Helal et hakkini, n’olur helal et.

3

Ozanin kendi ifadesiyle “vade tekmil olup Omiir dolduktan” sonra kulun ahiret
yolculugu baslayacaktir, o giin elbet gelecek ve o giinden kimsenin kagis1 olamayacaktir; o
hesap giiniinde “hakimler hakimi” nitelemesiyle Allah’n “el-Hakem” adina dikkat ¢ekmis ve
Allah’1n adaletli oldugunu dile getirmis, orada hicbir hesabin agik kalmayacagini belirtmis ve
“ahiret”1 dini bir unsur olarak kullanmistir Neget Ertas.

Allah:

Allah, kainatt ve biitiin canlilar1 yaratan ve yOneten mutlak yaraticidir. Genelde
insanoglu, o6zelde Tirkler; tarihin biitiin donemlerinde Allah’a inanma ve Allah’t anma
gereksinimi duymustur. Bugiine kadar edebiyatimizda siklikla islenmistir.

Islam 6ncesi donemde “Tengri” iken Islamiyet’in kabuliiyle Allah lafzin1 6ne gikaran
Tiirkler, dini ve edebi kullanimlarinda Allah’1 sikga anmiglardir. Bu gelenegin bir mirasgisi olan
Neset Ertas da “Yaraticiyr ifade ederken Tanr1 s6zciigii yerine ¢ogunlukla ‘Allah’, ‘Hakk’,
bazen de ‘Mevla’ ifadesini (...)” (Ozcan & Ozkan, 2023: 264) tiirkiilerinde gegirmistir. Ertas,
tiirkiilerinde Allah’1 dini terminolojiye uygun olarak on dokuz kez anmustir.

Allah, insanlar1 sevgi hamurundan yaratmistir. Neset Ertag da dinin 6ziinii sevgi olarak
gordiigiinden tiirkiilerinde sevgi, sevda gibi kavramlara sik¢a yer vermistir. Ozanin Allah
Etmesin (s. 477) adl1 tiirkiistiniin asagidaki dortliigli bu baglamda degerlendirilebilir:

Sevdayr ¢ekip goniilii bilen

Géniilsiiziin kollarinda yatmasmn.

Neye yarar sevdadan uzak olan?

Yasayan oliidiir; Allah etmesin!

Allah unsurunun yer aldig1 bir baska tirkii de Allah Allah Séyleyelim (s. 318) adli
tiirkiidiir. Ertas, deyis tiirlindeki bu tiirkiisiinde Allah’1 ii¢ kez anmustir:

Allah Allah séyleyelim

Samah done, done done.

Génliimiiz’ hos eyleyelim

Samah done, done done.

Semah, Alevi Bektasi topluluklarinda ibadet maksadiyla nefesler esliginde ilahi askla,

i

kadinli erkekli donerek yapilan kutsal dans ritiielidir. Buradaki “don-" eylemi; evrenle bir
olmay1, evrendeki devinimi ve dongiiselligi simgeler ki bu devinimden kasit da diinyanin
donme hareketine igarettir. Ayn1 zamanda semah donmek, bu tiirkiide de goriildiigii gibi insan

ve evren iliskisini dikkate sunmaktadir.
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Allah Allah Séyleyelim adli tiirkiiniin bu dortligiinde ifade edildigi gibi ve bu
dizelerinde “Allah diyerek ¢agrissin / Samah déne, done done” gegtigi lizere Allah’1 anmak,
insanin gonliine bir hosluk ve ferahlik vermektedir; Ertas da burada bu duruma dikkat
¢ekmektedir.

Islam dininde diinya hayatinin muhasebesi olarak “hesap giinii” inams1 vardir; o giinde
hakli olan, hakkini alacaktir ve Allah, o vakit “hakimler hakimi” olacaktir ve Neset Ertas,
Allah’in “el-Hakem” adina génderme yaparak Belki Bundan Sonra Géremem Seni (s. 338) adli
tiirkiistinde bu durumu s6yle ifade etmistir:

O ahiret giinii bir giin gelecek

Hdkimler hakimi Allah olacak

Hakli olan, orda hakkin’ alacak

Helal et hakkini, n’olur helal et.

Neset Ertas icin dili, dini, rengi ne olursa olsun, insan sadece insandir onun i¢in ve ona
gore Allah, biitiin insanlar1 bir yaratmistir; kimseyi kimseden {istiin yaratmamuistir. Ayrica onun
tiirkiilerinde “bir”in 6nemli bir yeri vardir; onun i¢in bir, hem Allah’in birligine delalettir hem
de ayrihik karsisina “birlik”i ¢ikarmadir. Ertas, bu durumu Bir Yaratmis Allah Biitiin Insanlar
(s. 354) adl tiirkiisiinde su sekilde islemistir:

Bir yaratmig Allah tiim insanlart

Ayrilik, fesadin séziinden olur.

Yunus Emre siirlerinde “sevgi” kavrami, 6nemli yer tutar. Tanr1 sevgisi ve insan sevgisi,
onun siirlerinde “Yaratilan1 severiz / Yaradan’dan 6tiirii” bigiminde farkli sekillerde tezahiir
etmistir. Bu gelenegin bir mirasgisi olan Neset Ertas’ta da durum boyledir; tiirkiilerinde genelde
“sevgi”ye, 6zelde Allah methumu ve sevgisiyle birlikte insan sevgisine de yer vermistir biiyiik
usta.

Tiirkiide Allah’in yaratict yonii de 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ertas’mn, bu durumu
“Giinesi bir kuvvet karaldw mi hi¢? / Allah sevmedigini, yaratir mi hi¢?” (s. 354) bi¢ciminde
ifade ettigi goriilmektedir. Buradan da anlasiliyor ki Ertas i¢in cimle mevcudati yaratan mutlak
giig, Allah’tir.

Neset Ertag’ta Allah inanci ve tasavvuru, Allah’in kdinatin tek hakimi oldugu y6niinde
ve inananlarin génliinde olduguna dairdir. Nitekim inanan kimseler i¢in goniil, Allah’1n evidir.
Halk edebiyatinin taglamalariyla iinlii halk ozani Everekli (Develili) Seyrani de bir siirinde
Allah’in, kulun gonliine sigdigini ve gonliinde yasadigini isaret etmis, bu nedenle kalp
kirmamak gerektigini vurgulamig ve bu durumu bir siirinde “Goniil beytullahtir yikma

Seyrani”diyerek 6zetlemistir.
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Ayni gelenegin mirasgist ve ayni yorenin insani olan Neset Ertag da her canlinin,
kalbinin Allah’a bagli oldugunu ifade ederek kalp kirmamak, can yakmamak gerektigini; hem
ii¢ giinliikk diinya oldugunu ve ii¢ giiniin sonunda insanoglunun dort kolluya binip ebedi
yolculuga cikacagmi hem de goniillerin Allah’mn evi oldugundan, Allah’in kul gonliinde -
mecazi anlamda- yasadigindan kalp kirmanin ve can yakmanin faydasiz oldugundan dem
vurmustur. Bu durum, Ertas’in Can Yakip Kalp Kirma Ey Insanoglu (s. 368) adl tiirkiisiinde
asagidaki gibi dile gelmistir:

Can yakip kalp kirma, ey insanoglu

Senin de giil benzin solacak bir giin.

Her canlimin kalbi Allah’a bagh

Herkes ettigini bulacak bir giin.

Islami inamsa gore Allah (cc), ruhu ve bedeni insana emanet etmistir ve bedendeki her
uzuv, hesap giiniinde sahitlik edecektir ve kulun diinyada yaptiklari, “amel defteri” ad1 verilen
deftere kaydedilecektir. Neset Ertas da bu durumu Can Yakip Kalp Kirma Ey Insanoglu (s. 368)
adli tiirkiisiinde soyle anlatmistir:

Allah sahit etmis sana bu cani

Amel defterlerin dolacak bir giin.

Ayn tiirkiinlin “Ruh, Allah’a teslim olacak bir giin.” ifadesiyle de Allah’in yine ilahi
yaraticiligi 6n plana ¢ikarilmig, Allah’tan geldigimiz ve yine ona dondiiriilecegimiz inanci
vurgulanmugtir.

Islam dinine gore bir kimseyi hor gérmek, ayiplamak, yermek, utandirmak vb. hos
goriilmemistir; bu baglamda toplum iginde yapilan 6giidiin de kisiyi utandirdig1 yoniinde bir
hadisin rivayet edildigi bilinmektedir. Allah (cc.), her canliy1 oldugu gibi insanoglunu da
birbirinden ayr1 yaratmistir; bu nedenle her kulun hali, kuldan ziyade yiice ve mutlak yaratici
olan Allah’1 ilgilendirir yani Allah ile kulu arasindandir.

Allah (cc.), her seyi bilendir. Allah’m 99 isminden biri olan “el-Vacid” ismine dikkat
cekip hatirlatmaktadir ¢linkii Yaradan, kainatta var olan her seyi ezeli ve ebedi olarak bilendir.
Allah ile kulunun arasina kimsenin giremeyeceginin bilincinde olan Neset Ertas da Dinle Sana
Bir Soziim Var (s. 383) adli tiirkiisiinde bu duygu ve disiincelerini asagidaki gibi dile
getirmistir:

Dinle sana bir séziim var;

Kimseyi hor gérme kardas!

Kim nasildir, Allah bilir

Kotiileyip yerme kardag!
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er-Rezzak, Allah’m 99 adindan biridir ve rizik veren anlamindadir. Allah (cc.), yarattig
biitiin kullarina er-Rezzak adiyla her tiirlii nimeti verendir. Bunu Ey Erenler Hak Askina /
Semah (s. 388) adl1 tiirkiide “Hak lokmast yiye yiye” diyerek anlatan Ertas, yeryiiziinde Yaradan
tarafindan biitlin kullarin riziklandirildigini sdylemistir.

“dem”, “zaman” anlamina gelen Farsca bir sozciiktir ve edebi kullanimi oldukca
yaygindir. Sazin dolusunu nefessiz i¢en, “tiirkii havalandirma” deyiminin viicut bulmus hali
olan biiylik usta da ayni tiirkiisiiniin ikinci dizesinde “Biz bu deme geldik, niye?” diyerek
istitham sanatinin da yardimiyla bize ddemoglunun bu diinyaya, bu zamana nigin geldigi
sorusunu sormakta ve sorgula(t)makta, yanitini ise bahsolunan tiirkiiniin geri kalan dizelerinde
vermektedir:

Allah Allah, diye diye

Kallkin samaha donelim.

Semah, Alevi Bektasi topluluklarinin nefesler esliginde ibadet amacl yaptiklari dini bir
ritiieldir. Tlahi askla, kadinl erkekli dénerek yapilan kutsal bir dans ritiielidir. Buradaki “dén-”
eylemi; evrenle bir olmay1, evrendeki devinimi ve dongiiselligi simgeler ki bu devinimden kasit
da diinyanin donme hareketine isarettir. Ayni zamanda semah donmek, bu tiirkiide de goriildiigi
gibi insan ve evren iligkisini dikkate sunmaktadir.

Semah donmek, bir dini ritlieldir ve dini ritiiellerde Allah adimi1 zikretmek vardir.
Manevi yonii giiclii, Allah inanci olan ozan da Yiice Yaratici’ya ibadet ederek onu anmak
gerektigine dikkat cekmistir bu dizeleriyle.

Sah Ismail, Erdebil Tekkesinin seyhi ve Safevi Devleti'nin kurucusu

(https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sah-ismail-hatayi) ve ayni zamanda “Hatai/Hatayi”

mahlasli bir sairdir. “Hatai/Hatayi”, kelime anlamu itibartyla “hataya ait olan, hatali, hatas1 olan,
hatadan hali olmayan, giinahi olan, kusuru olan, yanilan kimse” (Ekinci, 2004: 158) demektir.

Alevi Bektasi inancinda Sah Ismail Hatayi ve Pir Sultan Abdal deyis ve nefeslerine
siklikla rastlanilmaktadir. Neset Ertas da Sah Ismail Hatayi’nin “Gérdiim Giivercin Donunda
Oturur” (s. 417) adli bu deyisini tlirkii formunda havalandirip okumustur. Tiirkiiniin
konumuzla ilgili dortliigii asagidaki gibidir:

Can Hatayi’m, kork Allah’in isinden

Ugradim, gectim delikli tasindan

Tas almus eline, sercesmenin basindan

Gordiim, seyreyledim Haci Bektag'1.
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Ertas’in bu deyisi okuyarak dncelikle Hatayi ve Haci Bektas’a edebiyattaki kullanimiyla
bir telmihte bulundugunu ifade edebiliriz. Deyisteki s6zlerin arka planina baktigimizda ise bize
su mesaj verilmektedir: Yapilan bir hatadan veya giinahtan tovbe ederek doniilmesi gerektigi
ve Allah’tan tovbe istigfarda bulunulmasi. Bu baglamda séyleyebiliriz ki bu dizelerde Allah’in
engin bagislayiciligina ve merhametine vurgu yapilmistir.

Ayrica Gérdiim Giivercin Donunda Oturur adl1 tiirkiiniin bu dortligiiniin son dizesinde
Allah dostu olan Hac1 Bektas-1 Veli hazretleri anilarak onun “giivercin donuna girme” motifine
atifta bulunulmustur.

Islam inancina gére insanoglu; biitiin giinahlarindan armdirilmis bir bicimde, tertemiz
olarak diinyaya gelir. Allah katinda ruhlarimiz yaratildiginda giinahkar degil, glinahsizdir. Bu
baglamda insanoglu, dogustan iyi ve giinahsiz olarak yaratilmistir.

Neset Ertas, Kor Degil, Kulagi Sagir / Cennette Insan (s. 418) adh tiirkiisiinde
insanoglunun Allah disinda niye baskalarina veya baska seylere meyildedir, minnettedir diye
sorup sorgulamakta ve Allah’mn yaraticilik yoniine, yaratma giiciine asagidaki sekilde dikkat
¢ekmistir:

Temizlenmis ruhu, ak olmus iken

Allah’in katinda pak olmus iken

Ruhu can ile can, Hak olmus iken

Neden baskasina minnette insan?

Orhun Yazitlarinda “Uze kok tengri asra yagiz yir kilindukta ikin ara kisi ogl kilinmis”
(Ustte mavi gk, altta yagiz yer yaratildiginda ikisi arasinda insanoglu yaratilmus.) (Ergin, 2015:
40-41) ifadesi yer almaktadir. Bu baglamda da Ertas, ayni tiirkiisiinde gegen “Siiphesiz Allah in
gokler ve yerler” ifadesiyle yerin ve gdgiin, kainatin ve kainattaki biitiin canli ve cansiz
varliklarin Allah tarafindan yaratildigini belirterek yine asil marifetin Allah’1 yani Yiice
Yaratic1’y1 bilmek oldugunu hatirlatmis ve yine Allah’in yaraticiligina ithafta bulunmustur.

Evrende bir olgunun ortaya ¢ikmasi i¢in baglangi¢ olmasi bir zorunluluktur. Baslangi¢
olmazsa biz o seyin varligim asla fark edemeyiz. “Bir kez dogariz”, bir baslangi¢ vardir.
Arkasindan onu tamamlayan olaylar, olgular, diisiinceler gelir. Sistemler, felsefeler, teoriler,
hayatlar olusturulur. Iste boyle bir baslangic, nesneleri sayma ihtiyacinda da kendini gostermis
ve kigioglu saymaya bir rakamiyla baslamistir. Sayma sayilarinin en kiigiigii olan bir, benlik
duygusunu verir. Tasavvufta ise vahdettir. Tasavvufta tek ve essiz, benzersiz olan yaraticidir

(Hazar & Sengoniil, 2012: 145).
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Neset Ertas’ta da durum, Hazar ve Sengoniil’lin ifade ettigi gibidir; onun igin “bir” ve
“bir”in tiirevi olan “birlik” de bu baglamdadir ve Ikilik Noktas: Ciksin Aradan (s. 434) adl
tirkiide su sekilde dile gelmistir:

Ikilik noktasi ¢iksin aradan

Bir'dir Allah adi, hos degil midir?

Insanlart bir yaratmis Yaradan

Insanlar hep bir, kardas degil midir?

Ertas, “bir”i tasavvuftaki kullanimiyla tek ve essiz olan Yaratici’y1 isaret ederek
kullanmis; metnin arka planinda ise “ikilik”in karsisina “birlik”i ¢ikararak bir yerdeki diizeni
ve bir arada olmay1 belirtmistir. Buradan hareketle Islam’in birinci sart: olan “kelimeisahadet”e
de bir telmihte bulunmustur Ertas ve Allah’in bir oldugunu ve Allah’tan bagka ilah olmadigini
vurgulamugtir.

Biiyiik usta, Allah’1n insanlar1 bir yarattigini yani birbirinden iistiin yaratmadigini diger
birgok tiirkiisiinde oldugu gibi bu tiirkiisiinde de anlatmistir.

Neset Ertas, Tanr1 inanci olan bir ozandir. Isterim ki Bu Diinyada (s. 438) adh
tirkiistinde Allah’1t anmaktan ve onun kullarma tirli nimetler verdiginden su sekilde
bahsetmistir:

Biitiin diinya Allah diyor

Onun nimetini yiyor

Insan kispetini giy or

Ayrlik giiden olmasin.

Neset Ertas, pek ¢ok tiirkiisiinde oldugu gibi Ne Ariyo’n Divane Génliim (s. 459) adl
tiirkiistinde de Allah’mn yaraticiligini 6n plana ¢ikarmustir. Tiirkiiniin ilgili kismu soyledir:

Taniyabildin mi sendeki seni?

Biitiin viicudunu, bu nazik teni

Allah sahit etmis ruha, bedeni

Kimseyi kimseden sormamak igin.

Islam inancina gére Allah, insanin ruhunu ve bedenini yarattiktan sonra insana bedenini
emanet etmis ve ruha da bedeni tanik kilmistir. Ertag’a gore de insanin her bir uzvu, Allah’in
insana emaneti mahiyetindedir. Boylelikle Allah’in kula bedeni emanet ettigi, hesap giliniinde

bedendeki organlarin sahitlik edecegi ve Allah’in hakimlik yonii vurgulanmistir.
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Azrail:

Azrail, Islam dininde dért biiyiik melekten biridir ve Neset Ertas’m ifadesiyle “vade
tekmil olup dmiir doldugunda” diinya hayati sona eren canlilarin canini almakla gorevli 6lim
melegidir.

Azrail’in Kur’an-1 Kerim’de ve sahih hadislerde gecmedigi fakat Arapga
“melekiilmevt”  biciminde, “0lim  melegi” anlaminda  gectigi  bilinmektedir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/azrail).

Neset Ertas tiirkiilerinde de Azrail’in 6liim melegi olarak gegtigi ve yedi defa yer aldig1
tespit edilmistir.

Sallama sa¢larin’, sen de bulursun

Ezrail misali camim’ alirsin

Etme bu cefayi, kanlim olursun

Bu kul senin kulun, kulun degil mi? (s. 310)

Hasta olup bas yastiga diisiince
Evlat, kardag basucuna gelince
Azrail canina penge vurunca

Sizlar dzelerin derman bulaman (s. 429)

Azrail gelse de camim’ almaya

Veremem canimi, yar gelmeyince. (s. 463)

Azrail gelse de ruhum veremem

Su gonliimiin yari sen olmayinca. (s. 473)

Seni vermem Azrail e

Ben dleyim, ben éleyim. (s. 498)

Yar gelip de ruhumu almaywnca

Azrail’e ben canimi veremem. (s. 502)

“sevgili” unsuru, divan siirinde dnemli bir unsurdur ve bu hususta sevgilinin gozii, kasi,
kirpigi, boyu vd. giizellik unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, kimi zaman
sevgilinin giizelliginden dem vururken kimi zaman da as1gin canini alma noktasinda tezahiir

etmistir.
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Bunlardan biri de sactir. Sag; uzun olusundan dolay1 sekli itibariyla, siyah olusundan
dolay1 da rengin anlam olumsuzlugu baglaminda bir idam ipine benzetilebilir. Neset Ertag’in
Ag¢ma Ziiliiflerin Yellere Karsi (s. 310) adl1 tiirkiistiniin yukaridaki dortliigiinde de “sa¢”in as18in
canna kast1 baglaminda kullanildig1 goriilmektedir.

Insanoglunun yasaminda genel anlamda ii¢ tane gecis dénemi vardir: Bunlar; dogum,
evlenme ve Sliimdiir. Dogum, var olmay1; evlenme, hayatin yeni ve farkli bir evresini; 6liim ise
insanoglunun yasam siiresinin bittigini anlatir.

“aze”, viicut organlar1 anlamina gelen “aza” kelimesinin I¢ Anadolu yéresindeki yerel
kullanimudir (Hay Cekip Giilme De Ey Gafil Insan, s. 429). insanoglu da ister hasta oldugunda
ister amansiz bir hastaliga yakalanip 6lim dosegine diisiildiigiinde insanin viicudundaki
organlar, tabiri caizse sizim sizim sizlamaya baslar ve 6liim dosegindeki hastanin basina da
basta ailesi olmak tizere yakin gevresi toplanir.

Yukaridaki tiirkiiler sirasiyla - A¢ma Ziiliiflerin Yellere Karst (s. 310), Hay Cekip Giilme
De Ey Gafil Insan (s. 429), O Yarin Kaslar: Kara Degil mi? (s. 463), Senden Ayri Bu Diinyay:
Goremem (s. 473), Yare Gidem (s. 498) ve Yikilasi Su Yalanci Diinyada (s. 502) adl tiirkiiler-
incelendiginde sevgiliyle Azrail’in iliskilendirildigi, sevgilinin Azrail’e benzetildigi
goriilmektedir ve Azrail, can alic1 yoniiyle vurgulanmistir.

Ayrica 6liim dosegindeki insanin canini almakla gorevli 6liim melegi olan Azrail de
genelde elinde penge veya tirpana benzeyen, ucu keskin olan bir kesici aletle tasvir edilmistir.
Bu baglamda Neset Ertas’in Hay Cekip Giilme De Ey Gafil Insan adl tiirkiisiinde gegen “Azrail
camina penge vurunca” dizesinde de Azrail’in bdyle betimlenmistir. Aym tiirkiiniin son
dortliigliniin ticlincli dizesinde gegen “Kurtulus mu var Azrail’in elinden” ifadesiyle de 6lim
gercegi vurgulanmustir.

Cehennem:

“cehennem”, Islam inancina gére diinya hayatinda giinah isleyenlerin 6ldiikten sonra
cezalarmi ¢ekmek icin -ebedi ya da gegici olarak- kalacaklar1 yerdir. Islamiyet ncesinde
Tiirkler tarafindan “tamu” olarak adlandirilan bu kavram, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
“cehennem” olarak kullanilmigtir.

Tiirkgenin giizel ve ahenkli ikliminde birgok kavramda oldugu gibi cehennem veya
cehennem inanciyla ilgili olarak da birgok kalip soze rastlanilmaktadir. Bunlar arasinda
“cehennem azab1”, “cehennem hayat1”, “cehennem sicagi”, “cehennem zebanisi” gibi
kullanimlar yer almaktadir.

Neset Ertag da Tiirk dilinin bir icrast olarak ve Tiirkgenin en giizel drneklerinin

bulundugu bu Anadolu kiiltiiriinde yetistigi icin bu kullanimlara yabanci degildir. Ertas da
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tiirkiilerinde bu dini unsuru iglemistir ve bu unsurun, Ertas’m tiirkiilerinde sekiz kez gectigi
tespit edilmistir.

Islam inancinda ve Tiirk kiiltiiriinde can yakma, cani incitme gibi davranislar hos
karsilanmamustir. “Her canlinin kalbi, Allah’a bagli.” diyen Bozkirin Tezesi Neset Ertas da bu
gibi durumlari eserlerinde dile getirmistir:

Garip, camin’ yakma ndra

Cehennemde diise’n dara

Bak, ibret al, hayvanlara

Incitme cam, incitme!

[T 1)

nar”, kelime anlamui itibariyla “ates” anlaminda olup “cehennem atesi” anlaminda da
kullanildigi goriilmektedir. Bu bakimdan “nar” ve “cehennem” s6zciiklerinin bir tenasiip 6rnegi
olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Neset Ertas, Sakin Ol Ha Insanoglu (Incitme Cami Incitme) (s. 468) adl tiirkiisiiniin bu
dortliiglinde can yakip canliyr ve/veya cansiz varliklari incitmenin karsilifinin “cehennem
atesi’nde yanmak oldugunu ifade etmistir.

Cenneti dldya sensiz giremem

Ben bilirim cehennemin yolunu.

Yozgat Ellerinde Garip Gezerken (Yozgat Elleri) (s. 503) adl1 tiirkiiniin bu kisminda da
“cehennem”in giinahkar kimselerin 6te diinyada varacagi yer anlaminda, dini baglamda
kullanildig1 goriilmektedir.

Tiirkiiniin bu dizelerinde gegen “cennet-cehennem” kavramlarinin da edebiyattaki tezat
sanatint drnekledigini gérmekteyiz.

Akil ve duygudan yoksun kimseler i¢in “hayvan” benzetmesi yapilir ¢linkii hayvanlar,
akil ve duygu bakimindan insanlar gibi diisiinemez ve hissedemez; bundan dolay1 da onlar i¢in
sevap ve giinah gibi methumlar yoktur, diyebiliriz fakat onlar gibi davranan insanlar i¢in tam
tersidir.

Ertag’a gore insanlar, diinyaya insan suretiyle gelir fakat kimisi, yaptig1 kotiiliikler
sonucunda hayvanlasir ve sonrasinda cehennemin kapisindan girer. Ertas, bu durumu Dinle,
Sana Bir Soziim Var (s. 383) adl1 tiirkiisiinde soyle 6zetlemistir:

Kerameti sende bilip

Bilmeden giinahkar olup

Insan dogup, hayvan 6liip

Cehenneme girme kardas!
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Ayni tiirkiiniin “Girmis cehennem yoluna” dizesinde de “cehennem”, dini bir unsur
olarak kullanilmistir

Neset Ertas, Gozleri Kor Degil, Kulagi Sagir (Cennette Insan) (s. 418) adh tiirkiisiiniin
“Hayvan cehennemde, cezasi agu” dizesinde cehennem azabinin agir cezasindan ve
“Cehennem de burada hayvan olana” dizesinde Allah’1n, diledigine cehennemi bu diinyada da
yasatacagindan s6z etmektedir.

Sazin ve séziin biiyiik ustas1 Ertas, Adem Olup Su Diinyaya Gelenler (Bilmeli) (s. 311)
ve Bir Anadan Diinyaya Gelen Yolcu (Yolcu) (s. 349) adl tiirkiilerinde de “Cehennem azabi
zordur, ¢ekilmez.” ifadesiyle “cehennem”in insanoglu i¢in ahiret hayatinda bir ceza niteligi
tasidigini yinelemistir.

Cennet:

Islam inancina gore “cennet”; imanli, salih amel sahibi iyi kullarin éldiikten sonra ebedi
olarak yasayacaklari yerdir. Tiirkler, islamiyet’i kabul etmeden 6nce bu kavrami “ug-"
eyleminden tiireyen “ugmak” kavramiyla karsilamis, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte “cennet”
kullanimi yayginlagmistir.  Tiirkgenin giizel ve ahenkli ikliminde diger bir¢ok kavramda
oldugu gibi “cennet”le ilgili de birgok kalip s6z goriilmektedir: Bunlar arasinda “cennet gibi”,

2 ELINT3

“cennetmekan”, “cennet taam1”,

ELINT

cennet bag1”, “cennet kusu” akla ilk gelenlerdir.

Tiirkcenin en goérkemli icracilarindan biri olan Bozkirin Tezenesi de “cennet” unsuruna
tiirkiilerinde, toplamda on dort defa yer vermistir.

Incelenen tiirkiilerde “cennet” unsuruna ilk olarak Bu Diinyada Eger Sen (Edal: Gelin)
(s. 358) adli tiirkiide denk gelinmistir. Neset Ertas, “Cennet yiizii gérme hi¢ / Baskasini seversen
edali gelin” diyerek “cennet”i ask, sevda, sevgili baglaminda kullanmustir.

Biiyiik Usta; bir goniil adami, sevgi insan1 oldugundan sevgi, sevda mefthumlarini
tiirkiilerinde siklikla iglemistir.

Seven iki insan1 kavusturmak, birlestirmek ne kadar sevapsa seven iki insani ayirmak,
onlarim kavusmasina engel olmak da o kadar giinahtir ¢iinkii mecaz yerindeyse insanlar, sevgi
hamuruyla yogrulmus ve yaratilmistir ki Ertag da boyle duyumsayarak Bugiin Bana Bir Hal
Oldu (Vay Vay Diinya) (s. 362) bu duyguyu soyle dile getirmistir:

Cennet yiiziinii gérmesin

Sevenlere mani olan.

Yeryiizii, cennetin temsili mahiyetindedir. Bu baglamda Neset Ertas da cennete iyi
insanlarin gitmesini, sevenlere mani olanlarin cennete girmemelerini arzu etmektedir.

Kayfeyi Kavuranlar (s. 447) adli tirkiide de “Cennet yiizii gérmesin / Seveni aywranlar.”

ifadesiyle de “cennet”, dini unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Disin Giizelligi, Icin Kalayt (Sevgidir Sevgi) (s.382) adli tiirkiiniin “Kula kazandiran
cennet’ alayr” ve “Gine kazandiran cennet’ dldyr” dizelerinde de goriildiigii gibi salih amel
isleyen; dziinde iyilik bulunup kalbi ve davranislariyla iyilikte bulunan iyi kullarm ve iyiligi
emredenlerin ahiret yurdunda cennetle ddiillendirilecegi ifade edilmistir.

“agk”, bir kimseye veya bir seye karsi hissedilen siddetli ve tutkulu sevgi ve bagliliktir.
Kisi, 4sikken veya sevdaliyken diinyay: daha farkli ve yasanasi algilar. Asik olan kisi, diinyay:
yeryiiziiniin cenneti olarak betimler ve cennet baglarina benzetir. Bunun temelinde de kuskusuz
sevenin sevdigine duydugu sevgi vardir. Bir goniil insan1 olan Bozkirin Tezenesi de bu duygu
selini Gel Sevelim Sevileni Seveni (Gel Sevelim) (s. 399) adli tiirkiisiinde asagidaki gibi dile
getirmistir:

Bir zaman agikken, sen de sevmistin

O dnda diinyayr nasil gérmiistiin?

Sanki cennetin bagina girmistin

Coklart bu hakk: bilmiyor canim!

Bir sevgiyi kalplerinde biiyiitiip yeserten ve yetistiren kimseler i¢in bu diinya, adeta
cennettir; cennetteki frem baglar gibidir. Aksi takdirde cehennemden farksizdir mecazen.

Neset Ertas da bu durumu tesbih sanatinin da yardimiyla Gég¢ Eyleyip Her Daglarda
Yaylanma (s. 409) adl1 tiirkiisiinde soyle ifade etmistir:

Cennet-i alayr bile istemem

N’idem, iki goniil bir olmaymnca.

Huri, dini terminolojideki kullanimiyla “Cennette yasadigina inanilan disi varlik.”

(https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanmistir Giincel Tiirkge Sozliikte. Giizel kadin anlaminda

“huri gibi” benzetmesi de dilimizde var olan bir sozdiir. Neset Ertag da “cennet” ve “huri”
sozciiklerini Insanlar Kendini Bilebilseydi (s. 436) adli tiirkiisinde de bu baglamda
kullanmustir:

Insan cennetinin hurisiynen

Sevisseydi, Hak yabana salmazd.

“sevig-” eylemi, giinlimiizde anlam daralmasina ugramis olsa da “sev-“ eyleminden
isteslik anlami1 veren “-is” ekinin yardimiyla tiireyen “sevis-"eylemi, karsilikli olarak “birbirini
sevmek” anlamindadir. Ertag da bu anlamiyla ifade etmistir.

Insanlar Kendini Bilebilseydi adl tirkiide Hz. Adem kissasina da telmihte bulunuldugu
goriilmektedir. Bahsolunan kissada Hz. Adem’in yasak meyveyi yiyip cennetten kovulmasi ve

yeryliziine indirilmesi rivayeti vardir. Bu baglamda Ertas da “Hak yabana salmazd:.” ifadesiyle
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insanlarin atast olan Hz. Adem’in cennetten kovulup yeryiizine gonderilme olaymi
hatirlatmaktadir.

Tanr1 Teala, kuskusuz ki insanogluna dogruyu ve yanlisi birbirinden ayirmasi adina akil
etme ve diisiinme yetisi vermistir. Insanoglu, aklim ve diisiinme yetisini kullanamadig1 vakit
seytanin vesvesesiyle karsi karsiya kalmakta ve glinah islemektedir.

Tiirk toplumunun dini inanig ve diisiince sisteminde seytanin kisiye vesvese vermesi
sonucu giinah islendigi inanis ve diisiincesi vardir. Seytanin vesvesesi, bir ara¢ veya nesneye
benzetilebilir. Ertag’in inancina gore de kotiilik diisiinen, haksiz yere cana kiyan kimsenin
cennete giremeyecegi yoniindedir.

Ozan, Seytanin Atina Binip Yeldirme (s. 480) adl1 tiirkiisiinde bu inancini ve diisiincesini
asagidaki gibi betimlemistir:

Seytamin atina binip yeldiren

Yiiregine kotiiliikler dolduran

Haksiz yere insanoglu’ 6ldiiren

Cennet-i dldya sokulmaz kardag!

Yozgat Ellerinde Garip Gezerken (Yozgat Ellerinde) (s. 503) adl1 tiirkiide de “Cenneti
alaya sensiz giremem / Ben bilirim cehennemin yolunu.” ifadesiyle “cennet”, hem dini unsur
olarak kullanilmis hem de “cehennem” sdzciigiiyle birlikte kullanilarak tezat sanati
olusturmustur.

Gozleri Kor Degil, Kulagi Sagir / Cennette Insan (s. 418) adl tiirkiiniin “Huriler iinde,
cennette insan.” ve “Cennettir bu diinya, insan olana” dizelerinde de kulun yaptig1 iyilikler
sonucu ebedi yurt olan ahirette cennette olacagi ve bu diinyada iyilik, giizellik diisiiniip yapan
kimselerin de bu diinyay1 cennet yapacagl vurgulanmistir ki ayni zamanda da tesbih sanatina
basvurulmustur.

Bir sozcigiin gercek anlami (temel anlami) demek, akla ilk gelen anlam ve sozliikteki
ilk anlami demektir. Cennet sdzciigiiniin de hem akla ilk gelen hem de sozliikteki ilk anlami,
dini terminolojideki kullanim alanidir.

Neset Ertas, Isterim ki Bu Diinyada (s. 438) adli tiirkiisiiniin asagiya aldigimiz
boliimiinde yukaridaki durumu 6rneklemis ve yeryiiziiniin bahsedilen tiirlii nimetlerden dolay1
adeta cennet oldugunu vurgulamustir:

Diinya cennettir insan

Esit olsun sana, bana
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Incelenen tiirkiilerde tespit edilen cennet unsurunun sonuncusu ise Cennette Yuvam
Kurdun (s. 369) adl tiirkiide goriilmektedir. Ertas, bu tiirkiisiinde “Cennette yuvani kurdun”
ifadesiyle bu unsuru yine dini terminolojideki baglamiyla kullanmustir.

Emanetci:

Emanet, birine korumasi icin gegici olarak birakilan herhangi bir seydir; mecazi

anlamda ise “insanin cani, ruhu”dur (https://sozluk.gov.tr/). Emanet¢i ise verilen herhangi bir

seyi koruyan veya bir seyi emanet edendir.

Neset Ertas tiirkiilerinde bu unsurun iki defa gegctigi tespit edilmistir. Ertas, tiirkiilerinde
bu kavrami ruhu ve cani ademogluna emanet eden Tanri olarak tasavvur etmistir. Bundan
dolayi, inceledigimiz tiirkiilerde bu unsuru da ¢alismamiza dahil etmek istedik.

Bozkirin Tezenesi, bu unsuru Adem’ Olup Su Diinyaya Gelenler (s. 311) ve Bir Anadan
Diinyaya Gelen Yolcu (s. 349) adli tiirkiilerinde tiirkiilerinde “Vade tekmil olup omriin
dolmadan / Emanetci, emanet’ almadan” seklinde kullanmistir.

Tirkiilerdeki kullanimi goriildiigii iizere “Emanetci” kavrami, Tanr1 anlaminda
kullanilmigtir; bu baglamda dini bir unsur olarak kullanildig: diisiiniilebilir.

Enbiya:

“enbiya”, Arapca kokenli kelimedir ve “peygamber” anlamma gelen “nebi’nin
¢oklugudur yani “peygamberler” demektir. Neset Ertas’in siirlerine ve hayatina bakildiginda
belki de hakkinda en az bilgi sahibi olunacak konulardan biri onun peygamber anlayigidir
(Ozcan - Ozkan, 2023: 267). “enbiya” kavraminin Neset Ertas tiirkiilerinde ise bir defa gectigi
goriilmektedir.

Neset Ertas’in Bunca Erler Evliyalar (s. 364) adl tiirkiisiinde “Goriir gozlii enbiyalar”
biciminde yer almakta ve “peygamberler” anlaminda gegmektedir.

Eyiip:

Hz. Eyiip (as), dinde ve edebiyatta sabir ve tahammiil timsali olarak yer almistir; Neset
Ertas tiirkiilerinde ise yine bu 6zellikleriyle dort defa gegmistir.

Canan yiiziimiize giildiikten beri

Dert kalir mi Eyiip teninde

“canan”, sevgili anlamina gelmektedir ve kadimnlar i¢in kullanilir; Eyiip (as) ise sabri
simgeler. Sevgili, asi3a bir defa giilimsedikten sonra asikta Eyiip misali dert, hastalik vb.
kalmaz; akar gider.

Neset Ertag’in da Eyiip (as)’t Dostlara Selami Saldiktan Keri (s. 384) adli tiirkiisiinde

edebi ve dini bir kullanim alaninda anmastir.
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Hele Bakin Su Felegin Isine (s. 430) adl tiirkiide Ertas, “Eyiip, dert elinden ne hdle
gelmig” soziiyle Eyiip peygamberin g¢ektigi hastaliktan, sikintidan bahsederek Hz. Eyiip
kissasina atifta bulunmustur.

Bilindigi gibi Hz. Eyiip’iin ¢ektigi dert ve hastaliga sabretmesi, tahammiil gostermesi;
sabir ve tahammiil timsali baglaminda anilmasina vesile kilmistir. Hz. Eyiip’iin yaralarinin
azmasina telmihte bulunan ozan, Nedir Bu Basimda Bu Sevda Nedir? (s. 458) adl1 tiirkiisiinde
bu durumu soyle ifade etmistir:

Eyiip gibi ydrelerim aziyor

Mevla’yi seversen sar da dyle git.

Neset Ertas, Askin Beni Del’eyledi (s. 325) adl tlirkiisiinde de “Eyiip ‘iim yara icinde”
diyerek Hz. Eyiip’e ve onun ¢ektigi sikintilara animsatmada bulunarak Hz. Eyiip adini dini
terminolojideki kullanimina uygun olarak kullanmistir.

Giinah:

Gilinah, yapilmasi dinen su¢ olan davramistir ve Ertag’in tiirkiilerinde iki kez
gecmektedir.

Allah Allah Séyleyelim (s. 318) adli tiirkiide “Giinahlarimiz affolsun” diyerek Tanri’nin
bagislayiciligindan umut edilmis ve unsurun dini yoniine dikkat ¢ekilmistir.

Islam dininde ve Tiirk kiiltiiriinde bos durmak yerilmis, calismak 6viilmiis; halk arasinda
“Allah, bos duran1 sevmez.” s6zii sdylenegelmistir.

Ertas da Dertli Yoldas adl tiirkiisiindeki (s. 390) “Bos durmak giinahtir, ¢alismak
sevap” dizesiyle hem de Allah’in bos durani sevmedigini, kalkip bir isle mesgul olunmasini
salik vermis hem de “giinah-sevap” ikileminde tezat sanatindan istifade etmistir.

Hak(k):

Hak, Allah anlamindaki bir baska dini kavramdir. Neset Ertas’in tiirkiilerinde ise kirk
yedi yerde gegmistir.

Allah Soyleyelim (s. 318) adl tiirkiisiinde Ertas, “Hak affetsin ciimlemizi” diyerek
Yaradan’dan bagislanma dileyerek Yaradan’in bagislayiciligint 6n plana ¢ikarmustir.

Tasavvufta insanoglunun, Tanr1’nin yeryiiziindeki tecellisi anlayis1 vardir. Bu baglamda
mistik sair Halldc-1 Mansir, “Ene’l-Hakk!” diyerek kendisini Tanri’dan bir par¢a gordiigiini;
kendisinin, Tanr’nin yeryiiziindeki tecellisi oldugunu ifade etmistir. Bu, bir bakima kendi
varligmi Tanri’nin varliginda eritmektir. Neset Ertas’in tiirkiileri incelendiginde Vahdet-i
Viiciid konusunun yogun bir sekilde islendigi goriiliir (Ozcan - Ozkan, 2023: 281). Bu
baglamda Bozkirin Tezenesi’nin Arife Tarif Ne Hacet (s. 322) adli tiirkiisiin bu dizeleri rnek

olarak gosterilebilir:
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Hak meydanda, gordii isen.

O senindir sen onunsun.

Hakk’1 yar ile Ozdeslestiren Ertas yari ¢ogu zaman Allah olarak ifade etmistir.
Siirlerinde hem birlik hem de yar agkini siklikla dile getirmistir (Ozcan - Ozkan, 2023: 282).
Bu durum, Ertag’in Sevdigim (s. 331) adli tiirkiisiinde “Bagisla sevdigim, Hakk’t seversen”
bigiminde tezahiir etmistir.

Neset Ertag’in vahdetiviicut anlayigini ortaya koyan bir baska tiirkiisii de Bir Yaratmuis
Allah Tiim Insanlart (s. 354) adh tiirkiisiidiir. Ertas, bu tiirkiisiinde vahdetiviicut inanicim
“Insana dsigim, Hak 6ziimdedir” diyerek ifade etmistir. Burada Yunus’un “Yaratilan1 severim,
Yaradan’dan o&tiirti.” felsefesini de okumak miimkiindiir.

Neset Ertas, Allah’in rizasini gézeten sahih bir Mitisliiman’dir. Ozan, Boynunu Biikerek
Gelip Gegenin (s. 355) adl tiirkiisiinde bu durumu “Hak rizasi icin diyen kullarin / Yiiregi
gariptir, dili gariptir.” ifadesiyle anlatmistir.

Tirkiilerinde daima Garip mahlasini kullanmis olan biiyiik usta, Can Yakip Kalp Kirma
Ey Insanoglu (s. 368) adli tiirkiisiinde “Garip 'im, lmeden kendini tani / Unutma o Hakk 1, atma
vicdant” diyerek son nefeste degil, son nefesten dnce her daim Allah ad1 anilmali ve Allah rizasi
icin hareket etmeli gibisinden nasihatlerde bulunmustur.

Ertas, Dertli Yoldas (s. 390) adli tirkiisiinde “O Hakk1 tamimaz, kul kandiranlar”
ifadesiyle insanlari aldatip kandiranlarin, Hakk’in buna riza gostermeyecegini bilmediklerini
yani gafil olduklarini ileri stirmiistiir.

Yeryliziiniin en biiyiik erdemlerinden biri, kuskusuz ki sevmek ve sevilmektir fakat
yalansiz ve riyasiz bir bigimde... Aski, sevmeyi bir nevi ibadet olarak goren, agkin dolusunu
nefessiz i¢in biiyiik usta i¢in de sevmek ve sevilmek goniilden olmali, Hakk’a ancak bdyle
erilebilmelidir. Dolayisiyla mecazi agktan ilahi aska sadece boyle erilecegine inanan Bozkirin
Tezenesi, Disin Giizelligi, Icin Kalay: (s. 382) adli tiirkiisiinde insanlar1 “sevgi hamuru”yla
yogurup yaratan {lah’1“Hakk” kavramryla bu tiirkiisiinde asagidaki gibi anmistir:

Sevgi diinyasina yalan giremez

Goniilden sevmeyen, Hakk’a eremez.

“Goniil Beytullah’tir, yikma Seyrani!” diyen Everekli (Develili) Seyrani’nin hem
cografi hem de kiiltiirel mirasgis1 olan Kirsehirli Neset Ertas’in Dinle, Sana Bir Soziim Var (s.
383) adli tiirkiide “Bilmis ol ki goniil Hak tir / Sakin ol ha, kirma kardas!” ve “Hak tir canlarin
yapist / Kimsede yoktur tapusu” sdylemiyle gonliin, Tanri’nin evi oldugunu ve kalp kiranin
Tanr’y1 giicendirebilecegini ifade ederek “Hakk” dini terminolojiye uygun kullandig:

goriilmektedir.
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Neset Ertag’in tiirkiilerindeki ortak temalardan birisi de ibadetlerdir (Akt. Ozcan -
Ozkan, 2023: 278). Semah dénmek de Ertas’m yetistigi dini ve kiiltiirel ortamda bir ibadet
ritlielidir. Ertas, Ey Erenler Hak Agskina (s. 388) adli tiirkiistinde “Ey erenler, Hak askina /
Kalkin, samaha donelim.”, “Hak lokmast yiye yiye / Biz bu deme geldik, niye?”, “Hak affetsin
hepimizi / Kalkin samaha donelim.” ve “Garip 'im déndiim saskina / Hak yardim etsin diigkiine”
dizeleriyle Yiice Yaradan’1 farkli yonlerle anmustir.

Garip mahlash ozan Ertas, Ey Garip Goniilliim Kara Kaderlim (s. 392) adli tirkiisiinde
“Ben de bir Garip’im, kuluyum Hakk in” diyerek Allah’in yaraticihigma dikkat cekmistir.

Ertas, Gel Sevelim Sevileni Seveni (s. 398) adl tiirkiisiinde de Disin Giizelligi, Igin
Kalay: tirkistinde ifade ettigi gibi “Sevgisiz muhabbet, Hakk’a deger mi?”, “Géniilsiiz
muhabbet, Hakk’a deger mi?”, “Sevgi Hak tir, seven alir bu hakki” ve “Sevgisiz, Hakk’a kul
olmuyor canim!” diyerek mecazi agktan ilahi agka gegilebilecegini ifade etmistir.

Hak Muhabbettendir (s. 402) adli tiirkiisiide de “Hak muhabbettendir, muhabbet
Halk’tan.” (x5) seklinde “Hak” unsurunu bes kez geciren Ertas, “Alemin var olma sebebi,
Allah’in taninmaya duydugu bu muhabbetidir.” (https://islamansiklopedisi.org.tr/muhabbet)
kabilince Hakk’a olan muhabbetin bir bakima Hakk’1 aramak olduguna inanarak bu unsura dini
baglamda yer vermistir.

Neset Ertag’in Génlii Bizde Olanlarin Askina (5.410) adli tirkisiinde “Hak yoluna
serin’, basin’ verene / Canim kurban olsun, Hakk’r bilene” diyerek kisinin sorumluluklarinin
ve acziyetinin farkinda olarak kendini bilecegini, akabinde de Rabb’ini bilecegini
vurgulamustir.

Gozleri Kor Degil, Kulagi Sagir adli tiirkiisiinde (s. 418) halk ozani, “Goniil Hak 'tir,
kiymetini bilene” ifadesiyle kalp kirmamak gerektigini, kalp kirmanm Allah’m zoruna
gidebilecegini belirtmis; “Ruhu can ile can, Hak olmusg iken” sdylemiyle de kulun Rabb’iyle bir
oldugunu sdylemistir.

Stiphesiz ki ciimle mevcudati ve kdinati yaratan, alemlerin Rabb’i olan Allah’tir.
Bozkirin Tezenesi, Yiice Yaradan’in egsiz yaratma kudretini Ettigi Cansiz Ruhum Ben (s. 424)
adli tirkiistinde “Hakk in var ettigi cansiz ruhum ben / Hakk’in emri ile girdim bir cana.”
diyerek ifade etmis; “Asil toprak, biitiin canlar Hak, dedi / Canlar ayni candir; ruhlar ¢ok,
dedi” sdylemiyle insanlarin topraktan yaratildigina atifta bulunmakla birlikte biitiin insanlarin
Hak’tan geldigini ve yine ona donecegini, Allah katinda yaratilmislarin ayn1 ve esit oldugunu
belirtmis ve “O zaman kendini bildirdi bana / Ben nasil kiyarim, Hak olan cana?” sdziiyle de
Tanri’nin kuluna kendi ruhundan iifledigini hatirlatip kendi vahdetiviicut inanigini ortaya

koymustur.
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Ertas’in Hay Cekip Giilme de Ey Gafil Insan (s. 429) adl tiirkiisiinde “Olur mahser giinii
Hak geldi gaziye / Dest-i kudretinle nizam teraziye” soziiyle Allah’in adaletinden ve hakimlik
yoniinden bahsettigi; Bir giin olur gotiiriirler seni evinden / Koyma Hakk in kelamini dilinden”
ifadesiyle de 6lmeden 6nce Hak kelamini dil ile ikrar, kalp ile tasdik etmek gerektigini ifade
ettigi goriilmektedir.

Alevi ve Bektasi deyislerinde ‘“Hak, insanda; insan, Hak’ta” inanci vardir. Neset
Ertas’in [limsizlik Bilgisizlik Yiiziinden (s. 435) adli deyis-tiirkii tarzindaki eserinde de bu
inanigin islendigi goriilmektedir. Biiyiik usta, Hakk’in kulda tezahiir ettigini bilmeyen cehalet
sahibi kimseler i¢in de bunun kainat1 anlamak adina dinf ve pozitif ilimlerle miimkiin olacagini
sOyleyerek bunu agagidaki dizelerde soyle dile getirmistir:

Garip 'im, can Hak tir; gor, denilmezse

Bunu bir kendine sor, denilmezse

Cehalete dur, dur denilmezse

Hakk in binasini yikar mi ytkar!

Ertas, Insanlar Kendini Bilebilseydi (s. 436) adh tiirkiisiinde “/nsan cennetinin
hurisiynen / Sevisseydi Hak, yabana salmazd.” ifadesiyle Hz. Adem kissasina atifta bulunmus
ve “Tiim canlilarin Hak oldugun’ bilmese / Hakk in agki yiiregine dolmasa” sdylemiyle de
vahdetiviicut anlayigini ve ilahi agki belirtmigtir.

Panteist goriiste kainattaki her sey Tanri’dan bir parga olarak goriiliir, kdinattaki her
seyde Tanri’dan izler bulunmaktadir. Neset Ertas, Hak as181 bir Anadolu abdalidir; ister insanda
isterse dogadaki canli veya cansizda gordiigii her seyi, Tanr1’yla 6zdeslestirmistir. Bu baglamda
Neset Ertas tiirkiilerinde panteizmden izler gormek de miimkiindiir. Bozkirin Tezenesi, Isterim
ki Bu Diinyada (s. 438) adl tlirkiisiinde “Kendin’ bilen, bunu anlar / Ciinkii Hak tir biitiin
canlar” ibaresinde de goriildiigii gibi biitiin canlarin Allah’a bagli ve Yiice Yaradan’dan
oldugunu samimi bir iislupla anlatmustir.

Neset Ertas, Ne Soyleyeyim Su Diinyanin Hdlina (s. 457) adli tiirkiisiinde “O Hak gdkte,
giines yerde yar olmus” soziiyle Hakk’1 diinyay1 yoktan var eden Yaratict anlaminda kullandig:
goriilmektedir.

Biiyiik ustanin din ve inang igerikli tiirkiilerine bakildiginda “Hak(k)”in énemli bir yer
tuttugu gorlilmektedir. Ertas’in inancina gore Tanri, insanin 6ziinde zuhur etmistir; bu
baglamda ozanin Nerede Ne Ariyo’n Divane Gonliim (s. 459) adli tiirkiisii incelendiginde “O
Hak sevenlerin génliine girmis” sozityle “Alemlerin Rabb’i"nin -mecazi anlamda- kulun

gonliine s1gdig1 ve orada oldugu belirtildigini ve “O Hak ruhumuzia irtibathdir” ifadesiyle de
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clest bezminde Allah’in ruhlarimiza hitabi hatirlatilarak ve Allah’in kuluna sah damarindan
daha yakin olma durumu ele alindigin1 gérmekteyiz.

Neset Ertas, bilindigi kadarryla miitevazi ve kimsenin gonliinii incitmemis, incitmemeye
gayret gdstermis bir goniil adanmdir. Biiyiik usta, Sakin Ol Ha Insanoglu (s. 468) adli
tiirkiistinde “Her can bir kalp, Hakk’a bagli” ve “Siiphesiz ki her can Hak tir” ifadeleriyle ilkin
her insanin et ve kemikten ziyade bir can ve ruh (gibi) oldugunu, Allah’a bagli oldugunu
sOylemis; sonrasinda ise insanlara Allah ruhundan iiflendigi i¢in insanlarin -tasavvufi sdylemle-
Hak’la bir oldugunu ifade etmis ve “Hakk’1 dini bir unsur olarak kullanmustir.

Sen Cigeksin Ben Ari (s. 472) adl tirkiide “Goniili Hak bilelim” ifadesiyle goniil
kirmamay1 zira oranin beytullah oldugunu ifade etmistir Ertas.

Seytanin Atina Binip Yeldirme (s. 480) adli tiirkiisiinde Neset Ertas, “O Hakk'in
binasidir, yikilmaz kardags!” ifadesiyle gonliin onun evi, yapisi oldugu ve yikilmamasi yani kalp
kirmamak gerektigini ifade etmis; “Hakk’a siikretmekten bikilmaz kardas!” sdylemiyle de
kulun 6mrii boyunca Allah’a siikrii birakmamasi gerektigini belirtmistir.

Canana kiyanlar

Hakk " kulu sayihir mi?

Tanr1 Teala, kainati ve insanoglunu “sevgi hamuru”ndan yaratmistir. “canan” ise hem
“sevilen kadin” hem de tasavvufi manada “Allah” anlamindadir. Neset Ertas, “Tatli Dile Giiler
Yiize (s. 485) adli tiirkiisiinde hem “canan”1 iki anlamda kullanarak tevriye sanatini 6rnekleyip
cana kiyllmamasi gerektigini belirtmis hem de bu davranisi ifa edenlerin Hakk katinda yeri
olmadigini ifade etmistir.

Neset Ertas, “zaman” mefhumunun da Tanri’nin bir nimeti olarak degerlendirmistir.
“zamana uymak” deyimi ise TDK’de su sekilde tanimlanmistir: Davranislarini iginde bulunulan
giiniin sartlarina uydurmak!. Zamana uymak tasavvufta ise “Ibnii’l-vakt” kavramiyla
isimlendirilmistir. Ibnii’l-Vakt, ge¢misin sikintilarim ve gelecegin kaygilarmi, yasadigimiz
zaman dilimine tasimama yetenegi ve tecriibesi olarak tanimlanabilir (Ozkan, 2023: 249). Neset
Ertas’in Sufi kaynakli bir ozan oldugu diisiiniildiigiinde Ibn’iil-Vakt bir sanatc1 oldugu ifade
edilebilir. Ertag’in zamana uymaktan kastettigi sey degerlerinden 6diin vermeden zamani
yakalamak ve hayati 1skalamamaktir (Ozkan, 2023: 250-251).

Ozan, Zaman Sana Uymaz Bosa Calisma (s. 508) adl1 tiirkiistinde ise “Zaten Hak biliyor

senin Oziinii” sdylemiyle Allah’in kulunu her haliyle bildigini, insanogluna zamanin kiymetini

! https://sozluk.gov.tr/
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bilmesini ve gegmise takilip gelecege endiseyle bakmamasint ve Allah’mn verdigi émrii en
dogru bicimde yasamak gerektigini telkinde bulunmustur.

iman:

Iman, Allah’mn varligina ve birligine yahut bir dine inanma olarak diisiiniilebilir; Tiirkge
karsilig1 da “inang”tir. Bu unsurun Neset Ertas tiirkiilerinde ise bes defa gectigi tespit edilmistir.

Aski varligin 6zii, sevgiyi kdinatin diizeni ve insanin inanci olarak niteleyen Neset Ertas
icin sevismek ayni zamanda informal bir ibadettir. Sevgiyi bir iman ve sevismeyi de imanin
aynasi olarak ibadet goren Ertas kadinin suretinde Hakki gormiis ve o suretten Hakka ulagsmay1
amag edinmistir. Iman1 ve ibadeti sevgi ve sevismek iizerinden yola ¢ikarak algilama, onun
insan1 merkeze alan yaklagimini ortaya koymaktadir. Sevgi olmadan imana erisilemeyecegini
dile getiren ozanin (Ozkan, 2023: 118) bu duygu ve diisiincelerinin izlerini Gece Giindiiz
Baharimda Yazimda (s. 396) adli tiirkiisiinde siirmek miimkiindiir:

Ertas; “Sevismek ibadettir, sevgi imandir.” (x3) ifadesiyle sevmenin, sevginin ve
sevigmenin iman ve ibadet kadar icten olmasi gerektigini ve énemli oldugunu izah ederek ve
bdylelikle imana erisilebilecegini vurgulamistir.

Ertas, ayni tiirkiiniin “Sevistigim dnda mutlu olurum / Sevgisiz imani nasil bulurum?”
diyerek canin canani buldugu anda ve karsilikli sevme eylemi gergeklestiginde yani
sevistiginde mutlu oldugunu, bu vesileyle imana erdigini ve sevmeden iman etme evresine
gecmenin de gii¢ oldugunu belirterek bu unsuru dini baglamda degerlendirmistir.

Son olarak ayni tiirkiiniin “Dogrudur sevgide iman buldugum” dizesinde de gorildigi
gibi Ertas’1n, insan1 merkeze koyarak ve severek, seviserek imana erdigini ve Hakk’a ulastigini
ifade ettigini gormekteyiz.

Mevla:

Mevla, Farscada Tanri anlammna gelmektedir ve edebi yaratimlarimizda sikga
gecmektedir; Neset Ertas tiirkiilerinde ise bu dini unsurun defa gegtigi goriilmektedir.

Nedir Bu Bagimda Bu Sevda Nedir? (s. 458) adli tiirkiide “Mevld 'y seversen sar da dyle
git.” (x2) sevdigine Allah’in1 seversen yaralarimi sar da Oyle git diyerek Allah’a yemin
vermistir.

Yazimi Kisa Cevirdin (s. 501) adli tlirkiiniin “Mevid’m ayrilik vermesin / Gékte ugan
kusa, Leyla’m.” dizelerinde Allah’mn sevenleri ayirmamasi niyazinda bulunarak Allah’in
muktedirligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Yazimizi felek yazdi Mevla 'dan degil

Senin dediklerin evladan degil

Her hata sug bende Leyla’dan degil
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Asl bozuk deme gel su insana

Goniil insan1 olan Bozkirin Tezenesi, insana insan merkezli bir nazarla bakmaktadir ve
kadin1 Hakk’a ulagmada bir arag olarak gormektedir.

Ozan, Leyla adl1 bir kadina vurulmustur ve bu durumu babasina bildirdiginde babasinin
bu evlilige kars1 ¢iktig1 bilinmektedir fakat Ertas, babasini dinlemeyip Leyla ile evlendikten bir
stire sonra Leyla’dan ayrilmistir. Babasi Muharrem Ertas ise Leyla’nin siilalesi i¢in “asli bozuk”
ifadesini kullanmistir. Buna kirilan Neset Ertas, babasina cevaben deyis tarzinda yazdigt Ashi
Bozuk Deme (s. 324) adli tiirkiisiinde babasina sitemini dile getirmekle birlikte bir bakima
toplumsal bir mesaj da vermistir tiirkiiniin arka planinda.

Ertas, yazimizi felek yazdi diyerek divan sairleri gibi isyan ve sikayetini Tanr1’ya degil,
gokyiiziindeki en yiiksek mertebe olan “felek”e yapmuistir.

Gine mi Gurbete Diistii Yolumuz (s. 406) adli tirkiide “Goéniil yikma seviyorsan
Mevld’yr” ifadesiyle goniil yikmanin, kalp kirmanin Kabe’yi yikmaktan daha kotii oldugu
hatirlatilmigtir.

Neset Ertas, Gozleri Kor Degil, Kulagi Sagir / / Cennette Insan (s. 418) adh tiirkiisiinde
de “Arayan Mevid’sin’ bulurmus derler.” soziiyle Mevla’yr kainatin yaraticist olarak
kullanmustir.

Namaz:

Namaz, Islam’in bes sartindan biri olup Miislimanlarin giinde bes defa yerine
getirmekle yiikiimlii olduklari bir ibadettir ve Tiirkler, bu kavrami “yiikiing” kelimesiyle
karsilamislardir; bu kavram, Neset Ertas tiirkiilerinde ise bir defa yer almaktadir.

Ertas’in Yarim Senden Ayrilali (s. 499) adli tirkiisiin “Yetis namazim’ kilmaya”
dizesinde cenaze namazi anlaminda ve dini bir unsur olarak kullanildig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Semah:

Semah, Alevi ve Bektasi inancinda miizik ve nefesler esliginde, vect halinde donerek
yapilan bir ibadettir ve bundan dolay1 ¢alismamiz kapsaminda degerlendirilmistir.

Neset Ertas da bu unsura Ey Erenler Hak Askina (Semah) adli tiirkiisiinde (s. 388)
“Kalkin, samaha donelim.” ifadesiyle yedi defa deginmistir. Bu vesileyle Allah’a ibadet
yapilmasi telkininde bulunmustur.

Sevap:

Sevap, Islam inancinda Tanr tarafindan &diillendirilecegine inamlan eylem ve

davraniglardir; Neset Ertas, “sevap” unsuruna tiirkiilerinde bir defa yer vermistir.
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Ertas, Dertli Yoldag (s. 390) adli tiirkiistiniin “Bos durmak giinahtir, calismak sevap”
dizesinde “sevap” dini baglamda kullanmis, bos durmayip ¢alismanin Allah katinda olumlu
anlamda karsilig1 oldugunu belirtmistir.

Sultan:

Sultan sozciigii, dini bir methum degildir fakat Neset Ertas, tiirkiilerinde Yiice Yaratici
anlaminda kullandig1 i¢in bu kavram da dini bir unsur olarak tarafimizca degerlendirilmistir.

Neset Ertas’in tiirkiilerinde “sultan” unsuruna bir defa yer verildigi tespit edilmistir.

Kul kusur isler, sultan bagislar

Helal et hakkini, canim helal et.

Neset Ertag’mBelki Bundan Sonra Géremem Seni (Helal Et Hakkiny) (s. 338) adli
tirkiisiinde “sultan” kelimesini Yiice Yaradan anlaminda kullandig1 goriilmektedir.

Sah:

Sah kelimesi de bakildiginda genel anlamda dini anlamlara gelen bir sozciik degildir
fakat Alevi Bektasi deyislerinde sikca gectigi bilinmektedir. Neset Ertas tiirkiilerinde ise bir
defa ve Tanrt anlaminda kullandigi karsimiza ¢ikmistir, bundan dolay: dini baglamda ele
alinabilir.

Halim malum sana goniiller saht,

Yerde mi kalacak Garip’in ahi?

Allah (cc), kulunun goénliinde olan ve kuluna en yakin olandir; kulunun hali, ona
malumdur ve kulunun duasini, yakarigini kabul eder.

“Garip” mahlasli Bozkirin Tezenesi Neset Ertas da halini Rabb’ine arz etmis ve ondan
medet dilemistir. Bunu da Garip Biilbiil (s. 395) “goniiller sah1” diyerek dile getirmis, “sah™
Allah anlaminda dini bir unsur olarak kullanmistir.

Seytan:

Seytan, Hz. Adem’e secde etmedigi i¢in cennetten kovulan, atesten yaratilmis ve
insanlar1 Allah’in buyruklarindan alikoymaya ve kétiiliige yonlendirmeye ¢alisan bir varliktir.
Bu unsurun Neset Ertas tiirkiilerinde ise on defa gectigi tespit edilmistir.

limsizlik Bilgisizlik Yiiziinden (s. 435) adl tiirkiide “Seytan dedikleri yalandir, yalan!
Seytan olur yalanla bir olan.”, “Seytanlar kol gezer, cahil avcisi; / Avlar cahilleri, olur hocasi.”
dizelerinde goriildiigii gibi “seytan”in, Allah’in sahih kullarini yoldan ¢ikarip kotiiliige
yonlendiren bir varlik olarak dile getirildigi goriilmektedir.

Ayni tiirkiiniin asagida yer alan dortligiine bakildiginda seytanin vesvese veren,
insanlart kétiiye ve kotiiliige yonlendiren bir varlik oldugunu gérmekteyiz; bu baglamda da

seytanin din bilimindeki kullanimina uygun olarak kullanildigini ifade edebiliriz:
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Kor seytana uyar nice cahiller;

Seytanmin séziinii o, dogru beller.

Seytan, koltuguna girer de yeller;

Acimasiz, canlart yakar mi yakar!

Seytanin Atina Binip Yeldirme (s. 480) adl1 tiirkiiye baktigimizda Neset Ertas, “Seytanin
atina binip yeldirme.” ve “Seytanin atina binip yeldiren” ifadeleriyle “seytan”1 yine dini bir
unsur olarak degerlendirmistir fakat burada Neset Ertas’in {izerinde durdugu bir kavram olan
“seytan at1” ifadesini biraz agmak gerekmektedir.

“Seytanin at1” ifadesi, genellikle bir kisinin ya da durumun kotii yahut olumsuz bir
etkisinin oldugunu belirtmek amaciyla kullanilir. Bu deyim, 6zellikle bir olay ya da yayilmanin
kotii sonuglart dogurabilecegi anlaminda mecazi bir sekilde kullanilmaktadir. Bunun yani sira
bazi kiiltiirlerde de bu ifade, kisisel zaaflar veya olumsuzluklarin ortaya ¢ikardigi bir sembol
olarak degerlendirilebilir.

Neset Ertas da “seytan” insanogluna vesvese verip kotiiliige, kotli yola sevk eden bir
varlik olarak degerlendirmis; “seytanin at1” ifadesini de seytanin verdigi vesvese araci, vesvese
nesnesi olarak diistinmiistiir.

Kisaca “seytanin atina binmek” deyimi, seytanin vesvese verip insanogluna kotiilik
yaptirmas! anlamina gelmektedir; Neset Ertas da bu deyimi Tiirk¢enin zengin ifade ikliminde
seytana uymamak gerektigi anlaminda kullanmustir.

Aldanip Seytan Séziine (Uyma Sakin) (s. 316) adli tiirkiiniin “Aldanp seytanin soziine /
Uyma sakin, uyma sakin!” dizelerinde “seytan”in yoldan ¢ikaran, kotiiliige sevk eden bir varlik
olusu gosterilmistir.

Dertli Yoldas (s. 390) adli tirkiisiinde ise Neset Ertas, “Seytanmin kazanct nafile, hile”
dizesiyle de “seytan”a dini anlamda yer vermistir. “hile” soziiyle kisioglunu tuzaga
diistirdiigiini, “nafile” soziiyle de bu tuzak kurusunun bosuna oldugunu ifade etmistir.

Tanr:

Kainatta var olan her seyi yaratan, koruyan mutlak giic sahibidir. Tanr1; dilimizde
yasayan ve siklikla kullanilan Allah, Rab, Mevla, ilah, Hiida kavramlarinin Tiirkge karsiligidir.
Ayni zamanda Tiirk edebiyatinin yazili ilk edebi yaratimi olan Goktiirk Yazitlarinda okunan ilk
kavramlardan biridir.

Tanr1 kavrami, Tiirklerin ve Tiirk¢enin uzun yillardir kullandig: bir kavram olmasina
karsin Islamiyet’in kabuliiyle birlikte kullanim siklig1 azalmis; bu durum, Neset Ertas’in
tiirkiilerindeki kullanimina da yansimistir zira Tanri kavraminin Allah ve Mevla’dan daha az

(bir kez) kullanildig: dikkati ¢eken bir husustur.



DIL VE EDEBIYATTA DINT VE AHLAKI UNSURLAR ‘ 95

Neset Ertas, “Cariginan Koyiinden Gelen” (s. 371) adli tiirkiisiinde “Liituftur bize
Tanri’dan / Doktor Memmet Ali Altn.” ifadesiyle “Tanr1”y1 kullarina liitufkar bir yaratici
anlaminda, dini bir unsur olarak tiirkiisiinde anmustir.

Yaradan:

“Yaradan” kavrami, “Allah” kavrammin Tirk¢e karsiliklarindan biridir ve Neset
Ertas’1n tiirkiilerinde dort defa gegmektedir.

Darginlik gitsin aradan

Hog gorsiin bizi Yaradan

Islam dininde dargmlarin, kiislerin hos karsilanmadig1 bilinmektedir ki Allah katinda
bu, boyledir. Neset Ertas da deyis tarzindaki Ey Erenler Hak Askina (Semah) (s. 388) adli
tirkiisiinde Yaradan’in darginliklari, kiiskiinliikleri ve dargmlari, kiisleri hos gormedigi
belirtmis ve bu nahos durumlari gidererek Allah’in hosuna gidecek davraniglarda
bulunulmasini ifade etmistir.

Tkilik Noktast Ciksin Aradan (Tkilik Noktast) (s. 434) adli tiirkiide “Insanlar: bir yaratmus
Yaradan” adli ifadesiyle “Yaradan”in yaratma kudretine dikkat c¢ekilerek kullanildig:
goriilmektedir.

Ne Giizel Yaratmig Seni Yaradan (s. 455) adl1 tiirkiiye bakildiginda da “Yaradan™mn dini
terminolojiye uygun kullanildigini gérmekteyiz.

Bizi Yaradana siikredelim

Hakk’a siikretmekten bikilmaz kardas!

Neset Ertas, Seytanin Atina Binip Yeldirme (5.480) adli tiirkiistinde kulun Rabb’ine
miitemadiyen siikretmesi gerektigini telkin ederek Yaradan’i dini anlamda kullanmistir.

Sonug¢

Bu calisma, Neset Ertas’in tiirkiilerinde din ve inang unsurlarinin nasil yer aldigini
kapsamli bir sekilde incelemis ve bu unsurlarin Tiirk halk miizigi i¢indeki anlamim
derinlemesine analiz etmistir. Elde edilen bulgular, Ertas’in eserlerinin sadece melodik ve
ritmik unsurlardan olugsmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve manevi bir derinlik tasidigini
gostermektedir. Tiirkiilerinde sik¢a rastlanan dini motifler, tasavvufi dgeler ve ahlaki mesajlar;
onun miiziginin yalnizca bir eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda toplumun inang sistemini
yansitan bir iletisim kanali oldugunu ortaya koymaktadir.

Ertas’in eserlerinde din ve inang temalarinin yer almasi, Tiirk toplumunun kiiltiirel
kodlariyla i¢ ice ge¢cmis bir anlatim sunmaktadir. Tiirkiilerdeki sembolik dil, dini referanslar ve
toplumsal elestiriler; halkin manevi diinyasini, yasam felsefesini ve geleneklerini yansitan

onemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Ertas’in miizigi, gegmisin kiiltiirel
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mirasini giiniimiize tasirken ayni zamanda dinleyicilerin duygusal ve diigiinsel bir yolculuga
¢ikmalarini saglamaktadir.

Bu galismanmn amaci, Neset Ertag’in tiirkiilerinden hareketle onun din ve inang
anlayigini anlamak ve anlatabilmektir. Ozellikle, Ertas’in miiziginde bulunan tasavvufi dgelerin
ve bu dgelerin toplum igindeki yeri, Tiirk halk miiziginin hem derinligi hakkinda hem de bir
dini aktarim noktasinda 6nemli ipuclart sunmaktadir. Bu baglamda g¢alismanin sonuglart
arasinda sunlari siralamak yararl olacaktir: Incelenen tiirkiilerde Ertag’m 21 tane dini unsura
yer verdigi tespit edilmistir. Bu dini unsurlar igerisinde “Azrail”’in ¢cogunlukla sevgili ile birlikte
kullanildig, “Allah™mn bes farkli sekilde (Allah, Hak, Mevla, Tanr1 ve Yaradan) ifade edildigi,
en fazla “Hakk”m (47) ve en az da “Tanr1”nin (1) bir kez gectigi tespit edilmis; “seytan” tasvir
edilirken de “kor seytan” ve“seytanin ati” gibi deyim ve yoresel ifadelerin kullanildig:
goriilmiistiir.

Gelecek arastirmalar, Neset Ertas’in eserlerinin farkli miizikal gelenekler ve sanatcilarla
olan etkilesimlerini inceleyerek Tiirk halk miizigi icinde din ve inang temalarinin evrimine dair
daha kapsamli bir anlayis gelistirebilir. Ozellikle, Ertas’m miizikal dili ve icerigi iizerinden
giiniimiiz dinleyici kitlesinin bu eserlere olan yaklagimini ve algisini irdelemek, 6nemli bir
aragtirma alani olusturabilir. Ayrica farkli bolgelerde ve kiiltiirel baglamlarda Ertas’in
miiziginin nasil yorumlandigma dair caligmalar, Tiirk halk miiziginin cesitliligini ve
zenginligini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.

Sonug olarak Neset Ertas’in tlirkiilerinin derinlemesine analizi, Tiirk halk miiziginin
sadece bir sanat formu degil; ayn1 zamanda toplumun manevi ve kiiltiirel degerlerini tasiyan bir
miras oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir. Ertas’in miizigi, din ve inang temalarinin giiglii
bir bi¢imde ifade edildigi bir alan olarak Tiirk toplumunun kolektif hafizasint ve kimligini
anlamak i¢in 6nemli bir kaynak teskil etmektedir. Bu ¢alisma; Ertag’in sanati tizerinden Tiirk
halk miiziginin toplumsal islevini, tarihsel arka planini ve kiiltiirel derinligini ortaya koyarak
miizik alaninda daha genis bir tartisma ve aragtirma zemini olusturmayi hedeflemektedir.
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HALK SiiRINDE AHLAKI VE DiNi DEGERLER
Nevin AKKAYA"

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin amaci, 17.yy ile 19.yy arasinda Tirk Halk siirinde yer alan
Karacaoglan, Gevheri, Asik Omer, Erzurumlu Emrah, Dadaloglu, Seyrani gibi déneme
damgasin1 vurmus sairlerin siirlerinde yer alan dini ve ahlaki degerleri incelemektir. Tiirk Halk
siir gelenegine degerler egitimi baglaminda bakildiginda halk bilimi ile degerleri tanimanin ve
aktariminin miimkiin olabilecegi diistiniildiigii i¢in bu calisma biiyiik bir dneme sahiptir.
Degerler egitimi ile Tiirk Halk siir gelenegini ayni diizlemde ¢6ziimlemek hem deger egitimine
hem de Tiirk Halk siirine olan ilgi ve merakin artmasini saglayacak ve bu dogrultuda daha fazla
aragtirma yapilmasint kolaylastirabilir. Bahsedilen iki kdk degerin farkli yiizyillarda farkli
cagrisimlarla ve etkilesimlerle asiklarin siirlerinde yer almasi iizerinde durularak bu konuda bir
degerlendirme yapilmistir.

Tiirk Halk siiri geleneginde yer alan asiklar, bireysel, toplumsal ve milli degerleri ele
aldiklan siirleri araciligi ile toplumdaki bireylerin 6z farkindaliklarini saglama ve toplumsal
fayda amaciyla bireye ve topluma doniik hedefler olusturma yoniinde Onemli bir rol
iistlenmistir. Bu sayede birey, halk kiiltiirii unsurlariyla hem kendini hem de i¢inde bulundugu
toplumu taniyarak, sahip ¢ikarak ve yiicelterek ortak ve temel degerler etrafinda birlesmenin
6nemini kavrar.

Arastirmanin Amaci

Toplumsal normlar1 gelecek kusaklara aktarmak ve kiiltlirler arasinda etkilesimi
artirmak egitimin hedefleri arasinda yer alir. Bu aktarim yillar siiren bir birikimin sonucunda
gergeklestigi icin deger aktariminda egitim biiyiik rol oynar. Egitimle bireylere bilgi ve beceri
kazandirmanin yaninda degerleri tanitmak ve degerlerin onemini kavratmak ve gelecek
kusaklara aktarmak miimkiindiir. Bireyin dogru iletisim kurmay1 6grenip sosyallesmesi, iginde
yasadig1 cevreyi dogru gozlemleyip cikarimlar yapabilmesi, ait oldugu toplumda yasayan
insanlarin yasayis bigimlerini, bulundugu toplumda dogru ya da yanlis sayilabilecek
davraniglari, Ogretileri kavrayabilmesi ve bunlar1 gelecek kusaklara aktarabilmesi ancak
egitimle miimkiin olmaktadir. Tiirk toplumunda da egitimle birlikte degerler aktarimi
yapildiginda halk siirinden faydalanilabilir. Bu bilgilerden hareketle ¢caligmanin amaci, Tiirk

Halk siirlerindeki bahsi gegen sairlerin taranan eserlerinde dini ve ahlaki degerlerin tespiti ve

* Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Tiirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii,
Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali, nevin.akkaya@deu.edu.tr, ORDID ID: 0000-0001-7222-4562.
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egitim-Ogretimde nasil yararlanilabilecegini agiklamaktir. Caligmada Tiirk Halk siirinin birinci
altin ¢ag1 olan 17. yiizyildan Gevheri, Karacaoglan ve Asik Omer’in; ikinci altin ¢ag1 olan 19.
yilizyilindan ise Dadaloglu, Erzurumlu Emrah ve Seyrani’nin siirleri dini ve ahlaki degerler
acisindan  incelenmistir. Bu  siirlerde Erol Giingor’iin Degerler Olgeginden (1998)
yararlanilarak dini degerlerden “Gbiir diinyayr kazanmak, giinahlardan arinma” bi¢iminde
Olgeklenmistir. Ahlaki degerler ise “vicdan huzuru, yalansiz bir diinya” bi¢iminde
olgeklendirildigi tespit edilmistir.

Arastirma Modeli ve Yontemi

17.yy ile 19.yy asiklarindan Gevheri, Karacaoglan, Asik Omer, Erzurumlu Emrah,
Dadaloglu ve Seyrani’nin siirlerinde yer alan dini ve ahlaki degerleri tespit etmeyi amaglayan
bu c¢alismada nitel aragtirma deseninin dokiiman inceleme tekniginden yararlanilmistir.
Calismada nitel aragtirma deseninin se¢ilmesinin nedeni, degerler aktarimi a¢isindan Tiirk Halk
siiri {irinlerinin anlam iizerine odaklanarak ¢6ziimlenmesidir. Nitel aragtirmalar; iligkilerin,
etkinliklerin, durumlarin ya da materyallerin niteliginin incelendigi ¢alismalardir (Biiytikoztiirk
vd., 2013: 265).

Verilerin Toplanmasi

Verilerin dokiiman incelemesi yontemiyle ele alindigi bu ¢alismada, dini ve ahlaki
degerler esas alinmis, Tiirk Halk siiri @irtinlerinde degerlerle ve deger aktarimiyla ilgili tespitler
yapilmigtir

Verilerin Analizi

Arastirmada Tiirk Halk siiri alaninda iiriin vermis doneminin 6énemli temsilcilerinden
17.yy i¢in Karacaoglan, Asik Omer ve Gevheri, 19.yy i¢in Erzurumlu Emrah, Seyrani ve
Dadaloglu’nun eserleri igerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Bu cercevede eserler
icerik analizi yoluyla taranmuis ve “dini ve ahlaki” degerler 6rnekleriyle birlikte tespit edilmistir.

Dini ve Ahlaki Degerler

1. Ahlaki Degerler

Ahlaki degerler kisinin yasam siirecindeki davranis bicimlerine ait olup bireyin diger
kisilerle olan iliskilerini kapsamaktadir. Bu degerler bireyin iligki ve iletisim durumlarini
ilgilendirir. Ahlaki degerler insanda davranislarindan dolayr vicdan muhasebesi yapma
gerekliligini dogurur. Ahlaki degerlere ornek olarak Erol Giingér’iin Yalansiz bir diinya ve

Vicdan huzuru degerleri bu kapsam iginde degerlendirilir.
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1.1. Yalansiz bir diinya

Iyi bir ahlika sahip olmanin en 6nemli gdstergelerinden birisi giivenilir ve diiriist bir
insan olmaktan geger. Diiriistliik ve dogruluk ise kisinin yalan sdylememesi ile dogru orantili
sekilde gergeklesmektedir. Bu deger Karacaoglan’in siirlerinde soyle dile getirilmektedir:

“Karac oglan hata ¢ikmaz dilimden” (Karaer, 69\10-4)

“Benim ydarim bana yalan soylemez”(Karaer,72\15-2)
“Seherde ugradim bir adil hana’(Karaer,86/38-1)

“Kavlim dogru benim demedim yalan” (Karaer, 90\44-3)”
“Merd oglu merdim ben soziinden donmem ”(Karaer,120\91-3)
“Sana derim nazlim soziin dogrusu”(Karaer,120\91-4)

“Sidka biitiin ydrim idin bir zaman” (Karaer,175\183-2)

“Soziinde durmazsin hey kavli yalan”(Karaer,180\192-2)
“Hani senin sidk biitiin sozlerin”(Karaer,181\194-1)
“Soyledikge seker akar dilinden” (Karaer,196\219-1)

“Agz1 seker dili nem “in balidwr”(Karaer,200\225-1)
“Yalancidan iman gider din gider”(Karaer,229\2734)
“Kotii dil basuma bela getirir’(Karaer,246\300-3)
“Karac oglan der ki her séziim haktir

Yigit olmayanin yalani ¢oktur” (Karaer,246\301-4)

“Soziinde durmayan ydri sevmeyim” (Karaer,274\347-4)
“Karac oglan ben korkarim haramdan”(Karaer,275\350-4)
“Giizelim soziime inan”(Karaer,314\407-4)

“Dilimden koymam Allah1”(Karaer,328\428-4)
Gevherinin siirlerinde ise dile getirilisi $0yle olmustur:
“Bitiiriir lebinden siikkeri giillag” (Bayri,24\2-1)
“Giizellik miilkiiniin adil hiinkdrt” (Bayir,88\77-1)
“Hatadan saklasin Hak viicudunu” (Bayir,88\77-3)
“Gayet yalancidir aldatir felek” (Bayir,91\80-4)
“Dogruyu koyup da iblise uyam” (Bayir,106198-4)
“Gectilerse beni inanma, billah

Yalandir ey huni gozliim yalandir” (Bayuwr,108\100-3)
“Soziimde stiphem yok inan billahi” (Bayir,116\110-4)
“Diinyaya gelmemis béyle bir peri” (Baywr,116\110-3

Deger Asik Omer’in dizelerinde soyle seslendirilmektedir:



DIL VE EDEBIYATTA DINT VE AHLAKI UNSURLAR 101

“dsik Omer der ki soziin erbabr” (Mermer,29\3-4)

“Yalanci diinyaya aldanma yahu” (Mermer,31\5-1)

“Dogrusunu gide goriin yollarin” (Mermer,31\5-3)

Bu degeri Erzurumlu Emrah siirlerinde soyle dile getirmektedir:

“Kaldir kalbinden hileyi” (Ural, 110/108-3)

“Emrah’in sozleri hakikat gibi” (Ural, 118/122-3)

“Yalanu irtikap etme ey dkil

Iman ile yalan imtizdc etmez” (Ural, 155/193-1)

“Hakikatle deriinu oyle memliidur ki Emrah’in

Lisani tercemansiz serh edip mu’ciz beyan soyler” (Ural, 169/IX-5)

Deger Dadaloglu’nun dizelerinde su sekilde ifade edilmistir:

“Dadaloglu’m der de hileye gitme

Goziinle gordiigiinii hak inkdr etme” (Yagci, 107/11-5)

“Der Dadal’im soyler soziin merdini” (Yagci, 109/13-5)

“Dadaloglu’m yoktur séziin hilesi” (Yagci, 137/35-5)

“Dadaloglu’m hile yoktur isimde” (Yagci, 181/22-3)

“Yalansiz hey diinya énceden yalan” (Yagci, 188/29-2)

“Dogru soyle yigit isin dogrusun

Hilebaz olamaz yigit bon gerek” (Yagci, 242/5-1)

Bu deger Seyrani’nin siirlerinde soyle dile getirilmektedir:

“Ibrahim’i ndra atdi mancintk

Sebebi ¢ingdne yok yalancilik” (Yiiksel, 39/9-3)

“Benim séziim ¢iiriik degil sag gibi

Ciiriik sozler erir akar yag gibi” (Yiiksel, 102/72-2)

“Hakka hakikata oldun biivelek

Zulmii addlete saldigin yeter” ( Yiiksel, 115/81-1)

“Seyrdni séyledi bu dogru sozii

Haddeden ¢ekilmis dogrudur ozii” (Yiiksel, 131/94-8)

1.2. Viedan huzuru

Ahlaki degerler iginde dnemli bir yere sahip olan vicdan huzuru kisinin toplumdaki
eylemlerini sorgulamasini ve igsel olarak yaptiklarnin iyi ya da kotii olarak fark etmesini
saglamaktadir. Bu sayede birey bu kontrol mekanizmasi sayesinde iyi olan eylemleri yaparken

kétii olanlardan kaginmaktadir. Karacaoglan’in siirlerinde vicdan huzuru degeri hatir saymak,
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iyilik eylemek, goniil kirmamak, halden anlamak, vefali olmak gibi giizel hasletlere sahip

olmanin 6nemli olmas1 vurgulanmaistir.
“Kadir mevlam asla ge¢mez kulundan
Deli goniil ah ¢ekip de aglama” (Karaer, 69\10-4)
“Dinle sana bir nasihat edeyim
Hatirdan géniilden gecici olma”(Karaer, 69\11-1)
Elinden geldikge sen iy 'lik eyle
Hatwra dokunup yikict olma”(Karaer, 69\11-2)
“Sen iyilik et de o zayi olmaz
Darilip da basa kakict olma” (Karaer, 69\11-3)

“Ben giizelden boyle vefa ummazdim

Ak gogiistin tistiine kondurdu beni” (Karaer,120192-1)
“Hakka teslim eyle kendi oziinii”(Karaer,138\122-4)
“Dogru gelene dogru varayim
Halden bilenlere kurban olayim”(Karaer,184\198-2)
“Kadir Mevlam her murada kadirsin” (Karaer,212\244-4)
“Karacaoglan der ki olalim Hak’la” (Karaer,218\254-4)
“Edep nedir erkan nedir yol nedir
Okuyup da ince dilden bilene”(Karaer,239\289-1)
“O mahser yerinde ararlar bizi
Hak mizan terazi kurulup durur”(Karaer,256\317-2)
“Hatirlar incitip goniiller yikma” (Karaer,257\318-1)
“Sen Tanri'dan korkma misin
Yok mu kalbinin imani” (Karaer,293\3742)
“Hak kadi oldugu yerde
Kabrimden ¢ikar aglarim” (Karaer,3131405-5)
“Kalbin génliin serin olsun”(Karaer,327\428-3)
Vicdan huzuru degeri Gevheri’nin siirlerinde ise soyle dile getirilmektedir:
“Topraklardan kaldir, et abad beni” (Bayri,36\15\1)
“Nice diigmiisleri eyledin ihya” (Bayri,36\15-3)
“Dahi gelmez misin insafa camim?” (Bayir,69\54-1)
“Ala merhametin yok mu gedana” (Bayir,69\54-4)
“Merhem et kulunun lokmanisin sen” (Bayir,76\63-4)
“Karii kisbim kendi kanaatimdir” (Baywr,106\98-4)
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“Stikiir lisamimda kiraatimdir.” (Bayir,106198-5)

“Zalim sana sefkat ne zaman gelir” (Bayw,110\103-3)

“Ne cefada kamil ne vefa biliir.” (Bayw,112\105-3)

“Liitfunla sadeyle, aglatma beni” (Bayw,120\114-2)

“Merhamet kilsan olmaz mi?” (Bayir,141\138-1)
Vicdan huzuru degeri Asik Omer’in siirinde vefa duygusuyla iligkilidir:
“Seni sevenlere cefa kilursun” (Mermer,26\2-2)

“Ettigim cevri helal et bana ey serv-i semen” (Mermer,44\12-2)
Bir vefadir ekseri sen bir yana ben bir yana” (Mermer,48\14-1)
“Bir zaman da ugruna sahib-i kiran ettin beni” (Mermer,52\16-1)
Vicdan huzuru degeri Erzurumlu Emrah’in siirlerinde de 6nemli bir yer tutar. Sair

vicdan huzurunu sevgilinin gelme umudu, merhameti, sevgili diisiincesiyle iligkilendirir.

“Emrah sana yeter hayal-i vuslat

Hayal ile budur goniil meserret

Giiliim sag olsun da etmesin iilfet

Elbet rahme gelip bir giin anar ya” (Ural, 50/10-3)

“Niis ettim askin dolusu

Ref’oldu géniil kaygusu

Uyandi bahtim uykusu

Ne tatli habim bu gece” (Ural, 53/16-3)

“Sdd ol deli goniil miijdeler olsun

Benim ydrim gelecektir bu gece

Kesilsin kurbanlar yansin sem’alar

Kiilli malim talan olsun bu gece” (Ural, 54/17-1)

“Sdd olmak dilersen ey dil-i nasdd

Farig ol cihamin feragatinden

Meclis-i devranda kalmad bir tat

Sefer kilmak yegdir ikametinden” (Ural, 101/91-1)

“Ne feryat edersin divane biilbiil

Senin bu feryadin giilsene kalsin

Bu diinyada eremezsin murada

Huziir-1 mahsere divand kalsin” (Ural, 111/110-1)

“Neylerim ol bezmi dildar olmaya

Karsimda bir peri-ruhsar olmaya
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Mey ola yar ola agyar olmaya

Goéniil bu safayr her zaman ister” (Ural, 125/138-2)

“Deli goniil meliil olup gam yeme

Elbet aglamanin giilmesi vardir

Diismana intikam kalir mi sandin

Herkes ettigini bulmasi vardir” (Ural, 128/143-1)

“Tab-i ask ile i¢im disim kamu piir nurdur

Zerre gelmez giile-i mihr-i cihan-dra bana” (Ural, 161/1-4)

Vicdan huzuru degeri Dadaloglu’nun dizelerinde ise namerde Kkarst

miicadeleyle, gurbet elde duyulan 6zlemle, kahramanlik duygulariyla iligkili anlatilir.

“Cekerim ¢ileyi boyl olsun bugiin
Alirim mu sandim sol Kozan dagin” (Yagci, 95/1-2)
“Der Dadal’vm yoramadim diisleri
Dikemedim sehidime taglar
Yarsuvat’ta olup biten isleri
Sual eyler benden saglar ne deyim” (Yagci, 108/12-5)
“Biz de neler ettik Antep eline
Nameler gonderdik Anadolu’ya
Benden selam séylen Mirze Ali’ye
Kog yigite (kanli) gomlek dondur bize” (Yagci, 142/40-3)
“Sebekeye ugrattilar yolumuz
Neye varwr ahvalimiz, hdalimiz
Gidi diisman kovar gider malimiz
Sinerse seker, serbet baldr bize” (Yagci, 142/40-4)
“Aglayr aglay: Dadal 1m séyler
Vefasiz diinyayr su insan neyler
Bin yigiti bir kétiiye kul eyler
Simdiden sonra yasamams: gii¢ oldu” (Yagci, 152/48-10)
“Atim, kalk gidelim silaya dogru
Tirnagni tasa vurmam diiziinen
Kog yigit de gurbet ele diiserse
Yanar bagri atesinen kéziinen” (Yagci, 160/3-1)
“Dadaloglu’m der ki yiirekten derdim

Giizeli methetmek dilimde virdim

verilen
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Salini salim giderken gérdiim

Yiirekte yaralar sizlasip gider” (Yagci, 161/4-4)
“Derdim artar yaralarim sizilar

Anayr babayt goniil arzular

Kader boyle imis kime ne deyim” (Yagci, 166/8-1)
“Oter biilbiil yana yana

Goziim ¢aglar simden geri” (Yagct, 174/16-4)
“Der Dadali’'m der de bu sitem yeter

Daégiiserek élemedik birimiz” (Yagci, 177/18-9)
“Der Dadaloglu da kaynad yiirek

Bir zaman agladik bir zaman giilek

Simdi agzi uygun on kardes gerek

Konak gégek, devran siirek el ilen” (Yagci, 193/33-4)
“Benim soziim dinleyene bir kista

Strrint tez verme yabana dosta

Adam olursan da ¢ikarsin tiste

Zamaninan geginmesi serinen” (Yagci, 194/34-3)
“Yigitler de derdi bastan atamaz

Yurdunu yitiren yerde yatamaz

Kavgaya girende baska hal olur” (Yagci, 199/39-3)
“Yiirii yigit yiirii yolundan kalma

Her yiize giileni dost olur sanma

Oliimden korkup da sen geri durma

Yigidin almina yazilan gelir” (Yagci, 204/42-3)
“Eglene de bire génliim eglene

Ay gele de orta yeri dolana

Yigidin sevdigi yanind olana

Giinde diigiin bayram etmis gib’olur” (Yagci, 212/5-3)
Vicdan huzuru degeri Seyrani’nin siirlerinde soyle dile getirilmektedir:
“Mesnedim yok azlim kaygi ¢cekeyim

Ustabasi gibi 6l¢iip dokeyim

Evvel ahir kurbanlik bir tekeyim

Vakti gelsin bigagini ¢al bana” (Yiiksel, 35/5-2)

“Hiisniine Seyrani divanelikde
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Ayilmaz hagre dek mestdanelikde

Askinla yanmaga pervanelikde

Hatdsi var ise estafurullah” (Yiiksel, 59/29-4)
“Severken halimce ben de bir yari

Tasa ¢alub kird: kaseyi art

Cdamima cefadan gayrt yok kdrt

Sevddsi basima uydu ulasdi” (Yiiksel, 63/33-3)
“Seyrani der ¢ekdim ben de mihneti

Stikrolsun Mevld’ya bulduk sihhati

Olsun mii’minlere Hakk in rahmeti

Anla lisamint aleykiim selam” (Yiiksel, 84/54-6)
“Cikriga sezadir iplik biikmesi

Igneye layiktir libas dikmesi

Ehl-i kemal ile cefd ¢ekmesi

Yegdir cdhil ile sefa siirmeden” (Yiiksel, 104/74-3)
“Seyrani der gordiim sine dagini

Seyran etdim ol hiisniimiin bagini

Neylemeli su cihdnda ¢ogunu

Bu dilin sevdigi dilber yar ister” (Yiiksel, 116/82-4)
“Seyrani kapunda sdil

Bahtim kiigad oldu bil

Senden gayrisina meyil

Vermedim émriim iginde” (Yiiksel, 133/96-4)
“Erdin giizellik ¢cagina

Bagladn ziilfiin bagina

Bizi hiisniin ayagina

Nal mih gibi ¢akisin var” (Yiiksel, 148/111-2)
“Temdsa etsen dlemi hdlin anlan ortamin

Birin ikiye aldilar gordiim o yumurtanin
Seyrani der vechin gorsem hayr ii serri dartanin
Bundadir cevr ii cefa zevk ii safd anda olur” (Yiiksel, 158/121-4)
2. Dini Degerler

Dini degerler kisinin inang sisteminde var olan ilke ve davranislari temsil eden ya da bu

davranislarin uygulanmasini saglayip kolaylastiran ve inananlari arasinda bu davranislarin
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nesilden nesile aktarildig1 degerlerdir. Obiir diinyay1 kazanmak, giinahlardan arinma gibi
degerler bu baglamda 6rnek olarak verilebilir.
1.1. Obiir Diinyay1 Kazanmak
Kisinin inang¢ sistemi igerisinde bulunan dogumundan Oliimiine kadar yasamini
stirdiirdiigii dlinya tizerinde yaptig1 ve yapacak oldugu davranislar din tarafindan belirli kurallar
cercevesine alinmustir. Kisi dinin belirttigi bu olumlu davraniglar1 yaparsa 6liimden sonraki
diinyasinda da rahat edecegi yeri kazanir. Bu deger Karacaoglan’in siirlerinde cehennemden
korkma, sirat kopriisinden gegerken zorlanma korkusu, Obiir diinyaya giderken imansiz
olmama arzusu ve namaz kilmanin 6nemiyle ifade edilmektedir:
“Ben éliirsem cenazeme imam ol” (Karaer, 68\ §-4)
“Cennet-i alay: nasib et bana
Stwrat kdpriisiinde yolum baglama " (Karaer, 69\ 10-1)
“Cehenneme kul segilip ¢ikinca
Kadir meviam o kullardan eyleme”(Karaer, 69/10- 2)
“Bir avug topraktir goziime dolan”(Karaer,90\44-3)
“Ahirete karsi gotiir imani”(Karaer,100/60-4)
“Amel defterimi tutup diiremem” (Karaer,101161-8)
“Kefenim bicildi kabrim kazild1”(Karaer,131\111-3)
“Mezardan gayri bir yol bulamadim”(Karaer,141\127-5)
“Azrail geldi de basa dikildi” (Karaer,178/187-4)
“Karacaoglan der oldiigiimii bilsinler
Toplansinlar namazimi kilsinlar”(Karaer, 190\208-4)
“Ne giizel yapildi cennet yapist
Cok aradim gériinmedi kapisi1”(Karaer,212\245-2)
“Sen sirat képriisiinii birgiin gegersin
Amelin eline verilir bir giin”’(Karaer,213\244-6)
“Azrail gelmis can talep eyler
Benim can vermege dermanim mi var”(Karaer,222\262-19)
“Kimi cennet ister kimi cehennem” (Karaer,224\265-5)
“Canmim sagdwr demek diinyada yalan
Tenim tenegsirde salim eldedir”(Karaer,233\278-4)
“Kitap nedir iman nedir yol nedir ’(Karaer,239\289-1)
“Allah Allah deyip dlse gerektirir”(Karaer,246\302-1)
“Kadir Mevlam ihsan eyle oliimii”(Karaer,271\341-4)
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“Oliir imanli imanli ”(Karaer,291\370-4)

“Cennet ala yerin olsun”(Karaer,327\428-1)

“Bes vaktini de kazaya

Komayp kilan 6giinsiin”(Karaer,332\436-1)

“Kadir meviam ates atma oziime

Diinya mali gériinmiiyor géziime”(Karaer, 69\10-3)
“Kadir meviam sen bak benim yiiziime

Cehennemin atesiyle daglama”(Karaer, 69\10-3)

“Var git oliim bir zaman da gene gel”(Karaer,130\110-1)
“Cennet-i aladan bir kosk dilersin”(Karaer,138\122-3)
“Yolun dogrusunu buldun mu goniil” (Karaer,138\122-4)
“Cennet-i alamin nurundan misin” (Karaer,190\210-1)
“Cenneti ala min nuru bu gelin”(Karaer,198\221-4)
“Hani seni seyran eden melekler”(Karaer,230\275-1)
“Iman ver hey giizel Allah iman ver” (Karaer,232\277-1)
“Tamuya girer girmez u¢gmaga girerler”(Karaer,238\287-4)
“Gittigimiz yol din Islam yolu” (Karaer,239\289-2)
“Ecelden korkup da sen geri durma”(Karaer,244\298-4)
“Cehennem yerinde hi¢ ateg yoktur

Herkes atesini bile gétiiriir”(Karaer,246\1301-4)
“Uemaklik olanlar gitti ugmaga” (Karaer,247\302-3)
“Iman ile gidem sehit mert olur”(Karaer,2561316-4)
“Kadir Mevlam ben giinahkdr kulunum

Defterim elinde diiriiltip durulur”(Karaer,256\317-1)
“Boynumuzun farzidir bes vakit namaz” (Karaer,269\339-3)
“Karac oglan diisiip derde

Gece giindiiz yanar narda” (Karaer,3131405-5)

“Hakk a teslim ettim oziim " (Karaer,315\408-2)
“Cemalinde nurun olsun” (Karaer, 327\428-1)

Obiir diinyay1 kazanmak degeri Gevheri’nin siirlerinde hacca gitmek, diinyaya, cok

baglanmamak, imanli olmak, insafli olmak ibadet etmek gibi dini akitleri yerine getirmenin

6biir diinyay1 kazanmak icin gerekli oldugu dile getirilir.

“Sanki tavaf eder kabeyi hiiccac” (Bayri,24\2-5)
“Gelin terkedelim diinyanin gamin” (Bayr1,30\9-5)
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“Bigare gozetmek azim sevaptir.” (Bayri,39\19-2)

“Yéniin Hakka doniip Mevlaya yalvar” (Bayri,47\28-5)
“Yok mudur gégsiinde imanin tez gel” (Bayr1,52\32-4)
“Kabul et kulluga sahi hubanim” (Bayir,71\5-5)

“Numune mi geldin cennet bagindan” (Bayri,81169-3)
“Imann nisfidir demisler insaf” (Bayri, 96\86-2)

“Ahiretim koyup diinyam diizdiigiim

Ben de bildim kendi kabahatimdir” (Bayr1,106\98-1)
“Meger fazli ile girem Cennete

Hakka yarar hangi ibadetimdir” (Bayir,106\98-3)

“Hig¢ rahat olmadim uyup stinnete

Yarin ne yiiz ile varam ahrete” (Bayir,106\98-3)

“Arayan mevlasin bulur dergahi” (Bayir,116\109-4)

“Var midir gogsiinde iman zerrece dostlar bakin” (Baywr,183\193-2)
Bu deger Asik Omer’in siirlerinde ise s6yle ifade edilmistir:
“Kiblem Hakk dir yoniim sana donerim” (Mermer,25\1-4)
“Ciimlenin var ma’ budu yaradan Huda” (Mermer,28\1-1)
“Ben virdimi hatmeyledim Kur an’a” (Mermer,29\3-3)
“Sekizdir cenneti yedidir tamu

Tamusu var tamusundan iceru” (Mermer,28\3-4)

“Var ibadet eyle Mevla yoluna” (Mermer,32\5-5)

“Omiir tamam olur defter diiriiliir

Strat képriisiiyle Mizan kurulur” (Mermer,32\5-6)

“Zihad nice oldu bunca peygamber” (Mermer,33\5-7)
“Hamdiilillah din u imanimiz var” (Mermer,40\9-1)

“Ne yiizden variriz mahger yerine” (Mermer,40\9-3)
“Emanet Huda ya bir canimiz var” (Mermer,40\9-4)
“Oliince din i¢in ederiz samah” (Mermer,41\9-4)dizeleriyle o6biir diinyay1 kazanmak

icin ibadet etmenin, Kur’an’1 hatmetmenin gerekliligini vurgular.

Deger Erzurumlu Emrah’in dizelerinde su sekilde ifade edilmistir:
“El elden tistiindiir arsa varinca” (Ural, 46/2-4)

“Cennet-i irfana oldunsa vdsil
Ravza-i gonliinde hiir olur peyda” (Ural, 46/3-3)

“Emraht bu diinya bir hayal-i ham
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Az yasa ¢ok yasa oliimdiir encam” (Ural, 124/135-3)
“Bu dil bu giiftliigii bu heyhiide kal

Iki dlemde de neddamet verir” (Ural, 136/157-4)

“Can goziiyle seyr edip agk-1 hakiki fark eden

Terk eder cdn ii cihan sem’a yanan pervaneden” (Ural, 167/VII-3)
19. yiizy1l halk asig1 Dadaloglu ise siirlerinde, bu degeri mert olmak, helal kazanmak,

namaz kilmak gibi hasletler ve dini akitlerle aktarmistir:

“Dadaloglu’m der de ne soylesem hak

Siikr olsun Mevldya yiiziimiiz ak” (Yagci, 104/8-4)
“Kavrik’a varinca semah donerdik

Mertlik képriisiinden geger yolumuz” (Yagci, 177/18-7)
“Miimin olan siirer zevk ile sefa

Miinafik olanlar ¢ekecek cefa” (Yagci, 184/25-1,2)

“Ah ¢ekip de dagi tasi eriden

Bakirlart adam yapup yiiriiden

Sultan Siileyman’a kalmad diinya” (Yagci, 188/29-1)
“Her sozlerim Hakk’a malim

Allah’in sevdigi kulun” (Yagci, 191/31-4)

“Yalan diinya hi¢ kimseye kalir mi” (Yagci, 192/32-5)
“Terlemeden mal kazanan zalimler

Can verirken solumasi zor imis” (Yagci, 195/35-3)
“Stra pinarinda abdest alinir

Nice camiinde namaz kilimir” (Yagci, 228/20-1)
Seyrani’nin dizelerinde 6biir diinyay1 kazanmak Allah’in rahmetine siginmak, namaz

kilmakla miimkiindjir.

“Seyrdni kuluna rahmeyle rahim

Cagirinca seni yd gafurrahim

Kerem eyle medet yaremiz anda” (Yiiksel, 31/1-4)
“Diinya ahret birbirine miisterek” (Yiiksel, 42/12-2)
“Rabbim seninle etdigim ahdi

Saklasun kal'a-yi iman iginde

Eger vaktimizde geliirse mehdi

Bulmasun imdmim giiman i¢inde” (Yiiksel, 46/16-1)
“Unutma Mevlay1 behey gdfiller
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Bizden 6n diinyaya gelenler hani
Nigiin verdi Huda cismine cam” (Yiiksel, 66/36-1)
“Giinah koymaz sevap bilmez iglersin
Cennet-i dladan bir kogk istersin
Bes vakit namazi kildin mi géniil” (Yiiksel, 82/52-2)
“Ol iki cihdn serveri rahmide mahger giinii
Ehl-i imdna en’dm ihsdn ulu divanda olur” (Yiiksel, 158/121-2)
2.2. Giinahlardan Arinmak
Kisi inandig1 dinin kurallarini ¢ignemisse giinah iglemis kabul edilir. Glinahlarin ise
bireyde vicdan azabi yaratmasi ve yaratici tarafindan agir yaptirimlar: olduguna inanilmasi
nedeniyle kisi bu giinahlardan armnmaya ve yaptifi yanlislart telafi etmeye caligmaktadir.
Karacaoglan giinahlardan arinmayi siirlerinde Mevla’ya yalvararak imanli olmay1, bes vakit
namaz kilmayi dile getirerek anlatir:
“Kadir mevlam ates atma oziime
Diinya malr gériinmiiyor goziime”(Karaer, 69\10-3)
“Kadir mevlam sen bak benim yiiziime
Cehennemin ategiyle daglama”(Karaer, 69\10-3)
“Var git oliim bir zaman da gene gel”(Karaer,130\110-1)
“Cennet-i aladan bir késk dilersin”(Karaer,138\122-3)
“Yolun dogrusunu buldun mu goniil ”(Karaer,138\122-4)
“Cennet-i alanmin nurundan misin”(Karaer,190\210-1)
“Cenneti ala min nuru bu gelin”(Karaer,198\221-4)
“Hani seni seyran eden melekler”’(Karaer,230\275-1)
“Iman ver hey giizel Allah iman ver” (Karaer,232\277-1)
“Tamuya girer girmez ugmaga girerler”’(Karaer,238\287-4)
“Gittigimiz yol din Islam yolu” (Karaer,239\289-2)
“Ecelden korkup da sen geri durma”(Karaer,244\298-4)
“Cehennem yerinde hi¢ ates yoktur
Herkes atesini bile gétiiriir”(Karaer,246\1301-4)
“Ug¢maklik olanlar gitti ugmaga” (Karaer,247\302-3)
“Iman ile gidem sehit mert olur”(Karaer,256\316-4)
“Kadir Mevlam ben giinahkdr kulunum
Defterim elinde diiriiliip durulur”(Karaer,256\317-1)
“Boynumuzun farzidir beg vakit namaz” (Karaer,269\339-3)
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“Karac oglan diisiip derde
Gece giindiiz yanar narda” (Karaer,3131405-5)
“Hakk a teslim ettim é6ziim” (Karaer,315\408-2)
“Cemalinde nurun olsun”(Karaer, 327\428-1)
Deger, Gevheri’nin siirlerinde soyle dile getirilmektedir:
“Topraklardan kaldir, et abad beni” (Bayri, 36\15-1)
“Yok mudur gogsiinde imanin tez gel” (Bayr1,52\32-4)
“Hazreti hak versin cezami benim” (Bayri,63\47-2)
“Ni¢in kiistiin ne giinahim var benim” (Bayri,65\49-1)
“Bilmem nedir ciirmiim, nedir giinahim?” (Bayr1,68\53-4)
“Asik oldum ise giinah m1 ettim” (Bayr1,85\73-4)
“Bana zulmeyledi yoktur giinahim” (Bayir,95\84-4)
“Benim amelimde mahir oldugum,
Kendi aklii fikrim, ferasetimdir.” (Bayir,106198-2)
“Diinyaya meyletmez ahretin sayam” (Bayir,106\98-4)
“Giinahimdan riicu etti begayet” (Bayir,106198-5)
“Elde asa, tesbih dilinde hiida” (Bayir,116\110-4)
“Bilmezim yarabbi ne hata ettim
Ne su¢umuz vardwr ne giinahimiz” (Bayir,127\123-1)
Asik Omer’in dizelerinde bu deger s6yle dile getirilmektedir.
“Mihrabimdw iki kasin arasi” (Mermer,25\1-4)
“Miinezzeh Mevla dir keremi bindir”" (Mermer,28\3-2)
“Bi-hamdillah siginmistim Siibhan'a” (Mermer,28\3-3)
“Benim gibi edna kullar hu ¢eker” (Mermer,30\4-4)
“Gider kalbimizin silinir past
Dilimizde vird-i Siibhanimiz var” (Mermer,40\9-1)
Bu deger, Erzurumlu Emrah’in dizelerinde seytana uymamak gerektigi ve nefisle
miicadele etmenin vurgulanmasiyla rastlanir.
“Bakma noksanima rii-1 cezdda
Bagisla Ahmed-i Muhtar’e beni” (Ural, 77/53-3)
“Niir-1 Muhammed dir ciimleden evvel
Inandvm billdhi imanda idim” (Ural 89/75-4)
“Edenler sultana kurbiyyet hdsil

Olur mu anlara bir nesne hdil
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Hilkatle Halik’in farkina ey gafil

“Men aref” surrina erenler bilir” (Ural 139/163-2)
“Seytana yiiz verme huzur ararsan

Nefsinle cenk eyle eger er isen

Iki dlem icre merdane yiirii” (Ural, 148/ 181-4)

Deger Dadaloglu’nun siirlerinde su sekilde ifade edilmektedir:
“Korkma beyim korkma salavat getir

Arkamizdan gelen Kog Tiirkmen Oglu” (Yagci, 100/4-5)
“Neyledik de Hakk’a biiyiik soyledik” (Yagci, 133/32-2)
“Ilahi Mecit Hasa Hak’tan bulasi” (Yagci, 175/17-1)
“Ikindi zamam Beyt’e ulagtim

Esigine yiiziim siirmeye geldim” (Yagci, 237/1-4,5)
“Bunda su¢un varsa Hakk’a tévbe et

De ki gayri bizim eller iniler” (Yagci, 239/2-7)

Giinahlardan arinma degeri Seyrani’nin dizelerinde su sekilde dile getirilmektedir:
“Allah’in emrine miiti’im dersen

Resuiliin emrine itaat eyle

Haram heldal buldugun yersen

Mii’'minlik da’vasin ferdgat eyle” (Yiiksel, 48/18-1)
“Hak rahmeti giinah ciirmiinii silen

Hak yaninda kendin giinahsiz bilen

Gam yemezdim bana giinahkdr dese” (Yiiksel, 56/26-3)
“Bes vaktini kil da gozet Siibhdn

Cehennem ndrindan kurtar bu cdni

Yanasma seytana aldatir seni

Seytdanmin kondugu daldan rak ol” (Yiiksel, 80/50-1)

“Ey nefsim ctirmiimii hadden asirdin

Tevbekar olmaga yeminli misin” (Yiiksel, 106/76-4)
“Amel defterini bir giin acarsin

Strat kdpriisiinden nasil gegersin

Giinahin swrtina sariwr bir giin” (Yiiksel, 108/78-2)

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Degerler, Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde “Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel,

ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin biitiinii” ve “Bir seyin
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o6nemini belirlemeye yarayan soyut dl¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet, yiiksek ve yararlt
bir nitelik” (TDK, 2010) olarak tanimlanmistir. Degerler egitiminin 6ncelikli amaci da
bireylerin sahip olduklar1 iyi yOnlerini ortaya c¢ikararak kendine ve topluma karsi olan
sorumluluklarini yerine getirmelerini saglamak, kisiliklerinin gelisimine katkida bulunmak,
toplumsal ve ahlaki yozlagsmalardan koruyarak saglam kanaatlerle donatip devamliligini
saglamaktir.

Bu baglamda Tirk Halk siirinin birinci altin ¢agi olan 17. yiizyildan Gevheri,
Karacaoglan ve Asik Omer’in; ikinci altin ¢ag1 olan 19. yiizyilindan ise Dadaloglu, Erzurumlu
Emrah ve Seyrani’nin siirleri dini ve ahlaki degerler agisindan incelenmistir. Bu siirlerde Erol
Giingér’iin Degerler Olgeginden (1998) yararlamlarak dini degerlerden “Sbiir diinyay:
kazanmak, giinahlardan arinma” bi¢iminde 6l¢eklenmistir. Ahlaki degerler ise “vicdan huzuru,
yalansiz bir diinya” bi¢ciminde 6lgeklendirilerek tespit edilmistir.

Inceleme sonucunda ahlaki degerlerden “yalansiz bir diinya” dini degerlerden ise &biir
diinyay1 kazanmak” degerinin Karacaoglan tarafindan en ¢ok islenen degerler oldugu tespit
edilmistir. Sirastyla ahlaki degerlerden “vicdan huzuru” Dadaloglu tarafindan, dini degerlerden
ise “giinahlardan arinma” Karacaoglan tarafindan en ¢ok islenen degerler olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Siirlerde bahsedilen iki kok degerin farkli yiizyillarda farkli ¢agrisimlarla ve
etkilesimlerle asiklarin siirlerinde yer almasi s6zii edilen sairlerin siirlerinin ahlaki ve dini
degerler bakimmdan zengin oldugunu ortaya koymustur. Sonug¢ olarak Tiirk Halk siir
gelenegine degerler egitimi baglaminda bakildiginda halk bilimi ile degerleri tanimanin ve
aktariminin miimk{in olabilecegi goriilmektedir. Degerler egitimi ile Tiirk Halk siir gelenegini
ayn1 baglamda ¢6ziimlemek hem deger egitimine hem de Tiirk Halk siirine olan ilgi ve merakin
artmasini saglayacak ve bu dogrultuda daha fazla arastirma yapilmasini saglayacaktir.
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RASIM OZDENOREN HiKAYELERINDE iNANC
M. Fatih KANTER*

Insan, varolussal anlamda inanmak ihtiyacini 6ziinde barindiran bir varliktir. Bu nedenle
diinyaya geldigi andan itibaren kendi anlam diinyasini arayis yolculugunda dis diinyay1
gdzlemleyerek kim’ligini, ne’ligini ve “nerede”ligini diisiinme ve arastirmaya meyillidir. Insan
her ne kadar igine dogdugu aile ve toplumun inancini 6n kabullerle benimsemis olsa da bu
durumun igsellestirilmesi ruhsal tasavvurlar, bireysel tecriibeler ve manevi diinyay1
sekillendiren etkenlerle ile ilgilidir. Bu baglamda inanmak ihtiyacini, inang krizlerini, felsefi ve
metafizik kaygilarini ya da inancini edebi eserlerine yansitma, yazmayi bir varolus bigimi
olarak goren sanatkarlarin anlam arayislarinin ve kendilerini, dis diinyay1r anlamlandirma
cabalarinin bir neticesidir.

Cagdas Tiirk edebiyati sanatkarlarindan Rasim Ozdenéren, Islami degerleri dnceleyen
ve bunu eserlerine de dogrudan ya da dolayl olarak yansitan ve bunu dava edinen bir yazardir.
Mavera toplulugunun &nde gelen isimlerinden olan Ozdenéren, Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai
Karakog gibi Tiirk edebiyatinda Islamc1 gelenegi hem ideolojik hem de edebi diizlemde temsil
eden yazarlardan da etkilenir. Uslup bakimindan onlardan farkli bir ¢izgide olmakla birlikte
ideolojik sdylem olarak fslam inancini ve degerlerini eserlerine yansitmay varolugsal bir amag
edinir.

Giil Yetigtiren Adam adli romani ile dikkat ¢eken yazar, deneme, hikdye ve diislince
yazilariyla da Tiirk edebiyatinda yer edinir. Eserlerinde geleneksel olanin &nemine ve
geleneksel olandan kopusun insami yozlastirdigina dikkat ¢eken yazar, bu baglamda Islam
dinini ve Tiirk Islam kiiltiiriinii giindelik hayat pratikleriyle birlikte hikAyelerine aktarir. “Rasim
Ozdendren, din (onun ‘“dinden kasti Islam’diwr) konusundaki gériislerini “Miislimanca
Diigiinme Uzerine Denemeler”, “Miisliimanca Yagsamak” ve “Yeniden Inanmak” gibi deneme
kitaplarinda agiklar. [...] Ozdendéren'in hikdyelerinde ve romamnda ise, giiniimiiz insanini
temsil eden olay kahramanlarinin yasantilarinda dinin yeri; onlarin dinden ne anladiklar gibi
hususlar, bizzat bu kisilerin sozlerinden ve davramslarindan hareketle gozler oOniine
serilmigtir” (Saglik 1992: 332).

Ozdenodren, kurmaca metinlerinde inang ekseninde yasayan insanlarla, inang krizi icinde

savrulan, modern diinyanin “abluka”lar1 altinda varolusunu anlamlandirmaya galisan, metafizik
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sarsintilar yasayan, dini aligkanlik veya kiiltiir olarak i¢sellestiren bireylerin hayat karsisindaki
giindelik kaygilarint ve tutunma miicadelelerini yansitirken mistik ve metafizik unsurlara da
yer verir. “[...] onun metafizik ilkeyi belirgin olarak merkeze aldig1 oykiileri: Denize Agilan
Kapi, Kuyu, Ansizin Yola Cikmak kitaplarindaki éykiilerdir. Bu dykiilerde Ozdendren, belirgin
bir sekilde hayatin gercekliginden askin olana yonelerek “hakikat”e miiteallik simgesel ve
imgesel bir alan olusturmaktadr” (Narli, 2011: 53). Ozdendren'in hikayelerinde mistik ve
metafizik egilimler yer yer tasavvufi bir igerik de barindirir. Onun “hikdyelerinde tasavvufun
Denize A¢ilan Kapi’yla birlikte daha ¢ok yer almaya basladigi goriiliir” (Aslan, 2015: 44).
Tasavvuf, Islam inancinin pratiklerini 6zellikle metafizik cepheler baglaminda yorumlayan ve
Allah'a ulasmay:1 kendine yol edinenlerin bulustugu bir akimdir. Ozdendren'in Denize Acilan
Kapr’da yer alan “dykiiler[in]de bu yolun (tasavvuf) tam icindeki insan degil de, bu isin
basindaki, kapisindaki insan anlatilir” (Tosun, 1996: 83). Tasavvuf ile birlikte elbette dini
icerikli s6ylemler ve eylemler de bu hikayelerde yogun bir bicimde kendine yer bulur.

Hikayelerinde, “medeniyetten, gelenekselden ve maneviyattan kopusun dogurdugu
celiskileri, ¢oziilmeleri, buhranlari anlatan yazar modern okumalar esliginde tezini
saglamlastir[ir] " (Eronat, 2019). Maddeye ydnelme, maneviyatt yok saymanin yani sira
aligkanlik haline doniigen dini ritliel ve sOylemler, onun hikayelerinde dinin ve Tanr1 inancinin
zaman zaman halk nezdinde bir kiiltiire doniismesi ile iliskilidir.

1. Mistik ve Metafizik Bir Sarsmti: Oliim ve Oliim Ritiielleri, Ote Diinya
Soéylemleri

Rasim Ozdenéren'in hikayelerinde 6liim, bireyi sarsan, 6te diinyanin varligi, “ne”ligi,
“nastl”lig1 ile yiizlestiren metafizik bir iirperti olarak yer edinir. Oliimiin agirhig1 ile yiizlesen
karakterlerin saskinliklar1 ve ¢evrenin teselli sylemleri hikayelerde kimi zaman alisildik bir
bicimde kimi zaman da o6liim karsisindaki metafizik ve yikici sarsintilarla ifade edilir.
“Eserlerinde insan ruhu ve onun oliim, zaman, Tanri karsisindaki metafizik egilimlerini
irdelemeye caligan Ozdendren, ozellikle psikolojik egilimin agir bastigr durumlarda bu ozelligi
yansutmigtir” (Eronat, 1995: 34). Bu cercevede oliimiin metafizik icerigi ozellikle oliimle
yiizlesmeye neden olacak sarsintilar aracilifiyla kurguya tasinir.

Coziilme kitabinda yer alan “Oliiniin Odalar1” adli hikdyede, babasi dlen baskisinin
yasadig1 buhranli donemin psikolojik etkilerinden kesitler sunulurken disarida hava almak i¢in
dolastigr sirada karsilastigi arkadagi Uzeyir'in ilettigi bagsaglign dilegi, bir saskinlik hissiyle
karsilanir ve 6liim idrakini baskisinin yiiziine carpar: “Basin sagolsun, dedi Uzeyir. Diinden
beri kagincr duyusuydu bu sézleri” (Ozdendren, 2019: 9). Bassaghigr dileklerinin Slen insanin

ardindan yakinlarina bildirilmesi gelenegi, kalan i¢in teselli, 6len icin giizel bir yere/cennete
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gitmis olma temennilerinin yani sira dini ve kiiltiirel bir ritiiel olarak da koklesmistir. Neredeyse
tiim Tlahi dinlerde cenaze torenleri sonras1 yakinlara bagsaghig dilense de islam dininde ve
ozelde Tirkiye'de bu gelenck ayni zamanda kiiltiirel bir unsura doniiserek devamliligini
stirdiirtir. Hikayede, baskisinin bu sozleri “diinden beri” stirekli duydugunun vurgulanmasi,
olim gergegi karsisindaki saskinligin, teselli sdylemlerinin anlamsizlagsmasinin ifadesidir.

Hikayede, olimiin yol agtigi metafizik irperti ve sarsintilar ile dlen kisiye dair
hatiralarin yikiciligt ve zihne yikici izlerle musallat olusunun yani sira 6liimden sonraki hayata
dair bilinmezlik kaygilari, mekan deneyimleri ve mekanin hafizasina kék salan hatiralar
araciligryla da hissedilir. Bu baglamda “Oliiniin Odalar1” hikayesinin baskisisi Idris, babasmin
6limiiniin ardindan geldigi evde onun hayaliyle bas basa kalir ve riiyasinda babasinin onun
elini tutarak hastane odasina gétiirdiigiinii goriir. Hikdyede, Idris'in gordiigii bir sanr1 izlenimi
uyandiran rityadan uyanmasi kap1 zilinin ¢alinmasi ile gergeklesir ki gelen siitgiidiir. Siitgliniin
Idris'e babasini sordugu zaman 8liimiin sarsic1 agirhigi, “sen sag ol kelimesine sigdirilan anlam
alaniyla hissettirilir. Sagalayan siit¢iintin sdyledigi “Allah sabiwr versin” sdylemi de geleneksel
manada kalanlarin matemlerinin giigliigiine isaret eden anlamlar1 haizdir.

Sahit oldugu bir cinayet sucundan aranan Kerim’in, cinayetin kendi bicagi ile
islenmesinin tedirginli§i ve babasi ile arasinda yasanan gerginlikler ve bir ailenin
“coziilme”sinin anlatildigr “Coziilme” hikayesinde, Kerim’in babasinin 6liimii sonrasi cenaze
isleri ve sonrasinda yapilan dini ritiieller ve geleneklere de yer verilir. Cenaze evinde toplanma,
cenazenin kaldirtlmasi islemine dair gelenekler hikayede detaylandirilir:

“Oliim haber duyulunca, yakin komsular, onlari sevenler, yetistiler ve aviuda
toplandilar. Cenaze bu komsularin yardimiyla kaldirildi. Aksama evde kimse kalmadi. Yatsi
vakti, yeniden gelmek iizere, herkes evine dagildy. Iyilikseverin biri, Saziyegil'e haber vermigti,
simdi evde yalniz bu akrabalar bulunuyordu. Oliiniin helvasini da, hayirlarina, bunlar yapmay:
tistlenmigti. Aksam yemegini de gelenege gore, komsular gonderdi. Mutat bir ikram olarak
lahmacun gondermislerdi” (Ozdendren, 2019: 89).

Cenaze evindeki sessizlik, yatsidan sonra hocalarin gelip hatim indirmesi, ezan
okunduktan sonra mahalle camiinin hocasinin gelip Kur’an okumaya baglamas, Islam dinine
dair koklesen ve taziye kiiltiiriine doniisen ritiieller olarak kurguda yer edinir. Ote yandan
ozellikle Anadolu insaninin taziye eviyle kurdugu iliskiye dair detaylar da “mutat bir ikram
olarak lahmacun” ifadesinde dikkat ¢eker. Hisirti kitabindaki “Kor Bulugsma” hikayesinde ise
eski sevgilisinin 6len kocasinin cenazesine katilan adamin yasadigi travmatik durum
aktarilirken 6liim giinii yasanan olaylar i¢inde dini ritiiel ve figiirler de yer alir. Cenaze téreni;

“Her yerden gelmis cenaze toreninin kiigiik kalabaligi iki musalla tasinin bulundugu caminin
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on tarafindaki kiiciik bolmenin golgesinde toplanmus, sukismisti” (Ozdendren, 2000: 7)
ifadeleriyle tasvir edilir.

Rasim Ozdenéren'in hikayelerinde, o6te diinya tasavvuru Kur’ani sdylemlere
gondermede bulunsa da oOzellikle halk dilindeki anlatilis bi¢imi ile aktarilir. Mesela
Carpumislar kitabinda yer alan “Sedir Yapragi” hikayesinde kiyamet ve oteki diinya inancina
dair ifadelerdeki mahser betimlemesinde bu husus goriiliir: “(...) tek basinaydi hani kiyamette
anlatirlar ya milyarlarca ve milyarlarca insan arasinda tek basinasin biitiin korkularinla biitiin
gilinahlarinla veballerine basbasasin ve onlari boynuna yiiklenmis olarak umutsuz bir i¢giidiiyle
basini oradan oraya vurmaktasin” (Ozdendren, 2008: 97).

Imkénsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Soguk Dosek” hikayesinde bir kadinin cenazesine
katilan adamin ge¢miste annesi ile yasadiklart ve simdiki zamanda cenaze torenindeki
duygulart i¢ ice gegmis bir bigimde ve metafizik gondermelerle verilir. Cenaze téreni
sirasindaki camii avlusu ile musalla tas1 lizerindeki yesil renkli Ortiiye sarilmis tabut tasvir
edilir. Vakit namazinin ardindan cenaze namazi kilmacag: bilgisi; “Namazdan sonra imam
cenaze namazi kilinacagr uyarisinda bulunmasa, orada bir cenaze bulundugu aklimdan ¢ikip
gitmisti” (Ozdendren, 2009: 101) ifadeleriyle sunulur. Hikdye baskisisi kadmlarin cenaze
torenindeki davraniglarini biiyliik sehir ve dogup biiylidiigii yasadigr kiigiik sehirle de
karsilagtirir. Kadinlarin  kiigliik  sehirlerde cenaze tdrenlerinde bulunmadigina vurgu
yapilmasinin arka planinda biiyiik sehirlerde geleneklerin doniistiigline dair bir ima soz
konusudur. Giindelik igleri ve verilen sozleri aksatsa da cenaze merasimine katilmanin giiclii
bir mazeret oldugu ise “Ac1” hikdyesinde Cengiz adli karakterin Aysen ile bulusmasina geg
kalmasi araciligiyla kurguya taginir. Dini bir ritiiel olarak cenaze toreni ve kabristan ibarelerinin
hikayede kullanilisi giinliik hayat i¢inde 6lim olaymin 6nemli bir mazeret olarak kabul
edildiginin de gostergesidir.

Ansizin Yola Cikmak kitabinda yer alan “Yirtilma” adli hikdye metafizik, dini ve
tasavvufi Ozellikleri bir arada barindirir. Hikayenin baglangicinda bir kefen i¢inden ¢ikan
insanin kendisine hitaben “Yaz” diye bir buyrukla sarsilmasi ve buyrugun tekrar edilmesi ile
metafizik bir gerilim olusturulur. Bu sahne, Islamiyet'in Hz. Muhammed’e “Oku” emiriyle ilk
teblig anmi cagrigtirmaktadir. Oliim olgusuna dair metafizik unsurlarin &n plana ¢iktigt
hikayenin son boliimiinde ise karakterin “Allah, Allah” diye haykirarak kendini yerlere atip
kendinden ge¢mesi bir cezbe hali gibidir.

Ansizin Yola Cikmak kitabinda yer alan “Olii” adli hikAyede bir &liiniin goziiyle kiyamet

giinii sahnesi Islam inancina ve Kur’ani referanslara atiflarla tasvir edilir:
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“(...) bu isittigi acaba birinci stir muydu, yoksa ikincisi miydi. Birincisiyse simdi 6lmesi
gerekecekti, yok ikincisiyse zaten dliiydii ve dirilecekti.. Anlamak icin delikten disarisina bakt.
Kafasi, kabirin topraginmi ¢atlatarak digari ¢tkmisti. Orada gordiigii seyle sirtinin tiiyleri diken
diken oldu. Daglar hallag¢ pamugu gibi atilmisti, delikten daha once gérdiigii ¢atilar yokluga
karismisti ve karsi tepeler yiirtivordu, giinesin 15181 da mahvolmus, saydam bir karanlhiga
dondismiistii. Daglarin simdi toz hdlinde ufalandigini gérebiliyordu. Ziihre yildizi Ulker
yvildiziyla bulusmak iizereydi. Stirun korku veren sesinin icinden yiikselen o insanca dille
konugsan sesi de duydu. Miilk kimin diye ortaya atilan soruyu... onun cevabinai... vahit ve kahhar
olan Allah... miilk de onun... siir da...” (Ozdenéren 2000: 78-79).

Ansizin Yola Cikmak kitabinda yer alan ve metafizik unsurlara yer verilen “Tuhaf
Seyler” adli hikdyenin baskisisi olan adam kiz arkadagi ile goriisiip eve geldikten sonra
annesinin de kiz arkadag1 gibi 6liimden bahsettigini duyunca saskinlik gegirir iistelik okudugu
kitabin arkasindaki kagida da dliim ile ilgili bir not almistir. Baskisi 6liim ile ilgili diisiindiikge
Allah'a yaklagmanin miimkiin olduguna kanaat getirir:

“(...) kendinden kurtulmadik¢a O’na yonelinmez, demislerdi: bunu da unutmayacak!
Masadan ders tegbihini aldi. Kibleye dondii, diz ¢oktii, gozlerini yumdu. Simdi, sevgilisi,
efendisi ve oliim hatun karsismdaydilar. I¢ini derince ¢ekti, solugunu disariya verirken, tek ve
uzun bir nefes hdlinde: “Estagfurullah...” diye fisildady. Titredi, kendinden gecti” (Ozdendren
2000: 47).

Oliim ile ilgili metafizik iirpertiler arasinda &te diinyanm “nasil”ligi, 6lenin nasil bir
yerde oldugu, ruh ve beden ayrimi gibi meseleler hem felsefi ve dini alanlarda hem de giindelik
sdylem alaminda siklikla yer edinir. Ozellikle bireylerin dini veya kiiltiirel tasavvurlarina gore
anlam kazanan ve din{ literatiirde ahirete dair mekanlari temsil eden cennet ve cehennem gibi
kavramlar diinyalik durumlarla da &zdeslestirilir. Cennet ve cehennem, Ozdendren'in
hikayelerinde de olumlu ve olumsuz mekan, insan ve durum tanimlamalari igin metaforik bir
baglamda da kullanilir. “Kirli Camlar” hikayesinde baskisi Naciye'nin bilinmez sonu
anlatilirken 6teki diinya inanci ve cennet simgesine dair bilinmezlik; “Simdi kimbilir nerdedir,
hangi cennettedir?” (Ozdendren 2001: 73) ifadeleriyle sunulur. Higirti kitabinda yer alan
“Yara” adli hikdyede “cehennem” imgesi metaforik baglamda kullanilir. Hikayede kahraman
icinde bulundugu durumu ve kenti “Allah’in belasi” olarak nitelendirir:

“Cehenneme gel oyleyse.

Tamam geliyorum.

Ve telefon kapandi. Tik diye bir ses igitildi.
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Ayten, Cehennem’in tam orta yeri budur deyip yerlesti oraya.” (Ozdendren 2001: 92-
93)

Carpilmiglar kitabinda yer alan “Ay Dogarken Geceleri” hikayesinde Sultan adli bir
kizin sevdigi erkege kagis siireci anlatilirken de “(...) hangi cehennemdesin gel (Ozdenéren,
2008: 138), ifadelerinin kullanilmast sinir, kizginlik gibi sdylemlerde cehennemin bir metafor
olarak kullamilmast ile iliskilidir. Ote yandan Imkdnsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Fitil”
hikayesinde; “Cehennem, sairin dedigi gibi bekleme halinde kalmaktir.” (Ozdendren, 2009:
129), “Bayrama Giderken” hikayesinde ise babasini kaybetmis bir ¢ocugun annesi ile bayram
icin memleketi Marag’a giderken soyledigi; “-Babamin cenneti Maras’ta di mi anne?”
(Ozdendren, 2009: 153) sdylemleri duygusal durumla, mekdnmin olusturdugu atmosfer ve
beklentilerle cennet ve cehennem kavramlari arasinda kurulan metaforik iliskiyi yansitir.

2. Giindelik Hayatin Manevi Cephesi: Dini Ritiieller

Rasim Ozdenéren’in hikdyelerindeki karakterler, giindelik hayat igerisinde her an
karsilasilabilecek, hayat icerisinde bir bigimde tutunmaya ¢alisan, umut ve umutsuzluk arasinda
savrulan siradan, halktan bireylerdir. Hikayelerde hayatin her alaninda karsilasilabilecek bu
karakterlerin giindelik hayatlarmna dair kesitler sunulurken Islam dinine dair ibadet ve ritiiellere
de yer verilir. S6z gelimi “Aile” adli hikayede; adi verilmeyen bir kasabadaki ahsap evde
yasayan sekiz kisilik dindar bir ailenin gilindelik hayatlar1 aktarilirken ibadet ve ritiiellere de
o6nem atfedilir. Evin en yaslist konumundaki “Biiyiikana” siirekli ibadetle, dini ritiiellerle,
tefekkiirle mesguldiir. Islam dinine dair ritiiel ve sdylemleri geleneksel ve ahisilageldik bir
bicimde degil igsellestirmis, Oziimsemis bir bicimde giindelik hayatinda uygulayan
Biiyiikana’nin ahiret inancinda da Kur’ani arglimanlar hissedilmektedir. Ahmediye ve
Muhammediye’yi defalarca okuyan Biiyiikana, 6zellikle elinde tesbihi ile betimlenir:

“Biiyiikana elinde tesbih diis gormektedir. Bagsi yana diigmiistiir. Ogullarimin mutlaka
cennete gireceklerini ve kendisine sefaat edeceklerini diislemektedir. Oniinde yesil renkli
wrmaklar akmaktadr. Hep birlikte, ugsuz bir mutluluk i¢inde yiizen bir doganin ortasindadirlar.
Osullari, gozlerinde dzlem yaslariyla kendisine kosmaktadir.” (Ozdendren 2019: 33).

Oliim kargisindaki tevekkiil, sabir ve iman1 da temsil eden Biiyiikana’nin yam basinda
esini geng yasta kaybeden, hayatta baglanacak hicbir seyi kalmayan, umutlarini tiikketen biiyiik
gelin “gizlice Gliimii beklemektedir.” (Ozdendren, 2019: 34). Ancak Biiyiikkana’nin 8liim
karsisinda sabir ve tevekkiilii simgelestirmesi, “kendisinden en az otuz yil ilerde giden
biiyiikana, bir umuttur. Sabrin ve tevekkiiliin yemisli bahgeleri igini verimlendirmektedir.”
(Ozdendren, 2019: 34) ifadelerinde anlamin bulur. Geleneksel Anadolu insanim temsil eden

ailenin kaderlerine razi olusu, Islam dininin teslimiyet ve tevekkiil kelimelerinde anlamin
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bulan imani bir durusu yansitir. Salih’in Kur’an okuma ani, “bez bir mahfaza iginde asili duran
kitab1 alir. Yere diz ¢oker ve ahenkli bir miriltiyla okumaya baslar.” (Ozdendren, 2019: 41)
ifadeleriyle dile getirilirken Kur’an’in adi gegmez. Anadolu insaninin Kur’an’it bez bir
mahfazada ve yiiksek bir yerde muhafaza etmeyi adet haline getirmesi ve kitap ifadesi ile
Kur’an’in kast edilmesi hikayede de ayn1 sekilde yer alir.

Gelenek, dini degerler ve modernlik arasindaki gerilimlerin bir aile trajedisi tizerinden
anlatildigi “Catisma” hikayesinde Sermin’in babasimin caminin yanindan gegerken hissettigi
duygular ve ruhsal gerilimleri ¢evresine dair gozlemlerle birlikte aktarilir. Bir anda i¢inde
beliren namaz kilma arzusunu ise abdest alma iisengecligi yiiziinden gerceklestiremez:

“Tiirbe hald acikti, saglart yariya kadar ortiilii kadinlar ziyarete giriyorlardi, bunlarin
giyinislerinden davramslarindan o semtin insanlart olmadiklarim diisiindii, yaptiklari bir
ibadetse eger, ibadetleriyle davraniglart ve inanglart arasindaki acik celiskiye dikkat etti.
Icinden, birden namaz kulmak gecti, yillardwr namaz kailmamists. Dis aviuda, abdest almak igin
musluklu bir sadirvam vardi, yeniden oraya ¢ikti ama suya yaklasinca abdest almaya
tisenecegini anladi, sadirvanin yanindan gecip saat kulesinin oradaki kapidan sokaga ¢ikt1.”
(Ozdendren, 2008: 129-130)

Ibadet etmedigi i¢in kendi inancindan siiphelenen karakterin dini sorgulamalar1 bir
inang buhrania déniisiir. inancinin olup olmadigmi sorgularken inang ve ahiskanlik arasinda
bag kurmasi inancin kiiltiir ve gelenege doniismesi ile ilgilidir:

“(...) demek inanci yoktu artik, hayw boyle dememeliydi, bir aliskanlig yitirmisti,
yenilenmeyen inanci kendisini bwrakmisti, onu yakalayabilmek igin giigsiizdii ve galiba
yakalamak hevesi de yoktu, boyle diisiiniince tévbe etmesi gerektigini animsadi, bilingsizce
“tévbe yarabbi” diye mirildand:.” (Ozdendren, 2008: 130)

Ote yandan namaz kilmayr aklindan gecirdigi sirada ezanmin okunup okunmadiginin
farkinda olmadigmi diisiinmesi de ibadet isteginin anlik bir his olarak gelip ge¢mesiyle
iliskilidir.

Ozdenéren’in hikyelerinde namaz kilmak, orug tutmak, Kur’an-1 Kerim okumak gibi
ibadetler geleneksel ve dini bir hayat tarzini benimsemis karakterlerin kimi zaman bilingli kimi
zaman da aliskanliga doniisen tutumlari ile yer alir. “Arasat” hikdyesinde Islam dini ile ilgili
ibadet ve ritiieller daha ¢ok gozlem olarak yansiyan “Tam o sirada yatst ezaninin okundugunu
isittiler” (Ozdendren 2008: 45), “(...) bak babam namaza durdu simdi” (Ozdendren 2008: 45),
“vatst namazindan ¢ikan toplulugun dagilmakta oldugunu gordii (...) cami avlusunun duvar

dibinden gecen dar sokaga girdi” (Ozdendren, 2008: 51) ibareleri ile vurgulanir. Ansizin Yola
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Cikmak kitabinda yer alan kitabinda yer alan “Tuhaf Seyler” adli hikdyenin sonunda da
baskisinin abdest alip namaz kildig1 goriiliir:

“Paltosunu ¢ikartti, atkisint siyirip onun iistiine atti. Odanin bélmecindeki lavaboda
abdest aldi. Namazint kildiktan sonra seccadesinden kalkmadi. Gézlerini yumdu: virdini yerine
getirmesi gerekiyordu” (Ozdendren, 2002: 53).

“Ay Dogarken Geceleri” hikayesinde de ozellikle namaz ve namaz kilma vaktini
belirleyen/duyuran ezan dini bir igerikle sunulur. Hikdyede ezan okundugunu duyan ninenin
tavirlar su sekilde aktarilir:

“Tam o sirada aksam ezani okundu

Yaslh kadin Aziz Allah diye mirildand: titreyen dizlerini tuttu ayaga kalkti

Sen bizim yiiziimiize bak yarabbim dedi sen rahimsin merhametlisin” (Ozdenéren, 2008:

149).

Yasl kadinin ezan sonrasinda dua etmesi ve abdest almak i¢in hazirlanmasi hikayede

dogal bir akis i¢inde kurgulanir. Bu durum, Anadolu'daki Miisliiman halkin dinf inancin1
icsellestirerek yasadiginin bir géstergesi oldugu gibi ezana gosterilen saygiy1 da yansitir.

Imkénsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Kavga” hikayesinde bir kavgaya sahit olan
karakterin hikayesi anlatilirken bu adamin daha 6ncesinde namaz kilmayi arzuladig goriiliir:

“Sansim varsa, simdi iginde bulundugum vaktin ezanimi da isitebilir ve kendimi kitap¢t
tezgdhlarimin cazibesine kaptirmadan namazimi da eda edebilirim.

Oyalaniyorum.

Fakat ezan isitilmiyor” (Ozdendren, 2009: 33).

Hastalar ve Isiklar kitabinda yer alan “Pus” adli hikdyede baskisinin evde manevi ve
dini bir atmosfer olusturan dedesinin Kur’an-1 Kerim okudugu, “Bazi geceler, bizi basina
toplar, Kur’andan kalin, diizgiin sesiyle parcalar okurdu” (Ozdendren, 2011: 19) ciimlesiyle
verilirken abdest alip namaz kilmasi ise su sekilde sunulur:

“Sonra masrapadan su dokmege basladim, agir agwr aldi abdestini. Kalkti, kurulandi,
karanlik kosesindeki péstekinin iistiinde namaza durdu. Uzun uzun, kendinden gegercesine,
kendini birakircasina, dalginlikla, istekle kaldi namazim” (Ozdenédren, 2011: 21).

Hikayede, namazda kendinden gegme, manevi bir haz olarak sezdirilir. Denize A¢ilan
Kapr kitabinda yer alan ve mistik- metafizik unsurlar ile birlikte modern ve bohem bir hayatin
kesmekesini igceren “Karsilasma” hikdyesinde arayis yolculugundaki olan karakterin gittigi bir
mekanda yats1 namazi sonrasi kaldigi derste buldugu huzur islenir.

Rasim Ozdenédren’in Denize A¢tlan Kapt kitabinda yer alan ve tasavvufi géndermelerin

bulundugu “Cekirgeler” hikayesinde baskisinin namaza yetisme telasi su sekilde verilir:
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“Aceleyle yiiriidii. Aksam vaktini gegirmis olabileceginden endiseleniyordu. Carsi
icindeki kiiciik camiye ulagtiginda aksam cemaatinin ge¢ kalmis birkag kisisinin de camiden
cikmak iizere olduklarini govdii. Iceriye girmedi. Hava sicakti. Son cemaat yerinin kuytu bir
kosesini secerek namazini orda bir basmna kild:” (Ozdendren, 1997: 85).

Inanch biri olarak cizilen baskisi, diinyanin biiyiisiine, kesmekesine kapilan insanlardan
uzak ve dingin bir sekilde kendini arayan bir karakter olarak kurguya tasinir.

Imkdnsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Bécekler” hikayesinde diisiincelere daldig: sirada
ezan sesini duyarak namaz kilmaya kalkan kahramanin ibadete 6nem verdigi goriiliir.

“Derken en uzaktaki minareden saba'min pes perdesinde isitilen “Allahu Ekber”
nidasi... sabahin yumusak esintisine uyup”

- Aziz Allah... Diye mirildanarak tenhaligimi kigkisliyorum, cagriya icabet etmek iizere
lamildaniyorum” (Ozdendren, 2009: 144).

Imkénsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Gegmisten Gelen Gece” hikayesinde kahraman
bir Ramazan giliniiniin manevi iklimini yasar. Kentin merkezindeki bir Dervis'in cezbeye kapilip
“Allah” diye haykirmasi, Bogaz’m Kur’an’t Kerim'deki Hz. Musa kissasindaki Kizildeniz'e
benzetilmesi, sahurda davullarin ¢alinmasi, imsak vaktinin yaklasmasi hikdyede sunulan dini
ve dine bagh gelisen geleneksel unsurlar olarak dikkati ¢ekmektedir. Hikdyenin basligindaki
sOylem ise gegmis giinlere olan 6zlemi iginde barindirir. Gegmise 6zlem temasiyla yazilan
“Cocuklugun Labirentinde” hikdyesinde de hayatin1 “iki yaz Ramazani ve iki kig Ramazani
yasamis biri” (Ozdendren, 2009: 192) olarak 6zetleyen kahraman, 6zellikle oruc ibadeti
ozelinde gegmis ve simdi arasinda bir koprii kurar.

Imkansiz Oykiiler kitabinda yer alan “Armnma” hikdyesinde orug tutan ve abdest alirken
agizlarma aldiklar su ile oruglarinin bozulmadigini fark eden g¢ocuklara yer verilirken orug
ibadetinin 6ziinde neyi hedefledigi sorgulanir:

“Birden govdesini simartmig oldugunu fark etti: onun taleplerine uydugu siirece maraza
ctkmiyordu, ama onun taleplerine karsi koydugunda cekisme basliyordu (...) Kirlenme?
Elbette. Paslanma? Oyleyse onun arindirilmast mi gerekivordu? Orugla bunun geregi mi
verine getirilmek isteniyordu? Bir sey diyemedi, elini muslugun altinda tutmus, bekliyordu”
(Ozdenéren, 2009: 74).

Islam dininin temel ibadetlerinden biri olan hakkinda derin diisiincelere dalan bir
yetigkinle ¢ocuklarin ayni ibadeti uygulayislarindaki masumiyet hikayenin 6ziinii olusturur.

Imkdnsiz Opykiiler kitabinda yer alan “Yakaris” hikdyesinde bir dua toplantis1 icin

salonda toplanan kalabalikta ¢cocukluk yillarindaki bir gosteri ile simdiki zamani birlestiren
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kahramanin yasadigi duygu yogunlugu verilir. Cocukluk yillarindaki vals gosterisindeki
cocukla simdiki zaman dilimdeki kahraman arasinda bir baglant1 kurulur:

“Bes yagindaki bir cocuk delikanli beliriyor beyaz goélgenin ortasinda. Icimden
besmeleyi onun gibi ¢ekmeye caligsiyorum: Bismillahirrahmanirrahim! Seddeleri de ihmal
edigimi Allah’in bagislayacagindan adim gibi eminim. Nihayet yakarigimizin ilk ciimlesi salonu
dolduruyor:

- Ey dlemlerin en Rabbi!

Yanagimdan 1lik bir selin siiziildiigiinii hissediyorum.

- Ey niziklari verenlerin en giizeli!

(...)

Cocuk delikanl, adi mutlaka Ahmet olmal, kemal-i ciddiyetle yakarisini siirdiiriiyor.
Allah’, onun giizel isimleriyle anarak niyazini tamamliyor: “Kalplerimiz dinin iizerine sabit
kall”

Bu kez salonun karanliklarindan, hickirikl sesler “Amin!” diye inliyor.” (Ozdenéren,
2009: 119-120)

Hikayede Islam dininde Allah ile kul arasindaki baglantinin dua ile samimi bir bigimde
saglandigina dikkat ¢ekilir.

Imkdnsiz Ovykiiler kitabinda yer alan “Ses” hikayesinde sabahin ilk vakitleri hikdye
edilir. Bu vakit: “Sabah namazi kilmanmin vakti ge¢mis, kusluk vakti heniiz girmemigstir.”
(Ozdendren 2009: 79) ve “Her ne kadar abdest almanin getirdigi bir canlhilik varsa da ve her
ne kadar duanin en yogun vakti koyulasa koyulasa siiriiyor olsa da, biitiin bunlarin getirdigi
esriklik o vaktin iizerine kondurdugu damgasim geri cekmemistir.” (Ozdendren 2009: 80)
seklinde dile getirilir.

Rasim Ozdenéren’in Denize Agilan Kapt kitabinda yer alan “Sabahin Seher Vaktinde
Aman” hikayesinde bagkisinin babasinin eski aliskanlikla annesinin ibrikten doktigii su ile
abdest alis1 da tasvir edilir. Ote yandan hikAyede, zaman ve mekén dini literatiire uygun bigimde
sunulur. “Yatsi dagilinca dogallikla eve gidecegine yoniinii birdenbire degistirmisti, kararsiz
yiiriiyordu.” (Ozdendren, 1997: 36) ifadelerinde zaman bildirimi namaz vakti araciligiyla
kurguya taginir.

3. Giindelik Dil i¢inde Dini Séylemler

Rasim Ozdendren, hikayelerinde geleneksel ve dini 6riintiilerle olusturulmus bir
atmosfer olusturur. Hikdye karakterlerinin inanglarinin geregi olarak ibadetlerle kurduklar
iliskilerin yani sira giindelik dilde yer edinen kimi zaman bir aliskanliga déniisen dini sdylemler

Ozdenéren'in hikayelerindeki diyaloglarda énemli bir yere sahiptir.
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Ailelerin ¢ocuklarini egitirken dini ve manevi unsurlarla birlikte “utanma”, “ayip”,
“glinah” gibi toplumsal kabulleri yansitan sdylemler, gelenek ve modernizm arasindaki
gerilimlerin psikolojik gerilimler aracilifiyla islendigi “Catisma” hikayesinde Sadik'la
bulustugu icin eve gec gelen Sermin'i azarlayan hala araciligiyla kurguya tasinir:

“(...) Bir kiza on sekiz yasina gelinceye degin ayip ve utanma ve giinah diigiincesini
vermediysen artik bunlari vermeye ¢alismanin bir yarar: yoktur, onu geriye dondiirmek yeni
bastan yaratmak olanaksizdir ama onun bu arsizhigina katlanmak da dayanilmaz bir
asagilanistir, kiiciiltiicii bir kabullenistir. Tanrt bizi bagislamayacaktir, 6gretmedigimiz igin
bizi 6grenmedikleri ve bilmedikleri i¢in onlart da” (Ozdendren, 2008: 98-99).

Halanin 6zellikle muhafazakar refleksleri barindiran kati sdylemlerinde din, gelenek ve
orfi kurallar i¢ ice gegmis bir bi¢imde sunulur. Hikdyede Sermin her ne kadar asi bir geng kiz
olarak kurgulansa da onun halast ile tartisirken “-Hala, Peygamber agkina [...] bu kadar iistiime
varma” (Ozdendren, 2008: 104) ifadelerini sarf etmesi yetistigi atmosfer ile kiiltiirel sermayesi
hakkinda da bilgi verir. Ote yandan Sadik'in Sermin'in halasimin anlattiklarinin etkisi altinda
olmasi da halanin sdylemlerinin etkileyici baskinlig ile ilgilidir:

“(...) O Insanlar kendileri icinde yagamiyordu iistelik bu erdemleri, Tanri igin, Tanri
oyle buyurdugu icin yasiyorlardi, bu da onlara daha yiicelik veriyordu” (Ozdenédren, 2008:
137).

Ozdenéren'in hikayelerinde dini veya Tanr1 inancina dair sdylemler, giindelik hayatin
en siradan anlarinda dahi yer edinir. Allah ve din inancinin giindelik hayatin her zerresine
sinmesi ayni zamanda kiiltiirel/geleneksel Miisliimanlik ya da halk dindarlig1 olarak da
adlandirilan tutumlarin yansimasidir. Bu ¢er¢evede karakterlerin sinir anlari, dua ve temenni
dilekleri, beddualari, saskinliklar giindelik dilde yerlesen ve Tanr1'y1 odaga alan kalip ifadelerle
kurguya tasimir. Séz gelimi Cok Sesli Bir Oliim kitabinda yer alan “Kan” hikdyesinde Zeynel,
karisina sinirlendigi anda 6zellikle Anadolu'da giindelik hayatta sabir dileme anlaminda siklikla
kullanilan “ldhavle ¢ek[er]” (Ozdendren, 1974: 77). Bunun yam sira Zeynel'in, gelininin hamile
oldugunu d6grendigi anda yola ¢ikis zamanini ezan vaktine gore ayarlamast da “Miisliiman
saati”nin ezan vakitlerine gore ayarlandigina dair bir hususu igerir. Hikayede, ezan sesi bir
zaman bildirimi olmanin yani sira “Uzaktan yatst ezanimin sesi duyuldu. Zeynel “Aziz Allah”
diye i¢ cekti” (Ozdendren, 1974: 78) ifadelerinde goriildiigii iizere karakterlerin inanglarina
bagli tepkilerini gosteren referans bir simge olarak kullanilir. Bir yaraticinin varlifina inanma
ve siginma, hikaye karakterlerinin giindelik hayatlarinin her aninda bilingli ya da bilingaltina
kok salan sdylemler araciligiyla da hissettirilir. S6z gelimi uykusu kagan Fatik, disarida sessizce

yagmur altinda kaldig1 bir sirada inandig1 yiice varlik olan Allah’a siginir: “Yiiziine inceden
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inceye sular serpiyordu. “Allahim, Allahim” diye inledi, sesi, yagmurunki gibi tipirtiliydi,
yakinma doluydu” (Ozdenéren, 1974: 81).

Ozdenéren'in hikayelerindeki karakterlerin giindelik pratiklerinde Allah inanciyla
birlikte Islam dinine dair terminolojiye de siklikla yer verilmesi, giindelik hayatla dinin sdylem
arasindaki bag1 yansitan bir islev de yiiklenir. Cok Sesli Bir Oliim hikdyesinde Hatig, bayginlik
geciren kocasint ayiltmaya calisirken; “-De hele, hadi soyle... La ilahe illallah... hadi.”
ibarelerini kullanarak dini argiimanlar araciligryla metafizik alanlarda gezinir. Ozellikle liim
aminda sehadet getir(t)ilmesi, “ahiret yurdu”na Islam dininin temelini olusturan bir iman
sOylemi ile gitme amacini tagir. Nitekim hikdyede, “Arap Baba, Sehmuz’a moral vermek, eger
olecekse imanli Glmesini saglamak ister. Sehmuz'un karisi da bu konuda Arap Baba'ya yardim
eder” (Saglik, 1992: 341). Bu durum, inancla birlikte Allah’a siginmanin da kelimelere
dokiilmiis hali olarak hikayede yer alir. Hastaya dualar okumak da dini inanigin bir geregi olarak
yansitilir. Nitekim Sehmuz bayildigr anda onun iyilesmesine yardim eden Arap Baba onun
yania gelip diz ¢okerek bir taraftan bileklerini ovar bir taraftan da besmele ¢eker ve dualar
okur. Ote yandan Sehmuz’u iyilestirmek isteyen Bakag Ali’nin gesitli otlardan yaptig1 macunu
uyguladiktan sonra sifanin Allah'tan olacagini belirtmesi, Hati¢’in de dua ederek Sehmuz’un
iyilesmesini Allah’tan dilemesi her seyin, hayir ve serrin, yaraticidan geldigine dair bir inang
sistemine dair yaklagimlardir.

Carpilmislar kitabinda yer alan “Mor Sinekler” hikdyesinde 6liim yataginda olan bir
adamin karis1 ve akrabalari arasindaki diyaloglarda da dini séylemler ve fslam dinine dayali
ahiret idraki dikkat ceker. Oliim anindaki hasta icin Kur’an okutulmasi ve dua teriminin
hikdyede siklikla gegmesi Islam dinine mensup kisilerin inanglar1 ve hastalikla ilgi ritiiellerin
geregi olarak yansir. Hikdyede yine giinlik yasam pratigi haline gelen “Selamiinaleykiim
diyerek girdi iceri dayim ayaga kalkarak Aleykiimselam dedi” (Ozdendren, 2008: 128), “Allah
haywly sifalar ihsan etsin dedi Hafiz” (Ozdendren, 2008: 128), Cenab: rabbiilalemin son
nefesimizde kelime-i sehadet iizere ruhumuzu teslim etmek nasip eylesin dedi Enistem amin
dedi” (Ozdendren, 2008: 129) , “Inanan adam igin 6liim nedir ki dedi Hafiz” (Ozdendren,
2008: 129) gibi dini icerikli séylemlerin yam sira; “Biitiin nefisler oliimii tadacaklar dedi
Hafiz” (Ozdendren, 2008: 130) ifadelerinde goriildiigii gibi ayetlere de yer verilir.

Ozdenoren’in hikayelerinde geleneksel veya kiiltiirel agidan da Allah inanc1 ve Allah'in
konumlandirilis: farkl diizlemlerde ele alinir. “Ugultu” hikdyesinde bir sehirde yasanan yangin
ve adam sisleme vakasinin belirsizligi i¢inde itilip kakilan sefil bir dilencinin “Allah rizasi i¢in”

diye yalvarmasi ve onu coplayan polislerin “Ne Allah’i lan, sen kimsin de Allah diyorsun!”
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(Ozdendren 2002: 77) diye cikistiklar gériiliir. HikAyede toplumsal yapida Allah'a olan inancin
yiiceligi ve sayginligi her iki taraf agisindan 6nemli bir yere konumlandirilmistir.

Kurmaca metinlerde karakterlerin Allah’a siginmalari, dua, beddua etmeleri kimi zaman
giiclii bir inangla birlikte geleneksel ve kiiltiirel bir sdylem aligkanliginin yansimasidir. Masals1
bir anlatima sahip “Gecenin Sesi” hikayesinde Dev adl1 karakterin 6lmek tizere oldugu anlarda
Niinii adli karakterle konugmalarinda Dev’in “6lmemi mi bekliyorsun” sorusuna karsilik “Allah
gostermesin” yanitin1 vermesinde de goriildiigii gibi kaliplasmis dini sdylemler giindelik bir
aligkanlik halinde de yer almaktadir. “Tipi” adli hikdyede karisinin kendisini suglamalarina
dayanamayan Haydar; “Kadin, Allah askina” (Ozdendren, 2001: 108) ifadeleriyle tepki verir.
Tartigmanin ilerleyen siirecinde Haydar'in yine karisina yonelik olarak; “Allah belasini versin
senin arkadaglarmin” (Ozdendren, 2001: 109) ifadesini kullanmasi, Haydar'in babasinin
Sitheyla ile konusurken; “Iyi bir ¢ocuga benziyorsun sen! Iyi bir cocuksun! Allah yardimcin
olsun.” (Ozdendren, 2001: 115) sézlerini sarf etmesi giindelik dile yerlesen beddua ve dua
ibareleridir. Bu ibarelerde gelecege dair olumlu ya da olumsuz temennilerin gergeklesmesinin
Allah'tan beklendigine dair bir tutum s6z konusudur.

Uyumsuzlar kitabindaki hikayelerde de giinlik yasam pratiginde halk agzinda yer
edinmis dini igerikli sdylemlere rastlanir. “Boslugun Ortas1” hikdyesinde bir diyalogda gegen;
“_Allahim, nasi da unutmuyorsun bunlar1?” (Ozdendren, 2018: 68), “Thanet” hikayesinde; “-
O giinler gecti... Nasil hatirliyorsun bunlari? Nasil unutmuyorsun? Allahim...” (Ozdendren,
2018: 80) ve “-Ya rabbim, sen bilirsin... Ben bilmiyorum...” (Ozdendren, 2018: 80),
“Dolambagta” adl1 hikdyede “- Hangi cehenneme kayboldun Allah askina?” (Ozdendren, 2018:
91) ve “-Kuzum noluyor Allah askina” (Ozdenéren, 2018: 92) Ansizin Yola Cikmak kitabinda
yer alan “Ici ve Dis1” adli hikiyede “Allah'im neredeydi o simdi?” (Ozdendren, 2018: 27)
ibarelerinde kaliplagmis inang sozciiklerine yer verilir.

Cok Sesli Bir Oliim kitabinda yer alan “Halil” hikdyesinde gocuklar1 tarafindan terk
edilen bir babanin Allah'a olan inanci ile ayakta durma ¢abast konu edilir. Halil karist ile
konusurken, cevresindeki insanlarin inangsizliklarindan yakinir ve Allah'in adaletine siginir.
Tanr’'nin adaletine siginmanin ne demek oldugu bilinmeyen bir yerde yasananlari isleri
sorgular: “(...) Insan, Tanry1 yok sayan bu kadar insan arasinda yasaymca umutsuzluga
kapiliyor” (Ozdendren, 1974: 43).

Halil’in biitiin olumsuzluklara ragmen Allah’a olan inancinin verdigi miicadele azmiyle

hareket etmek istedigi ise su sozlerle dile getirilir:
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“Ama yagma yok, dedi, bu insanlara kolay kolay yenilmeyecegim. Isterse kendi
ogullarim beni birakmis olsun. Ben tirnagimla kazdim o topraklari, Tanri’ya giivenerek. Oyle
beles kaptirmayacagim, yagma yok, ne onu ne kendi cammi.” (Ozdenodren, 1974: 44)

Carpilmiglar kitabinda yer alan “Arasat” hikayesinde baskisi Ejder, baba parasi ile
gecimini ve evliligini ylirlitmekten mutsuz bir karakterdir. Hikayenin basligi olan “Arasat”
kelime anlami olarak “mahser yeri” anlamimi tagimaktadir. Hikayede dini terminoloji halkin
giinliik yagamu i¢ine sinen sozciiklerde, deyimlerde ve kalip ifadelerde goriilmektedir. “Arasat”
hikayesinde; “cani cehenneme” (Ozdendren, 2008: 26), “Allah affetsin” (Ozdendren, 2008:
33), “Allah bilir” (Ozdendren, 2008: 34), “Allah kahretsin seni dedi Allah bela diye mi verdi
seni bana” (Ozdendren, 2008: 41), “(...) riizu mahserde almm agik benim” (Ozdendren, 2008:
42), “Ben ne yaptim Allahim” (Ozdendren, 2008: 42), “Hay Allah dive bagirdir” (Ozdendren,
2008: 42), “Allah nasil bilirse éyle etsin seni” (Ozdendren, 2008: 43), “(...) kefen paramd bu
benim” (s. 43), “Allah miistahakkini versin” (Ozdendren, 2008: 44), “Allah islah etsin”
(Ozdendren, 2008: 48), “Lanet et seytamina” (s. 66), “Allahin seven biraksin” (Ozdendren
2008: 69), “Allahin: seven tutmasin beni” (Ozdendren, 2008: 70), “Allah belasini versin”

(Ozdendren, 2008: 72), “Amma kimseye yar olmaz haram para” (Ozdendren, 2008: 79),
“Nasip Nasip ki ne nasip (.)” (Ozdendren 2008: 80), “Dinime imamma onlar bunlar”
(Ozdenbren, 2008: 81), “Allah belam: versin” (Ozdendren, 2008: 82) gibi ifade ve ciimleler
Tiirk halkimin Islam diisiincesini icsellestirmis yapisindan kaynaklidir.

Denize A¢ilan Kapi kitabinda yer alan hikayelerde de giinliik konugma diline ve yasam
pratiklerine yerlesen dini unsurlara rastlamak miimkiindiir. “Ocak” hikayesinde babasi
ziyarete giden yasli adam oglu elini Optiikten sonra dua ve temenni iceren “Allah razi olsun,
berhudar ol” (Ozdenodren, 1997: 28) ifadelerini kullanir. “Sabahin Seher Vaktinde Aman” adli
hikayede “Hay Allah’in belast kér seytan” (Ozdenéren, 1997: 40), “Sonunda ‘elhamdiilillah”
diyerek geriye cekildi adam” (Ozdenédren, 1997: 42), “Bir Adam” hikayesinde selamlama
ciimleleri olarak “Selamiinaleykiim- Aleykiimselam” (s. 46) ibareleri, “Oteki” hikayesinde bir
dilencinin agzindan “Beyim Allah rizast igin...” sdzlerinin ardindan aldig1 para sonrast “Ya
rezzak! Ya rezzak” (Ozdendren, 1997: 79) seklinde inleyerek rizkin Allah'tan geldigini
vurgulamast, “Cekirgeler” hikAyesinde kahramanin “Allah kahretsin ¢ekirgeleri’ (Ozdendren,
1997: 87) ibaresini kullanmas: giinliik yasamda karsilasilan sahneler olarak géze ¢arpar.

Carpimislar kitabindaki “Ay Dogarken Geceleri” hikayesinde yer alan “(...) hangi
cehennemdesin gel (Ozdendren, 2008: 138), “(...) cammdan bezdim illallah sizin elinizden” (s.
140), “Aglatma be kizim ¢ocugu dedi miibarek vakitte” (Ozdendren, 2008: 140), “Allahin
gazepleri bir sac bile alamadimiz” (Ozdendren, 2008: 141), “Tovbe tovbe dedi” (Ozdendren,
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2008: 142), “Allah askina diye fisldad1” (Ozdenéren, 2008: 142), “Giinaha girme kiz dedi”
(Ozdenéren, 2008: 142), “Hele bir yarin olsun dedi Yusuf Allah kerimdir” (Ozdendren, 2008:
147) gibi sdylemler dini icerikli olmakla birlikte ayn1 zamanda halk diline yerlesmis ve giinliik
hayatta siirekli kullanilan ifadelerdir. S6z gelimi hikayede gecen “miibarek vakit” ifadesi inang
birligini yansitan bir sdylem olarak halk dilinde Cuma vakti, arefe ve bayram giinleri gibi
zamanlar i¢in siklikla kullanilir. “Sedir Yaprag1” hikdyesinde de dini terminolojiye ait kelime,
ibare ve deyimlere de yer verilir. “Seytan diirttii sanki” (Ozdendren, 2008: 96), “Allahin belast”
(Ozdenéren, 2008: 97), “dllah bilir* (Ozdendren, 2008: 97), “Allah kahretsin seni”
(Ozdenéren, 2008: 100), “Allah kahretsin” (Ozdendren, 2008: 102), “Allah kahretsin ustami”
(Ozdendren, 2008: 103) gibi ifadeler kurgunun akisinda siradan bir sekilde kullamlir.

Hastalar ve Isiklar kitabinda yer alan “Eskiyen” adli hikdyede gelinlerinin dogum
yapmasini bekleyen bir ailenin yasadiklari anlatilir. Yash kadinin bu bekleyis sirasindaki tavri;
“Anam kendine siginmis, oturdugu yerde sallaniyor. Tevekkiil. Dudaklar: durmadan
lapirdaniyor” (Ozdendren, 2011: 66) ciimleleriyle aktarilir. Kadimin sessiz bir bigimde
beklerken bir yandan da dua ettigi boylelikle okura sezdirilmis olur. Zira tevekkiil kavrami
Islam? terminoloji bakimdan Allah'a sigmmayi, iyi ve giizel olan her seyi ondan beklemeyi
igerir.

“Piknik” hikayesinde “Ilahi, e mi... bizi giildiirdiin, Allah da seni giildiirsiin...”
(Ozdendren 2009: 213), “Beklemek” hikiyesinde “Beklenen, sevgili mi? Sevgili, 6lii mii?
Mahser mi? Kiyamet mi” (Ozdendren, 2009: 221), “Karanlik Bir Gegit” hikdyesinde “Adimin:
iceriye dogru atarken dudaklarimin “bismillah” diye fisildadigini kendi bile isitmedi”
(Ozdendren, 2009: 235) ve “Yitik” hikdyesinde “Seytan aldi gotiirdii, satamadan getirdi”
(Ozdenbren, 2009: 243) ifadelerinde de giindelik dilde yer edinen dini sdylemler dikkat geker.

Imkédnsiz Ovylkiiler kitabinda yer alan “Ex” hikdyesinde “Allah’tan esim uyanik
davrandr® (Ozdendren, 2009: 28), “Hasta” hikdyesinde bir hastanin buhranli anlarinda
soyledigi “Tanrim gergekten act cekmiyorum. Su yeryiiziinde benden bin beter insan var. Ama
bu hasta nigin ben’'im” (Ozdendren, 2009: 67), “Kasim Esrikligi” hikAyesinde “Aman Allah, o
da ne?” (Ozdenéren, 2009: 155), “Kuytulukta” hikayesinde “Bir oruclu gibi” (Ozdenéren,
2009: 182), “Karmanyola” hikdyesinde “Aman Allah! O ne telas” (Ozdendren, 2009: 197)
ifadeleri dini igerikli olarak giinliik dilde kullanilir.

Rasim Ozdenéren’in daha ¢ok modern diinyada yasayan bireylerin i¢ diinyalarma
egildigi Uyumsuzlar kitabindaki hikdyelerde manevi olanla bagi kesilen ya da manevi olani
otelemis goriinen insanlarin yasadiklari bunaltili ruh halleri ve iligkilerine odaklanilir. Bununla

birlikte baz1 hikayelerde dini literatiire ait kisi ve kavramlari gormek miimkiindiir. Uyumsuzlar
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kitabinda yer alan “Ceset” adl1 hikdyede gecen “Zamanin yaratildigindan bu yana oraya kimse
ugramamisti ne Hizir, ne Mesih...” (Ozdendren, 2018: 61) ciimlesinde gecen Hizir ve Mesih
dini literatiirdeki kutsal kisiliklerdir. “Daglanmis Ciger” hikdyesinde ise yine Hz. Isa ve Hz.
Yusuf'a gondermelerde bulunulur. Hz. Isa'min bir kuzu ile eslestirildigi hikdyede Hz. Yusufu
arayan Hz. Yakup'un hiiznii hikdye zamanina esitlenir. “Yumruk” adl1 hikayede ise kadercilik
anlayisi; “Alinyazis1 boyle bir sey olmaliydi” (Ozdenéren, 2018: 138) seklinde kullanilir.

“Toz” adl hikdyede Havva adli karakter iizerinden insamin yaratilisina ve Adem ile
Havva kissasmna gondermede bulunulur. Yine 7oz kitabinda yer alan “Oyun” hikayesinde
Islam'm yasakladig: belirli eylemler siralanir:

“Oku, oku! dedi kagidi burnuma dayayp: Okudum: domuz eti yeme, icki i¢me, adam
oldiirme diye yaziyordu” (Ozdendren, 2002: 59).

“Porsiime” adl1 hikdyede avukat kocas1 6ldiiriilen orta yastaki bir kadini bunaltil1 bir ruh
hali anlatilirken giinah kavramina da géndermede bulunulur:

“Bagislayn diyordu, onu avutmaya ¢aliganlara, ne yapacagum bilemiyorum. Hayatin
yasa kizim.

Hayatimi mi?

Elbette.

Benim bir hayatim mi var saniyorsunuz siz? Oyle sdyleme, giinaha giriyorsun.

Zaman zaman kendisi de kapilyordu giinaha girdigi duygusuna. (...) Diyordu ki, o da:
Bak, kendine ¢ekidiizen ver ve toparlan. Yoksa éyle bir durum ¢ikar ki karsina, orada pismanlik
ve déviinme fayda vermez, orada pismanlik giinaha déniigiir ve tévbe de isyana doniigiir, sense
isyan etmek istemiyorsun, dyle gériiyorum, 6yle degil mi? Oyle efendim. Allah yardimcin olsun.
Tesekkiir ederim efendim” (Ozdendren, 2001: 43-44).

Bu diyalogda giinah, tévbe ve isyan kavramlari ile birlikte Islam dininin giinliik yasama
pratigine siirekli yinelenen “Allah yardimcin olsun” ifadesi karsi taraf i¢in bir dua ve temenni
niteligini tagimaktadir.

4. Giindelik Hayatin Siginaklari: Dini ve Sembolik Mekéanlar

Rasim Ozdenédren’in hikdyelerinde 6zellikle mescit ve camiler, genellikle karakterlerin
uhrevi bir huzur duyduklari mistik ve metafizik duygulari harekete gegiren dini mekénlara
olarak yer edinir. Carpimislar kitabinda yer alan “Istmamisti Sabah Daha” hikayesinde
kagakeilik yaparak ge¢imini saglayan kahramanin oglu ile arasindaki ¢atisma anlatilir. Baba,
namazini kilan bir karakter olarak sunulurken abdest alip sabah namazi i¢in camiye gidisi ve o

anlarda zihninden gegenler de aktarilir. “Namaza ge¢ kalmamak i¢in” (Ozdendren, 2008: 118)
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hizlica camiye giden baba, yolda icinden “Allah” diye zikretmektedir. Camideki uhrevi
sessizlik okunan ayetlerin olusturdugu dinginlik su sekilde sunulur:

“(...) kendini caminin avlusunda buldu oradan da ge¢ip sahanliga vardr ayakkabilarin
iceriye almadi orda bir késeye birakti ve kapinin agir megsin perdesini aralayip iceriye girdi
daha kimse yoktu icerde bes alti kisi kadardr derin bir sessizlik siiriiyordu mihrabin éniine
kadar yiiriidii usulca diz ¢6ktii hafif bir sesle selamlasti cemaatle sessizligin icinde biri ilkin
¢ok usuldan bir sesle okumaya bagladi sesi gitgide yiikseldi berraklasti ve biitiin i¢ini giimiissii
bir aydinliga bogulmus gibi hissetti ve aglamak istedi bunun anlamint biliyorum ben bunun
anlamuni biliyorum siz iman ve siikrederseniz Allah size nigin azap etsin

Iste bu

Namazdan sonra i¢i karistk bir dinginlikle ¢iktr” (Ozdendren, 2008: 119).

Hikdyede namaz, islam inancim yansitan ve giindelik hayati diizenleyen bir ibadet
olarak yerini alirken cami de uhrevi hisler uyandiran, iman1 pekistiren bir mekan olarak
ayricaliklt kilinir. “Islami motiflerin bir eserde bulunmasimin o eseri Islami bir eser yapmaya
yetmeyecegini, asil onemli olanin, o esere niifuz ettirilen ruhun onemli oldugunu sik sik
vurgulayan Rasim Ozdenéren, eserlerinde de bu atmosferi okuyucularina teneffiis ettirmeyi
basarmigtir” (Eronat, 1995: 36). Nitekim Rasim Ozdenéren'in hikdyelerinde sadece uhrevi
olarak degil cografi bir mekan belirteci olarak da dini mekanlara yer verildigi goriiliir. fmkdnsiz
Oykiiler kitabinda yer alan “Cadde-i Kebirde Yasanan Hasret” adli hikdyede Aga Camii'nin
siitunlar1 (Ozdenéren, 2009: 159), “K&priiniin Désiinde” hikayesinde Eyiip Camii (Ozdendren,
2009: 167) bu baglamdadir. fmkdnsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Ucagim Arkasindan Kostum”
hikAyesinde “kimi zaman minareleri siywtacak denli al¢aliyor” (Ozdendren, 2009: 36)
climlesinde de minare ibadet mekani olan caminin pargast olarak cografi bir yer olarak
kullantlir.

Imkdnsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Sarhos Sokaklar” hikdyesinde Cadde-i Kebir
¢ikisinda inangl insanlarin namaz kilmaya gidisleri aktarilirken camiye gidiyor olmanin uhrevi
bir cosku ve haz olusturduguna isaret edilir:

“Secde etmek icin yakinlardaki minicik camiye, o camilerin agasi kii¢iik camiye gitmeye
kimsenin sabri yetmez. [...] Cosku sel gibi kabarir. [...] Cezbe sokaklar: tutar. [...] Insanin
kendini yere atasi gelir.

Ebuzer hatirlanir: kendini tas ¢oliine atip yakarisa duran zat... “Yalvartyorum Allah'im
sana nasil tapacagimi 6gret bana!” (Ozdendren, 2009: 204-205)

Imkdnsiz Ovykiiler kitabinda yer alan “Sabah Molas1” hikayesinde bir sabah namaz

vaktinde kahramanin duydugu i¢ huzur, cami ve namaz odaginda anlatilir:
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“Agzinda Allah’1 ululayan ve birleyen sozciikler yuvalaniyordu. Attigi her adimda bu
sozciikleri yineleme geregini diistiniiyor, bu diisiince hatirina gelmeden - veya hemen hemen
gelmeden- ululama ve birleme sozciiklerini asal dilinde cigiryordu.” (Ozdendren, 2009: 71)

Namazin1 kilmak iizere camiye dogru yolan ¢ikan kahramanin yasadigi manevi
yogunluk, karsilastigi insanlardan aldigi olumlu etkilesimle birleserek artar:

“Allah semanin tek catist altindan, kentin, bu yiizlerle sayilan her bir ¢atisinin altina
bire bir tecelli edecek. Bunu diisiinmek ve bilmek onu ¢ildirtabilirdi.” (Ozdendren, 2009: 71-
72)

Bagskisinin yasadigr manevi iklim, alnim secdeye koydugunda kendisini yeni bir
insanla karsilagsmis gibi hisseder. Bu cercevede caminin uhrevi birlestiriciligine de dikkat
¢ekilir.

Ansizin Yola Cikmak kitabinda yer alan, sembolik ve tasavvufi unsurlar igeren “Mum”
adli hikayenin bagkisisinin beli belirsiz bir mekanin i¢inde kendini arayisinda bir tekkede
oldugu ve zikir halkas disinda kendini sorguladigina tanik olunur:

“Ama mesafeleri de kat ettikce yolunun bir tekkeye ¢cikmas: gerekiyormus duygusuna
kapilyyordu. Ve sonunda iste énsezileri onu yanitmadi ve binaya bagl, fakat onun terasi gibi
duran bir yerde konuslanmis olan tekkeye ulasti. Rehberlik yapan eski dost, elinde peydahlanan
eski biiyiik demir ciimle kapisi anahtariyla, éniine ¢ikan agir ahsap kapiyt kolayca agti ve
birlikte iceriye girdiler. Orada zikir halkasi kurulmustu. Ona, zikire katilmak icin ge¢ kaldigi
bildirildigi i¢in halkanin disinda kaldi, ama ayni zamanda halkann feyzinden istifade ettirildigi
bilgisi bilincine yiiklendi. Sonra zikir bitti. Yanindan gegen miiritlerden biri, onun meyus
oldugunu gordii veya dyle oldugunu diisiindii ve ona: “Icinde kuskun varsa, benim sevabim
senin olsun, dedi, aha bunlarin sevabimin hepsi senin olsun”. Cevap vermedi. Kugku
duymuyordu. Tesekkiire de gerek yoktu. Seyh efendi ortadan ¢ekilmisti. Herkesle birlikte o da,
onun nereye gittigini merak etti: acaba geri dénecek miydi, dondiigiinde ayni seyh efendi
olmaya devam edecek miydi, burast aym diinya olarak kalacak miydi?”’ (Ozdendren, 2002: 40-
41)

Rasim Ozdendren’in uzun hikye tarzinda kaleme aldig1 ve Yusuf'ile Ziileyha kissasina
gondermede bulundugu Kuyu adli eserinde fiziksel anlamda bir yolculuga ¢ikan Yusuf’un ayni
zamanda ruhsal yolculuk i¢inde olusu {izerinde durulur. Hikayede “Yusuf, tasavvufi bir kurum
olan tekkeye gitmek icin yola ¢ikmus, tekkeye ulastiginda tasavvufi hayatin ¢esitli riikunlar
iginde kendini yeniden idrak etmeye baslamigtir.” (Aslan, 2015: 45). Yusuf’un kaldig1 otelde
Zeliha adli diiskiin bir kadimla karsilagtigi gece Zeliha’nin bebeginin yiiziinii ortmesiyle,

kissadaki Zeliha’nin odada bulunan heykelin {istiine pece Ortiisli arasindaki baglanti hikaye
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kahramaninin agzindan aktarilir. Kuyu hikayesinde Yusufilk asamada kadinin yanindan ayrilip
gitse de daha sonra nefsine yenik diiserek donecektir. Bir arayis yolculugu olarak kurgulanan
hikdyede Yusuf inangl bir karakter olarak ¢izilir. Kaldig1 otelde kelime-i sahadet getirerek
abdest alip sonra sabah namazi i¢in kii¢iik bir camiye gidisi anlatilirken caminin mekansal
ozellikleri ve toplu namaz ritiieli aktartlir:

“Kiiciik bir camiydi burasi. Sicakti. Arka taraflardaki bir yere, bir koseye gidip sabah
namazinin stinnetini kildi. Siinnetten sonra beklemeye bagsladi. Kendisinden baska sekiz on kigi
var yoktu camide. Her biri bir yanina dagilmus, sessizce farzi bekliyorlardi. Derken aralarindan
biri kamet getirdi. Bu arada birkag kisi daha gelmisti. Mihrabin éniine dogru yavas adimlarla
toplanmaya basladilar. Imam mihrapta yerini aldi. Cemaat tek saf halinde imamin arkasinda
durdu. Imam, safin dogru olup olmadigin denetlemek icin arkasna bakti, safimizi siklastiralim,
diye uyardi. Sonra Allahuekber, diyerek tekbir aldi. Namaza basladilar.

Kendini namaza mi vermisti, yoksa baska yerlerde miydi, bilemiyordu. Okunan sure
dokunuyordu ona: ‘Orada, bakislarimi yalniz erkeklerine ¢evirmis, daha énce ne insan ve ne de
cinlerin dokunmus oldugu esler vardwr. Opyleyken, Rabbinizin nimetlerinden hangisini
yalanlarsimz?' Gozleri islandi. Secdeye vardiklarinda gozleri yas icindeydi” (Ozdendren,
2019: 47).

Yusuf’un namazda etkilendigi sure; Rahman Suresi 55-56. Ayetlerdir ve bu ayetlerin
Tiirkgeleri hikdyede verilir. Ote yandan Yusufun ziyaret ettigi bir tiirbede kusluk namazi
kildigy; “Az dnce kusluk namazi kaldigi tiirbenin tiirbedar: bir adi tekrarliyor ona” (Ozdenéren,
2019: 57) ifade ifadeleri ile kurguya taginir.

Hikayede Yusuf’un bir cenaze torenine sahitlik edisi araciligiyla mezarin kazilmasinin
ardindan Ahmet adl1 birinin 6lenin yakini olarak mezara inisi, 6liinlin bag tarafinin kibleye denk
getirilmesi, ilk topragin atilmas: ve sonra Kur’an okunmasi aktarilir. Hikayenin ilerleyen
boliimlerinde kuyu metaforu ile Hz. Yusuf kissasina gondermede bulunulur:

“0, su anda bir kuyuda bulunuyor ama gomlegi kardesleri tarafindan soyulmus degil;
o, bir kuyuya diismiis bulunuyor ama bunun sorumlulugunu yiikleyebilecegi bir kardegsleri var
degil; o, bir kuyuya diismiis bulunuyor ama kuyudan ¢ikinca yolunun diisecegi yoniin Misir
olup olmayacagi, Misirda maliye nazirt olup olmayacag belli degil.. bir Ziileyha'st var mi belli
degil. Yani hi¢hbir sey belli degil. Kuyunun ucunda 151k goriinmiiyor. Boylece o, Yusuf olmayan
bir Yusuf olarak kuyuda —bir kere daha: belki lagimda- talihini denemeye hazirlaniyor. (...)"
(Ozdenéren, 2019: 86).

Kuyu hikayesinde Yusuf’un fiziksel yolculugundaki hedef, bir tekkeye gidip intisap

etmektir. Bu amag¢ ugruna yolda olusu ile araya baska durumlarin gidisi bu durumu hikayede
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belirsiz bir héle doniistiirse de hikdyenin sonlarina dogru “yol arayan” baskisi gergekle hayal
arasinda kendini bir dergahta bulur:

“O da herkesle birlikte kalkti.

Sonra: “Oturun efendim buyrun, safalar getirdiniz” uyarisiyla ve herkesle birlikte o da
oturdu. Demek buydu? Nihayet goriiyordu onu. Daha dnceden tenbihlendigi iizere iki kaginin
arasina bakiyor ve yiiziiniin giizelligini algilamaya ¢alisiyordu. (...) “Efendim, huzurunuzla
feyiz getirdiniz, nur getirdiniz. Sizi buraya muhabbetiniz getirdi. Disarida eglesebileceginiz ¢ok
seyler var, ama siz muhabbete talip oldunuz... Ciinkii siz ebedi olana talip oldunuz. Bizim
yolumuz sohbet yoludur. Buraya iyi niyetle, muhabbetle sohbete geldiniz. (...)” (Ozdendren,
2019: 100)

Rasim Ozdenéren’in Denize Agilan Kap: kitabinda yer alan “Bir Adam” hikayesinde
ibadet mekanlarina da atif yapilirken ara sira ugranilan mahallenin mescidinden, ¢ocukken
bayram namazlar i¢in gidilen Ulu Cami’den bahsedilir. Hikdyede, “tarikat olgusunun ilk
asamasi, bireyin icindeki gelisim ve ¢alkantilar alabildigine dogal bir sekilde anlatilir.”
(Tosun, 1996: 85). Mistik ve metafizik unsurlarla yogrulan hikdyede bir adami takip eden
baskisi, gittigi mescitte adamin kendi zihninden gegen diislinceleri okudugunu gériince saskinca
bir mutluluk hissi duyar.

Denize A¢ilan Kapi kitabinda yer alan “Sabahin Seher Vaktinde Aman” adl1 hikayede
baskisinin eve gidis yolunda ugradigi cami avlusu, 61i/6liim temasiyla birlikte betimlenir:

“Sonra caminin sirayla dizilmis, hepsi de agik musluklarindan dékiilen su sesiyle ayikti
sanki. Is olsun diye girdi aviuya. Gene is olsun diye oturdu bir muslugun éniindeki abdest
tasina. Kimse yoktu ortalikta. Elini suya degdirse mi, degdirmese mi? Parmaklarini islatti ve
kalkti. Caminin sahanliginda ¢iplak, diisiik voltlu bir ampiil aydinlanmaktan ¢ok karartiyordu
sogiitleri. Bir tenegirin ve onun iistiine konulmus bir tabutun yanindan gegerek yeniden ¢ikti
sokaga. Avludan ¢ikista aklinda kalan son imge bu yipranmis tenesirle bu tabut oldu.”
(Ozdendren, 1997: 37)

Ansizin Yola Cikmak kitabindaki; tasavvufi gondermelerin yer aldigi “Bir Kapinin
Oniinde” adli hikdyede baskisinin ve ailesinin dini ibadetlere 6nem verdikleri anlasilir.
Kahramanin annesinin evde namaz kildigr “Oracikta aldi abdestini (...) Seccadeyi serdi,
namaza durdu. Namazi ve dualar bitirince yerinden kalkmadi.” (Ozdendren, 2002: 11)
ifadeleriyle aktarilir. Hikayenin baskisisinin sikintili bir ruh hali i¢inde evden ayrildiktan sonra
bir mescidin oniinden gectigi anlarda abdest alma istegi ise abdestin sadece bedene degil ruha

da bir ferahlik, armmuglik hissi verecegine dair bir inanisi yansitir:
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“Mescidin oniinden gegiyordu. Birden ayrimsadi. Pencereden 151k vurmuyordu. Demek
dagimislar. Mescidin abdest alinacak yerine gitti. Icerisi karanhikti. Muslugun biri agik
bwrakilmig, incecik bir su swriltis1 orayt biitiiniiyle dolduruyordu. Kimse yoktu. Abdest alirsam
belki gecer, diye diisiindii. Muslugun éniine oturdu.” (Ozdendren, 2002: 17)

Imkénsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Cuma” hikdyesinde Cuma namazinin ve giiniiniin
Islam dini agisindan énemi mistik ve manevi bir iklim sunularak verilir. Cuma namazimi kilan
kahramanin yasadigi i¢ huzur ve namaz sonras: insanlar arasina karigarak giinliik hayatina
devam edis siireci Kur’an’daki ayetlerin meali ile birlikte hikdyede yer alir. Kahraman Cuma
vaktinde Hz. Muhammed’i ve dort halifeyi bir arada huzurlu bir siikiit i¢inde tahayyiil eder:

“Iste o zaman, bir Medine oglesinin kizgin giinesi altinda, hurma dallarim golge saldigi
bir bahgede, serince bir kuyuya ayaklarimi salmis Allah Resulii’nii diigiintiyor. Arkasindan
swrayla oraya gelen Hz. Ebubekir’i, Hz. Omer’i, Hz. Osman’1, Hz. Ali’yi... Hepsi ayaklarin
kuyuya salmis... ve zikir halkast béylece kurulmus oluyor. Ve ¢ilginca merak edilen soru su:
acaba orada o siikut sohbetinde, kalpten kalbe iletilen bildirim neydi? Ne konustular.”
(Ozdenéren, 2009: 89-90)

Imkansiz Oykiiler kitabinda yer alan “Bir Ogle Yemegi” hikayesi dini ve mistik unsurlar
barmdirmaktadir. Yeryiiziindeki Islam sehirlerinin her birinin bir sahibi olduguna vurgu
yapilirken arka planda sehrin sahiplerinin Islam literatiiriindeki yerlerine iistii ortiik bir
gondermede bulunulur: “Mekke 'nin ve Medine’nin sahibinin kim oldugunu séylemek bile
fazlaydi. Maras’a, Antep’e, Adana’ya ve bu ii¢genin hudutlari igcinde bulunan havaliye kimin
tasarruf ettigi de anildi: Ashaptan Ukkase Hazretleri... Keza Malatya: Battal Gazi: Harput:
Arap Baba. Her yerin bir sahibi, bir hamisi var bulunmaktayd:.” (Ozdendren, 2009: 86)

“Bir Ogle Yemegi” hikiyesinde mekan insan iliskisi, mekanlarin hafizas1 ve kimligi
iizerinden kurguya tasinir. fmkdnsiz Oykiiler kitabinda yer alan “Inilti” hikAyesinde de mekanin
hafizasi, Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda Hz. Ebubekir ile birlikte
sigindig1 Sevr Magarasi olay1 araciliiyla yansitilir. Hikdyede Hz. Muhammed’in yani sira Hz.
Ebubekir ve Ebulleys Kavsenci’ye de gondermede bulunulur:

“Biitiin bu incitici, insamn igini alt iist eden hiiziin ve kahir karmasasi, ilk gozyasini o
magarada olusturdu. O magara: Sevr! O gozyasi yalmizca bir yilan isirigimin verdigi act
yiiziinden dékiilmiiyordu; o gozyasi, selamlarimin yoneldigi evrenin efendisinin yanagina
diisiiyordu.” (Ozdendren, 2009: 116)

Hikayede Sevr Magarasi’'nda yasanan olaylardan biri 6zellikle aktarilir. Nitekim
hikayede, “ydr-1 gar” olarak da anilan, hicret sirasinda Sevr magarasinda Hz. Ebii Bekir’in

ayagini yilan sokmasina karsin dizinin iizerinde bulunan Hz. Peygamber’in rahatsiz olmamasi
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icin belli etmemek istedigi halde bir damla gozyaginin onun yanagina diismesini oldukc¢a estetik
bir dille tasvir etmigtir.” (Dasgioglu, 2022: 325) Hz. Ebubekir’in bu davranisi ile Ebulleys
Kavsenci’nin hiiziinlii bir ses duydugunda dahi aglamasi arasinda bag kurulur.

Ansizin Yola Cikmak kitabinda yer alan “Iskelet” adl1 hikdyede baskisi Zehra’nin gegmis
giinleri hatirladig1 anda hayallere dalis1 ve sevdigi adami bir iskelet seklinde goriisii anlatilir.
Zehra eve geldikten sonra abdestini alip namazin kilar sekilde okur karsisina gikar. Amentii
stiresini okurken solugu derinlesen Zehra’nin hayatinda tasavvuf yonlendirici bir etkiye
sahiptir. Yillar sonra dondiigii kasabada her seye ge¢ kaldigini diisiinen Zehra’nin bir dénem
bir tekke veya benzeri yere devam ettigi de yine hikayede verilen bilgilerden anlasilir:

“Ilk dersini aldig giin, sevingten gildiracak gibiydi. Tesbihinin ucundan tutturarak ona
tévbe veren zat yogun bir saygr duygusu uyandiryyordu, sézleri kesin ve giiven vericiydi, ona
giiveniyordu. O giinden sonra haftada birkag defa sohbete katilmisti, her defasinda memnun
kalarak bunlart yapip bitirmesi gerektigi duygusuna kapilarak.” (Ozdendren 2002: 69)

Toz kitabinda yer alan Ugultu hikayesinde bir yersiz yurtsuz karakterlerin siginak
mekanlar1 olarak camileri sectiklerine vurgu yapilir. Bu baglamda cami insanlarin
“sigmag1”dir:

“(...) kendini gidecek bir yeri bulunmayacak denli sefil gorenler icin bile gidecek ya da
siginacak bir yer bulunmaktadir, bir caminin sofasi, son cemaat yeri, béyle yerler, dahast
oralarda duran tabutlar bile bazilar: icin siginilacak yer sayilr, bazi alkol bagimhilarinin
tabutlarda geceledikleri ya da sabahladiklar: gériilmemis vukuattan degildir (...)” (Ozdendren,
2002: 75)

Hastalar ve Isiklar kitabinda yer alan “Ricat” adli hikdyede kahramanin sokakta
gordiigii insanlar1 tanimlarken kullandigy;

“Yollarda bir yabanci insanlar. Sapkalari gozlerinin iistiinde, gozleri Yusuf kuyusu,
tirkek, cekingen, yagmurdan kagar halleriyle yammdan... yamimdan ve bakmadan yikila
gidiyorlar.” (Ozdenéren, 1998: 12)

Ciimlelerinde gecen “g6zleri Yusuf kuyusu” ibaresi, Hz Yusuf kissasina géndermedir.

“Arasat” hikayesinde Yusuf ile Ziileyha kissasina da géonderme yapilir. Bu génderme
elbette Islam ve Kur’an kaynaklidir. Ejder’in evli oldugu halde baska bir kadinla olan iliskisini
ogrenen halasi ona Yusuf’un davranigini ve Allah korkusunu anlattiktan sonra; “(...) git karini

bul simdi eve gétiir tovbe istigfar et nikahin tazele” (Ozdendren, 1998: 33) ifadelerini kullanir.
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Sonug¢

Tiirk edebiyatinda din ve inang izlegi, kurulug donemi roman ve hikayesinden itibaren
kendini temel konu odaginda olmasa da iginde bulunulan toplum sartlar1 6zelinde gosterir.
Cogunlugu Miisliman olan bir toplumda yasayan ve bu toplumdaki insanlar1 gézlemleyen
yazarlarin kurgusal diizleme yansittig1 olaylar dizgesi de olumlu ya da olumsuz bigimde dini
konulart icerir. Ancak 6zellikle dini ya da inang sorununu odagina alan eserler daha az yer
kaplar. Her ne kadar Tiirk edebiyat: tarihi iginde Tiirk-Islam edebiyat1 altinda bir kol olsa da
modern anlamda tahkiye tiiriiniin yayginlastigi Tanzimat sonrasinda roman ve hikaye tiiriinde
bu cereyan sadece asil temayi destekleyici bir sekilde eserlerde yer bulur.

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda 6zellikle Necip Fazil Kisakiirek'in ideolojik bir
bigimde edebiyatla bulusturdugu Islamcilik, kendinden sonra gelenleri de etkisi altna alr.
Sezai Karakog ve Mavera toplulugu da edebi eserlerinde yerli ve milli bir durusla birlikte
“Islamcilik” ideolojisine sahip ¢ikan yazarlar olarak eserlerini iiretirler. Mavera toplulugunun
hikdye ve deneme yazari olan Rasim Ozdenéren, 1967 yilinda yaymladigt Hastalar ve
Isiklar’dan 2015 yilinda yaymlanan Uyumsuzlar’a kadar yazdigi hikayelerde i¢inde yasadigi
toplumun insanlarini anlatirken onlari yasadiklart inanglarindan ve dini diisiincelerden
soyutlamadan dogal halleriyle ele almayi tercih eder. Bu nedenle olusturdugu tipler ve vakalar
sehirde ya da kasabada, kdyde de yasasa yazarin kendini yasladigi1 deger diinyasindan izler tasur.
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TANZIMAT DONEMIi TIYATROLARINDA DiNi VE AHLAKI UNSURLAR
BAGLAMINDA KADIN*
Gokeen SEVIM™

Toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapisini sekillendiren temel unsurlardan biri olan din ve ahlak
normlari, bireylerin giinliik yasam aligkanliklarindan toplumsal statiilerine kadar genis bir etki
alanina sahiptir. Tarihsel siire¢ boyunca kadin, bu normlarin en fazla yoénlendirdigi toplumsal
grup olarak 6ne ¢ikmis ve 6zellikle Osmanli toplumunda, dini ve ahlaki kurallar ¢ercevesinde
belirlenen kat1 toplumsal roller dogrultusunda konumlandirilmistir. Bu baglamda, Osmanl
modernlesme siirecinin en O6nemli kirilma noktalarindan biri olan Tanzimat donemi, Batili
degerlerle geleneksel yapilar arasindaki catismayi goriiniir kilmis ve ozellikle kadin kimligi
iizerinden toplumsal doniisim arayislarii edebi eserler araciligiyla giindeme getirmistir.
Dénemin tiyatro eserleri, kadinlarin toplumsal hayatta maruz kaldig1 baskilari, aile igindeki
konumlarmi1 ve bireysel oOzgiirlik miicadelelerini ele alan ©nemli metinler olarak
degerlendirilmistir. Geleneksel ahlak normlari ile modernlesme idealleri arasinda sikisan kadin
karakterler, edebiyat sahnesinde toplumsal doniisiimiin ve ataerkil yapinin sorgulanmasina
olanak saglamustir.

Toplumsal yap1 iginde kadin kimligi, donemin aydinlar1 tarafindan farkli agilardan ele
almmig ve ozellikle dini ile ahlaki normlarin kadin {izerindeki etkileri tartismaya acilmustir.
Osmanli toplumunda kadin-erkek iliskileri biiyiik 6l¢iide geleneksel ve dini kurallar gergevesinde
sekillenirken, Tanzimat donemiyle birlikte bireysel irade ve kadin haklar1 meselesinin giindeme
gelmesi Onemli bir kirilma noktasi olusturmustur. Aydinlarin dini otoriteyi dogrudan hedef
almaksizin toplumsal degisimi tesvik eden eserler kaleme almalari, kadin 6zgiirliigii meselesini
dolayli bir bigimde ele almalarina neden olmustur. Kadin kimliginin toplumsal kabul gérmiis
sinirlarini esnetmeye yonelik bu tiir anlatilar, ddnemin sosyal yapisini anlamak agisindan dnemli
bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Tanzimat tiyatrolarinda kadin karakterlerin dini ve ahlaki unsurlar karsisindaki
konumlanisini incelemek, Osmanli toplumunda toplumsal cinsiyet algisinin nasil sekillendigini
anlamaya katk: saglamaktadir. Bu baglamda, toplumsal baskilar, aile i¢i hiyerarsi ve bireysel
Ozgiirliik miicadelesi gibi meseleler iizerinden kadimlarin karsi karsiya kaldigi sinirlamalar
degerlendirilecek ve geleneksel ahlak normlarinin kadin kimligini hangi yénlerden doniistiirdiigi
ya da muhafaza ettigi tartisilacaktir. Ayrica, Tanzimat tiyatrolarinin Osmanli toplumunda kadin

algisini nasil bigimlendirdigi ve modernlesme siirecindeki etkisi ele alinacaktir.

* Bu makale “Tanzimat Donemi Tiyatro Eserlerinde Kadin” adli doktora tezinden iretilmistir.
“ Dr. Ogr. Uyesi, Erzurum Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii,
gokcen.sevim@erzurum.edu.tr, ORCID: 0000-0002- 9794-0810.
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1.Gelenegin/Torenin Din ile iliskilendirilen Belirtecleri: Ayip/ Giinah

Din, bireylerin sosyal, ekonomik ve bireysel davranis normlarini belirleyen ve bu
kurallara riayet etmelerini saglayan biitiinlestirici bir sistem olarak islev gérmektedir. Normatif
yasam cercevesinde bireyler, toplumsal diizenin devamliligini saglamak amaciyla belirlenen
kurallara uyum gdstermeye 6zen gosteritler. Bu baglamda, Emine Oztiirk (2013: 125), dinin
bireylerin yasam tarzlar tizerindeki etkisini vurgulayarak, tarih boyunca insanlarin inandiklari
dinin emirleri dogrultusunda bir yagam bi¢imi benimsediklerini ve bu ¢ergevede 6zel alanlarini
dahi sekillendirmeye ¢alistiklarini belirtmektedir. Dolayisiyla toplumlarin inang sistemleri,
yalnizca bireysel yasam pratiklerini degil, ayn1 zamanda ahlaki kurallari da belirleyerek 6zellikle
kadin-erkek iligkileri {izerinde etkili bir unsur héline gelmistir. Toplumsal yapinin temel
bilesenlerinden biri olan cinsiyet iliskileri, benimsenen dini ve ahlaki degerler ¢ercevesinde
bi¢cimlenmis ve tarihsel siiregte doniisiim gec¢irmistir. Kadin ve erkek arasindaki toplumsal
etkilesim, antik donemlerden itibaren dinsel ve ahlaki degerlerle sekillenmis, bireylerin sosyal
statiilerinin ve rollerinin belirlenmesinde énemli bir faktor olmustur.

Islamiyet, kadin-erkek iligkilerini belirli normlar cergevesinde diizenleyerek sosyal
etkilesim siireglerinde dikkat edilmesi gereken hususlari vurgulamaktadir. Kur’an-1 Kerim’de,
evlilik ve aile yapisinin korunmasina yonelik cesitli ilkeler belirlenmis, taraflarin birbirlerini
tantyabilmesi igin belirli kurallar 6ngériilmiistiir. Karaman’a (1992: 8) gore, evlilik 6ncesinde
taraflarin  birbirlerini taniyabilmeleri igin goriisme, nisanlanma ve denklik arayisi gibi
uygulamalar Islam’m 6ngdrdiigii diizenlemeler arasindadir. Osmanli toplumunda ise kadin ve
erkek arasindaki sosyal etkilesimler genellikle ayip ve giinah kavramlart g¢ergevesinde
degerlendirilmis ve evlenmek isteyen bireylerin gériismesi Islam seriatina aykiri bir davranis
olarak kabul edilmistir. Ancak Islam hukuku, ser’i sinirlar gergevesinde evlenecek kisilerin
birbirlerini goérmelerini ve tanimalarini uygun bulmaktadir (Nasif, 1976: 514). Hz.
Muhammed’in de evlilik Oncesinde bireylerin ahlaki sorumluluk g¢ergevesinde birbirleriyle
goriismelerine hosgoriiyle yaklagtigi bildirilmektedir. Karaman (1992: 8), Hz. Peygamber’in
sahabeye, evlenmeyi diislindiikleri kisileri gérmelerini tavsiye ettigini ve bu siirecin aile
mutlulugu ile evlilik birlikteliginin siirdiiriilebilirligi agisindan 6nemli oldugunu vurguladigini
belirtmektedir. Bu baglamda, Osmanli toplumunda gézlemlenen kat1 uygulamalarin dogrudan
Islam’1n temel ilkelerinden degil, geleneksel yorumlar ve toplumsal ahlak anlayisinin etkisinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.
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Osmanli Miisliiman toplumunda kadin-erkek iliskileri, tarihsel siire¢ igerisinde Arap
gelenekleri, Bizans kiiltiirel miras1 ve yerel drflerin bir araya gelmesiyle sekillenmis olup Islami
hukuk kurallarinin 6tesinde geleneksel normlarla belirlenmistir (Ortayli, 1992: 78). Bu durum,
toplumsal cinsiyet rollerinin kati sinirlarla ayrilmasina ve kadmlarin sosyal yasamdan biiyiik
6l¢iide dislanarak 6zel alanla siirlandirilmasina yol agmistir. Kadinlarin kamusal alanda varlik
gostermesi, ahlaki normlar ¢ergevesinde kisitlanmis ve evlilik 6ncesinde kadin ve erkegin bir
araya gelmesi sosyal agidan hos karsilanmayan bir durum olarak degerlendirilmistir (Tung, 2013:
51). Osmanl toplumunda yalnizca bekar bireylerin degil, evli ¢iftlerin dahi kamusal alanda
birlikte goriinmesi toplumsal baski ve normlar gergevesinde sinirlandirilmis, hatta bazi
durumlarda resmi makamlar tarafindan yasaklayici tedbirler alinmistir (Bayram, 2014: 354). Bu
toplumsal normlar, kadin ve erkegin yasam alanlarmi net bir bigimde birbirinden ayirmas,
erkeklere kamusal alanda daha fazla hareket alami saglarken, kadinlarin 6zel alanla
sinirlandirilmasina sebep olmustur. Bu ayrisma, Osmanli toplumunda toplumsal cinsiyet rollerini
daha da pekistirerek erkek egemen yapinin giiclenmesine ve kadinlarin sosyal hayata katiliminin
biiyiik 6lciide kisitlanmasina neden olmustur (Saraggil, 2005: 36).

Tiirk toplumunda kadmn-erkek iliskileri, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte déniisiim
gecirmistir. islam dininin igerdigi korunma ve sakinma prensipleri ile diger kiiltiirlerin etkisi,
daha kapali bir aile yapisinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu degisim siirecinde haremlik-
selamlik uygulamasi, toplumsal gelenege yerlesmis ve zamanla normatif bir yap: kazanmistir.
Dini referanslarla desteklenen bu algi, geleneksel aile yapisini sekillendirmis ancak evlilik
kurumuna ve bireylerin duygusal gelisimine belirli sinirlamalar getirmistir. Ozellikle Tanzimat
donemi yazarlarina gore, toplumsal ahlak normlari ¢ergevesinde "ayip" ve "giinah" kavramlariyla
baski altina alinan gengler, aile icerisinde edilgen bir konumda kalmislardir. Anne ve babanin
otoritesine tabii olan bu bireyler, kigisel kimliklerini gelistirmekte zorlanmis ve bireysel
diistincelerini ifade etme konusunda ¢ekingen bir tutum sergilemislerdir. Bu baglamda, gengler
arasinda gelisen duygusal iliskilerin biiyiik bir kismi, bastirilmis duygular ve iletisim eksikligi
nedeniyle olumsuz sonuglanmistir (Tore, 2009: 2213).

Ayip ve giinah kavramlariyla baskilanarak yetistirilen bireyler, kendilik bilincine
erisememekte ve toplumsal hayata edilgen bir sekilde katilmaktadir. Ozerklik ve bireysel kimlik
gelisiminden yoksun olan bu bireyler, sosyal yasamda bagimsiz kararlar almakta ve kendi
yasamlarini sekillendirmekte zorluk ¢ekmektedir. Toplumun saglikli bir yapiya kavusmasi ve
stirdiiriilebilir bir sosyal yapi olusturulabilmesi i¢in bireylerin, o6zellikle de kadinlarin,
diistincelerini 6zgiirce ifade edebilmeleri biiyliik 6nem tagimaktadir. Bireyin kendi iradesiyle es
secme, evlilik karar1 alma ve bu siiregte 6zgiirce iletisim kurma hakki, bireysel 6zgiirliigiin ve

toplumsal gelisimin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir.
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Kadinlarin toplumsal hayattan izole edilmesi, dinin korunma anlayisi baglaminda
haremlik-selamlik uygulamastyla kurumsallasmistir. Islamiyet’in kabulii sonrasinda 6zellikle
kent yasaminda kadinlarin yabanci erkeklerle temasimnin smirlandirilmasi, Tirk toplumunda
kadin ve erkek yasamini mekansal olarak ayrigtiran bir yapiya donligmiistiir. Ancak Tanzimat
Dénemi ile birlikte bu geleneksel ayrigma, sosyal ve kiiltiirel degisimler sonucunda doniisiim
gecirmistir. Tanzimat yazarlari, kadin ve erkekler arasindaki goriisme engelini ele alarak, belirli
ahlaki sinirlar ¢ergevesinde bu tiir etkilesimlerin sakincali olmadigina vurgu yapmis ve toplumsal
yapida daha 6zgiir bir iletigim ortaminin gerekliligini savunmuslardir (Tore, 2009: 2213).

Tanzimat dénemi aydimnlari, dini otoritelerle dogrudan ¢atismaya girmeden, toplumsal
yapida geleneksellesmis ve bireysel 6zgiirligii kisitlayan yanlis algilara dikkat ¢ekmis ve bu
algilar1 doniistiirme g¢abasi igerisinde olmuglardir. “Tanzimat Donemi aydinlarinin elestirdigi
unsurlar arasinda ¢ilirlimiis toplumsal normlar, bireyi baski altina alan kurumlar ve bireysel
Ozgiirliiklerin sinirlandirilmast gibi konular 6ne ¢itkmaktadir” (Pekman, 2002: 18). Bu elestiriler
ozellikle aile kurumu ftzerinden sekillenmis ve kadmlarin toplumsal konumu {izerine
yogunlagmistir. Aydinlar, Batililagsma ve modernlesme siirecinde, Batili aile modelini referans
alarak mevcut Tiirk aile yapisin1 ve kadinlarin toplum igindeki konumunu karsilastirmali bir
perspektifle degerlendirmislerdir. Bu degerlendirmeler sonucunda, Tiirk ailesinin Batili aile
yapisina kiyasla daha kat1 kurallar barindirdigi goriilmistiir. Bu kurallarin kokeni geleneksel
normlara dayanmakta olup, 6zellikle evlilik siirecinde bireylerin 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir.
Aile kurma asamasinda etkili olan bu gelenekler, bireyleri evlilige zorlamakta, mutsuz
birlikteliklere sebebiyet vermekte ve bireysel 6zgiirliikleri sinirlamaktadir (Tore, 1992: 298).

Evlilik kurumu, bireyler i¢in giivenli bir yasam alan1 saglama amac1 tasisa da bireylerin
birbirlerini yeterince tanimadan gergeklestirdigi evlilikler otoriter bir yapiya doniisebilmektedir.
Bu durum, erkeklerin kadinlar iizerinde sinirsiz bir gii¢ kullanmasina yol agarak aile igindeki
dengeyi bozmakta ve evlilik kurumunun bireyler i¢in saglikli bir yapidan ziyade baskici bir ortam
haline gelmesine neden olmaktadir (Conoglu, 2012: 225-226). Bu baglamda, Tanzimat yazarlar1
tiyatro eserlerinde, dini normlara ve ahlaki degerlere ters diismeden, kadinlarin kimlik kazanmasi
ve toplumsal hayatta daha aktif bir rol iistlenmesini savunmuslardir. Onlara gore, evlilik
stirecinde toplumsal baskilar nedeniyle i¢sel mekana hapsedilen, 6zgiir iradesiyle es se¢iminde
bulunamayan ve toplumsal rollerini belirleme konusunda kisitlanan kadin, yalnizca bireysel
kimligini insa edememekle kalmayip, ayn1 zamanda bilingli bir nesil yetistirme konusunda da

yetersiz kalacaktir.



144 ‘ DIL VE EDEBIYATTA DINi VE AHLAKI UNSURLAR

Dénemin tiyatro yazarlarindan Davut Esad’in Bikaber Peder Yahut Bir Giinde Ug Kisinin
Intihart oyununda; toplumun, erkek ve kadmin bir arada bulunmasina kars1 duydugu rahatsizlik
durumu iki sevgilinin goriig(eme)mesi ekseninde verilir. Birbirlerini seven Raif ve Feride gerek
mektuplasarak gerekse ve gizlice goriiserek asklarini yasarlar. “Devrin sosyal sartlart icabi,
evliligin gergeklesmesi icin, evlenecek ciftlerin birbirini sevmesi §oyle dursun, ¢ogu kere
gormeleri bile miimkiin olmamaktaydi” (Aytas, 2002: 155). iki sevgilinin zor sartlar altinda
gizlice goristiikleri bir giin Feride, “biri goriir” korkusuyla saklanir. Sevdiginin gelmesiyle
ortaya ¢ikan Feride, duydugu korku ve rahatsizlig: su sekilde dile getirir:

Raif Bey: Biliyorsun ya ben gelir gelmez saklandin... Feride Hamim: Saklandigimin
sebebi var...

Raif Bey: Nedir sebebi?

Feride Hanim: Sebebini mi sual ediyorsunuz? Raif Bey: Evet sebebini soyle...

Feride Hanim: Malumunuzdur ki bendeniz erkek gibi oyle sokakta gezemem! Raif Bey:
Canim burasi sokaga benzemiyor ki adeta bir bahge!
geliyor zanniyla saklandim... (s. 191)

Toplumsal normlar ¢er¢evesinde kadinlarin kamusal alanda bulunmalarina yonelik
kisitlamalar, bireysel davranislar iizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Feride’nin yabanci bir
erkekle birlikte goriilmekten duydugu endise ve buna bagli olarak saklanma eylemi, toplumsal
normlarm bireyin bilingaltina yerlesmesiyle agiklanabilir. Bu durum, bireyin i¢inde bulundugu
kiiltirel yapiya uyum saglamak amaciyla benimsedigi zorunlu bir davranig bigimi olarak
degerlendirilebilir (Gasset, 2007: 27). Toplumsal yapu, bireylere belirli rol ve davranis kaliplarini
dayatarak bunlar1 sosyal normlar araciligiyla igsellestirmelerini saglar. Feride’nin yasadig:
cekingenlik, kadinlarin kamusal alandaki hareketliligini kisitlayan geleneksel degerlerin bir
yansimasi olarak goriilebilir. Erkeklere yonelik mekansal 6zgiirliik alanlarinin genis tutulmasi,
kadinlarin ise belirli sinirlar i¢inde kalmaya zorlanmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin mekan
iizerinden nasil sekillendigini gostermektedir. Bu baglamda, Feride’nin kamusal alanda 6zgiirce
hareket edememesi, toplumsal cinsiyet esitsizliginin mekansal diizenlemeler lizerindeki etkisini
ortaya koymaktadir.

Ahmet Fehmi’nin Hiizndver adli eserinde Nazif, seyir yerinde ilk kez gordiigii ve asik
oldugu Isvenaz ile bulusma imkan1 olmadig1 icin onun odasina gizlice girer. Aslinda Tanzimat
donemi yazarlarinin aykir1 bulduklar1 bu eylem, kadin-erkek bulusmasinin/birlikte goriilmesinin
hos karsilanmamasi neticesinde meydana gelir. Asiklarn, duygularmi ve diisiincelerini ifade
etme ortamlarinin ve firsatlarinin olmamasi kendilerini bu yola iter. Yazarlar, bdyle bir duruma

dikkat cekerek ahlaki normlar1 agmadan bir bakima kadin-erkek goriismelerine ortam hazirlarlar.
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Isvenaz, odasma gizlice giren ve ona askim itiraf eden Nazif’e kizar, bu durumu hos
karsilamadigini dile getirir. “Aman ya Rab! Bu kimdir? Efendi! Kim oluyorsunuz? Buraya ne
cesaret ne salahiyyetle ddhil oldunuz? (Ahmet Fehmi, 1310: 7) Nazif ise baska bir garesi
olmadigimni ve duygularinin yogunlugu nedeniyle onun odasina girmek zorunda kaldigini
soyler: “Hanenize dahil olunca hasil ettigim yeis ve nevmidinin derecesi, beni ¢ildirtti. Ne
vechle halimi arz etmem gerektigini diisiindiim. Bir vechile karar veremedim. Bir¢ok vasitalar
hatirima geldi. Her birinde bir mahzur gérdiigiim i¢in el ¢ektim. Bizzat hdlimi anlatmaktan
baska ¢are bulamadim.” (Ahmet Fehmi, 1310: 12) ki sevgilinin goriis(eme)mesi ekseninde
meydana gelen olay “ayip” ve “glinah” arasinda yasadiklar1 korkunun yansimasidir. Toplumsal
normlarin bireyin biling yapisina islemesi sonucu, bireyler goriisme eylemini ahlaki ve dini
baglamda sakincali bir durum olarak algilamakta ve bu diigiinceyi igsellestirmektedir. Bu
durum, bireyin sosyal cevresinden edindigi deger yargilar1 dogrultusunda, yaygin sekilde
gerceklestirilen bir fiilin dahi ahlaki bir su¢ veya gilinah oldugu inancina kapilmasina neden
olmaktadir. Yasadig1 korkuyla birlikte Isvendz, Nazif’in duygularmin samimiyetine inanir fakat
goriisme durumlarimim miimkiin olmadigini bildigi i¢in ailesinden kendisini istemesini sdyler.
Nazif de aldig1 bu olumlu yamit neticesinde Isvenaz’1 ailesinden ister.

Ahmet Muhtar’in Mihnet yahut Iftirak-1 Ask oyununda Sena ve Cevriye birbirlerini ¢ok
severler. Aile engeli oldugu i¢in ve agklarin itiraf edemediklerinden dolay1 goriismekte zorluk
cekerler. Zira ayip karsilanan bu durum karsisinda gerek toplumsal yapi gerekse aileleri
genglerin goriismelerini hos karsilamaz. Onlar, zor da olsa birbirlerini gormek i¢in ¢aba gdsterir
ve gizlice bulusurlar. Cevriye, goriismelerine vesile olan yakin komsulari ve ahbaplarindan
Cemile Hanim’a derdini ve ¢ektikleri zorluklari su sekilde dile getirir:

Cevriye: Ah Cemile Hamim, nasil soyleyeyim? Bir seneden beri bu derdi ¢ekerim...
Kimseye soyleyemedim. Ldkin simdi... Nagar kalarak sana soylemeye mecbur oldum.

Cemile: Séyle kizim, sdyle, elbette bir ¢aresi bulunur. Cevriye: Ben birine goniil ver

Cemile: Géniil mii verdin? Cevriye: Evet (Aglar)

(..)

Cemile: Pekald, pederinde ondan iyi adama vermez ya. Verecegi yine oyle bir adam.
Kendi istedigin adam olsun daha iyi.
Cevriye: Hi¢ me"miil etmem ki. Pederim bu isi haber alip da razi olsun. Cemile: Sevine

sevine razi olur. Ldkin bunun ile hi¢ gériigtiin mii?
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Cevriye: Carsida bazi gérdiim... Validem ile pederimden korktugumdan bir yere oturup
hasbihal etmeye hali bir zaman bulamadim.

(...)

Cemile: Demek konaga filan alyp da goriismeye cesaret edemedin, oyle mi?

Cevriye: Hi¢ miimkiin mii kendisiyle konakta gériismek? Olur ise bugiin senin sayende
burada bir par¢a gériisecegim (Ahmet Muhtar, 1301: 47-50).

Cevriye, yasadig1 zorlugu ve cgaresizligi Cemile’ye dile getirirken ailesinin bu konuda
sert bir tavirda olacagini vurgular. Zira o, baskalarinin kendisine yoneltilen “zorlama ya da
tehdidi altinda varligin1” (Gasset, 2007: 178) siirdiirmek ve kaliplasan kurallara boyun egmek
zorundadir. “Ozne olmay: engelleyen ve kadini nesne durumuna mahkim ederek yasamsal
varolugunu simirlayan genel egilimler, inamiglar” (Eliuz, 2009: 41) karsisinda iki sevgili, bu
istiraptan kurtulmak igin son gare olarak kagmaya karar verirler ve kagarlar. Cevriye’nin babast
tarafindan yakalanan iki sevgili vuslat1 yasayamazlar ve ikisi de hayata veda ederler.

Namik Kemal’in Kara Bela oyununda birbirini seven genglerin goriis(eme)me durumu
anlatilir. Behrever ve Mirza Hiisrev birbirlerini ¢ok severler fakat Behrever agkini ailesine
sOyleyemez ve sevdigi ile gorlisemez. Onun sevgisinden haberdar olan dadis1 Mihridil, agk
olgusuna ve iki sevgilinin goriisme durumuna sicak bakmaz ve o, tepkisini su sekilde dile
getirir: “(Hi¢ lakurdisini dinlemeyerek) Iste bagimiza gelen belalarin, gelecek kazalarin hepsine
sebep odur! Her giin sabahtan aksama kadar o ¢ildirmis gibi, koskiiniiziin altinda dolasiyor.
Siz de sabahtan aksama kadar yapismis gibi, pencere oniinde oturuyorsunuz!... Nereye gitsek
ya o da mevcut bulunuyor ya siz de birkag dakikanin iginde kagiyorsunuz.” (s. 3) Toplumun
bakis agisini1 yansitan ve Behrever’e bu konuda tepki gosteren Mihridil, yiliz yiize goriisme
durumundan ziyade pencereden dahi bakmanin yanlis olacagini ve birilerinin bunu gérmesinin
baslarina bela acacagini soyler. “Geleneksel rolleri ve kendilik degerleri arasinda ¢atisma”
(Eliuz, 2009: 42) yasayan ve ¢aresiz kalan Behrever, kendisine asik oldugunu bilmedigi kole
Ahsid’e, Mirza Hiisrev’e sevdali oldugunu sdyler. Ahsid, Behrever’e yalan sdyleyerek onlara
yardimer olacagi konusunda séz verir. Onun, iki genci bulusturabilecegini sdylemesine de
Mihridil yine siddetle tepki gosterir: “Hain fellah, hinzir fellah! Bak velinimetine nasil
nasihatler ediyor. (...) Hi¢chbir erkek nasil sultan dairesine girer” (s. 24). Mihridil, kadini
baskilayan ahlak kurallarindan biri olan goériisme durumuna sert bir bigimde karsi g¢ikar.
Kadinin itildigi ve bastirildig1 6zel alanda bir erkekle bulusmasi kesinlikle kabul edilecek ve
affedilecek bir durum degildir.

Ahmet Fehmi’nin Hiizndver oyununda oldugu gibi Namik Kemal’in Vatan yahut

Silistre oyununda da Islam Bey, Zekiye’yi sokakta bir kez goriir ve ona asik olur. Gériigme



DIL VE EDEBIYATTA DINT VE AHLAKI UNSURLAR ‘ 147

imkam olmayan Islam Bey, Zekiye’ye askim itiraf etmek i¢in pencereden odasina gizlice girer.
Zekiye, odasinda Ismet Bey’i gordiigiinde telas icinde kalir.

Islam Bey: (pencereden girerek) Ben gonliimii meydana ¢ikarabilirim. Ne yapayim ki
icimdeki esrar yine sana goriinmez.

Zekiye: (Islam Bey’i goriince nihayet derece bir telas ile yanina kosmak ister, fakat yine
kendini toplar. Bir siikiit-i miiteessiraneden sonra kendi kendine ve fakat séziinii isittirerek) Ya
simdi her giin Allah 'tan oliimii istedigimde haklkim yok mu? Biri gérdiiyse bana ne der?

Islam Bey: Kimsenin gormek ihtimali yoktur. Bu kadar giinler, bu kadar gecelerdir
kendimi gostermemek i¢in topraklarda yuvarlaniyorum... Sabah agilyyor, gézler hala agilmaya
baslamad. Gece bitiyor uyku daha yeni basladi... Her gece buralari dolasiyorum, tecriibeme
itimat et (s. 25-26).

Zekiye, toplumsal normlar ¢ergevesinde kadinlara yonelik ahlaki yargilarin erkeklere
kiyasla daha kat1 bicimde uygulanmasina tepki gostermektedir. Kadinlarin toplumsal diizende
cifte standartlara maruz kalmasi ve belirli davranislarin yalnizca kadimnlar agisindan ahlaki bir
yiikiimliiliik olarak goriilmesi, bireyler iizerinde baski unsuru olusturmaktadir. Bu durum,
Zekiye tarafindan adalet ve esitlik algisina aykiri bir yapi olarak degerlendirildiginden, onun
&fke duymasina neden olmaktadir. Islam Bey’in Zekiye’nin odasina girerek askim agiklamasi
her ne kadar dénemin toplumsal yapisina, bakis acisina aykir1 kabul edilse de goriigmek icin
bagka bir ¢are bulamamanin verdigi bir mecburiyeti yansitir. Yazarlarin sevgilileri bu mekanda
bulusturmasi, dénemin kaliplasmis ve din ile 6zdeslestirilmis yanlis ve zorlayici algilara dikkat
¢ekmek istemesinden kaynaklanir.

Namik Kemal’in Zavalli Cocuk eserinde, akraba ¢ocuklar1 olan Ata ve Sefika, ayn1 evde
biiylirler. On dort yasinda olan Sefika, yasindan dolayr Ata ile rahat bir sekilde goriisiip
konusabilmektedir. Fakat Sefika’nin on dort yasini doldurmasiyla iki sevdalinin bir arada
bulunmasi arttk miimkiin olmaz. Nitekim toplumun birey oniine koydugu “status ve roller,
bireyin kontroliiniin disinda birakilmis ¢ogu kere de bir takim fiziki dayanak noktalar: esas
alimarak” (Adler, 2011: 120) gelistirilmistir. Sefika’nin on bes yasina girmesi “statusa
atanmanin baslangict olarak kabul edilir; kizlar icin kacgde, kapanma ve evlilige hazirlik bu
andan itibaren bagslar” (Adler, 2011: 121). Kaliplasmis ve kabul edilmis bu durum karsisinda
Sefika, artik goriisemeyeceklerini Ata’ya su sekilde agiklar: “Hig diisiinmiiyor musun ki bu sene
derslerin bitecek, zabit olup ¢ikacaksin. Bende on dort yagini dolduruyorum. Zati simdiye kadar
Sefika cocuktur diye bizi birbirimizden ayiwrmiyorlardi. Birka¢ ay sonra da birlikte mi
kalacagiz?” (s. 59). Sefika’nin bu tepkisi, kadinlarin toplumsal normlar dogrultusunda

erkeklerden kagmaya yonelik tutumlarmin artik siirdiiriilemez bir noktaya ulastigini
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gostermektedir. Rahat goriisemeyecek olmanin getirdigi toplumsal baskinin disavurumu olan
bu sozler, bir nevi kadinin sitemini ve yasamak zorunda kaldigi bu simirlilik karsisindaki
caresizligini de igerir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’m J¢li Kiz oyununda Sabiha, marazi bir ruh haline sahip, her
tiirlii seye iglenen, iiziilen bir kizdir. Sabiha, Mesut Efendi’nin kizidir ve Raife adinda bir iivey
annesi vardir. Uvey annesi ile pek anlasamayan Sabiha, ahlaki normlar cergevesinde Raife’den
cok farklhidir. Higbir erkekle iliskisi olmayan Sabiha, zamanin ¢ogunu evde kitap okuyarak
gecirir. Raife’nin evde olmadig bir giin, evlerine gelen bir kadindan aldi1 mektup ile Izzet’e
asik olur. Mektubu getiren kadim, Asik oldugu Izzet’in ninesidir. “Aym mahallede yasayan fakat
birbirinin farkinda olmayan iki geng asklarini bir mektup vasitasiyla baslatirlar” (Karaburgu,
2012: 85). Sabiha, bu mektup ile askin1 bir siire ailesinden saklamak durumunda kalir. izzet, bir
gece sandalla Sabiha’y1 gérmek i¢in gelir ve odasinda muhabbet etmeye baslar. Sabiha, gizlice
bulustugu ve askini ailesinden gizledigi [zzet’i odasindan géndermeye galisir. Nitekim dénemin
benimsenmis alglarindan olan erkek-kadin goriismesinin yanlis olacagindan korkar. “Ya biri
gelir bizi gériirse diyorum sana? Ben o zaman ne yaparim? Topu topu keder gérmemis bir
wrzim, bir namusum var, ona da mi kusur gelsin? Ah!. Diisiin beyim diisiin, buradan gitmenin
bir ¢aresini, bir yolunu diisiin” (s. 115).

Sabiha, gelenegin kalkani olan din ekseninde ahlak ve mahremiyet duygulan ile
yetistirildigi i¢in odasinda bir erkekle yakalanmasimin toplum tarafindan irzina ve namusuna
kars1 itham edilecek tepkilerden/sdylemlerden korkar. Bu nedenle izzet’e gitmesi y&niinde
adeta yalvarir. Izzet’in gelirken sandali gevsek baglamasindan dolay1 sandal akintrya kapilir.
Bu durum karsisinda telasa kapilan Sabiha, Mesut Efendi’nin odaya girmesiyle bayilir. Zira o,
“geleneklerle ebedilestirilmig” (Donovan, 2010: 34) olan bu durumun ve sevgisinin,
namussuzluk olarak diisiiniileceginden endiselenir. Toplumun kadin-erkek birlikteligini dini
temellere baglamasi, Sabiha ve onun gibi kadinlarin kemiklesmis bu algi karsisinda korkmasina
sebep olur. Mesut Efendi kizt Sabiha’ya ¢ok giivenir ve yanlis yapmayacagint bilir. Bu
zihniyetle goriismelerinde bir mahsur gérmez ve evlenmelerine destek olur.

Sadik’1n 4si Behcet oyununda Servet ve ihsan daha okul yillarinda birbirlerini severler.
Bu aski duyan Servet’in babasi Behget Bey, kizin1 okuldan geri alir. Thsan Bey, Servet’in
okuldan geri alinmasini ve agklara ket vurulmaya ¢alisilmasini dadis1 Zeynep Kadin’a su
sekilde agiklar: “Sonra halimizi kalfaniz anlar ve dogru gidip oldugu gibi isi hdcemize séyler.
Hdce de bizi oniine ¢agirip haylice nasihatler ederse de pederine gidip sdylemis. Kizin pederi
de herkes duyar ise rezil durum diyerek ve hi¢ kimseye bildirmeyerek kizint mektepten ¢ikardi.

O zamandan beri alti sene mi oluyor yedi sene mi olur hi¢hir kere olsun giil cemalini
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goremedim” (s. 222). Behget Bey, kiz1 Servet’in Thsan’a olan duygularini ve gériismelerini
namussuzluk ve rezillik olarak nitelendirdigi i¢in onu hi¢ diisinmeden okuldan alir. Zira o,
sadece kadin iizerine zimmetli olarak goérdiigii namus olgusunu bu sekilde koruma altina
alabilecegini diigiiniir. Namus kavrami, erkekler i¢in kadinin kendilerine ve toplumsal normlara
bagimli ve suglu tutmanin en etkili silah1 olarak kullanilir. Bu algiyla daha ¢ocukken tanigan
kadn, “inisiyatifsiz, edilgen, olaylara yon verebilmek yerine olaylarin kendi adina gelismesini
beklemek durumunda birakilan, her an toplumun elestirisine ugrayabilecek” (Eliuz, 2009: 43)
bir korkuyla yagamini siirdiirmeye ¢alisir. “Kadinlarin ve erkeklerin ahlaki ve diisiinsel agidan
esit olmadiklarini” (Donovan, 2010: 37) diistinen bu zihniyet karsisinda kadin, ¢aresizlik ve
{imitsizlik ierisinde kendisine driilen duvarlar arasinda kalir. Ozellikle dine dayandirilarak
birlestirilen ayip-giinah kavramlari kadin i¢in agilmaz bir engel olur.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii oyununda pasa kizi olan Miinire, fakir
bir delikanli olan Adil’i sever. Sosyal statii farkliliindan dolayi ¢aresizlik i¢inde olan sevgililer
biiyiik bir ¢ikmaz iginde kalirlar. Zira bulunduklari konum bu aska en biiyiik engel olarak
goriiliir. Birbirlerine ¢ok asik olan iki sevgili gizlice bulusurlar. Miinire“nin dadisi Diled, iki
sevgilinin gizlice bulugmalarina ¢ok tepki gdsterir:

Dilcii: Aywpdir sen gibi ismet pervere.

Mahrem olmak boyle bigdne ere.

Tutalim kim itmedin bizden hicdb.

Yok mudur pasa babandan ictinab.

Kast eder pasa duyarsa canina.

Bu edepsizlik kalir mi yanina.

Simdi ben pasaya ihbar eylerim.

Bu rezaletten haberdar eylerim

Miinire: Bu edepsizlik degildir bir zamdn.

Asikéne bir muhabbettir hemdn.

Ismetim olmaz bu iilfetten helal.

Iffetim olmaz bu yiizden miibtezel.

Asikdnda iffet olmazsa eger.

Kangi deryalarda vardir o giiher.

Liitfedip fas etme bu esrdrimu.
Mahv ii mdnend etme neng ii drimi.

Dilcii: Anlamam bu sézlerinn mdndsini.
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Dinlemem dsilerin sekvasini

Aklim ermez béyle ince islere.

Ben kaptlmam bu gibi alkislara.

Ld cerem bu hali ilan eylerim.

Bu ter-i begahi perisan eylerim. (s. 25-26)

Dilct devrin ruhuna uygun bir karakter olarak gerek iki gencin birbirlerini sevmesinin
gerekse gizli gizli bulugmasinin edepsizlik, ahlaksizlik oldugunu séyler. Boyle bir duruma gz
yumamayacagint, yardimci olamayacagini dile getirir. Zira mahrem olarak goriilen erkek-kadin
goriismesi, olumlu /hos goriilen bir hareket degildir. Miinire ise devrin genel geger kaliplarina
karsit bir sdylem ile askin bir namussuzluk olmadigini, goriismelerinde hi¢bir kotiiliigiin
bulunmadigint; “namusun askla bozulmayacagini, bunun babasina séylemenin lizumsuz
oldugunu bildirir” (Aki, 1963: 60). DilcG’nun bu tavri devrin sosyal yasantisina uymayan bir
davranistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra haremlik- selamhik durumu sosyal ve kiiltiirel
duruma sinmis ve bunun degisim goéstermesi ya da ¢ignenmesi tepki almistir. “Tiirkler’ in
Islamiyet’ten énceki hayatinda  kadinlarla erkekler arasinda herhangi  birkac-go¢
rastlanmazken, Islamiyet’in kabuliinden sonra, kadin kendini daha fazla muhafaza etmeye,
dolayistyla erkeklerden kagmaya baslar” (Aytas, 2013: 6). Belli bir algt ve dini etkilerle
benimsenen goriis, Dilcli’ya ve mensup olunan topluma da yansir. Adil ve Miinire’nin bir arada
bulunmalari/ goriismeleri kabul edilemez bir kural olarak goriiliir. Nitekim Dilcii, Miinire’ye
bu goriismeyi babasina bildirmekle tehdit eder.

Izzet Nuri’nin Hasret oyununda amca gocuklar1 Miinevver ve Aziz uzun zamandir
birbirlerini sevmektedir. Yaglar1 ergin durumda ve akraba olmalarina ragmen birbirleriyle
oturup konugmalari hos karsilanmamaktadir. Donemin en biiyiik ¢ikmazlarindan biri olan kadin
ve erkegin bir arada bulunma sorununu iki sevgili de yasar.

Miinevver ya pencereden bakarak ya da siitannesi olan Fitnat’in evine giderek sevdigi
ile tiirlii zahmetler neticesinde goriisebilmektedir. Iki sevgilinin goériisme ve asklarini
sOyleyememe durumlari, her ikisini de izmektedir. Onlarin gizlice bulugsma durumu oyunda su
sekilde yer alir:

Aziz Bey: Vefasiz! Haftada ayda bir kere gorecegim. O da yarim saat! O da bin mihnet
ile! Bin megakkat ile! Diin gece yarim saat uyku uyudum. Yine goziimiin yasi uykumu kacirdi!
Benzimde kan kalmadi. Giindiizleri kimseye rast gelemem ki hasta zannederek istifsar-1 hatir
etmesin! Sanki biitiin dlem senin hayalinden viicud bulmug! Senin cemalin ile nurlanmigtir.

Hakikatsiz! Bugiin nasil oldu da buraya geldin! Hanim validen nasil génderdi?
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Miinevver: (Igini ¢ekerek) Ah beyim! Ah efendicigim! Hig yiiziime de mi bakmiyorsun?
Benim hdlim benim ¢ektigim bana yetmiyor gibi bir de kinayeye siteme basladiniz. Bir kere
yiiziime baksana hi¢ oliiden farkim var mi? Saat yediye geldi. Sabahtan beri yedi kere oldiim.
Yine iimidim sayesinde dirildim. Simdi biraz yiiziinii govdiim. Kanlarim yerine gelmeye basladi.
Ben buraya geldigim vakit validemin reyiyle mi geliyorum? Ben kendime bu kadar sikinti bu
kadar iskence edivorsam kendi istegim ile mi ediyorum? Elimde degil. Zariri! Ihtiyarsiz! Senin
dskin saikasiyla mecbur oluyorum. Velev ki validem gérsiin. Seni gérmemek, azabi azab edecek
degil! (1zzet Nuri, 1290: 15-16)

Miinevver, Aziz Bey ile sikint1 yasayarak goriistiigiinii, bu nedenle ¢ok iiziildiigiinii ama
her seye ragmen aski i¢in miicadele edecegini/ettigini dile getirir. Iki sevgilinin birlikte
goriilmeleri gerek aileleri gerekse toplum tarafindan hos karsilanmayacagi i¢in bu sikintilara
katlanilir. Ozellikle de Miinevver’in bir erkekle goriilmesi- bu amcasmi oglu da olsa- kadina
kara calinan bir leke olarak adlandirilacaktir. Miinevver, agkini ailesinden gizlemesine ragmen
bir siire sonra babasi bu iligkiden haberdar olur. Kizinin Aziz Bey ile gizlice goriistiigiini
ogrenen Paga, cok hiddetlenir ve onlarin bulugmalarini namussuzluk, ahlaksizlik olarak
nitelendirir. “Giiniimiizde normal davramslar olarak kabul edilen ve ¢ok fazla 6nemsenmeyen
bazi olaylarin, o devirde ne kadar énemsendigi ve bunun bir namus meselesi olarak telakki
edildigine sahit olmaktayiz” (Aytas, 2002: 103). Miinevver’in babasi Pasa da yasanan durumu
serefine gelen bir leke olarak addeder. Nitekim ataerkil toplumun bakis agisiyla 6zdeslesen Pasa
icin namus; “karisinin, kizinin, kiz kardesinin, annesinin ve akraba kadinlarin cinsel saflig1”
nin (Hamzaoglu, 2019: 35) ayaklar altina alinmamast, konugsulmamasidir. Bu baglamda kadinin
cinsel safligin1 sakinmasi, bu safligi bozacak hareketlerden kaginmasi gereklidir. Pasa’ya gore
Miinevver olumsuz olarak nitelendirilen hareketlerde bulunmus, ailesinin/kendisinin namusuna
zarar vermis ve glinah islemistir. “Giinah, “ézgiirlesmenin karsiti olarak... bask: olarak, i¢inde
hi¢bir toplulugun olmadigi, tam bir insan olarak yasanabilecek bir yerin olmadigi bir durum
olarak yorumlanir” (Donovan, 2010: 249). Miinevver ve Aziz, toplumun namus anlayist
cercevesinde degerlendirildiginde ahlaka aykir1 bir iligki yasamamakta, yalnizca saf duygularla
goriismektedir.

Tanzimat aydinlari, kadin ve erkegin birbirini tanimasinin ahlaki normlar ¢ergevesinde
sakincali olmadigin1 vurgulayarak ebeveynlerin bu konuda baskici tutum sergilememesi
gerektigini savunur. Ayrica, namus eksenli yanlis algilar nedeniyle kadinlarin haksiz yere
otekilestirilmesine kars1 ¢ikarlar.

Komedi tarzinda ele alinan Ali Bey’in Geveze Berber oyununda gizlice bulugsma

konusuna yer verilir. Cok kiiciik yastan beri Nesibe’yi seven Firiiz Bey, iki yil aradan sonra
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onunla gizlice bulusma plani yapar: “Saat altiya geldiginde dogru oraya giderek arka kapidan
iceriye girecek ve iki senedir ézlemini ¢ektigim sevgilime kavusacagim.” (s.7) Firdz Bey,
Nesibe ile bulugsmadan 6nce ona yakigikli gériinmek i¢in hazirlik yapar. Usaklarindan Hursit’e
berber getirmesini ister. Hursit, Firuz Bey’in berberinin isi oldugu i¢in Hamdi adinda bir bagka
berber getirir. Cok geveze olan Hamdi, FirGiz Bey’in gecikmesine sebep oldugundan onu
sinirlendirir. Bunun {izerine FirGz Bey, ona hakaret edince isini yarim birakip girmek ister.
Tiragin yarim kalmamasi i¢in Firdz Bey, Hamdi’ye gitmemesi igin yalvarir. Yeniden tirasa
baslayan Hamdi, onun yiiziinii keser ve siirekli yiiziine aksirir. Hamdi ayrica cumartesi giinii
tiras olmanin ugursuzlugundan bahseder, Firz Bey, yarim yamalak tirasla Nesibe’ nin evine
gider. Nesibe hem Firiz Bey’in gecikmesinden dolay1 hem de babasinin gizlice bulustuklarini
dgrenmesinden ¢ok tedirgindir. Hizmetgisine; “Ah gelse bir kere! Oyle sitem edecegim, dyle
sitem edecegim ki o da gorecek. Haydl, git yine orada bekle, ama sakin Halime Kadin’a bir sey
sezdirme. Zira efendibabama haber verecek olursa adamcagizin hem yiiregine iner hem de bize
etmeyecegini birakmaz” (s. 17). Babasindan korkan Nesibe’nin tedirgin oldugu sey gergeklesir.
Nitekim berber Hamdji, FirGiz Bey’in cumartesi giinii tiras olmasiyla basina bir sey geleceginden
endiselendiginden pesinden gitmis, Nesibe’nin evinin Oniinde babasi Saban ile tartismaya
baslamisg ve beyinin evde oldugunu sdylemistir. Firz Bey, Saban’a yakalanir ve hakaretlere
maruz kalir. “Bak hele su edepsize, utancindan yerlere gececegi yerde laf da séyliiyor. Kirk
yildan beri zerre kadar lekelenmemis 1rz ve namusumu berbat ediyorsun da kapana kisildigin
icin aman dilemiyorsun ha?! Sana dyle ceza vermeliyim ki baban yerinde adamin namusunu
karalamayi 6gren, seni wrz diismani, edepsiz hain képek seni!” (s. 25) Nesibe, babasinin Firuz’a
yaptig1 hakaretler kargisinda ne kendini ne de sevdigini miidafaa edemez, sessiz kalir. Zira
ataerkil toplum ve “ailede kadinin sesi hi¢ duyulmaz” (Beauvoiere, 1966: 113) anlayis1 ve bir
erkekle goriismenin/sevmenin giinah-ayip karsilanmas: nedeniyle suskun kalmak zorundadir.
Kaderini ve yazgisin1 babasimnin ellerine birakan Nesibe, Hamdi’nin Saban’i ikna etmesi ile
sevdigine kavusur.

Suphi’nin Feldket-i Ask oyununda birbirlerini seven genclerin bulugsmalarindaki sikinti
ve komedi tarzindaki olaylar anlatilir. Edip Bey, ilim ve fen ile ugrasan, kendisini tahsile veren
egitimli bir gengtir. Evliligi diisiinmeyen Edip Bey, bir giin yoldan gecerken pencereden
gordiigli Cemile Hanim’a asik olur. “Bundan alti ay evvel tenezziih iginde Cuma giinii
Camlica’ya girmek iizere araba ile Dogancilardan gecerken kiose basindaki konagin
penceresinden bakan bir peri-i bikar gordiim. O anda miibtela-y1 derd-i aski olup neye
ugradigimi bilemedim” (Suphi, 1290: 15-16). Yemeden igmeden kesilince annesi Kamile

Hanim oglunun durumuna tiziildiigiinden Zahide Hanim adinda hastalara okuyan bir kadini
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getirir. Edip Bey, kii¢iikliigiinden beri tanidig1 Zahide Hanim’1n 1srarlar1 karsisinda pencerede
gordiigii, asik oldugu kizi anlatir. Zahide Hanim kizi tanir ve yardimci olacagini sdyler.

Tanzimat donemi eserlerinde haremlik/selamlik durumunun getirdigi ayip/giinah
kavramindan dolayi, sevgililerin bulugmalarinda aracilar 6nemli rol oynar. Zira genglerin
bulusmalarinda sikint1 oldugu igin bu tlir goriismelerde genelde yardim eden kisiler vardir.
Zahide Hanim da bu kisilerden biridir. O, Edip Bey’in asik oldugu kizin Semseddin Pasa’nin
kizi Cemile Hanim oldugunu séyler. Lakin goriismelerinde ¢ok sikinti ¢ekeceklerini ¢linkii
pasanin kizini yilda bir disar1 ¢ikardigini, hanelerine de herkesin giremedigini, kendisinin arada
bir gittigini ve Cemile Hanim ile goriisebilecegini sdyler. Cemile Hanim ile gériisen Zahide
Hanim, onun babasi hakkindaki serzenislerini dinler. “Yaz gecer de bir yesil yaprak bile
géremeyiz. Kapimizin oniinden Cuma, Pazar giinleri bu kadar seyirciler gecer gider, biz iste
bu pencereden bakar kaliriz. Aman camim (Hact Hanim) neler geger, neler gecer. O siislii
hanmimlar, o giizel beyler, artik kim bilir seyir yerleri ne haldedir” (Suphi, 1290: 28-29).
Babasinin kati1 davranislarindan yakinan Cemile Hanim, Edip’in onu gériip asik oldugu haberini
alir. Kendisinin de goriip, begendigi kisinin isminin Edip Bey oldugunu 6grenir: “(Kendi
kendine) (Ah ya Rabbim, zahir bir vakitten beri génliimde alev-i kiibra olan ates, ask atesiymis
siibhanallah!!!) (Asikdre) O bizim sokakta ekseri fayton ile gegerdi ve kendisine kalben
muhabbet etmistim. Tarifinize bakilir ise mutlaka odur. Vakia bir giin pencereden bakarken
(beyim) sey!!! O bey buradan gecermis. Beni iyice gordii. Sonra beni gordiigiinii anladigim gibi
pencereyi kapadim. Lakin o saatte cigerime bir hanger saplandi ve her giin pencereden
aksamlara kadar ayrilmadim ise de ah ne ¢care ki bir daha gérmek miiyesser olmadi!” (Suphi,
1290: 37-38) Cemile, disar1 ¢ikamadigi i¢in hayati pencerelerden izler ve Edip Bey’i de o
sekilde goriir. Fakat degil onunla konusmasi, ismini 6grenmesi de miimkiin olmaz. Zahide
Hanim, Edip Bey’in onunla gériigmek istedigini, bu nedenle kendisinin goriismelerine yardimci
olabilecegini sdyleyince, Cemile Hanim bu teklifi hayretle karsilar. Zira evden ¢ikmasi yasaktir
ve babasi bunu dgrenirse kendisi i¢in kotii sonuglar ile karsi karsiya kalacaktir:

Cemile Hamm: Tuhaf soyliiyorsun Hact Hamim. Bu hi¢ olmaz. Ben yalnmiz sokaga
gidemem. Nerde goriisiilecek?

Zahide Hamm: Allah Allah, beyi cebime kor, buraya getiririm, nee lazim. Cemile
Hamim: (Hiddetli hiddetli) Eglenme, eglenme Hact Hanim. Hem bagsimi derde koydun, hem
egleniyorsun, reva-yr hak degildir.

Zahide Hamim: Latife degil kizim, beyi buraya getirmeklik olamaz mi?
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Cemile Hamim: Ne bileyim, evin hdli malum? Ha, Pasa yarin ¢itlige gidecek, cumartesi
giintine kadar yoktur. Cuma giinii de usaklarin da her biri bir tarafa gider. (Suphi, 1290: 41-
43)

Pasa’nin kati tavrindan ve bir erkek ile goriismenin namussuzluk olarak
addedilmesinden dolay1 gareler diigiiniilirken konakta bulusmaya karar verilir. Edip Bey,
Cemile Hanim ile goriismeye gidecegi sirada Abdiissamed adinda ailece tanidiklari, baba dostu
olan hoca gelir. Edip Bey’in Istanbul’a gidecegini 6grenince cuma giiniiniin ugursuzlugundan
bahsederek, disar1 ¢ikilmasinin pek de iyi olmayacagini sdyler. Bu duruma sinirlenen Edip Bey,
hocanin abdest almasini firsat bilerek hemen ¢ikar. Hoca da bir usak alarak onun arkasindan
gider.

Pasa, konaga cumartesi degil de cuma giinii doner ve vekilharci ile hesaplar nedeniyle
tartigir. Hoca, pasanin vekilharci ile tartigmasini, Edip Bey’in Paga tarafindan doviilmesi
seklinde anlar ve ona hiicum eder. Ne oldugunu anlayamayan pasa, zaptiyeleri ¢agirir. Bu sirada
hoca evi aramaya baglar ve pasaya Edip Bey’in kizina asik oldugunu bu nedenle onun konaga
girdigini sdyler. Hoca, odadan bir sandig; siiriikleyerek ¢ikarir ve pasanin emri ile sandik agilir.
Sandigin i¢inden Edip Bey ¢ikar ve oyun biter. Paganin ne gibi bir tavir sergileyecegi bilinmez.
Oyunun bu sekilde yarim birakilmis hissi vermesi okurun/izleyicinin zihninde tamamlanacak
bir sahne olarak kurgulanir.

Ruhsar’m Garip Coban adli oyununda Behram Pasa’nin kizi Bere Hanim ile Baha okul
cagidan beri birbirlerini sevmektedir. Baha asil bir aileye mensuptur fakat babasinin tiim
varliklarint ziyan etmesiyle yoksul diiserler. Baha gecimini saglamak i¢in ¢obanlik yapmaya
baglar. O, ii¢ yil sonra bu durumdan habersiz olan ve gériismedigi Bere’ye mektup goénderir ve
diistiigii durumu anlatir. Hala birbirlerini ¢ok seven iki geng, gizlice gdriismek isterler.
Sevgililerin goriismelerine Bere’nin cariyesi Perverig yardim eder.

Bere, Baha ile disarida goriisme imkéni bulamadigindan ve ailesinin bu birliktelige onay
vermemesinden dolayi, gizlice konakta goriisiir. Bulugmak i¢in ¢ekilen sikint1 ve korku su
sekilde gergeklesir:

Bere Hanim: Aman Perverig, ne haber? Perveris: Efendim Baha Bey geld;.

Bere Hanim: Aman gergek mi?

Perverig: Evet efendim! Ben arka kapida beklemekteydim. O da simdi geldi. Hemen
kendisini tarif ettiginiz gibi gizlice iceri aldim. Ama bilmem nasil goriiseceksiniz?

Bere Hanim: Bahge iistiindeki odalarin birisine alsak mi acaba?
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Perveris: Hayir efendim, orast olmaz. Ciinkii Pasa efendiyle hanmim efendi o tarafta
oturuyorlar. Dadi kalfa da oralarda gezinir. Bana kalsa simdilik buradan miinasip yer yok.
Yine siz bilirsiniz?

Bere Hamm: Ah, tamam tamam! Oyle ise haydi al giizelce buraya getir. Sende kapinin
oniinde dolag da birisi gelecek olursa bize haber ver.

Perveris: Peki efendim. (Gider)

Bere Hanim: (Kendi kendine) Ah, su Perveris’e de miikdfat etsem bilemiyorum. Bana
soyle bir vakitte ettigi hizmet pek makbule gegiyor. Su kiz hakikaten dadim gibi yalniz iyi giin
dostu degilmis. (Baha cariye ile gelir) (Ruhsar, 1291: 10-11).

Bere Hanim, ailesinin ve c¢evrenin tutumu nedeniyle sevdigi geng ile ancak gizlice
gorisebilir. Zira “kadinin mahkim edildigi edilginlik” (Beauvoir, 1969: 43) nedeniyle bir arada
bulunmalar1 ve goriinmeleri uygun degildir. Bu sikinti ekseninde Bere Hanim ayip-giinah
kavramlar1 ¢cikmazinda “sinirli ama somut bir yasantinin sonuglarini” (Beauvoir, 1969: 47)
belirlemek ve bu ¢aresizlige son vermek adina ailesi ile konusur, evlenmek istediklerini sdyler
fakat ailesinin tepkisi ile karsilagir. Verilen tepkiyle birlikte Bere’nin kotii macerasi baglar ve
intihari ile son bulur.

Toros’un Uvey Ana oyununda nisanl olan Mehmet ve Halime, Mehmet’in iivey annesi
ve kardesinin oyunlar1 nedeniyle ayrilirlar. Birbirlerini ¢ok seven ve gorlisemeyen iki sevdali
geng gizlice bulusurlar. Goriistiikleri gece Halime’nin babasi Hursit Bey’e yakalaninca,
Mehmet hakarete maruz kalir. Zira Hursit Bey’e gore kizi ile goriismesi namussuzluk olarak
addedilir. Onlarin yakalanmasi ve birbirleri ile konugmalar1 su sekildedir:

Hursit Bey: (Uzaktan bunlart biraz dinledikten sonra) Vay edepsize bak. Ben kendisini
reddetmis iken gece yarilar: hirsiz gibi evime girsin! Kizimi bastan ¢ikarsin! (Mehmet ile
Halime ayak sesini aldiklar: gibi arkasina bakip Hursit’i goriirler.)

Halime Hamm: (Babasimin ayaklarina kapanir. Mehmet oldugu yerde donmus gibi
kalir.) Bey babacigim, merhamet et. Evlidina aci. Hurgsit Bey: Sus, habis, simdi seni
ayaklarimin altinda parca parga parelerim. (Mehmet Bey e hitaben) Bu ne cesaret?

Mehmet Bey: .........cccceo..

Hursit Bey: (Hiddetle) Hakikaten soylediklerinden birkag derece ziydde imissin. Yazik,
sana gonderdigim mektubu okumadin mi? Seni reddettik. Herkes senin gibi degil. Namusun ne
derece kiymetli oldugunu tanir.

Mehmet Bey: (Meyiisdne) Ben de tanirim efendim. (Hdlime aglar.) (Toros, 1292: 60)

Bu olaym ardindan Mehmet, Halime’ye haksizliga ugradigii anlatmaya ve kendi

canmna kiyacagini sdylemek i¢in gelir. Ahlaki bir ¢izgide goriisen/ goriisme olanagi bulamayan
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iki sevgili ancak evde bulusma firsat1 bulurlar. Hursit Bey, iki sevgilinin konusmasini gizlice
dinler, karsilarina ¢ikar ve hakaretler etmeye baslar. Nitekim Hursit Bey’in sergiledigi bu
tutum, toplumsal bir anlayisin yansimasi niteligini tagir. Ciinkii toplum tarafindan kadin-erkek
goriismesi ayip-giinah ekseninde karsilanmakta, bunun disina ¢ikilmasi da ahlaksizligin ve
namussuzlugun gostergesi sayilmaktadir. Burada namus kavraminin “dini ve ahldki boyutunun
yeterince anlasiimadigint gormekteyiz. Toplumsal anlayiglarn, ferdi tutumlarin altinda
kayboldugu goriilmektedir” (Aytas, 2002: 106). Hursit Bey, kulagma gelen yalan-yanlig
sOylemler neticesinde boyle bir tutum sergiler ve iki gencin goriismesini namussuzluk olarak
adlandirir.

Ahmet Muhtar’in Firkat yahut Géniil Ne Beld oyununda komsu ¢ocuklari olan Bedriye
ve Ziya birbirlerini sevmektedir. Bedriye, Ziya’y1 evlerinin 6niinden gegerken goriip, asik olur.
O, bu tarifsiz duygu karsisinda {iziintiiliidiir. Zira Ziya’'nin ona karst olan duygularini
bilmemekten ve 6grenememekten mustariptir. Caresizlik i¢inde kalan Bedriye, duygularin
cariyesi Bezmigiil ile paylasir ve onun tavsiyesi neticesinde Ziya’ya mektup yazar.

Karsilikli duygular iginde oldugunu 6grenen Bedriye hem ¢ok sevinir hem de sevdigini
gorememenin iizlintiisiinii yasar. Bezmigiil, bu duruma da bir care bulur ve iki sevgiliyi
Bedriye’nin anne ve babasimin olmadig: bir giin evlerinin bahgelerinde bulusturur.

Ziya Bey: Ah hayatim... Bu ne indyet siz burada.

Bedriye: Evet 6mriimiin vari ve server ii saadetim beycigim, sizin tesrifinizi beklemekte
idim. (Ellerini tutar aglar.)

Ziya Bey: (Miiteessifane hareketle) Beni buraya aglamani géstermek igcin mi ¢agirdiniz
yoksa muhabbet i¢in mi? Bedriye: Evet beyim muhabbet i¢in ¢cagirdim ise de ndr-1 hasretiniz
canima tesir ettiginden sevincimden agliyorum. (Ahmet Muhtar, 1293: 33- 34)

Bedriye, sevdigi adami gérememenin ve kavusamamanin verdigi liziintliden dolay1
Ziya’y1 goriince seving gdzyaslarina bogulur. Nitekim o, Ziya ile goriisememe ve ailesine
yakalanma korkusunu derinden yasar. Zira “devrin ddetleri geregince geng kiz ve erkeklerin
gizli bulugmalart uygun karsilanmamaktadr” (Aytas, 2002: 46). Bu algi karsisinda caresiz
kalan Bedriye, buldugu bu firsati doya doya yasamak ister. ki sevgili, bulduklar ilk
goriismelerinde birbirlerine sadakat sozii verirler ve hig istemeyerek bulusmayi sonlandirmak
zorunda kalirlar. Bedriye’den ayrildiktan sonra Ziya var olan endiseyi “aman yd rabbi, bu
actize onlar ile miildkat ederken gormiis olmasin. Haywr gormemistir. Ciinki biraz uzak idi”
(Ahmet Muhtar, 1293: 40) seklinde dile getirerek, Bedriye’yi aramak igin gelen cariyenin

kendilerini gérmiis olabilecegi ve Bedriye’nin zor durumda kalacagi korkusunu yasar.



DIL VE EDEBIYATTA DINT VE AHLAKI UNSURLAR ‘ 157

2. Gelenek, Din ve Ahlak Ucgeninde Kadin

Insanin yasam alanii, davramslarmi diizene koyan ve denetleyen, sosyal kurallari
olusturan; orf, adet, gelenek ve tore gibi birgok yaptirim giiciine sahip kurallar vardir. Varlik
alanin1 bir toplum i¢inde konumlandiran insan, kiiltiirel ve sosyal yasamini iligki igerisinde
oldugu topluluk ya da grup icerisinde etkinlestirir/siirdiiriir. Bu nedenle bireyin, uymasi gereken
ya da mevcut diizenin kaliciligini saglayan birtakim normlari yerine getirmesi beklenir. Birey,
toplumun bir pargast oldugu igin yasalar ile belirlenmis kurallar disinda, toplumlarin
icsellestirdigi/6nemsedigi degerlere (gelenek-gorenek, inang bigimleri, ahlaki normlar, 6rf, adet
gibi) de uymasi gerektigini diisiiniir. “Toplumsal yasamin dogal bir sonucu olarak bireylerin
davramislarint belirleyen, simirlayan ve yénlendiren birtakim kurallar ortaya ¢ikmistir. Bu
kurallar, yaptirim giiglerine, dénemlere ve toplumlarin anlayiglarina gére farklilik gosterirler
ve farkly adlarla anilirlar. Yazili yasalar, din ve ahlak kurallarinin yani sira ézellikle halk bilimi
arastirmalarinda one ¢ikan birtakim normlar da vardwr. Bunlar, giiniimiizde gelenek, gorenek,
adet, orf've tore kavramlaryla karsilanmaktadir” (Dlizgiin, 2007: 202). Sosyal normlar olarak
adlandirilan kavramlar, tarihsel siireg icerisinde yasam kosullarina bagli olarak degisim gosterir
ve olumlu/olumsuz etkilenmelerle toplumsal yapi igerisine yerlesir. Toplumun zaman
icerisinde olusturdugu/yarattig1 orf ve adet kurallari, “kisinin icinde bulundugu belirli bir
toplumsal ¢evre tarafindan konulan ve insan davramslarimi diizenleyen uyarma, kinama,
dislama gibi miieyyideleri olabilen emir ve yasaklar(1)” (Gozler, 2010: 23) olusturur.

Birey, toplum tarafindan insa edilen, igsellestirilen ve normatif bir koruma
mekanizmasiyla siirdiiriilen adetler, toreler ve gelenekler karsisinda belirli smirlarla
karsilagsmaktadir. Belirlenen toplumsal normlarin disina ¢ikildiginda birey, ¢esitli sosyal,
kiiltirel ve hatta hukuki yaptirimlarla karsi karsiya kalabilir. Kati ve degisime direngli
geleneksel kurallarin sorgulanmadan benimsenmesi, bireyin 6zgiirliik alanini kisitlayarak
sosyo-psikolojik ve bireysel gelisim agisindan olumsuz sonuglar dogurabilir.

Tanzimat aydinlari, toplumsal yapinin {izerinde belirleyici bir rol oynayan ve bireyler
iizerinde bask1 unsuru olusturan geleneksel adetler, toreler ve dini ritiiellerin olumsuz etkilerine
dikkat gekerek, bu tiir kat1 normlarin bireysel ve toplumsal gelisim agisindan dogurabilecegi
olumsuz sonuglar1 eserlerinde ele almislardir. Ozellikle kadmlarin toplumsal rollerini
sinirlandiran ve onlarin kamusal alandaki varligini kisitlayan, “kadimin diinyasi erkegidir,
ailesi, ¢ocuklart ve evidir” (Eliuz, 2008: 186) anlayis1, kadinlar1 kaliplasmis roller i¢inde
tutarak toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistirmistir. Tanzimat yazarlari, bu geleneksel
normlarmn kadinlar iizerindeki baskisini elestirerek, kadinlarin yalnizca aile ve ev igci rollerle

tanimlanmasina karst ¢ikmis ve bu alginin doniismesi gerektigini savunmuslardir. Tanzimat
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aydimlarinin amaci, toplumsal yapiy1 tamamen reddetmek ya da kiiltiirel kimligi tasiyan orf,
adet ve gelenekleri ortadan kaldirmak degil; aksine, bu normlarin birey {izerindeki olumsuz
etkilerini azaltmak ve toplumsal bilinglenmeyi artirmaktir. Bu nedenle, eserlerinde egitim
kavramini 6n plana ¢ikararak, bireylerin 6zellikle de kadmlarin egitim yoluyla gelenekleri ve
toplumsal kurallar1 sorgulamasi gerektigini vurgulanuslardir. “Insanlarin egitim diizeyi arttik¢a
orf ve adetleri sorgulamaya baslarlar. Tanzimat'’tan itibaren erkeklerde, 1I. Mesrutiyet ten
itibaren de kadinlarda bu davramsin arttigi goriilmektedir” (Kurnaz, 2013: 34). Bu baglamda
Tanzimat yazarlari, eserleri araciligiyla diisiinme ve sorgulama kiiltiiriinii tesvik ederek,
kadinlara toplumsal bilinglenme siirecinde rehberlik etmeyi amaglamislardir.

Dénem eserlerinden Abdiilhak Hamid Tarhan’in Duhter-i Hindii oyununda Hintli
Surucuyi, Ingiliz subay Tomson’u sevmektedir. Aym inang iginde olmayan Surucuyi ve
Tomson’un birlikte olmalar1 Hint dini inaniglarina gore imkansizdir. “Hint dini inaniglarina
gore ise bir geng kizin ancak kendi dininden biri ile evlenmesine miisaade edilmektedir. Bu
kurala uymayanlar lanetlenmis muamelesi goriirler. Bu sebeple Surucuyi’nin Tomson ile ask
yasadigimt bilen Hintli kadinlar onu kiiciimserler. Onu kirlenmis olarak gordiikleri i¢in de
Surucuyi ile muhabbet etmek istemezler” (Karaburgu, 2012: 389). Ask konusu etrafinda
elestirilen ve kadimi 6teki konumuna iten dini inanislarin kat1 kurallari, kadini1 dislanma gergegi
ile kars1 karsiya birakir. Abdiilhak Hamid, din perspektifi altinda kadinlarin ¢ikmazlarini anlatir
ve 1stiraplarint goz oniine serer. “Hamid’in kadin erkek iliskileri, orflerin baskist ve diistinceyi
oldiirmesi, din hiikiimlerinin din adamlari tarafindan insanlart rahatlatacak degil, istirap
¢ekecek sekilde yorumlanmast ve degistirilmesi” (Enginiin, 1998: 8) eserde dile getirilir. Dini
hiikiimlerin diisiiniilmeksizin uygulanmasi ve degistirilmesi kadin iizerinde olumsuz etkilere
sebep olur. Kendilerine dayatilan ve kaliplasan kurallar karsisinda Hintli kadinlar bu adetler ve
diisiince diizleminde hareket ederler. Surucuyi’nin Tomson ile iligkisini bilen Hintli kadinlar
diistincelerini su sekilde dile getirirler:

Ilamya: Sen bizim ayibumizi sdyleyecegine kendini diisiin. Bak on yedi yasina geldin.
Vaktin gecti, hald kendine bir koca bulamadin. Ben on alti yasindayim, evieneli dokuz sene
oluyor. Ben tamam yedi yasimda kocaya vardim.

Tilija: Ben de on yaginda idim kocaya vardigim zaman.

Surucuyi: Iyi ya kocaya varmissimz. Aradan bu kadar seneler ge¢mis. Artik siikiit
etseniz a. Daha usanmadiniz mi?.. Ne zamana kadar erkek sézii olunca kadinlik edeceksiniz?

Tilija: Ben de on yaginda idim kocaya vardigim zaman.

Surucuyi: Iyi ya kocaya varmissimz. Aradan bu kadar seneler gegmis. Artik siikiit

etseniz a. Daha usanmadiniz mi?.. Ne zamana kadar erkek sozii olunca kadinlik edeceksiniz?
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Sumru: Biz senin i¢in séyliiyoruz. Bir daha kiigiilmezsin. Seni bu yastan sonra kim alir?
Bizim mezhebimizce senin gibi on yedisinde bir kiz anasina babasina sormadigi bir adama
varabilir. Veda’'da yazilidir, bir kiz bulugundan ii¢ sene sonraya kadar bekler, yani biiyiiklerine
itaat eder, biiyiikleri yine eviendirmezse, begendigine varmaya hakki olur.

Tilija: Lékin bir dinde bulunmak, bir kavimden, bir cinsten olmak sartiyla varir.

Llamya: Akrabasindan olan bir adama varamaz. Kendine her veghile akran olmayan,
bulundugu sinifta bulunmayan bir adama varamaz. Sen benim bu dediklerimi bilmelisin. (Kendi
kendine) Muradim sevdigi Ingiliz’e varmaswn ihtimali olmayacagini anlatmak. (s. 49)

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Duhter-i Hindii adli eserinde, toplumsal normlar
cercevesinde kadinlarin maruz kaldig geleneksel baskilar ve dini kurallarin belirleyiciligi ele
alinmaktadir. Hintli kadinlarla gegen diyaloglarda, toplumsal yapida yanlig bir diizlemde
sekillenen orf, adet ve dini unsurlar vurgulanmakta, kadinlarin bireysel 6zgiirliikklerinin bu
normlar dogrultusunda nasil smirlandirldigi gozler 6niine serilmektedir. Ozellikle, heniiz
ergenlik cagina erismemis kiz cocuklarmin evlilik, kadinlik ve annelik gibi kavramlari
icsellestirmeden bu rollere zorlanmasi, kadinin toplumsal konumunu belirleyen en dnemli
faktorlerden biri olarak ele alinmaktadir. Toplumun geleneksel anlayisi ¢ergevesinde, kadinlara
dayatilan en temel kimlik evlilik kurumuyla 6zdeslestirilmekte ve kadin, bu yazginin diginda
kaldiginda toplumsal varligini siirdiiremeyecek bir birey olarak degerlendirilmektedir.
“Toplumun geleneksel olarak kadina sundugu yazgi evliliktir” (Soysal, 2016: 21). Kadmin
ozgiir se¢cim hakkinin kisitlanmast ve evliligin onun varolug gerekgesi olarak sunulmasi,
bireysel iradenin toplumsal baskilar karsisinda nasil yok sayildigini ortaya koymaktadir. “Bir
geng kizin Ozgiir se¢imi hep kasitliydi ve bekarlik, onu bir asalak ve parya derecesine indirirdi;
evlilik onun yasamini siirdiirmesinin tek yolu ve varolusunun yegdne gerekgelendirilisiydi”
(Soysal, 2016: 25). Bu baglamda, kadinin bireysel kimligi, toplum tarafindan belirlenen evlilik
ve annelik rolleri ekseninde sekillendirilmekte ve kadinlar, kendilerine sunulan bu yazgiy
sorgulamadan kabul etmeye yonlendirilmektedir. Eserde, Surucuyi’nin “Ne zamana kadar
erkek so6zili olunca kadinlik edeceksiniz?” sorusu, kadin kimliginin yalnizca evlilik ve erkekle
iliskilendirilmesine yonelik bir elestiri niteligindedir. Bu ifadeyle kadinlik olgusunun toplumsal
bir insa oldugu ve erkek otoritesiyle dogrudan baglantili bigimde sekillendirildigi
vurgulanmaktadir. Surucuyi, Hint toplumu i¢inde dini ve toplumsal kurallarin disina ¢ikan biri
olarak goriilmekte ve bu nedenle kiiciimsenmekte, otekilestirilmektedir.

Toplumun din eksenli normatif yapist nedeniyle, farkli bir inanca mensup bir erkekle
iliski yasamasi toplumsal tepkiyle karsilanmakta ve onun kimligi yalnizca bu baglamda

degerlendirilmektedir. Eserde ele alman bu temalar, kadmlarin toplumsal statiilerinin, dini
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kurallar ve gelenekler yoluyla nasil sinirlandirildigini ve bireysel 6zgiirlikklerinin bu yapilar
icinde nasil yok sayildigini gozler dniine sermektedir.

Tomson, Elizabet ile tanistiktan sonra Surucuyi’yi terk eder. Surucuyi’yi elde etmek i¢in
her tiirli zorlugu kabul ettigini, dini engelin bir problem olmadigini sdyleyen Tomson,
Surucuyi’ye terk etme bahanesini su sekilde dile getirir: “Ben simdi onu seviyorum, ¢iinkii
benim dinimdendir. Seni sevmem, ¢iinkii putperestsin!...” (s. 104) Ayn1 din ve millete mensup
olmadiklarini sebep olarak gosteren Tomson, Elizabet ile birlikte olur. Surucuyi aldatilmanin
ve terkedilmenin {iziintiisii ile ne yapacagini bilemez. Zira Tomson ile olan iliskisi herkesce
ogrenilir. Surucuyi’ye ilgisi bulunan ve yetmis yasinda olan Torromtor, Surucuyi’yi yasadigi
dislanmisliktan kurtarmak i¢in ona evlenme teklifinde bulunur. Surucuyi evlilik teklifini kabul
etmek zorunda kalir. Zira Surucuyi, Tomson’dan dolay1 kdyliiler tarafindan lanetlenmis biridir
ve adna siiriilen iffetsiz kadin lekesinden kurtulamayacagini bilir.

Surucuyi: Benim bundan sonra kim yiiziime bakar? Beni bundan sonra kim begenir alir?
On yedisini tekmil ettim, vaktim gegti. Zaten bir Ingiliz’le goriistiigiime vakaf olan koyliilerin
bana etmedikleri lanet kalmiyor. Olecegim, bari Tomson icin 6leyim. Namusuna tahkir olan bir
kizin tesellisi eceldir, bir geng kiz icin iffetinde nakise tevatiir edilmek gibi ar edecek sey yoktur.
Torromtor: (Miildhazayr miiteakip bagteten) Surucuyi bana varw misin sen? Surucuyi:
(Dehsetle) Ne dediniz?

Torromtor: Diyecegimi dinle. Seni ben alayim. Zdhirde bana varmis ol. Surucuyi:
Gergek mi séyliiyorsun? (...)

Torromtor: Meramimi anla. Herkes seni benim zevcem zannetsin. Torromtor,
Surucuyi’'nin kocasidir, desinler fakat mdnen sen yine benim zevcem olma. Kizim ol, kiz
kardesim ol, nem olursan ol. Mademki yasamadan maksat diinyada nam almaktir, ben senin
yvalniz namina kanaat ederim.

Surucuyi: Bu izdiva¢ benim icin faydali olsa da sizin ig¢in muzirdir. Bana hakaret
edenler, hiirmet, size hiirmet edenler hakaret ederler, rezil bir kizin 1rz ve namusunu ikmal i¢in
hanedanlarin ndm-1 ndmisini izaleye mecburiyetiniz nedir? (s. 77-78)

Toplumsal baski ve ahlaki yargilar karsisinda caresiz kalan Surucuyi, toplumsal
normlara uyum saglamak amacityla Torromtor’un evlilik teklifini kabul eder. Ancak evlilik
sonrast Torromtor’un 6liimii, Surucuyi’yi daha kati geleneksel yaptirimlarla karsi karsiya
birakir. Hint toplumunda dul kalan kadimin, kocasinin dliimiiniin ardindan sosyal statiisiinii
tamamen kaybettigi ve toplumsal bir yiik olarak goriildiigii bilinmektedir. Bu anlayis
dogrultusunda, Hindu geleneginde yer alan sat#i uygulamasi, kadinin bireysel yasam hakkini

yok sayarak onu kocasinin 6liimiine bagh bir varlik olarak konumlandirmaktadir. “Dinsel bir
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seremoni olarak gelisen sati uygulamasinin kékeni muhtemelen Hindulara dayamir. Sati, dul
kalmis bir kadimin kendini kocasinin cenaze atesine atarak hayatina son vermesidir. Hindu
inancina gore kocasi 6len bir kadimin kendini kocasinin cenaze atesine atmaktan baska bir
gorevi yoktur” (Kayali, 2013: 365).

Bu uygulama, kadinlarin toplum i¢indeki konumunu salt evlilik iizerinden tanimlamakta
ve evlilik digindaki varliklarini gegersiz saymaktadir. Dul kalan kadinin, sadece esinin
Olimiiyle degil, ayn1 zamanda yasama hakkini kaybettigi inanci, toplumsal sistemin kadin
tizerindeki baskisinin en u¢ noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Beauvoir’a gore,
toplumun dayattig1 katt normlar ve ataerkil anlayiglar dogrultusunda kadin, “rahatsiz edici,
tiksing bir yaratik” olarak algilanir ve varligi tamamen yok sayilir (Beauvoir, 1971: 106). Bu
baglamda, Surucuyi’nin i¢inde bulundugu durum, kadinin toplumsal yapida bagimsiz bir birey
olarak kabul edilmemesi ve varliginin yalnizca evlilik g¢ergevesinde anlamlandiriimasi
acisindan, ataerkil normlarin kadin kimligi iizerindeki baskisini agikga gozler Oniine
sermektedir.

Tomson, Elizabet’in 6len kocasinin yetkilerini elde etmis ve yetkin bir s6z hakkina sahip
biri olmustur. Torromtor’un 6ldiiglinii ve Surucuyi’nin de onunla yakilma durumunu engelleme
giiciine/yetkisine sahipken o, bir sey yapmaz verilen karar1 olumlu bulur. Zira onun igin
Surucuyi’nin Torromtor ile yakilmasi, bir engelin kalkmasi demektir. “Sir Bortel’in yerine
goreve gelen Tomson, kocalart dlen kadinlarin da esleri ile birlikte yakilmas: ddetinin
uygulanmasini iptal etme yetkisine sahip olmasina ragmen bu yetkisini kullanmak istemez. Zira
Elizabet ile evlienmisken Surucuyi’den de ebediyen kurtulmak ister” (Karaburgu, 2012: 397).
Bu firsati degerlendirmek isteyen Tomson, duygularini su sekilde dile getirir: “(Halecanini
ketm ile kendi kendine) Surucuyi’nin kocast Torromtor!.. Bize biiyiik bir firsat!” (s. 126)
Torromtor’un dliimilyle Surucuyi’nin yakilacagi sevincini yagsayan Tomson’a Elizabet karsi
cikar. Zira kocasi 6len kadinlarin diri diri yakilma adetine kars1 ¢ikar ve bu durumu onaylamaz:
“Demek isteyeceksin ki Surucuyi kocasiyla beraber yanacak. O vesileyle sen de benim
sitemimden kurtulacaksin degil mi? Ya bu kéyde karilar: kocasimin naasiyla diri diri yakmak
ddetini men etmege memur sensin. Senin vazifen, memuriyetin bu vahsiyane ddeti icrada
putperestlere firsat vermemek. Hem de sana gelip isi haber verdiler” (s. 129). Elizabet bu
adetin yanlisligini vurgulasa da Tomson bir sey yapmaz. Uygulanan yanlis adetin
olumsuzluguna bazi koyliilerde katilir fakat ifade etmekten korkarlar. Torromtor ve Surucuyi’yi
yakmak i¢in hazirlik yapan koyliiler kendi aralarinda su konusmayi yaparlar:

Huzzardan Biri: Sen Torromtor’a mi acirsin, yoksa Siitti Surucuyi Bibi’ye mi yanarsin?

Digeri: Bence ikisine de yazik. (...)
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Bir Digeri Daha: Siitti Surucuyi Bibi’de heder oldu, diri diri yanis gii¢ seydir. Iyi ki biz
kadin yaratilmamusiz. Bir kerre o bigcarenin buraya gelisini diisiin. Yanacagin bile bile kim
bilir ne halde gelir?..

Yine Bir Digeri: Ben kadin da yaratilsam kocaya varmazdim ki!.. (s. 135)

Kadmin toplumsal yapida karsilastig1 zorluklar ve dini ritiieller karsisinda maruz kaldigi
baskilar, eserde elestirel bir perspektifle ele alinmaktadir. Kadinin toplumsal statiisiinii
belirleyen geleneksel normlar, bireysel 6zgiirliikleri kisitlayarak ataerkil diizenin devamliligini
saglamaktadir. Her ne kadar bu uygulamalarin adaletsizligi ve kadmn iizerindeki baskisi
elestirilse de toplumsal yaprya kok salmis bu normlar, doniisime direng gostermekte ve
varligin siirdiirmektedir.

Kadinin maruz kaldigi bu esitsizliklere yonelik elestiriler, belirli bireyler ve
entelektiieller tarafindan dile getirilse de mevcut sosyokiiltiirel yapinin katiligi nedeniyle bu
itirazlar ¢ogunlukla etkisiz kalmakta ve yanki bulamamaktadir. Boylece, toplumsal degisim
talebi sessiz bir direnis olarak varligini siirdiirmekte, ancak mevcut normlarin doniisiimiine
yonelik yeterli etkiyi yaratamamaktadir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Duhter-i Hindii adli eserinde, toplumsal ve dini normlarin
birey iizerindeki baskisi, yalnizca Surucuyi iizerinden degil, Elizabet karakteri aracilifiyla da
ele alinmaktadir. Elizabet, evliligini siirdiiremeyecegi bir iliski i¢inde olmasina ragmen, dinsel
kurallar nedeniyle kocasindan ayrilma 6zgiirliigiine sahip degildir. Sir Bortel’in zalim ve
acimasiz tutumuna ragmen, Elizabet’in evlilik kurumundan c¢ikis yolu bulamamasi, dini
inanglarin birey {izerindeki belirleyici ve smirlayici roliinii vurgulamaktadir. Elizabet, bu
durumu Tomson ile yaptigi konusmada, Protestan inanci geregi kocasindan Sliinceye dek
ayrilamayacagini ve bagkasiyla evlenemeyecegini ifade etmektedir: “Biz Protestan degil miyiz?
Dinimizin iktizasinca kocamdan oliinceye kadar ayrilamam. Ayrilsam bile baskasina varamam.
Sir Bortel beni, pek ziyade namussuz oldugumu nazarla tecriibe ile anlamadikg¢a, terk edemez”
(Tarhan, 1875: 96). Bu baglamda, Elizabet’in ¢aresizligi, bireyin kaderi iizerindeki karar
mekanizmalarinin tamamen elinden alinmis oldugu gergegiyle ortiismektedir. Fromm’a gore,
bireylerin kaderi iizerindeki belirleyici giig, onlarin 6zgiir iradeleri disinda sekillendirilmekte
ve bireyler, bu yazgiy1 degistirme konusunda herhangi bir se¢enekten yoksun birakilmaktadir:
“Insamin yazgisi iizerinde karar, onun ellerinden tiimiiyle alinmistir ve insanin bu karari
degistirmek icin yapabilecegi hi¢chbir seyi yoktur” (Fromm, 2012: 88). Elizabet’in kocasini
zehirleyerek oldiirmesi, i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtulabilmek adma kendi yasamina
miidahale etmek zorunda kaldigmi gostermektedir. Eserde, kadinlarin toplumsal ve dini

normlar ¢ergevesinde nasil baskilandigi, kendi yasamlari iizerinde s6z sahibi olamadiklar1 ve
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bu baskinin bireysel trajedilere yol agtig1 elestirel bir bakis agisiyla islenmistir. Elizabet’in
durumu, kadinlarin dini ve hukuki kurallarla nasil sinirlanarak bireysel 6zgiirliiklerinden
mahrum birakildigini ortaya koymakta ve ataerkil yapinin kadin {izerindeki tahakkiimiini
gozler Oniine sermektedir.

Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i Kaza adli eserinde, toplumsal normlara doniisen ve nesiller
boyu aktarilan kan davasinin bireyler tizerindeki yikici etkileri ele alinmaktadir. Eserde, 6rf ve
gelenek haline gelen kan davasi, bireysel iradeyi ortadan kaldiran bir toplumsal baski
mekanizmasi olarak islenmekte ve 6zellikle de bu yapinin magduru olan sevgililerin trajik
kaderleri anlatilmaktadir. “Kan davasi, koyiin bir baska ¢ilesidir. Konu ilk defa Tanzimat
doneminde Ebiizziya Tevfik'in Ecel-i Kaza’sinda dile getirilmisse de iizerinde daha sonra
durulmamistir. Bu tema, koy ve cehalet birlikteliginin bir sonucu olarak Cumhuriyet doneminde
ciddi sekilde yeniden ele alinir. O zaman goriiliir ki mesele, disaridan bakildigi gibi sadece
cehaletle aciklanamaz. Giiglii bir orf hdaline gelmistir. Yakinlarinin intikamini almayan erkege
kan davas: giidiilen koylerde kiz bile vermezler” (Tore, 2009: 2319). Bu baglamda, kan
davasinin yalnizca egitimsizlik ya da bireysel intikam arzusuyla agiklanamayacak kadar
koklesmis bir toplumsal yapi oldugu goriilmektedir. Kan davasi, bireyin iradesi disinda onu
belirli eylemlerde bulunmaya zorlayan, hatta toplumsal diglanma ile tehdit eden giiglii bir
gelenek halini almistir.

Kan davasi nedeniyle catisma iginde olan aileler arasinda herhangi bir duygusal bag
kurmak veya evlilik diislincesi i¢inde olmak, toplumsal yapi tarafindan kabul edilmez ve
genellikle 6liimle sonuglanir. Bu noktada, bireyin kendi yasamina yon verme iradesi elinden
alinmakta ve gelenekler dogrultusunda hareket etmeye mecbur birakilmaktadir. “Kan davast,
toplumsal baski bi¢iminde bireyleri kendi istemleri disinda hareket etmeye yénlendiren bir olgu
olarak islenir. Insanhgin ortak yazgisinda yerini alan inan¢ geregi ‘kurban etme/edilme’
ritiielinin bi¢im degistirerek intikam ve siddete déoniismesi” (Kanter, 2008: 489), bireylerin
Ozgiirliik alanlarin1 tamamen kisitlamaktadir. Eserde islenen bu temalar, ataerkil yapinin
toplumsal normlari nasil bir zorunluluk héline getirdigini ve bireysel mutlulugun bu normlar
karsisinda nasil yok sayildigini gozler oniine sermektedir. Kan davasi, yalnizca gegmisin bir
mirast degil, ayn1 zamanda bireyin toplum igindeki varligini sekillendiren bir kimlik unsuru
haline gelmis ve nesiller boyunca aktarilan bir kader olarak bireylerin yasamina yon vermeye
devam etmistir.

Oyunda, Erzurum Valisi Laz Ahmet Pasa’nin kizi Nimet Hanim ile aralarinda kan
davasi bulunan Kiirt hanedanindan Pertev Bey birbirini severler. Pertev’in mensup oldugu

agiret, Pagsanin babasini 6ldiiriir, Paga da kan davasi giiderek Pertev’in biiytliklerini oldiirtiir.
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Pertev, her ne kadar Pasa’y1 ve pasanin kardesinin oglu Numan’1 eline gegirse de onlara kotiiliik
yapmayip, Numan’in hayatini bagislar. Zira “kan davasini siirdiirmenin gereksizligine suurlu
bir sekilde inanan Pertev, diismant da olsa aman dileyip kendisinden yardim isteyene hem
kotiiliik yapmayacak hem de biiyiikliik gostererek iyilikte bulunacak bir yaratilisa sahiptir”
(Giir, 1993: 68). O kan davasinin gereksizligi ve bu kin nedeniyle ¢cok canin helak olup
bogulmasina karsidir. Nitekim Pasa, bu diigiincede degildir. O, yapilan iyilikleri ve hosgoriiyii
gormemezlikten gelir, kin tutmaya devam eder ve kizini kardesinin oglu Numan’a vermeye
karar verir. Iki aile arasinda vuku bulan bu olumsuz hadise, iki sevgilinin birlesmesine biiyiik
bir engel olarak goriiliir. Kiz1 Nimet’in Pertev’i sevdigini duyan Pasa, biiyiik bir hiddet icinde
olur hatta kizin1 6ldiirmek bile ister. Ciinkii kiz1, kan davasi giittigii bir agiretin mensubunu
sevmistir; bu ona gére namussuzluktur ve kabul edilecek bir durum degildir: “Bak su kopege
bak... Hanedann saraylarint birakip da Kiirt ¢adirlarinda yatacak... Utanmaz senin biiyiik
baban onlarin elinde 6ldii. Sen simdi gidip de onun mezarimin iistiine gelin désegi mi
sereceksin? Iki hdanedamin birbirine ne kadar hasim oldugunu... Arada ne kadar kan
dokiildiigiinii... Bilir misin? Ona varacaksin da sag tarafi sol tarafi diisman ¢ocuklari mi peyda
edeceksin? Seni par¢a parca eder kipeklere atarim.” (s. 85)

Pasa, yasanan kan davasini ve 6ldiiriilen o kadar canin kinini devam ettirir. O, heba olan
canlarin devamini 6nlemek/ders ¢ikarmak yerine daha fazla kan akitma pesindedir. Kizinin
Pertev’i sevmesi demek, 6len kisilere hiyanet etmek, namussuzluk etmektir. Nimet, yasanan
olaylarda kendi sugunun olmadigini, Pertev’i sevdigini, bu ugurda 6lebilecegini babasina
korkmadan dile getirir. Pasa, bu sdylem karsisinda “Vay kopek! Bundan sonra sana aciyacak
miyim saniyorsun?” (s.88) diyerek kizinin istiine hangerle saldirir. Nimet’in bayilmasi ile
kizin1 dldiiremez.

Biiyiik bir kizginlik ve kin iginde olan Pasa, Pertev’i 6ldiirtmek ister. Ayrica o, kizinin
fikrini sormadan ve dnemsemeden kardesinin oglu Numan ile kizin1 evlendirme hazirliklarina
baglar. Nimet’in Pertev’i sevdigini 6grenen Numan, bu evlilikten vazgecer ve iki sevgilinin
kagmasina da yardimci olur. Bagka bir ¢ikar yolu bulamayan Nimet, Pertev ile kacar. Panik
icinde olan Nimet, bir giiriiltii duyar ve gelenlerin babasi ve adamlart oldugunu diisiiniir ve
kendini hangerler. Sevdigini kanlar iginde goren Pertev’de intihar eder. Gelenler Numan ve
adamlaridir. Geng sevgililer iki aile arasinda husumet bulunmasi nedeniyle baska bir ¢ikis yolu
bulamamis, kagmaya mecbur kalmistir. T6renin esir aldigi gencler, degismez kaderi yasarlar.
“Kan davas: yiiziinden birbirine diisman olan iki ailenin, birbirlerini seven ¢ocuklar: Nimet ve
Pertev; canlarini ve sevgilerini iki ailenin anlamsiz kinine kurban ederler” (Tore, 2009: 139).

Nimet, aski ve gelenek i¢indeki sikigsmigligini, garesizligini cani ile 6der.
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Sonug¢

Tanzimat dénemi, Osmanli toplumunda kadinlarin toplumsal statiisiine iliskin doniisiim
stireglerinin tartisilmaya baslandig1 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu donemde dini ve ahlaki
unsurlar, kadinlarin kamusal alandaki yerini belirlemede merkezi bir rol oynamis; geleneksel
normlar kadinlarin toplumsal hareketliligini ve bireysel haklarini sinirlandiran bir mekanizma
olarak varligini siirdiirmiistiir. Ancak Tanzimat aydinlari, gelenek ve din eksenli bu kati1 yapiyi
dogrudan reddetmek yerine, elestirel bir yaklasimla sorgulamaya agmis ve toplumsal normlarin
kadin iizerindeki olumsuz etkilerini doniistiirmeyi amaglamustir.

Kadmlarin evlilik, annelik ve toplumsal itaat cercevesinde konumlandirilmasi,
Tanzimat dénemi eserlerinde ele alinan temel konulardan biri olmustur. Osmanli toplumunda
kadinlarin hareket alani, ayip ve gilinah kavramlari gercevesinde sekillendirilmis; evlilik
disindaki tiim iliskiler ve bireysel secimler toplumsal baskiyla sinirlandirilmistir. Bu durum,
kadinlarin bireysel kimlik gelisimlerini baski altmna almis ve onlarin sadece aile i¢i rollerle
tanimlanmasia neden olmustur. Tanzimat donemi edebi eserlerinde, kadinlarin geleneksel
rollerinden styrilarak egitim yoluyla bilinglenmesi ve Ozgilirlesmesi gerektigi fikri sikga
islenmistir. Ozellikle tiyatro eserlerinde kadin karakterlerin toplumsal normlara kars1 gosterdigi
direnis, bu doénemin en belirgin &zelliklerinden biri olarak dikkat gekmektedir. Tanzimat
yazarlari, dini inanglarin toplumsal diizeni saglama islevini kabul etmekle birlikte, bu inanglarin
yanlis yorumlanmasinin kadinlarin yasamlarini olumsuz etkiledigini vurgulamiglardir. Osmanli
toplumunda kadinin toplumsal hayattan izole edilmesi, haremlik- selamlik gibi mekansal
ayrimlarla kurumsallagmis; ancak bu uygulamalarin biiyiik dl¢iide dini referanslardan ziyade
geleneksel normlardan kaynaklandigi ifade edilmistir. Dolayisiyla Tanzimat edebiyati, kadin-
erkek iliskilerindeki cifte standartlara ve ataerkil diizenin kadin iizerindeki tahakkiimiine
yonelik elestiriler icermektedir.

Bu baglamda, Tanzimat donemi, Osmanli toplumunda kadinlarin sosyo-kiiltiirel
statiisiinlin yeniden tartisildigi ve modernlesme siireciyle birlikte doniisiim gecirdigi bir evreyi
temsil etmektedir. Kadinlarin egitimi, toplumsal hayatta daha aktif rol almasi1 ve bireysel
Ozgiirliikklerini kazanmas1 gerektigi diisiincesi, bu donemin aydinlar1 tarafindan siklikla
savunulmustur. Ancak, dini ve ahlaki unsurlarin baskin oldugu Osmanli toplumunda, bu
doniisiim siirecinin kademeli ve smirlt bir sekilde gerceklestigi gézlemlenmektedir. Tanzimat
donemi yazarlarinin eserleri, kadinlarin toplumsal konumuna dair elestirel bir biling olusturma

¢abasi i¢inde olmus ve kadin haklarina yonelik tartismalarin oniinii agmuistir.
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Her sairin kendine has bir siir evreni vardir. Bu evrenin genisligi/etkisi, sairin iginde
yasadig kiiltiiriin gesitliliginden ileri gelir. Ciinkii sairin yasadig1 toplum, tiim bilesenleriyle
kapsayici bir 6zellik gosterir. Dolayisiyla sairin, bu bilesenlerden ayr1 diismesi, onu yasadigi
topluma ve i¢inde bulundugu kiiltiire yabancilastirir.

Cumbhuriyet dénemi, bir¢ok alanda oldugu gibi edebi sahada da birtakim yeniliklere kap1
aralamustir. Siir, hikdye, roman gibi edebi tiirler, kendilerinden 6nceki zaman diliminden ayr1
diistiniilemez. Ciinkii bu dénemde eserler kaleme alan yazarlar/sairler, Osmanli kiiltiiriiyle
yogrulmus ve o zamanin kosullarina gore yetigsmislerdir. Sairlerin eserleri dikkatle
incelendiginde ge¢misin bir referans kaynagi olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu durum,
elbette ki eskiyle yeninin harmanlanmasina da bir zemin hazirlamstir.

Cumhuriyet donemi Tiirk sairlerinin siir mecralari, poetikalari ve siirlerindeki tema, dil,
ses ve yap1 ozellikleri bazen birbirleriyle ortiisiir, bazen de derinlemesine farklilagir. Modern
Tiirk siiri, aym1 cografi mekanda birbirini izleyen zamanlar i¢inde bi¢im ve iislup yoniinden
cesitlenme gostermis, yiiz yila yaklasan gegmisiyle bu donemin siir zeminine baska aidiyetlerin
yami sira, sairin yaslandig1 inang ve diisiince gelenegi de rengini vermistir (Caliskan ve Unal,
2015, s. 118).

Tiirk edebiyatinda gelenek sairleri iki ana kaynaktan beslenmislerdir. Bunlardan
birincisi divan edebiyat1, digeri de halk edebiyatidir. Her iki edebi saha, ayn1 zamanda Islami
anlayistan olabildigince faydalanmislardir. Divan edebiyatinin mistisizm yonii, gelenekgi
sairler tarafindan benimsenmis ve eserlerde bir ask estetigi olusturmustur. Halk edebiyat1 ise bu
gelenegi daha yiizeysel bir sekilde ele almis ve siirekliligini korumustur. Bu gelenek
dogrultusunda kalem oynatan sairler de islup, sdyleyis, ahenk, yapi, imge, mazmun gibi

unsurlarin, eserlerini zenginlestirecegine inanmislardir.

* Bu ¢aligma, tarafimca hazirlanan “Nurullah Geng'in Siirlerinde Dini Unsurlar” baslikli yiiksek lisans
tezinden tretilmistir.

“Ogr. Gor. Sakarya Uygulamali Bilimler Universitesi/Rektorliik/Ortak  Dersler  Boliimii,
yusufkotan@subu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5403-4244.

“* Dog. Dr., KAzim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Sosyal Bilimler ve Tiirkge Egitimi, Tiirkge Egitimi
Anabilim Dali, akdinc@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1367-6651.
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Edebiyat tarihimizde gelenek, cesitli donemlerde &zellikle de 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren siirekli bir tartigma igerisine sokulmus, farkli edebi olusumlar tarafindan bir
savunma ya da saldir1 araci olarak kullanilmistir. Bu tartigmalarda bazen halk edebiyati bazen
de divan edebiyat1 hedef alinmistir. Biitiin bunlarin 15181nda edebiyatimizdaki aydinlarin ¢ogu
bir sekilde divan, halk veya Bati edebiyati geleneginden beslenmis ve eserlerini de bu birikim
dogrultusunda olusturmuslardir (Yavuzer, 2019: 336).

1980 sonrasi Tiirk siirinin dikkat ¢eken isimlerinden biri olan Nurullah Geng de kiiltiirel
ve mitolojik dgelerin yani sira, inanca dair duygularin siirlerine aksettirmistir. Onun siirleri,
diisiinsel manada -baz siirleri harig- agirhikl olarak Islami bir 6zellik tasimaktadir. Geng, kimi
zaman dogrudan, kimi zaman da imgeler araciligiyla bu dinsel dgelere siirlerinde yer vermistir.
Dolayistyla sairin mistik ve hikemi diisiiniisiiniin temelinde A/lak inanci ve sevgisi onemli bir
yer tutmaktadir (Ogul, 2019: 52-53).

1. Tiirk Siirinde “Allah Inancr”

Tiirk edebiyati, kadim bir gegmise sahip olmakla birlikte ayn1 zamanda biitlinliik arz
eden bir yapiya sahiptir. Bu yapi, yiizyillar boyunca ilmek ilmek dokunmus ve bir nehir misali
gectigi medeniyetlerin kiiltiir havuzundan beslenerek giiniimiize kadar siiregelmistir. Tiirk siir
tarihi de bu yapinin 6nemli bir sathasini temsil etmektedir. Tarihsel siireg takip edildiginde Tiirk
siirinin ilk &rneklerinin dini merasimlerde sdylenen siirler oldugu goriiliir. Bu siirlerin ilk
ornekleri Mani ve Uygur alfabeleriyle yazilirken, konusunu da dini metinler, tovbe dualart ve
hikayeler olusturmaktadir. Maniheist Uygurlardan kalma sekiz siirin ticii ilahi, ikisi 6vgii, biri
6liim, biri cehennem tasviri ve digeri de ask-sevgi siiridir (Timur, 2009: 2094).

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk siirinde dini igerikli siirlerin 6rneklerine bolca rastlanir.
Ayrica Islamiyet dncesi Tiirk toplumlarinda ozan, saman, kam, baksi ya da bahsi olarak
adlandirilan sair, ayn1 zamanda ruhani yonleri de olan sahir, musikisinas, din adami ve hekimdi.
Bu insanlar, sahip olduklari bu tiir yonleriyle halk arasinda da ilgi ve hiirmet gérmekteydiler.
Dini s6lenlerde musiki esliginde soyledikleri siirler ve icra ettikleri rakslarla, bir yandan
toplumu manevi bir atmosfere tasirken, diger yandan da dini telkin ve irsat hizmetlerini yerine
getirmekteydiler (Dikmen, 2004: 8).

Anadolu’da tesekkiil eden divan ve halk siirinin 6ziinde yine din, yani Islamiyet vardr.
Sairlerimiz, divanlarina ¢ok defa tevhit, miinacat ve naatla baslarlar. Klasik edebiyatimizda
mevlit, naat, siyer, miraciye, hilye gibi tamamen dini muhtevali; Tanri’nin varligini ve birligini
anlatan, ona yakariglar1 ihtiva eden, peygamberi 6ven onun sekil ve semailini, dogumunu,
miracini anlatan miistakil tiirler olusmustur. Ayrica kaynagini dogrudan dogruya Kur’an’dan

alan Yusuf u Ziileyha mesnevileri de kaleme alinmistir. Bunlarin disinda klasik sairlerimiz,
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mazmun sistemi icinde ya bir ayet ve hadise isaret etmekte ya da Islami bir menkibeye,
peygamberler tarihine telmihte bulunmaktadirlar. Islam’in bes sartindan biri olan ve
hayatimizda 6nemli degisiklikler yapan orug i¢in de ramazaniyeler yazilmistir (Timur, 2009:
2095). Biitiin bunlar, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte din temelli yeni sanat
dallarin1 ortaya cikarirken, ayni zamanda dogrudan veya biitiinliyle dine dayali edebi tiirler
meydana getirilmistir.

Tiirklerin, Islam medeniyeti dairesine girmelerinden itibaren ortaya koyduklar1 edebi
eserlerde -6zellikle siirde- islam dininin unsurlarin1 yogun bir sekilde isledikleri goriiliir. Allah
inanct/imanla ilgili temalar, hayli orijinal bir sekilde ele alinmig ve Allah’a olan imanin getirdigi
giiven ve teslimiyet duygusu ilerleyen donemlerde bir takim dini siir tiirlerinin de ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamustir. Ozellikle divan siirindeki tevhit ve miinacatin, tekke siirindeki
ilahi ve nefes gibi tiirlerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli neden, insanin Allah’a olan giiven ve
teslimiyeti, O’nun karsisindaki hayranlik ve acziyetidir (Tural, 2003: 138).

Tanzimat devri Tiirk edebiyati, yeniliklerin yasandig1 bir ge¢is donemi olarak dikkatleri
gecmistir. Fransiz ihtilalinden sonra degisen diinya ve yasama anlayisi, dalga dalga biitiin
evrene yayilmis ve degisme, en ¢ok din ve milliyet ekseninde ger¢eklesmistir (Okay, 2005: 26).
Bu donemde verilen eserlere -zellikle de siir- bakildiginda din konusunu ele alan siirlerin
yazilmaya devam ettigini gérmekteyiz. Ancak bu donem siirlerinde bazi yeni unsurlarin
kullamlmasi da s6z konusudur. Ozellikle Tanzimat ve Servet-i Fiiniin dénemindeki bilimsel
geligsmelerin tesiri, bu tiir siirlerde de kendini gostermeye baglamistir. Sairlerin benimsemis
olduklar1 edebi akimlar, fikir akimlar1 ve birtakim felsefi anlayislar, o donemin hakim anlayisi
olan akla vurgu yapmislardir. Yani Allah’a inan¢ konusunda divan siirinde iman kavrami daha
¢ok one ¢ikarken, Tanzimat sonrasi siirinde akla onem verilmeye baglanmistir (Tural, 2003:
140).

Milli edebiyat doneminde ise Allah’mn yiiceligi ve kudreti, insanin onun karsisindaki
acziyetini dile getiren siirlerin yazilmaya devam ettigini gormekteyiz. Fakat bu siirler, tevhit,
miinacat gibi tiir ad1 degil, konusuna uygun miistakil adlarla ve yeni nazim sekilleriyle kaleme
alinmig eserlerdir (Tural, 2003: 141). Kismen Servet-i Fiinlin, bilhassa Milli edebiyat
doneminin -Cumhuriyet’in ilanindan 6nceki yillari- siirekli harplerle, milli felaketlerle doludur.
Dolayisiyla yasanilan bu felaketler, memlekette maddi ve manevi sarsintilara neden olur. Bu
sosyal ve siyasi sartlar, dogal olarak siirimizde yansimasii bulmakta gecikmez. Artik
sairlerimiz Allah’a gilinahlarindan dolay1 bagislanmalar i¢in degil, vatanin ve milletin bu

felaketlerden kurtulmasi igin yalvarirlar. Mehmet Emin Yurdakul’un, Cenge Giderken; Ziya
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Gokalp’in, Asker Dudsi; Fuad Kopriili’nlin, Tiirk tin Duds: gibi siirlerinin yani sira Mehmet
Akif’in ve Yahya Kemal’in siirlerini de bunlara ekleyebiliriz (Tural, 2003: 141-142).

Cumbhuriyet devrinde ise Allah’a imanin yaninda ona teslimiyet, minnettarlik, siginma
gibi duygular ve bir i¢ tecriibeyi andiran Allah’1 tanima istegi belirginlesir. Ozellikle cocuk
muhayyilesindeki Allah tasavvuru, bircok sairin siirinde kendini hissettirir. Fazil Hiisnii
Daglarca, Ceyhun Atif Kansu, Cahit Sitki Taranci, Behget Necatigil, Halit Fahri Ozansoy gibi
isimlerin siirleri, sairlerin ¢ocukluklarindaki dini atmosferi veya bir cocugun muhayyilesindeki
Allah tasavvurunu anlatan metinler olarak karsimiza ¢ikar (Tural, 2003: 142). Bununla birlikte
Mehmet Akif Ersoy, Ziya Osman Saba, Necip Fazil Kisakiirek, Arif Nihat Asya, Faruk Nafiz
Camlibel, Bekir Sitki Erdogan gibi sairler, mutlak hakikat olarak gordiikleri Allah’a olan
imanlarinin neticesinde, kendi benliklerinden gegmeyi goze alarak O’nu tanimayr ve O’na
ulagsmay1 kendileri igin yegane hedef haline getirmisler ve bu ugurda her ¢ileye katlanmaya
hazir olduklarint belirtmiglerdir (Tural, 2003: 242).

2. Nurullah Geng’in Siirlerinde “Allah Tasavvuru”

Nurullah Geng hem kiiltiir diinyamizin kodlarini hem de yasadigimiz ¢agin sorunlarini
siirlerine yansitan onemli sairlerden biridir. Kendi duygu diinyasinda toplumu, dolayisiyla da
insan1 okumaya ve anlamaya calisan sair, bir¢ok siirinde bu duyguyu kendi penceresinden
yorumlamaya caligir. Geng’in bir diger 6zelligi de siirlerindeki dini hassasiyettir. O, birgok
siirinde, dini unsurlari, siirlerini besleyen bir kaynak olarak kullanir. Dolayisiyla sairin,
siirlerindeki A/lah tasavvurunu irdelemeden 6nce Islamiyet’te Allah inancina kisaca deginmek
yararlt olacaktir.

islam inancinda Allah, zorunlu bir varliktir. Varhg kendiliginden ve yoklugu
diistiniilmez olandir. Zat1 itibariyla mitkkemmel olandir. Her sey O’na muhtactir; ama kendisi
hicbir seye muhtag degildir. Varliginin 6ncesi ve sonrasi yoktur. Agkin ve mutlak olan yegéane
varliktir. Allah disindaki her sey, gorlinen ve goriinmeyen alemler, kdinat ve icindekiler
miimkiin olan varliklardir ve bunlar varliklarini O’na borgludur. Bu yiizden Allah’in digindaki
tim varliklarin varligi da yoklugu da miimkiindiir. Ama mutlak yoklugun varligt ise
imkansizdir. Varligi zorunlu Allah’in, zatin1 ispat igin gerekli olan mutlak yokluk, diisiiniilmesi
muhal bir durumdur. Allah ile yarattiklari arasinda varolus agisindan derece degil; mahiyet farki
vardir. O, yaratan; diger varliklar ise yaratilmis olanlardir. Varligt hakikat ise, yoklugunun
mantiki izah1 sagma olur. Tersi de dogrudur. Yok sayan var1 yok edemez; yalnizca inkar etmis
olur (Caliskan & Unal, 2015: 122).

Allah lafz1 sozliikte “Lafza-i celdl, ism-i dzam, yani Yiice Yaratici'nin en biiyiik ve en

muazzam ismi. Biitiin esma-i hiisnamin anlamlarimi kendinde toplayan, varligi zorunlu zatin
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ismi. Tiim ilahi sifat, isim ve fiilleri i¢eren Yiice Yaratici’nin en kapsamli ismi (Uludag, 2012,
s. 37) anlamlarina gelmektedir. Islam bilginleri bu kelimenin tarifini su sekilde yapmslardir:
“Allah, varligi zorunlu olan ve biitiin évgiilere layik bulunan zatin adidir.” Tarifteki “varlig:
zorunlu olan” kaydi, Allah’in yoklugunun diisliniilemeyecegini, var olmak i¢in baska bir
varligin destegine muhta¢ olmadigini ve dolayli olarak O’nun kainatin yaraticis1 ve yoneticisi
oldugunu; “biitiin évgiilere layik bulunan” kayd ise yetkinlik ve askinlik ifade eden isim ve
sifatlarla nitelendigini anlatmaktadir. Allah kelimesi, Islami naslarda bu tarifin 6zetledigi bir
kavram haline gelmis, ger¢ek mabudun ve tek yaraticinin 6zel ismi olmustur. Bu sebeple
O’ndan bagka herhangi bir varliga ad olarak verilmemis gerek Arap dilinde gerekse bu lafzi
kullanan diger Miisliiman milletlerin dillerinde herhangi bir ¢ogul sekli de olusmamistir
(Topaloglu, 1989: 471).

Tasavvufi anlayista ise Allah; viiciid-i mutlak (salt varlik), kemal-i mutlak (salt
olgunluk), cemal-i mutlak ve hiisn-i mutlak (salt giizellik)’tir. Bu yiizden ask-1 zatisi ile
bilinmeyi istemis ve kainati yaratmistir. Insan, O’ndan bir ciizdiir ve O’na ulasmak ister.
Miiminler cennette O’nu bir yoniiyle, arada perde olmaksizin géreceklerdir. O, masuktur; insan
O’nun askiyla dolu olmalidir. O’na kavusmak icin gayret gostermelidir. Sufi, O’na
diinyadayken ulagsmay1 gaye edinen kisidir (Pala, 2022: 21).

Nurullah Geng’in siirlerinde Islam terminolojisi dnemli bir yer tutmaktadir. Geng’in
siirleri incelendiginde dini unsurlarin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii o, inandig1 dini,
insanin bu diinyada nefes alma sebebi olarak gormektedir. Sairin yasami ve sanatgr kimligi
iizerinde hayati bir konumda olan kdy odasi, sanat-edebiyat-tarih-sosyoloji temelli tartigmalarla
birlikte Kur’an, hadis ve tefsir eksenli diyaloglarin yagsandigi bir mekandir. Hatiralarla dolu bu
mekAn, sairin i¢ diinyasini sekillendirmeye, anlamlandirmaya ve Islam altyapili bir perspektife
sahip olmasina zemin hazirlamistir. Sair de katildig1 soylesilerde ve kaleme aldig: yazilarda sik
sik Su‘ard suresini hatirlatarak, simr1 Islam tarafindan ¢izilmis bir sanat anlayisma tabi
oldugunu dile getirmistir (Balta, 2016: 22).

Nurullah Geng, siirlerini kaleme alirken dini igerikli kavramlar1 6zenle segen bir
anlayisa sahiptir. O, siirekli olarak ahiret hayatin1 hatirlatarak her harfin hesabini verecegini
samimi bir sekilde dile getirir. Bu bilingle hareket eden sair, siirlerinde Allah’in farkli isimlerine
de yer vermistir. Bu isimlendirmelere baktigimizda karsimiza “Allah, Rabb, Rahman, Hii, O,

Hekimler Hekimi” gibi kavramlar ¢gikmaktadir.
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“Papatya bir simada sana taht kurmus Allah'

Bozkirdayim, yalnizim; ¢ektigim her derin ah

Icimden bir parcayi koparip gétiiriiyor

Ve hicran sis misali her yanimu biiriiyor

... (MM 16)

Bu siirde sair, sevgilisinin giizelligini papatya cicegine benzetmektedir. Bu gicege
giizellik veren ise Allah’tir. Ciinkil yaratilan biitiin varliklar, Allah’mn giizelliginden bir parga
tagimaktadir. Allah’in, cemal-i mutlak ve hiisn-i mutlak olmasi, aynt zamanda Allah’in kendi
giizelligini temasa icin kesret aynasindan tecelli etmek isteyerek alem-i kiibra (biiyiik alem)
olan kainat1 ve alem-i sugra (kiiciik dlem) olan insan1 yaratmas1 (Kirkkilig, 1996: 96) alemdeki
biitlin giizelliklerin, O’nun giizelliginden kaynaklandigini gostermesi bakimidan onemlidir.
Bu nedenledir ki sairin, sevgilisinin giizelligini ifade ederken, Allah’in bu sifatlarina deginmesi,
onu sairin nazarinda daha fazla yticeltmis ve sevgiliye duyulan ask, daha derin bir hal almistir.
Bunu da sevgilisinden uzakta olup, derin bir ah ile ifade etmeye ¢alismistir. Kisi sevdiginden
uzakta oldugu her an, yalniz oldugunu diisiiniip her daim 1zdirap ¢ekmekle mesgul olur. Ne
zaman ki sevgiliye kavusur, iste o zaman biitiin ac1 ve kederlerini unutuverir. Bu ister beseri
ask, isterse ilahi agk olsun. Sonug itibartyla her iki durumda da bir sevgili s6z konusu olup,
as1g1n tek amaci bu sevgiliye ulasabilmektir.

Allah’1n giizel isimlerinden biri de er-Rabb 'dir. Sozliikte “Allah; yetistiren, besleyen,
kayiran, perverdigar (Uludag, 2012: 289) anlamlarina gelen bu kelime, tasavvufta “Miirebbi,
seyit, malik, sahip, Rab-abd, rububiyet-ubiidiyet, kayiran-kayrilan™ iligkisi bakimindan
6nemlidir (Uludag, 2012: 289).

Rabb kelimesi, Allah’in isimlerinden biri olup Kur‘an-1 Kerim’in bir¢ok ayetinde yer
almaktadir. Bu ayetler dikkatle incelendigi zaman Rabb kelimesinin dogrudan dogruya Yiice
Allah’1 isaret ettigi goriilmektedir. “Iste, sizin Rabbiniz olan Allah béyledir. O’ndan baska
hi¢hir ilah/Rab yoktur. Her seyi yaratan O dur. O halde O ’na kulluk edin. Her seyin himayesi,

72 “Yaratan Rabbinin adiyla oku. O, insani bir alaktan yaratti. 73«0,

yonetimi O ’nun elindedir.
dogunun ve batimin Rabbidir. O’ndan baska hichir ilah yoktur. Yalmz O’nu vekil tut.”* gibi

ayetlerde gecen Rabb lafizlar1 Allah’in ismi olup, Allah lafz1 yerine kullanilmustir.

! Bu galismada yer alan siirler, kiinyesi verilen eserden alinmigtir: Nurullah Geng, Mahrem ve Miinzevi,
Timas Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 2012.

2En’am/102.

3 Alak/1-2.

4 Miizzemmil/9.
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“Baykuslar giiliiyor aman ya Rabbim

Yeryiiziine karanliklar inerken

Gecenin tavani ¢oktii tistiime

Baykuslar giiliiyor pencerelerden

Deliler evinde yaniyor kuglar” (MM s.147)

Sair bu siirinde Allah’t anmakta O’na seslenmektedir. Yeryiiziiniin karanliklara
biirlinmesi serlerin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlarken, kot niyetli insanlar, emellerini
gerceklestirmek icin geceyi sabirsizlikla bekleyisleri de baykus sembolilyle verilmeye
calisilmistir. Sair de bu kotl niyetli insanlarin, insana kasvet veren geceyi boylesine istekle
beklemelerini saskinlikla karsilamaktadir. Ayrica diinyada yasanan savaslar, felaketler ve
somiiriiler insanin Allah’tan uzaklagmasi neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Sair de diinyadaki bu
olumsuzluklara vurgu yaparken insanin bu konularda daha dikkatli davranmas1 gerektigini
ogiitlemektedir.

Ve sessiz ordularla gelseydi uyuyanlar

Ve gitseydi alemden 6liim renkli dumanlar

Ve garip bir aydinlik kusatsaydi tilkemi

Ve irfan denizine yelken ag¢saydi gemi

Ve bitseydi istirap

Can harap, canan harap

Yetis imdada ya Rab” (MM 196-197)

“Ve” isimli siire genel acidan bakildiginda sairin hayata karsi umutsuzluklarini
sezinlemekteyiz. Diinyanin lekeli olarak algilanmasi, uygarhigin belali olarak goriilmesi,
yurdun Kerbela misali gozyasina bulanmasi, sairin 6ne ¢ikan tespitleri olmakla birlikte, siirin
sonuna dogru bu olumsuzluklar birtakim umutlara yerini birakmakta ve sair, yaraticidan son bir
umutla ve igtenlikle yardim istemektedir. Ciinkii zor durumdaki bir insanin caresizligini bilen
ve ona bu ¢aresizlik i¢erisinde tek yardim edecek olan da Allah’tir.

Yetim kalmus ¢igekler sana meftun bakardi

Yuvanda giilkurusu bakislarin kokard:

Tenhada ¢ogaltirdin gozlerini kimsesiz

Gozlerin baskalart icin aglard: sessiz

Bereket dagitirdin ¢ocuklarin kalbine

Sonbaharina erip dondiiriildiin Rabbine
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Kor bakmayr bilmezdin; 6zde ruhun yanardi

Riizgar, yagmur ve giines seni meczup sanardi

.. (MM 621)

Her canli gibi insanoglu da dogar, biiyiir, yasar ve oliir. Hayata gozlerini agan her insan,
birtakim merhalelerden gegerek diinya lizerinde iyi ya da kotii bir hayat siirer. Yeni dogmus bir
insan, bir gonca misali canli ve dipdiridir. Zamanla edinilen tecriibeler onu olgunlastirir ve
hayata farkli bir pencereden bakilmasina sebep olur. Hayat, bir su misali akip giderken insan
da zamanla canliligi yitirir ve sonbahardaki yapraklar misali sararip solmaya yiiz tutar. Iste
kisinin sonbahar1 da canliligini yitirmesi, elden ayaktan diismesi ve neticede son nefesini
vermesi olarak algilanabilir. Bir ayette s0yle buyurulmaktadir: “Allah sizi yaratmistir, sonra
sizi Oldiirecektir. Icinizden kimileri, biraz bilginin ardindan, hicbir sey bilmez hale gelecekleri,
omriin en giicsiiz cagina ulastirlirlar. Dogrusu, Allah bilir ve her seye giic yeter.” Insan her
ne kadar uzun bir 6miir yasasa da sonunda asil vatanina ve asil sevgilisine (Allah) er ya da geg
kavusacaktir. Kur‘an-1 Kerim bunu soyle agiklamaktadir: “Her nefis 6liimii tadacaktir. Sonra
bize dondiiriileceksiniz.”® Kur‘an-1 Kerim’in bircok ayetinde 6liim agik bir sekilde insanlara
anlatilmaktadir. Sair de babasina yazmis oldugu bu mersiyede once babasinin &zelliklerini
anlatmis, ardindan 6liim gergegine vurgu yapmistir. Babasinin da her canli gibi 6liimii tattigini
dile getirmistir.

“Yagmur, sayriligima seninle derman diistii

Beynimin merkezine oliimsiiz ferman diistii

Silindi hayalimden biitiin efsunu émriin

Bir déniim noktasinda aklima Rahman diistii” (MM 91)

Sozliikte “Diinyada her canliya, miimin, kafir ayirt etmeksizin herkese merhamet eden
Allah (Devellioglu, 2000: 874) manasina gelen rahman sdzciigii “r-h-m” kokiinden tliremistir.
Kur‘an’da elli yedi defa gegen rahman kelimesi, Allah’a 6zgii bir sifat olup, Allah’tan baskasi
icin kullanilmamustir. Bu isim, sifat-1 galibe olup Allah’in giizel isimlerinden ikincisidir.
Rahman kelimesi, Allah’1in ismi-sifat1 olarak; pek merhametli, gok merhamet sahibi, cok nimet
verici ve ¢ok miisfik seklinde anlamlandirmak miimkiin ise de Allah’in ismi olarak bu kelimeyi
tam karsilayacak Tiirkge bir szciik yoktur (Karaman vd., 2006: 544).

Sairin, Hz. Muhammed’e duydugu sevgiyi dile getirdigi “Yagmur” adli siirden alinan
bu misralarda rahman lafzi, Allah’t hatirlatan bir isim olarak kullanilmistir. Sairin de dedigi

gibi insanoglunun hayatinda doniim noktalar1 vardir ve insanoglu, bu doniim noktalarinda

5 Nahl/70.
© Ankebiit/57.
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Allah’a daha ¢ok siginma ihtiyact duyar. Ciinkii timitsizlige ve caresizlige diigen insanin
kurtulus vesilesi siiphesiz ki Allah’in sonsuz rahmetidir. Ayni zamanda Hz. Muhammet’in de
Allah’1n bir Litfu ve merhameti olarak goriilmesi, Yaraticinin rahman sifatiyla ortiismektedir.

“Bir riiyadan uyandim,; kalmadi kan ve korku

Gdlgesiz bir vadiye giiliimseyip duran su

Icindeki her damla denizden bile derin

Uzaktan tebessiimii hiilyali beldelerin

Matemsiz bir dleme sonsuzlugu veren hii

Ufuklarda toy, diigiin, 6teden gelen dhu

..” (MM 14)

Hii kelimesi Arapga “O” demektir. Allah Tedla’nin adlarindandir; hatta bazi sufilerce
en biiyiik ad olan ism-i dzamdir. Sufilerce hitap ve cevap olarak kullanilir. Mevlevilerde
dedenin hiicresinin kapisi agik olsa bile ziyarete gelen kisi, igeriyi gérmeyecek tarzda durarak
son heceyi ¢ekmek lizere orta bir sesle destur der; muhip, dede yahut seyh, igceriden uzunca bir
hii derse esige niyaz edip sag ayagiyla iceriye girer. Bu i deyis, Allah’1 anistir; onun her yerde
hazir ve nazir oldugunu ikrardir ve anlatistir (G6lpnarli, 1977: 163).

S6z konusu siirde Nurullah Geng, bir iitopyadan, bir {ilkeden ya da bir uyku durumundan
bahsetmektedir. Sairin hayal ettigi bu hayat, onun arzuladig1 diinyaya bir 6zlemdir. Aslinda
sair, 6liimden sonraki hayat1 resmetmeye caligmistir. Oliimden sonra dirilme anima kadar olan
stireci bir riiya olarak ele almistir da diyebiliriz. Uyandiktan sonra diinyada yasanan tiirlii
olaylarin higbirisiyle karsilasmayacagi izlenimi onda sonsuz bir huzur yaratmistir. Bu durumu
matemsiz bir dlem olarak tanimlayip, bu aleme sonsuzlugu veren Allah’t A ismi sifatiyla
zikretmigstir. Ciinkii 4 sifati, Allah’mn biitiin isimlerini igerisine alan bir kavramdir. Sair de bu
duygusunu /i lafziyla anlatmaya ¢alismustir.

“Vakte beyaz bir mendil biraksaydin ydrinden

Kumlara db-1 hayat sizardi ellerinden

Kaybolan ceylanlar izlerinde bulurdum

Bir diigiin gecesinde giinese cdn olurdum

Mesnevi kokusuyla dalgalanirdi gékler

Simdi hiiziin hii ¢eker, bulut semdy: bekler” (MM 370)

Sair, bu dizelerde yasanilan hayatin gercek sevgili olan Allah’in emir ve yasaklarina
uyularak yasanilmasi gerektigini mendil motifiyle dile getirmeye cahsmstir. Ozellikle
mendilin beyaz renkle tasvir edilmesi, hayatla 6liim ¢izgisi arasindaki siireci ve gilinahlardan

uzak durulmasi gerektigini dile getirmesi bakimindan onemlidir. Yani mendil motifini,
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Yaraticinmn kuldan istedigi bir hayat olarak algilayabiliriz. insanoglu, yaratilis itibariyla
oliimliidiir. Oliimsiizliik ise ahiret hayati i¢in gecerli olup kisinin as1l hazirhgmin o diinya igin
olmasi gerektigi dile getirilmistir. Ayni sekilde Mevlana’nin da dedigi gibi gergek sevgiliyi arzu
eden kisinin asil diiglinii (seb-i arus) ona kavusacag giindiir. Ciinkii insan, asli vatanindan
koparilip belli bir siireligine gegici olana gonderilmistir. Kendisine tayin edilen siireyi
tamamlayip asli sevgiliye ulasacag giinii biiyiik bir istek ve arzuyla beklemektedir. insanin bu
diinyadaki 6liimii, sevenleri i¢in her ne kadar hiiziinlii bir olay olsa da sairin bulut dedigi beden,
bir an Once semayr yani Allah’a kavusacagi ve onunla birlikte olacagi anmi Gzlemle
beklemektedir. Siirdeki hiizniin A ¢ekmesi olay1 da aciya ve kedere sahip olan her insanin
Allah’1 anmast olarak ele alinabilir.

“Pervaneler tutusmus yine yorgun ve oksiiz

Haydan gelen hii diyip déniiyor penceremde

Doniiyor kubbesinde ruhumun bir nazenin

Topragin uykusunda son riiyanim ben senin

Orda nasil da tenha gézlerin, nasil da giiz” (MM 699)

el-Hayy kelimesi, yasamak, canli olmak anlamindaki “/4-y-y” kokiinden tiireyip, canli,
diri, yasayan demektir. Allah’1n sifat1 olan hayy kelimesi, yasayan, 6liimlii olmayan anlamlarina
da gelmektedir. Kur‘an-1 Kerim’in yirmi yerinde gegen Aayy kelimesi hem Allah i¢in hem diger
canlilar i¢in kullanilmigtir. Allah’in disindaki varliklar i¢in kullanilan hayy, 6li anlamindaki
mevt kelimesinin zidd1 olarak zikredilmistir (Karaman vd., 2006: 250).

Divan edebiyatinin énemli mazmunlarindan biri de mum-pervane iliskisidir. Sozliikte,
“Magsuk-Agik, sevgili-seven. Tasavvuf edebiyatinda mum (sem) sevgiliyi, Allah’i; pervane ise
asigi temsil eder. Pervane, yanan mumun ¢evresinde déner, en sonunda mumun atesinde
yanarak can verir” (Uludag, 2012: 255). Siirde gecen pervane sembolii, Allah’a sirilsiklam
asik olmus kisileri ve bu kisilerin Allah agkiyla tutusmasi neticesinde yorgun diismelerini dile
getirmektedir.

Siirdeki dizelere baktigimizda insanin ruhunu teslim etmeden 6nceki durumu tasvir
edilmeye calisilmistir. Ciinkii kisi 6lmeden dnce son bir kez dleme/cevresine bakar ve bir daha
goérmemek iizere gozlerini bu fani diinyaya kapar. Sanki yasanilan her sey onun i¢in bir rityadan
ibarettir. Iste kiginin dirilme anma kadar ki durumu, tenha gdzlerle ve bir giiz mevsimiyle
anlatilmaya calisilmistir. Bununla birlikte haydan gelip hii ¢ekmek ise, ezeli ve ebedi olan
Allah’tan gelmeyi ve her daim onu zikretmeyi anlatmaktadir. Fani olan bu diinyada/pencerede

pervanelerin/insanlarin yorgunlugu ve 6ksiizliigii de asil sevgiliye ulasildiginda son bulacaktir.
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Nurullah Geng, bazi siirlerinde mistisizmin ana kaynagi olan dini mistisizmi siirinin
diisiince diinyasina dahil eder. islam inanc1 ise maddeyi, tabiati, varlig1 yani fizigi de insan zihni
ve bilincini de belirleyen temel kaynagin Allah oldugunu sdyler. Ne maddeye ne insan zihnine
ve bilincine belirleyicilik ve kaynaklik hakki vermez. Dolayisiyla metafizik kavrami
Miisliimanlarin degil Batililarin meselesidir. (Cetin, 2013: 21) Nurullah Geng’in Islam
mistisizmini esas aldig siirlerde Cetin’in goriisiine paralellik diisiinceler gormekteyiz. Sair de
bu tiir siirlerde mistik digiiniilini, siirin tiimiine degil ilgili bolim veya ilgili misraiyla
okuyucuya sunar (Ogul, 2019: 56).

“Dinle, dudagima dokunan damla

Bu ses, kulagima kadar uzanan

O’nundur; gondermis bir yildirimla

Masmavi gékleri biiriiyen anan

Dinle giil dalinda bekleyen ozan

Ruhum da incecik bir dala konmusg

Beni bu diinyada bekleyen ezan

Soyle hangi zaman nerde okunmug” (MM 17)

Siirin her iki dortliigiine dikkatle bakildiginda temel kaynagin Allah olduguna isaret
edilmektedir. Ciinkii Allah, yerlerin ve goklerin yegane sahibidir. O’nun ismi serifi ise biitiin
alemi bastanbasa kusatmistir. Sair de dortliikteki mistik havayi yavag yavag baslatir ve sona
dogru Biiylik Yaraticiyr ima ederek “O ‘nundur; gondermis bir yildirimla” dizesiyle tamamlar.
Siirin sonraki dortliigiinde ise dini mistik anlam, “Ruhum da incecik bir dala konmus” ve “Beni
bu diinyada bekleyen ezan” dizeleriyle somutlastirilmistir.

Sair, bagka bir siirinde ise Allah’1, tek sifa verici olarak ele almaktadir.

“Sensiz yolcu hiisranda, yollar gider geriye

Hastayim Efendim, al beni iceriye

Dermanina muhtacim ey Hekimler Hekimi” (MM 59-60)

Siiphesiz ki Allah’in en giizel isimlerinden biri de es-Safi’dir. Bu isimler, yerine ve
zamanina gore kdinatta ve kdinatin kiigiik bir modeli olan insanda tecelli ederler. Dolayisiyla
biitiin canlilar rizka muhta¢ olduklarinda er-Rezzak, hastalandiklarinda ise eg-Safi ismine
mazhar olurlar. Kur‘an-1 Kerim’de bu durum: “Hastalandigim zaman bana sifa verendir.””’

ayetiyle aciklanmaktadir. Sair de Allah’a miinacatta bulunarak, ondan sifa dilemektedir. Ciinkii

7 Suara/80.
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0, caresiz ve dermansizdir. Bu durumda olan bir insanin siginacagi tek kapit da Hekimler
Hekimi’nin sifa kapisidir.

Sonu¢

Yaratilis itibariyla ¢ok farkli 6zelliklere sahip olan insanoglu, elbette ki dini algilama
noktasinda birtakim farkliliklar gosterecektir. Ciinkii bir insanin dini algilamasi, 6ziimsemesi
ve yasamasi kendine 6zgii bir durumdur. Dinin, insanlar1 kétiiliiklerden alikoyup iyi ve giizel
bir ahlakla biitiinlestirme amaci, bir¢ok sair, yazar ve sanatci igin de esin kaynagi olmustur.
Nurullah Geng de dini hassasiyete sahip bir sair olarak bu kaynaklardan beslenmis ve siirini de
bu dogrultuda olgunlastirmustir.

Nurullah Geng’in siir evreninde Islami diisiiniisiin temelleri heniiz cocuk denecek yasta
atilmistir. Geng, dogdugu ve ilk ¢ocuklugunu yasadigr Horasan’mn Pinaduz koyiinde din ve
kiiltiir temelli sohbetlere istirak etmis, bu mubhitte dinledigi dini hikayeler ve okudugu dini
metinler aracilifiyla ruh ve zihin diinyasin1 zenginlestirmistir. Boylece sair, beslendigi bu
kiiltirden elde ettigi bilgi ve birikimi de kaleme aldig: eserlerde ictenlikle ortaya koymustur.

Nurullah Geng’in siirlerinin genelinde Allah, peygamberler, melekler, kitaplar vb. dini
motiflere ¢ok sik rastlamaktayiz. Dini unsurlar igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Al/lah
tasavvuru, sair tarafindan “Allah, Rab, Rahman, Hii, O, Hekimler Hekimi” gibi kavramlarla ele
almmistir. Bu kavramlardan yola ¢ikan sair; Allah’a olan inancini, giivenini, sadakatini,
samimiyetini ve teslimiyetini farkli terkip ve tesbihlerle dile getirmistir.

Islam dininin temeli olan Allah’a iman ve kul olma bilinci, Geng’in siirlerinde yogun
bir sekilde dile getirilir. Bazen Yunus Emre bazen de Necip Fazil {islubunu hatirlatan bu
siirlerde tam bir teslimiyet ve Allah’a siginma s6z konusudur. Onun bu siginistaki beklentisi,
yardim dileme, affedilme ve huzura erme olarak 6zetlenebilir. Nurullah Geng, hayatt boyunca
dini duyarlilikla hareket ederek sigindigi ilahi giicten kuvvet almis ve hayatinin higbir
doneminde bosluga diismemistir. Boylece Allah kavramini, birgok siirinde dogrudan veya
dolayli olarak ele alan sair, buradan yola ¢ikarak okuyucuya modern ¢agin gercekleriyle ilgili
birtakim mesajlar ulastirmaya caligmigtir.
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TURKCE SOZLUK’TE DiN BiLiMi KAVRAM ALANIYLA iLGILIi SOZ
VARLIGININ iNCELENMESI
Mahir KAVUN*
Orhan OZEN **

Arapga kokeni “deyene” fiilinden gelen din, hakimiyet kurmak, dstiin gelmek,
yonetmek, idare etmek, bor¢lu olmak, otorite kurmak, buyruk altina girmek, itaat etmek, kanun,
izlenen yol, adet gibi anlamlarda kullanilmaktadir (Okumus, 2006). Din sozciigii, Tiirkce
Sozliik’te ise “1. Tanr1’ya, dogaiistii giiglere, cesitli kutsal varliklara inanmay1 ve tapinmay1
sistemlestiren toplumsal bir kurum; diyanet. 2. Bu nitelikteki inanglar1 kurallar, kurumlar,
toreler ve semboller biciminde toplayan, saglayan diizen. 3. Inanilip cok baglanilan diisiince,
inang veya iilki; kiilt” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2023, s. 1018) olarak tanimlanmaktadir.

Gordon dini, kutsal fikirlere bagli olan ve inananlar1 sosyal-dinsel toplum seklinde bir
araya getiren semboller ve inanglar toplulugu olarak gormektedir. Durkheim’in de iglerinde
bulundugu bazi filozoflarin dini 6zsel ve iglevsel boyutlar bakimindan inceledikleri, Tanr1
kavrammi kullanmayan dinlerden yola c¢ikarak yeni bir din tanimi yapmaya ¢alistiklar
goriilmektedir (Yavuz, 2020). Islam bilginlerinden Ahmet Hamdi Akseki (1963, s. 7) din igin;
“Yiice Allah tarafindan bildirilmis, bir kanundur. Insanlara saadet yollarmi gdsterir,
yaradilislarindaki gaye ve hedefi, Yiice Allah’a ne sekilde ibadet edilecegini bildirir. insanlar
kendi arzular1 ile dini kabul eden akil sahiplerini hayirli yollara sevk eder.” ifadelerini
kullanmaktadr.

1. Din-Dil iliskisi

Din ve dil arasinda kiiltiirel ve toplumsal olmak tizere iki ana temelde iliski kurmak
gerekir. Din kendini ifade etme arac1 olarak ¢ogunlukla kutsal kitaplari ve ibadet dilini kullanir.
Bu durum dinlerin kendilerini korumasini saglarken ayni zamanda yayilmalarina da yardimci
olmustur. Bunun yaninda din, dil sayesinde insanlar1 bir araya getirmeyi amaglarken vaaz, dua
ve ibadet dilinin toplumlar: birlestirici yoniinden faydalanmistir. Dil ise dinsel terimlerin ve
dini Ggretilerin iletilmesinde onemli bir gorev iistlenirken din kavramlarinin anlagilmasini
kolaylastirmistir. Diller zamanla dinsel etkilere bagli olarak gelismis, yeni kavram ve terimlerle

zenginlesmistir. Baltacioglu'na (1954) goére deger yargilarini yeni kusaklara aktaran temel
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unsur olan dil, kutsal kitaplarin ana dile uyarlanmasiyla birlikte dinin tiim ulus tarafindan
anlasilmasini ve yaygimlasmasini saglamstir.

2. Din-insan-Toplum iliskisi

Dinin temel islevlerinden biri insanin varolus baglamindaki sorularina cevap bulma
cabasidir. Insanlara gére din; hayatin anlami, diinyanin diizeni, dlemin sirlar1 gibi bilinmeyen
konularda rehberdir. Bunlarin yaninda din sayesinde insanlarin bireysel kimlikleri, diinya
goriisleri ve toplumsal rolleri belirlenir. Din ve insan arasindaki iligki, kisisel bir inang
sistemiyle yetinmez. Din, bireye toplumsal aidiyet duygusu asilar. Insanlar dini degerler
sayesinde hem ¢evreleriyle hem de kendileriyle huzurlu bir yasam siirdiiklerine inanirlar. Din
bazen de insanlar i¢in sikintilarn {stesinden gelmeye yarayan manevi bir gii¢ ve mut
kaynagidir. Bergson’a (1986) gore din, toplumun yasayabilmesi i¢in ilk ve en 6énemli olgudur.
Din farkli sekillerde yorumlanabilir, ancak ne olursa olsun dinin toplumsal goérevi basta gelir.
Tarih boyunca toplum ve din arasindaki iligki kendini farkli sekillerde gostermistir. Din
toplumsal yapinin ve bireysel deger yargilarmin sekillenmesinde biiyiikk dneme sahiptir. Din
sayesinde toplumlar inang sistemlerini, bireysel yasami, sosyal normlar1 ve ahlaki kurallari
belirlemislerdir. Téim bunlarin yaninda siyasal ve hukuki sistemlerin gelismesinde de etkili olan
din, toplumsal yonetim ve sosyal diizene de etki etmistir. Ahlak, dil, hukuk ve giizellik gibi
degerlerle harmanlanan din, toplumsal bilincin olusumunda o6nemli rol dstlenmistir
(Baltacioglu, 1954).

Duygu ve diisiincelerin aktarilmasinda bilyiikk 6neme sahip olan dil, birey ve toplum
arasinda koprii vazifesi goren baslica kiiltiirel 6gelerden biridir. Dil, toplumlara millet olma
duygusunu yasatarak topluma ait bircok Ogenin yeni nesillere aktarilmasini saglar. Ayni
zamanda toplumsal yapinin anlasilmasina katkida bulunur. Insanlar toplumsal yaptya bagli bir
yasam tarzina ve dil yapisina sahiptirler (Tiirk, 2017).

Bir iletisim aract olmasinin yaninda dil, kiiltiirel ve toplumsal yasamda devamli degisen
canli bir varliktir. Diger canlilar gibi dil de zaman icerisinde degisip geliserek cevresine uyum
saglar. Toplumsal yasamda goriilen degisimler (sosyal-kiiltiirel-teknolojik) dile de etki eder. Bu
degisimler sayesinde biinyesine yeni s6z varliklari ekleyen dil dinamizmini korur. Dillerin tiim
s0z varliklarinin yazili ve sistematik olarak yer aldig eserler ise sozliiklerdir.

Sozliik kelimesinin Tiirkge Sozliik’teki karsiligi; “Bir dilin biitiin zamanlarda veya belli
bir ¢agda kullanilmis kelimelerini, kelime gruplarini, deyim ve atasozlerini genellikle alfabe
sirasina gore alarak sozciik tiiriinii, okunusunu, yabanci kokenliyse hangi dilden geldigini,
kullanim alanlarini gosterip tanimlarini yapan, varsa baska dillerdeki karsiliklarini veya Tiirkce

karsiliklarin1 veren, 6rnek ciimlelerle destekleyen eser; kamus, liigat.”tir (TDK, 2023: 3021-
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3022). Aksan’a (2009) gore sozliik, bir ya da birden fazla dile ait s6z varliklarin1 yazimlart ve
sOylenisleriyle birlikte aktaran, sozciiklerin tek baslarina veya diger sdzciiklerle olusturduklart
s6z gruplarmin hem anlamlarina hem de farkli kullanimlarina yer veren s6z varligi kitabidir.
Aksan (2009) farkl: tiirde ve tipte sozliikler oldugunu ve bunlarin farkli sekillerde agiklanmasi
gerektigini belirtirken bu durumun dnceden yapilan sozliik tanimlarini degistirdiginin altini
cizmistir. Sozliiklerin genellikle alfabetik bir sekilde hazirlandigini sdyleyen Ilhan (2007)
sOzIigii bir ya da birden ¢ok dile ait sdzciiklerin ne anlama geldigini agiklamalar ve 6rneklerle
aktaran eser olarak tanimlamaktadir.

Sozliik, temel bir arastirma nesnesi ve bagvuru kaynagidir. Ancak bu durum sadece dil
alaniyla ilgili ¢alisanlarla kisith degildir. Toplum ve insan bilimiyle ugrasan herkes i¢in temel
kaynak 6zelligi tasimaktadir (Yilmaz, 2017). Svensen (2009) sozliik bilimini bagta s6zciik ve
dil bilimi olmak iizere “insan bilimi, toplum bilimi, dini bilimler, edebiyat, iletisim, egitim,
endiistri, ticaret, teknoloji, uluslararas: iligkiler, turizm” gibi alanlarin alt disiplini olarak
tanimlar. Ona goére sozlik hem kisisel gereksinimlerin hem de sosyal ve Kkiiltiirel
gereksinimlerin karsilanmasinda biiyiik dneme sahiptir. Toplumsal yasami etkileyen dnemli
olaylar sozliiklerde s6z varlig1r veya kavram isareti olarak yer alir. Dilin kiiltiir aktarimi
acisindan dnemi toplum hayatryla olan iliskisini gelistirmektedir. Kiiltiirel ve sosyal gelisimin
devamlilif1 da beraberinde canli bir dil ve bitmemis bir sozliik meydana getirmektedir. Ait
oldugu toplumun hem sosyal hem de kiiltiirel yasamimin dilsel karsilig1 olan sozciikleri ve
sozciik gruplarin bir arada bulunduran sézliikler toplumun yasam tarzini yansitmasi ve kiiltiirel
Ogeleri aktarmasi agisindan 6nem kazanmaktadir (Aksu & Adali, 2018).

3. Tiirkge Sozliik

Tiirk Dil Kurumu tarafindan ilk baskist 1945 yilinda yapilmis olan Tiirkge Sozlik’iin
giiniimiize kadar 12 baskisi mevcuttur. Son baskist 2023 yilinda yapilan Tiirkge Sozlik
giintimiiz Tiirk sozliik¢iiliigiiniin temel eserlerinin baginda gelmektedir.

Toplumun degisen yapisi, ¢agin getirdigi yenilikler ve ihtiyaclar sozliiklerdeki degisimi
ve gelisimi kaginilmaz kilmaktadir. Bu yonleriyle sozliikler, bitmemis veya tamamlanmamis
eserler olarak tanimlanmaktadir.

Tiirkge Sozliik’te; anatomi, askerlik, bilisim, bitki bilimi, biyoloji, cografya, denizcilik,
dil bilgisi, dil bilimi, din bilgisi, edebiyat, egitim bilimi, ekonomi, felsefe, fizik, fizyoloji,
geometri, gok bilimi, hayvan bilimi, hukuk, jeoloji, kimya, madencilik, mantik, matematik,
meteoroloji, mimarlik, mineraloji, miizik, ruh bilimi, sinema, spor, tarih, teknik, teknoloji,
televizyon, tip, ticaret, tiyatro ve toplum bilimi olmak iizere 40 farkli kavram alani (kategori)

bulunmaktadir.
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Alan yazminda bu kavram alanlariyla ilgili farkli ¢aligmalar yapildigi goriilmektedir.
Anatomi kavram alaniyla ilgili olarak “a” harfi ile baslayan sozciikler belirlenmis, bunlarin
yapilar1 gruplandirilip incelenmistir (Giilen, 2018). Askerlik kavram alaniyla ilgili olarak
Tiirkce Sozliik’te bulunan ve etiketlerle belirtilen alint1 terimler tespit edilerek bu terimler yapz,
kdken ve anlam bakimindan arastirilmistir (Ince, 2020). Bitki bilimi ve hayvan bilimi kavram
alaninda dogal tiirlerle ilgili s6z varlig1 incelenmistir (Gokter Gencer, 2019). Denizcilik alantyla
ilgili olarak yabanci kokenli tasit adlandirmalari terim bilimi dogrultusunda incelenmistir
(Colak, 2024). Dil bilgisi kavram alaniyla ilgili olarak a-b harfleriyle baslayan sézciikler
iizerine aragtirma yapilmistir (S. Maden ve Kavun, 2023). Yine dil bilgisi kavram alaninda dil
bilgisi etiketli bigim bilim terimleri, bicimsel ve sozlik bilimsel veriler dogrultusunda
degerlendirilmistir (Kamaci Gencer, 2021). Egitim bilimi kavram alaninda egitim etiketiyle yer
alan sozciikler incelenmistir (Maden & Kavun, 2023). Matematik kavram alaninda a-¢ harfleri
ile baglayan matematik terimleri yap1, anlam ve koken bakimindan incelenmistir (Y1ldiz, 2019).
Ruh Bilimi kavram alaniyla ilgili s6z varligi kapsamli bir sekilde ele alinmistir (Kavun & Mert,
2023). Tiyatro terimleriyle ilgili ¢alismada s6zciiklerin anlamlari verilerek kokenleri ve
olusturulma yollar1 arastirilmistir (Celik, 2020). Alan yazini incelendiginde din bilimiyle ilgili
herhangi bir ¢calisma yapilmadigi goriilmektedir.

Bu arastirmada Tiirkge Sozliik’te din bilimi kategorisinde yer alan s6z varliginin tespit
edilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda asagidaki sorularin yanitlari aranmusgtir:

Tiirk¢e Sozliikk’te din bilimi kategorisinde bulunan;

1. Sozciikler nelerdir?

2. Sozciiklerin tiirlerine gore dagilimi nasildir?

3. Sozciiklerin kaynak dilleri nasil bir dagilim géstermektedir?

4. Sozciiklerin yapilari (kurulus sekilleri) nasildir?

4. Yontem

4.1. Arastirmanin Modeli

Din bilimi etiketiyle Tiirkge Sozliik’te yer alan s6z varligini tespit etmeye calisan bu
arastirma, nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen verilerin
analizinde nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman inceleme
yonteminde, arastirmaya ait veri setlerini olusturan kaynaklar elde edilir, gbzden gecirilir,
sorgulanir ve analiz edilir (Ozkan, 2021). Dokiiman analizi yéntemiyle, arastirma konusu ile
ilgili bilgilerin yer aldig1 yazili kaynaklarin, kayit veya belgelerin analiz edilmesi, sistemli ve
detayli bir sekilde incelenmesi amaglanmaktadir. Bu yontem arastirmanin amacina uygun

verilere ulasmak ve bu verilere ait bulgulari tespit etmek i¢in kullanilir (Cepni, 2010).
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4.2. Verilerin Toplanmasi

Tiirk Dil Kurumu tarafindan 2023 yilinda 12. baskist yapilan Tiirkge S6zliik incelenerek
caligma kapsaminda kullanilan veriler elde edilmistir.

4.3. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Bu ¢aligmadaki veriler icin TDK tarafindan 2023 yilinda 12. baskisi yapilan Tiirkge
Sozlik (TS) temel alinarak sozliikte din bilimi kategorisinde yer alan sodzciikler aragtirma
kapsaminda incelenmistir.

Arastirmanin amacina bagli olarak sézciiklerin sayica fazla olmasi nedeniyle kodlama
yoluna gidilmistir. Bu kodlara iligkin tablolar agagida gosterilmistir.

Tablo 1. Sozciik Tirleri ve Kodlari

Sira No Tiir Kod
1 -e durum ekiyle kullanilan fiil 1
2 -1 durum ekiyle kullanilan fiil 2
3 Isim 3
4 Nesne almayan fiil 4
5 Sifat 5
6 Unlem 6
7 Zarf 7

Tablo 1°de sozciiklerin tiirlerine iliskin kodlar gdsterilmistir. Din bilimi kategorisindeki
sozciikler; 7 farkl tiirdedir.

Tablo 2. Sozciiklerin Kaynak Dilleri ve Kodlari

Sira No Kaynak Dil Kod
1 Arapca 1
2 Arapga - Farsga 2
3 Arapga - Farsca - Arapga 3
4 Farsca 4
5 Fransizca 5
6 Ibranice 6
7 ibranice - Farsca 7
8 Ingilizce 8
9 Rumca 9
10 Rumca - Farsga 10
11 Sogdca 11
12 Tiirkge 12
13 Tirkge - Farsga 13
14 Tiirkge - Yunanca 14

Tablo 2’de sozciiklerin kaynak dillerine iliskin kodlar gosterilmistir. Din bilimi
kategorisindeki sozciikler; 8 tek kaynak dile; 6 (Arapca — Farsga, Arapca - Farsga — Arapga,



DiL VE EDEBIYATTA DINI VE AHLAKI UNSURLAR ‘ 187
Ibranice - Farsca, Rumca — Farsca, Tiirkce — Farsca ve Tiirkge — Yunanca) da birden fazla
kaynak dile sahiptir.
Tablo 3. Sozciiklerin Kurulus Sekilleri ve Kodlart
Sira No Kurulus Sekli Kod
1 Birlesik yapidakiler 1
2 Kok ya da govde halindekiler 2
Tablo 3’te sozciiklerin kurulus sekillerine iliskin kodlar gosterilmistir. Din bilimi
kategorisindeki sozciikler; kurulus sekilleri agisindan 2 baslik altinda incelenebilir.
Tablo 4. Birlesik Sozciiklerin Yazimi ve Kodlari
Sira No Ayry/Birlesik Kod
1 1
2 Birlesik 2
Tablo 4’te birlesik sozciiklerin yazimma iligkin kodlar gosterilmistir. Din bilimi
kategorisindeki birlesik sozciikler; ayr1 ve birlesik yazilanlar olarak 2 baglik altinda ele
alinmustir.
Tablo 5. Sozciiklere Verilen Kodlar ve Agiklamalari
Sira No Kod Aciklama f %
1 1,12,2,0 -e durum ekiyle kullamlan fiil, Tiirkge, kok ya da govde, 1 0,21
2 2,1,2,0 -i durum ekiyle kullanilan fiil, Arapga, kok ya da gévde 1 0,21
3 2,12,2,0 -1 durum ekiyle kullanilan fiil, Tiirkce, kok ya da govde 5 1,05
4 3,1,1,1 fsim, Arapga, birlesik, ayr 8 1,68
5 3,1,1,2 Isim, Arapga, birlesik, birlesik 19 4,00
6 3,1,2,0 Isim, Arapga, kok ya da govde 204 42,95
7 3,10,1,2 isim, Rumca - Farsga, birlesik, birlesik 1 0,21
8 3,11,2,0 Isim, Sogdca, kok ya da govde 1 0,21
9 3,12, 1,1 Isim, Tiirkge, birlesik, ayr1 60 12,63
10 3,12,1,2 Isim, Tiirkge, birlesik, birlesik 4 0,84
11 3,12,2,0 Isim, Tiirkge, kok ya da govde 41 8,63
12 3,13,2,0 Isim, Tiirkge - Farsca, kok ya da govde 3 0,63
13 3,14,1,2 isim, Tiirkge - Yunanca, birlesik, birlesik 1 0,21
14 3,2, 1,1 Isim, Arapga - Farsca, birlesik, ayr1 2 0,42
15 3,2,1,2 Isim, Arapga - Farsca, birlesik, birlesik 1 0,21
16 3,2,2,0 isim, Arapga - Farsca, kok ya da govde 4 0,84
17 3,3,2,0 Isim, Arapga - Fars¢a - Arapca, kok ya da govde 1 0,21
18 3,4,1,1 fsim, Farsga, birlesik, ayr1 1 0,21
19 3,4,1,2 Isim, Farsca, birlesik, birlesik 1 0,21
20 3,4,2,0 isim, Farsca, kok ya da govde 13 2,74
21 3,5,2,0 isim, Fransizca, kok ya da gévde 21 4,42
22 3,6,2,0 isim, Ibranice, kok ya da govde 2 0,42
23 3,7,1,2 isim, ibranice -Farsga, birlesik, birlesik 1 0,21
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24 3,8,2,0 Isim, ingilizce, kok ya da govde 1 0,21
25 3,9,2,0 Isim, Rumca, kok ya da govde 13 2,74
26 4,1,2,0 Nesne almayan fiil, Arapga, kok ya da govde 1 0,21
27 4,12,2,0 Nesne almayan fiil, Tiirkge, kok ya da gévde 5 1,05
28 51,1,2 Sifat, Arapga, birlesik, birlesik 1 0,21
29 51,2,0 Sifat, Arapga, kok ya da govde 35 7,37
30 5,12,1,1 Sifat, Tiirkge, birlesik, ayr 4 0,84
31 5,12,2,0 Sifat, Tiirkce, kok ya da govde 10 2,11
32 5,2,1,2 Sifat, Arapga - Farsca, birlesik, birlesik 1 0,21
33 5,4,2,0 Sifat, Farsca, kok ya da gévde 1 0,21
34 5,5,2,0 Sifat, Fransizca, kok ya da govde 3 0,63
35 5,8,2,0 Sifat, Ingilizce, kok ya da govde 1 0,21
36 6,1,2,0 Unlem, Arapga, kok ya da govde 2 0,42
37 7,1,2,0 Zarf, Arapga, kok ya da govde 1 0,21

Toplam 475 100

Tablo 5°te sozciklere verilen kodlar ve agiklamalari gosterilmistir. Din bilimi
kategorisindeki sozciiklerin 37 farkli sekilde kodlanabildigi gériilmektedir. Bulgular kisminda
yer alan sozciiklerin hemen yaninda parantez i¢inde yer verilen kodlar, Tablo 5’ten bakilarak
hangi anlama karsilik geldikleri goriilebilir.

5. Bulgular

5.1. Din Bilimi Kategorisinde Yer Alan Sozciiklere iliskin Bulgular

Tiirk¢e Sozliik’te din bilimi kategorisinde yer alan sozciikler ve kodlart su

sekildedir:
1. abdest (3, 4, 2, 0) 19. Anglikan (3, 5, 2, 0)
2. aforoz (3, 9, 2, 0) 20. Anglikanizm (3, 5, 2, 0)
3. aforozlamak (2, 12, 2, 0) 21.ars (1) (3, 1,2,0)
4. Ahd-i Atik (3, 1,1, 1) 22. Aryanizm (3, 5, 2, 0)
5. Ahd-i Cedit (3,1, 1, 1) 23. asrisaadet (3, 1, 1, 2)
6. ahiret (3, 1,2, 0) 24. agereimiibessere (3, 1, 1, 2)
7. ahir zaman (3, 12, 1, 1) 25. asir (3, 1,2, 0)
8. akait (3, 1, 2, 0) 26. asure giinii (3, 12, 1, 2)
9. aksam ezan1 (3, 12, 1, 1) 27. avdeti (5, 1, 2, 0)
10. aksam namaz (3, 12, 1, 1) 28. ayet (3, 1,2,0)
11. aleyhisselam (3, 1, 1, 2) 29. ayetikerime (3, 1, 1, 2)
12. Allah (3, 1, 2, 0) 30. ayinicem (3, 4, 1, 2)
13. Allahutaala (3, 1, 1, 2) 31.azap (I)(3,1,2,0)
14. amel (3, 1, 2, 0) 32. Azrail (3, 1, 2, 0)
15. Amentii (3, 1, 2, 0) 33. Babagén (3, 13, 2, 0)
16. amin (3, 1, 2, 0) 34. Babalar (3, 12, 2, 0)
17. Amme (3, 1, 2, 0) 35. Babayan (3, 13, 2, 0)
18. Amme ciizii (3, 12, 1, 2) 36. Babi (3, 1,2, 0)
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37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

50

7

—

Babilik (3, 12, 2, 0)
Bahailik (3, 12, 2, 0)
basiibadelmevt (3, 1, 1, 2)
baskilise (3, 14, 1, 2)
bayram namazi (3, 12, 1, 1)
behist (3, 4, 2, 0)

berzah (3, 1, 2, 0)

bes vakit (3,12, 1, 1)
beynamaz (5, 4, 2, 0)
bidat (3, 1, 2, 0)

birlemek (2, 12, 2, 0)

boy abdesti (3, 12, 1, 1)
bozmak (2, 12, 2, 0)

. Budist (3, 5, 2, 0)
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
.cin(1) (3, 1,2,0)
72.
73.
74.
75.
76.

Budizm (3, 5, 2, 0)

Burak (3, 12, 2, 0)

cami (3, 1,2, 0)

can alic1 (5,12, 1, 1)
cebbar (5, 1, 2, 0)

ceberut (5, 1, 2, 0)

Cebrail (3, 1,2, 0)
cehennem (3, 1, 2, 0)
cehennem azabi1 (3, 12, 1, 1)
celil (5, 1,2, 0)

cemaat (3, 1, 2, 0)
cemaatimiislimin (3, 1, 1, 2)
cemayini (3,12, 1, 1)
cemil (5, 1,2, 0)

cenabet (5, 1, 2, 0)
Cenabiallah (3, 1, 1, 2)
Cenabihak (3, 1, 1, 2)
cenaze duas1 (3, 12, 1, 1)
cenaze namazi (3, 12, 1, 1)

cennet (3, 1, 2, 0)

cuma (3, 1, 2, 0)

cuma namazi (3, 12, 1, 1)
ciiniip (5, 1, 2, 0)
ciintipliik (3, 12, 2, 0)
cliz(3,1,2,0)

71.
78.
79.
80.
81.
82
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100

101.
102.
103.

104

105.
106.
107.

108
109

110.

11

—_

112.

113

114.
115.
116.

clizi irade (3, 12, 1, 1)
Calap (3, 12,2, 0)
Celebiler (3, 12, 2, 0)
Celebiyan (3, 13,2, 0)

¢erag dinlendirme (3, 12, 1, 1)
. ¢erag uyandirma (3, 12, 1, 1)

cile (I) (3,4, 2,0)
Deccal (3, 1,2, 0)

deist (5, 5, 2, 0)

deizm (3, 5, 2, 0)
despot (II) (3, 9, 2, 0)
devrisaadet (3, 1, 1, 2)
din () (3,1,2,0)

din birligi (3, 12, 1, 1)
dindar (5,2, 1, 2)
dindis1 (5, 12,1, 1)
din felsefesi (3, 12, 1, 1)
dini biitiin (5, 12, 1, 1)
dirilis (3, 12, 2, 0)
diyakoz (3, 9, 2, 0)
diyanet (3, 1, 2, 0)
diyanet isleri (3, 12, 1, 1)
diyet (I) (3, 1, 2, 0)

. dénme (5, 12, 2, 0)
donmek (4, 12, 2, 0)
dua (3, 1,2,0)
duahan (3, 2, 2, 0)

. ehlibeyit (3, 1, 1, 2)
ehlikitap (5, 1, 1, 2)
elgi (3, 12,2, 0)

elest bezmi (3,2, 1, 1)
.enam (11) (3, 1, 2, 0)
.Enam (3, 1, 2, 0)
enbiya (3, 1, 2, 0)

. engizisyon (3, 5, 2, 0)
ensar (3, 1,2, 0)
.eren (3,12, 2,0)
ermek (4, 12, 2, 0)
ermis (3, 12, 2, 0)
esmayihiisna (3, 1, 1, 2)
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117. et kesimi (3, 12, 1, 1) 157. halvethane (3, 2, 1, 2)
118. et kirmi (3, 12, 1, 1) 158. Hanbeli (3, 1, 2, 0)

119. evrat (3, 1,2, 0) 159. Hanefi (3, 1, 2, 0)

120. ezan (3, 1,2, 0) 160. haram (5, 1, 2, 0)

121. ezeli takdir (3, 12, 2, 0) 161. hasir (3, 1, 2, 0)

122. fariza (3, 1, 2, 0) 162. hatif (5, 1, 2, 0)

123. farz (3, 1,2, 0) 163. hatim (3, 1, 2, 0)

124. fenafillah (3, 1, 2, 0) 164. hatim duas1 (3, 12, 1, 1)
125. feriste (3, 4, 2, 0) 165. hatip (3, 1, 2, 0)

126. fetret (3, 1, 2, 0) 166. havari (3, 1, 2, 0)

127. fetva (3, 1, 2, 0) 167. havra (3, 6, 2, 0)

128. fetvahane (3,2, 1, 1) 168. hayat (I) (3, 1, 2, 0)

129. fetvayiserife (3,1, 1, 1) 169. helal (5, 1, 2, 0)

130. fikih (3, 1, 2, 0) 170. Helenizm (3, 5, 2, 0)
131. fitir sadakas1 (3, 12, 1, 1) 171. hicret (3, 1, 2, 0)

132. fideist (5, 5, 2, 0) 172. hidayet (3, 1, 2, 0)

133. fitre (3, 1, 2, 0) 173. Hinduizm (3, 5, 2, 0)
134. gaffar (5, 1, 2, 0) 174. hoca (3, 4, 2, 0)

135. gafur (5, 1, 2, 0) 175. Hristiyan (3, 9, 2, 0)

136. gassal (3, 1, 2, 0) 176. Hristiyanlasma (3, 12, 2, 0)
137. gavur (3, 4, 2, 0) 177. Hristiyanlagsmak (4, 1, 2, 0)
138. gayrimiislim (3, 1, 1, 1) 178. Hristiyanlastirmak (2, 1, 2, 0)
139. Gayya (3, 1,2, 0) 179. hulul (3, 1, 2, 0)

140. gaza (3, 1,2, 0) 180. hurafe (3, 1, 2, 0)

141. gazi (3, 1, 2, 0) 181. huri (3, 1, 2, 0)

142. gizli din (3, 12, 1, 1) 182. Hurufilik (3, 12, 2, 0)
143. gusiil (3, 1, 2, 0) 183. hutbe (3, 1, 2, 0)

144. hac (3, 1, 2, 0) 184. 1skat (3, 1, 2, 0)

145. hac1 (3, 1,2,0) 185. ibadet (3, 1, 2, 0)

146. hag (3, 4,2, 0) 186. ibadetgah (3, 2, 2, 0)
147. hadis (3, 1, 2, 0) 187. ibadethane (3, 12, 1, 2)
148. hadisiserif (3, 1, 1, 1) 188. iblis (3, 1, 2, 0)

149. hafiz (3, 1, 2, 0) 189.icma (3, 1, 2, 0)

150. haham (3, 6, 2, 0) 190. ifta (3, 1, 2, 0)

151. hahambas1 (3, 12, 1, 2) 191. iftar (3, 1, 2, 0)

152. hahamhane (3, 7, 1, 2) 192. iftitah (3, 1, 2, 0)

153. Hak (3, 1, 2, 0) 193. iftitah tekbiri (3, 12, 1, 1)
154. Hak dini (3, 12, 1, 1) 194. ihlas (3, 1, 2, 0)

155. hakim (5, 1, 2, 0) 195. ihlas (3, 1, 2, 0)

156. halife (5, 1, 2, 0) 196. ihtida (3, 1, 2, 0)
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197.
198.
199.
200.

20

—_

22

—

ihya (3, 1, 2, 0)

ikindi (3, 12, 2, 0)

ikindi ezanm1 (3, 12, 1, 1)
ikindi namaz1 (3, 12, 1, 1)

.ikon (3, 5,2, 0)
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.
211.
212.
213.
214.
215.
216.
217.
218.
219.
220.

ilah (3, 1,2, 0)

flah (3, 1, 2, 0)

ilahi (1) (5, 1, 2, 0)

ilham (3, 1, 2, 0)

ilmihal (3, 1, 1, 2)
ilmiye (3, 1, 2, 0)

iman (3, 1, 2, 0)

imaniye (3, 1, 2, 0)
inanci (5, 12,2, 0)
inancilik (3, 12, 2, 0)
inang (3, 12,2, 0)

incil (3, 1, 2, 0)

inziva (3, 1, 2, 0)

fsevi (3, 1,2, 0)

Islam (3, 1, 2, 0)
Islamlasmak (4, 12, 2, 0)
Islamlagtirmak (2, 12, 2, 0)
Islamlik (3, 12, 2, 0)
Israfil (3, 1, 2, 0)

. istavroz (3, 9, 2, 0)
222.
223.
224,
225.

istigfar (3, 1, 2, 0)
istihare (3, 1, 2, 0)
itikaf (3, 1, 2, 0)
itikat (3, 1, 2, 0)

226. jiibile (3, 5, 2, 0)

227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234,
235.
236.

kabala (I) (3, 8, 2, 0)
kabalaci () (3, 12, 2, 0)
kabalist (3, 5, 2, 0)
kaba sofu (3, 12,1, 1)
Kabe (3, 12, 2, 0)

kabir azab1 (3, 12, 1, 1)
kabir suali (3, 12, 1, 1)
kadir (IT) (5, 1, 2, 0)
kafir (3, 1, 2, 0)

kahhar (5, 1, 2, 0)

237.
238.
239.
240.
24
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.
252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.
26
262.
263.
264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
27
272.
273.
274.
275.
276.

—_

—

—

kahin (3, 1, 2, 0)
kaim (5, 1, 2, 0)
kalubela (3, 1, 1, 2)
kamet (I1) (3, 1, 2, 0)

. kan pahasi1 (3, 12, 1, 1)

kan parasi (3, 12, 1, 1)
kardinal (3, 5, 2, 0)
katedral (3, 5, 2, 0)
Katolik (3, 5, 2, 0)

kaza (3, 1, 2, 0)

kefaret (3, 1, 2, 0)

kelam (3, 1, 2, 0)

Kelam-1 Kadim (3, 1, 1, 1)
kelimeigehadet (3, 1, 1, 1)
kerahet vakti (3, 12, 1, 1)
kerim (5, 1, 2, 0)
kesishane (3,4, 1, 1)
Kevser (3, 1, 2, 0)

kiraat (3, 1, 2, 0)

kirklar (3, 12, 2, 0)

kiyam (3, 1, 2, 0)
kiyamet (3, 1, 2, 0)
kiyamet giinii (3, 12, 1, 1)
kilise (3,9, 2, 0)

. kitap ehli (5, 12, 1, 1)

kudas (3, 1, 2, 0)

kudret (3, 1, 2, 0)

kurban (3, 1, 2, 0)

kusluk namaz1 (3, 12, 1, 1)
kutsal (5, 12, 2, 0)

Kutsal Ruh (3,12, 1, 1)
kuut (3, 1, 2, 0)

kiifiir (3, 1, 2, 0)

killi irade (3, 12, 1, 1)

. kiilt (3, 5,2, 0)

ladini (5, 1, 2, 0)
lahut (3, 1, 2, 0)
lahuti (5, 1, 2, 0)
lediin (3, 1, 2, 0)
lediin ilmi (3, 12, 1, 1)
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271.
278.
279.
280.

28

—_

29

—_

30

—_

w
—
—

313

levhimahfuz (3, 1, 1, 2)
liturya (3, 9, 2, 0)
Liiterci (5, 12,2, 0)
Liitercilik (3, 12, 2, 0)

. mabet (3, 1, 2, 0)
282.
283.
284.
285.
286.
287.
288.
289.
290.

mahfil (3, 1, 2, 0)
mahgser (3, 1, 2, 0)
mahger giinii (3, 12, 1, 1)
maksure (3, 1, 2, 0)
Maliki (3, 1, 2, 0)
manastir (3, 9, 2, 0)
manevi ilim (3, 12, 1, 1)
Mecus (3, 1, 2, 0)
Mecusi (5, 1, 2, 0)

. medrese (3, 1, 2, 0)
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.
299.
300.

mekruh (5, 1, 2, 0)
melaike (3, 1, 2, 0)
melamet (3, 1, 2, 0)

melek (3, 1, 2, 0)

melekit (3, 1, 2, 0)
memnu meyve (3, 12, 1, 1)
menhiyat (3, 1, 2, 0)
mescit (3, 1, 2, 0)

mesh (3, 1,2, 0)

. Mevla (3, 12,2, 0)
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.
310.
. mutasavvif (3, 1, 2, 0)
312.

mezhep (3, 1, 2, 0)
mihrap (3, 1, 2, 0)

Mikail (3, 1, 2, 0)
mucize (3, 1, 2, 0)
Muhammedi (3, 1, 2, 0)
musalla (3, 1, 2, 0)
Musevi (3, 1, 2, 0)
Mushaf (3, 1, 2, 0)
Mushaf-1 Serif (3, 1, 1, 1)

miibah (5, 1, 2, 0)

. miicahede (3, 1, 2, 0)
314.
315.
316.

miigtehit (3, 1, 2, 0)
miihtedi (5, 1, 2, 0)
miinacat (3, 1, 2, 0)

317.
318.
319.
320.
32
322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.
333.
334.
335.
336.
337.
338.
339.
340.
34
342.
343.
344.
345.
346.
347.
348.
349.
350.
351.
352.
353.
354.
355.
356.

—_

fuay

miinezzeh (5, 1, 2, 0)
Miiselman (3, 2, 2, 0)
Miislim (3, 1, 2, 0)

Miisliman (3, 2, 2, 0)

. miisnet (5, 1, 2, 0)

miistehap (5, 1, 2, 0)
miitedeyyin (5, 1, 2, 0)
nafile (5, 1, 2, 0)
Naksibendi (3, 3, 2, 0)
namaz (3, 4, 2, 0)
namazghh (3, 4, 2, 0)
Nasrani (3, 1, 2, 0)
Nasturi (3, 1, 2, 0)
nebi (3, 1,2, 0)

niyet (3, 1,2, 0)
niyetlenmek (1, 12, 2, 0)
niyetli (5, 12, 2, 0)
niyetsiz (5, 12, 2, 0)
Nuh (3, 1,2, 0)
niibiivvet (3, 1, 2, 0)
Ogan (3, 12,2, 0)
Ortodoks (3, 5, 2, 0)
orug (3,4,2,0)

ogle (3, 12,2, 0)

. 0gle ezani (3, 12,1, 1)

6gle namazi (3, 12, 1, 1)
olii yikayier (3, 12, 1, 1)
pagan (5, 8, 2, 0)
Paskalya (3, 9, 2, 0)
Paskalya Yortusu (3, 12, 1, 1)
patrik (3,9, 2, 0)

payen (5, 5, 2, 0)

perhiz (3, 4,2, 0)
peygamber (3, 4, 2, 0)
peygamberlik (3, 12, 2, 0)
piskopos (3, 9, 2, 0)
potlag (3, 5, 2, 0)
Protestan (3, 5, 2, 0)

put (I) (3,4,2,0)

Rab (3, 1,2,0)
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357.
358.
359.
360.

36

—

37

—_

W
oo
—_

w
o
—

rabbani (5, 1, 2, 0)
Rabbena (6, 1, 2, 0)
rahman (5, 1, 2, 0)
rekat (3, 1,2, 0)

.resul (3, 1, 2,0)
362.
363.
364.
365.
366.
367.
368.
369.
370.

nzik (3, 1, 2, 0)

ruh (3, 1,2, 0)

ruhani (5, 1, 2, 0)
ruhaniyet (3, 1, 2, 0)
ruhbaniyet (3, 1, 2, 0)
ruhban sinifi (3, 12, 1, 1)
Ruhilkudiis (3, 1, 1, 2)
rika (3, 1,2, 0)

saadet asr1 (3, 12, 1, 1)

.sabah (3, 1, 2, 0)
372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.
.seferi (3, 1, 2, 0)
382.
383.
384.
385.
386.
387.
388.
389.
390.
.sure (3, 1,2, 0)
392.
393.
394.
395.
396.

sabah ezan1 (3, 12, 1, 1)
sabah namazi (3, 12, 1, 1)
sahabe (3, 1, 2, 0)

salat (3, 1, 2, 0)
salatiiselam (3, 1, 1, 2)
salavat (3, 1, 2, 0)

salip (3, 1,2, 0)

say (I) (3, 1, 2, 0)

secde (3, 1,2, 0)

seferl durum (3, 12, 1, 1)
seferi hal (3, 12, 1, 1)
sela (3, 1,2, 0)

setriavret (3, 1, 1, 2)
seyyiat (3, 1, 2, 0)

sirat kopriisii (3, 12, 1, 1)
sinagog (3, 9, 2, 0)

sufi (3, 1, 2, 0)

sur (1) (3, 1, 2, 0)

siinnet (3, 1, 2, 0)
Stnnilik (3, 12, 2, 0)
stiphanallah (6, 1, 2, 0)
seriat (3, 1, 2, 0)
seytan (3, 1, 2, 0)

397.
398.
399.
400.
40
402.
403.
404.
405.
406.
407.
408.
409.
410.
41
412.
413.
414.
415.
416.
417.
418.
419.
420.
42
422.
423.
424,
425.
426.
427.
428.
429.
430.
431.
432.
433,
434.
435.
436.

—_

—_

—

seytan taglama (3, 12, 1, 1)
Sia (3, 1,2, 0)

sirk (3, 1, 2, 0)

tabii (3, 1, 2, 0)

. tabiin 3, 1, 2, 0)

tabu (3, 5, 2, 0)
taharet (3, 1, 2, 0)
takdiriilahi (3, 1, 1, 2)
takva (3, 1, 2, 0)
talkin (3, 1, 2, 0)
tamu (3, 1, 2, 0)
tanassur (3, 1, 2, 0)
tanr1 (3, 12, 2, 0)
Tann (3, 12, 2, 0)

. tanrici (5, 12, 2, 0)

tanrisal (5, 12, 2, 0)
Taocu (5, 12,2, 0)
Taoculuk (3, 12, 2, 0)
Taoizm (3, 5, 2, 0)
tapmak (3, 12, 2, 0)
tarikat (3, 1, 2, 0)
tavaf (3, 1, 2, 0)
tecelli (3, 1, 2, 0)
tecvit (3, 1,2, 0)

. tefsir (3, 1, 2, 0)

tekbir (3, 1, 2, 0)

tek tanricilik (3, 12, 1, 1)
telkin (3, 1, 2, 0)

temcit (3, 1, 2, 0)

tenzih (3, 1, 2, 0)
teravih (3, 1, 2, 0)
teravih namazi (3, 12, 1, 1)
teslis (3, 1, 2, 0)

tespih (3, 1, 2, 0)
tegehhiit (3, 1, 2, 0)
tevatiir (3, 1, 2, 0)
tevekkeli (7, 1, 2, 0)
tevekkiil (3, 1, 2, 0)
tevhit (3, 1, 2, 0)

Tevrat (3, 1, 2, 0)
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437. ugmak (I) (4, 12,2, 0) 457. yalavag (3, 12, 2, 0)
438. ugmak (1) (3, 11, 2, 0) 458. yalvag (3, 12, 2, 0)
439. uhrevi (5, 1, 2, 0) 459. yaratilis (3, 12, 2, 0)
440. ulema (3, 1, 2, 0) 460. yaratmak (4, 12, 2, 0)
441. uluhiyet (3, 1, 2, 0) 461. yarligamak (2, 12, 2, 0)
442. i aylar (3,12, 1, 1) 462. yasak meyve (3,12, 1, 1)
443. igleme (3, 12,2, 0) 463. yats1 (3, 12,2, 0)
444. immet (3, 1, 2, 0) 464. yats1 ezam (3, 12, 1, 1)
445.vaaz (3, 1,2, 0) 465. yatst namazi (3, 12, 1, 1)
446. vacip (5, 1, 2, 0) 466. yazgi (3, 12,2, 0)
447. vaftiz (3, 9, 2, 0) 467. yaz1 (1) (3, 12,2, 0)
448. vaftizhane (3, 10, 1, 2) 468. yediler (3, 12, 2, 0)
449. vahdaniyet (3, 1, 2, 0) 469. zaviye (3, 1, 2, 0)
450. vahiy (3, 1, 2, 0) 470. zebani (3, 1, 2, 0)
451. vakfe (3, 1,2, 0) 471. zekat (3, 1,2, 0)
452, veli (3, 1,2, 0) 472. Zerdiistgii (5, 12, 2, 0)
453, vitir (3, 1, 2, 0) 473. Zerdisteiiliik (3, 12, 2, 0)
454. vitir namazi (3, 12, 1, 1) 474. zikir (3, 1, 2, 0)
455. Yahudi tapinagi (3, 12, 1, 1) 475. ziht (3, 1, 2, 0)
456. yakaris (3, 12, 2, 0)
Yukaridaki listede goriildiigii iizere TS’de din bilimi kategorisinde toplam 475 sozciik
bulunmaktadir.

5.2. Din Bilimi Kategorisinde Yer Alan Sozciiklerin Tiirlerine iliskin Bulgular

Tablo 6. Sozciik Tiirleri ve Dagilimi

Sira No Tiir Say1 %
1 -e durum ekiyle kullamilan fiil 1 0,21

2 -1 durum ekiyle kullanilan fiil 6 1,26

3 isim 403 84,84

4 Nesne almayan fiil 6 1,26

5 Sifat 56 11,79

6 Unlem 2 0,42

7 Zarf 1 0,21
Toplam 475 100

Tablo 6’da goriildiigii iizere inceleme kapsamindaki sozciiklerin %84,84’1 (f=403) isim

tiirtindedir.
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5.3. Din Bilimi Kategorisinde Yer Alan Sozciiklerin Kaynak Dillerine iliskin
Bulgular
Tablo 7. Sozciiklerin Kaynak Dilleri ve Dagilimi

Sira No Kaynak Dil f %
1 Arapca 272 57,26
2 Arapga - Farsga 8 1,68
3 Arapga - Farsga - Arapca 1 0,21
4 Farsga 16 3,37
5 Fransizca 24 5,05
6 Ibranice 2 0,42
7 Ibranice -Fars¢a 1 0,21
8 Ingilizce 2 0,42
9 Rumca 13 2,74
10 Rumca - Farsga 1 0,21
11 Sogdca 1 0,21
12 Tiirkge 130 27,37
13 Tiirkge - Farsga 3 0,63
14 Tiirkge - Yunanca 1 0,21
Toplam 475 100

Tablo 7°de goriildiigii iizere inceleme kapsamindaki sozciiklerin %57,26’s1 (f=272)
Arapgadir.

5.4. Din Bilimi Kategorisinde Yer Alan Sozciiklerin Yapilarina (Kurulus
Sekillerine) Tliskin Bulgular

Tablo 8. Sozciiklerin Kurulus Sekilleri ve Dagilimi

Sira No Kurulus Sekli f %
1 Birlesik yapidakiler 105 22,11
2 K&k ya da govde halindekiler 370 77,89
Toplam 475 100

Tablo 8’de goriildiigi lizere inceleme kapsamindaki sozciiklerin %77,89u (£=370) kok
ya da g6vde halindedir.
5.5. Din Bilimi Kategorisindeki Birlesik Sozciiklerin Yazimina Iliskin Bulgular

Tablo 9. Birlesik Sozciiklerin Yazimi

Sira No Yazim Sekli f %
1 Ayri 75 71,43
2 Birlesik 30 28,57
Toplam 105 100

Tablo 9’da goriildiigii lizere inceleme kapsamindaki birlesik sozciiklerin %71,43’1

(f=75) ayr1 yazilmaktadir.
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Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada Tiirkge S6zliik’te Din Bilimi (din b.) kategorisinde yer alan sdzciiklerin;
tiir, kaynak dil ve kurulus sekli agisindan incelenmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda
hazirlanan ¢aligmada ulasilan sonuglar su sekildedir:

Arastirma sonucunda TS’de din bilimi kategorisinde toplam 475 s6zciik oldugu tespit
edilmistir. Incelenen sozciikler; -e durum ekiyle kullanilan fiil, -i durum ekiyle kullanilan fiil,
isim, nesne almayan fiil, sifat, iinlem ve zarf tiirindedir. Bu sozciiklerin biiyiik bir kismi1
(%84,84°11) isim tiirtindedir.

Incelenen sdzciikler; Arapga, Farsga, Fransizca, Ibranice, Ingilizce, Rumca, Sogdca ve
Tiirkce olmak iizere toplam 8 tek kaynak dile; 6 (Arapca — Farsca, Arapga - Farsca — Arapca,
Ibranice - Farsca, Rumca — Farsca, Tiirkce — Farsca ve Tiirkce — Yunanca) da birden fazla
kaynak dile sahiptir. Bu sozciiklerin yaridan fazlasi (%57,26’s1) Arapgadir. Incelenen
sozciiklerin; 370’1 (%77,89) kok ya da govde halindedir ve 105’1 (%22,11) birlesik yapidadir.
Birlesik sozciiklerin ise yaridan fazlasi (%71,43) ayr1 yazilmaktadir.

Yukaridaki sonuglar birlikte degerlendirildiginde Tiirkge Sozlilk’te yer alan madde basi
82.135 sozciigiin 475 inin (%0,58) din bilimi kategorisinde oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu
oranin diisiik doldugu dikkat ¢ekse de sayir bakimindan kayda deger oldugu iddia edilebilir.
Toplumun en 6nemli dinamiklerinden biri olan dine iliskin s6z varligina sozliikte yer verilmesi
kagimlmazdir. Islam dininin Araplardan gériilerek kabul edilmesi, din bilimindeki sézciiklerin
yaridan fazlasinin Arapga olmasi sonucunu dogurmustur. Bunun yani sira diger dillerden de
sozciikler alimmasi, din kurumunun diger toplumlar i¢in de 6nemini gozler dniine sermektedir.
Bu arastirmada Tiirk¢e Sozliik’teki din bilimi kategorisinde yer alan sozciikler incelenmistir.
Daha sonra hazirlanacak ¢alismalarda tarihi metinler basta olmak iizere edebi eserlerdeki din
bilimi kategorisinde yer alan sozciikler arastirilabilir.
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MODERN DONEM DUSUNURLERINDEN XU FUGUAN’IN AHLAK
ANLAYISINDA ITiDAL
ilknur SERTDEMIR*

Cin felsefesine hayat veren diisiiniirlerin basinda gelen Konfugyiis (MO 551-479) ve
yiizyillar boyunca ayakta kalan 6gretisi, Uzak Dogu kiiltiiriindeki ahlak anlayiginin temeli
kabuliindedir. Diistiniiriin bilgi, erdem, egitim ve yonetim hakkindaki goriislerinde miisterek
sdylem, tam manastyla itidal karsiligimi veren orta yol (zhong yong Hf#) ilkesidir. Cincede
zhong (H); denge, merkez, orta ve yong (F&); olagan, normal, siradan anlamlarin1 veren
kavramlardir. Konfugyiis¢ii diisiince sisteminde bu iki kavramin bir arada kullanildigi ve
duygudan diisiinceye, niyetten davranisa bilissel ve duyussal egilimlerin her asamasinda dl¢iide
kalmanin 6giitlendigi ilke, her tiirlii asirilig1, gevsekligi, tarafliligi ve yetersizligi reddeden orta
yoldur. Konfugyiis tarafindan “orta yol bir erdemdir; hem de en iistiinlerindendir” (Lunyii,
6/29) seklinde tanimlanan bu ilke, kozmosta siiregelen dengeye ve uyuma uygun sekilde
diizenlenmesi gerekli kilinan beserl yasamdaki olaganlhigin ifadesidir (Sertdemir, 2024).
Disiiniirin dl¢iide kalma prensibini derinlestiren eser ise, ismi bes biiylik bilge arasinda

zikredilen Zisi (MO 483-402) tarafindan yazildig1 diisiiniilen ve orta yol ilkesiyle aym adi

tastyan metindir. S6z konusu metin, 13 Klasik (Shisan Jing +=£2) arasinda yer alan Ritiiel

Kayitlar1 (Liji #L1C) eserinin otuz birinci boliimiidiir. Neo-Konfugyiis¢ii Zhu Xi (1130-1200),

bu metni Ritiiel Kayitlar1 kapsamindan ¢ikararak baslt basina bir klasik olarak siniflandiran
diisiiniirdiir. Dolayistyla Konfugyiis’iin ilk kez ortaya atarak ilkelestirdigi orta yolun sonraki
diistiniirlerce adeta bir 6greti haline getirildigi sdylenebilmektedir.

Konfugyiis, orta yol anlayisini ileri siirerken denge-uyum (zhonghe H1#[) tasarisina
odaklanir. Bu tasari, evrendeki diizenli isleyisi 6rnek alarak diinyevi hayatina yon verebilen
insanin davranislarinda kararly, tutarli ve istikrarli olmas1 zorunlulugu temelinden ilerleyen bir
niteliktedir. Dolayisiyla sekiiler edim ve eylemlere normatif ¢ergeve gizen denge-uyum tasarisi,
ogrenme pratigini ahlaki kiiltiirlenme (daode xiuyangiBEfE{E3%) diizeyine ulastirabilmeyi
hedefler. Bu diizey, bireyin varolugsal 6ziine bilinglenmesini, karakterini olgunlastirmasini,
zihinsel ve spiritiiel yonden aydinlanmasini igeren “benligini iyilestir, 6ziinii besle (xiu xin yang

xingf&1ILyFF %) prensibiyle hareket etmeyi gerektirir (Sertdemir, 2024). Orta Yol Doktrini
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metninde Konfugyiis, itidale uyan ve uymayan insan arasinda bir kiyaslama yaparak denge-
uyum tasarisinin 6nemine dikkat cekmek istemektedir:

“Ideal insan orta yola uyarken alcak insan orta yola uymaz. Ideal insamin beseri
iliskilerinde orta yola uymasi, sozlerinde ve eylemlerinde ol¢iiliiliigii benimsemesi sayesindedir.
Alcak insamin begeri iliskilerinde orta yola wymamasi, sézlerinde ve eylemlerinde asiriliga
kagmas yiiziindendir” (Liji, 31/2).

Diisiiniiriin sdylemindeki ideal insan (junzi &) ile algak insan (xiaoren /N A)
ornekleri, ahlaki davranisin ve ahlaki olmayan davranisin arketipleri olarak diisiiniilmelidir.
Bireyin sozlerinde ve eylemlerinde orta yola uymasi; haddi agsmamasi, gevsememesi ve
tembellesmemesidir (Sertdemir, 2024). Diger bir deyisle olagandan asirtya kagmak ya da
gerekeni ihmal etmek, denge-uyum tasarisiyla bagdasmadigindan insanin ahlaki yetkinlige
sahip olmasini engeller. “Denge, yeryiiziiniin ¢atisi; uyum ise, yeryiiziiniin yoludur” (Liji,
Zhongyong, 1) soziiyle Zisi, evrendeki isleyisi ornek alarak diinyevi yasamini diizenlemesi
beklenen insanin duygu, diigiince, niyet, karar, tutum ve davranis asamalarinda hem tagkinlig
hem de noksanlig1 dizginlenmesi gerektigine deginir. Bir bakima orta yolun meta-etik unsurlar
iizerinden kurallastirildigi bu yaklasim, insanin kendiyle, gevreyle, toplumla, dogayla ve
evrenle kurdugu iligskideki sorumlulugunu 6n planda tutan gék-insan birlikteligi (tian ren he yi
KA E—) goriisiiniin ayrilmaz bir pargasidir. Bu goriis, ikinci bilge vasfiyla anilan diisiiniir
Mengzi (MO 372-289) tarafindan ortaya atilan ve “kendi dogasini bilen gégii bilir” sdylemiyle
pekisen davramig Orgiistinii 6giitler (Mengzi, 7a/1). Denge-uyum tasarisina uygunlukta 6zt
bilme (zhi xing&ltE) ve gogii bilme (zhi tian%1X) davramslari, dzgiir iradesiyle secim
yapamayan ve karar veremeyen insanin diinyevi yasamdaki asli gorevine vurgu yapmaktadir.
Bu baglamda insanin asli gérevi, yaratict ve yonetici farzindaki gégiin buyruklarmi yerine
getirerek denge-uyum tasarisina uygun bir hayat sirmektir.

Konfugyiis’iin orta yol anlayisinda denge-uyum tasarisinin énemi, dengeyi duygularin
ac1ga ¢tkmadan Onceki tarafsizligina; uyumu ise duygularin agiga ¢iktiktan sonraki ilimliligina
yoran Zhi Xi’nin notlariyla daha net anlasilabilmektedir (Jin, 2013: 269). Insan dogasinda var
olan birbirine zit tim duygularin yansizlikla dengelenmesi ve bu duygularin 6lgiiliiliikle
davraniga doniigmesi, orta yola uyuldugu anlamina gelir. Bireyin orta yola uymasinin dncelikli
kosulu ise, gogiin bahsettigi varolussal 6ziine bilinglenebilmesidir; ¢ilinkii 6ziine bilinglenebilen
insan, gégiin emrini anliyor ve biliyor demektir (Wang, 2006: 44-45). Konfugyiis felsefesinde
gdgiin emri (tianming K #R), yaratic1 ve yonetici farzinda agiklanan gdgiin mutlak iradesidir.

Konfugyiis, ideal insan ile algak insan kiyaslamalarinda siklikla bu iradenin beseri yasam
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tizerindeki etkisinden bahsederek g6glin emrine riayetin geregini anlatma cabasina girigir
(Lunyii, 16/8; 20/3). Oyle ki Orta Yol Doktrini metni, “gégiin emri insanin oziidiir” ciimlesiyle
baslar (Liji, 31/1). Modern donem diisiiniirlerinden Tang Junyi (1909-1978), gogiin bahsettigi
6ziin dig diinyadaki pratiginin insanlar1 en iistiin iyiye (zhi shanZ Z) yonlendiren erdemlerle
miimkiin olduguna parmak basar (Tang, 2005b). Diger yandan Mengzi, Konfugyiis tarafindan
bireyin ahlaki karakterini beslemesi ve gelistirmesi yontemine dayandirdigi 6zdiistiniim
(xiushen {& £ ) prensibi aracilifryla bireyin séz konusu erdemlere farkindalik kazanabildigini
sOyler ve ekler: “Ne kisa ne de uzun bir émiir, ikircikli davranmanin sebebidir; ¢iinkii yasam
kosullari ne kadar zor olursa olsun ozdiistiniim, gégiin emridir” (Mengzi, 7a/1). Bu minvalde
kararli, tutarli ve istikrarli davranislarin itidali karsiladigi, itidale ulasma yolunda gogiin
bahsettigi 6ze bilinglenme ve 6zdiisiiniimii gergeklestirme eylemlerinin gégiin emrine riayeti
tamamladig1 goriilebilmektedir. Bununla birlikte, Konfugyiis’iin orta yola iligkin Onerisini
varolussal 6ziin iyiligi izerinden yeniden yorumlayan Xu Fuguan (1903-1982) ve savundugu
ahlak anlayisi, calismamizin ana konusunu ihtiva ettiginden disiiniiriin “ahlaki 6zne” argiimani
ve “kaygi farkindalig1” yaklasimi ele alinarak itidal hakkindaki goriisleri, calisgmamiz boyunca
¢ozlimlenmeye caligilacaktir.

1. Xu Fuguan’in “Ahlaki Ozne” Argiimam

Cin’in yirminci yilizyildaki modernlesme hareketleri, felsefe alanina yepyeni bir soluk
getirir ve Yeni Konfucyanizm (Xin Rujia #7{EZX) akimmin kurulmasiyla Konfugyiis’iin
milattan Once altinci ylizyilda dogan Ogretisi, ¢cagin 6nde gelen diisiiniirlerince yeniden
yorumlanir. Konfugyiis’iin geleneksel goriigiinden ziyade Mengzi’nin psikolojik unsurlara
dayandirdigi 6nermesine yakin duran bu akimin temsilcileri arasinda gosterilen Xu Fuguan,
Cin’deki kadim bilgeligin anlasilmasi ve modern ¢aga uyarlanmasi adina 6nemli katkilarda
bulunan diisiiniirlerdendir. Milattan sonra on ikinci yiizyilda, Mengzi’dan miras alinan insan
dogasinin iyiligi (renxing shan AME3) teorisini detaylandiran ve Zhu Xi’nin énciiliigiinde
gelisme gosteren Neo-Konfugylisgii diisiince, Xu Fuguan’in ahlak anlayisindaki referansidir.
Bu diisiince sistemi, gok-insan birlikteligine ve denge-uyum tasarisina yeni bir anlam yiikleyen
ve “gogiin askin ahlaki ilkesi” karsiligii veren “tianli (R¥E)” kavramini merkeze alir. Bu
kavram, insanin kotii egilimleri tetikleyen bencil arzularindan kurtulabilmesini, gégiin emrine
uyan davraniglart kazanabilmesini ve boylece oziindeki iyiligi miikemmellestirmesini
genelleyen bir igerige sahiptir (Sertdemir, 2024). Bu minval {izere, gégiin askinligi ile 6ziin
ickinligi arasindaki etkilesimle ahlaki davranisi kusursuz hale getirebilme deneyiminin

ilkelestirildigi sOylenebilir. Bunun yani sira gerek sosyolojik gerekse psikolojik unsurlar
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acisindan farkli bir rota izleyerek felsefesine yon veren Xu Fuguan, Konfugyiis’iin kuralct ve
statiikocu durusunun aksine modern ¢agin degisimlerine ayak uydurarak ahlak hakkindaki
fikirlerini liberal, demokratik ve hiimanist bir tutumla ortaya koyar (Ni, 2002).

Xu felsefesinde bilgiyi ve erdemi kusursuzlastirma, Ozdiisiiniimii gergeklestirme
yoluyla deneyimlenir. Diigiiniire gore O6zdiisiiniim, insanin koétiilige meyleden arzularmi
dizginleyerek kendi kendini denetleyebilmesi ve yonetebilmesi yetisini kazanmasi neticesinde
gergeklesir. Yine diigiiniire gore ahlakin kaynag, insanin g6giin bahsettigi 6ze bilinglenmesi ve
i¢sel erdemini dis diinyaya yansitmasidir (Xu, 2002: 24-25). Bu baglamda, Mengzi tarafindan
Onerilen ve akil-kalp ilgilesimine tekabiil eden benlik (xinil») algisindaki metafiziksel

unsurlarm yogunluguna Xu felsefesinde rastlanmaz. Ogretisi “somutlastirma yoluyla 6grenme
(xing er zhong xuefZ M H1%E)” anlayisina yakin duran diisiiniir, Sngériiyle algilama (tiren fA&7A

) metodunu dikkate alir. Bu metot, Neo-Konfugyiis¢cii Cheng Hao (1032-1085) tarafindan
yasami anlama ve tanima yetenegi olarak agiklanir. Cheng Hao soyle der: “Birey, benligini
eksiksizce korudugunda égrendikleri tamamlanmamug olsa bile i¢sel potansiyeli yettigi dl¢iide
olaylara tepki verebilir, benligi dolduran duyarli hissetmedir” (Er Cheng Ji, Yishu, 2/2; 3/3).
Xu Fuguan’a gore Ongoriiyle algilama; insana 6zii bilme ile gogii bilme davraniglarini
kazandiran ve psikolojik siireci dinamik olan 6znel bir bilinglenmedir (Xu, 2004). Dolayisiyla
diigiiniiriin ahlaki 6zne (daode zhutixBfEF{K) argiimani, insanin kendi dogasmm bilerek
agiriliga meylettiren arzularini azaltmasi ve benligine zarar verebilecek bedensel ve duyumsal
zevkleri yenmesiyle ilgilidir.

Birey, gok-insan birlikteligine uygun diinyevi yasamu diizenleme sorumlulugunu yerine
getirdiginde ahlaki 6zne olabilme potansiyelini fark edebilmis demektir. Xu Fuguan s6yle der:
“Benligimizin yasamsal fonksiyonu, daimi ¢abayla goriiliir. Daimi ¢abayla gelen, igsel
deneyimlerimizdir. Igsel deneyimlerimiz, metafiziksel onermelerde gozlemlendigi gibi
tiimdengelim yontemine benzeyen akil yiiriitme tekniklerinden bagimsiz bir varolus tiiriidiir”
(Xu, 2004: 216-217). Burada, disiiniirin somutlastirma yoluyla 6grenme anlayisini

benimsedigi ve yansitict akil yiiriitme ydntemini sectigi okunabilmektedir. Ote yandan
diisiiniiriin daimi ¢aba (wuqiong de nuliFE 35 FI%5 77) kuraly, igsel erdemin ve hakiki bilginin
Ogrenilmesi ve orta yolun deneyimlenmesi i¢in gereklidir (Xu, 2002: 105). Aslina bakilirsa
daimi ¢aba; bireyin varolussal 6ziinii kesfetmesi, doniistiirmesi ve tamamlamasi siireci boyunca
ogrendiklerinin pratigidir. Bu hususta Xu Fuguan, Mengzi’nin dogustanct kuraminda “bedeni

mahirlestirme (datiX{K)” ve “bedeni degersizlestirme (xiaoti/]MA&)” eylemleriyle kiyaslanan
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ideal insan ve alg¢ak insan orneklerini referans alir: “Bedeni mahirlestirenler erdemliler iken,
bedeni degersizlestirenler al¢aklardir” (Mengzi, 6a/15). Burada vurgulanmak istenen, gdgiin
bahsettigi 6ziin akil-kalp ilgilesimiyle beslenmesi ve korunmasidir. Diger bir deyisle benligin
Ozdiistiniim ile iyilestirilmesi s6z konusudur. Mengzi sOyle der: “Benligin beslenmesi icin
icgiidiisel arzularin azaltilmasi yegdne yoldur, bedensel zevklerinden feragat eden kigi benligini
korur, kigide bedensel zevklere diiskiinliik varsa benligini korumasini bekleme!” (Mengzi,
7b/81). Benzer sekilde Zhu Xi, benligi iyilesmeyen bireyin zihnen ve ruhen saglikli bir yasam
stirmesinin miimkiin olmadigina deginir (Jin, 2013: 255). Bu dogrultuda bedeni mahirlestirme;
bedensel, duyusal, duygusal ve zihinsel yonden olgunlagsmay1 gerektiren 6zdiisiiniime karsilik
gelirken bedeni degersizlestirme; bencillige, ¢cikarciliga, kibirlilige ve saldirganliga yol acan
arzularin pengesine diismeye karsilik gelir.

Neo-Konfugyiis¢li diisiiniirlerden Wang Yangming (1472-1529), “benligi yetistiren
ozdiisiintimdiir, ozdiistintimii bilen varolussal oziine ulaswr, varolussal oziine ulasan hakiki
bilgiyi kavrar” soziiyle bilgi ve erdem pratigini anlatir (Wang, 2018: 432). Buna gdre insanin
ahlaki 6zne olusu, dogustan gelen iyi egilimlere farkindaligina baglidir. Bireyin i¢sel erdemi ve
hakiki bilgiyi 6ziimsemesi ise, akil-kalp ilgilesimindeki biitinliigli saglayarak davranigsal
dengeyi kurabilmesine baglidir. Nitekim Xu Fuguan, kusursuz ahlaka ulasma yolunda iyilik ile
dlgiiliiliik arasindaki iliskiyi 6n planda tutar ve bu iliskiyi sdyle aciklar: “Olgiide kalmak, olagan
davramsin disina ¢ikmamaktir ve olagan davramis, kozmostaki isleyise uygunlugu pratige
ddkmektir. Bu olaganlik, Dao in daimi yoluyla uyumlanan istikrarl ve tutarl davranist temsil
ettiginden orta yol, tarafliligi ortadan kaldrir ve iyiligi kucaklar” (Xu, 2002: 99-102).
Konfugyiis’iin ahlakin miikemmellestirilmesi eyleminin merkezine koydugu orta yol, Xu
Fuguan’in ahlaki 6zne argiimanina olaganligi ve dogallig1 ile ¢at1 kurar. Diigiiniiriin bahsettigi
Dao (i), Konfugyiiscii diisiince sisteminde evrendeki dogal diizene yorulan ve insani hem
iyiye hem de dogruya yonlendirendir. Dao’in yoluyla uyumlanma, gdgiin emrine uymay1 ve
itidalli yagamay1 temsil eder (Sertdemir, 2024). Dolayistyla Xu Fuguan, tarafliligi ortadan
kaldirdigina ve iyiligi kucakladigina inandigt orta yola ulagmayi, iki asamali bir siirecle

degerlendirir. Ik asama, bireyi motive eden miitekabil davramslar iken ikinci asama, bireye

yon veren itidalli davranislardir. Diisiiniire gére dzsel iyilik (shizhi shanSEEEEE) ile bigimsel

iyilik (xingshi shan 4= ), bu asamali siirecin tamamlayicilaridir. Ozsel iyilige farkindalik
kazanan ahlaki 6zne, edim ve eylemleriyle bigimsel iyiligi somutlastirabilir. Bigimsel iyiligin
somutlagsmasi, bireyi motive eden miitekabil davraniglar1 eksiksizce yerine getirmekle

miimkiindiir (Xu, 2002). Ote yandan Tang Junyi, bicimsel iyilige soyle bir aciklama getirir:
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“Ahlaki farkindaligimiz; kendimizi denetlemek ve yonetmek, dogal egilimlerimizi kiiltiirel
yasamin etken degisimlerine uyumlamak ve ahlaki oziimiizii kurmaktir” (Tang, 2005a: 311).

Miitekabil davranislar, Konfugyiis’iin “kendine yapilmasini istemedigin bir seyi
baskalarina yapma” (Lunyi, 15/24) dgiidiinde vurguladigi baglilik (zhong &) ve digerkamlik
(shu®®) ilkeleridir. Sosyal hayatta bireylerin birbirini anlamasi, birbirine destek vermesi ve
fayda saglamasi; miitekabiliyetin ilkelestirilmesine emsal teskil etmektedir. Bu agidan Tang
Junyi tarafindan yorumlanan bigimsel iyilik dogal benligi kiiltiirel benlige, kiiltirel benligi de
ahlaki benlige doniistiirebilen bir dzelliktedir. Ozsel iyilige farkindalik kazanan bir kimsenin
miitevazi kalmasi, bagkalaria dzgecilikle yaklasmasi ve sayg1 gostermesi, farkl: fikirlere deger
vermesi, tavsiye ve elestiriye agik olmasi, bigimsel iyiligi bagardigi anlamina gelir. Xu Fuguan,
itidalin toplumsalligin1 miitekabil davranisa, itidalin bireyselligini de algakgoniillii davranisa
atfeder. Buna gore edim ve eylemler, 6zsel iyilik bilinciyle giidiilendiginde bireye rehberlik
eden, miitekabiliyeti ilkelestirmedeki gayreti olacaktir. Bu gayretin neticesinde bireyin
alcakgoniilliiliigii tecelli edecegi i¢in edim ve eylemler, itidale yaklasacaktir (Xu, 2002: 101).
Disiiniirin bu bakis agist gerek daimi ¢aba kuralina gerekse Mengzi felsefesindeki bedeni
mabhirlestirme eylemine harfiyen uyar. Bireyin ahlaki 6zne olabilme potansiyelini kesfetmesi
ve Ozsel iyilige bilinglenmesi, bedeni degersizlestiren arzularindan arinarak igsel ihtiyati
basarmasina yardimci olacak ve boylece birey, bedeni mahirlestiren miitekabil davraniglarin
rehberliginde itidale ulasarak ahlak bilincini olusturabilecektir.

Buradan hareketle Xu felsefesindeki ahlaki 6zne argiimaninin 6zsel ve bigimsel iyiligin
temsili oldugu sdylenebilmektedir. Diisliniire gore benligimiz, bes duyu orgamiyla smurl
degildir; ciinkii Mengzi tarafindan onerilen akil-kalp ilgilesimi, benligimizi bedensel, duyusal,
duygusal ve zihinsel yonden besler. Bu argiimani metafiziksel bir temele baglamayan Xu
Fuguan, bilgi ve erdem pratigini somutlastirma yoluyla 6grenme anlayisi ¢ergevesinde agiklar
ve ahlaki 6zne olabilme potansiyeline sahip olan insanin deneyimlerine odaklanir. Diisiiniire
gore deneyimlerimiz, dogru-yanlis ayrimina farkindaligimizi yiikselttiginden bizlere itidalde
kalmayi 6gretir ve bizler, itidali 6grendigimizde daimi cabaya tutunarak hem &zsel iyilige hem
de bigimsel iyilige yoneliriz (Xu, 2002). Bu goriisiin temel dayanagi ise, ayr1 bir baglik altinda
ele alimas1 gereken “kaygi farkindalig1 (youhuan yishitt 82 E1R)” yaklagimidar.

2. Xu Fuguan’in “Kaygi Farkindah@r” Yaklasimi

Xu Fuguan, Cin diisiince gelenegindeki temel niteligi tanitmaya c¢abalarken

Konfugyiis’iin kuraler yaklagimimi yinelemek yerine Konfugylis¢ii degerleri canlandirarak

topluma yeniden kazandirma niyetiyle hareket eden diisiiniirlerin basinda gelir. Yalnizca eski
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Cin toplumunun siyasi ideolojisine degil; aynt zamanda kadim Cin felsefesinin ahlaki pratigine
temel kuran kaygi (youhuan'ft 22) hissi, bireyi dis diinyay1 merak etme arzusundan arindirarak

kendini kesfetmeye ve dogustan iyi olan 6ziine bilinglenmeye yonlendirendir. Xu Fuguan’a
gore nesnel ve rasyonel bilgiden ziyade igsel erdem arayisina yaklastiran bu his sayesinde birey,
kendini kesfederek Oziine bilinglenir ve bu diinyadaki goérevinin ve sorumlulugunun ne
oldugunu bilerek her tiirlii ikilemi ¢6zebilir (Ni, 2002). Diigiiniiriin savundugu daimi ¢aba
kurali; kendini kesfeden, anlayan ve gerekirse doniistiiren insanin olast zorluklara karsi
miicadelesini gosterir. Daimi ¢aba kuralina siki sikiya bagl kalan insanin hissettigi kaygi,
ahlaki davranisin mitkemmellestirilmesini 6grenip 6grenememe durumundan tasalanmasiyla
ilgilidir. Dolayistyla Xu felsefesindeki kaygi, bireyin sorumluluk duygusunu ve muhakeme
yetenegini gelistirerek dzdiisliniimil gergeklestirme siirecine katki saglar.

Sorumluluk alabilen ve muhakeme yapabilen bireyler, iyiyi kotiiden ve dogruyu
yanligtan ayirabildikleri i¢in dengeli ve uyumlu davranislariyla itidalde kalmay basarirlar. Xu
Fuguan, ahlaki 6zne olma potansiyeline sahip olan insanin kayg: farkindalig1 sayesinde orta
yolun Onemini kavrayabildigine inanir. Disliniir $6yle der: “Kaygiyi korkudan ve
karamsarliktan ayiran ana unsur; basari-bagarisizlik, bereket-felaket ve erdemlilik-erdemsizlik
hakkinda insanin derinlemesine diigiinmesini ve yansitici akil yiiriitmesini saglayabilmesidir.
Kaygi duygusuyla birlikte insan, muhtemel zorluklart asma ugruna ¢aba sarf eder ve giiglii bir
iradeye sahip olur” (Xu, 2002: 18-20). Buradan hareketle, diisiiniiriin kaygt farkindaligina
iliskin iddiasinda dikkatli ve o6zenli davramslarm vurgulandig: coziimlenebilir. Oyle ki
diistiniiriin iyilik ile olgiliilik arasindaki iliskiyi 6n planda tutmasi ve kaygi duygusunun bu
iligkiyi kalicilagtirdigini savlamasi, igsel ihtiyatin nasil basarildigina dair yeni bir teori kurar
(Xu, 2004: 27-28). Orta Yol Doktrini metninde ideal insana dair “hi¢ kimsenin gérmedigi yerde
dikkatli; hi¢ kimsenin duymadigi yerde endiselidir” ve “tek basinayken de ihtiyath davranir”
(Liji, 31/1) sdylemleri, i¢gsel konsantrasyon (shen du fE¥#) hakkindadir. i¢sel konsantrasyon,
ideal insanin asil karakterini, 6z-disiplinini ve hosgoriilii yaklasimini yansitan psikolojik bir
stirectir. Dolayisiyla bu siireg, bireyin bagimsiz, denetimsiz ve yapayalniz oldugu ortamda bile
yiiksek bir ahlak bilincine sahip olduguna atifta bulunmaktadir (Sertdemir, 2024).

Xu Fuguan, kayg: farkindaligr yaklasimiyla insanin geliskili duygu ve diisiincelerden
arinarak 6zdiisiinlimii gergeklestirdigini ve igsel ihtiyati basararak orta yola uydugunu anlatma
cabasindadir. Diisliniire gore orta yol, ahlaki 6zne olabilme potansiyeli tasiyan insanin
dogasinda var olan ve deneyimleri araciligiyla pratige dokiilendir. Buna binaen kaygi

farkindaligi, insanin Oziindeki potansiyeli kesfetme sorumlulugunun bir tezahiiriidiir. Xu
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felsefesinde bu tezahiir, en {iistiin iyiyi basarma gayesindeki daimi g¢abayla dogrudan
baglantilidir (Xu, 2004). Bunun anlami, kusursuz ahlaka ulagsma ugruna duygu, diisiince, niyet,
karar, tutum ve davranis asamalarinda bireyin dikkati ve gayreti elden birakmamasidir. Dikkat
ve gayret hususlarinda diisiiniiriin referansi ise, Konfugyiis’iin su sozii olabilir: “Ongdérii sahibi
olmayan bir kimsenin beklenmedik endigelerle karsi karsiya kalmasi kaginilmazdwr” (Lunyi,
15/12). Ongorii sahibi olmak; gelecege dair diisiinmeyi, tedbirli davranmay1 ve yasanan
sorunlan titizlikle ele almay1 nitelerken beklenmedik endiseler; anlik sikintilar ve zorluklar
karsisinda hem caresiz hem de savunmasiz kalmay1 niteler. Konfugyiis’iin buradaki 6gtdi,
onyargililignt ve tarafliligi ortadan kaldirabilen igsel ihtiyatin basarilmasiyla orta yola
uyulmasidir. Giiniimiiz penceresinden bakildiginda bu 6zellikleri tagiyan insanin vizyon sahibi
oldugu, uzun vadeli bir bakis agisiyla hareket ettigi, anlik sikintilara ya da zorluklara sagduyulu
yaklastig1 sdylenebilir.

Xu Fuguan, dngoriiyle algilama sayesinde insanin dikkate ve gayrete sikica tutunduguna
ve boylece daimi ¢abanin geregini kavrayarak itidalin ne denli {istiin bir erdem oldugunu
ogrendigine iligkin sunlar soyler:

“Orta yol gerek ickin gerekse askin alan ile baglantili oldugundan deneyim, orta yolu
hem yiikseltebilir hem de sinirlandirabilir. Yine de orta yol, deneyimlenirken bile deneyimi asan
bir ozellige sahiptir. Bu nedenle orta yol, mevcut ¢cagda herkesin farkina varabilecegi bir
erdemdir; ama aymi zamanda herkesin eksiksizce basarabilecegi bir erdem degildir. Bu
erdemin eksiksizce bagsarilmasi igin daimi ¢aba gerekir; ¢iinkii daimi ¢aba, ahlakin bizatihi
sonsuzlugunu goériiniir kilandir” (Xu, 2002: 105).

Diigiiniiriin burada vurgulamak istedigi hususlardan ilki, itidalin daim1i ¢aba gerektirdigi;
ikincisi ise, daimi cabayla deneyimlenen itidalin kusursuz ahlaki temsil ettigidir. Itidalin daimi
caba gerektirmesi, en iistiin iyiye ulagsma yolunda bilginin ve erdemin bir arada tamamlanmasi
hakkindadir. Sayet beseri deneyimler bireyi itidalli davranislara yaklastirtyorsa birey,
benliginin bilgisini ve erdemini Oziimsemeyi basarmis demektir. Diger yandan beseri
deneyimler bireyi itidalli davranislardan uzaklastiriyorsa birey, benliginin bilgisini ve erdemini
Oziimsemeyi bagaramamig demektir. Xu Fuguan, ahlakin bizatihi sonsuzlugu (daode zishen de
wuxian xing BEEBBMERMH) ifadesiyle gdgiin askinligi ile 6ziin igkinligi arasindaki
etkilesimi yinelemek istemektedir. Haliyle insanin 6ziimsedigi bilgi ile erdem, asiriliktan ve
noksanliktan arindigr miiddetge itidalin standartlarina uygun yasam, insani kusursuz ahlaka

ulastirir (Sertdemir, 2024).
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Xu felsefesinde itidalin standartlarina uygun yasam, Konfugyiis 6gretisinde agiklandigi
sekliyle “en iistiin iyiye ulasildiginda durulma (zhi yu zhi shan 1£FZE Z)” kuralina harfiyen
uymakla miimkiindiir. Zhu Xi’ye gore en {iistiin iyi, dogal ve kendiliginden olan iken durulma
eylemi, degismeme ve uzaklasmama niyetidir (Jin, 2013: 250). Benzer sekilde Wang Guoxuan
en istlin iyiyi kusursuzluga yorarak “en milkemmel ahlaki durum” olarak yorumlar (Wang,
2006: 3). Xu Fuguan, 6zsel iyilikten bigimsel iyilige gecisteki deneyimlerimizin nihai amacini
ahlaki davranisi miikkemmellestirme eylemine dayandirdigindan en {istiin iyiye ulasildiginda
durulma, daimi ¢abanin yasam boyu devam etmesi anlamina gelmektedir. O zaman insan
dogasindaki bilginin ve erdemin itidalden ayrilmamasi neticesinde en istiin iyinin korunmast,
6zii bilme ve g6gii bilme davraniglarini pekistirebilir. Diisiiniir soyle der:

“Varolussal 6zden ayri bir benligin mevcudiyetinden soz edilemedigi gibi varolussal
ozden ayri bir gogiin iradesinden de soz edilemez. Sayet varolussal 6zden ayri bir benligin
mevcudiyetinden ve varolussal 6z ile benligin kendisinden ayri bir gégiin iradesinden séz
ediliyorsa o zaman 6zii bilme ve gogii bilme davraniglar: kavranamaz. Dahasi benligi koruma
ve ozii besleme, gége hizmet gorevini yerine getirmekle dogrudan iliskilendirilemez” (Xu,
2002: 158).

Xu Fuguan tarafindan temas edilen “benligi koruma ve 6zii besleme (cun xin yang xing
FiD3RME)” prensibi, calijmamizin giris kisminda bahsettigimiz “benligini iyilestir, dziinii
besle” prensibine denktir. Goge hizmet (shi tianZEK) ise, gdgiin bahsettigi varolussal 6ziin
kesfedilmesi ve benligin en istiin iyiye ulasma yolunda &zdiisiiniim ile korunmasidir. Xu
felsefesinde g6giin askinligi, insanin bilgisi ve erdemi araciligryla gelistirebildigi ahlak bilinci
miitalaasiyla agiklandigindan gége hizmet, metafiziksel bir norm olarak diisiiniilmemelidir (Xu,
2004: 213-214). Insanin 6ziine bilinglenebilmesi ve deneyimleriyle dogru-yanls ayrimimi
basarabilmesi, gok-insan birlikteligindeki denge-uyum tasarisina uygun diinyevi yasamin
standardidir ve itidalli davramslar, gdge hizmetin tamamlanmasi saglar. itidalde kalmay:
Ogrenen insan, kusursuz ahlaka ulasabilir; ¢iinkii dikkati ve gayreti kendine rehber edinir. Bu
minval iizere, Xu Fuguan’in kaygi farkindaligi yaklasimindaki temel dayanagin gogiin
algilanamayan iradesi degil; insanin ahlaki 6zne olusuyla sekiiler bilginin ve erdemin
algilanabilen niteligi oldugu ¢6ziimlenebilmektedir. Bireyin biligsel ve duyussal egilimleriyle
ortaya koydugu davranis orgiisii, itidalden uzaklastik¢a bilgi ve erdem pratigi olanaksizlasir.
Xu Fuguan, “gogiin askinligi oziin ickinliginde aranmalidir, oziine bilinglenemeyen insanin
gogii anlamasi ve bilmesi imkansizdir” soziiyle bu hususa agiklik getirir (Xu, 2002: 180). O

halde gogiin algilanamayan iradesini merkeze almayan diisiiniiriin ana odagi, gogiin bahsettigi
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oziin algilanabilen bilgisi ve erdemidir. Insanin nihai kaygisi; dziindeki bilgi ve erdem ile
benligini iyilestirmesi, itidalli davraniglarla ahlak bilincini gelistirmesi ve en iistiin iyiye ulasma
yolunda daimi ¢aba gostermesi olmalidir. Nitekim Xu felsefesinin metafiziksel alandaki gégiin
buyruguna husu duymaktan ziyade fiziksel alandaki beserl deneyimlere ve ahlaki faaliyetlere
yogunlasarak g6ge hizmeti sekiiler bir zemine oturttugu acikca goriilebilmektedir.

Sonug¢

Konfugyiis 6gretisinde ahlakin mitkemmellestirilmesi eyleminin merkezinde yer alan
orta yol anlayiginin Xu Fuguan’in ahlaki 6zne argiimani ve kaygi farkindaligi yaklagimini ele
alarak inceledigimiz bu ¢alismada, ana fikrin daimi ¢aba kurali etrafinda sekillendigi sonucuna
ulagsmak miimkiin hale gelmektedir. Xu Fuguan, Mengzi’nin insan dogasinin iyiligi teorisine
yaslanarak 6zii bilme ile gogii bilme davraniglarini1 6ngoriiyle algilama metoduyla agiklar. Bu
metot, psikolojik bir siire¢ olup insanin daimi ¢abanin geregini kavrayarak itidalin ne denli
iistlin bir erdem oldugunu 6grenmesini saglar. Xu felsefesinde insanin ahlaki 6zne potansiyeline
sahip olmasi1 ve kaygi hissine tutunarak sorumluluk almasi hem &zsel iyilige bilinglenmesinin
hem de bigimsel iyilige yonelmesinin motiveleridir. Ayrica ahlaki 6znenin akilciligi ve
ozerkligi, bilgiyi ve erdemi kusursuzlastiran 6zdiisiniimii gergeklestirme olanagi sunar.
Boylece insanin kendi kendini denetleyebilme ve yonetebilme yetisi, iyi-kotii ve dogru-yanlis
ayrimini yapabilmesine dogrudan etki eder.

Xu Fuguan, 6zii bilme ile gogli bilme davranislarini metafiziksel unsurlara bagl
kalmadan yorumladigi icin insanin beserl deneyimlerini Onceleyen goriisiiyle dikkat
cekmektedir. Bu baglamda, Konfugyiis¢li diisiincede gogiin emrine uyma gergevesinde
kurallagtirilan orta yolun Xu felsefesinde somutlagtirma yoluyla ogrenilen oldugu
anlasilmaktadir. Disiinlirin anlatmak istedigi ise, varolugsal 6ziindeki bilgiyi ve erdemi
kesfeden insanin kotiiye ve yanlisa meylettiren bencil arzulara ve asir1 isteklere kars: irade
gosterebilme gayretidir. Bireyin irade gosterebilme gayreti, igsel ihtiyati elden birakmadigi ve
itidalden ayrilmadigi anlamina gelmektedir. Eger ki birey, beseri iligkilerindeki miitekabil
davraniglar1 belirginlestirmezse ve algakgoniilli davraniglari kalicilastirmazsa diinyevi
yasamdaki sorumlulugunu higbir zaman idrak edemeyeceginden sadece fizyolojik bir
varolustan ibaret oldugu yanilgisina kapilacaktir. Dolayisiyla Xu felsefesindeki 6ncelik, insanin
bilgiyi ve erdemi kusursuzlastiran ahlaki 6zne olusu ve daimi ¢aba yoluyla itidalin olaganlig:
ve dogalligi olusturdugudur. Sonug itibartyla diyebiliriz ki Xu Fuguan, gogiin askinligi
meselesini yorumlarken insanin 6grenerek deneyimledigi kazanimlarint somutluk ve gergeklik

kavramlari lizerinden degerlendirir ve “gégiin askinligr éziin ickinliginde aranmalidir” sdziiyle
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aciklik getirdigi etkilesimi; algilanan, bilinen, gériinen ve sorgulanan bir sekiilerlik durumuna
dayandirir.
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TURK TIYATROSU’NDA TASAVVUFI OGRETI
Tamer TEMEL”

TDV ve Islam Ansiklopedisine gore; Islam’in Zahir ve Batin hiikiimleri ¢ergevesinde
yasanan manevi ve deruni hayat tarzi olarak tanimlanan tasavvuf kavraminin etimolojik
kokenine inildiginde kelimenin “sGf (yiin)” ve “safa (saflik)” gibi kavramlarla baglantisi
goriilmektedir. Tasavvuf (Sufism), etimolojik olarak Arapga —s3ai (tasawwuf) kelimesinden
gelir ve bu kok, s-w-f (U= s @) harfleriyle baglantilidir. Kelimenin kékeni konusunda farkli
goriisler vardir. En yaygin kabul goren agiklamalardan biri, kelimenin “yiin elbise” anlamina
gelen siif (<is=) sozciigiinden tiiredigidir. Bu goriis, erken donem Sufi uygulayicilarinin
diinyadan uzaklasarak sade ve yiin elbiseler giymesiyle iliskilendirilir. Bir diger yorum ise,
kelimenin "saflik" anlamindaki safa (=) veya “saf olanlar” anlamindaki ahl as-suffa ifadesiyle
baglantili oldugu ydniindedir. ilk Sufiler, i¢sel arnma ve Allah'a yakinlasmay: hedefleyen saf
bir yasam tarzi benimsemislerdir.

Mutasavviflar ve tasavvuf yolunun silikleri' tarafindan icinde bulunduklar1 ‘hal’ ve
‘makam’lara gore her donem farkli tanimlamalarla agiklanmaya ¢alisilan tasavvuf kavramini
Azmi Bilgin s6yle aciklamaktadir;

“Tasavvuf kelimelerinin a) ehl-i suffeden, b) saff-1 evvel'den, c) Benu Sufa adli bir
kabile adindan, d) arilik ve temizlik anlamindaki saffet'ten, e) Yunanca "hikmet" anlamindaki
sofus'tan,) yiin anlamindaki suftan tiiremis olduguna dair farkly gériisler bize tasavvufun
tammuni yapmada yararli olmamakla birlikte gerek dil ve istikak kaideleri gerekse Hz.
Peygamber déneminde suftan yapilmis elbise giyilmesi dolayisiyla son ihtimalin dogrulugu
daha kuvvetli gériinmektedir” (Bilgin, 2014: 65).

Ruh ve nefs temizligine odaklanan tasavvuf, Islam felsefesi denilince akla gelen ilk
diistincedir. Elbette tasavvuf bir diisiince olarak kalmayip yiiz yillardan bu yana bir yasam ve
inang bi¢imi olarak da devam etmektedir. Her seyin kaynagint Allah olarak kabul eden tasavvuf
inancina gore; Allah kendiliginden var olmus yaratilmamustir. Aksine, kainatin, tiim alemlerin
ve var olan her seyin mutlak yaraticisidir. Bu anlayisa gore insan, 6zii itibariyla Allah’mn bir

parcasini teskil etmektedir ve yasamimnin tek amaci hakiki varlik olan Allah’a ulagmak ve

* Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar, Tiyatro Anasanat Dali,
tamertemel@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7947-0245.

! Salik: Yolcu, bir yola girmis olan, tarikat yolcusu, bir tarikata girmis bulunan kimse, dervis, miirid gibi
anlamlara gelmektedir.” (bk. Tiirk Diyanet Vakfi. (2020). “Salik”. Diyanet Islam Ansiklopedisi, 12, 45-46.)
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Onunla biitiinlesmektir. Tasavvufa goére Allah’mn varligina akil yoluyla degil ancak goniil
yoluyla ulagilabilir.

“Tasavvuf. Islam inanci cercevesinde, hakikat arayisina dair sorularin cevaplarini
goniil yoluyla arar. Clinkii tek yaratici olan Allah i varligina akil yolu ile ulasabilmek miimkiin
degildir. Tasavvuf, diinyanin ve dlemlerin nereden geldigini, nasil yaratildigint ve her seyin
sonunun ne ve nasil olacagni tamamen Islim dininin esas ve goriislerine gore arar.
Tasavvufta, yani Islim felsefesinde en kuvvetli ve ortak sistem olarak ‘vahdet-i viicut’, yani
‘varligin birligi’ goriisii vardwr. Buna gore, biitiin varliklar Allah’in bir par¢asidir ve onun
varligint ortaya koymak ve tanitmak icin yaratilmiglardir. Dolayisiyla insan O’ndan gelmistir
ve O’na donecektir” (Oral, 1996: 12-13).

Tasavvufta siire¢ ve sonug esastir. Siireg, insanin kendi igsel yolculuguyla kendini ve
benligini bilmesi ve bulmasi iken, sonu¢ ise bdylece Allah’a ulagmasidir.
“Bu baglamda yasadigimiz diinyanin gercek sahibinin bilinerek ondaki tecellileri gérmek, yani
eserden eseri yapana ulasmak yahut eserin sahibinden esere ulasmak olan marifete ermek ve
yasanilan diinyada goriilen seyleri onun yaptigi, bize aksedenlerin ise sadece golgeleri oldugu
Islam felsefesinde yer almaktadir. Bu noktada mistik bilgi degerlendirilirken kutsal kelimesine
de deginmekte fayda var. Ciinkii kutsallik yaygin kullanilan bir terimdir. Kutsal, zahiri ile batin
arasinda kurulan bir irtibattir. Kalp ve ruhla hakikat arasinda kurulan bir yakinltk durumudur.
Gozle gormenin disinda, anlayabilme ve kendini tasarimlayanmin tecellilerine inanma
yakinligidr. Bu yakinlik bir isaret, soz, hal ve daha farkl sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir”
(Albayrak, 2013: 34-35).

Tasavvuf inancinda, kiginin manevi bir yolculuk ile ii¢ temel asamadan gegtigi kabul
edilir: seriata uygun yasamak, tarikat yolunda ilerlemek ve hakikati idrak etmek. Bu siirecte,
bireyin nefsini kotii 6zelliklerden arindirmasi, insani zaaflardan kurtulmasi ve ilahi sifatlarla
donanmasi hedeflenir. Stfiler, bu arinma siirecinde sevgi yoluyla saflasarak, ilahi varlikta fani
olmay1 amaglarlar. Gergek anlamda sifi, kendisini tamamen Allah’a adamis ve O’ndan bagka
bir seyi diisinmeyen kisidir. Tasavvufun bu derin anlayisi, maddi diinyadan ve diinyevi
baglardan vazgegmeyi One ¢ikarir. Tasavvuf inancinda, bu diinya yalnizca asil ger¢ekligin bir
yansimast oldugu diigiiniiliir ve insan, mutluluga ancak ilahi huzura ererek ulasabilir.

1. Golgeden Zuhura: Bir Varhk Hikayesi

Geleneksel tiyatromuzun Halk Tiyatrosu tiiriine dahil olan ve o&zellikle kentlerde
goriilen Golge Oyunu’nda tasavvufi 6gretiye siklikla rastlanmaktadir. Mukaddime, Muhavere,
Fasil ve Bitis boliimlerinden olusan Goélge Oyunu’nun Mukaddime (Girig) boliimiinde

seslendirilen perde gazelleri tamamiyle tasavvuf siirlerinden olusmaktadir. Yazili bir metni
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olmayan, dogaglamaya dayal1 gelisen G6lge Oyununda perdenin arkasindaki figiirler dogrudan
goriinmez; onlarin yansimalarini, yani gélgelerini izleriz. Bu durum, tasavvufta varliklarin
hakikatine dogrudan erisimin miimkiin olmadig1, insanin ancak bir yansima veya tezahiir
(zuhur) diizeyinde hakikati gorebilecegi fikrini gagristirir. Bu, Ibn Arabi’nin “Vahdet-i Viicud”
ogretisinde, Allah’m varligimin her seyde tezahiir ettigi ancak tam anlamiyla idrak
edilemeyecegi diisiincesine benzer. Insan, gdlgeler (tecelliler) araciigiyla hakikatin izini
stirebilir. Dogaglamaya dayali olan ‘Golge Oyunu’ perde gazelleri ile baglar. Bu gazeller
tasavvufi icerikte olup, Divan Edebiyati’nin mecazli anlatim diline sahiptir. Bu gazellerde
tasavvuf inancina dair motifler siklikla kullaniimaktadir. Bu gazelde perde kelimesi metaforik
bir sekilde kullanilarak, tasavvuf inancinin gerektirdigi diinyevi yasam ve sonucunda
hedeflenen hayata dair ibret verici tembihler bulunmaktadir. Golge Oyunu’ndaki perdeye
“Hayal Perdesi” adi verilir ve goniil agic1 bir anlam tasir; bu da yagamin, insanin ruhunu ve
kalbini acan giizellikleri simgeler. Gazelde perdenin gosterdigi ¢esitli suretlerin aslinda tek bir
gercekligi yansittigini belirterek, diinya hayatinin ¢oklu yiizlerinin bir araya geldiginde insan1
bir gercege ulastirdigini ifade eder. Gazelde insanlara farkli sekillerde gosterilen hayatin,
ozellikle de arif insanlara ibret verici oldugunu vurgular. Arif, irfan ve hikmet sahibi olandir.
[rfan ve hikmet Islam inancina gére, Allah’m istedigine degil, isteyene verdigi bir liituftur.
Golge oyununda hayal perdesinde yansitilan hikaye zahiri ve batini anlamlar tasir. Zahiri
goriinen, batini goriinmeyen her seyin birer sembol oldugu bu diinya, bir anlamda varliklarin
digsal yonlerini yansitirken, i¢sel hakikatlerin pesinden gitmek de insanin manevi yolculugunun
bir pargasidir. Digsal goriiniimler, sadece diinyevi algilarimiza hitap ederken, batini anlamlar
ancak derin bir i¢sel farkindalikla ortaya ¢ikar. Zahiri olan zaten goriinendir Batini olandan ise
yalnizca Arif olan anlar. Gélge Oyunundaki her bir figiir, her bir hareket, bir semboldiir; zahiri
diinyada goriip algiladigimiz her sey, batini bir gercegin izleridir. Ancak, gercek anlamlar,
sadece goriinenin Otesine bakabilen bir kalp ve bir zihinle anlasilabilir. Tipki bir gélge
oyununun ardinda gizli olan 1s18in kaynagi gibi, insan da gercek 1si1gin1 bulmak igin igsel
yolculuk yapmali, zahiri perdeleri aralayarak, hakikatin 6ziine ulasmalidir.

Tasavvufi dgretilere gore, her seyin asil gergegi, Allah’in (varliklarin 6zii) yansimasidir.
Bu diinyada gordiigiimiiz her sey, ancak bir hayaldir, “golgedir” ve hakikatin golgesidir. “Hayal
perdesi” burada, insanin dis diinyadaki algilarinin gegici ve sinirli oldugunu, hakikatin sadece
bir parcasini gosterdigini simgeler. Bu perdenin arkasindaki gercek, askin bir gercekliktir ve
insan, manevi bir yolculukla bu gercege ulasmaya caligir. Tasavvufta, bu golgeyi agsmak ve
hakikati gérmek icin “seyr-ii siilik” denilen manevi bir yolculuga ¢ikilir. Bu yolculukta kisi,

hayal perdesini aralayarak, diinya ve varliklar hakkindaki dar goriigliliigiini terk eder ve
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"biitlin" gercegi, yani Allah’in varligin1 daha derinden kavrar. Oyun, bir simgedir, gosterilen
hikaye ise, insanin i¢sel arayisinin ve nefsini agma ¢abasinin semboliidiir.

Perde gazellerinde kullanilan metaforlar ve anlamlar, yasamin gecici ve ¢ok yonli
dogasini, insanin ruhsal ve zihinsel arayislarini vurgulayan derin bir anlam tasir. Golge
oyununda goriilen figiirler gibi, dis diinyada gordiigiimiiz her seyin ardinda bir bagka gerceklik
yatar; bu da insanin i¢sel yolculukla, nefsini asarak, daha derin bir hakikate ulasma arzusunu
simgeler.

“Bir beydz iizre yazilmis dil-kiisddir perdemiz

Atlas ii dibddan olsa ger sezddwr perdemiz

Gergi etfal-i cihana tirlii siret gosterir

Nezd-i ariftevell ibret-niimadwr perdemiz

Hds:il her fash bir fasl-i bahdrevrakidir

Acilir manend-i Giilsen piir-eddadr perdemiz

Oynadik¢a Karagoz’le Haci Evhad Celebi

Zevk ii sevk-i meclise peyk-i safadir perdemiz

Hak o sih-i a’zamin émriin firdavaneylesiin

Rdsida ol hazrete cd-yi duadir perdemiz.”

Yukarida ki perde gazeli Golge Oyun’ unun goriinenin aksine, metafizik diinyaya iligkin
gondermeler tagimaktadir. “Bahar yapraklar” benzetmesi, perdenin her bir sahnesinin ya da
doniim noktasimin yeni bir basglangici ve taze bir yasam enerjisini simgeliyor. Bu, hayatin
stirekli degisen ama her zaman yeni bir umut ve giizellik tastyan yoniinii yansitir. Perde, bir giil
bahgesi gibi agilarak ¢esitli anlatimlarla, diisiincelerle hayat: kesfetmeye ¢agirir. Diinyada olan
biten, yasanilan her seyin aslinda bir yansima oldugu ve insanlarinda sadece bir golge olarak
var oldugu diislinesi hakimdir. Bu baglamda Gélge Oyununda kullanilan perdeye hayal perdesi
veya yeni diinya denmesi Islam inancinda ki yasamiz diinyanin gegiciligi “yalan diinya” olusu
ile bizlerin bu diinyadaki varligi Gélge Oyunundaki perde ve kuklalara benzetilir. Tipki golge
oyununun figiirlerinin hayal perdesinde bir 151k kaynagi araciligiyla gériinmesi gibi, insanlar da
bu diinyada bir gdlge veya yansima olarak varhik bulur. Bu anlayis, islam tasavvufunun,
yasanilan diinyanin gegici ve aldatici bir suret oldugu, gercek varolusun ise ahirette anlam
kazandig1 inanciyla oOrtiismektedir. Golge oyununun temel unsurlarindan biri olan hayal
perdesi, bu diinyayr simgelerken, kuklalar da insanlarin maddi varliklarini temsil eder.
Kuklalar, onlar1 hareket ettiren bir elin kontroliinde oldugu gibi, insanlar da bu diinyada kaderin
bir pargasi olarak hareket ederler. Ancak, tasavvuf anlayisina gore asil amag, bu golge ve

yansima diinyasinin 6tesine gegerek ilahi hakikate ulagsmaktir. Bu nedenle, gélge oyununda
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sahnelenen her hikaye, sadece bir eglence unsuru degil, ayn1 zamanda derin metafizik anlamlar
igeren bir tasavvuf metaforudur.

Perde gazellerinin tamamina yakini tasavvufi anlamlar icermektedir. “Biitiin oyunlarin
Cenab-1 Hakk’1 tanzimle baslamasi, dua ile sona ermesi bu sebepledir” (Aytag, 20006, s.163).
Tasavvuf anlayisina gore, tiim alemin varlik kaynag: yalmzca Allah’tir. Islam felsefesinin bir
yansimasi olan tasavvufta, vahdet-i viicut gorlisii 6ne ¢ikar. Bu goriise gore, yaratilan tim
varliklar Allah’in bir pargasidir. Islam toplumlarinin edebiyatinda, tiyatrosunda, miiziginde ve
diger sanat dallarinda da tasavvufun etkileri gozlemlenmektedir. Tasavvuf inanglarini
benimseyen kisiler, Karagdz oyununu bir anlamda tasavvufi bir bakis agisiyla yorumlarlar.
Onlara gore, bu oyun, insanin hayatini simgeleyen bir yansima olarak goriiliir. Diinya, bir sahne
gibi diisiiniildigiinde, insan da yaraticinin iradesiyle hareket eden bir kukla roliinii iistlenir. Bu
bakis acisi, Karagdz ustasiyla tasavvuf anlayisindaki yaratict arasinda paralellik kurmay1
miimkiin kilar. Karagéz perdesinde kuklalarin hareketlerini belirleyen hayalci nasil ki
yaratictya benzer bir rol iistleniyorsa, insanin yasam yolculugunu belirleyen de ayn1 sekilde bir
yaraticinin ellerindedir:

“Biz kuklalariz oynatan iistdad felek

Zannetme mecazdir bu hakikat ger¢ek

Varlik sahninda oynadik bir miiddet

Sandiik-1 adem ka'rina indik tek tek”

Sufilerin anlayiginda hakiki varlik, Hak’tir ve a’yan Hakk’in varligindan yayilan izafi
varliklardir. Bu varliklar Hakk’a nispetle aleme yanstyan golge konumundadir ve Cendb-1 Hak

<,

onlara “zahir” adiyla varlik bahseder. Dolayisiyla dlem, goriiniis ve batin agisindan ele
alindiginda bir gélge konumundadir (Megin, 2023: 159).

Felsefi ve tasavvufi anlamlar igeren yukaridaki dizeler hayati bir tiyatro sahnesi, insani
ise bir kukla olarak tanimlanmis ve bu dongiiniin sonunda herkesin "yokluk" sahnesine
donecegi belirtilmistir. Bu, Mevland'nin "Hamdim, pistim, yandim" anlayisimi ya da
Shakespeare'in "4/l the world's a stage"” (Biitiin diinya bir sahnedir) diisiincesini ¢agristiran bir
anlatimdir.

“Mukaddime / Giris béliimiinde ilk goriinen, bir semai sdyleyerek sahneye ¢ikan
Hacivat’tir. Devirden devire degismekle beraber, Hacivat, bu mukaddime boliimiinde
tumturakli ifadelerle seyirciye hitap eder, “Hay Hak!” diye seslenir ve perde gazelini okur.
Perde gazeli, Karagoz oyunu geleneginin énemli bir ritiielidir. Perde gazelinin okundugu bu

ilk fasil, oyunlarin, felsefi- pedagojik misyonunu dogrudan iistlenir. “Kar-1 kadim” denilen

klasik oyunlarda bu fasil, genellikle dini- tasavvufi karakterde bir boliimdiir. Bu kisimda,
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seyrettirilen hayalin, varlik dlemindeki hakikatin yansimalari olduguna dair de bir séylem yer
alwr. Hacivat, perde gazelinden sonra Allah’a dua eder; devrin padisahini dua ve évgiiyle ydd
eder. Ardindan yere kapanip secde eder; dogrulunca da hep tekrarladigi klise ifadelerle oyuna
gecis yapar: Her hadli latif, etvdrt zarif bir ydr-1 vefakdr olsa, olduk¢a Arabi ve Farist bilse,
biraz da fenn-i misiki ve siirden anlasa, o soylese ben dinlesem; haddim olmayarak, bendeniz
soylesem o dinlese, huzzar-1 kiram safayab olsa!... Diyelim, bu gece de igimizi Meviam rast
getirel... Yar, bana bir eglence! Ydr, bana bir eglence!” diye seslenir (Gokcan, 2016: 83-92).

2. Tasavvufun Isiginda: Necip Fazil

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk edebiyatinda yalnizca giiglii bir sair ve yazar olarak degil,
diisiinceleriyle de iz birakmis bir isimdir. Eserlerinde ve fikir diinyasinda yasadigi en dnemli
kirilma noktalarindan biri, 1934 yilinda Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasidir. Bu tanigma, Necip
Fazil’in hayatini derinlemesine etkileyerek, onun hem diisiinsel hem de sanatsal iiretimini daha
tasavvuf anlayisa uygun bir zemine oturtmustur. Arvasi ile kurdugu manevi bag, Necip Fazil'in
hayatini sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri olmus, hatta bu baglilik bazi gevrelerce onun
“mistik bir sair” olarak anilmasina neden olmustur.

Necip Fazil, bu déniim noktasini ve sonrasinda yasadiklarini O ve Ben isimli eserinde
ii¢c boliimde ele alir. Bu boliimler, onun igsel yolculugunu kronolojik bir diizende okuyucuya
sunar: Tanigmadan onceki hayati, tanisma sonrasi yasadigl doniistim ve Arvasi’nin vefatinin
ardindan yasadigi siiregler Onu yalnizca maneviyata yonlendirmekle kalmamis, ayn1 zamanda
iiretkenlik ve ¢alisma azmini de artirmistir. Bu yoniiyle Necip Fazil, tasavvuf anlayigini hayata
gegiren ve onu bir eylem bigimine doniistliiren 6nemli bir sahsiyettir.

Necip Fazil Kisakiirek, diinya capinda anlam arayiglariyla taninan, "cile" temast
etrafinda sekillenen bir yasam felsefesine sahip ve bu gileden kurtulusun yolunu Islam
tasavvufunda bulan, ¢ok yonlii bir aydindir. Genglik doneminde siirdiirdiigii "bohem" yasam
tarzi, onun i¢ diinyasindaki metafizik ¢atismayi daha da derinlestirmistir. Bu ruhsal sikintt ve
arayis, eserlerinde sikca isledigi bir temadir. Eserlerinde, 6zellikle de metafizik kaygilarini dile
getirdigi dizelerde bu buhranin izlerini gérmek miimkiindiir:

“Yillarca gezindim yikik ve saskin,

Benligim bir kazan ve aklini bir kepge.

Deliler koyiinden bir menzil askin,

Her fikir beynimde bir ¢ift kelepge ... (Kisakiirek, Cile, 1995: 17)

Bu dizeler, onun i¢ diinyasinda yasadig gelgitleri ve ¢6ziim arayislarini etkileyici bir

sekilde yansitarak okuyucusunu da bu derin diisiincelere ortak eder. Necip Fazil’in eserlerinde
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sikga islenen bu “metafizik buhran” onun tasavvufa yonelmesini kaginilmaz kilan bir siire¢
olarak degerlendirilebilir.

Necip Fazil Kisakiirek’in sembolik bir sekilde dile getirdigi “gokyiizli,” aslinda
tasavvufun derinliklerinde sakli olan bir hakikatin ifadesidir: Allah’1 ger¢ek anlamda tanimak,
O’nun askina ermek ve bu imanla ruhu tatmin etmek. Necip Fazil’in bu farkindaliga ulagmasi,
onun sadece diiglince diinyasini degil, ayn1 zamanda sanat anlayigini da kdkten degistirmistir.
Tasavvufla tanistiktan sonra, sanat onun igin yalnizca bir estetik ugras degil, bir tefekkiir ve
hakikate ulagsma araci1 olmustur. “Allah i¢in sanat” ilkesi dogrultusunda, eserlerinde tasavvufun
manevi derinliklerini ve islam’n ruhunu islemeye baslamstir.

Tasavvufun temelinde yatan agk, arayis ve teslimiyet, Necip Fazil’in sanatinda da yanki
bulur. Onun bu anlayisini en yalin ve ¢arpici sekilde yansitan su dizeler, tasavvufi bakis agisiyla
okunabilir.

“Anladim igi, sanat Allah't aramakmus;

Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik-comakmuis ”(Kisakiirek, Cile: 35).

Bu dizelerde sanat, tasavvufi bir yolculugun ifadesi olarak belirir. Necip Fazil,
tasavvufun Onerdigi “neyzenin kendi i¢indeki sesi dinlemesi” misali, sanat yoluyla Allah’a
ulagmay1 amag edinir. Onun eserleri, insanin nefsini asarak ilahi hakikate varma gabasini tasvir
eden birer tasavvufi tefekkiir 6rnegi olarak degerlendirilebilir ve O’nun bu sanat anlayisi,
yalnizca bir estetik tavir degil, ayn1 zamanda bir manevi arinis ve agkinlik ¢agrisidir. Bu askinlik
Necip Fazil’in sadece siirlerinde ve fikir diinyasinda degil, tiyatro metinlerinde de kendine 6zgii
bir bicimde yanki bulur. Oyunlarinda, insanin varolugsal arayisini, nefs miicadelesini ve ilahi
hakikate ulagsma g¢abasini merkeze alarak, tasavvufun derinliklerine dair sembolik anlatilar
sunar. Karakterler, cogu zaman bir yolculuk igerisindedir; bu yolculuk hem fiziki hem de
manevi boyutlariyla ele alinir. Necip Fazil’in tasavvuf anlayisi, tiyatro eserlerinde ¢atismalarin
sadece bireysel degil, ayn1 zamanda metafizik bir diizlemde de yasandigini gosterir. Ozellikle
Reis Bey, Bir Adam Yaratmak, Yunus Emre gibi eserlerinde, tasavvufun temel kavramlarindan
olan “hesap giinii,” “askinlik” ve “nefsi terbiye” temalarini gii¢lii bir sekilde isler. Bu metinler,
yalnizca birer dramatik hikdye degil, ayn1 zamanda insanin kendi i¢ine donerek hakikatle
yiizlesmesi ve manevi olgunluga ulasma siirecini betimleyen tasavvufi bir tefekkiir niteligi tasir.
Fazil, bu eserlerinde seyirciye yalnizca bir hikdye sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda tasavvufun
cagrisin1 bir sanat diliyle yeniden yorumlayarak aktarir. Ornegin, Yunus Emre oyununda
Yunus’un sahsinda, insan-1 kdmil olma yolculugunun zorluklarini ve bu siiregte karsilasilan
engelleri ele alir. Bu engellerin basinda, tasavvufta sik¢a vurgulanan nefsin terbiyesi gelir.

Necip Fazil, Yunus Emre’nin manevi yolculugunu, menkibelere dayali bir anlatimla sahneye
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tasirken, Yunus’un siirlerini de bu siireci agiklayici ve 6greti niteligi tasiyan bir arag olarak
kullanir. Yazarin bu eseri, yalnizca bir biyografik anlatim degil, ayn1 zamanda Yunus’un
tasavvufi diislincelerini aktaran bir 6gretici metin olarak da degerlendirilebilir. Yunus Emre’den
secilen siirler, rastgele tercih edilmis dizeler degil; onun seyr-ii stilikunu, yani manevi
olgunlagma siirecini yansitan ve diisiincelerini 6zIii bir sekilde ifade eden eserlerdir. Necip
Fazil, bu siirler araciliiyla Yunus’un derin tasavvufi mesajlarini giincel bir anlatimla seyirciye
ulasgtirirken, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasindaki doniisiimiin evrensel bir temsiline de 151k
tutar. Bu agidan Yunus Emre oyunu, Yunus’un divanini teatral bir kurguyla yeniden yorumlayan
bir sahne eseri olarak 6ne ¢ikar.

Necip Fazil’in tiyatro eserleri, tasavvufi diisiinceleri ve manevi yolculuklar
derinlemesine isleyen metinlerdir. Onun eserlerinde insanin igsel diinyasinda yasadigi
catigsmalar, nefsini terbiye etme ¢abasi, akil ve ruh arasindaki denge arayisi, siirekli bir arayis
ve doniisiim temalar1 6n plana ¢ikar. Tohum adli eserinde, Bat1’nin rasyonel ve materyalist bakis
acisina kars1 mistik bir ruhla miicadele edilmesi gerektigi vurgulanir. Ferhat Bey karakteri, akli
ve maddiyati agarak ruhsal bir uyanis1 temsil eder. Bu oyun, Bati’ya kars1 bir tasavvufi direng
ve ruhsal bir dirilisin semboliidiir.

Bir Adam Yaratmak adli eseri ise Tohum’un devamu gibidir ve Hiisrev, tipki1 Ferhat gibi,
icsel yolculugunda nefsini agma miicadelesi verir. Tasavvufun temel dgretilerini esas alarak,
bireyin ruhsal gelisimine odaklanir. Kiinye adli eserinde ise Necip Fazil, “Biiyiik Cihad”
kavramini igler. Bu cihad, dis diinyadaki diigmanlarla degil, insanin kendi i¢indeki nefs ile
verdigi bir savastir. Gazanfer karakteri, tasavvufi anlayisi agiklarken, nefsin terbiye edilmesinin
ve Ozbenlik arayiginin ne kadar 6nemli oldugunu anlatir.

Sabirtasi oyununda ise geng bir kizin bir dliiyle gegen kirk giin kirk geceyi sabirla
beklemesi, sevgi ve sabir kavramlarinin derinligini kesfetmesini simgeler. Burada sevgi,
yalnizca bir duygu degil, ilahi bir boyuta yiikselmis, nefsin arkasinda birakildig bir haldir. Bir
Adam Yaratmak ise bireysel doniisiimiin ve manevi olgunlagmanin simgesi olarak karsimiza
cikar; burada da yine karakterlerin i¢sel yolculuklart ve ruhsal arayislart anlatilir.

Reis Bey eserinde, Necip Fazil materyalizm ve manevi degerler arasinda bir karsitlik
kurar. Bu oyun, tasavvufun Bat1 diisiincesine kars1 bir alternatif sundugu, ruhsal ger¢ekligin 6n
plana ¢iktig1 bir yapidir. Ahsap Konak oyunun kisilerinden Yiiksel, genclik, geleneksel
degerlere ve maneviyatla sekillenen bir idealin pesinden gider; bu eser, dzellikle genclik
idealinin nasil sekillendigini ve toplumsal degerlerle nasil birlestirildigini gosterir.

Necip Fazil’in Yunus Emre ve Ibrahim Ethem oyunlari, tasavvufun 6nemli simgelerinin

hayatlarin1 ve Ogretilerini derinlemesine ele alir. Bu eserlerde, her iki mutasavvifin da
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diistinceleri, onlarn siirleri araciligiyla aktarilir. Sivah Pelerinli Adam ise daha soyut bir eser
olup, nefis terbiyesini ve mistik miicadeleyi ¢ok derinlemesine isler. Buradaki felsefi yaklagim,
insanin i¢sel savagini ve manevi aydinlanma siirecini sembolize eder. Piif Noktas: oyununda da
benzer sekilde bireyin manevi doniisiimii ve ig¢sel degisim temalar1 islenir. Necip Fazil’in
oyunlarinda genellikle tasavvufi ogretiler, 6zellikle nefis terbiyesi, seyrii-siilik ve ruhsal
gelisim gibi temalar islenir.

Tiim bu eserlerde, tasavvufun izleri, bireysel bir arayistan ¢ok, toplumsal ve ruhsal bir
doniisiim siirecine isaret eder. Bu eserler, sadece bir tiyatro yazari olarak Necip Fazil’in degil,
ayn1 zamanda bir diisiiniir ve tasavvufi rehber olarak kimligini de ortaya koyar.

3. “Yunus Emre” Recep Bilginer

Recep Bilginer, Tiirk Tiyatrosu’na pek ¢ok oyun kazandiran ¢agdas tiyatromuzun
6nemli oyun yazarlarimdandir. Bilginer, Yunus Emre, Mevlana ve Haci Bektas Veli gibi Tiirk
kiiltiirine onemli katkilar saglayan Tiirk folklorii ve tarihinden kisilerin hayatini
oyunlastirmistir. Tarihi bilgi ve belgelere dayanarak yazilan bu oyunlar gerek kullanilan dil
gerekse dramatik estetik bakimindan biyografik olmaktan Steye gegmektedir. Bilginer, Yunus
Emre oyununu yazma asamasinda, Yunus Emre’nin tasavvufi derinligine olan hayranligini
sOyle anlatmaktadir;

“1972 yihimda Yunus Emre Piyesini yazmaya basladiginda, bu konuda yazilmis
kitaplari, bildirileri, elde edilen belgeleri, karsilastirmali olarak yeniden inceledim. Yunus un
yasami, kitaplarda, belgelerde degil, dilden dile sdylenen bellekten bellege aktarilan masalimsi
bir ortamdaydi. Ustelik ben Yunus 'un biyografisini degil, dramim yazacaktim. Cogu rivayete
dayanan Yunus 'un hikdyesi icinde, beni belli basli su tigii etkiledi:

1-Bir kithk yilinda, ta Saritkéyden kalkip, yaya yapildak, Hact Bektag-i Veli'ye gidisi,
ondan ag¢lik ¢eken kéyliisiine bugday isteyisi. Hact Bektas 'in her bugday tanesine karsilik, sana
nefes edeyim dnerisini geri ¢evirip verilen bugdayla kédyiiniin yolunu tutmast sonra pisman olup
geri donmesi ve Haci Bektag’a “al bugdayini bana nefes ver” demesi.

2-Taptuk Emre Dergdhinda dagdan kesip getirdigi odunlarin, hep kalem gibi diimdiiz
olmasinin sebebini soran seyhine “senin kapindan odunun bile egrisi giremez” demesi.
3-Seyhin kizi ile evlendiginde, kendisini bu evlilige layik gérmeyerek zifaf gecesi, kizin kapisinin
esiginde yatmast.

Bence, geng, seven bir erkek i¢in, asil dram bu olayda diigiimleniyordu. Ve dogal olarak,
siirlerini esas aldim. Yunus'un karakterini ¢izmeye ¢alisirken bu siirlerdeki diistincelerin

bazilart piyesteki olaylara destek oldu. Yani piyese aldigim siirleri bazi olaylara ve bazi
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tartismalara bagladim. Bunlari yaparken de en gergin, kavgali ortamda, tartismalarda, onun
baris tiirkiileri soylemesine ézen gosterdim (Bilginer, 1981).

Yunus Emre oyunu da 6z ve bi¢im bakimindan degerlendirildiginde olay dizisi,
konugma orgiisii, karsitliklar ve ¢atigma bakimindan yazarin Tiirk Tiyatrosu’nda iz birakan
onemli eserleri arasinda yer alir. Yunus Emre oyunu da anonimlesen Yunus Emre Destanina
dayanmaktadir;

Yunus, Porsuk Cayi’nin Sakarya’ya dokiildiigii yerde bulunan Sarikdy’de dogmustur.
Koyiinde, ¢iftiyle gubuguyla ugrasan Yunus Emre, bir kitlik yilinda pek bunalir. Duyuyordu,
Kirsehir’e yakin Sulucakarahdyiik’te Hact Bektas-i Veli Sultan derler bir pir varmis, Kendine
gidip basvuranlara bugday veriyormus, Yunus Haci Bektas-1 Veli’ye gitmeye karar verir.
Sulucakarahdyiik’e yaklasinca diisiiniir, bos giden bos ¢ikar der ama ne gétiirsiin? Daglardan
alig, toplar, okiiziindeki heybelere doldurur ve dergdha gider. Haci Bektas-1 Veli’ye Yunus
Emre’nin geldigini ve alig, getirdigini anlatirlar. Yunus Emre’nin bu diisiincesi, Hac1 Bektas-i
Veli’nin ¢ok hosuna gider ve bir dervisiyle ona haber yollar: “Bugday mi ister nefes (himmet)
mi?”

Yunus, ben nefesi (himmet) ne yapacagim, der bana bugday lazim. Hacibektas, peki der,
heybesinin aldig1 kadar bugday doldurun. Emri yerine gelir ve yola diiser Yunus. Fakat yolda,
ben ne yaptim? Himmet alsaydim bugday1 da bulurdum diye disiiniir ver geri doniip Haci
Bektas Veli’ye bugdaylari geri alsinlar, sen bana himmet ver der. Haci Bektas-i Veli ise o gecti
artik, senin anahtarin1 Taptuk Emre’ye verdik, git himmetini ver der.

Yunus, Taptuk Emre’ye gidip miirid olur. Kirk yil hizmet eder, dergaha odun tasir. Fakat
kirk yil iginde bir kere bile bir tek egri odun gotiirmez. Nedenini soranlara, “bu kapidan odunun
bile egrisi giremez”, der. Yunus’un bu ihlasim1 goren dervisler, “Yunus seyhin kizi Bal Kiz"1
seviyor da onun i¢in bu kadar canla basla hizmet ediyor”, diye sdylenmektedirler. Seyh, onlari
bu yalanciliktan kurtarmak i¢in kizin1 Yunus ile evlendirir. Fakat Yunus, kendini seyhinin
kizina layitk gormedigi i¢in Omriinin  sonuna kadar bu kiza dokunmaz.
Yunus, Taptuk Emre’ye hizmet ederken bir tiirlii feyze erisemedigini goriip cant sikilmis ve
tekkeden kagmis, yolda birkag, dervise rastlamis, onlarla yoldas, olmustur. Aksam olunca
dervislerden biri dua eder, Tanr1 gayb dleminden bir sofra génderir ve yiyip, igmislerdir. Ertesi
aksam bagka dervig dua eder, hasili sira Yunus’a gelmistir. Yunus, ellerini kaldirip “Tanrim
ben de bir feyz yok, yalniz sen benim yiiziimii kara etme bunlarin yaninda. Bunlar, kimin yiizii
suyu hiirmetine senden yemek istiyorlarsa liitfet, o zatin hatwr1 i¢in yemek génder” diye dua

eder.
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O aksam her aksamkinden fazla ve iki sofra dolusu yemek gelir. Dervisler, “kimin
hiirmetine dua ettin, séyle” diye 1srarda bulunurlar. Yunus 6nce “siz séyleyin” der. Onlar, “biz
Tapduk Emre’nin dervisi, Yunus Emre yiizii suyu hiirmetine dua ediyoruz”. Bu sdzii duyan
Yunus, feyze erismis, oldugunu, fakat kendisinin bile bilmedigini anlayip derhal doner ve
sabaha kars1 Taptuk Emre’nin tekkesine gelir, Ana Baci’ya, yani seyhin karisina, kendisini
affettirmesini rica eder. Ana Baci, “sen, kapinin esigine yat, seyh namaza ¢ikarken ayagi
dokunur ve bu kim diye bana sorar. Ben Yunus derim, bizim Yunus mu derse anla ki gonliinden
ctkmamigsin, hemen ayaklarina kapan af dile. Yok, eger hangi Yunus derse anla ki génliinden
ctkmigsin, artik derdine derman ara”. Tapduk un g6zleri gormezmis, Yunus ana bacinin dedigi
gibi yapmis, Tapduk bizim Yunus mu diye sorunca ayaklarina kapanmis, Tapduk, Yunus’u
affetmis, “ama kendi mertebeni ogrenmeden bana inanmadin, canint vermen gerek, asami
atacagim, ardindan git, nereye diiserse orada Tanri’ya kavus” der ve asasini atar. Asa
Yunus’un dogdugu koye diiser. Yunus da orada gidip basini yere koyar ve hakka kavusur.
(Bilginer, 1981).

Oyun, destanda anlatildigi gibi Anadolu da Sarikdy halkinin yasadig: kitlik ve sefalet
sonucunda koyiin ileri gelenlerinin Yunus Emre’yi Haci Bektas Veli’nin dergdhina géndererek
ondan yardim istemesiyle baslar. Yunus Emre, Hac1 Bektas Veli’nin dergahina gider ve ondan
koy halki i¢in bugday ister. Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre’ye istedigi her bir bugday tanesi
yerine “nefes (hikmet)” vermek ister. Yunus kdyliiniin a¢ oldugunu sdyleyerek Haci Bektas
Veli’nin teklifini kabul etmez ve bugday ister. Ancak, bugday1 kdye gotiiriirken yolda yaptigi
hatanin farkina varir ve biiyiik bir pismanlikla dergaha geri doner. Haci Bektas Veli’ye
pismanligin1 belirterek, ilmin, bilginin ve varligin kaynagi olan nefes almaya geldigini soyler.
Haci Bektas Veli, Yunus Emre’yi Taptuk Emre’ye gonderir. Taptuk Emre’nin dergahina giden
Yunus Emre, Taptuk Emre’nin kapisinda dergdhin diizenine sorgulamaksizin teslim olur.
Yillarca dergaha “elif” gibi dosdogru odunlar keser ve tasir. Taptuk Emre’nin kiziyla asik
olurlar ve evlenirler. Ancak Yunus Emre Zifaf gecesi odalaria girmez kapi esiginde yatar. Iicsel
yolculugunda kendini bulmaya ¢alisan Yunus Emre kendisi i¢in dnemli olanin sohbet, halvet
ve seyahat oldugunu sdyleyerek Anadolu’yu karis karig gezmek iizere yola ¢ikar. Gittigi bir
yerde beyin kiz1 Giil Hatun Yunus Emre’ye asik olur. Yunus Emre, ilahi ask ile insani agk
arasinda ‘yol’una devam eder. Yunus Emre’deki sonsuz Allah ve insan sevgisi “yaratilan
yaratandan otiirii sevmek tir. Oyun kisisi Deli Emmi’nin hangisini sevdigini sormast {izerine
aralarinda gegen diyalog soyledir;

“Yunus Emre- Belki ikisini. Ama ayri ayri, aym dlgiide. Giil Hatunu'u gériince Balim

Kiz geliyor gozlerimin oniine. Cikip gidiyorum dergdha. Dergahin kapisina varinca, igeri
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girmeden dénitiyorum gerisin geri. Tabanmimdan girip beynime yiirtiven bir alev gibi Balim
Kiz'in aski yakiyor beni. Ne s6z séylesem dilim Balim Kiz'1 séyliiyor, nereye gitsem, ayaklarim
Balim Kiz’a gidiyor. Ben birinden ayri olamiyorum Deli Emmi. Arasina karigtigim halktan da
Balim Kiz’dan da Giil Hatun dan da...” (Bilginer, 1981: 12)

“Ilahi aska giden yolda mecazi askin, yani insani askin da énemi vardwr. Insani ask,
ilahi ask yolunda ¢cabucak gegilmesi gereken bir kdpriidiir. O kdprii gegilince yolcunun gozleri
acilir. flahi askin iiginda gercege ulagilir. "Yunus'un diisiince sisteminde Allah ve agk en biiyiik
yeri tutar” (Piir, 2020: 91).

Oyunda Haci Bektas Veli’nin Yunus Emre’ye bugday yerine vermeyi teklif ettigi
“Nefes”; Kulun Allah ile iilfet etmesi halini ifade eden bir tasavvuf terimi olan Edebiyatimizda
Asik Halk Edebiyati nazim sekillerinden olup genellikle Alevi ve Bektasi asiklar tarafindan
yazilmigtir. Tasavvuftaki vahdet-i viicud anlayisini dile getiren Nefes;

“Varhigin mayasi olan Nefes-i Rahmani rabbani bir soz ve kelime olarak tasavvur
edilmistir. Tipki insan nefesinin etkisiyle meydana gelen kelime ve sozler gibi, birer ilahi soz ve
kelime olan tiim varliklar da mertebe ve peyderpey ilerleyen Nefes-i Rahmani’nin tezahiirleri
ve tecellileridir. Buna gére her varlik birer kelimedir ve kaynagindan ¢ikarken ilahi nefesin
icinden gegtigi her bir harfin ¢ikis yeri olan mahreg bir varlik mertebesidir. Hayatin, varolugsun,
nefs-i natikanin, diisiincenin ve kelimelerin kaynagi olan insan nefesi semboliinden yola ¢ikarak
tiim varligi ilahi nefesle agiklama givisimi Ibnii’l-Arabi’nin Islam diisiince tarihine armagan
ettigi kayda deger diistincelerden biri sayilir” (Megin, 2023: 159).

Yunus Emre de goriilen ilahi agka dair metaforik veya sembolik betimlemeleri onun bir
bakima hayat anlayisini da ortaya koyar. Ciinkii ilahi agk Yunus Emre i¢in hayatin 6ziinii
olusturur. Ona gore ilahi ask ’tan yoksun bir diinya disiiniilemeyecegi gibi ilahi agka sahip
olmayan bir insan da bu diinyada yasamiyor demektir. Yunus, hayatin ilahl askla deger
kazanacagini ve ilahi agkla canlanacagini savunur. O, biitiin benligini ilahi askin potasinda
eritmis bir mutasavviftir. ilahi ask, Yunus'ta hayatin gayesi olmus ve o, ruhunu ilahi ask
duygusuna terk etmistir. Yunus, hayatin gercek 6ziinii Allah sevgisinde bulur. O ayn1 zamanda
yaratilmis biitiin canlilar1 da yaratandan Otiirii sever. Ciinkii o, Allah sevgisinin her seyi
kusattigin1 diisiiniir. Yunus, bu sevgiyle insanin huzura kavusacagini, yine ruhun bu sevgiyle
canlilik kazanacagim ifade eder. Yunus, beyitlerinde peygamberlere ve Hz. Muhammed'e
¢esitli methiyelerde bulunur. O, Hz. Muhammed'i Allah i¢in sever. Ona gére Hz. Muhammed
Islam dininin kurucusu ve Allah'm yeryiiziindeki en degerli kuludur. Zaten Kur’an’m bircok
ayetinde Allah, Hz. Muhammed i¢in ‘“habibim” kelimesini kullanir. Yunus, siirlerinde

peygamber sevgisini islerken Kur’an ve hadislerin simirmi agmamis tam tersine Kur’an ve
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hadisleri destekleyen siirler ortaya koymustur. Yunus'un beyitlerinden hareketle onun tam bir
peygamber as181 oldugunu sdyleyebiliriz. Buna ilaveten Yunus'un insan sevgisinin temelinde
Allah sevgisi yatmaktadir. O, Allah i¢in insanlar1 sever. Ciinki biitiin insanlar Allah'm kuludur
ve biitlin insanlar1 O yaratmistir. Yunus, siirlerinde bu diinyanin gecici oldugunu ifade ederek
insanlar1 kine, hasede, kendini begenmislige degil; sevgiye, hosgoriiye, kardeslige ve barisa
cagurir. O, insanlari ik, renk, dil, din gibi hi¢bir ayrima tabi tutmadan sever. Ondaki sevginin
bu derece biiyiik olmasi psikolojik anlamda tiim benligiyle ilahi agka yonelmis olmasindan
kaynaklanmaktadir (Piir, 2020).

4. Horasan’dan Anadolu’ya Tiirkmen Mutasavvifi; Haci Bektas Veli, Nezihe Araz
“Kutlu Melek”

Tiirk Tiyatrosu’nda tasavvufi agidan biiyiik 6nem tasiyan bir baska oyun kisilerinden
biri de Hac1 Bektas Veli’dir. Haci Bektas Veli’yi ve Anadolu’da tasavvuf diisiincesine olan
katkisinda yasadigr donemin sartlart da ¢ok belirleyici olmustur. Anadolu’da 13. yiizyilda
yasanan karmasa ve i¢ ¢ekismeler yiikselise gecmis ve Islam Diinyasi’nda bu durumdan payini
almaktadir.

“Mogol saldirilarimin bas gosterdigi huzursuzluklarin yaminda mezhep ve irk¢t
egilimlerin yol agtigi tahribatlar da s6z konusudur. Biitiin bunlara ragmen bir kurtulus diyart
olarak goriilen Anadolu’ya gogler devam etmektedir. Hact Bektas Veli, seyhlikten sahliga
gegme heves ve niyetinde olmadigi gibi, kilicla devlete karst hak arama ¢abasinda olan bir halk
ihtilalcisi de degildir. O, Horasan dan atilan yanmuis dalin pesinde, ¢oken Selcuklu hanedaninin
yarattigr boslugu birlik ve dirlik duygusuyla yesertmeye ¢alisan ve goniillere padisah olma
niyetinde olan bir erendir. Dolayisiyla o, elinde kiligla isyandan isyana kosan biri degil, “elinde
capast” ile elinin emegi ve almnin teriyle dag baslarinda yer acgip yerlesen, bag ve bahge
yetistiren gogcebe ruhunu sehirlestirip medenilestiren, onlardan imanli, suurlu, kendini bilen
yepyeni bir “Tiirkmen toplum” yaratma istegi tasiyan birisidir” (Unlii, 2021: 617).

XI-XIL yiizyillarda Tiirklerin yasadiklar: cografyalarda halka tarikatlarin umdelerini
ogretmek iizere tarikat pirlerinin hayatlar: ve kerametleri etrafinda tegekkiil etmeye baslayan
velayetnameler, ayni zamanda kiiltiir tarihimizin karanlik noktalarini aydinlatmada ve tarihi
birtakim tespitlere ulasmada kaynak niteligi tasiyan eserler olarak karsimiza ¢ikar. Haci
Bektas Veli’'nin hayati, erkdni, ayini, giyinis tarzlari, kerametleri ve yolu iizerine miiritleri ve
muhipleri tarafindan bir araya getirilmis menkibelerin toplami olan Veldyetname/
mendkibndme bu agidan kiymetli bir eserdir (Duran, 2010, s.129).

Nezihe Araz’in  “Kutlu Melek” adli oyunu konusunu Velayetnamelerdeki

menkibelerden almasina ragmen kurgusal dramatik bir metin diizenlemek s6z konusu
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olmasindan dolayi tarihsel gerceklikler bire bir ayn1 degildir. Ancak bunu sebebi yaratici kurgu
ve yazarin tiyatral bir anlatim dili yakalamay1 amaglamasidir.

“Kutlu Melek” oyunu Ahmet Yesevi’nin miiridi olan Hac1 Bektas Veli’yi Anadolu’ya
gondererek Ogretisini yaymasi, Tiirliik bilincinin pekistirilmesini konu edinir. Kirk miiridini
kirk Anadolu’nun kirk iline gonderen Ahmet Yesevi oyunda; “Bir olun. Birlik olun. Ve en
onemlisi elinize- belinize- dilinize sahip olun!” (Araz, 1998: 5) sozleriyle tasavvufi dgretinin
temel ilkelerini Ozetleyerek Alevi, Bektasi ve tasavvufi Ogretinin 6ziinii olusturan ana
diistincesini vurguladigi goriilmektedir.

Kutlu Melek oyununda kurulus asamasinda olan Osmanli Devleti yalnizca tarihsel bir
arka plan olarak yer almaz. Kurulmakta olan yeni Tiirk devletinin ihtiyac1 olan “maya” oyunun
final sahnesinde soyle dile getirilir;

“Orhan Bey: Tanrmun aziz kullari, bizim seckin dostlarimiz. Kara Bey’in vasiyetine
uyarak (...) Babam soyle buyurdu:

-Anadolu bir biitiindiir ve biitiin olmall.

- Toprak biitiinliigii asaldwr, Din biitiinliigii giizeldir.

-Ama toprak biitiinliigii once gelir.

-Kimseyi zorlamadan, gonliinii kazanarak Islam olursa ne ala. Lakin Islam da zorlama
yoktur! -Tanrt topraginin biitiinlenmesinde 6lgemedigimiz yiicelikler vardr.

-Kiliciniz elden diismeyecek.

-Lakin kitabimizda oyle.

-Kitap, ulastiginiz her toprakta adaleti saglamak icindir.

Duyduk duymadik demeyin. (...) Sunca askerimizin, Bektas kardesimizin dileklerini
benimsemesi, diislediklerini yapabilmesi i¢in, Horasan ocagimin eliyle onlart kutsamasini,
tekbirlerinin yiirekten diliyorum. Elinin, Alp erenlerinin, savag erenlerinin iizerinde oldugunu,
sizin tanmikliginizda onlara géstersin. Géstersin ki, kalplere giiven gelsin. Bir merkeze, bir ocaga
bagl olduklarin bilsinler!” (Araz, 1998, 79-81). Haci Bektas Veli, “Kutlu Melek” oyununda,
Osmanli Devleti’nin temelinde 6zellikle fikir ve inan¢ noktasinda oldugu kadar “birlik”
anlayistyla da onciiliik eden 6nemli bir yol gosterici olarak kisilestirilmistir.

5. “Can Atesinde Kanatlar”; Mevlana: Turgay Nar

Turgay Nar’in Can Atesinde Kanatlar adli oyunu giiniimiize en yakin zamanda yazilan
tasavvufi 6gretiye dair Mevlana iizerinden genel bir tasavvuf 6gretisini anlatan ve genis bir
yelpazeye sahip bir metindir. Oyun tasavvuftaki “zahir ve batin” anlayisint dramatik bir dille
anlatmaktadir. Oyun, gériiniirde Mevlana’nin Sems’i arayip bulma adina ¢iktig1, gergekte ise

kendi benligini buldugu mistik bir i¢ yolculugu konu alir. Bu yolculuk, tasavvuf gelenegine
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uygun asamalara gore sekillenir ve bu gelenekte yer alan simgeler ve benzetmelerle anlatimini
bulur (Bas, 2008). Oyunda yazar Mevlana gibi dnemli mutasavviflarin yani sira Yunus Emre,
Sems-i Tebriz’i, Omer Hayyam ve Hallac-1 Mansur gibi biiyilk degerlere oyununda yer
vermektedir. Giil bahgesinde baslayan oyun, hakikat arayisinda yasanan bir igsel yolculuk
gostergesi olarak bambagka mekanlarda; diinyanin ¢ekirdegi, Hitit iilkesi, mezarlik gibi
mekanlarda geger ve son olarak yine giil bahcesinde sonlanir.

Can Atesinde Kanatlar adli oyunda yazar tarihsel ve evrensel bir soyutlamaya giderek,
diissel bir atmosferde kurgulamistir oyun metnini; oyunda kisi-zaman-uzam akigkanligindan
yararlanir. Bunu yaparken farkli zaman ve mekanda yagsamus kisileri, Mevlana’nin etrafinda bir
araya getirir. Boylece Mevlana’nin kisileri, zaman ve cografyalari asan evrensel kimligi de ne
¢ikarmis olur. Oyunda bagvurulan bu kullanimlar, tasavvuftaki “tayy-1 mekan, “tayy-1 zaman”
anlayisina dayali olarak agiklanirken bir yandan da oyunun yaslandigi grotesk yapi ortaya
konulur (Bas, 2008).

Oyunda yazarin esas odaklandig1 ve tasavvufi 6gretide de aslolan; arayistir. Bir siireci
kast eden arayis sonuca degil siirece odakli bir tasavvufi yasam bigimini imler. Bu noktada
karsimiza tasavvuftaki hatta tarikattaki yol kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Esas olan yolda
olmak belki de yolda 6lmektir! Bu tasavvufi anlayistan hareketle oyun metnini kurgulayan
yazar; Semsi bulmak iizere yola koyulan Mevlana, — esasinda igsel bir yolculuga ¢ikan — Allah
agkinin, hakikat arayiginin ve sevginin arayicist olarak metinde varlik kazanmaktadir. Allah’a
ulagmak adina yapilan bu arayis, ‘igsel yolculuk’ oyun kisisi Divane Dervis iistlendigi pervane
imgesiyle somutlanir. Oyunda Mevlana’nin yolculugu higlik atesinde yanmak arzusu ve bu
ugurda 1518a yiirliirken kanatlarin1 yakmak pahasina kendinden gegmeyi anlatir. Mevlana’nin
“benlik arayis1”, “igsel yolculugu” Tiirk kiiltiiriinde var olan sistemografik sayilardaki gibi yedi
vadinin asilmasi ile miimkiindiir.

“Can Atesinde Kanatlar’da vurgulanan yonlerden biri de insandir. Oyunda insana iki
yonlii bir bakis s6z konusudur: Insan hem bu diinyadaki kétiiliiklerin, zulmiin, haksizliklarn,
yasanan acilarin kaynagidir, hem de evrenin, varolusun, sevginin éziinii olugturur. Insan hem
evrenin merkezidir hem de yaptigi kétiiliiklerle cehennem ateginin bu diinyayr yakmasina neden
olan varliktir. Divane Dervig’e gore bu donemde “halkin cehaleti, iktidarin ihaneti, Mogollarin
zulmeti bunu beslemektedir (...) Oyununda Yaratan-yaratilan, arama-bulma, ask-ayrilik-
yalmizlik-hiiziin, varlik-yokluk, hi¢lik-sonsuzluk, gélge-ayna-goriintii, sirlar, akil-géniil-hayal,
karanlik- aydinlik, cennet-cehennem, iyilik-kotiiliik, adalet- haksizlik, erdem-yalan-riya gibi
birbiriyle ilgili ve birbirine zit kavramlarin anlam c¢ercevesini belirledigi goriiliir. Eserde

vurgulanan konulardan biri de birliktir. Ciinkii insanin sonsuzluk sirina ancak birlik iginde
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varilacagr diisiiniiliir. Arzin merkezine ulasan Mevland, bu magma ¢anaginda kdinatin
kimyasinin, binlerce varligin oziintin ayni atesten hamura déniistiigiinii gériir. Bu kimyadan
nasil ayrigacagini sorar. Oysa her sey, en aykiri seyler bile birlesmis, ayni seye dontismiistiir.
Mevlana bile hem yanardagdir hem yola ¢ikan kustur hem yol hem yolcudur hem hakikat
wrmagidir hem de ona ulasmak isteyendir. Hem ates-isik hem pervanedir (Bas, 2008: 22).

Mevlana’nin evrensel kabuliinden ve tarihsel devamliligindan hareketle kurgulanan
oyun, zaman, uzam ve oyun kisilerinin fantastik bulugsmalariyla masalimsi, diigsel bir olay
dizisinde kurgulanmistir. Tiyatromuzda tasavvufi 6gretinin kurgusal bir oyun metni igerisinden
anlatildig1 dnemli 6rneklerinden biri olarak yer almaktadir.

Sonugc yerine; “Tiyatro Sanatinda Din ve Ahlak”

Tiyatro sanati da diger sanatlar gibi dinden dogmus ve daha sonralari dinden
bagimsizlasarak kendi i¢ estetigi dogrultusunda sanatlasmistir. Kokeninde, ilkel insanin doga
olaylarini kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil etme gabalari yatmaktadir. Ust
Paleolitik Cag’dan kalma magara resimlerinde, ellerine ve yiizlerine hayvan postu gegirmis
insanlarin ritmik hareketler yaptigi goriilmektedir. Bunlar, maske ve kostiim kullaniminin,
dolayisiyla tiyatronun ilk 6rnegi kabul edilmektedir. Maske, kisinin kendi kimligini asarak,
baska kimlikleri ve daha genel varlik bigimlerini temsil etmesinin en etkin yollarindan biridir.
Tlkel topluluklarin animist inanglarina gére, yinelenen dogal olaylarin ruhlar, kisilikleri vards;
bu kisiler, sonradan, tapmma nesnelerine tanrilara déniismiistiir. insanlar, belli zamanlarda
yapilan torenlerde bu tanrilar1 temsil eden maskelere biiriinerek kendi yasamlarimi etkileyen
doga olaylar: iizerinde denetim kurmaya calistilar. Yagmur yagdirmak ya da avda basarilt
olmak i¢in yapilan torenler, danslar, kuralli tiyatro oyunun ilk érnekleridir.

Eski inanglarin hemen hepsinde goriilen “6lme ve yeniden dirilme” temasi da, insanlara
verdigi kilik degistirme ve kisilestirme olanaklariyla, tiyatronun ¢ikis noktalarindan birisidir.
Mevsimlerin dontisii, kisin bahara doniismesi gibi yinelenen doga olaylari, eski yili temsil eden
kralin, yeni yilin krali karsisinda yenik diistiigii bir térensel bogusmayla temsil edilirdi.
Baslangigta canli insanlarin kurban edildigi bu bogusma ve 6liimler zamanla simgelesti, iki ayr1
giiciin ¢atigmasi da yerini tek bir giice; “0lim ve yeniden dirilme” térenine birakmuistir.

Bazi bagka teorilere gore ise tiyatronun kaynagi Samanist inanglardir. Samanist
torenlerde belirli kurallara uygun davranislarla kendinden gecen Saman, 6te diinya ile bu diinya
arasinda bir araci rolii iistlenmektedir. Tiyatro, bugiin de kdkenindeki bu iki egilimin izlerini
tasimaktadir ve bu iki egilim arasindaki gerilimden gii¢ alir: bir yanda doga gii¢lerini simgesel
olarak canlandirma, temsil etme islevi; 6te yanda, dogaiistii gii¢lerin gériinmesine aracilik etme

islevi.
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Tiyatro ilk kez M.O. 6. Yiizyilda Yunan toplumunda dinsel térenden 6zerkleserek bir
sanat tiirii haline gelerek, dinsel ya da pratik 6lgiitlerle degil, estetik 6lgiitlerle degerlendirilen
bir “oyun”a doniismiistiir. Yunan toplumunda tiyatronun Onciilii sarap ve bereket tanrisi
Dionysos’u kutsamak i¢in yapilan Bacchalonia senliklerinde bir koronun soyledigi dithrambos
sarkilaridir.

Zamanla, Atiana’da yapilan tiyatro senliklerindeki tragedyalar Dionysos senliklerinin
bir pargasi olarak gelencksellesti. Tragedya yazari Aiskhylos, tragedyayr Dionysos
climbiisiindeki azgin ve utangsiz kokeninden kopardi. Tiyatro “6nemli kisilerin” basindan
gecen Onemli olaylar yiicelten (katharsis) bir islupla temsil etme sanati haline gelmistir.
Efsaneleri, mitleri ve efsanelesecek kadar eski olaylari isleyen tragedyanin dinsel, ahlaki ya da
siyasi bir mesaj vermesi, toplumu ve evreni bir biitiin olarak temsil etmesi bekleniyordu. Bu
hiyerarsik bir evrendi: en iistte tanrilar kati yer aliyor, altta 6liimiin, siirgiiniin ve cezanin yurdu
bulunuyor, bu ikisinin ortasinda da oyunun, dramatik eylemin gergeklestigi yuvarlak sahneyle
temsil edilen insanlarin diinyas: duruyordu. Tiyatroda tragedyanin gorevi; Aristoteles’in
Poetika adl eserinde “katharsis” olarak belirlenmisti. Katharsis, insanin i¢ yasami igin gerekli
olan armmmadir. Bu da tragedyanin sonunda seyircinin duyacagi acima ve korku duygulartyla
varolur. “Tragdyamin gérevi, uyandirdigi acima ve korku duygularyla ruhu tutkulardan
aritmaktir.” Bu da seyirciye / topluma yonelik dini ve ahlaki bir 6gretidir.

Roma Dénem’nde yozlasan ve kaybolmaya yiiz tutan tiyatro, Ortacag’la birlikte
yeniden dinden dogmustur. Hristiyanlik, gelenegin siirekliliginin pargalandigi bir ortamda,
kendi tiyatrosunu yoktan var ederek, kendi inanglarindan yeni bir tiyatro tliretmistir. Kilise
araciligiyla tiyatro, kutsal kitaptan (Incil), belirli boliimleri seslendirdi. Zaman igerisinde bu
seslendirmeler geliserek oyuncular tarafindan canlandirilan ve sahnelenen bir yapiya doniistii
ve Manastirin disina sokaklara tasti.

Elbette tiyatronun kokeninden itibaren devam eden din ve ahlak ile olan iliskisi hemen
her toplumda benzerlik géstermektedir. Tiirk Tiyatrosu da, Anadolu Uygarligi’n1 olusturan
cesitli toplumlarm, Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin atalarmin ve islam Diinyasi’nin kiiltiirel
birikimine dayanan, hem Dogu hem de Bati kaynakli etkileri igeren bir seyirlik gelenegin
istiinde geligmistir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, seyirlik kdy oyunlart ve halk tiyatrosu
gelenegini igcerecek bicimde, hem sozsiiz, hem de s6ze dayanan dramatik nitelikli oyunlar i¢in
kullanilmaktadir. Seyirlik kdy oyunlari, eski 6n Asya uygarliklarmin bolluk tdrenleri ile
Anadolu’ya gb¢ etmis Tirklerin atalarmim kiiltiriinde yer alan Saman torenlerinin

birlesiminden olusmustur.
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Sii kiiltiiriiniin {irlinii olan taziye geleneginin izleri de kirsal kesimde muharrem
torenlerinde anlat1 diizeyinde goriiliir. Daha ¢ok kentsel kesimde gelismis olan Halk Tiyatrosu
gelenegi icinde soze dayali tiirlerin basinda Meddah, Go6lge Oyunu ve Orta Oyunu yer
almaktadir. Meddahlik Tiirklerde Orta Asya’dan bu yana var olan hikdye anlatma geleneginin
Islam kiiltiirindeki benzer gelenekle birlesmesiyle gelismis, son bicimini 16. yiizyilda
kahvehanelerin agilmasiyla almistir. Tiirk Halk Tiyatrosu geleneginin en dnemli iriinleri olan
Golge Oyunu ve Orta Oyunu ise Ozellikle biiyiik kentlerde yayginlasmistir. Gélge Oyunu
yiizyillar boyunca Osmanli Devleti’nin egemenligi altinda kalan Avrupa topraklarinda da etkili
bir tiir olarak var olmustur. Tiirk Tiyatrosu’nun dinle kurdugu iliski Geleneksel tiyatromuzda
ozellikle de Golge Oyunu’unda dikkate deger bir sekil de yer almaktadir. Geleneksel
tiyatromuzun ardindan Batili tarzda gelisim gdsteren metinli Modern Tiirk Tiyatrosu da
giiniimiize kadar, dini kisiliklere, dinsel oyunlara ve ahlaki 6gretilere siklikla iceriginde yer
vermistir.
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