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ONSOZz

Sinema, sadece bir sanat dali olmanin 6tesinde toplumsal
normlart yansitan, sekillendiren ve kimi zaman yeniden tireten
giiclii bir aragtir. Ozellikle cinsiyet temsilleri, sinemanin sadece
estetik veya anlatisal unsurlarini degil, ayn1 zamanda toplumsal
yap1 ve ideolojileri nasil yansittigimi da gozler ontine serer. Bu
kitap, Tirk sinemasinda cinsiyetci yaklagimlarin izini stirerken,
belirli 6rnekler iizerinden toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
sekillendigini ve yeniden tiretildigini ele almaktadir.

Bu ¢alismanin temel ¢ikis noktasi, Istiyak filmi {izerinden
Tiirk sinemasinda kadin ve erkek kimliklerinin temsil
bigimlerini analiz etmektir. Filmdeki anlatim stratejileri,
karakter kurgusu ve toplumsal cinsiyet normlari, daha genis bir
perspektifte incelendiginde, Tiirk sinemasinin tarihsel siire¢
icerisindeki doniigiimiine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.
Bu baglamda kitap, yalnizca bir film analizine odaklanmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda sinema ve toplumsal cinsiyet iligkisine
dair daha genis bir tartisma alan1 agmay1 amaglamaktadir.

Bu kitap, 2020 yilinda danismanligini Prof. Dr. Selahattin
YILDIZ m yiiriittiigii “Istivak Filminden Hareketle Tiirk
Sinemasinda Cinsiyet¢i Yaklagimlar” adli Sanatta Yeterlilik
tezinden iiretilmistir.

Bu siirecin her asamasinda bana destek olan esime, filmime
inanan Prof. Dr. Semir Aslanyiirek’e, akademik yolculugumda
katki sunan degerli hocalarima ve sinema sanatina tutkuyla
bagli olan tim okurlara tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Kitabin,
okuyucularina yeni bir bakis agis1 kazandirmasini ve Tirk
sinemast iizerine yapilan ¢aligmalara katki sunmasini dilerim.

Ersin AYCAN
Subat-2025



GiRig*

Toplumsal cinsiyet olgusu diinyanin var olusundan itibaren
insanligi kimi zaman problemi kimi zaman kanayan yarasi
kimi zaman ise sagduyusu haline gelmis ve bu kavram zaman
icinde heykel, resim, tiyatro ve sinema gibi temel sanatlara
konu olmustur. Bu kavram her kullanildiginda ismi ayni
olarak kalsa da isledigi tema siirekli degiskenlik gdstermistir.
Toplumsal cinsiyeti kimi zaman kadma siddet olaylarinda,
kimi zaman kadin-erkek esitliginde kimi zaman ise cinsiyet
degistirme temalarinda gérmek miimkiindiir.

Toplumsal cinsiyet terimi erkek, kadin ve diger cinsel
azinliklar1 biinyesinde toplarken, cinsiyet farkliligi nedeniyle
erkekten farkli olmanin beklentileri i¢inde ataerkil diizene
karst kadinlarin ve diger cinsiyetci azinliklarin iyilestirilmesi
yoniinde feminist ideolojiyi de kullanir.

Alptekin (2014, s. 204) ataerkillik durumunun toplumun
tiim miesseselerinde ve sosyal aglarinda kadinlarin karsisinda
duran bir cinsiyet rejimi oldugunu, Mora (2005, s. 1) ozellikle
kadinda egitim seviyesi diisiikligii ve ekonomik bagimsizlik
bulunmadig1 siirece erkek egemen anlayisin daha belirgin
sekilde goriilecegini, Kaypak, (2014, s. 344) bir kentin kadina
ve erkege ayni yasam alanimi sunmasina ragmen toplumsal
cinsiyetci bir bakisla sehrin eril yapi ile sekillendigini ve kadina
bigilen roliin kentteki katilimini azalttigini savunur.

Toplumsal cinsiyet kadinlarin sadece eril gii¢c karsisindaki
reaksiyonunu belirlemek ya da sosyal statiideki kontroliinii
saglamak icin degil ayn1 zamanda hiimanist bir bakis agisiyla
diinya tizerinde var olan iki cinsiyetin esit olarak dagiliminda
etkili olmas1 gereken bir olguyu isaret etmeli diye diisiintilebilir.
1 Bu kitap, 2020 yilinda damismanhgim Prof. Dr. Selahattin YILDIZ n yiiriittigii “Istiyak

Filminden Hareketle Tirk Sinemasinda Cinsiyet¢i Yaklasimlar” adli Sanatta Yeterlilik
tezinden Uretilmistir.
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Bu olgusal terim ya da kavram sadece Tiirkiye Cumhuriyeti
baglaminda degil toplumsal diizenin basladigi siire¢ igerisinde
tarihin tlim {ilkelerinde baska sekillerde viicut buldugu da
goriilebilir.

Cinsiyet tiim temel fizyolojik ve biyolojik aragtirmalarda
dikkate alinmasi gereken onemli bir biyolojik degiskendir
ve bununla birlikte cinsiyete dayali arastirmalara yogun ilgi
gegmisine ragmen, bu konu tarihsel olarak iyi ¢aligilmamastir.
Bu cagdas diyalogda cinsiyete dayali arastirmay1 tanimlamak
icin kullanilan iki terim vardir: Cinsiyet ve cinsiyetgilik
(gender). Cinsiyet terimi, geleneksel olarak cinsiyete atanan
biyolojik varyasyonu tanimlamak i¢in bilimsel yayinlarda daha
yaygin hale gelmektedir ve bu spesifik olmayan dil standart bir
yaklagimi hak etmektedir. Aragtirmacilar giderek cinsiyet ve
cinsiyetgilik terimlerinin uygun kullaniminin farkinda olmaya
baslamislardir (Torgrimson & Minson, 2005, s. 785).

Kadinlarmiicretliisgiicliolarak emek piyasasina girmeleriyle
birlikte, calisma yasaminin ve genel olarak toplumsal yagamin
niteliginde c¢arpict degismeler meydana gelmis (Savci,
1999), var olan bu durum sinema ve cinsiyetgilik iliskisine
psikanalisttik ve semiyotikten, fenomenolojik yaklagimlara;
tiir ve kabul c¢alismalarindan dijital kiiltiir uygulamalarina
kadar ¢esitli dinamiklerle yaklasmakta, sinema ve cinsiyet
arasindaki bu iligkiyi asla duragan hale getirmemekte ve daha
ziyade, ortaya ¢ikan uygulamalar ile herhangi bir anda gegerli
olan entelektiiel paradigmalarin sinirlamalarinin taninmasi
ile ilgili olarak siirekli degismektedir (Hole, Jelaca, Kaplan,
& Petro, 2017, s. 15). Bu anlamda var olan dinamiklerle
disiiniilecek olunursa gerek sekiiler gerekse manevi bakis agist
ile bakildiginda dahi bu farkliliklarin sadece ortak isim olan
“insan” haricinde olustugu da gériilebilir. Insanoglunun zaman
icerisinde kendi biinyesinde gecirdigi degisim ve doniisiimiin
farkli cinsiyetler baglaminda algilanma olaymni da baslatmig
denilebilir. Toplumsal cinsiyet ideolojisi, feminist diisiincenin
karsisinda, ataerkil sistemin siirdiiriilmesi diislincesine
dayanmaktayken (Kabadayi, 2004), feminizm ise kadinlarin
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sosyal hayattaki esit olmayan ve ezilmislik deneyimlerini
arastiran, kadinlarin neden ezildiklerini kuramsal bir
yaklasimla ele alan, kadinlarin 6zgiirlesme cabalarini gozden
geciren politik bir hareket olarak tanimlanabilir (Erkil, 2017,
S. 245). Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin bazi kalip yargilar
genel olarak esitlik¢i ve geleneksel roller olarak betimlenir ve
kadin i¢in ongoriilen rollerin ilki ¢ocuk dogurmak, digerleri
¢ocugu biiyilitmek, ev ve esin temel gereksinimlerini gidermek,
is hayatinda pasif olmaktir (Budak & Kiicliksen, 2018, s.
563). Erkek i¢in ise “evin reisi” tanimi kadin kargisinda tam
otoriter bir diizenin gostergesi gibi durdugunu sdylemek
miimkiindiir. Biyolojik kuramca ifade edilen farkliliklarin
bilimsel olarak ispat edildigi sdylense de kadmin sosyal
statiideki  ikincil konumunun nedenlerini agiklamadigi
sOylenebilir ve bu baglamda yeni arastirma konular1 dogabilir.
(Arslan & Giiz, 2018) Birey, diinyaya geldigi andan itibaren
bazi kurallarla dogar, dogdugu giinden 6ldiigii giine kadar da
toplumun kendisine yazili olarak vermedigi toplumsal cinsiyet
kanunlarina uymak zorundadir. Bunun i¢in lizerinde igtimai bir
baski hisseder (Kasap, Dolunay, & Solman, 2018).
Kadm veya erkek, giinliik dildeki yaygin kullanimiyla hem
bireyin biyolojik anlamda disi [female] veya er [male] olusunu,
hem de toplumun bireye sundugu roller sistemi dahilinde
anlam kazanan kadin /woman/ veya erkek /man] olusu ifade
eden iki terimdir. Fakat ne var ki, bu terimlerde anlam kazanan
biyolojik boyut ile biyolojik yapida temellenen toplumsal
boyut birbirlerinden ¢ok farkli seylerdir. Biyolojik olarak her
birimiz er ya da disi olarak dogar ve bu verili 6zelligimizi
degistir(e)meden [tip biliminin gelisimine paralel ger¢eklesen
istisna durumlar bir yana] tiim yasamimiz boyunca siirdiiriiriiz.
Ikinci duruma, cinsiyetimizin toplumsal boyutuna gelince, bu,
verili bir-6zelligi degil giindelik eylemlerimizle gece giindiiz
olusan, insa edilen bir seyi ifade eder. Daha dogdugumuz anda
bu insa siirecinin nesnesi oluruz. Dogumu takiben, hemen hig
gecikmeden, biyolojik cinsiyetimiz ekseninde olusup anlam
kazanan bir davraniglar orgiisiiniin mensubu haline ge(tiri)
liriz. Ornegin, dogacak ¢ocuklari igin giysi ve esya hazirlayan
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anne ve baba, esyanin rengi ve bi¢imi konusunda tercihlerini
kullanirken, ¢ocuktan hayati boyunca mensubu olmasi
istenecek davranislar, tutumlar, roller orgiisiinii insa etmenin
ilk adimim atarlar. Dogum sonrasinda, ¢ocuk i¢in belirlenen
toplumsal diinya gittikce belirginlesir; elbiseler, sagin boyu ve
bicimi, hitaplar, oyuncaklar, cocuga yonelik davranislardaki
sevecenlik bi¢cimi ve dozaji, ¢ocuk i¢in uygun bulunan veya
uygun bulunmayan davranislar, ¢ocuk i¢in diisliniilen ve
arzulanan meslekler vs. tiim bunlar s6z konusu insa eyleminin
sonraki bazi asamalarini teskil eder (Vatandas, 2011, s. 30).

Sanat1 yaratan tek imge vardir, o da insandir. Insanoglu
olmasaydi sanat kelimesinin ya da kavramimin bugiin var
olmasi1 belki imkansizdir. Sanat terimi, toplumun ve bireyin
cagdaslasmasini saglayan, bakis agisini degistiren, gelismesini
saglayan, egitimini devam ettiren, diisiince giiclinli gelistiren,
hayal ettiren, yaratict kilan her sey olarak gosterilebilir. Bu
anlamadan odak noktada insan varsa hem erkek hem de kadinin
sanatin bas rollerini oynayan iki cinsiyet oldugunu da soylemek
olasidir. Dolayistyla, bu noktada kadin ve erkek sozciiklerinden
terim olarak bahsedilirse, bu terimlerin insanligin siirmesini
saglayan iki cins olmasi ile toplumu yonlendiren tiim islere
onciiliik ettigi soylenebilir.

Tiirklerin ataerkil bir toplum gelenegine sahip oldugu
bilinir ve bu ataerkil kiiltiiriin tiim sanat dallarina yansidigi
da soylenebilir. Bu durumun sinemada da degiskenlik
gostermedigi, kadmin sosyal hayatta her alanda erkekten
sonra s0z hakkina sahip oldugu sinema sektoriinde de bu
gercegi gostermis, sadece Tiirk sinemasinda degil, Avrupa ve
Amerikan sinemasinda da ayn1 diizlemde oldugu goriilmiistiir
(Akyliz, 2011, s. 104). Nitekim son donemlerde “kadina siddet”
sloganiyla sadece Tiirk sinemasinda degil Avrupa ve Amerika
sinemasinda da benzer sloganla eserler verilmistir. Sadece
insan bazinda degil tarih i¢inde evrimle alakali arastirmalarda
da cinsiyet¢i yaklasimin var oldugunu ve bu diisiinceler
lizerine arastirmalar yapildigin1 da gérmek olasidir. Insanlig
hayvan seviyesine indirgeyenlerin de bakis acilarinda 1rk¢i
ve cinsiyet¢i yaklagimin olmasi siirpriz olmamalidir. Ardrey,
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erkek kusglarin veya hayvanlarin disi kadar 6nemsiz bir seyle
savastigini, daha ¢cok gayrimenkulle savastigini reddederken,
Lorenz farkli bir yol izliyor; kadinlarin “erkeklerden daha
az saldirgan olmadigin1” ve oOzellikle de kadinlarin rekabet
kapitalist toplumunda yaptiklar1 gibi, kendi cinsiyetlerine
kars1 diismanlik gosterdiklerini sdyler (Reed, 1978, s. 69).
Doganimn varligindan beri eril ve disil anlamda ortaya ¢ikan
tim problemler her iki cinsin kendi arasindaki benzerlikler
kadar farkliliklarini da ortaya koydugu diisiiniilebilir. Bilhassa
bu durum 20. yy.’nin ortalarindan itibaren toplumsal cinsiyet
teriminin kitlesel iletisim araglartyla transferini kolaylastirip
bu durumu yakindan etkilemis ve bu aktarimlarin toplumsal
cinsiyetcilik kavramima sekil vermis oldugunu diistinmek
de mimkiindiir (Kasap, Dolunay, & Solman, 2018, s.
628). Eril kisi kendi benzeri olan disil kisiyi yani “6tekini”
kolelestirmistir; bu kdlelesme iligkisinde ise kolenin tizerinde
olusturulan muktedir olma iligkisi, asirlarca devam edebilecek
bir diyalektigin sonucunda kdlenin bagimsizliga kavusmasi ve
kole ile efendi arasinda karsilikli birbirini tanima iligkisinin
kurulmasiyla ortadan kalkacaktir ancak kadinin durumu kdlenin
durumundan ¢ok farklidir. Erkek, kadimi tabiatin giiciiyle
karigtirmis, kadina dogurganligin zemininde biiylik giicler
atfetmis ve esas yerine koymaya c¢alismistir (Direk, 2009, s.
18). Butler, bazi yorumcularin, toplumsal cinsiyet kuraminin
bedenleri ve cinsel kimliklerin basit bir sdylemin iiriinii olmas1
elestirisine cevaben, cinsiyetli viicutlarin maddeselliginin
toplumun bir reaksiyonu olarak kuruldugunu 6ne siirer ve bu
durumun idealist degil materyalist oldugunu, materyalizmin
ise bu noktada idealizmden daha degerli kilindigin1 belirler.
(Young, 2009, s. 42).

Yapilan arastirmada iiniversitede okuyan gen¢ kizlarin
birgogu cinsiyetgilik ile alakali olarak -bilhassa magdur olan
bireyler ic¢in- sikayet siireclerini ve ¢Oziim segeneklerini
sunmustur. Kadina yonelik zorbalik ve iligkisel saldirganlik
ile bunlarin nasil tezahiir ettigi ve kendini bir kisilik ¢catigmast
ya da stil meselesi olarak nasil gizleyebilecegi ya da kadinlar
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hakkinda “sadece ge¢inmeme” cinsiyet kaliplarma nasil
girebilecegi konusunda ¢ok fazla egitime ihtiyag oldugu
saptanmistir (Sepler, 2017, s. 303). Genel anlamda sinema
sektoriinde de cinsiyetciligin siddete yonelik boyutlar1 ve
kadimnin siddete maruz kalmasi, siddete nasil maruz kaldigi,
egitimsiz insanlarin daha fazla siddete meyilli olup olmadigi,
maddi imkanlarin siddetin tiiriinli ve giiclinii nasil etkiledigi
tizerine konular perdeye aktarilmig denilebilir.

Giinliik yagsamda toplumsal cinsiyet olgusunun kadin, erkek
ve diger cinsel azmliklarm varliklarina gore aciklanmasi bu
kavrama yiiklenen anlamlarm da farklilik gdstermesine yol
acar. Bat1 kaynaklarinda cinsiyet, “sex” ve “gender” olarak ayr1
terimlerde adlandirilir fakat “sex” cinsiyeti, “gender” ise sosyal
ve kiiltiirel rolleri gosterir, dolayisiyla ‘gender’ toplumsal
cinsiyeti goOsteren terim olarak kullanilir (Akkas, 2019, s.
100). Bir birey daha anne rahmine diistiigli andan itibaren
cinsiyetgilik kavrami toplumda bag gosterebilir. Ebeveynlerin
dogacak bireyin cinsiyetini merak etmeleri, dogacak bireye
isim koyma tartigmalar1 ve ad arayislari, dogacak bireyin
yatacagi yatagin bi¢imi, giyecegi elbiselerin rengi cinsiyetgilik
baglaminda ilk tartismalar1 olusturabilir. Bir bireyin dogduktan
sona degistiremeyecegi tek seyi milliyetidir. Huylarini, yemek
zevkini, adini, dinini hatta cinsiyetini dahi degistirme ihtimali
olan bir birey olarak insan diinyaya gozlerini agar. Erkek egemen
toplumda dogan bir kiz ¢ocugunun erkek olarak dlme ihtimali
dahi varken cinsiyet¢i yaklagimin sert duvarlara ¢arpan bir
arabaymis gibi sanat eserlerinde islenmesi de bununla alakali
olabilir. Bebek magazalarinda dahi kiz bebekler icin pembe,
erkek bebekler i¢in mavi rengin ayrigmasi renk baglaminda ilk
cinsiyetgilik farkinin asilanmasinda bireye yardimci olur.

Imanger’e gore, (2018:1) toplumsal cinsiyetin kavramsal
olarak kullanilmaya baslandigi 20. yy. igerisinde toplumu
kitleler halinde en ¢ok etkileme ve yonlendirme giiciine sahip
sanat 6zelligiyle 6n plana ¢ikan sinema, toplumsal cinsiyet ve
otekilestirilen bireyler temelinde her zaman tartisilmistir ve
tartisilmaya devam etmektedir.
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KURAMSAL BAKIS

Sinema ve Toplumsal Cinsiyet

Sinema sanati, i¢cinde ¢ok farkli sanatlari ve bilim dallarini
barindiran disiplinlerarast ve ¢ok yonlil bir ugras gerektiren
zihinsel faaliyetler biitiinii olarak goriilebilir. Bu anlamda
sinema sanati, edebiyat, resim, heykel, fotograf, tarih, miizik
vb. bilim ve sanat dallariyla i¢ icedir. Bir¢ok insan igin
“antropoloji” ve “sinema” kelimeleri ekmek ve benzin gibi bir
araya gelir, birbirlerine sunacak dnemli miktarda benzerlikleri
olduklar1 i¢in bu talihsiz bir durumdur, terimin kendisinin
cesitli anlamlarini ¢6zmenin Otesinde, sinema c¢alismasinin
baska faydalar1 da vardir. Sinema, ayni stil ve estetigin tarihsel
degisimleri hakkinda fikir verebilir ve belirli bir zaman ve
mekanin fikirleri ve 6nyargilart hakkinda bilgi sunabilir (Gray,
2010, s. 11). Sinema ile mesaj vermenin Gtesine gecilebilir,
insanlarin tavir ve tutumlar1 yakindan degistirilebilir.

Konulari, zihinsel bir olusumun kimi zaman bir anda bir 151k
gibi parladigi senaryolar, genel itibariyle konularini hayattan ve
¢ogu zaman da yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olaylardan
alabilir. i¢inde temel olarak insani barindiran sinema sanatini
giicii, hayatin kendisi olarak goriilen merceklerin perdeye
yansimast ile olusur. insan1 temel alan bu sanat elbette sosyal
hayatin icindeki her seyi insanlara anlatabilir. Toplumda
meydana gelen basit bir olay, saglam bir senaryo ve iyi bir
cekim teknigi ile biiyiik kitleleri ilgilendiren ve gise rekorlart
kiran bir filme doniisebilir. Bu olaylar1 ya da olgulan iyi
tartan sinemacilar ise toplumsal ¢atismalarin ve (Perry, 2015)
duygularin yogun yasandigi konulari kendi filmler i¢in secerler.
Kuskusuz diinya sinemasi toplumsal cinsiyet esitligini anlatarak
bu catigmadan ayni zamanda faydalanmistir. Toplumsal
cinsiyet esitligi sadece diinya sinemasinda degil, ayn1 zamanda
Tiirk sinemasinda da kendine ¢okga yer bulmustur.

19. yy.’nin sonlarinda baglayan sinema sektoriinde,

kadinlarin ilk etapta devamlilik konusuna baktigi, makyaj ya
da asistanlik gibi islerde calistig1 goriiliir ve genel anlamda
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kadinlarin prodiiksiyonlardan uzak tutuldugu goriilse de son
donemde bilhassa kadin yapimci ve yonetmenlerin goriilmesi
de sinema sektoriiniin i¢indeki toplumsal cinsiyetin varligina
isarettir.

Diinya tizerindeki ilk kadin sinemacilarin Fransa ve ABD’de
olduklar1 bilinir ve hatta meshur Hollywood oyuncularindan
Mary Pickford ve Lilian Gish’in film yonettiklerini ancak o
donemdeki kosullarda imajlarin1 zedelememek igin bunu
duyurmadiklart bilinir. Kiirtaj ve bosanma iizerine pek ¢ok
filmde senaristlik yapan ve film yoneten Lois Weber yetmis
besin iizerinde film yonetir. Feminist sinema hareketi 6zellikle
politik olmasiyla dikkatleri ¢eker, biitlin kadinlara ama
ozellikle de isci sinifina mensup kadinlara film-yapimida
bir sans tanimayi hedefler. Filmler ¢ogunlukla sendikalarda,
fabrikalarda ve evlerde gosterilir ve bu filmlerin kadinlarin
toplumdaki yerlerine dair bilinglenmeyi yiikseltmesi umulur.
[k feminist filmlerin ¢ogu, bu iilkedeki siyah-beyaz belgesel
gercekei gelenege, alternatif, politik film-yapiminin egemen
tarzina uyar (Nelmes, 2016).

Diinya sinemas: baglaminda, sinema sektoriiniin Onde
gelen iilkelerinden Ingiltere’ye genel olarak bakildiginda,
cinsiyet unsurunun 6n planlarda geldigi de gériilebilir. Ingiliz
filmlerinde 11k, cinsiyet ve cinsellik arasindaki baglant1 ¢okca
irdelenmistir. Tiirkiye’de dahi Pera Miizesi, film gosterimleri
kapsaminda “Ingiliz Sinemasinda Cinsiyet ve Kimlik” adl
bir program diizenlemis ve programin tanitimini su sekilde
yapmistir: Virginia Woolf, “Katiksiz ve basit bir erkek ya da
kadin olmak tehlikelidir; kadinsi-erkek ya da erkeksi-kadin
olmaliy1z”, der. Bu program, toplumsal cinsiyet ve kimlik
acisindan kigisel, toplumsal, kiiltiirel rol ve davranislar
arasinda keskin ayrimlarin olmadig1 hikayeleri 6rnekleyerek
vurgulamay1 amacliyor. Bat1 kiiltiirii toplumsal cinsiyeti kati
bir sekilde sabitlenmis se¢eneklerden olusan ikili bir kavram
olarak gormiistiir: Bireyin fiziksel anatomisine dayanarak,
kadin veya erkek. Ancak toplumsal cinsiyet ne dogustan ne
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de sadece kisinin fiziksel anatomisiyle baglantilidir. Esas
yasamsal olan yonii, kisinin kendini en icte erkek, kadin, her
ikisi veya higbiri olarak kavrayisidir; bireylerin kendilerini
nasil algiladiklar1 ve tanimladiklaridir (Perry, 2015).

Japon ve Amerikan sinemalarinda yeniden ¢ekimler
araciligi ile kadin temsili lizerine yapilan arastirmada incelenen
filmlerin hem kétiilikklerin kaynaginda bulunmak hem aileyi
korumak hem de aile i¢i diizeni saglamak i¢in zorluklarla
karsilagan, hatta hayatindan vazgecen kadin temalar: {istiinde
duruldugu, Japon ve Amerikan filmlerini bu temalarla meydan
geldigi, incelenen filmlerin ise ataerkil diizeni destekledigi
sonucuna ulastimistir (Erus & Giirkan, 2012, s. 216). Yapilan
bir aragtirmada, (Bleakley, Jamieson, & Romer, 2012, s. 78)
ornek alinan bes buguk yil boyunca, iist diizey gise hasilatt
yapan gise filmlerinde kadinlar siirekli olarak yetersiz temsil
edilmistir. Filmlerdeki ortalama kadin ana karakter say1si, siyasi,
kiiltiirel ve sosyal niifuzu artiran ve ABD niifusunun yarisindan
fazlasini (%50,8) iceren kadinlara ragmen nispeten degismeden
kalmigtir. Diger ¢aligsmalar benzer bulgular bildirmis olsa da
hi¢biri bu kadar uzun siire boyunca Amerikan sinemasinda
cinsiyet dengesizliginin miktarini gosterememistir.

Bir cinsiyet mantigima uygun olarak, bir karakterin
cinsiyetinin temsil ettigi islevin cinsiyetinden geldigini ve
islevin cinsiyetinin sosyal hayatin gercek yasam algilarindan
geldigi varsayilirsa; bedensel farkliliklar, geleneksel bir hikaye
kompleksinin ylizeyinde erkek-kadin konfigiirasyonlarinda
tutarli bir degisiklik gozlemlendiginde muhtemelen kiiltiir
kapsaminda daha derin bir degisime ugrar. Bunun yanina
1970’lerin ortalarindan bu yana, cinsiyet-cinsiyet korku
sisteminde bazi dikkate deger gelismeler olmustur. Bunlarin
basinda, Andrew Tudor’un yazdigi bir kiz kahraman gelir
(Clover, 2015, s. 16).

Her film isledigi konu bakimindan cinsiyetgilik terimini
perdeye aktarabilme kabiliyetine sahip olabilir. Bu filmin
tiiriine, siiresine de bagli olmayabilir. Ele alinan olayin her
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noktasina cinsiyet¢i yaklasim temelinin var olabilecegi bu
kavramin ne denli genis bir kavram oldugunun da gostergesidir
denilebilir.

Genel Cercevesiyle Diinya Sinemasindan Toplumsal

Cinsiyetciligi Konu Almis Onemli Filmler

Diinya sinemasi1 toplumsal cinsiyetgilik terimi ile yakindan
ilgilenmis, kimi zaman cinsiyet farkliliklari ile olusun siddeti,
korkuyu kendine konu almis, kimi zaman sosyal hayattaki
cinsiyet farkliliklarindan dogan sikintilari konu almistir. Bu
noktada 6nemli olan ise bu filmlerin cekilmesine sinema
tarihinde her zaman ihtiya¢ duyulmus olmasidir. Sinema
tarihine genel bir bakilacak olursa ilk giinlerinden itibaren
kadmn-erkek arasindaki hem fiziksel hem ruhsal siddet, eril-
disil ayrimi, kolelik sisteminde kadinlar, zora mecbur kalan
kadinlar, cinsiyet degisikligi ile hayatin1 tamamen degistirmis
insanlar goriilebilir.

Kadinlarin Hollywood sinemasinda erkek egemen islerde
calistiklar bilinir. Film yapimcilan tarafindan bildirildigine
gore kadinlarin basarilarina iliskin sinirlarin bir anlam1 oldugu
goriilebilir. Yapilan aragtirma, erkeklerin mesleki alanlarina
giren kadinlarin bir tasvirindeki desenlerini ortaya su sekilde
koyuyor: Hollywood uzun zaman kahraman polislerin
hikayelerini ortaya ¢ikarmasina ragmen, sadece son birkag
on yildir kadinlar1 basrollerde sunmustur. Kadinlar, sadece
erkeklerin oynadigi 267 filmden 24 Hollywood filminde
(1973’teki  Kleopatra Jones’dan itibaren) polis aksiyon
kahramanlar1 olarak yer alirken diger filmlerde set is¢isi olarak
caligirlar. Bu iki set karsilastirilmig, erkeklerin isinde ¢alisan
kadinlarin tasvirleri hakkindaki hipotezleri test edilmis ve
Hollywood film yapimcilar tarafindan cinsiyetlendirilmis bir
isgiicli piyasasina tepki olarak kadin kaliplar ortaya ¢ikmistir
(King, 2008, s. 238).

Diinya sinemasinda toplumsal cinsiyeti konu alarak, kimi
zaman gisede kimi zaman festivallerde iz birakmig Snemli
filmler vardir. Sinema tarihine iz birakan cinsiyet¢i filmler
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hakkinda bazi bilgiler ve diislinceler soyledir: Daima Lilya /
Lilja 4-ever (2002) filminde Lilya 16 yasindadir, eski SSCB’de
kenar mahallelerde yasamakta ve annesi tarafindan terk edilmis
sekilde yasamaktadir. Bu siirecte ise kendisine siddet ve bask1
uygulayan teyzesi ile yasamak zorundadir. Bu durumdan ¢ikis
yolunu ise arkadaglar1 ile zaman gecirmekte bulur. Andre’ye
asik olmus ve onun arkasindan Isveg’e gitmistir. Yasam istedigi
gibi gitmemis, hayal kirikligina ugrayan kiz, seks kolesi haline
gelmis ve hayatin her yerde ayn1 oldugunu 6grenmistir. Film
yerelde anlatilan Avrupa toplumunun aile iliskilerinin aslinda
diinyadaki her yerde, her mahallede, her ailede gegecegini
izleyicilere goOstermek istemistir. Agora (2009) filminde,
tarihin en ilgi ¢ekici kadinlaridan biri filmin ana kahramanidir.
Fizigi kadar zihni de ilgi ¢ekici olan; matematikei, filozof,
astronom olan kadin adini tarih sayfalarina yazdiracak kadar
zeki ve alimhidir. Uzerinde onlarca erkegin baskisini hisseden
kadim, bu erkekler tarafindan o6ldirilmiistir ve Sliimiiyle de
diinya sahnesinden silinmemistir. 45 yasindayken diinyay1
terk eden Hypatia, insanliga beyaz perde iizerinden onemli
dersler vermistir. Siddetin basamaklarinda aslinda bir farklilik
olmadig1 eserde ele alinirken, bu durumun Hypatia 6zelinde
her kadinin basina gelebilecek bir olay oldugu goézler oniine
serilmistir. Gozlerimi De Al / Te doy mis ojos (2003) filminde
ise Pilar, kocasinin siddet igerikli tavirlarina artik dayanamaz
ve evden kacar. Evden sadece basit esyalar ile oglunu
alarak cikar. Kocasii her ne kadar ¢ok sevse de siddet onu
usandirmistir. Kocasit Antonia, Pilar’1 bulmak iizere her yerde
dolansa da bulmasi vakit alir. Antonio, kendisi i¢in Pilar’in giin
15181 anlamina geldigine inanir. Dahasi Pilar ona bir anlamda
gozlerini vermistir. Pilar, etrafindaki her tiirlii baskiya ragmen
kocasini affetmek ister fakat yakin c¢evresinden de olumsuz
tepkiler alir. Film, evlilik hayatinda meydana gelebilecek bir
olay1 islerken yine 6zelden genele bir ¢ikarim yapilarak her
evdeki olaylarin bu filmdekine benzeyebilecegi gosterilmeye
caligilmistir. Mor Yillar / The Color Purple (1985) filmi
ise izleyenler tarafindan saskinlikla izlenir ki bunun sebebi
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yasanmasi zor ve temsili bile insanlarin psikolojik smirlarini
zorlayan nitelikte olmasiyla alakalidir. 1900’1i yillarin heniiz
basinda siyahi bir kiz olan ve giiney taraflardan olan Celie,
babasi tarafindan gebe birakilir ve bu durum yetmezmis gibi
Omriiniin sonuna kadar efendisi olacagi adama evlenmek iizere
gonderilir ve burada da siddete maruz kalir. Bu siirecte kiz
kardesine mektuplar yazarak kendine teselli bulur. Ancak babasi,
kiz kardesi Nettie’nin yazdigi cevaplarin iletilmesine engel
olur. Celie’nin hayat1 Sofia ile tanisinca degisir. Sofia gliglii
bir kanimi nasil davranmas1 gerektigini gostererek, Celie’nin
hayatinda degisiklik yapmasimi saglar. Eser, gii¢siiz kadinin,
giiclii bir kadin tarafindan degistirilebilecegini bildirmek ister.
Soraya’y1 Taslamak / The Stoning of Soraya M. (2008) filmi
ise gosterildigi siiregten itibaren ¢okca akademik tartismalar ve
dini fikirlerin bildirilmesi {izerine konu olmustur. Siireyya’y:
Taslamak, Iran asilli Fransiz yazar Freidoune Sahebjam’in —
fran asilli- 1994 yilinda yaymnlanan ayni isimli romanindan
sinemaya uyarlanms gercek bir yasam oOykiisiidiir. Iran’m
Kupayeh koyiinde gecen bu Oykiiniin bas kisisi Siireyya
Manutchehri, otuzlu yaslarinda, ikisi kiz, ikisi erkek olmak
iizere dort ¢ocugun annesi ve daha geng¢ (14 yasinda) bir
kadinla evlenmek istedigi icin kendisinden bosanmak isteyen
Ali’nin karisidir. Siireyya kendisini hem fiziksel hem de cinsel
istismara maruz birakan Ali’den bosanmak istemez. Bunun
tek nedeni, ¢ocuklarmin gelecegini diigiinmesidir. Zinanin
recmle cezalandirildigi bir iilkede, Siireyya’ya zina iftirasi
atmak. Boylece Ali’nin tehdit yoluyla kendi tarafina ¢ektigi,
iktidarmm temsilcisi Molla Hasan ve Siireyya’nmn karisinin
6liimii ardindan para karsilig1 ev islerini gérdiigii Hagim’in — ki
Stireyya’nin zina yaptig1 iddia edilen kisidir ve Ali tarafindan
tehdit edilerek sahit edilmistir — yardimlariyla Siireyya recm
edilir. Bu hikaye, Siireyya’nin recminden bir giin sonra,
arabasi bozuldugu i¢in Kupayeh’e ugramak zorunda kalan bir
Fransiz gazeteciye, Siireyya’nin akrabasi olan Zehra tarafindan
anlatilir. Film boyunca neredeyse Siireyya’y1 destekleyen tek
karakter olan Zehra’nin amaci, Fransiz gazeteci yoluyla bu
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olay1 biitiin diinyaya duyurmaktir (Arapkirli, 2012). Piyano
/ The Piano (1993) filmi konusamayan bir piyanist olan
Ada ve kizimin 19. asrin ortalarinda Yeni Zelanda’da gecen
hikayesini konu alir. Alt1 yasindan beri hi¢ konusamayan Ada,
bu sessiligini piyanosu ile bozmus, piyanoyu ¢ok iyi ¢alarak iyi
bir piyanist olmustur. Babasi, Ada’y1 Yeni Zelanda’li varlikli
birisiyle yaptig1 anlagma neticesinde evlendirir. Yeni diinyalart
tantyan kadin hi¢ bilmedigi yerlere giderek giizel seyler yasasa
da kocasiyla arasindaki problemlerden &tiirii piyanosundan
ayrilmak zorunda kalir.

Genel olarak diinya sinemasindan verilen Orneklere de
bakilacak olunursa, filmlerin genelinde psikolojik ve fiziki
siddetin 6n planda oldugu goriilebilir. Eserlerin geneli bir
hayatin belli fakat uzun bir boliimiinii konu aldig1 sezinlenebilir.

Karadeniz Teknik Universitesi’ne bagli olarak faaliyet
gosteren “Kadin Caligsmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi”
tarafindan diinya sinemasinda kadimi ve toplumsal cinsiyeti
konu alan filmler birlestirilmistir. Bu filmler asagida tablo
olarak sunulmustur (KTU, Kadin Caligmalar1 Uygulama ve
Arastirma Merkezi, 2020).

Tablo 1. Diinya Sinemasinda Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Temal: Filmler

Zangiku monogatari (The Story of
the Last Chrysanthemums) (1939)

Christopher Strong (1933)

The Trouble with Angels (1966)

The Umbrellas of Cherbourg (1964)

The Student Nurses (1970)

Faces (1968)

3 Women (1977) Female Trouble (1974)

De cierta manera (One Way or Riddles of the Sphinx (1977)
Another) (1978)

Nine to Five (1980) Alien (1979)

Smithereens (1982) Ladies and Gentlemen the Fabulous

Stains (1982)

I’ve Heard the Mermaids Singing
(1987)

A Question of Silence (1982)

Dogfight (1991)

Sweetie (1989)

I Shot Andy Warhol (1996)

Clueless (1995)

Baadasssss Cinema (2002)

All About My Mother (1999)

Wadjda (2012)

Zanan-¢ bedun-e mardan (2009)

The Color Purple (1985)

Fried Green Tomatoes (1991)
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Dangerous Beauty (1999) The Hours (2003)

Amelia (2009) Coco Before Chanel (2009)

Rosa Luxemburg (1986) Die Pépstin (2009)

The Accused (1988) Agora (2009)

Made in Dagenham (2011) North Country (2005)

Iron Jawed Angels (2004) The Accused (1988)

The Iron Lady (2012) Cairo 678 (2010)

Caramel (2007)

A Girl Walks Home Alone at Night
(2014)

Women Without Men (2009)

Where Do We Go Now (2011)

The Sisters Trilogy (1979, 1981,
1988)

One Sings, The Other Doesn’t
(1977)

Daugters of the Dust (1991)

The Body Beautiful (1991)

The Headless Women (2008)

Song of the Exile (1990)

Orlando (1992)

I was a Teenage Serial Killer (1993)

Between Heaven and Earth (1992)

Meshes of the Afternoon (1943)

School without an End (1983) Sisters in Law (2005)
Jeanne Dielman, 23 Quai du [ Am (2011)
Commerce, 1080 Bruxelles (1975)

A League of Their Own (1992) Wendy and Lucy (2008)
Fried Green Tomatoes (1991) Brave (2012)

In a World... (2013) Gravity (2013)

Marina Abramovic: The Artist Is

Little Miss Sunshine (2006)

Present (2012)

Persepolis (2007) Obvious Child (2014)

Wild (2014) Thelma & Louis (1991)

Dream Girls (1994) The Wicked Lady (1945)

Zenne Hedwig and the Angry Inch Trailer
Persona Blue is the Warmest Colour - Mavi

En Sicak Renktir

Les Amours -Hayali Asklar

Heavenly Creatures - Cennet
Yaratiklar1

Milk - Siit

Beyond The Hills - Tepelerin
Ardinda

Little Ashes / Kiigiik Kiiller

Mine Vaganti / Serseri Maynlar

Brokeback Mountain - Brokeback

Monster - Cani

Dagi

All About My Mother - Annem A Single Man - Tek Basina Bir
Hakkinda Her Sey Adam

Go Fish Boys Don’t Cry - Erkekler Aglamaz

Paris is Burning - Paris Yaniyor

Weekend

Philadelphia

The Birdcage - Kus Kafesi
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Shinjuku Boys (1995) (belgesel Benim Cocugum (belgesel film)
film)

Kinky Boots (2005) Breakfast on Pluto (2005)
Tipping The Velvet (2002) 12 Years a Slave (2013)

Storme: Lady of the Jewel Box Transsexual Teen Beauty Queen
(1991) (2012)

La vie d’Ad¢le (2013) Female Misbehavior (1992)

Ana Hatlariyla Tiirk Sinemasinda Toplumsal

Cinsiyetcilik

Tiirk sinemasmin bagladig1 glinden bugiine dek gelinmis
olan siirecinde, kadimnlarin ataerkil diisiince sisteminde
sekillendigi goriiliir. 1960’tan 1990°lara uzana yillar arasinda
Tiirk sinemasinda toplumsal olaylardan etkilenen eserlerin
varligi bilhassa dikkat ¢ekebilir.

1896 nin sonlarina denk gelen Tiirk sinemasinin ilk evreleri
once saraya girmis, Cumbhuriyetin kurulmasinin ardindan
devlet destegi ile bir sektore doniismiistiir. Dilinya sinemasinin
benzerlerini ve edebi roman ve tiyatrolarin uyarlamalarini,
idamesi i¢in siirdiiren Tiirk sinemasi genellikle azinliklarin
elinde devam etmistir. Tiirk sinemasmin ilk yillar1 hem
tiyatroda hem de sinemada kadin oyuncuya rastlamak miimkiin
degildir. Afife Jale’nin sahne aldiktan sonra tutuklanmasi
mevcut cinsiyet farkinin ziyadesi ile ortaya konuldugunun
kanit1 olabilir. Bu dénemin dikkat ¢eken eseri Hiiseyin Rahmi
tarafindan romanlastirilan ‘Miirebbiye’ eseridir. Bu eserde bas
kahraman Fransiz asilli miirebbiye Anjel’dir. Parisli ve bastan
¢ikarici bir kadin olan Anjel’in Istanbul’a gelmesiyle baslayan
olay, Dehri Efendi’nin gocuklarmin dadisi olmasiyla devam
eder. Bu siirecte konakta Dehri Efendi’nin oglunu, kardesini ve
damadini1 bastan ¢ikarir. Tiirk sinemasinin kadin imgesi bu film
ile kendini belli ederken, Tiirk sinemasinda toplumsal cinsiyet
baglaminda kadinin yeri de ¢izilmeye baglanir. 1923 yilinda
ise Halide Edip Adivar’in ‘Atesten Gomlek’ adli eserinin
beyaz perdeye aktarildigi goriiliir. Eser romanla neredeyse
ayni tutarlilign gosterirken, Muhsin Ertugrul tiyatrodan sonra
sinemada da kendini iyiden iyiye hissettirir. Bu eser Tiik kadin1
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ve kadmin cinsiyet giicii bakimmdan énemlidir. Bu filmde ilk
kez Tiirk kadin sanat¢ilart Bedia Muhavvit ve Neyyire Neyir
rol almistir.

Atatlirk’in sadece siyasi ve askeri alanda degil aym
zamanda igtimai alanda da biyilik isler yaptig1 tartisilmaz
bir gergektir. Her alanda yaptigi yenilikler, sosyal hayatta
ve sinemada da viicut bulmus ve sinemaya da biiyilk 6nem
vermistir. Cumhuriyetin hentiiz ilk yillarinda ¢ekilen Kurtulug
Savasi temali filmlerde kadin oyunculara tesviklerde bulunmus,
sinema gosterilerinin kadin-erkek birlikte izlenmesi igin
Onayak olmus ve bu siire¢ 1951°de kapatilan Halk Evlerinde
sinema gosterimleri ile siirmiis; geng Cumhuriyet sinema
sanatini egitimin bir pargasi olarak goriip sinemanin giictinden
yararlanmis, yurt digindan getirilen filmler halk evlerinde
gosterime sunulmustur. (Karahanoglu, 2007, s. 5). Biitiin bu
ugraslara ragmen gen¢ Cumbhuriyetin bu donemlerinde diger
sanat dallarina gosterdigi ehemmiyeti sinemaya da gosterdigini
s0ylemek miimkiin olmayabilir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yapilan bu yeniliklerin
yaninda Tiirk sinemasinda yabanci kadin oyuncu hegemonyast
kalkmaya baglamis, sayilarinda oldukga diisiis gdzlenmistir.
Bunun sebebinin ise Osmanli ile beraber yasagin kalmasi
olarak degerlendirilebilir. Artik Miisliiman Tiirk kadinlar: Tiirk
filmlerinde daha fazla boy gdstermeye baslamis bu donemin
son yabanci kadin oyuncusu da Elena Artinova olmustur. Bu
stirecin devaminda ise ‘penge’ filmi ile ilk cinsel igerikli film
olmasindan &tiirii tepkiler yapmaya baglamis, bliytik tartismalar
cereyan etmis film ‘miistehcen’ ilan edilmisti (Ozgii¢, 1990,
s. 17). Bu siire¢ belki de Tiirk sinemasmin 50 yil sonraki
kimliginin habercisi sayilacaktir.

60’11 yillar ve ihtilal ile birlikte yeni olusuma giren
Tiirkiye’nin  hizlanan i¢ go¢ ve sehirlesme siirecinde
sanayilesme hizla artmig, gecekondulagsma zirve yapmis ve bu
durum Tiirk sinemasini yakindan etkilemistir. 1970’11 yillarla
beraber ¢ocuk kahramanli filmler, dinsel filmler, sarkic1 filmleri,
giildiirii filmleri hizla artarken bu yillarda dikkati ¢eken baslica
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tir cinsel film olarak goriliir. 1980’11 yillara gelinirken seks
filmlerinin yerini ise arabesk filmler almis, toplumsal gercekei
filmlere daha fazla yonelme baslamig bununla birlikte kadin
sorunlarma yonelen uzun metraj filmler ¢ok yogun sekilde
perdeye aktarilmistir (Kaplam, s. 169).Tirkiye’nin degisen
kosullari ile erkekler genel olarak degil her zaman kadinlardan
ustte gosterilir. 1980’11 yillara kadar olan siiregte sinemadaki
karakterlerin aslinda karakter olmadigi, sadece tek yonli ve
kaliplardan ibaret olarak belirli tipleri yansitan sarisin, iffetsiz
basit kadin tipleriyle karsilasildig: goriilebilir (Kasap, Dolunay,
& Solman, 2018, s. 633). Bu kadin tiplerinin giiniimiizde
modernize edildigini gérmek miimkiin olsa da kadin temsilinin
perspektif agidan da degismedigini sdylemek miimkiindiir.
Oz (2018, s. 179) yaptig1 ¢alismada kadin temsillerinin pek
cok ortak Ozellikleri olmasina ragmen yillar gecse de kadin
imgesinin ¢ok fazla degisime ugramadigim saptamis; kadinin
erkegin isini géren, namusuna sahip olmasi gereken, ev islerini
yapan, gililer ylizlii fedakar, sefkatli ne istedigini bilen is
hayatindan zor yer alan bir tip olarak saptamistir. Kadinlarin
iizerine yiiklenen ulusal kimlik tasima misyonu, ataerkil
toplumsal cinsiyet sisteminin kadinlar1 baski altina almanin
bir yolu olarak ortaya ¢ikar ve bu misyon kadmlarin etrafina
sinir 6rmekte, kadin dayanigmasini yok etmektedir; eril sinema
dili de kadinlarin i¢inde bulundugu toplumsal kosullari,
ayrimciligl, baski mekanizmasini kuvvetlendirdigi gibi onu
yeniden iiretmektedir (Yiksel, 2010, s. 98).

Tiirk sinemasinin 1970’1i yillarinin ucuz erotik filmlerinde
dulluk konusu genellikle kullanilirken 1980’li  yillara
gelinirken farkli perspektifierin  olustugu goriliir.  Serif
Goren’in ‘Kurbagalar’ filminde, kocasi 6ldiiriilen ve borglarini
Odeyebilmek icin ¢ok zor isleri yapan, camurlardan kurbaga
toplayan, celtik tarlast sulayan ve erkeklerin tacizci tavirlarina
maruz kalan dul bir kadinin hikayesi islenirken, ‘Dul Bir Kadin’
filminde ise kocasi iki y1l 6nce 6len ve kendini kizina adayan
zengin kadmin aynm erkege duydugu yakinligi isler (Dogan,
2013, s. 12).
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Tirk sinemasmin Tiirkiye modernlesmesi iizerinden
degerlendirilmesi yapilacak olunursa 1980’ler ve dncesi olarak
tanimlamak da miimkiindiir. Toplumsal Cinsiyet ve kadin
diizleminde 80’li yillardan 6nce ve sonra diye ayrilabilen Tiirk
sinemasi, Tiirk toplumsal yapisinda geleneksel karsithigr koy
ve sehir hayati kapsaminda anlatmis, bati modernizmine sira
geldiginde ise kadin imgesi yozlagmanin temsili olarak filmlere
konu olmustur. Erkek yonetmenler genellikle kendi eril bakig
acilariyla kadini kendisi i¢in olumlayan ciimlelerle kullanmistir
(Onal, 2018, s. 11). Toplumsal cinsiyet terimi iizerinde kaleme
alman bir bagka arastirmada ise kadinlarin suskun oldugu ve
bunun bir varlik yokluk sorununa doniisttigii, kadinlarin erkek
egemen toplumda bir 6zne haline geldigi, kadin kimliginde
Ozglinlesemeyip Otekilestirilen oldugu, bu sekilde kadinlarin
sessizliginin bir duyarsizlasmaya degil, aksine dis gerceklige
bir direng gosterdigini gormek miimkiindiir (imanger, 2004, s.
210).

1950’ler, sinemada toplumsal gercekligin belirmesiyle
beraber melodramlarin yiikseldigi ve toplumun dindar denilen
kisminin sinemaya ilgisinin artmasiyla din duygularin
somiiriildiigii yillar olur. Varligin, ihtisamin, tiikketim ve zevkin
Ozendirildigi yillar olarak degerlendirilen donem herkesin
isteyecegi hayat1 beyaz perdeyle sunarken, kadinlar iyi kadin-
kotii kadin dikotomisi ile var olan toplumsal cinsiyet rollerini
giiclendirecek ve yeniden {retim yapabilecek seviyede
gosterilir (Isik & Esitti, 2015).

Toplumsal cinsiyet kavraminda kadin imgesinin en 6énemli
unsurlarindan birisi de namus tiizerine kuruludur. Namus
baglammda Tirk ve diinya sinemasinda pek ¢ok Ornegi
goriilen eserler hakkinda cokca tartigmalar siiregelmistir.
Tiirk sinemasinda namus kavraminin agirlikla kadin {istiinde
oldugu ve ¢ogunlukla erkegin hep kadini yanlis anlamasindan
kaynaklandig da sOylenebilir. Toplumbilimcilerin
arastirmalarina gore namus kavrami kadimnin cinselligi lizerine
kuruludur ve bu kavram iizerine secilen filmlerde (Kanun
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Namina, Kalbimin Efendisi, Bebek filmleri) yuvalar kadindan
dolayryikilir,erkeksebumesuliyetinbaskisiileyagsamak zorunda
kalir. Erkek kadinini koruyamaz ya da korumak istemezse
topluca diglanip ‘namussuz’ damgasini yiyebilir (Uluyagc,
2000, s. 26) Kadin probleminin anlatilmaya ¢alisildigi 1970-
1980 aras1 ¢ekilen filmlerde kadinlarin 6zgiirlesmesine dair
temalara, problem yasayan kadinlarin sorunlarina, sehirli ve
modern kadinlara, ekonomik 6zgiirliigiinii arayan kadinlara yer
verildigi gozlenebilir (Gok, 2019, s. 150). 1980 sonrast Tiirk
filmleri kadin sorunlarina dayali modern eserler gibi goriinse
de bu eserlerin ticari filmleri model olarak tekrarladigi, ataerkil
diizene bagkaldiran kadinin cezalandirildigi sezinlenebilir.
Filmleri Uguz (2013, s. 257-258) tarafindan incelenen Ali
Ozgentiitk ve Atif Yilmaz’i Yesilgam yonetmeni olmasi
hasebiyle ticari mantikta film vermelerine sasirilmamasi
geregini bildirmistir. Tiirk filmlerinde eril bakisi net bir sekilde
ortaya koyduklarini, feminen bir film ¢ekmek isteseler de bunu
basaramadiklarini bildirmistir.

Tirk sinemasinda 6nemli bir yeri olan yonetmenlerden
Litfi Akad da toplumsal cinsiyet baglaminda onemli eserler
vermistir. Akad, meslek hayatinin 6nemli bir bolimiinde
farkli kadin profilleri iizerine ¢aligmalar yapmus, filmlerinde
farkli kadin temsillerine yer vermis, eril sinema ve yonetmen
dilini bir kenara birakarak kadini edilgen olarak birakmak
yerine aktif hale getirip 6nemli mesajlar vermeyi istemistir.
Kadmi akilla ve mantikla &zdeslestirip 6zgiir ve hiir kilip
magdur edilenin yaninda kalmayi, diistiigli yerden kaldirma
istedigini filmlerine yansitmistir (Unal, 2019, s. 302). Sessiz
kadin imgesinden yola ¢ikarak kadinlarin bu baglamda daha
az yansiticit oldugunu sdylemek olasidir. Tiirk sinemasinda
sessiz kadm sunumu son donemde rastlanilan bir durumdur.
Sessiz kadin sunumunda kadin bakis acisinin seyirciye daha
iyi algilatilamadigi, kadin arzusunun ¢ok iyi aksettirmedigi,
bunun yerine erotiklesme veya magdur kadin bedeni tizerinden
yansitildigi da sdylenebilir (Giiglii, 2010, s. 83).
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Son donem Tiirk sinemasit ydnetmenlerinden Onur
Unlii’niin de eserlerinde yaratmaya ¢alistig1 kadin karakterlerin
tip olma durumlar1 dikkati ¢eker niteliktedir. Filmlerinde genel
olarak kadinlarin ezildigi goriilse de bu durumun kadinlara ait
bir problem olmadigi, sistemden kaynaklanan bir sorun teskil
ettigi sOylenir. Cogunlukla kadinlar hayatlarindaki erkege
bagimli gosterilmistir ve sorunu yok etmek igin bir girisimde
bulunmazlar. Unlii, sistemi elestirerek kurtulus yolunun egitim
ve ekonomik 6zglrliik oldugunu subliminal olarak vermeye
calisirken kadinlarin genel olarak filmlerinde erkek egemen
sisteme bagimli kilindigi 1srarla gériiniir (Oztiirk, 2016,
s. 104). Kadm filmlerinin toplumsal cinsiyet bakimindan
incelenmesiyle 6ne ¢ikan ilk 6zelligin filmlerin “kadin filmi”
tiiriine tam olarak oturdugu saptanmis, hikayelerin bu temel
diizlemde hareket ettigi belirlenmistir. Kadin filmlerinde
kadinlarin 6nemli bir kismi heteroseksiiel olarak kurgulanmig
ve az sayida kadmin escinsel kimligi ile filmde yer aldigi
goriilmustiir. Kadinlarin fiziksel goriiniisii ise genellikle zayif,
uzun saglt ve beyaz tenli olarak ‘ideal kadin’1i olusturdugu
saptanmistir (Kanli, 2011, s. 271). Gliniimiiz kadin filmleri
temasi ile beyaz perdeye aktarilan filmlerde de bu durumun
cok fazla degistigini sdylemek olas1 degildir.

Beyaz perdenin kendine has olan dgeleri ve anlati
unsurlarini risk alarak alan genisletmeye c¢alisan Nuri Bilge
Ceylan, Uzak filminde Mahmut karakteriyle, Iklimler filminde
Isa ve Kis Uykusunda Aydin karakterleri ile gostermistir ki
erkek merkezli bildirimler son derece acimasiz ve elestirel
yaklasimdadir. Ceylan bugilinkii kadinlar1 ve sikismalarini
bir tiirlii dile gelmeyislerini erkekler {izerinden anlatmaya
caligmustir (Yel, 2020, s. 169).

Kadinlarin Tiirk sinemasinda genel olarak aci ve siddete
dayandirildigi da sezinlenir. Bu durumun temel ispati sadece
kadina yonelik gergeklestirilen film festivalleri bile olabilir.
Kadinin erkek egemen toplumda g¢ektigi her tiirli baski ve
siddet karsisinda giiclii kaldigim gostermek isteyen film
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festivalleri diizenlenmistir. Kadinlarin ¢ektigi acilara, siddette
ve baskilara dur dedikleri bir “seslerini duyurma” kooperatifi
olan FILMMOR ve eserlerin gosterimlerinin yapildig
FILMMOR Uluslararast Gezici Kadin Filmleri Festivalleri
Tiirk sinemasinda kadinin temsilinde alternatif bir mecradir
(Akari, 2016, s. 72).



ISTIYAK FILMINDE TOPLUMSAL CiNSIYETCILIK

OLGUSU

Tiirk toplumunda ataerkil siirecin ilk zamanlardan beri ele
alinan filmlerin izlenmesi ile baslayan siire¢ Istiyak filminin
zihinsel dogusunu gerceklestirse de hikaye diizlemine oturmast
gercek bir hayat hikayesine dayanmasiyla baslamistir. Eser
genel olarak cinsiyet degistiren gen¢ bir erkegin hayatini
konu almaktadir. Projenin ilk asamasinda diisliniilen temel
unsur, bu durumun Tirk ataerkil toplumunun aile yapisinda
meydana getirecegi tahribat ehemmiyetle diisiiniilmiis ve
karakterlere senaryoda can verirken yansitilmaya caligilmustir.
Cinsiyet degisikligi konusu ailelerin hassasiyeti bakimindan
biiylik 6nem arz ederken, bu durumun Tiirkiye’nin tasra diye
betimlenen bir kdy evinde meydana gelmesi aile ve kdy hayati
bakimindan ayrica dnemlidir. Istiyak filmi ile Tiirk toplumunun
klasik ¢ekirdek ailesindeki (ana-baba-¢ocuk) hassas olaylar ele
alinmaya calisilmistir. Cinsiyet degistirme olgusu Tiirk beyaz
perdesinde pek ¢ok kez goriinse de bu durumun ana karakter
bakimindan degerlendirilmesi agik¢a islenmis, cinsiyet
degistiren kisi ¢ok biiyiik zorluklarla karsilasmis ve cogu
kez olaylar 6liimle sonuglanmis olabilir. Istiyak filminin ana
olay orgiisli her seyi seyirciye birakmay1 hedeflemis ve farkli
perspektiflerden diisiinme penceresini agik tutmaya calismis,
dikkatli izleyicilerin farkli fikirler yiiriitmeye calisacagi bir
eser olmaya yonelmistir.

Projenin ana amaglarindan bir diger zorluk c¢eken
ana-babanin evlatlarim farkli bir yonde kaybetmelerinin
verdigi iizlintii ile alakalidir. Ailenin reisi, oglunun evden
kagisin1 hazmedemeyerek onun 6ldiigiine kendisini ve esini
inandirmak istese de ailede annenin dik durusu toplumsal
diizlemdeki biitiin anneleri ve kadinin gii¢lii olmas1 unsurunu
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dogurmaktadir. Eserde cinsiyet degistiren birey bilhassa giiclii
kurgulanmaya calisilmistir. Yani sadece bir cinsiyet olarak
degil ‘kadin’ imgesinin sahip olmasi gereken tiim 6zellikleriyle
kurgulanmaya ve yansitilmaya calisilmigtir.

Eserin yoksul bir ailenin iginde gegen miithim bir olay1 konu
edinmesi tesadiif degildir. Bu olayin diinyanin her yerinde, bir
konakta ya da bir gecekonduda dahi olabilecegini gostermek
icin bilhassa bu anlati diizlemine basvurulmustur.

Istiyak filmi toplumsal cinsiyet bakimindan eril giiciin yok
olmadigma isaret ederken, bu giiciin kismi olarak bireysel
farkliliklarla olustugunu da gostermektedir. Ailede baba
karakteri giiclii goriiniirken, igindeki firtinay1 gayet sakin
yasamaktadir.

istiyak Filminin Altinda Yatan Motivasyon

Istiyak filmi bir bireyin basindan gegen ve uzun yillar siiren
bir olay1 kisa bir zamanda anlatmay1 hedeflerken ayn1 zamanda
bu olayin altinda yatan gercekligi ise izleyici baglaminda
diistinmeye sevk etmis olmasi filmin ana motivasyon kaynagin
olusturmaktadir.

Eserde gegen kahramanlarin giinlik hayattan secilmis
olmasi filmin durusu ile de yakindan alakalhdir. Istiyak
filminin toplumsal baglamda ele aldig1 konu, insanoglunun
var olus silireciyle basladigindan, filmin gectigi zaman,
cekimin teknolojik olanaklar1 bir kenara birakildiginda tarihsiz
dahi olabilir. Olaym yasamsal dongiide her an her yerde
yasanabilecek olmasi filmin ¢ekimi i¢in ayri bir pozitiflik teskil
ederken, filmin toplumsal cinsiyetcilik terimi i¢inde yer alacak
olmasi da ayr1 bir pencereden bakildiginda goriilebilir. Cinsiyet
degistiren bireylerin belki de ¢ogunun benzer olaylar yasadigi
diisiiniilecek olursa, Istiyak filmi yasanmislik ya da gergeklik
ol¢iitiinde 6nemli bir yere sahip olabilir. Bu filmin realist bakis
acistyla toplumsal yasantida biraktigi etkinin birey iizerinden
yansimasi aktarilmaya calisilmistir. Yani gercek hayatla Istiyak
filmindeki bireyin i¢ ige gegecegi kanisi kuvvetli oldugundan,
bu diizlemde bir konunu se¢imine dikkat edilmistir. Daha
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onceleri toplumsal bazda cinsiyet degistirmelerin neredeyse
olmadigmi One siiren insanlarla karsilagmak olasidir lakin
glinimiiz sosyal medya, internet, televizyon, radyo gibi kitle
iletisim araglarinin yogunlagmasi bu olaylarin daha fazla
bilinmesine yol agmis olabilir. Yani genel kani, cinsiyet
degistirme olaylarinin uzun zamandan beri var olmasi ancak
cok fazla kisinin iletisimsizlikten Gtiirii bunlar1 6grenemeyisiyle
alakali olabilir. Iste, Istiyak filminden hareketle bir bireyin
toplumsal yansimalar degil, toplumsal yansimalar karsisinda
bir bireyin miicadele durumu yansitilmaya caligilmistir.

Istiyak filmi ile gizli olanin degil gergek olanim, ayip olanin
degil 6znel goriig farliliklarinin, beden unsurunu degil ahlak
unsurunun Onil agilmaya ve irdelenmeye calisilacak olmasi da
onemli olabilir. Film ile birlikte ailesel diisiincelerin, hasret
ve vuslatin ne denli 6nemi oldugu ise somutlastirilacagindan,
¢ekimin ve hikdyenin 6nemi bir kat daha artmis denilebilir. Bu
eserle birlikte aile ici siddet, karmasa, kavusma, iyilikseverlik,
sefalete karst direnme gibi alt unsurlarin gosterilmeye
calisilmasi da elbette ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Cekim Ekipmanlar Hakkinda

Cekimler Malatya’nin Kale ilgesi Mezra Mahallesinde bir
kdy evinde, ayn1 eve giden kilit parke yolda ve evin bahgesinde
kaydedilmistir. Tlirkiye’de 11 Mart 2020 tarihinde bas gdsteren
Covid-19 salgini ile yapim isleri, iage-ibate, ¢ekim tarihi, gekim
stiresi, crew, cast, ekipman temini sekteye ugramistir. Biitiin
zorluklara ragmen asagidaki malzemeler temin edilmis, ses ve
goriintii malzemeleri olarak agagida iki agamada sunulmustur:

Goriintiide Kullanilan Ekipmanlar ve Ekipmanlarin

Ozellikleri

Kamera ekipmani olarak aynasiz tam kare Sony A7R III
fotograf makinesi body olarak tercih edilmistir. Kamera lensi
olarak Tamron 28-75mm /2.8 Di III RXD Lens kullanilmistir.
Diisiik 1s1kta performansi yiiksek bir kamera olan Sony A7R
III body f/2.8 lens ile desteklenerek aksam dis sahnelerinde
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ve gece diislik 151kl ev-i¢ sahnelerinde daha az grenli ¢ekim
olanag sunarken lensin sagladig1 /2.8 ile s1g alan derinligi
gerekli sahnelerde bilhassa kullanilmistir.

Kamera iizerinde HDMI kablo ile 4.2.2 sikistirmasiz ¢ikis
almarak Atomos Ninja Assassin 4K 7 SSD kayit¢iya Apple
ProRes formatinda kayit yapilmistir. 1

Isik tercihinde kirmizi veya portakal kafa olarak bilinen
Cosmolight 800 Watt giiclinde 3200° K renk 1sist iireten
dimersiz 151k kaynaklar1 kullanilmistir. Gece sokak lambasi
hissini vermesi i¢in mavi renk 1sik filtreleri kullanilmistir.
Kamera tripotu olarak Botai V8§ tripod ve Lanparte DHR-01
shoulder rig seti kullanilmistir.

Ses Kaydi ve Tasarimi icin Kullanilan Ekipmanlar
Alan Kaydi (Field Recording)

Alan kayitlar1 esnasinda ortam seslerini elde etmek igin
XY mikrofonlama teknigi kullanilmis olup stereo bir imaj elde
edilmeye calisilmistir,

Diyaloglarin Kaydi

Diyalog kayitlar1 esnasinda shot-gun o6zellikli boom
mikrofon kullanilarak diyaloglar kaydedilmistir.

Ses Tasarimi

Ses tasarimi i¢in i¢ mekan ve dig mekanlarin ambiyansinin
kayit stirecinde XY mikrofonlama teknigi kullanilmis, genis
bir stereo imaj elde edilmeye calisilmistir.

Miksaj

AES / EBU standartlar1 g6z dniinde bulundurularak Istiyak
filmi igin alinan ses dosyasi (-12, -13) LUFS seviyesinde
tutulmustur.

Ses icin Kullanilan Yazilim

Filmin ses tasarimi Protools 2019 adli program ile
yapilmigtir.



26 ‘ ISTIYAK FILMI VE CINSIYETGI YAKLASIMLAR

Ses Kayit Donanimlari

Zoom HIN ses kayit cihazi, Zoom H6 ses kayit cihazi,
Rode NT 2 serisi Boom mikrofon ile ses kayitlari ayrica temin
edilmistir.

istiyak Filminin Kurgu ve Montaj Siireci Hakkinda

Sinemada kurgu seyircilerin duygu ve diisiincelerine hitap
etmesi icin onem arz eder. Art arda gelen goriintiiler ve sesler
bir bi¢cim kazanirlar ve seyirci biitiin haline gelen mesaj1 alarak
yonetmenin amacina ulagmasini saglar. Bu anlamdan yonetmen
kadar kurgucunun da payi biiylik 6nem tagimaktadir (Bayrak,
2014, s. 109). Istiyak filminin kurgu asamast icin ilk masa bas1
calisma Serkan Ag¢ikgoz ile ¢ekimden yaklagik dort ay once
gerceklestirilmis ve goriis alig-verisinde bulunulmustur.

Kurgu ve montaj caligmalart ilk giinden itibaren
Inonii  Universitesi letisim Fakiiltesi kayit stiidyolarinda
gergeklestirilmistir.

Kurgu masasinda Adobe Premiere Pro CC 2018
kullanilmistir. Filmin ¢ekim asamasinda Atomos Ninja’nin
10 bit video kaydmin color correction kabiliyetinden
yararlanabilmek i¢in Adobe Premiere Pro CC’nin Da Vinci
Resolve renk diizeltme programi ile entegre calismasi tercih
sebeplerini giiclendirmistir. Adobe Premiere Pro CC sektorde
yogun kullanimindan dolay1 kurgu asamasinda talep edilen
isteklere hizli ve kesin ¢oziimler sunmustur. Filmin renk
diizenlemesi Istanbul Kademe Film stiidyolarinda Hursit
Kocak tarafindan yapilmistir.

Filmin ¢ekim asamasinda havanin kapali ve yer yer
yagmurlu olmasi, filmin psikolojik etkisi ile uyumlu olup
yalmzlik, tizlintli, depresyon hallerini yansitan mavi tonlara
yakin ¢ekimleri renk masasinda da mavi renk diizeltmelerle
sonlandirilmistir.

Cekim yapilan mekan sehirden uzakta, doga igerisinde

oldugundan ortam sesi alinmis ve filmde foley kayit hic
kullanilmamustir.
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Kurgu siirecinde, filmin senaryo agamasinda karar verilen ve
yonetmeninin de {izerinde 1srarla durdugu “hikayenin gizemi”
olarak nitelendirdigi ‘Ozlem’ karakterinin gece kaldig1 evden
daha once kagan erkek cocuklari oldugu sirri olabildigince
filmin sonlarina dogru verilmeye caligilmistir.

Filmin basinda hi¢bir ipucu verilmeyen bu sir filmin
sonunda da Ustii kapali bir sekilde verilmis olup seyircinin
aklinda soru isaretleri birakarak net bir sonla bitirilmemistir.

istiyak Filminin Toplumsal Cinsiyetcilik Kavramina

Getirebilecekleri

Tiirk toplumunun aile yapisi ataerkildir. Bu durum toplumun
koklerinden yani bu noktada Tiirk kiiltiirden gelmektedir.
Cinsiyet degistirme baglaminda ailelerin yaklasimi elbette
farkliliklar gdsterebilir. Bazi aileler bu durumu yadirgayip
reddedebilirken, olay cinayetle dahi sonuglanabilir. Nitekim
cinsiyet degistirme Tiirk aile yapisinda namus meselesi olarak
goriilmektedir. Bazi ailelerin ise bu durumu umursamaz
ve kabullenmiglik durumu olabilir. Ailenin penceresinden
bakildiginda bu anlatilan benzer durumlarin olmasi toplumda
da kimi kesimlerin goriislerin yansitabilir. Cinsiyet degistirme
olgusuna cinsiyet degistiren birey bazinda bakildiginda ise
olaylar tamamen degisiklik gosterebilir. Cinsiyeti degisimini
sonlandirmis bireylerin cinsiyet¢ci ayrimcilik ve toplumda
magdur olma, magduriyet yasama duygulart azalmis, is
giivencesine sahip olmak i¢in gilivenleri artmis dolayisiyla
yasam kaliteleri yiikselmistir (Yildizhan, Yiksel, Avayu,
Noyan, & Yildizhan, 2018, s. 20). Istiyak filminde gecen
Ozlem karakteri de kdy hayatindan kacarak cinsiyet degistirme
olaymi yasamis ve sosyal statiide kendine kadin birey olarak rol
bulmustur. Ozlem’in kendine olan giiveni agik¢a vurgulanmasa
da izleyici tarafindan hissedilmesi i¢in ugras verilmistir.
Zira, cinsiyet degistiren bir bireyin yasadig1 eve donebilecek
cesareti kendinde gérmesi, zaten baska olay ve olgulara karsi
tutunabilecegi tavrin en bilylik gostergesidir.
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Istiyak filmi toplumsal cinsiyetgilik kavraminm sinema
ile ilgili olan kismi igin farkli bir drnek teskil edebilir. Tiirk
sinemasi kadin karakterleri baglaminda incelendiginde degisik
kadin tiplerine rastlanirken; bir tarafta tlirlii zorluklara ragmen
kendinden emin, basi dik magrur diger tarafta ise toplumun
baskis1 altinda ezilen, yaratilis gayesinin yalnizca hizmet
etmek, susmak oldugu, sinirlarinin bulundugu ¢evre ile ¢izilmis
bir bicimde, diinyanin bir¢ok gerceginden yoksun birakilmig
kadinlara da rastlamanin miimkiin oldugu goriilebilir.

[stiyak filmindeki kadin karakter de az rastlanan kiimenin
icinde cinsiyet degistiren kadin bireyleri temsil etmektedir.
Toplumsal cinsiyet, kadin ver erkek tizerinden toplumun uygun
gordiigii yapay deger kaliplaridir ve bu kaliplar zaman i¢inde
yasanilan toplumun kiiltiirii ile birlikte harmanlanarak sekil
alir ve bu noktada dinin yeri ¢ok biiyliktiir. Bununla birlikte
erkeklik ve kadinlik kendine has degerlerdir. Kadin ve erkegin
sahip oldugu ayricaliklart var olsa da her insan bir erkek ve bir
kadindan olusurken koken anlaminda esittir yani tek bir insanlik
ailesine dahildir (Giirhan, 2010, s. 76-77). Ozlem karakteri de
bu aragtirma sonucunu dogrularcasina ortaya gikarilmistir.
Filmde anlatilmasa da Ozlem’in evinden bir baskidan dolay1
kagtig1 asikardir. Bu baskinin ne oldugu izleyiciye sunulmaz.
Bu durum kasti olarak yapilmistir; ‘baskinin tiiriiniin ne oldugu
degil neden ve ne kadar baski yapilmasi bireyin evi terk
etmesini dogurmustur’ diisiincesi ile tiim siddet ve baskilar
ayni1 kategoride degerlendirilmistir.

1992 yilinda Orhan Oguz tarafindan yonetilen “Donersen
Islik Cal” filmi de toplumsal cinsiyet bakimindan 6nemlidir. Bu
filmde karakterlerin deforme edilmemesi, standart bir karakter
olmayiglar1 bilhassa Oonem tagimaktadir. Eser, Beyoglu’nun
arka sokaklarinda gecerken, barmenlik yapan bir ciice ile ayn1
sokakta hayatini idame ettirmeye ¢alisan escinsel bir erkegin
hikayesini konu alir. Eserin dnemli mesaji ise karakterler
iizerinden gerek toplum gerek devlet tarafindan dislanmis,
otekilestirilmis bir escinsel erkek ile bir clicenin arkadasligini
anlatir. Escinsel karakterin pesindeki i adamdan kagmasiyla
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baslayan filmde ilk 1slik sesi de ciice tarafindan burada kullanilir.
Yaralanan escinsel bireyi evine gotiiren ciice kisi, onun gergek
bir kadin olmadigini biyolojik olarak goérdiikten sonra sasirip
bir gerilim yasasa da bu durumu igsellestirir. Ikilinin dostluklar
bu sekilde baslarken farkli biyolojik hislerdeki iki birey kendi
diinyalarinda yagamaya mahkmlarken birbirlerinin hayatina
dahil olurlar ve birbirlerinin yagam miicadelesini 6grenirler.
Toplumda bu durum rezalet olarak goriindiigiinden dolay1 kendi
mekanlaria geri donmek zorunda kalirlar. Yani dig diinyanin
otekilestirdigi bireyler olarak yasamaya devam ederler.

Sonug olarak, alternatif sdylemler ve bakis, acilari kimligin

Oteki olmadan ya da oOteki olumsuzlasmadan da insa

edilebilecegini sdylese de gilindelik pratikler iginde Oteki

tizerinden ‘biz’i var etmek sorgulanmaksizin yerine getirilen
bir ritiiel gibi yaygindir. Ve her &tekinin, bir daha otekisi
vardir. Sinema ise bunu gostermekte hem acimasiz hem de en

etkin bir aractir (Eke, 2016, s. 27).

Istiyak filminde 6tekilestirildigi gdsterilmeyen bir karakterle
karsilagilir. Bu karakter ana kahramandir. Aslinda hikayeyi,
yani miicadele durumun baglatan ve bitirendir. Istiyak’ta
ana karakterin (Ozlem’in) otekilestirilip &tekilestirilmedigi
izleyicinin algisina birakilmis zaman icerisinde karsilagtigi
giicliikler ise arka planda birakilmistir. Bu durum ana karakterin
giiclii olma durumu ile alakalidir. Tiirk sinemasindaki kadin
temsiline uygun bir format ¢izmek i¢in de ayrica diigiinilmiistiir.

Yapim yili 2011 olan, 13 Ocak 2012 tarihinde vizyona
giren ‘Zenne’ filmi ise 2008’de vizyona girdiginde Tiirk
sinemasindaki toplumsal cinsiyet olgusunu yeniden giindeme
getirmistir. 2012 yilinda 17 hafta vizyonda kalan Zenne filmi
88.812 kisi tarafindan izlenmistir (BoxOffice). Y onetmenligini
M. Caner Alper ve Mehmet Binay’in yaptig1 film, dogulu ve
muhafazakar bir ailenin ¢ocugu olan Ahmet ile Istanbul’un
gece kuliiplerinde zennelik yapan Can’in dostlugunu ve
Tirkiye’nin kiiltiirel yasamini yakindan tanimayan Alman
fotograf¢1 Daniel’in etrafinda gecen olaylari anlatiyor. Zenne
filmi ataerkil toplum yapismi i¢inde barmdiran ve escinsel
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yapimin ahlak boyutuyla ilgilenen Tiirk toplumu i¢in cesaret
gerektiren bir film olarak nitelendirilebilir (Simsek, 2013).
Istiyak filmi bu filmden farkli olarak Tiirk toplum yapisina
aykirt olabilecegi diisliniilecek bir tavir sergilememekte
1srar etmistir. Filmin ilk hikdye asamasindan itibaren Ozlem
karakterinin sosyal hayattaki boyutu degil, aile hasreti ¢cektigi
g6z dniinde bulundurulmaya calisilmistir. Ozlemin birey olarak
biyolojik agidan ¢ektigi sikintilar, arkadas ¢evresi, okul hayati
yani kisacasi i¢timai yasamdan sergiledigi davranislar arka
planda birakilmigtir. Bu durum belli tabulari olan izleyicilerin
de filmi izlemesi i¢in bir etken olarak diistiniilmiistiir.

istiyak Filminin Toplumsal Diizlemi

Istiyak filmi toplumsal bazda ataerkil Tiirk toplumu
gdz oOniinde bulunduruldugunda baz1 kitleler igin tabu
denilebilecek, bazi kitleler i¢in alisilagelmis, bazi kitleler igin
ise ahlaki c¢okiintii olarak nitelendirilebilecek bir toplumsal
cinsiyet konusunu ele alirken, ele aldigi konunun bakis agist
ve temas1 yoniinden farkli olmasi suretiyle diger cinsiyetci
filmlerden ayrilabilir. Toplumsal cinsiyetin olusturdugu
baski ve bu baski altinda yetisen bireyin sadece biyolojik
ozelliklerinin degismesi, ruh halinde ve diisiince sisteminde bir
degisikligin meydana gelmemesi, insani duygularinin oldugu
gibi kaldigimin gosterilmesi filmde 6zellikle islenmek istenmis,
bu durum bir karakter iizerinden bu farklilig1 yasayan herkes
i¢in anlatilmaya calisilmstir.

Toplumsal cinsiyet olgusunun derinligi saptanamazken
bu durum diinyadaki pek c¢ok iilkede ve ulusta goriilen
esitsizlik problemidir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin
icin diislinlilen degerlere gore erkegin hiyerarsik olarak iistte
ve Onde oldugu, kadinin &teki olarak tutuldugu, kadinin
statiisiiniin erkek egemen kiiltiirce olusturuldugu sdylenebilir
(Bingdl, 2014, s. 113). Istiyak filmine, toplumsal cinsiyet
baglaminda bu anlamda iki farkli pencereden bakmak gerekir.
Bunlardan birincisi Ozlem’in penceresi. Ozlem karakterinin
cinsiyet degistirmesi ile ailesine duydugu hasret ile toplumsal
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ve ailevi baskiy1 tistiinde hissederek kendine yeni ve istedigi bir
hayat1 kurmak istemesi filmde baskin noktay1 olugturmaktadir.
Bir diger pencere ise evin reisinin her ne kadar yufka yiirekli
goriinse de ailede olusturdugu baba profili ile {ist duygularinin
mevcudiyeti. Oglunun 6lmedigini bildigi halde, evden kacip
gittigin bilerek, esini c¢ocuklarinin 6ldiigiine inandirmak
istemesi ve evde bu konunun agilmasiyla birlikte meydana gelen
mutsuzluk filmde agikga gosterilmistir. Filde gecen asagidaki
replik evin annesinin tistiindeki baskiy1 gostermektedir:

Ay parcast gibiydi yiizii. Nur topu gibiydi dogdugunda. Ebe

zor dogurtmustu. (Hatirlayp giiliimser.) Babast ¢ok istedi. Biz

evlendikten 13 sene sonra oldu bu oglan. Sonra da olmadi
zaten ¢agamiz. 20 senedir bunlara bakip dururum. Gelecegi
giinii beklerim lakin babasi 6ldii der bana. Baska da bir sey
demez. Madem oldii mezarina gotiir beni derim. Sus hele der.
Cok da konusursan evden gider ii¢-bes giin gelmez. Bahgede
yatar, kardasina gider... Gelir de bir daha sorarsam bilirim
yine gidecegini. Ben de sormam. Ne vakit sorsam evde zelzele
olur sanki. Benim yiiregim kaldirmaz. Yerden toprak havalanir,
hava ¢amur olur, kuslar kanat ¢irpar, kurtlar ulumaya, ay
sonmeye bagslar, benim icim yangin yeri olur yanar da yanar ...

Boéyle iste. Evladin oldu muydu anlarsin ana yiiregimi kizim.

Kalk haydi. Gidelim. Gelir de goriirse bu halimizi ikimizi de

perisan eder simdi (Istiyak, Senaryo).

Bu replik ile evin annesinin {stiinde hissettigi bask1
verilmistir. Babanin, evladinin konusu her agildiginda duydugu
Ofkesi gegmemigken, annenin i¢indeki tmit 1s1giminsa hep
yandig1 goriilebilir. Toplumsal olarak giiglii Anadolu kadininin
imgesel olarak filmde yansitilmasi, evlat acisini igine gomen
annenin yikilmay1 reddedip bekleyisi izleyici ile paylasilmaya
caligilmistir.

Istiyak filmindeki baba karakteri cok yonliidiir. Kimi zaman
yufka yiirekli kimi zaman yardim ve iyiliksever kimi zaman
ise zaman sert ve Ofkeli. Yine tipik bir Anadolu erkeginin
filmde yansimasi goriiliir. Toplumsal diizlemde Anadolu’daki
erkeklerin yardimsever olmasi ile ilk sahnede izleyici karsisina
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caligkan ve yardimsever bir erkek karakter olarak ¢ikan baba,
evladimin 6lmedigi halde 61digini sdylemesi {izerine biitiin
oklari iizerine ¢eker. Bu, toplum yapisi1 gozetilerek olusturulan
bir sahis oldugundan karakterinin &zelliklerini yansitmasi
geregince bu sifatlarla kurgulanmistir.

istiyak Filminde Kahramanlar

Ozlem

Ozlem toplumsal olarak simge karakter olarak yaratilmaya
calisilmistir. Yani dogasi geregi cinsiyetini degistirmek zorunda
kalan bireylerin temsili olarak gdze ¢arpar. Bu durum bilhassa
onemlidir ve diisiiniilmesi gereklidir. Ozlem’in ¢ektigi acilar,
wstiraplari, dertleri gdstermemesi; izleyicide giiglii bir kadin
karakter olarak imaj birakacagini disiindiirmiistiir. Nitekim
giiniimiize dek gelen sinemada ac1 ¢eken cinsiyet degistirmis
bireylerin dert dolu hayatlar1 defaatle konu almmustir. Ozlem’in
giiclii durusu filmin sonunda kendini gdsterecektir. Ozlem’in,
yaslt ana-babanin o6nceden ogullarinin oldugu anlasilinca
karakter tahlili seyirci tarafindan daha iyi hissedilecek, daha iyi
karakterize edilebilecektir. Ozlem evinden yillarca uzak kalmis
bir bireydir. Evinden arkasina bakmadan kagan Ozlem’in evine
duydugu hasret, belki de son nefesini bile verecegi muhtemel
bir oyunla baslar. Nitekim Ozlem gii¢lii olmasmin yaninda
asir1 duygusal bir karaktere biirlinmiistiir. Bu durumda statik
oyunculukla desteklenen karakter kendi i¢ hesaplasmalarinin
da hesabmi sormak istemisti. Ozlem’in g¢ocukluguna ve
gecmise duydugu hasret fotograflarini incelerken de goriilebilir.
Sabah uyandiktan sonra fotografina anlamli bakislar1 bunun
temsilidir.

Ozlem’in filmin sonlarinda abdest aldig1 ve namaz kildig
goriiliir. Bu durum mizansen ya da filme reaksiyon katma
amaclh degil, belki de hayatindaki degisikligin dini bir etki
yaratmasiyla ilgili oldugu soylenebilir.

Yashi Adam (Baba)

Bu karakter, ekmegini topraktan c¢ikaran adam olarak
Anadolu'nun her yerinde goriilebilecek bir baba temsili
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ile filmin acilis sahnesinden itibaren merak uyandiran bir
karakterdir. Filmin baslamasiyla Ozlem’le karsilastiklar ilk
sahne baba karakterinin yardimsever ve sakin bir kisilige
sahip oldugu goriisiinii izleyicide biraksa da filmin miicadele
durumunda bu karakteri i¢ savaslart oldugu goriiliir. Evladinin
kiiciik yastan itibaren kendisine gore tuhaf hareketleri oldugunu
bildiren bu karakter aslinda evladinin evden ayrilisini igine
sindirememistir. Bu olay1 her hatirladiginda sinirlendigini anne
karakterinin repliklerinden ¢ikarmak miimkiindiir. Tabulari
oldugu hissedilen baba karakteri evin reisi baglaminda
yasanilanlar1 kabul edemeyerek acisini igine gémmiis bu
durumu da evladinin 6lmesiyle 6zlestirmistir.

Yash Kadin (Anne)

Yasli kadm da tipki baba gibi Anadolu kadinmin filmdeki
temsilidir. Giiler yiizlii ve sevecen goriiniimiiniin altinda
biiyiik {iziintliler yatmaktadir. Evladindan daha gen¢ yasta
ayr1 kalan kadin, kocasimin da psikolojik dayatmalartyla kars
karstyadir. Oglunun 61diigii sdylenen fakat bunun bir yalandan
ibaret oldugunu bildigi halde ¢aresizlik i¢inde ¢irpinan anne,
hislerini yasarken olduk¢a yogun yasamaktadir. Toplumsal
cinsiyet baglaminda kocasi tarafindan iiziilen kadm, evlat
acisini yagarken esinden de ayri kalma korkusu i¢indedir. Her
seferinde evladim1 sormak istediginde kocasinin tepkisinin evi
terk etmek oldugunu bildiginden bunu 6grenilmis ¢aresizlik ile
kabullenir.

Genel olarak kahramanlar kendi benlikleri iizerinden
toplumsal yansimalarimi géstermek amaciyla genel karakterler
tizerinden olusturulmustur. Kahramanlarin basit siradan kisiler
olmasina, giinliik dil yapilarin belirli bir tasraya degil lakin
Anadolu’ya has olmasina dikkat edilmistir.

Sinema dramaturgisi hem kendi iginde biitlinliigiinii
saglanmis ve kendi Ozelliklerine gore siniflandirilmis farkli
unsurlarin olusturdugu hem de bu unsurlarin kendi arasindaki
iligkilerin dinamigi ile var olan bir sanattir (Aslanytirek, 1998,
s. 66). Bu dinamigi yakalamanin en kolay yolu da ¢atismalari
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ve miicadele durumun iyi anlamaktan gegebilir. Istiyak
filminin karakter sayisinin az tutulmasimin temel sebebi ana
olay ile birlikte asil mesaj1 vermek istemesinden kaynaklidir.
Daha fazla karakterin senaryoya miidahil olmasi ana olay1
dagitabilir, farkli perspektifler sunabilirdi. Bu durumun iyi
yanlar1 olabilecegi gibi asil mesajin dagilmasina da yol agacagi
diisiiniilebilir.

Istiyak Filminin Olay Orgiisii
Bu béliimde filmin prolog, serim, diigiim, doruk nokta ve
¢Oziim katmanlari ele alinmustir.

Filmin giris kisminda babanin Ozlem ile karsilasmasiyla ilk
catigma goriiliir. Bu ¢atigma doruk noktanin habercisi olarak
nitelendirilebilir. Iki karakterin basindan gececek olaylar
neler olabilir diye diislinlilmesi ana hedeflerdendir. Baba
ve Ozlem’in eve girmesiyle ilk diigiim ¢dziilmiis olur. Bu
noktaya kadar babanin tavri merak konusudur. Ozlem’e siddet
uygulayip uygulamayacagi, tacizde bulunup bulunmayacagi
seyirci tarafindan disiiniilebilir. Bu diisiincelerle devam
eden filmde evin annesinin goriilmesi ve babanin gergekten
yardimsever oldugunun anlasildigi goriiliir. Filmin ikinci
catigmasini yemek sahnesinde yine baba karakteri baslatir.
Ozlem’in tek basina kdy yerinde ne isinin oldugu ile baslayan
ikinci catisma kisa siirer. Filmin {iciincii catismasi Ozlem
tarafindan baslatilir. Ozlem’in anneye ve babaya ¢ocuklarmin
olup olmadigimi sormasi yeni bir ¢atismanin baslangici olur.
Babanin sinirlenerek evi terk etmesi ve Ozlem’in resimlerine
bakmas1 hikdyenin gegis noktasint meydana getirir. Ozlem’in
rilyasindan uyanmasi, abdest alip namaz kilmasi da doruk
noktaya hazirhktir. Nitekim bu siirecte Ozlem’in sonu merak
edilir. Ozlemin evden ¢ikmasi ile doruk noktaya ¢ikan hikaye,
arabanin ¢aligtirilmasi ile sonuca kavusur. Sonucun bilhassa
seyirciden gizlenme gibi bir gayesi yoktur lakin hikayenin
akigin1 bozmamak ve final sahnesinin heyecan1 agisindan
filmin ilk etabinda gizli tutulmaya ¢aligilsa da sonuca yonelik
replikler ¢atigma kisimlarinda verilerek seyirciye sezdirilmeye
calisilmistir.



ISTIYAK FILMININ ELE ALINISI VE SINEMA
SANATINDAKi UZAMLARI

Cekimlerde izlenen Tutum ve Yaklasim

Eserin c¢ekimlerine baglanmadan evvel, filmin cekilecegi
mekanda deneme c¢ekimleri alinmis, kadraj ve cergevelere
bakilmis ve ardindan ¢ekim senaryosu yazilmistir. Oyle
ki Tirkiye’de 11 Mart 2020 tarihinde baslayan Covid -19
siirecinde set hazirligr yapmak olduk¢a mesakkatli bir siireci
beraberinde getirmistir.

Haziran ayinda Malatya’da gerceklestirilen g¢ekimler igin
yagmurlu bir hava tercih edilmistir. Bunun i¢in ¢ekimler
kara havalarda yapilmistir. Bu durum filmin konusuyla da
yakindan alakalidir. Filmin genel buhranin dis mekanlarda
da yakalamaya calismak acisindan kara bulutlu havalar dig
cekimlerde kullanilmistir.

Cekimlerde izlenecek tutum basindan itibaren statik olarak
tutulmaya g¢aligilmigtir. Kamera agilarmin belirlenmesinden
itibaren pan left, pan-right, tilt-up, tilt down, pedestal, zhiyun,
saryo gibi kamera hareketleri kullanilmamak iizere c¢ekim
senaryosunda da belirtilerek goriintiiler elde edilmistir. Bunlarin
hepsinin bir sebebi ve sonucu olmalidir. Nitekim Tarkovkski
filmsel c¢ergeveyi sozle icra etmenin miimkiin olmadigim
belirtirken, kendi statik sahnelerinin birer anlami oldugunun
da mesajimi vermis olabilir. O’na goére kamerayr alip disart
¢tkmak bu degildir. Senaryonun olusmast i¢in yillarin gegmesi
gerektigini belirtir. Nitekim Istiyak filmi de hikayesi yasanmis
bir olaymn sinemaya aktarilmasi ile alakalidir. Filmdeki olay
cok devingen ve toplumsal bir hareketliligin yasanmasi
muhtemelmis goriinse de oldukga statik gegmektedir. Bu
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durum kamera agilarinin da statik kalmasiyla saglanmaya
calisilmistir. Anne babasinin karsisinda yillar sonra cinsiyet
degistirmis bir kisinin hareketli bir oyun oynayamayacagi gibi
bu hareketsizlige kamera agilari da eslik etmelidir. Bu durumun
sinemada bir karakter yaratma olgusuyla da yakindan alakasi
vardir. Dis ¢cekimlerde de goriilecegi lizere kadrajlar oyuncuya
gore ayarlanmamis, oyuncu kendisini kadraja gore ayarlamaya
calismistir. Bu durum fotograf ve resim sanati ile alakalidir.
Filmin hemen hemen her dis mekaninda bir manzara biitiinliigii
yakalanmaya calisilmistir.

Fotograf 1 istiyak Filmi Dis Cekim Sahne 1

Fotograf 2 Istiyak Filmi Dis Cekim Sahne 2
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Fotograf 3 Istiyak Filmi Dis Cekim Sahne 4

Fotograf 4 Istiyak Filmi Dinlenme Sahnesi

Oyuncu Yénetimi, Tipleri ve Mizansenleri

Oyunculuk isi sinemanin ve olay Orgiisiiniin aktariminda
yonetmenin yansityan yiiziidir. Bu noktada oyuncularin
yarattiklar1 etki ve dnem yoOnetmenler tarafinda gereginden
fazla Onemsenmeli, oyuncular hem icract sanatgi hem
de yorumcu olarak kabul edilmelidir (Giin, 2014, s. 11).
Oyuncularin dogaclamaya bagladiklar1 an ise onlarin kendi
yaraticiliklarint konusturma zamanlaridir, yani asil oyunculuk
sanatinin girdilerini vermeye basladiklari an olarak goriilebilir.

Covid-19 salginindan  oOtiirii  audition  yapilmamus,
daha Onceden taninan ve referanslart izlenen oyuncularla
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calisilmaya karar verilmistir. Bu durum oyuncuyu daha
onceden taniyan yonetmeni rahatlatsa da oyuncularin kamera
Oone deneyimlerinin az olmasindan otiiri ¢ekimlerin uzun
stirmesine sebep olmustur.

Film ¢ekime baglanmadan once oyunculara yapilan tek
ve siirekli uyar1 vardi: Gergekeilik. Bu kavramin i¢i oldukca
doldurulmaya ve oyuncularla yogrulmaya c¢alisilmistir.
Nitekim bu da dogal oyunculugu getirecektir. Y dnetmen olarak
oyuncu yonetilirken ‘anlatici-gosteren’ kimligi korunmali,
yonetmen tarafindan edimler ‘gostermek, segcmek ve isaret
etmek’ kavramlarina vurgu yapilmali ve daha sonra yontem ve
tekniklerin izi arastirmalidir (Elmas, 2015, s. 11).

Film ¢ekiminden iki giin 6nce oyuncularla masa basi okuma
calismalar1 yapilmis, filmin dramaturgisi lizerinden filmin
ozellikle statik kalmasi istenmis ve bu baglamda oyunlarin es
ve nefeslerden kurulu olmasi geregi aktarilmistir. Es (durak) ve
nefes tekniklerinin kullanilmasi filmin konusundaki gizemle
alakalidir. Oncesinde erkek olarak evinden kacan ve cinsiyet
degistiren bireyin yeniden ayni1 eve gizli olarak gelmesi kamera
ontindeki oyunun da devingen kilinmamasin1 gerektirmistir.
Sinemada ydnetmen ve oyuncunun iligkisi hem estetik hem de
duygusal bir iliskidir. Oyuncular, yonetmenin sesi, gozii, kulagi
olarak onun diliyle onun kurdugu yaratinin tastyicilaridir (Giin,
2014, s. 14).

Filmin ¢ekim asamasina gegilmeden evvel kullanilacak
sinema oyunculuklar1 hakkinda yonetmen zihninde ¢okca
zaman harcamalidir. Nitekim kullanilacak oyunculuk tiplerini
yakinda bilmesi onun i¢in énemlidir. Istiyak filminde rol alan
oyunculardan Ozlem (Betiil Balalan), Inénii Universitesi
Tiyatro Toplulugunda temel tiyatro egitimlerini almis ve dort
sene boyunca sahne deneyimi yasamis, sahsimin da yonettigi
oyunlarda olduk¢a basarili performans sergilemistir nacak
kamera karsisinda pargali oyunculukla karsilagtigindan tiyatro
sanatindaki gibi stirekliligini saglamakta sikintilar g¢ekse
de filmin yapisi itibariyle olusturdugu buhran, kendisinin



ISTIYAK FILMI VE CINSIYETGI YAKLASIMLAR ‘ 39

yorumuyla da rahatlatici bir etki birakmistir. Genel olarak
senaryoya bagimli kalmasm istedigim karakter Ozlem’di.
Bunun 6nemi ise repliklerinin ic¢indeki gizlilikle alakalidir.
Kendi benligini oynayarak eski benliginden izler tasimamasi
gerektigi, oldukga statik ve ¢ekingen bir oyunculuk yaratmasi
geregi karakterinden otiirii defalarca kendisine iletilmistir. Bu
anlamda dogal oyunculuk tercih etmesi gerektigi, kendisinin
bu durumu hissetmesi igin ¢esitli hikayelere bagvuruldugu
da soylenebilir. Tiyatrodan gelen bir oyuncunun, kamera
karsisindaki dogal oyunculugu ¢ok iyi karsilayamayacagi
diisiiniiliirken, Ozlem karakteri bilhassa agir ve hissedilir
derecedeki makyaj yardim ile seyirciye kiiclik ipuglar1 veren
bir karaktere donistiirilmistir. Bu anlamda devamlilik
konusunda da sikinti yasamayan Ozlem karakterinin dogal
oyunculugu dikkatleri cekmistir.

Fotograf 5 Istiyak Filmi, Ozlem Karakteri

Filmde baba (Yasli Adam) karakterini canlandiran Stikrii
Atay Malatya’da ¢ocuklugundan bu yana tiyatrolarda
sahne almis ve almaya devam etmektedir. Masa basi okuma
provalarinda keskin hareketleri ile dikkati ¢eken oyuncunun
kamera karsisinda da aym tavirlann kismen de olma
sergilemesinin Oniine gec¢ilmistir. Baba karakterinin analizi
yapilirken betimlenmesi zor bir karakter oldugu bilhassa
belirtilmistir. Dengesiz gibi goziikebilecek bir karakteri olgun
bir Anadolu babasi seklinde seyirciye hissettirmesi geregi
defaatle anlatilirken bu karakteri oynama giicliigii de yine
defalarca bildirilmistir. Zira baba karakteri evladini 6lmedigi
halde, toplumsal bask1 hissedecegini diisiinerek mezara koymus
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olsa da gaddar bir baba goriintiisii resmetmez. Temelinde iyilik
ve yardimseverlik yatan bu Anadolu erkeginin tabulari oldugu
asikardir. Baba karakteri icin de statik duruslar ve replikler
aras1 esler/duraklar konulmasi geregi vurgulanmistir. Karakteri
¢ok fazla jest ve mimik kullandirilmamis, hareketlerindeki
keskinlik torpiilenmeye c¢alisilmistir. Minimalize oyunculuk
Ozlemden baslaylp babaya, babadan ise anneye bir
derecelendirme halinde verilmis, anne karakteri ise en minimal
ve statik oyunculuga biirlindiiriilmiistiir. Baba karakterinin
analizi filmde annenin repligi i¢inde hissedilir:

Benim herif dyledir boyledir ama yufka yiireklidir. Bu kiliginla

birakmamus seni. lyi de etmis. Kimseye giiven olmuyor bu

devirde (Istiyak, Senaryo).

Fotograf 6 istiyak Filmi, Yash Adam (Baba) Karakteri

Filmin Yagh Kadin (Anne) karakteri de Anadolu’daki anne-
kadin motifinin temsili olarak olusturulmaya calisilmistir.
Oyuncu Hidayet Kamile Giiler de diger oyuncular gibi tiyatro
temelinden gelmektedir. Sakin ve dingin bir oyunculukla
karaktere can vermesi istenmistir. Anne karakteri her ne kadar
biliylik acilar yasasa da hayata giilimsemeyi birakmayan
cefakar bir kadm simgesi olarak yaratilmaya caligilmistir.
Evlat kaybetmenin vermis oldugu hiizniin yaninda, esinden
de psikolojik baski hisseden kadin, esinin kaybetmemek i¢in
acisini igine gdmmiistiir. Karmasik oyuncu desenlerine ihtiyact
olan kadin karakterinin analizi tipki baba karakterinde oldugu
gibi aktarilmaya calisilmistir.
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Fotograf 7 Istiyak Filmi, Anne Karakteri

istiyak Filminin Estetik Yapisina Dair

Gergekei kuramin kurucularindan Bazin, kimi zaman sinema
perdesinde kapanan bir kapinin, diisen bir yapragin, kiyiy1
doven dalgalarin goriintiisiiniin, bir oyuncunun dakikalar siiren
sozlerinden, oyunculugundan daha etkili olabilecegini sdyliiyor
ve mekan diizenlemesinin, aksiyona dinamik bir big¢imde
girdigini ifade eder (Cekig, 2006, s. 11). Mekan olarak sehirden
odluke¢a uzak ve folley kullanmay1 dahi gerektirmeyen seslerle
dolu, yonetmen tarafindan dizayn edilmis bir kdy evi se¢ilmistir.
Mekanin gergekten hayatini idame ettiren insanlarin evi olmasi
da evdeki halihazir yasanmighgi gostermektedir. Gergeklik
imgesiyle uyusabilmesi adina mekandaki degisiklikle sinema
sanatina uygun olarak ortaya ¢ikarilmigtir.

Istiyak filmi, olusturum evresinden itibaren hep duragan
acilarla ¢ekilmesi planlanan, bu karelerin ise birer fotograf
gergevesi niteliginde olmasi diisiiniilen bir ¢ekim estetigine
sahip olmasi i¢in ¢ok fazla ¢aba gdsterilmistir. Bazi planlarin
uzun tutulmast ise baska yonetmenlerden etkilenmisgligin degil
her uzun sahnenin bir sebebinin olmasiyla alakalidir. Hem
zaman hem de mekan siirekliligini vermek, izleyiciyi oyki
anlatimmin sinirlarina dahil etmek geregi distintilmistiir.
Kracauer’in kuraminin 6zii, sinemanin fotografik misyonu ile
ilgilidir ve fotograf ve sinema gergekligi yeniden liretmeye ¢ok
yakin olduklarindan kendi i¢ dinamiklerinde bu 6zelligi 6ne
¢ikarmak zorundadirlar. Kracauer, icerigin mi yoksa bi¢imin
mi {istte olmasi tartigmasinda bi¢im One siirerken daha sonra
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bicimin estetiginden ¢ok maddi estetik adini verdigi anlayist
gelistirir (Sayic, 2011, s. 14).

istiyak Filminin Sinopsisi

Ozlem, hayati1 degistirmis bir erkegin 29 yasma kadar
gelen hayatinin hikayesidir. Bir giin aile hasretini geken Ozlem,
arabasiyla ¢ocukluk evinin Oniine kadar gelir. Uzaktan yash
amca (Ozlem’in babasi) goriiniir. Aksam olmus giin batmustir.
Yasli adam aracin arizasini sabah c¢ozebileceklerini soyler ve
geceyi gecirmesi icin Ozlem’i evine davet eder. Evdeki yash
kadm ile birlikte aksam yemekleri yenir. Yash adam Ozlem’e
neden buralara geldigini, ailesinin nerede oldugunu, onlarin
kendisini merak edip etmeyeceklerini sorar. Ozlem ailesinin
Ankara’da oldugunu soyler. Kendisinin réprezant oldugunu
bildirir. Ozlem’in de yasli adam ve kadina ‘Sizin ¢ocugunuz
yok mu?’ sorusunu yoneltmesi {izerini baba sinirlenir evi terk
eder. Anne bir kosede sakladig1 fotograflar1 Ozlem’e gosterir.
Fotograflara dikkat cekildigi anda Ozlem gegici bir sarsinti
gecirir. Sabah ezaniyla birlikte uyanan Ozlem tekrar arabasina
biner ve evinden uzaklasir.

istiyak Filmi Treatment (Sahne Ayrimi Yapiimamig

Tretman)

Ozlem, alimli, uzun boylu, cekici bir kadindir. Hikaye
Ozlem’in 29 yasma kadar gelen hayatmin kiiciik bir zaman
diliminde gectigini gosterir. Yasli Adam’in  (Ozlem’in
babasinin) tarlada c¢alistigi ve zorlu havalarda bile toprak
isleri yaptig1 goriiliir. Tarladaki isini bitiren baba aksamiistii
saatlerinde evine donerken kaputu acik, ariza yaptigi
diisiiniilen arac1 goriir. Ozlemin aracin basinda bekledigi kaput
kapaninca anlasilir. ilk andan bunu umursamayan yasl adam
bir anda yardim etmeye karar verir. Ozlem’in yanma giderek
neler oldugunu anlamaya ¢alisir. Neler olup bittigini sorunca,
aracinin bozuldugunu sdyleyen Ozlem’e, artik ge¢ oldugunu,
bu saate sehirden buralara kimsenin gelemeyecegini sdyleyen
Yashi Adam, ancak ertesi sabah bu isi ¢ozebileceklerini sdyler
ve Ozlem’i evine davet eder. Zaten Ozlem’in de arac1 bozuk
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degildir ve istedigi de geceyi bu evde gegirmektir. Eve misafir
olarak giden Ozlem evin annesiyle karsilasir. Yash ve zor
yiiriiyen kadima, kocas1 durumu anlatir ve Ozlem’in bu gece
misafir edilecegini soyler. Aksam yemegi yenirken sohbetler
edilir. Yasli Adam, Ozlem’in neden buralara kadar geldigini,
ailesinin kendisini merak edip etmeyeceklerini sorar. Ozlem
roprezant oldugunu bildirir. Ailesinin Ankara’da oldugunu
sOylerken yalanlar sdyledigi zaten repliklerinden anlasilacaktir.
Durumu gegistiren Ozlem bu sefer kendisi cesaretini toplayarak
kendisi sorular sormaya baglar. Ozlem, evdeki anne-babaya
kendilerinin ¢ocuklart olup olmadigmi sorunca ortam
sessizlige blirliniir. Babanin siniri hat sathada degildir ama yine
de hissedilir derecede gosterilir. Baba, bir ogullar1 oldugunu,
okula gidip gelirken siirekli farkli oldugunu sdylerken, onun
6ldiigiinii soyler. Annenin tepkisi iizerine siniri bir kat daha
artan baba evden ¢ikar, gider. Baba, ogullarinin kayboldugunu
ve oldiigiine inandiklarini sdyler. Bu esnada Ozlem biiyiik bir
sarsint1 gecirse de statik olarak gosterilecektir. Yemek sofrasi
toplandiktan sonra Yash Kadin ve Ozlem otururken goriiliir.
Ozlem, kadina gercekten ¢ocugunun dliip 6lmedigini sorar.
Yash Kadin, Ozlem’i evin diger odasia gegirir. Bir dolaptan
cikardig1 eski fotograflar1 gosterir. Oglunun kiigiikliiglinden
kalma siyah-beyaz fotograflara bakarlar. Gece olmustur, Ozlem
yatakta goriliir. Uykuya dalmistir. Riiya gordiigii bellidir.
Tiirlii hesaplagmalari riiyasinda gériir. Filmde Ozlem’in riiyasi
degil gece uyurken ¢ektigi ac1 goriiliir. Terlemesi, sayiklamasi,
aniden uyanmasi gosterilir. Sabah ezani duyulur. Bir anda
uyanan Ozlem, Yash Kadin’in fotograflari koydugu dolaptan
kiigiikliik fotograflarindan birini ¢ikarir. Uzun uzun ona bakar,
fotografa dokunur. Sessizce fotografi sever. Abdest aldigi
goriinen Ozlem, namaz kilar... Sabah oldugu gériiliir. Evinden
¢tkan Ozlem son kez evine bakar, arabasina dogru yiiriir.
Arabasma binen Ozlem arabay1 calistirir ve sahne karanliga
diiser.
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Tretman: igtiyak Filmi (Sahne Ayrimi Yapilmis Tretman)
1. Sahne: Tarla — Giin

Yash bir adam, bahgedeki isini tamamlayip terini siler.
Esyalarmi bir ¢uvala doldurur ve sirtina alarak yola cikar.
Hayatindan memnun bir ifade, huzurlu bir yiizii vardir.

2. Sahne: Yol — Giin Batimi

Gin batarken, bir araba yol kenarinda durur; kaputu agiktir.
Arabadan ¢ikan Ozlem, motoru incelemektedir. Yash adam,
sessizce yiirilyiip arabanin yanindan geger. Ozlem, adamin
ilgisizligine sinirlenerek kaputu sert bir sekilde kapatir.

3. Sahne: Yol — Giin Batim

Yash adam, Ozlem’e yaklasir ve aracin arizasini sorar.
Ozlem’in cevabindan sonra, adam ona geceyi arabada
geciremeyecegini sOyler ve kendi evinde misafir etmeyi teklif
eder. Ozlem basta tedirgin olsa da sonunda kabul eder.

4. Sahne: Evin Onii — Aksam

Eve vardiklarinda, yash adam ¢uvalini indirip kapiy1 agar.
Ozlem, eve girerken tereddiitlii ama bir o kadar da minnettardir.

5. Sahne: Ev — Aksam

Evde yasli adamin esi Ayse ile tanisilir. Ayse, misafiri giiler
yiizle karsilar. Ev halkinin samimiyeti Ozlem’in gerginligini
biraz azaltir. Hep birlikte sofraya otururlar ve yemek yerken
Ozlem hakkinda sorular sorulur.

6. Sahne: Ev — Gece

Yemek sirasinda, yasl ¢iftin kaybettikleri ¢ocuklarindan
bahsedilir. Adam, konuyu sert bir sekilde kapatir ve bahgeye
cikip sigara igecegini sdyler. Ayse ise, Ozlem’e kendi hislerini
anlatir ve kayiplarinin acisini paylagir.

7. Sahne: Ev — Gece

Ayse, Ozlem’e eski fotograflarmi gosterir. Ogullarinin
hikayesini anlatirken derin bir {iziing ve sevgi hissedilir.
Fotograflara dokunur, Ozlem de bu duygusal am paylasarak
yash kadina destek olur.
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8. Sahne: Ev — Gece

Ozlem yataginda kabuslar goriir ve ter i¢inde uyanir. Sabah
ezanim duyarak abdest almaya gider. Bu ritiiel, Ozlem’in
duygusal bir yenilenme yasadigina isaret eder.

9. Sahne: Ev — Sabah

Ozlem, eski bir fotografa bakarak yash cifte duydugu
minnettarlig1 diisliniir. Fotografa dokunarak hiiziin ve sefkat
dolu bir ifadeyle evi terk eder.

10. Sahne: Yol — Giin Dogumu

Arabasina binen Ozlem, yash cifte veda edercesine evin
ontinden uzaklasir. Arkasinda, hem kendi hayatina hem de
yasl ¢iftin hayatina dokundugu anilar birakir.

istiyak Filminin Senaryosu

Senaryo genel olarak Istanbul Tiirkgesi ile yazilmistir.
Yonetmen, oyuncu kadrosu ile goriistiigiinde agiz
yapist aktartlacak ve oyuncu kadrosu bunu rahatlikla
yordayabilecektir. Bu siire¢ okuma provalarini kapsamaktadur.

SAHNE 1 TARLA - DIS - GUN
Baba bahcedeki isini bitirmis,
terini silmektedir. Esyalarini
bir cuvala toplamaya baslar.
Bunlari sirtina alip yuridyusu
gorulur.

SAHNE 2 YOL - DIS - GUN BATIMI

Ozlem’in arabasi arkadan gorilir.
Aracan kaputu ac¢iktir. Gun batmak
izeredir. Babasi aracin yanindan
yirlr, gecer. Babanin umursamaz
tavri lizerine Ozlem kaputu sertce
kapatzir.
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SAHNE 3 YOL - DIS - GUN BATIMI
Yasli Adam

Gecmis ola kizim. Ne
ariza verdi?

Ozlem

Ben de bilmiyorum amca.
Calismiyor. Tanidik
birisi var mi arayalim
da gelsin.

Yasli Adam

Var. Var da bu saatte
buraya kim gele
sehirden. Sabaha belki..

(Ozlem etrafina bakinir.
Suskundur. Bir an..)

Ozlem
Oyleyse, geceyi arabada
gecirecedim ha?

(Yasli adam Ozlem’i

bastan asagi slzer.)

Yasli Adam

Burali degilsin sen
belli. Kimin kimsen var mi
ki buralarda? Neredensin
sen?

Ozlem
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Buralardan dedgilim ben
amca.

Yasli Adam

Hee.

Yasli Adam

Arabada yatak yorgan
nerden Dbulacaksin? Bak
aha surasi benim evim.
Bir Koroglu Dbir Ayvaz
yasariz orada. Bu aksam
da masaya bir tabak fazla
koruz.

Sabah da hallederiz
isini.

Ozlem

Rahatsiz etmeyeyim aksam
aksam.

Yasli Adam

(Daha Dbabacan) Yok yok.
Sen rahat edersen de biz
rahat ederiz.

Gel sen de benimle beraber
ev aha surasui.

Ozlem

(Basini hafif sallayarak
onaylar.)
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SAHNE 4 YOL - DIS - GUN BATIMI

Ozlem arabayi kilitler,
eve yOnelirler. Gidisleri
ve kadrajdan kayboluslari
gorilir.

SAHNE 5 EVIN ONU - DIS - AKSAM

Adam sirtindaki cuvali
indirir. Ozlem onu
izlemektedir. Evin kapisina
gelirken konusmaya baslar.
Kapiya gelirken esyalari
yere birakir. Kapiyl acmak
icin anahtarlari c¢cikarir. Bu
esnada konusmaktadir. Ozlem
yarili tedirgindir.

Yasli Adam
Benim bahgce su ileride.

Birka¢ parca taze sebze
getirmistim.

Sen de kismetini yersin.

SAHNE 6 EV — IC - AKSAM
Ozlem ve Yasli adam iceri
girerken gorinirler.
Ayakkabilarini cikarmalarz,
adamin anahtari yerine
koymasi gorilir. Tum
hareketler bir eve girerken
yapilan dogallik ile
verilir. Eve girdiginde
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elindekileri mutfaga
gotirlir. Sesi Once

uzaktan gelir, iceriye
girdiginde normal gelmeye
baslayacaktir. Yasli kadin
baska bir kapidan c¢ikip
gelir. Bir an saskindir.
Adamin konusmasiyla
saskinligi gececektir. Ozlem
utangaclik ve tedirginlik
arasindadir.

Yasli Adam

Ayse. Neredesin? Misafir
var bugiin. Bir tabak
fazlamiz var yemekte.

Tanri misafirdir. Arabasi
bozulmus kizin, arabada
kalacagim diyor.

Ozlem

Iyi aksamlar teyzem.

Yasli Kadin

Hos gelmissin kizim.
Gecmis ola.

(Salvarina elini siler)

Ozlem

(Sag ol anlaminda basini
sallar.)
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Yasli Adam

Yemek hazir midir?

Yasli Kadin

(Yasli Adamin odasina
dogru biraz yiksek
sesle)

He. Hemen indiririm
yere. Siz gecg¢in hele
sOyle. Sen de gec¢ kizim
dinlen biraz. Ayakta
durma Oyle. Otur.

Ozlem

Ben yardim edeyim size.

Yasli Kadin

Ge¢ hele sen geg¢. Sen
olmasan da ben her aksam
yapiyorum bunu zati.

SAHNE 7 EV - IC - GECE
Ozlem bir kdseye oturur.
Bekler. Odada tektir.

Etrafina dikkatli dikkatli
bakinmaktadir.

Yasli Kadin Elinde sofra
bezi ve altlik ile Anne
gelir. Sofra bezini serecek
ve c¢ikacaktar.

Bu esnada konusur.
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Yasli Kadin

Benim herif Oyledir
boyledir ama yufka
yureklidir. Bu kiliginla
birakmamis seni. Iyi de
etmis. Kimseye glven
olmuyor bu devirde.
Bulgur pilavi yaptim.
Sever misin?

Ozlem

(Evet anlaminda basini
sallar. Yasli kadin
cikar.)

Ozlem’in evi incelemesi
devam eder yeniden.
Biraz sonra Yasli Adam
gelir. Pijamasini
cekerken seslenmeye
baslar.

SAHNE 8 EV - IC - GECE

Yasli adam gelir.

Sofraya

oturur. Kizin Ustunu
deJistirmesini ister.

Tereddutludur. Sofraya yemek

gelir.

Yasli Adam

Gel kizim otur. Ya da
oturma. Ayse gelsin
iistiine bir salvar falan
versin. Rahat edersin.
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(Yiksek sesle) Ayse.

Kizin istlne bir seyler
ver.

Yasli Kadin

(Elinde tepsiyle

girer, tepsiyi yere
birakacaktir. Bu esnada
konusur.) Gel kizim.

SAHNE 9 EV - IC - GECE

Ozlem’le birlikte yasli
adamin ¢iktidi odaya
girerler. Yasli adam yemegdi
tirtiklamaya baslar. Ekmek
batirir vs. Yemede onlari
bekler. Bir siire sonra
iceri gelirler. Ozlem
elbisesinin dstine salvar
giyinmistir. Iceri gelip
yemege otururlar. Birlikte
bir siire yemek yerler.
Kimse konusmaz. Tabak catal
sesleri gelir. Konusmalar
gayet sakindir. Bilhassa
Ozlem’in konusmasi daha
yavas, endise dolu, es ve
nefeslerden olusmalidir.
Yasli adam istahlica yemeye
devam ederken, Yasli Kadin
Ozlem’i inceler, Ozlem de
cok agir hareketler ve
lokmalarla yemek yemektedir.
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Yasli Adam

Buraya niye gelmistin
kizim. Nereye gidiyordun
tek basina.

Ozlem

Ben roprezantim.

Yasli Adam
Ney?

Ozlem

Yani ila¢ mumessili.
Yani ilac¢ satiyorum.
Hekim ziyaretlerine
gidiyorum. Cevre illere
de gidip geliyorum.

Bu sefer de bu yolu
kullanayim demistim.

Yasli Kadin

Eczaci gibi?

Ozlem
Eh.

Yasli Adam

Annen baban neredeler?

(Ozlem bir an duraksar.
Yemek bogJazinda
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digimlenmistir.
Bunu fark ettirmemek
zorundadir.)

Ozlem

Onlar.. Memleketteler..
Ankara’da..

Yasli Kadin

Baban memur o vakit?

Ozlem

Yok degil.. Yani memur
degil.. ama memur gibi..
Isci babam.. Nerede is
olursa oraya gider..

Yasli Kadin
Hee. Ivyi.

Yasli Adam

Ara haber ver istersen.
Merak ederler mi?

Ozlem

Yoo.. Merak ederlerse
ararlar..

Yasli Adam

(Gozunu tabaktan
kaldirip Ozlem’e bakar.)
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Ozlem

Yani boyle oldugunu
sOylersem belki daha da
merak ederler belki..

Ararlarsa konusurum..

(Bir siire daha yemek
yenir. Konusmazlar.)

Yasli Kadin

Glizel mi yemek? Bedgendin
mi?

Ozlem

Eline saglik Ayse
Teyzemn..

Yasli Kadin
Afiyvet ola kizim..

(BRir milddet sonra)

Ozlem

Ya sizin?

Yasli Adam

Ne bizim?

Ozlem

Yani sizin c¢oluk cocuk
yok mu? Yoksa hepsi
kiz miydi da evlenip
gittiler mi?
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(Yasli Adam yemek yerken
bir an duraksamistir.
Kadin ile cok kisa
bakisirlar.)

Yasli Adam

Bir ¢ocugumuz vardi.
0ldi.

Yasli Kadin

Tovbe tovbe.

Yasli Adam
(Sinirlenmistir.) Ne
tovbe tovbe. 01ldi iste.
(Yemek yemeye devam
eder.)

Yasli Kadin

Deme 0Oyle.

Yasli Adam

(Yemedini bitirir.)
Bizim bir oglan vardzi.
Kictkti. Okula giderdi
baska, gelirdi baska.
Her glin baska biri.
Sonra bir gln..

(Ikisi de dikkat
kesilmisken, adam
sofradan kalkar ve bu
esnada...)

Bahceye c¢ikiyorum
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ben, titin icecedim.
Sonra yatsiyi kilip
yatarim. Sabah

bahceyi suvaracagim.
Sen de sabah bekle
beni. Bahceden doner
hallederiz isin. Olmadi
karsi ev muhtarain,

ona soOyleriz. Hayirla
aksamlar. (Cikar.)

Ozlem

Basini sallar, onaylar.

Yasli Kadin tepsiyi
kaldirir. Ozlem sofra
bezini toplar. Mutfada
gotirirler. Tekrar icgeri
gelirler. Otururlar.

Bir milddet sessizlik
devam eder.

Ozlem

Ayse Teyze..

(Elini elinin dstine
koyar.)

Gercekten cocudun ©ldu
mu-?

Yasli Kadin

Bilmiyorum kizim.
Bilmiyorum.
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(Ozlem’in elini alarak
ayaga kaldirar.)

Gel..

Salvar giymek igin
gittikleri odaya
gecerler.

SAHNE 10 EV- (ODA)-IC-GECE

Koy odasi. Yasli Kadin
dolaplardan birini acar.
Arkalardan bir bohca
¢cikarir. Bohcayi yavasca
acar. Bir miktar eski
k&3i1din, bir miktar paranin
arasindan birkac¢ adet siyah-
beyaz fotograf cikarir.
Ozlem’e gdsterir.

Yasli Kadin
Aha. Bu iste Oglum.

Eski fotografa bakarlar.

Parmagiyla fotodgrafi sever

Yasli Kadin. Ozlem de ara

ara fotograflara dokunur.
Ay parcasi gibiydi
yizi. Nur topu gibiydi
dogdugunda.
Ebe zor doJurtmustu.
(Hatirlayip gulumser.)
Babasi cok istedi.

Biz evlendikten 13 sene
sonra oldu bu oglan.
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Sonra da olmadi zaten
cagamiz.

20 senedir bunlara bakip
dururum. Gelecedi ginu
beklerim lakin babasi
01ldi der bana. Baska da
bir sey demez. Madem
61di mezarina gotir beni
derim. Sus hele der.

Cok da konusursan evden
gider ic¢c-bes glin gelmez.
Bahcede yatar, kardasina
gider.. Gelir de bir

daha sorarsam bilirim
yine gidecegdini. Ben de
sormam.

Ne vakit sorsam evde
zelzele olur sanki.
Benim yiredgim kaldirmaz.
Yerden toprak havalanir,
hava camur olur; kuslar
kanat c¢irpar, kurtlar
ulumaya, ay sonmeye
baslar; benim icim
yangin yeri olur yanar
da yanar..

Boyle iste. Ne demek
istedidimi evladin

0ldu muydu anlarsin
gtizel kizim. (Bir miiddet
sonra.)

Kalk haydi. Gidelim.
Gelir de gorirse bu
halimizi ikimizi de
perisan eder simdi.
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(Bohcayi toplar,
cikardigi gibi yerine
koyar.)

SAHNE 11 EV-IC-GECE
Ozlem yatadinda goériilir.
Uyudugunda terlemeye
basladigi goriulir.
Yatakta donlup duruyor,
hayaller gdriuyordur.

Yatakta adeta iskence ceker
gibi donmeye devam eder.

Cok kotid ruyalar gordugu
anlasilmalidir. Ezan sesinin
gelmesiyle bir anda uyanir.
Yatakta birden dikelir. Cok
terlemistir. Kalkar, abdest
almaya gider.

SAHNE 12 EV-DIS-GECE

Ozlem’in abdest almasai.
Abdest alip odaya gecer.

SAHNE 13 EV-IC-GECE

Ozlem sabah namazini kilar.
Bohcayi c¢ikarir. Bir
fotograf alair.

Parmaklariyla dokunur.
AJlamaklidir. Ustiini
degistirir.

Ustiini dedistirirken
fotograf yatakta uygun bir
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yere konur.

Hem fotografa bakar

hem tUstini dedistirir.
Hazirlanip odadan c¢ikar.

SAHNE 14 EV-DIS-GECE

Arabasina binen Ozlem, kontaga
calistirir ve arabanin gidis
sesi duyulur.
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ISTIYAK FILMiNIN CEKIM SENARYOSU
PLAN ic/pIs ) CEKIM OLGEGI . PLA§;N
NO | GON/ GECE MEKAN VE KADRAJ ICERIGI VE
UN BiLGisi DiYALOGLAR
Omuz plan
B Baba Baba bahcede
1 Dis / Gun Tarla Baba capa calismaktadir
yapar
Detay plan
2 Dis Gun| Tarla Toprak Baba capa
yapmaktadir
capalanir
Boy plan Baba | Baba bahcede
3 Dis Glun Tarla Baba capa capa
yapar yapmaktadir
Geni lan L
Bibg Bahcede isi
. biten baba
4 Dis Gin Tarla Baba capa
{sini bitiri toparlanip
itsinl Ditirip gitmektedir
toparlanir
Geni lan
P Baba
Baba Griverek
5 Dis Gun Yol Yolda yuruy
L K evine
yuruyere doénmektedir
gider
Baba ve
.. Genis plan arabasinin
6 Dig Gun Yol Baba ve Ozlem |basinda duran
Ozlem gdériinir
Boy plan Baba
ve Ozlem " ,
7 Dis Gin Yol arabanin Baba Ozlem’e
arizayl sorar
yaninda
durmaktadir
. Baba Ozlem’i
8 Dis Gin Yol Bel plan Baba dinler
Diz plan
Ozlem .
N Ozlem arac
Ozlem
. arizasini
9 Dis Gin Yol arabasinin
babaya
bozuk
. anlatir
oldugunu

anlatir
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Baba, Ozlem’e
tamirle
Bel plan Baba
10 |Dzis Gun Yol b ilgili
aciklama
yvapmaktadir
Bel plan lfijem,

11 |Dis / Gun| Yol Ozlem abanin
aciklamasini
dinlemektedir

Bel plan Baba |Baba, Ozlem’e
12 |Dis / Giin Yol Baba &zlemi | bastan asagi
dinler gdz gezdirir
Bel plan
Ozlem Ozlem kendini
13 |Dzis Gun Yol Arabanin tanitmavya
6ninde calisir
durmaktadir
Baba, Ozlem’i
14 |Dis Gln Yol Bel plan Baba ge§elkalma51
icin eve
davet eder
Ozlem,
. Bel plan babanin

15 | D1s Gan Yol Ozlem teklifini

kabul eder
Genis Plan
Baba ve Ozlem Ozlem
16 Dis Gin Yol arabanin arabasini
yaninda kilitler
hazirlanirlar
Genis Plan
Baba ve Ozlem Baba ve
17 |pis Giin Yol arabanin Qz}em yolda
yanindan yirtyerek eve
ayrilip giderler
uzaklasirlar
Genis E;an Baba ve
Baba ve Ozlem .. )
Dis / Ozlem evin
18 Yol hava daha
Gece dis kapisini
karanlik scarlar
olmustur ¢
Genis Plan ‘.Baba V?
. - Ozlem evin
Dis / Evin Baba ve Ozlem
19 o . . . i¢ kapisinin
Gece Oonu igceri girmeye

hazirlanir

onilne
gelirler




64 | ISTIYAK FILMI VE CINSIYETCI YAKLASIMLAR
Genis Plan Baba ve 9Zlem
. kapidan iceri
. Evin Baba ve .
20 | I¢ Gece A - girerler.
Oni Ozlem sofaya
) Baba, anneye
girerler
seslenir
Diz plan Ozlem yalniz
. Ozlem kalmis sofada
21 I Gece Ev
¢ Sofada ayakta etrafina
durur bakinir
Amors / Boy
plan "
. . 1
25 fc Gece Ev Bz lemin Ozlem ve anne
karsilasir
arkasindan
anne
Amors / Bel
plan "
23 fc Gece Ev Annenin Anne Ozlemle
konusur
arkasindan
Ozlem
Amors / Boy
plan
24 |1c Gece Ev Ozlemin Anne, babgya
cevap verir
arkasindan
anne
Amors / Bel
plan Ozlem, anneye
25 |1c Gece Ev Annenin yardim etmek
arkasindan ister
Ozlem
Amors / Boy
plan Anne, Ozlem’e
26 |ic Gece Ev Ozlemin oturmasini
arkasindan soyler
anne
Annenin
27 |1c Gece Ev Yakin Plan istedini
Ozlem
onaylar
28 |1c Gece Ev Diz plan Anne Anne mutfaga
gider
Genel Plan Ozlem
. Ozlem
29 |ic Gece Ev oturarak eve
Anne sofrayi |bakmaya devam
hazirlar eder
Anne tepsiyle
30 |Ic¢c / Gece Ev Boy Plan Anne mutfaktan

sofaya gelir
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Anne elinde

Genel Plan iii;;fif
31 |ic Gece Ev Anne Ozlem ; Y
gelir, Baba
Sofra kurulur
sofraya
oturur
Amors / Bel Yemege
X Plan Annenin baslayan
32 Ie Gece Bv arkasinda baba Ozlem’e
Baba sorular sorar
_ Ozlem
33 |ic Gece Ev Gégls Plan sorulara
Ozlem
cevap verir
. Goéglis Plan Ozlem’ i
34 Ie Gece Bv Baba dinler
- Ozlem
35 |ic Gece Ev Gégls Plan sorulara
Ozlem
cevap verir
genel Plan Anne ve Baba,
36 |1 Gece Ev bzlem Anne Ozlem’e soru
¢ Yemekte Baba
sorar
soru sorar
Genel Plan Baba Ozlem’e
37 fc Gece Ev Ozlem Anne anne babasini
Baba yemek aramasinil
yerler ister
Amors / Bel
Plan "
: ) Baba Ozlem’i
38 Ic Gece Ev Annenin .
dinler
arkasindan
Baba
Genel Plan Ozlem
. Ozlem Anne aciklama
39 | Le cece Ev Baba yemek yapmaya devam
yerler eder
— -
Genel Plan éiiil?iif:;e
. - ,
40 Ic Gece Ev S;iim 22§2r Szlem’ de
¥ ¥ onlara
Amors / Bel
Plan 821
41 ic Gece Ev Annenin ZLem soru
sorar
arkasindan
Baba
Gogis Plan "
%zlem Ozlem
42 | 1Ic Gece Ev . cocuklarini
Ozlem soru
sorar

sorar
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Amors / Bel
Plan Baba
: , bekledikten
43 Ic Gece Ev Annenin
Kkasindan sonra soruyu
ar cevaplar
Baba
Gogiis Plan OZlEmba2n§
44 |ic Gece Ev Ozlem ve babani
. , atismasini
Ozlem dinler .
izler
Amors / Bel
Plan Baba
45 |ic Gece Ev Annenin cocuklarini
arkasindan anlatir
Baba
Ozlem Babanin
Gégﬁs Plan dediklerini
46 |1ic Gece Ev Ozlem dinler ve
Ozlem dinler | yemede devam
eder
Ozlem ve
47 |ic Gece Ev Ozlem Anne .
. dinler ve
babayil dinler o
yemegde devam
eder
Gogilis Plan |Ozlem Babanin
48 | ic Gece Ev Ozlem dediklerini
Ozlem dinler ve onaylar
Baba disari
Genel Plan Cl:ZrAgiiem
49 |1ic Gece Ev Ozlem Anne .
emek yerler sessiz bir
¥ sekilde yemek
yerler
Ozlem Anneye
50 |ic Gece Ev Boy Plan cocuklarini
Ozlem Anne
tekrar sorar
Ozlem Anneye
o cocuklarinin
51 |i¢ / Gece Ev Gégus Plan 51lip
Ozlem Anne " e .
Olmedigdini
sorar
gji;i iiiz Anne Ozlem’i
52 |ic Gece Ev yan odaya

yan odaya
gecgerler

goturur
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Amors / Bel

Anne Ozlem’e

Plan K1
53 |ic Gece Ev Ozlem’ in cocurrarinin
X a fotograflarini
arkasindan gbsterir
Anne
— n
Kus Bakisi Anne pzlem e
: fotograflari
54 Ic Gece Ev Anne ve "
. gostermeye
Ozlem a
evam eder
Amors / Bel | Anne Ozlem’e
Plan ¢ocuklarinin
55 |1ic¢ Gece Ev Ozlem’ in fotograflarini
arkasindan gostermeye
Anne devam eder
— -
Kus Bakisi Anne pzlem e
: fotograflari
56 Ic Gece Ev Anne ve .
Szlem gostermeye
devam eder
Amors / Bel | Anne Ozlem’e
Plan cocuklarinin
57 |ic Gece Ev Ozlem’ in fotograflarini
arkasindan gbstermeye
Anne devam eder
Diz Plan Anne Ozlem’e
58 ic Gece Ev Anpe Qz;em kocasinin
birbirine durumunu
bakarlar anlatir
— ’
Kus Bakisi Anne leem e
- fotograflara
59 Ic Gece Ev Anne ve .
e gostermeye
Ozlem a
evam eder
Amors / Bel 2 Szlem’
Plan ??e zlem’e
60 |1Ic Gece Ev Ozlem’in peasinin
X ndan durumunu
arkasi anlatir
Anne
Genel Plan Ozlem
61 |1Ic Gece Ev Ozlem odasinda
uyumaktadir uyumaktadir
s Ozlem kabus
62 |1Ic Gece Ev Gogls Plan gérmeye

Ozlem

baslamistir
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Ozlem
kabustan
uyanir.
. Bel P1 o
63 | I¢ / Gece Ev iﬁleénl Fotograf
almaya gider.
Sabah ezani
okunmaktadir
POV (Point of Ozlem
view) uyandiktan
. L 11
64 |ic / Gece By Szlem’ in SOZEZfi;ne
gbzlinden ug
fotodraf fotografa
otogra bakar
Ozlem
. Bel Plan fotografa
I E -
65 ¢ / Gece v Ozlem bakmaya devam
eder
Ozlem abdest
66 bis / Ev Be; Plan almak icin
Gece Ozlem
disari cikar
Bel Plan
Ozlem .
N z K1l Ozlem sabah
67 |Ic / Gece Ev pamaz xiian namazini
6zlem kapinin
kilar
arasindan
gorilir
. Gin dogumunda
68 |Dis / Gun Yol GenéijPlan kd6y genelden
Y gorilir
Genel Plan/ Ozlem sabah
69 |Dis / Gin Evin Sagda Pan K&y |giin dogumunda
§ Disi evi hemen sonra
Ozlem evden cikar
Ozlem
Genel plan arabasinin
70 |Dis / Gin Yol Ozlem ve yanina
yurtyerek
araba

gelir ve
biner




ISTIYAK FILMINDEN SONUCLAR VE CIKARIMLAR

Toplumu olusturan bireylerin cinsiyet baglaminda sadece
kadin ve erkek olarak smiflandirilmasi trans, interseksiiel,
homoseksiiel vb. bireyler lizerinde arada kalmiglik hissi
uyandirdigi diistiniilebilir. Aile ve diisiintilen sosyal ¢evreden
yoksun kalma ve yalnizlik duygusunu hat sathada yasayan
bu bireyler aslinda cinsiyet degistirmenin toplum nazarinda
kabul goriilmeyen, ayiplanan, saklanmasi gereken bir durum
oldugunu bile bile 6zlemini ¢ekecekleri seylerden de yoksun
olacaklarinin farkindadirlar. Bu iki segcenek arasinda gii¢ bir
secim yapmak zorunda birakilan bireyin, bu film igerisinde
6ze geri doniis olarak da diisiiniilebilen bir durum yasadigi
sOylenebilir. Aslinda her iki agidan da bir istiyak s6z konusudur.
Insan, giivenlik, barinma, sosyal statii vb. durumlarin yani sira,
yaratilis1 geregi bir glice baglanma ve bu gii¢ unsuru sayesinde
hayatta kalabilme, yasadig1 toplum igerisinde kabul gdrme
arzusu ile bir¢ok duygusunu bastirma zorunlulugu hisseder.
Iste bu noktada Istiyak filmi topluma kars1 zit sayilabilecek
bir durumun ortaya ¢ikist, kendisini yine kendisinden ya da
baskalar1 tarafindan yoksun birakilmasina ragmen; yalnizlik ve
6zlem duygularinin kendi icerisindeki tabularimi da yikmasini
konu almaktadir.

2018-2019 yillarinda Tiirkiye’de kadina siddet, kadin
cinayetleri vb. konularda olduk¢a fazla olaylar yasandig
hatirlanabilir. Bu kapsamda bir film ¢ekilmesi diisiiniiliirken
siddetin boyutunun degil, nelerden kaynaklandig1 hakkinda bir
film ¢ekme fikri tezahiir etmistir. Tam bu zamanlarda cinsiyet
degistirmis bir birey ile denk gelindiginde, yasadigi olayi
anlatarak hikayenin 0ziinii vermistir. Hikaye, sahsimla Hamit
Aydeniz tarafindan bir sohbet esnasinda tesadiifen paylasilinca,
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bu olaydan kurmaca bir film ¢ekilebilecegi ve sonuglarinin
etkili olabilecegi diistiniilm{istiir.

Istiyak filminin ¢ekimine 2018 yilinda karar verilmistir.
Filmin ¢ekilmesi disiiniilen bu gilinlerde Tiirkiye’deki
kadin cinayetleri hakkinda her giin yeni bir gelisme oldugu,
insanlarin basta sosyal medya ve STK’lar basta olmak iizere
orgiitlendigi ve kadina siddetin her tiirlii boyutuna tepkiler
yagdig1 goriilebilir. Bu baglamda, filmin toplumsal cinsiyet
bakimindan 6neminin de biiyiik olabilecegi diisliniilmiistiir
ancak senaryo yazimina gecildiginde mevcut hikdyenin bir
toplumsal diizlemde olmasi geregi, drneklemin evreni tam
olarak yansitmasi sarti, karakterlerin giinliik hayatta herkesi
temsil edebilecegi ve siddet icermeyen unsurlardan kurulu
olmasi geregi anlasilmistir. Dolayisiyla olusturulan senaryo
toplumsal cinsiyet bakimindan “6liim” ile sonuglanmak yerine
fiktif yapida alt metinlerde bunu isaret etmeyi tercih etmistir.

Istiyak filminin, izleyici {izerinde birakacag: etkinin farkli
diizeylerde olabilecegi diisiiniilebilir. Izleyicinin i¢ diinyasinda
hissettikleri ile bunu tam anlamiyla i¢sellestirip aktarimi boyutu
yine toplumun nazarindaki diisiincesiyle ¢elisebilir. Glinlimiiz
diinyasinda degisen kaliplar ve yikilmaya baslayan tabular
acisindan ele alindiginda; istiyak filmi ve i¢erisinde barindirdigi
cinsiyet¢ilik kavrami toplumda kabul gérmeye baglanan bir
durum oldugu diistiiniildiigiinde izleyicinin cinsiyet degistirmis
bir bireyin yasadig1 zorluklar1 ortiik bir bicimde konu almast
acisindan Onyargilarin yikilmasina katki saglama ya da tam
tersi olarak, inanca, gelenek ve goreneklere, toplum diizenine
kars1 gelen unsurlar barindirdigi diisiincesine yol agabilir. Bu
noktada insanin bir¢ok unsur agisindan degerlendirilmesinin
yani sira onu sadece hissettikleri, durusu, boyle bir durum
karsisinda yasadiklar1 bakimimdan empati giiciinii gelistirerek
ele almanm daha dogru olacag: diisiiniilebilir. Istiyak filmi
sadece cinsiyet degistirmig bir bireyi konu almasi agisindan
degil, toplum icerisinde bir kadinin davranislarina, yasayisina,
hareketlerine ve kelimelerine sahip olmasi gerektigi, aslinda



ISTIYAK FILMI VE CINSIYETGI YAKLASIMLAR ‘ 71

bir cins olarak kadin olan varhigin da otekilestirilmesi
acisindan da degerlendirilmelidir. Ataerkil toplumlarda eril
cinsin baskin ve tiim giiclin onda oldugunu bilmesine ragmen
bastirilmis tarafi secen Ozlem karakterinin izleyici {izerinde
birakabilecegi izin cins zorlamalarina bir baskaldiri olabilecegi
de diistiniilmektedir.

Bireylerin sosyo-ekonomik ve egitim diizeylerinin yiiksek
olusu toplum igerisinde statii sahibi olabilmelerinin yaninda
farkli diinya goriislerini kavrama ve i¢ine sindirebilmeleri
acisindan da Onemli bir boyutta olumlu denebilecek ydnde
geligebilecegi diistiniilebilir. Aslinda burada 6nemli olan nokta
egitim diizeyinin insani ne yonde ve ne sekilde gelistirdigidir.
Okuyan, arastiran, sorgulayan bireyin empati giicii sayesinde,
farkl fikir, yasayis, diisiince gibi unsurlar1 anlayabilme ve bu
tiir durumlar1 karsilayabilme yetisine sahip oldugu soylenebilir.
Egitim ve sosyo-ekonomik diizeyi diisiik olan bireylerde agik
fikirlilik olarak adlandirilan cinsiyet degistirme ya da cinslerin
esit olabilecegi goriisliniin genelde kabul gérmedigi ve tam
anlamiyla erkek cinsinin Ustiinliigiiniin 6n plana alindig1 aym
zamanda yasayis bicimine bir baskaldiri, kisinin ailesine,
cevresine ve en Onemlisi inancina ters diisme egilimlerinin
sonucunun bir felaket ya da lanetlenme durumuyla kars1 karsiya
olundugu gortisii hakimdir. Tim bunlarin yani1 sira maddi
yetersizliklerin bireyleri toplum igerisinde saygin olmaktan
yoksun birakmig olmasi sebebiyle statii farklarindan dolay1 s6z
sahibi olma durumunun olmayis1 yani yine bastirilmis bircok
duyguyu da beraberinde getirmistir.

Genel olarak bakildiginda cinsiyet kavrami egitim diizeyi
yiiksek toplumlarda, daha Ozele indirgendiginde ailelerde
¢Oziim odakli yaklagimlar sayesinde {istesinden gelinebilir
diizeye indirgenebilir. Fakat bu noktada yine de bireyin gelenek
ve gorenekleri, inanglari ve toplum baskisinin egitim diizeyine
galip gelebilecegi de diisiiniilebilir.
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Senaryoda zaman unsuruna deginilirse, zaman unsuru basit
bir olayin kisa bir siirecte tezahiirii gibi goriinse de senaryonun
zaman bakimindan degerlendirilmesi ayrica gerekmektedir. Bir
tarlada aksamiistli baglayan olay ayni gliniin gecesinde devam
etmekte ve sabahin erken saatlerinde sona ermektedir. Oysa
senaryonun alt metinlerine bakilirsa, ortalama otuz yaslarinda
geng bir bireyin evinden kacigini konu aldig1 goriilecektir.
Bu durum hikayenin gergek oldugu da disiiniiliirse, bireyin
ergenlik ¢aginda baslar. Bu durumdan, evden geng yaslarinda
ayrilan bir ¢cocugun cinsiyetini degistirmek i¢in verdigi gayret
de distiniilebilir, ¢ekmis oldugu istiraplar da tahmin edilebilir,
bireyin ¢ok sansli oldugu da alt metinlerde akillara gelebilir.
Genel olarak izleyiciye hissettirilmeyen soyut bir zaman
kavramindan bahsedilebilir.

Senaryonun kahramanlar1 giinlik hayatta her an
rastlanabilecek sekilde se¢ilmis ve diyaloglar1 da bu noktada
oldukga basit dilde tutulmustur. Senaryonun her kelimesi ince
ince disiliniilmiis, oyunculara dogaclama rahatligi verilmis
olsa da senaryoda sikint1 yaratacagi disiiniilen kelimelere
miidahale edilmistir. Yonetmen tarafindan oyuncuya verilen
dogaclama salahiyetinin oyuncu performansint da yakindan
etkiledigi diisiiniilmektedir. Senaryoyu daha énceden defalarca
okuyan oyuncu senaryoyu kendisinin gibi gérmesiyle farkli
performanslar sundugu da sezinlenebilir.

Istiyak filminde kullamlan miizik bati temelli segilmistir.
Filmdeki ana olayimn etniklestirilmemesi ve belli bir bolgeye
has olaymig gibi gosterilmemesi icin yerel enstriimanlardan
ziyade evrensel enstriimanlara yonelim saglanmistir. Inonii
Universitesi Miizik Teknolojisi boliimiinde gorevli Dr. Mehmet
Kurtulus, yiiksek lisans 6grencisi Hamit Aydeniz ile birlikte iki
tiir film miizigi kullanmistir. Bunlardan birincisi ‘ost’ (Original
Motion Picture Soundtrack) ikincisi ise ‘Soundtrack’tir. Tlk
sahnede filmin goriintiisiine ve sahne isleyisine gore hissedilen
duygu yansitilmaya calisilmis, aksak ritimler kullanilarak
filmin dramatik yapisiyla bag olusturulmaya caligilmistir.
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Ikinci boliimde ise filme uygun ve filmin duygusunu tamamen
yansittigi diisiiniilen Dog¢. Dr. Arda Eden’e ait bir beste
‘soundtrack’ olarak kullanilmistir.

Eserde filmin sonu izleyiciye birakilmistir. Tipki geng
bireyin, evden kactiktan sonra yasamasi muhtemel olaylarin ne
olduguna karar verilmesinin birakildig1 gibi.

Genel olarak Istiyak filminin toplumsal cinsiyet olgusunu

ve bu olgunun altyapisini incelemeye ve anlatmaya ¢alisan bir
film oldugu agikardir.
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